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RESUMEN ANALITICO

En el presente trabajo de grado, nos hemos propuesto estudiar la
presencia de un tema especifico, como lo es el futbol, dentro de la literatura. Un
tema que, en principio, es ajeno al ambito literario y pareciera tener unas
distancias insalvables en relacién a la literatura. El fatbol inserto en discursos
literarios, especialmente en el campo de la narrativa, el cual incluye, a la novela
y a los relatos o cuentos cortos. Nuestro trabajo posee un caracter aproximativo
para entender el como, cuando y por qué el futbol ha cobrado vida en los
espacios literarios. Para ello, hemos estructurado nuestra investigacion en tres

capitulos diferentes, aunque cada uno guarda entre si una estrecha relacion.

El primer capitulo pretende mostrar como el futbol se ha ido convirtiendo
en un fenébmeno social, cuyas repercusiones trascienden a distintos ambitos,
incluidos los centros de estudio. Ese primer capitulo explicara algunas de las
razones por las cuales muchos escritores han vuelto sus miradas hacia el futbol
como tema literario. El segundo capitulo pretende enumerar y ejemplificar
caracteristicas que posee el fatbol, las cuales han facilitado su incursion en los
terrenos de la literatura. Finalmente, el tercer capitulo demostrara a través de
algunas obras literarias, que si se ha producido una relacion entre la literatura y

el futbol.
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INTRODUCCION

Con el paso del tiempo, la historia de la literatura y la critica literaria se
han encargado de demostrar que la expresion del hombre a través de la
creacion literaria puede ofrecernos numerosas vertientes en las cuales sentirnos
identificados o, al menos, poder encontrar respuestas a los enigmas e
incertidumbres que van surgiendo en el devenir de nuestras vidas. Resulta
alentador saber que a pesar de la infinidad de manifestaciones literarias
recogidas hasta nuestros dias, aun hoy, podemos encontrarnos con propuestas
0 creaciones que de algun modo plantean una constante revitalizacion de la
literatura. Para desarrollar, entonces, un trabajo de grado como el que
proponemos llevar a cabo en las proximas paginas, se hace determinante afinar
los sentidos para que la seleccion del tema a desarrollar no se transforme en un
estudio repetitivo o recurrente a estudios anteriores, sino que, por el contrario,
en el desarrollo del mismo surjan nuevos caminos dentro del estudio literario,
claro estd, conservando una rigurosidad académica que de soporte a la

investigacion.

Nosotros, nos hemos propuesto estudiar en el presente trabajo de grado,
la presencia de un tema especifico dentro de la produccion literaria: un tema
que, en principio, es ajeno al ambito literario y pareciera tener unas distancias

insalvables en relacion a la literatura. Se trata de la presencia del futbol como




tema literario. El futbol inserto en discursos literarios, especialmente en el campo

de la narrativa, el cual incluye, a la novela y a los relatos o cuentos cortos.

De esta manera hemos logrado conjugar en nuestro trabajo de grado,
dos de las pasiones que mas nos atraen: literatura y futbol. Obviamente, que en
los motivos de nuestra eleccidn, no privé Unicamente la satisfaccion y recreacion
en nuestros gustos, sino que, también responde al interés por poner de
manifiesto toda una serie de nociones literarias recogidas en el transcurso de
nuestro periplo académico. Podriamos decir que en nuestro trabajo hemos

conjugado los dictamenes de la pasion como los de la razén.

Ahora bien, toda seleccidon y mas aun, cuando se trata del campo literario,
implica el nacimiento y aparicion de numerosas interrogantes, asi como también,
la aparicién de algunos escollos o problemas. En nuestro caso, nos hemos
topado con el inconveniente de que se trata de un tema poco estudiado por
parte de la critica literaria, por consiguiente, los estudios al respecto son escasos
y algunos de los existentes nos han sido imposibles de encontrar en el desarrollo
de nuestra investigacion. Por eso, debemos precisar, que el lector de nuestro
trabajo no encontrara el desarrollo de un campo teérico definido, ya que seria
insuficiente e incoherente en la resolucién a los objetivos que nos hemos
planteado. Esto no implica que el trabajo carezca de un sustento teérico, por el

contrario, el lector encontrara a lo largo de los tres capitulos de nuestro trabajo,




que cada una de nuestras afirmaciones o aseveraciones estara sustentada, en
algunos casos desde la teoria literaria y en otros desde las teorias y estudios
que sobre el futbol se han hecho. Conviene en este punto, que determinemos

los objetivos y las caracteristicas que posee nuestro trabajo.

El primer capitulo, surge desde las interrogantes ; Cémo y por qué se ha
podido unir la literatura al fUtbol? Las posibles respuestas a esta interrogante,
vendran determinadas en la medida que expliquemos cémo es que el fitbol ha
sido capaz de originar y producir un discurso. A partir de alli sugerimos algunas
posibilidades o algunas de las razones que han hecho que algunos escritores
centren sus miradas en el futbol como tema literario. De alguna forma se trata de
establecer los cimientos de lo que ha sido una aproximacion estética hacia el
futbol. En este primer capitulo, ademas, el lector se encontrara con una breve
resena historica del futbol, lo que permitird comprender al futbol como un
fenébmeno que ha hecho presencia en la dinamica de diversas culturas, ademas

de comprenderlo como una expresion ludica que posee unos origenes miticos.

Toda vez, que hayan sido expuestas las razones que han permitido la
incursién del fatbol en el campo literario, en el segundo capitulo se expondran
una serie de elementos que son propios al futbol y permiten su acercamiento al
mundo literario. Se trata de exponer y ejemplificar algunas circunstancias y

hechos que rodean al futbol, los cuales acortan las distancias entre el campo de
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la literatura y los terrenos de juego. Veremos coémo el futbol se puede convertir
en un acontecimiento, donde la pluma de algunos escritores es capaz de
encontrar muchas de las respuestas e interrogantes que encierra el hombre.
Veremos como el fatbol puede ser tan valido como cualquier otro tema para
reflexionar sobre los aspectos que mas preocupan al hombre. Aqui
comprobaremos cémo muchas de las estructuras ludicas del juego del futbol se

aproximan a numerosas nociones y conceptos literarios.

En el tercer y ultimo capitulo, nos dedicaremos a la demostracion y
ejemplificacion con obras literarias de todas esas consideraciones hechas en los
capitulos precedentes. En el criterio de nuestra seleccion de las obras han

imperado algunos principios que el lector debe conocer:

-En primer lugar hemos recogido obras que atienden o se enmarcan

dentro del campo narrativo de la novela y el cuento.

-Hemos trabajado con obras escritas en lengua castellana. Por supuesto,
las obras que hemos seleccionado son aquellas que hemos obtenido a lo largo
de nuestra investigacion, aungue somos conscientes de que aun existen muchas

mas.




La mirada analitica que hemos vertido sobre esas obras, busca
fundamentalmente demostrar que el futbol puede ser perfectamente el centro de
una creacion estética y que ademas permite al igual que otros temas, reflexionar
sobre ofros temas inherentes al ser humano. Pero también nos sirve, para
demostrar que asi como muchas de las ciencias sociales han estudiado el
fenomeno del futbol y su repercusion en la sociedad, estas obras constituyen
también una suerte de reflexion en torno al futbol desde la creacién estética,

desde la literatura.

Después de ofrecer nuestro analisis a las distintas obras literarias con las
que decidimos trabajar, el lector encontrard en los anexos, una pequefa
entrevista que logramos realizarle al periodista venezolano Cristébal Guerra,
quien a través de sus habituales cronicas ha dejado ver que el futbol es un
acontecimiento que da para las tertulias y sobre todo para el libre fluir de la

imaginacion.

Esta, quizds sea una muestra patente de que la literatura como un acto
creador implica una pluralidad y una infinitud de posibilidades que no parece
agotarse y que cada vez mas parece incluir en sus horizontes, aspectos
distantes a ella. Ademas justifica, que como manifestacion artistica del hombre,
no parece ir ajena a los tiempos y al contexto en el cual surge. Asi, en tiempos

donde el futbol se ha convertido en un fenémeno que implica a millones de seres




humanos en todo el planeta, la literatura -como nos proponemos demostrar-
parece haber abierto sus puertas de manera definitiva al hecho futbolistico, ya

cada vez, es mas frecuente encontrar ese tipo de creaciones.

En definitiva, con unos antecedentes miticos en las mas variadas culturas,
organizado y transformado en las universidades inglesas a mediados del siglo
XIX, el futbol, vuelve hoy con nuestro trabajo y de la mano con la literatura, al

mundo académico.




CAPITULO |

Aproximacion tedrica al fatbol.

“Es de buen gusto intelectual presumir de ignorancia en materia futbolistica. Como si el
balén fuera a destrozar los delicados jarrones de la cultura.”
Jorge Valdano.

“El juego puede ser muy bien algo serio.”
Johan Huizinga.

“El futbol, en fin, tiene mucho de pueblo llano, pero tiene también mucho de gente cuita.”
Cristobal Guerra.

1.1 El fatbol y el deporte como objeto de estudios.

La literatura, al igual que otras expresiones artisticas que han
acompafiado al hombre en el tiempo de su existencia, constituye un caudal y un
abanico de posibilidades tanto en las formas de expresion como en lo que
expresa. En nuestro tiempo -es casi un tépico- escuchar que determinada obra
literaria admite innumerables enfoques y que la misma nunca agota sus
posibilidades interpretativas. Esto es cierto, porque la riqueza de la literatura
radica en su pluralidad y en su apertura hacia las distintas facetas de la vida
humana, lo cual, la convierte en expresion universal sin establecer miramientos

o detenciones en clases sociales, politicas, religiones o en culturas distintas.



La literatura, desde su existencia ha planteado interrogantes y ha buscado
respuestas sobre los enigmas del hombre; por consiguiente la literatura incluye a
todo ser humano sin distingo de ningun tipo. Aln asi, existen muchos campos
literarios que no han sido explorados por reticencia de la critica, por
desconocimiento o por una poca valoracion de su existencia. Pensamos que es

en este ultimo contexto en el cual se enmarca nuestro estudio.

En las préoximas paginas pretendemos estudiar la presencia del futbol
como tema literario, queremos demostrar si se ha producido una relacion por
parte de la literatura hacia el futbol, y si esta ha existido, plantearnos el ;como?
y el ¢por qué? de la misma. Es preciso, entonces, y antes de que surjan las
voces de asombro o incredulidad por nuestra escogencia, que presentemos y

ofrezcamos algunas explicaciones.

Somos conscientes de que para muchos puede resultar extrana la
relacion entre literatura y deporte o, mas aun, entre literatura y futbol. ;Cémo
dos expresiones tan disimiles pueden estar unidas? —Exclaman algunos-
Nosotros verificaremos en este trabajo la existencia de dicha relacién, y
verificaremos que en algunos casos, puede transformarse en un gran idilio que

incluye a cualquier género literario.




Muchos de los estudiosos que han centrado sus miradas en el deporte
desde diversas opticas (socidlogos, antropologos, escritores e intelectuales),
coinciden en sefialar que siempre ha existido un “desdén académico por el
deporte en general y por el futbol en particular” (Oliven y Damo, 2001; p. 13), es
decir, se ha producido un desinterés por parte de las Academias, de las
Universidades o centros oficiales de estudios, logrando que hasta fechas muy
recientes el deporte haya permanecido “obturado como posibilidad de discurso

letrado” (Alabarces, 1998; p. 74).

Pero también coinciden en sefialar que con el paso del tiempo se ha
producido una especie de transformacién o un posible cambio de opinién,
afirmando que en los Gltimos afos “se nota un creciente interés por el estudio
del fenébmeno deportivo” (Oliven y Damo, 2001; p. 27), permitiendo afirmar, que:
“hoy quizas porque la expansion de la esfera deportiva ha desbordado todos los
limites tradicionales, parecemos asistir al fin de esa ceguera” (Alabarces, 1998,
p. 74). Y es que hasta ahora “negando el tema del deporte la academia deja de
hacer un importante contrapunto de los discursos fragmentados de la cronica

deportiva” (Oliven y Damo, 2001; p. 39).

Resulta entonces, que el camino del deporte dentro de la Academia ha
sido sinuoso y dificil de transitar. Y si asi de complicado ha sido la relacion del

deporte con las ciencias sociales —especialmente sociologia y antropologia- s6lo




imaginemos cuan inexplorada por parte de la critica ha sido la relacion de la
literatura con los deportes o con el fitbol en especifico, aunque también en los
ultimos tiempos hemos comenzado a ver la publicacion de diversas obras donde
puede quedar patente esa relacion, como antologias de cuentos, donde estan

incluidos grandes autores.

Julian Garcia Candau en Epica y lirica del futbol (1996), obra que
constituye un verdadero ejercicio investigativo de todas las manifestaciones
liricas que se han escrito, teniendo al futbol como centro del discurso poético,
nos dice que: “la literatura deportiva tiene sus primeros grandes cultivadores en
Grecia y sus manifestaciones abarcan tanto las facetas historicistas como las
poeticas, filosoficas o dramaticas” (p. 28). Seguidamente observa que Pindaro
es “el primer gran cantor del deporte” por los distintos pasajes y escenarios que

recreo:

Pindaro pinté los primeros mitos deportivos que no fueron otros
que los héroes del estadio y el hipédromo, o sea, los vencedores
en las carreras de carros, de caballos, del pugilato, el pancracio, la
carrera del estadio, y los lanzamientos de la jabalina y el disco. (p.
28).

Si bien es cierto que para los Griegos, los juegos formaban parte
fundamental de su cultura y que tenian un caracter diferente al que maneja

nuestra sociedad en cuanto al deporte —aunque este conserva hoy el caracter de
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juego-, podriamos afirmar que la relacién entre la literatura y el deporte es de
vieja data, ya que se remonta a los albores de la civilizacién occidental en
Grecia, coincidiendo asi con algunas de las primeras manifestaciones literarias

que se conservan en Occidente.

Desde ese momento y pasando por diversas etapas histéricas de la
humanidad, los juegos y el deporte han sido tomados en cuenta por numerosos
escritores hasta llegar a nuestros dias, donde es cada vez mas frecuente la
produccion literaria de tema deportivo, y en donde el deporte ocupa un papel
fundamental en la vida de las sociedades, convirtiéndose en muchos casos, en
una actividad capaz de movilizar hacia los estadios o paralizar delante de un
televisor a millones de personas. Julian Garcia Candau (1996) es consciente de
la transformacion que ha vivido el deporte: “el deportista en sentido clasico, es
decir, el que disfrutaba y se divertia con el ejercicio fisico, ha sido sustituido por
quien ha hecho del deporte un modo de vivir” (p. 34), pero la literatura no ha

obviado en ninglin momento su existencia.

En el sentido contemporaneo del deporte, probablemente los que mas
han captado la atencién de la literatura son el boxeo vy el futbol. Nos dice Julian
Garcia Candau (1996) que “el boxeo, deporte perseguible de oficio por el dafo
fisico que causa a los practicantes, tuvo, durante mucho tiempo, grandes

defensores tanto en el campo de la lirica como en el de la prosa” (p. 324).
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Norman Mailer, quizas sea el mas destacado -pero no el Gnico- de los escritores
que toman al boxeo como centro de sus creaciones. Como lo demuestra el
profesor italo Tedesco (1994), Bernard Shaw observa al boxeo con humor, José
Marti escribe para condenarlo y Julio Cortazar también se sintié atraido por el
deporte de los pufios. En Espafia, dos nombres destacan dentro de los
escritores que escogieron al boxeo para sus creaciones, ellos son: Ignacio
Aldecoa y Manuel Alcantara. El propio Julian Garcia Candau, tambien hace

algunas referencias en torno al boxeo como tema literario: “el boxeo ha
proporcionado una literatura muy interesante y una cinematografia muy

apreciable” (p. 325).

italo Tedesco (1994) nos descubre algunas de las claves por las cuales
este deporte puede ser tomado por la literatura, para él: “la iniciacion, el ascenso
y la caida completan el transito por el ring y por la vida” (p. 66), el deporte es una
metafora de la vida y ese valor metaforico puede ser aprovechado por la pluma
de algunos escritores. Por otra parte, el venezolano Juan Nufio (1991), en su
ensayo “Teoria de los juegos” coincide en sefialar ese caracter metaférico y
expresivo que posee el boxeo; en el boxeo —nos dice Nufio- se “reproducen la
mas elemental y primaria de las conductas humanas. En vez de juego, el boxeo
es una expresion social directa, forma fundamental de vida: tratar de matar al

otro” (p. 212).
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Antes de ofrecer algunas consideraciones que nos ayudaran a
comprender la relacion de la literatura y el fatbol, conviene hacer referencia a la
relacion que ha sostenido la literatura con otra manifestacion, que si bien es
cierto no es deportiva, si posee al igual que los deportes un caracter popular; se
trata de los toros. Sabemos que las corridas de toros no pueden ser vistas como
manifestacion deportiva, sino que son consideradas como un arte, pero su
caracter popular nos permite establecer paralelismos con los deportes. Los
toros, al igual que el futbol y el boxeo tienen unas raices populares y unos
origenes miticos. Y el arte taurino también ha establecido una relacién estrecha
con la literatura donde destaca, entre otros, la figura de Ernest Hemingway,

quien le dio fama y prestigio internacional a la fiesta taurina.

Los que se han adentrado en descubrir o explicar la relacion entre la
literatura y el futbol, consideran que la misma esta cimentada en el caracter
expresivo de ambos, es decir, tanto la literatura como el futbol son sentimientos,
ambos expresan sentimientos y también son vehiculos idéneos para transmitir

sentimientos.

Jorge Valdano (1998*), (Exfutbolista, escritor, estudioso y critico del
futbol), ha llegado a sentenciar que el poder del futbol radica en su “capacidad
de fascinacion”, y que esta fascinacion es “sobre todo sentimental” (p. 11).

Seguidamente ve en este rasgo del futbol una de las razones por las cuales “los
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intelectuales no lograban descifrar sus misterios desde la reflexion” (p. 11). Es
decir, al mismo tiempo que fatbol y literatura se han unido por sentimientos,
también ese mismo motivo ha hecho que los estudiosos e intelectuales no
consideren de manera seria, o no hayan profundizado en la relacion. Nos hemos
guedado con esa unica explicacién, que en cierto modo es subjetiva y quizas
romantica, ademas carece de un corpus teérico razonado, y esta claro, que no

es suficiente para explicar la vinculacién existente entre literatura y fatbol.

Para proseguir en nuestro intento por descifrar la relacion entre la
literatura y el fatbol, se hace necesario como en tantos otros campos de la vida,
que demos una mirada histérica al fenébmeno que se pretende estudiar.
Debemos, pues, estudiar histéricamente al futbol: desde sus inicios u origenes
miticos hasta los momentos decisivos que hicieron del juego, el deporte que hoy

conocemos.

1. 2 Historia y origenes del futbol.

El futbol, tal y como hoy lo conocemos, tiene sus raices unos miles de
anos atras, aunque estos no dejan de ser unos “origenes imprecisos en el
espacio y en el tiempo” (Gispert, 1982; p. 2). Si aceptamos esto, podriamos
afirmar como lo hace Julian Garcia Candau (1996) que: “la historia del futbol

arranca desde el momento en que existe el juego de pelota en su mas primitiva
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acepcion” (p. 23). En este sentido, existen testimonios donde se nos afirma que
“la relacion del ser humano con un objeto redondo, para entretenerse o realizar
una actividad fisica, se remonta casi a los albores de su aparicién sobre la tierra”
(Gispert, 1982; p. 2). Las miradas retrospectivas hacia los origenes histéricos del
fatbol han tratado de rastrear en el tiempo y en diversas culturas la presencia de
juegos que puedan ser vistos como precedentes del deporte que hoy
conocemos. Se trata de valiosos estudios e interesantes aproximaciones que
aun no han sido agotadas, ya que, aun hoy, persisten enconados debates por
demostrar la paternidad de este deporte. Teniendo claras todas estas

consideraciones, ahora si podemos adentrarnos en los origenes del fatbol.

La mayoria de los antropdlogos e historiadores coinciden en sefialar que
se puede hablar de un protofutbol en el Extremo oriente, mas concretamente en
China y en Japon. Seguln esos estudios: “existe acuerdo para sefalar que una
de las formas mas antiguas del deporte balompédico debié ser, sin duda, la
practicada en china” (Candau, 1996; p. 36). La presencia de este juego en la
cultura china, llamado Tsu-chu, se remonta al siglo XXV antes de nuestra era y
es testimoniada o documentada por dos eruditos chinos: Tsao Tse y Yang Tse,
asi como también por el historiador inglés L. Carrington Goodrich. El “Tsu
significaria pie o accién de pegar con el pie y chu, pelota” (Candau, 1996; p. 37).

El juego era fomentado por el emperador chino Chen-Ti o Xeng-Ti, quien

15




“apenas prest6 atencion a las labores de gobierno porque todas sus aficiones

estuvieron centradas en el juego” (Candau, 1996; p. 37).

En el juego del Tsu-Chu, segun las referencias histéricas “dos grupos de
jugadores se disputaban la posesion de aquel balén de manera mas o menos
violenta, utilizando basicamente las manos, pero sin descartar el empleo de los
pies, con el objeto de dirigirlo hacia una meta” (Gispert, 1982; p. 4). Fue un juego
que nacid en el seno de la casta militar y como consecuencia “tuvo una finalidad

mas de adiestramiento que de espectaculo” (Gispert, 1982; p. 5).

Ademas de la existencia de este juego en China, también existen

hallazgos que permiten hablar de un protofutbol en Japén:

Desde Japon también provienen noticias sobre la existencia de
una variedad protofutbolistica con caracteristicas similares a las
de China, pero mas tardia y con unos objetivos distintos. En
efecto, si en China era una practica gimnastica y militar, en el caso
japonés su finalidad era placentera y espectacular, dado que se
trataba sencillamente de una diversion, en la que imperaba la
maxima cortesia entre los participantes para intercambiarse
disculpas y confraternizar. Era, por tanto, un deporte amable
practicado con las manos y los pies. (Gispert, 1982; p. 5).

Esta claro, que esos antecedentes que han rastreado los antropdlogos
constituyen sélo una aproximacion a los origenes del fitbol porque se trataba de

Juegos donde estaba implicado el uso de la pelota. Apartando los datos
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referidos a China y Japén, nos encontramos con que “algunas excavaciones han
permitido a ciertos arquedlogos deducir que tanto en Egipto como en Babilonia
se practicé una especie de deporte balompédico hace mas de treinta siglos”
(Candau, 1996; p. 36). Y Si seguimos esta mirada retrospectiva hacia las
civilizaciones antiguas, nos encontramos que en Grecia, “el uso de la pelota se
encuentra en numerosas variedades deportivas griegas” (Gispert, 1982; p. 5),
las cuales constituyen la base de diversos deportes que luego se conservaron
en Occidente. Pero en casi todo eso juegos predominé el uso de las manos, por
lo que pueden ser vistos como antecedentes remotos de otros deportes como el
balonmano, el rugby, etc. Dentro de la cultura griega, encontramos que: “uno de
aquellos juegos de balédn, el llamado episkyros, alcanzo la maxima notoriedad,

como espectaculo y como deporte” (Gispert, 1982; p. 6).

Roma también cultivé la presencia de ciertos juegos en el desarrollo de su
civilizacion, alli nos encontramos con la existencia de un juego llamado

Haspartum que también puede ser visto como un antecedente del futbol:

El haspartum fue violento heredero del episkyros, en el sentido de
ser una mezcla de balonmano, fitbol y sobre todo, rugby. Dos
grupos de hombres, de numero variable, debian concentrarse y
actuar en la impulsion de un balén hasta conseguir que rebasara
una linea situada en el campo enemigo. Siguiendo la tradicién, el
esférico era la consabida vejiga de cerdo rellenada de desechos o
de aire, o bien de arena, materia que, por su mayor peso,
aumentaba el esfuerzo de los jugadores. (Gispert, 1982; p. 7).
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Este juego fue, al igual que en China, transformado en una practica militar
y fue asimilado por el ejército romano; y segin cuenta la historia “el propio Julio

César lo habia practicado” (Gispert, 1982; p. 7).

En Normandia y Bretafia —regiones del actual territorio francés- también
se conservan datos e indicios que permiten hablar de un protofttbol o de un
antecedente del futbol. Se trata del Soule (en Bretafia) y del Choule (en
Normandia). Este fue un juego que alcanzé su consolidacién definitiva hacia el

siglo XI. En el soule o choule:

(...) se empleaba un balén de cuero similar al usado en los inicios,
pero mas perfectamente redondeado, o bien, la tipica vejiga con
aire, y hasta una pared-muro con funciones de limite-meta. Cada
llegada de balén se contaba como un tanto. Los jugadores
empleaban esencialmente los pies, pero las manos y ofras partes
del cuerpo también estaban permitidas. (Gispert, 1982; p.7).

Esta forma de juego alcanzé una gran popularidad tanto en las masas
como en la aristocracia, y ya “en el siglo Xlll lo practicaban con gran aficion
miembros de la nobleza y del clero” (Gispert, 1982; p. 7). Debido a este gran
auge ‘dos monarcas de Francia decretaron su prohibicion: Felipe Ven 1319 y
Carlos V en 1369, alarmados por la indisciplina de los soldados y el abandono
de las practicas marciales” (Gispert, 1982; p. 8). A pesar de los intentos por

prohibir la practica del juego, “el Soule o Choule mantuvo su gran popularidad
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varios siglos, hasta el XIX, cuando comenzé a confundirse con otros juegos de

caracteristicas similares” (Gispert, 1982; p. 8).

Uno de los antecedentes mas solidos del futbol es el Calcio italiano. Sera
con la llegada de los Médicis al poder cuando ese deporte se oficializa. Cuenta
la historia que fue “Pietro Médici quien reuni6 en la ciudad (Florencia) y en su
corte a los mas destacados practicantes del calcio” (Gispert, 1982; p. 8). En este
juego se enfrentaban dos bandos o equipos integrados por un nimero variable
de participantes: 20, 30 o 40 segun las dimensiones del recinto donde se jugaba,
que por lo general era la plaza central de la ciudad. El juego, en muchos casos,
resultaba “tumultuoso, y a menudo todos los participantes se aglomeraban en
torno al balén, que podia ser impulsado por los pies y agarrado con las manos,
aunque estaba prohibido utilizarlas para lanzarlo” (Gispert, 1982; p. 9-10). El
objetivo de ambos equipos era el de colocar el balén en una meta vigilada por un
jugador que era el Gnico que podia utilizar las manos para lanzarlo. Al igual
como ocurriera muchos afos después con el futbol, la practica del calcio fue

usada por los politicos, quienes:

(.-.) con una inteligencia digna de Maquiavelo, concluyeron que el

juego tenia una virtud por encima de cualquier otra cosa:
constituia una valvula de escape para el agitado ciudadano de
Florencia, acosado por necesidades economicas, y a veces,
sumido en el aburrimiento. (Gispert, 1982; p. 8-9).
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También es cierto, que para los pueblos indigenas de Ameérica,
especialmente para los mayas, el juego de la pelota constituia un elemento
central de su cultura, donde intervenian lo humano y lo divino. Al igual que en
nuestros dias, la pelota no se podia tocar con las manos, pero ellos movian el
balén usando la cintura y las caderas como paleta para impulsarlo hasta llevario
a través de un anillo o aro de piedra. Una muestra de uno de esos campos de
juego, lo constituye el campo de Chichén-Itza, el cual media unos 165 metros de
longitud y contaba con multiples muros en los limites, y en ellos gran cantidad
de aros. Este juego de los indigenas “se desarrollaba entre dos bandos —de uno
a cuatro jugadores cada uno- que luchaban por obtener un tanto haciendo pasar
el balon por un aro o por un agujero practicado en el muro” (Gispert, 1982; p.

16).

En América, ademas del juego de pelota de los mayas, también existié
una practica ladica por parte de las tribus “algonquinas” y “mikmaks” —ubicadas
en los actuales territorios de Estados Unidos y Canada-, que nos permiten
hablar de unos antecedentes del futbol. Los testimonios que se conservan sobre
la practica de este juego, nos dicen que “se utilizaba un balén de tamafo similar
al de los actuales de balonmano, y el objetivo era colocarlo en una meta
mediante el uso de los pies, combinando unos jugadores con otros” (Gispert,
1982; p. 16). Sin duda que esta descripcion resulta muy cercana a la practica del

fatbol.
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Todos estos juegos que hasta aqui hemos mencionado involucraban, al
igual que hoy, a dos equipos rivales que debian trasladar la pelota sin el uso de
las manos a un lugar especifico. Pero los antecedentes reales del futbol tal y
como lo conocemos hoy en dia, hay que buscarlos en Inglaterra, ya que como lo
recoge Julian Garcia Candau (1996):. “Derivado de los juegos de pelota
conocidos en Grecia, Roma y Bretana, llegd a Inglaterra, con las huestes de
Guillermo el Conquistador, el mas cercano pariente del fatbol actual” (p. 39),
aunque tambien en Inglaterra existen antecedentes y vestigios mas remotos, a

los que el propio Garcia Candau hace referencia:

Cuenta la leyenda que la primera pelota utilizada en Inglaterra,
pais al que se atribuye la patenidad del moderno ftbol, fue la
cabeza de un soldado romano muerto en la batalla del afio 55
antes de Cristo, en la que los bretones expulsaron a las huestes
de Julio César. En el mismo pais se relata también que la leyenda
de la cabeza impulsada por el empeine parte de los martes de
Carnaval de Chester y su antecedente fue el craneo de un vikingo
también muerto en batalla. (p. 39).

Desde sus origenes, el asentamiento del futbol como practica deportiva
no seria nada facil, por el contrario, en la propia Inglaterra conté con numerosos
obstaculos y prohibiciones legales, sucediéndose en diversas épocas
numerosos edictos reales que prohibian la practica del juego por considerarlo en
algunos casos “plebeyo y alborotador” y en otros casos por su caracter violento y

agresivo. Aun asi, “el futbol siguié malviviendo en las Islas Britanicas” (Candau,
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1996; p. 43) y segun Jorge Valdano (2002): “aquel sucedaneo de guerra, con un
balén (como excusa), entretenia la esencial agresividad humana y seria el

embrién de criaturas deportivas tan célebres como el rugby y el futbol” (p. 273).

Solo sera a mediados del siglo XIX, cuando el futbol empieza a adoptar
un conjunto de normas y reglas que lo apartaban definitivamente del caracter
brutal que este habia poseido desde la Edad Media. Y sera justamente en las
Universidades y en las Public-schools de Inglaterra donde se determine el
corpus reglamentario que regirian al futbol a partir de ese momento. Con el
ingreso del futbol a las universidades, este comenz6 a ser calificado de elitista,
por esto se cred en 1863 la Football Association que pretendia darle un caracter
democratizador y popular al deporte y sin casi modificar su reglamento permitio

que el futbol empezara a expandirse de forma vertiginosa:

Las “Cambridge Rules” creadas en la universidad del mismo
nombre, fueron adoptadas casi sin modificaciones como reglas de
la “Football-Association”, brindando de esa manera la estructura
formal de ese deporte, que se difundi® a la manera de una
epidemia. (Vinnai, 19886; p. 20).

La difusién y propagacion de este deporte no sélo se haria en toda
Inglaterra, sino que con la misma rapidez se propag6 al resto de Europa y a
Ameérica Latina donde fue aceptado y adaptado rapidamente a la realidad de los

paises del continente, alcanzando su mayor expresion durante el siglo XX:
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Pero no solamente se limitaron a practicarlo en su propio pais (los
ingleses). Fueron también ellos quienes lo exportaron, a través del
Canal de la Mancha, hacia el continente europeo, y al mismo
tiempo, cruzando el Atlantico, hacia América Latina. (Gispert,
1982; p. 31).

Ahora bien, la incursién y apropiacion del fGtbol en América latina hay que
entenderla aunados a los proyectos de crecimiento que se proponian los
diversos paises Latinoamericanos. Segin Eduardo Santa Cruz (1998), “la
aparicion del fatbol se inscribe en un proceso global de transformacién ocurrido
en las ultimas décadas del siglo XIX" (p. 158), y para Eduardo Archetti (2001) se
tratd de procesos que fueron “concomitantes con la modernizacién, la
construccion de estados nacionales y la internacionalizacion creciente de
intercambios econémicos, sociales y culturales en el siglo XIX y comienzos del

XX" (p. 11).

Podriamos afirmar que con el futbol ocurrié lo que con muchos
movimientos literarios que, venidos de Europa, adquirieron aqui sus propias
caracteristicas —como el barroco y el modernismo- constituyéndose en una
expresion genuina de los valores e identidades latinoamericanas. Con el fitbol,
entonces ha ocurrido lo mismo que con algunos movimientos estéticos, claro
esta, arraigandose de manera mas profunda en algunos paises como Argentina,
Uruguay, Chile, Paraguay, México y Brasil. Incluso hay quien considera que “el

nacimiento futbolistico latinoamericano fue también rapido y casi simultaneo al
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de Europa, e incluso se le puede calificar de mas espectacular” (Gispert, 1982;

p. 33).

Ya dijimos que es en el siglo XX cuando verdaderamente el futbol se
afianza en la cultura de diversos paises y comienza a captar la atencién de
millones de personas en todo el mundo. Explicar ¢por qué? el fatbol se arraigé
de tal manera en los pueblos latinoamericanos, es una tarea ardua y dificil en la
cual no queremos perdernos, porque ademas no contamos con las herramientas
que puede manejar un socidlogo como producto de sus estudios. Pero si es
innegable que el futbol se ha asentado de tal forma en diferentes paises que ha
llegado a transformarse, incluso, en un campo donde rastrear las identidades de
ciertos pueblos. Al producto que recibié, el continente americano lo aderezé con
sus marcas tipicas y propias de cada regién. Esto, quizas se logre entender si
seguimos la afirmacion de Ruben Oliven y Arlei Damo (2001), quienes creen que
en el futbol hay “una supuesta esencia compatible con nuestro ethos” (p. 13).

Hay quien afirma que:

El futbol esta de tal manera incorporado a la identidad cultural de
los pueblos de nuestra regiobn, que se podrian ensayar
equivalencias entre los tipos de juego y la historia, la geografia, la
composicion étnica o la situacion economica. (Leén-Sanchez,
1998; p. 147).
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Conviene entonces, plantearse si ha sido igual de arraigada la presencia
del futbol en el terreno de la literatura. En nuestro afan por solucionar la
interregnote planteada, veremos que al igual que con el deporte en general,
muchos escritores e intelectuales miraron el futbol de forma negativa o en otros
casos se le resto o se le desconocié su importancia en la sociedad. Ha sido sélo
con el paso del tiempo y con el reconocimiento del futbol como un verdadero

espectaculo que grandes escritores se han motivado a escribir en torno a él.

1.3 El futbol en el ambito cultural.

En cierto modo, muchos de los prejuicios que se sostenian en contra del
futbol pueden ser comprendidos y nos sirven como indicio para entender el
porqué no se le valoraba. Tanto en América como en Europa —, sobre todo en
paises donde el futbol es visto como una verdadera pasion- a lo largo del siglo
XX se esgrimieron algunos argumentos en contra del fatbol producto de las

circunstancias politicos-sociales que le tocé vivir a los diversos paises.

En Latinoamérica, el futbol fue visto por los intelectuales de izquierda y
por la militancia obrera como “el opio del pueblo”. Esto se deduce por el hecho
de que el futbol, como lo observan Ruben Oliven y Arlei Damo (2001), fue usado
en muchos casos como propaganda politica de diversos regimenes, en su

mayoria dictatoriales “el futbol fue usado por la propaganda de los gobiernos
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populistas” (p. 42). En paises como Brasil y Argentina “el futbol se transformé en
potente vehiculo de propaganda de las dictaduras militares” (p. 43). En algin
momento se llegdé a decir en algunos lugares que “La dictadura adormecia con
fatbol las conciencias inquietas” (Valdano, 2002; p. 254). Una muestra
significativa de esta utilizaciéon del fatbol para fines politicos es lo ocurrido en el
mundial de Argentina en 1978, y que recoge perfectamente Julian Garcia

Candau (1996):

El general Videla, con su gobierno militar, hizo lo posible para que
Argentina ganara el campeonato del mundo de 1978 y lo
consiguioé. Los goles de Kempes' fueron utilizados para que el
pueblo olvidara, al menos durante unos dias, los miles de
desaparecidos. (p. 82).

Esta misma sensacion es recogida por Carlos Ferreira en su poema
“Mundial”, donde mezcla la alegria por el triunfo argentino con el dolor por los
muertos y desaparecidos de la dictadura. La alegria que se vivia en el estadio el
dia de la final del mundial contrastaba con los sucesos que acaecieron en ese

mismo estadio durante el régimen dictatorial:

Aquello fue mundial.

Hicimos pelota nuestros miedos,

le pusimos un cafio a los horrores,
apartamos de taquito la miseria,
gritamos el horror como si fuera un gol,
eludimos la angustia,

" Mario Alberto Kempes era el centro delantero de la seleccion Argentina en 1978 y fue el maximo
goleador de ese mundial con 6 goles
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gambeteamos el nudo

que nos poblaba el vientre.

Desde el fondo de los rios,

desde alguna fosa tan comun

que ya no importa,

los destrozados muertos

vinieron a llorar

la inexplicable fiesta.

Cuando bailamos en aquellos dias,
qué dulce fue el mareo del engafio,
cuantas ganas de ignorarlo todo,
de creer que habia vuelto

el perfume de las buenas cosas.
Lo malo fuel el final,

indigno y torpe:

Aquellos cadaveres volviendo

al lecho de los rios,

a las comunes fosas

meneando las cabezas,
canturreando una cancion de olvido.
Y nosotros alli, con esos bombos,
con esas insensatas banderas sudorosas,
con el mundo al revés,

hechos pelota.?

No s6lo en América se produjo una utilizacién del fitbol como arma
politica, sino que también en Europa, el futbol fue usado como propaganda
politica de muchos regimenes, especialmente por Benito Mussolini, quien se

atribuyé como victorias del régimen fascistas las victorias de la seleccion italiana

en los mundiales de 1934 y 1938.

En Esparia también “por razones de tipo politico y, dada la utilizacién que

de este espectaculo hizo el régimen del general Franco, hubo muchos

* Ferreira Carlos. En Candau J. Epicay lirica del fitbol. Espafia. Alianza Editorial, 1996, p. 83.
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intelectuales que le negaron el pan y la sal y renegaron del mismo” (Candau,
1996; p. 20). Sélo fue con la llegada de la democracia a Espafa cuando los
escritores comprometidos con los partidos de izquierda mostraron su entusiasmo
por ese deporte y “mostraron a las claras sus colores” (Candau, 1996; p.20). En
Espafia, muchos escritores y pensadores identificaron a la democracia con la
milagrosa posibilidad de confesar en publico que el fatbol le gustaba, tras
muchos afos en donde el menosprecio hacia el futbol era la constante,
especialmente por los pensadores y escritores de izquierda: “el odio de la
izquierda al fatbol fue tan visceral que incluso llegd a olvidar que dos poetas tan
poco sospechosos como Rafael Alberti y Miguel Hernandez habia dedicado

poemas a futbolistas” (Candau, 1980*; p. 41).

Hasta aqui hemos considerado algunos de los prejuicios en contra del
fatbol motivados por elementos politicos, que hasta cierto punto pueden ser
justificables y comprensibles, pero la realidad nos dice que han existido otros
prejuicios y rechazos hacia el futbol menos comprensibles, a los que igualmente

gueremos hacer alusion.

El profesor italo Tedesco (1994) en su interés por recoger la vinculacion

de la literatura y el boxeo, recoge la opinion de Julio Cortazar:

28



Pero algunos escritores han establecido “un muro de vergiienza”
entre la vida y la literatura, y en las conversaciones cotidianas se
expresaban del boxeo de un modo tan natural, que si hubiesen
escrito de ese modo, habrian conseguido admiracion —afirma
Cortazar-, pero en el momento de"ponerse a trabajar en un cuento
0 una novela el escritor tipico se calza el cuello duro y se sube a lo
mas alto del ropero”. (Cortazar, 1974; c.p Tedesco, 1994: p. 61).

Ese “muro de vergienza” del que habla Julio Cortazar y que recoge el
profesor Italo Tedesco, quizas sea la Gnica explicacion que encontremos para
entender la aversion hacia el fatbol que han tenido ciertos escritores.
Posiblemente no se le valore por su caracter lidico o no se le considere un tema

serio por tratarse de un juego, lo cual creemos constituye un gravisimo error.

Son muchos los pensadores que se han encargado ya de demostrar el
valor determinante del juego en la cultura. Por ejemplo, Johan Huizinga en su
Homo ludens (2002), se encarga de demostrar la importancia del juego en las
culturas occidentales; que lo lidico —nos dice- esta ligado a todas las
manifestaciones del hombre y que, incluso, el juego existe antes que toda
cultura humana: “el juego es mas viejo que la cultura: pues, por mucho que
estrechemos el concepto de ésta, presupone siempre una sociedad humana, y
los animales no han esperado a que el hombre les ensefara a jugar” (p. 11). El
juego y lo ludico parecen estar inmanentes al espiritu humano —nos dice
Huizinga- seria absurdo entonces desmerecer el tema y ademas —como vimos

unas paginas atras- los juegos han estado siempre presentes en las formaciones
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mas lejos de los habituales articulos de prensa, que por lo fragmentado de su
discurso, en muchos casos obvian ciertas realidades y convierten en topicos
ciertos asuntos. Por ejemplo, todos aquellos que pretenden abordar el tema
mencionan y han convertido en un tépico el hecho de que Albert Camus en su
infancia y adolescencia llegé a ser portero del Racing Universitaire de Argel o
que Vladimir Nabokov y Mario Benedetti también fueron guardametas; hacen
también referencia a muchos otros escritores que han confesado el haber
practicado el futbol o sentir admiracién hacia los colores de una camiseta. En
nuestro estudio esto no puede pasar de ser una mera anécdota, como lo es la
aparente aversion que sentia Borges hacia el futbol: “todos los escritores menos
Borges, por supuesto, han sido hinchas de algin club” (Ledn-Sanchez, 1998; p.

149).

Si bien es cierto, que se trata de simples anécdotas, nos aportan datos
para descifrar o establecer una primera explicacion del porqué en algunos casos
se vincula al futbol en el juego de la literatura. Tenemos entonces, que una
primera explicacion seria aquella que va unida al aspecto biografico de los
autores, lo que Pablo Alabarces (1998) define como la “ficcidn memorialista
sentimental” (p. 76), o lo que seria en palabras del peruano Mario Vargas Llosa
(1971) “ese corazdon autobiografico que late en toda ficcion” (p. 8).
Sencillamente, pues, muchos autores han incluido en sus creaciones literarias,

las nostalgias de su infancia cuando corrian tras la pelota y sofiaban con ser
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jugadores de fatbol, como por ejemplo, el uruguayo Eduardo Galeano (1998):
“Como todos los uruguayos, quise ser jugador de futbol. Yo jugaba muy bien, era
una maravilla, pero sélo de noche, mientras dormia: durante el dia era el peor
pata de palo que se ha visto en los campitos de mi pais” (p. 1). Asi que tras
fracasar con la pelota, muchos afos después se han permitido jugar o se
proponen jugar al futbol a través de la pluma. Esta forma de acercamiento hacia
el futbol por parte de los escritores, también es percibida por Cristébal Guerra,

quien en su articulo “Futbol en el café”, nos dice que:

La magia del futbol ha tocado con insistencia la ventana de la
literatura. gentes de letras que estuvieron cerca de la cancha
antes que del libro, y que llevan en las palabras la semilla de un
juego que se acerca al hombre.®

1.4 ;Se ha elaborado un discurso a partir del futbol?

Admitir una posible relacién del futbol con la literatura implica aceptar que
también ha existido un discurso del futbol que luego -como veremos en las
proximas paginas-, la literatura se ha encargado de transformar. Y es que para
que el futbol se haya consolidado como lo ha hecho en algunos paises, fue
necesario que ademas del gusto estético que pudo producir, aunado a la
facilidad de comprension de sus reglas, existiera también un discurso que lo

soportara y lo hiciera internarse en la vida de millones de seres humanos.

* Publicada en el diario £/ nacional el 27 de octubre de 2002.
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Podriamos afirmar que este discurso es producido, sustentado y difundido por
los medios de comunicacién como la radio, la TV y las crénicas deportivas en los
diarios. La apropiacion por parte de los medios hacia el futbol, ha convertido a
este deporte en algo mas que un juego; lo ha transformado en un espectaculo.
Conviene entonces, tratar de desmenuzar con cautela este asunto para poder
encontrar posibles explicaciones a la posterior introduccién del futbol en el

campo de la literatura.

“El desarrollo de la prensa deportiva comercial que actualmente alcanza
tiradas millonarias, corre paralelo al deporte; también ella tiene su origen en
Inglaterra, donde ya en 1821 aparecia un revista puramente deportiva, llamada
Sportig life” (Vinnai, 1983; p. 72). Asi ocurre también en los paises de nuestro
continente, por ejemplo en, Argentina, segin Eduardo Archetti (2001) “la prensa
y la radio en la década del veinte jugaron un papel crucial” (p. 13), y en su
ensayo “El potrero y el pibe” (1998*), nos dice también que por esas fechas la
revista E/ gréafico —revista deportiva fundada en 1919- tuvo una gran influencia
motivada por la “capacidad de sus periodistas de escribir y crear una vision
mitica, casi ahistérica, del futbol argentino” (p. 104). Evolucionan de la mano
tanto el futbol como algunos medios de comunicacién masiva —radio y TV- que
van creando todo un discurso y modos de pensar en torno al futbol,
construyendo asi mismo toda “una narrativa mitica” (1998*: p. 101) que exalta y

magnifica los triunfos nacionales, al mismo tiempo que construye héroes y mitos.
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B R E N O Aal AU EE N W BN aE T BE e e

Para Eduardo Archetti (2001):"el deporte, con la prensa, la radio vy
posteriormente con la television, alcanza un impacto nacional de sus simbolos,
mitos y héroes” (p. 113). Si esto se ha producido en los origenes y en el
desarrollo del deporte, cuando aun las tecnologias no alcanzaban el grado de
sofisticacion que poseen en la actualidad, resulta comprensible entender al
fatbol como espectaculo hoy en dia, cuando las transmisiones de diversos
encuentros llegan en directo a todo el mundo y se le dedica al fatbol un espacio
de tiempo considerable en su programacion, y que “como es sabido, el modelo
de TV imperante lo transforma todo en espectaculo” (Santa cruz, 1998; p. 166).
Por eso el propio Jorge Valdano (2002) propone que “el analisis debe empezar

por la locura mediatica” (p. 255).

Ahora bien, ;qué influencia tiene sobre la literatura —pensando en la
relacion literatura y fatbol- la existencia de este discurso mediatico sobre el
futbol? Creemos que la transformacién del futbol como espectaculo logra captar
las miradas de mas gente de la que se podia vincular en el pasado con la
ausencia de la tecnologia: “desde que la television se meti6é dentro del campo, el
futbol capt6 a las mujeres, a los intelectuales y a la alta burguesia” (Valdano,
2002; p. 164). Pero también creemos que se pueden encontrar respuestas a la
interrogante con la que iniciamos el parrafo desde la propia literatura y usando

algunos de los campos que ha ofrecido la hermenéutica literaria.
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Ese discurso que hemos visto que han producido los medios de
comunicacion masiva, es un discurso que encajaria en lo que algin sector de la

critica sefala como textos paraliterarios, siempre y cuando entendamos que:

El término paraliteratura se usa, desde hace algunos afios, para
indicar un conjunto de géneros literarios que comprende la novela
“popular” o de entretenimiento, la novela policial y la de ciencia-
ficcion, a veces la fotonovela y el comics, tiende a ser utilizado
para denotar en general el complejo de los mensajes verbales
transmitidos por los medios de comunicacién de masa. El uso de
este término esta motivado por el hecho de que todavia no se ha
determinado con toda claridad el puesto de ese conjunto en el
sistema literario. (Rak, 1991; p. 196).

Como vemos, el discurso que han producido los medios de comunicacion
masiva sobre el futbol —especialmente la cronica deportiva y la TV- pueden ser
admitidos dentro de la categoria paraliteraria, ya que son discursos que carecen
de un valor estético o al menos no se plantean la funcién poética —si seguimos a

Jakobson- como objetivo central del discurso.

Siguiendo con el manejo algunas de las nociones con las que se explica
el fenémeno paraliterario, veremos que el discurso futbolistico de los medios es
paraliterario también porque evidencia hechos contemporaneos y segtin Michele
Rak (1991) “en la paraliteratura todos los hechos histéricos son contemporaneos
y modernos” (p.201) produciéndose una “deshitorizacién” segin Rak o la visiéon

“ahistorica” que contemplaba Archetti en el deporte argentino.
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Otro de los rasgos propios del discurso paraliterario y que también estan
presente en el discurso futbolistico de los medios es el “comportamiento mitico”
del discurso, este rasgo también es destacado como caracteristico de lo
paraliterario por Myrna Solotoresvky (1998) quien considera que “los mitos son
captados como instancias ocultantes” (p. 17). Y es que anteriormente veiamos

que el propio Eduardo Archetti hablaba de la aparicion de una “narrativa mitica”.

Si resumimos, hasta aqui hemos visto que los medios de comunicacién
social al vincularse al futbol lograban captar la atencién de mucha mas gente -
incluidos los intelectuales- y que al mismo tiempo estaban produciendo con el
correr del tiempo un discurso sobre el futbol. Podemos entonces, establecer una
segunda explicacion en torno al como se ha producido la vinculacion entre la
literatura y el futbol, porque precisamente, este discurso del futbol sera captado

por los escritores y se transformara en un lenguaje poético.

No se trata de que los escritores hayan producido obras paraliterarias,
sino que, la presencia cada vez mayor de un discurso futbolistico por parte de
los medios, los han llevado a reflexionar en torno al futbol. Esto lo podemos
sustentar si seguimos citando a Michele Rak y a Myrna Solotorevsky, ya que
ambos coinciden en sefialar que la existencia de una paraliteratura puede
motivar la aparicion o la insercién a la literatura de ciertos discursos. Myrna

Solotorevsky (1998) nos dice que se hace necesario “la accién vitalizante de la
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literatura no canonizada, para evitar la petrificacién de esta dltima” (p. 11), y

Michele Rak (1991), por su parte cree que:

El cambio del régimen de informacién que se ha realizado con los
medios de comunicacion de masa y también a través de los
géneros de la paraliteratura, ha alterado todos los
desenvolvimientos graduales y ha hecho posibles todos los
intercambios. (p. 202).

En esos “intercambios” se ha visto vinculada la literatura a raiz de una
“heterosemiosis que tiende a reestructurar las tradiciones culturales también en
el nivel de la percepcion estética.” (Rak, 1991; p. 212). Es en este contexto como
encontramos la segunda explicacién al hecho de que exista una vinculacién
entre la literatura y el fatbol: la literatura ha tomado para si en los dltimos
tiempos el discurso del futbol que desde un principio parecia ligado a los medios

de comunicacién masiva y ha transformado en poético el discurso del fatbol.

En definitiva y como lo sentencia Jorge Valdano (2002), el futbol ha sido:

Culturalmente despreciado, politicamente utilizado y socialmente
reducido a una expresién popular de menor cuantia, el fitbol sigue
atrapando la emocién dominguera de todo el mundo, convertido
en un cautivante fenémeno de movilizacién masiva que deberia
ser merecedor de una atencién mas respetuosa. (p. 252).
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La incursion del futbol como tema literario no responde unicamente a la
autocomplacencia con nuestros gustos, aunque ciertamente literatura y futbol
son dos de las pasiones por las que profeso mayor devocién, sino que nuestra
escogencia obedece también a un rigor académico a través del cual

pretendemos plantear soluciones a ciertos aspectos literarios.

En el devenir de nuestro trabajo apareceran inquietudes que nos haran
reflexionar en torno a nociones fundamentales de Ia literatura y estudiar obra de
grandes autores que han decidido jugar al fatbol en el terreno de la literatura.
Debemos decir que son muchos los escritores (Eduardo Galeano, Mario
Benedetti, Osvaldo Soriano, Francisco Umbral, Vicente Verdu, Miguel Delibes,
J.J Armas Marcelo, Roberto Fontanarrosa, Camilo José Cela, Henry de
Montherlant, Manuel Vazquez Montalban, Daniel Samper, Juan Manuel Pereira,
Pedro Angel Palou Miguel Hernandez, Rafael Alberti y muchos otros) que han

transformado al futbol en un discurso literario.

No se trata de hacer un ejercicio intelectual sobre el futbol, sino de
determinar si la literatura se ha vinculado al fatbol o ¢como la palabra ha
transformado al fatbol para convertirlo en un hecho literario? Trataremos de
demostrar si existen paginas que justifiquen el universalismo literario del futbol y

el por qué esos escritores vieron virtudes en el futbol para trasladarlas al papel

de sus creaciones.




Si muchas de las ciencias sociales han empezado a estudiar al futbol con
seriedad en los ultimos tiempos, creemos que la literatura al incluirlo en su
repertorio esta estableciendo una forma de reflexion en torno a ese deporte y a
las pasiones que despierta. Estudiar esas reflexiones es lo que nos hemos

propuesto.
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CAPITULO Il

Elementos que aproximan el fatbol al campo literario.

“Porque, después de muchos afios en que el mundo me ha permitido variadas

experiencias, lo que mas sé, a la larga de moral y de las obligaciones de los hombres, se lo debo
al fatbol.”

Albert Camus.

“Lo cierto es que la magia del conocimiento desentraia y maravilla cualquier actividad,

sublima e ilumina lo mas aparentemente nimio, simple o pueril, como puede ser corre detras de
una pelota.”

Juan Garcia Hortelano.

“Hay pocas actividades que de forma incruenta resumen tanto dramatismo, tanta pasion,
tanta humanidad.”
Inocencio F. Arias.

2.1 El fatbol: espectaculo y espiritu ludico.

De las consideraciones hechas en el capitulo anterior, se puede deducir o
considerar que el fatbol, en nuestros dias, tiene dos grandes vertientes o lineas
que lo definen, las cuales se entrelazan, complementan o articulan
constantemente. La primera, es el caracter de espectaculo que ha adquirido a
partir de la segunda mitad del siglo XX -por el soporte de los medios de
comunicacion masiva-, la segunda es el caracter y espiritu ludico que adn
conserva, el cual lo mantiene ligado a sus origenes miticos y a su tradicion
histérica, o como lo denomina Juan Nufio (1991): “la mitica pureza del deporte”
(p. 223). Con el futbol, ha ocurrido lo que con otros fenémenos o
acontecimientos de las sociedades, por lo tanto “tiene que ser comprendido a

partir de su propia dinamica historica, social y cultural” (Oliven y Damo, 2001: p.




75). El espafiol Vicente Verdd (1980), también observa estas dos vertientes en

que ha derivado el ftbol:

Al fatbol, como fenémeno propiamente histérico, pertenecen las
estructuras que lo gobiernan como espectéculo-mercancia y al
fatbol, como fenémeno no histérico, corresponde el sistema como
ceremonia-acontecimiento. Se trata del mismo hecho contemplado
desde una distinta gradacién de sus componentes. En la primera
el tiempo fuerte es el tiempo de la Historia econémica y social; en
la segunda, el tiempo fuerte es el de la vida simbélica e individual.
(p. 8).

Si bien es cierto que “de siempre, toda actividad ludica ha tenido como
finalidad la de ofrecerse en espectaculo” (Nufio, 1991: p. 214). El caracter de
espectaculo que ha adquirido el futbol, alcanza unas dimensiones
extraordinarias que escapan a cualquier nocion de espectaculo que haya tenido
alguna cultura en determinado momento de su existencia. Es por eso que Pablo
Alabarces (1998) cree que el futbol puede ser visto como “un ejemplo de la
mundializacién de la cultura” (p. 77). Esto, ha sido en buena medida, gracias al
apoyo de la tecnologia y a la incursion en los campos de futbol de algunos
medios de comunicacién masiva, especialmente la radio y la television.
Podemos afirmar que el fatbol, sin duda, ha ‘acompafiado las tendencias
asociadas a los cambios que ocurren a nivel mundial” (Oliven y Damo, 2001; p.

105).
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Esta conversion en espectaculo del futbol ha convertido o pretende
convertir a este deporte en un negocio capaz de mover grandes sumas de
dinero en todo el mundo, transformandolo en una mercancia o producto de
consumo, lo que origina al mismo tiempo, enconados debates o voces criticas
por parte de aquellos que ven en esta mercantilizacion del fatbol una verdadera
amenaza para que este pierda su verdadera esencia y deje de existir. Pero mas
alla de especulaciones o lamentaciones nostalgicas, la realidad nos dice que el
futbol se ha convertido en un verdadero espectaculo y que su popularizacion a lo
largo del siglo XX ha corrido a la par del desarrollo tecnoldgico, tal y como lo

aprecia Jorge Valdano (2002):

Futbol y television. Por un lado, la incertidumbre, la emocién y, a
veces, la belleza; por otro lado, la caja que lo vende. Nacieron el
uno para el otro. No olvidemos que el cine y el fatbol son los dos
Unicos espectaculos que crecieron con el siglo. Ahora, la television
(hija loca del cine) y el nuevo futbol van por la conquista del nuevo
siglo. (p. 264).

Pero aun transformado en espectaculo, el futbol conserva otra gran
caracteristica o linea definitoria, como lo es su espiritu ludico, el cual hunde las
raices en sus origenes miticos y lo aproxima, incluso, al concepto de agén® que

poseian los griegos en la antigiledad, porque como lo observa Johan Huizinga

* Segun el Diccionario manual griego (2001), el concepto de agon esta referido a la reunion o asamblea
de los grandes juegos olimpicos: al certamen, lucha. palestra, arena, contienda. disputa, lucha, angustia y
congoja. P. 7.




(2002) “el agén, en el mundo griego, o en cualquier otra parte donde se haya

presentado, muestra todas las caracteristicas formales del juego” (p. 49).

Quizas el espejo donde mejor se refleje el caracter dual o los dos rostros
que conserva el futbol, sea en sus seguidores o aficionados. En ellos, se pueden
percibir claramente las dos caracteristicas a las que haciamos referencia: el
futbol como espectaculo y por otro lado su invariable espiritu lidico e histérico.
Vicente Verda (1980) establece una distincion entre los aficionados, segun su

comportamiento y manera de percibir el futbol:

El “espectador” consume el espectaculo-mercancia: es un cliente,
pero el “forofo™ forma parte de la ceremonia, acompafia al
acontecimiento: es un acdlito. Para el espectador la duracién del
encuentro es una opcion con la que se puede finalmente “perder”
0 “‘ganar’ el tiempo. El espectador termina cuando termina el
partido. El forofo, en cambio, es una extensa red con visperas y
octavas proyectandose antes y después del encuentro. El forofo
no “pasa la tarde”, la precede y la sucede, la absorbe y la soporta,
es un supporter. No deja su lugar en las gradas cuando se
Televisa el partido, vive una simbolica unidad bidnica con el
equipo al que insufla animo: es un hincha. El primero puede salir
indemne del suceso; el segundo esta afectado: es un tifoso.® (p.
7).

" La palabra “forofo” es muy usada en Espaa por la prensa deportiva para referirse a los seguidores mas
fieles y apasionados de un equipo.
® Tifoso es como refieren los italianos a los seguidores mas fervorosos.
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Este “forofo”, “supporter” o “tifoso” que observa Vicente Verdu, es el
hincha y el fanatico que sefiala Eduardo Galeano (1998). Nos dice el escritor
uruguayo que, si bien es cierto, que puede observar el encuentro por la
television, el hincha “prefiere emprender la peregrinacion hacia este lugar donde
puede ver en carne y hueso a sus angeles batiéndose a duelo contra los
demonios de turno” (p. 7). Por su parte, “el fanatico es el hincha en el
manicomio” (p. 8). El fanatico —continla diciéndonos Galeano- es aquel que
“llega al estadio envuelto en la bandera del club, la cara pintada con los colores
de la adorada camiseta, erizado de objetos estridentes y contundentes, y ya por

el camino viene armando mucho ruido y mucho lio” (p. 8).

Si precisamos, ain mas, en la existencia del espiritu ludico del fatbol,
podemos decir que ese es el espacio donde lo festivo, lo carnavalesco y lo
popular —arraigados desde larga data- se manifiestan, por eso sea quizas, que
Vicente Verda (1980) lo califique como “ceremonia-acontecimiento” y Eduardo
Santa Cruz (1998) lo denomine “dimensién ritual” (p. 158); es donde el futbol se
transforma en algo mas que un juego de once contra once en disputa por el
control del baldén y la incursion del mismo en la meta rival, para dar paso al
surgimiento de otros valores y connotaciones que lo magnifican y lo mitifican. El

propio Vicente Verdu establece que:
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En la creacién de la materia correspondiente al futbol como
ceremonia-acontecimiento interviene un tiempo que es el Gran
tiempo (mitico, no cronolégico), es un espacio que es la escena
tribal y una energia que es la libido (vida/muerte). Su destinatario
(productor) es el hincha y los aficionados “calientes”, cuya
adhesion al futbol estd impregnada de esos elementos, miticos,
tribales, religiosos, que multiplican el suceso y lo trascienden. (p.
8-10).

Si en el capitulo anterior destacabamos que los medios de comunicacion
masiva, ademas de popularizar al futbol, de lograr captar la atencién de mas
gente —incluidos intelectuales y escritores- y de también haber logrado la
construccion de un discurso futbolistico, ahora debemos considerar, que sera en
el espiritu ladico, en el nivel de “ceremonia-acontecimiento” o en la “dimensién
ritual” donde se encontraran ciertas virtudes o elementos que faciliten la
aproximacion de la literatura al mundo del futbol, incluso en algunos casos,
seran elementos que de cierta forma también estan presentes o son inherentes

a cualquier elaboracion poética.

En otras palabras, se trata de ciertas caracteristicas presentes en el futbol
que constituyen un material perfecto para ser explotado y transformado en
literatura por la pluma de algunos escritores. Cabria entonces formular algunas
interrogantes: ;Ademas de la aficién o el gusto por el deporte, qué elementos
han seducido al ingenio de los escritores para recrear al futbol como ficcion

literaria? ; Qué elementos se esconden en un juego de futbol que son capaces —
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luego- de cobrar vida en la literatura? ;jPuede existir alguna analogia entre los

aspectos ludicos del futbol y aspectos formales o estructurales de la literatura?

Antes de intentar esbozar respuestas a las interrogantes que hemos
planteado, nos gustaria detenernos en una consideracion previa que ahonda,

aun mas, en todo lo que esconde y aguarda el espiritu ludico del futbol.

Consideramos que en esos elementos que aguarda el espiritu ludico del
futbol es donde radica la magia o la fuerza cautivante del mismo; son elementos
que no se perciben a primera vista o nunca podrian ser captados por una mirada
desatenta o ingenua, y es que segun Jorge Valdano (1998*) cuando se trata de

analizar el fenémeno del futbol hay que tener algunas reservas:

(...) cuando se trata de futbol hay que tener cuidado con la masa
(cuya naturaleza sabemos que es antiartistica), con el fanatismo
(que tiene la fea costumbre de achicar el recinto mental) y con el
sentido de la inmediatez (que le quita perspectiva a la mirada). (p.
9).

Esos elementos son en cierta forma los verdaderos responsables de que
el futbol logre tanta empatia a nivel mundial o establezca esa “unidad biénica” de
la que hablaba Vicente Verdu, con el aficionado. Con el futbol, ocurre entonces,
algo similar a lo que sucede con la poesia; sabemos que para que exista poesia

no solo es necesario lograr una armonia y una construccion ritmica a través del
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lenguaje: “lo poético no sélo o no necesariamente esta en la forma del texto”
(Landa, 2002; p. 28), sino que la poesia encierra cualidades dificiles de percibir y
en muchos casos complicadas de asir con palabras para ofrecer una
explicacién. Justamente esas cualidades que esconde son su verdadera
existencia, ya que motivan la lectura por parte del lector, para cumplir asi la
verdadera realizacion poética. Nosotros creemos que el futbol al igual que una
obra poética depende de “determinantes extra-physicos.” (Landa, 2002: p. 55), y
que como lo considera Jorge Valdano (2002) “si el alma existe tiene una seccién
dedicada al futbol” (p. 254). Queda claro, entonces, que el futbol posee ciertos
elementos que lo hacen diferente a otras manifestaciones deportivas y que
permiten explicar el porqué de la pasién que engendra en los corazones de
millones de personas alrededor de todo el mundo. El fatbol vy algunos otros
juegos, en definitiva, encierran elementos que los hacen trascender. y “quiérase

0 no al conocer el juego se conoce el espiritu” (Huizinga, 2002; p. 14).

La analogia con el fenémeno poético es valida y desmonta de antemano
la explicacion -casi topica ya- de que el futbol cautiva a tanta gente por la
facilidad de comprension de su reglamento y por la aparente simplicidad que
muestra al ser jugado. Estas explicaciones pueden ser validas, pero ciertamente
no son las unicas ni las mas importantes; obedecen, mas bien, a la premura
mediatica. Para Ruben Oliven y Arlei Damo (2001) estos argumentos son

cuestionables:
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La razén préactica cree que el fatbol es popular porque sus reglas
son faciles de ser asimiladas y el juego, en si mismo, posible de
adaptaciéon de acuerdo con el tiempo, el espacio, los
equipamientos disponibles y el virtuosismo de los practicantes.
Ambas explicaciones son objetables. (p. 48).

Hay que indagar en, si se quiere, unas “estructuras profundas” que van
mas alla de la aparente simplicidad del fatbol. “las explicaciones basadas en la
razén practica deben, por lo tanto, ser descartadas” (Oliven y Damo, 2001; p.
48). Discernir esos elementos que estan presentes en el espiritu ludico del

futbol, aunque de forma intangible, sera nuestro objetivo.

Dentro de esos elementos que estan presentes en el espiritu ludico del
futbol y que constituyen un verdadero material para transformarse en literatura,
nos encontramos con el profundo caracter metaférico que encierra, con un
caracter épico y un lado dramatico, asi como también un rasgo festivo y popular,
ademas de que, en muchos casos, el futbol se transforma en un propio lenguaje

con sus propios codigos, que luego seran explotados en la literatura.

Mencién aparte y aunque no sera tema de nuestro estudio, merece el
caracter lirico que algunos han percibido en el futbol, dando origen a numerosos
poemas y creaciones liricas de tema futbolistico que exaltan la condicién del

juego o determinadas figuras del futbol. Este aspecto ha sido desarrollado de
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forma ldcida por Julian Garcia Candau en su obra Epica y lirica del futbol (1996)

-obra que hemos citado varias veces en este trabajo-.

2.2 Las metaforas del futbol.

El primer elemento que pretendemos destacar dentro del espiritu ludico
del futbol es, su carga metaférica que se manifiesta en el despliegue del propio
juego produciendo como consecuencia directa que los discursos y obras sobre
el fatbol posean un verdadero valor metaférico, como se aprecia en algunas
crénicas. Cuando decimos valor metaférico, estamos manejando una definicion
simple y tradicional de metafora como es aquella que establece que “la metafora
designa un objeto mediante otro que tiene con el primero una relacion de

semejanza” (Marchese y Forradillas, 1997; p. 256).

Partiendo de lo expuesto en el parrafo precedente, consideramos que el
juego de fatbol suscitara o permitird, en muchos casos, analogias con otras
expresiones o actividades humanas como la guerra, el combate, la danza, la
musica, el teatro o el cine, etc. También, permitira la analogia o semejanza con
otras circunstancias propias del hombre como sus sentimientos en cuanto a la
religion, su nacionalidad, politica, anhelos de éxito, amores y odios. El fatbol se
transformara, entonces, en un escenario donde se ‘“cristaliza un espacio

simbdlico” (Archetti, 2001; p. 20), se convierte en un campo ideal para que el
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escritor desarrolle su creacion, ya que el futbol como lo cree Jorge Valdano
(2002) “es el hombre, en fin, representando su angustia, aunque pague la
entrada para escapar de ella” (p. 274). Conviene que expliquemos
detenidamente todo esta carga metaférica que rodea al futbol, ya que se
manifiesta en dos direcciones. En primer lugar por las analogias que se pueden
hacer con otras actividades humanas y la otra que se manifiesta en la expresion

de sentimientos humanos. Empezaremos por la segunda.

Para algunos escritores, en el desarrollo de un juego de fatbol se ponen
de manifiesto los mas genuinos sentimientos humanos, siendo capaz de generar
y transmitir esos sentimientos hacia el hincha o aficionado; sentimientos estos

que podrian quedar reflejados a través de otros discursos o temas literarios.

Por ejemplo, para el escritor espafiol Javier Marias (2000), en el futbol se
encuentran “los sentimientos que rigen la vida: hay coraje, hay solidaridad, hay
verglienza, hay revancha, hay nobleza y hay encono” (p. 132), aunque nos dice
también que “tiene algo inapreciable y que no suele darse en los demas érdenes
de la vida: incita al olvido, lo que equivale a decir que a lo que no incita nunca es
al rencor” (p. 21). Confiesa, ademas, que para él, escribir sus cronicas sobre
futbol constituye “la verdadera recuperacion semanal de la infancia” (p. 18),
porque, el futbol es capaz de generar en los aficionados conductas o

sentimientos propios de los nifos:
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Lo normal es que el aficionado al futbol lo sea desde pequefio, y
por eso reaparecen en él rasgos enteramente infantiles durante la
contemplaciéon de un partido: el temor, la zozobra, la alegria, el
bochorno, la rabia, hasta las lagrimas. Hay individuos que en el
resto de sus actividades jamas permiten aflorar al nifio que fueron
y que sin embargo en el futbol dan rienda suelta sin sonrojo a sus

reacciones mas pueriles. (p. 130).

“

También para el venezolano Cristobal Guerra ‘el fatbol es
fundamentalmente una metafora, y como metafora que representa a la vida

involucra gozo y dolor.”

El futbol es capaz de generar una fuerza expresiva que traduce los mas
profundos sentimientos del ser humano “en el futbol, sin sentimiento no hay
nada” (Marias, 2000; p. 218), y esa riqueza expresiva sera uno de los elementos
mas significativos que permiten su incursiéon en la literatura, porque en la
creacion literaria también son fundamentales los sentimientos. Pero no soélo
Javier Marias y Cristébal Guerra han reconocido el caracter expresivo y
metaforico del futbol, sino que muchos otros son de la misma opinién y coinciden
que en el futbol “se expresan codigos, valores y actitudes que tienen que ver con
la esfera mas amplia de la sociedad” (Oliven y Damo, 2001; p.44), que en

definitiva “el futbol tiene de metafora social” (Valdano, 2002; p. 276).

" El Nacional, 27 de octubre de 2002. Caracas.
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Hasta Albert Camus (1998) —notable escritor y uno de los pensadores
mas influyentes del siglo XX- quedé cautivado por el futbol, reconociendo que
este deporte encierra muchas mas cosas de lo que se pueda creer, llegando
hasta el punto de sentirse en deuda con el futbol y sentenciar que: “después de
muchos afios en que el mundo me ha permitido variadas experiencias, lo que
mas sé, a la larga de moral y de las obligaciones de los hombres, se lo debo al

futbol” (p. 375).

Si para el profesor italo Tedesco (1994) —refiriéndose al boxeo-, “La
iniciacion, el ascenso y la caida completan el transito por el ring y por la vida™ (p.
66), con el futbol ocurre algo similar al boxeo. La puesta en escena de un juego
puede resultar o resumir los sentimientos mas hondos del ser humano como la
esperanza, la lucha, el miedo de enfrentar un destino incierto, la victoria y el
dolor por la derrota. Pero a diferencia del boxeo, estos sentimientos se pueden
generar tanto en quienes lo practican como en los que lo observan, de esto se
deduce el seguimiento mundial que recibe el futbol. Los goles, por ejemplo,
seran metaforas de la victoria para algunos y para ofros seran el signo
inequivoco de su derrota o incluso de la muerte. Segun Eduardo Galeano
(1998), los goles van envueltos de “misterio o locura” (p. 9) y para Julian Garcia

Candau (1996) el gol resume diversas sensaciones al mismo tiempo:

El gol es la expresion suprema de los deportes de pelota. El gol es

el fundamento del futbol y de todos sus sucedaneos. El gol es Ia
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suprema razon de las tacticas y las estrategias. El gol es la
vulneracion del marco contrario, la pérdida de la virginidad, la
humillacion suprema del portero, que tiene que entrar a recoger el
balon que ha besado las mallas. El gol es la consumacion de la
batalla. La goleada es el friunfo final en la guerra. (p. 107).

Para entender toda esa expresividad humana que es albergada en un
juego de futbol, nos es suficiente recordar una maxima futbolistica: ‘en el
lenguaje futbolistico existe una sentencia que, como un rezo, da cuenta de su
esencia. Se dice “asi es el futbol” (asi es la vida) dando a entender con aflicion,
su fondo ineluctable” (Verdu, 1980; p. 188). La reflexion de Javier Marias (2000)
también nos es util, segun él: “el futbol es tan incomprensible como la vida: en
ambos se cae en gracia 0 se cae como un tiro” (p. 68). En definitiva, y como nos
dice Eduardo Galeano (1998), el fatbol es “espejo de todo” (p. 201); de todo

cuanto acontece en la vida de los hombres.

Un ejemplo que deja patente lo anteriormente explicado, lo constituye una
cronica titulada “No fue una derrota, sino... Un golpe en el corazén” del
colombiano Umberto Valverde, publicada en la Revista del América. Esta
cronica, ademas de cumplir con la funcién informativa, propia de un periodista,
sobre lo ocurrido en una final de la copa Libertadores de América®, se

transforma en un relato con valores poéticos y literarios que van mucho mas alla

% La copa Libertadores de América es el torneo mas prestigioso del continente a nivel de clubes.
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de los campos de futbol, para formular o preguntarse cosas acerca de la vida

misma.

La crénica se inicia con algunos de los versos de “Heraldos negros” del
célebre poeta peruano César Vallejo. A lo largo de toda la crénica, el poema del
peruano parece servir o funcionar como un verdadero interlocutor al autor de la
cronica, ademas de que el dolor por la derrota del equipo colombiano parece
verse reflejado con el dolor y la tristeza que expresaba el peruano en sus versos.
Tras citar los versos del peruano, en el primer parrafo de la cronica el lector
queda avisado del inmenso dolor que ha producido la derrota del equipo

colombiano:

Cuando el reloj electronico del estadio Nacional de Santiago de
Chile y la radio chilena marcaron los 15 minutos del segundo
periodo del tiempo suplementario pensé que eramos campeones.
Ya iba a salir a correr hacia el camerino cuando se inici6 la jugada
fatal. Diego Aguirre tomo el balén en el sector izquierdo, Espinosa
no alcanzo a cubrir la zona y Alvaro Aponte llega hasta el jugador
uruguayo pero no va ni por la pelota ni por el hombre, los dos
pasan, y con la fuerza de una tradicion saca un zurdazo abajo que
infla la red. Ampudia, impotente, se tomoé la cabeza con las manos
y empez6 a llorar. A todos se nos enfrié el alma. En Colombia se
contaban los segundos. Los segundos de la muerte. (Valverde,
1991; p. 8).

Desde el primer parrafo queda reflejada la sensacion de dolor e

impotencia que produce la derrota en un encuentro de futbol. A partir de alli, la
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crénica ira cumpliendo con su funcion informativa acerca de todos los detalles
del encuentro, pero a lo largo de toda la crénica se van alternando los versos de
César Vallejo, especialmente aquellos donde el peruano nos decia: “Hay golpes
en la vida/ Tan fuertes, jyo no sé!” Pero ademas de los detalles informativos que
debe precisar una crénica, el autor en algunos pasajes va reflexionando sobre
aquello que reflexionaba César Vallejo en su poema “Heraldos negros”, es decir,

en la derrota, en el dolor, en la tristeza:

Y sus ojos de hombre herido se humedecieron. Se encendieron de
dolor. Rojos, como la camiseta roja. Y yo pensando en mi gente,
mi pobre gente pobre, en la tristeza de mi madre frente al
televisor, me arrinconé contra una pared y volvi a sentir en lo mas
profundo el dolor, lo Unico eterno para el ser humano, y lloré,
tratando de encontrar la explicacion que no habia porque lo cierto
era la derrota y la imposibilidad, la impotencia y la frustracion, de
obtener la victoria que sofiamos desde nifios. (Valverde, 1991; p.
10-11).

La cronica de un juego de futbol, pues, se convierte -como vemos- en un
espacio ideal para reflexionar en torno a aspectos y enigmas humanos. Lo que
la experiencia de vida llevé a César Vallejo a expresar en verso, para Umberto
Valverde lo vivido en un campo de futbol suscita los mismos sentimientos y son
expresados magistralmente en una crénica deportiva. El hecho de que Valverde
haya encontrado como interlocutor a César Vallejo, es un claro indicativo de lo

cercano que puede llegar a estar el futbol de la literatura. Los sentimientos por la




derrota de un equipo son, en este caso, los mismos que expresaba el poeta
peruano, de ahi que la escogencia de Umberto Valverde no sea fortuita. Para el
autor de la cronica, quizas el Gnico que podia comprender su dolor era una

persona con la sensibilidad del peruano:

jAy! César Vallejo, mi corazén esta herido. Pero sea como sea,
sin poder olvidar nunca esa final desgraciada, esta pasion
aberrante y enfermiza que se llama América se abre paso en la
sangre y renace con el dia, en la hermosa mafana de una ciudad
que es nuestro pasado, nuestro presente y futuro, ahora y
siempre. (Valverde, 1991; p. 11).

Creemos que ya hemos determinado algunas de las caracteristicas o
algunos de los rasgos expresivos del fatbol, los cuales le permiten desarrollar
una esencia metaférica que lo aproxima —como vimos en la crénica de Umberto
Valverde- a la experiencia literaria. Conviene ahora que nos detengamos en
precisar la otra vertiente metaférica que encontramos en el futbol, que es cuando
se establecen analogias con otras actividades o manifestaciones desarrolladas

por el hombre.

Por tratarse de dos equipos que se enfrentan, donde cada uno defiende
su territorio y pretende atacar el del otro, son frecuentes las analogias que se
establecen entre el futbol y la guerra, estableciéndose asi una vez mas, los

nexos con sus origenes miticos e historicos.
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En efecto, hay quien piensa, que el futbol “se asemeja a una guerra
simulada” (Oliven y Damo, 2001; p. 14) y que al igual que en la guerra, en el
fatbol “existe un reducto sagrado que se defiende a ultranza para que no resulte
violado por la penetracion del adversario” (Nufio, 1991; p. 213). Segun este
paralelismo, el futbol “pasa a ser una forma ludica de sustituir la guerra por un
juego con vencedores y vencidos” (Oliven y Damo, 2001; p. 21). Eduardo
Galeano (1998) también establece paralelismos entre el futbol y la guerra, nos
dice que el futbol es una “metéafora de la guerra” (p. 149), entre otras razones
porque “en nuestro tiempo, el fanatismo del fatbol ha invadido el lugar que antes
estaba reservado solamente al fervor religioso, al ardor patridtico y a la pasion
politica” (p. 149). Para el uruguayo, “en el futbol, ritual de sublimacion de la
guerra, once hombres de pantalon corto son la espada del barrio, la ciudad o la
nacion” (p. 18). Eduardo Galeano, llega incluso, a construir el relato de una
jugada de ataque con un lenguaje que posee unas connotaciones bélicas —como

ocurre con muchas cronicas futbolisticas-:

Fue un ataque demoledor. Cuando las huestes locales invadieron
el territorio enemigo, nuestro ariete abrié una brecha en el flanco
mas vulnerable de la muralla defensiva y se infiltré hacia la zona
de peligro. El artillero recibié el proyectil, con una diestra maniobra
se colocd en posicion de tiro, preparé el remate y culmind la
ofensiva disparando el cafionazo que aniquild al cancerbero.
Entonces el vencido guardian, custodio del bastién que parecia
inexpugnable, cayé de rodillas con la cara entre las manos,
mientras el verdugo que lo habia fusilado alzaba los brazos ante la

multitud que lo ovacionaba. (p. 19).




Es tanta la analogia con la guerra en el relato de Eduardo Galeano, que
un lector desprevenido no pudiera comprender que es la descripcion de una
jugada de ataque finalizada en gol. Esta es, pues, una de las analogias a las que
constantemente se somete el juego del fatbol, incluso resulta muy frecuente ver
que la prensa deportiva se refiere a determinados encuentros que resultan

broncos y trabados, como de “choques”, “duelos”, “contiendas” o de “batallas”.

Hay quien observa también paralelismos o analogias con la politica: “El
deporte y la politica se cruzan por la afinidad de sus estructuras de juego o
enfrentamiento, y el caracter de “representantes” con que se adornan o legitiman

sus representantes” (Verdu, 1980; p. 11).

Para Javier Marias (2000), el fatbol llega, incluso, a compartir leyes de
dramaturgia con el cine: “el futbol es en tantas cosas semejante al cine, que
quiza por eso su mundo se ha llevado rara vez a la pantalla” (p. 27), y que el

futbol:

Siendo un deporte de equipo, es el mas generoso con sus
jugadores, pues permite que se los recuerde individualmente, a
pesar de los uniformes, con la misma nitidez con que uno es
capaz de representarse los rostros, las figuras, los andares y

nombres de los actores de cine, principales o secundarios. (p. 27).
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La otra similitud que encuentra Javier Marias entre el futbol y el cine es
que existen jugadores que parecen ‘literalmente obligados a resumirse en un
apellido de cuatro o mas silabas para estar a la altura de su leyenda, como si lo
hubieran elegido a la manera de las antiguas estrellas de cine, luchando contra

el olvido” (p. 28).

Ademas de estas analogias con la guerra, la politica y el cine, que se
establecen entre las formas que definen al futbol como a cada una de esas
actividades, existen otras analogias que se establecen cuando el juego de futbol
se despliega con brillantez. Para comprender esto, debemos decir que el futbol
es de los pocos deportes en los que se habla de la existencia de una belleza
estética para referirse al buen juego. Asi resulta frecuente por ejemplo, que a un
equipo de futbol que despliega un juego vistoso y elegante, se le compare con la
danza o el Ballet. Son numerosos los equipos de futbol a los que se les ha
denominado como verdaderos grupos de Ballet, por la belleza y sincronia con la
que han desplegado su juego. Eduardo Galeano (1998) también encuentra
analogias entre el arte de un bailarin y los movimientos de un futbolista en la

cancha de juego:

A nadie da de ganar esa locura que hace que el hombre sea nifio
por un rato, jugando como juega el nifio con el globo y como juega
el gato con el ovillo de lana: bailarin que danza con una pelota
leve como el globo que se va al aire y el ovillo que rueda, jugando

sin saber que juega, sin motivo y sin reloj y sin juez. (p. 2).
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Las comparaciones del futbol con alguna manifestacion artistica no
terminan alli, sino que se han establecido también algunas analogias con otras
expresiones artisticas como la musica, y es frecuente encontrar algunas
crénicas donde saltan esas analogias. Por ejemplo, en la crénica “La historica
semifinal entre Italia y Alemania en 1970" del Uruguayo Luis Alfredo Sciutto®,
publicada ese mismo afo en el diario Clarin de Buenos Aires, nos encontramos

las analogias entre el futbol y la musica:

No fue un partido de futbol. Fue un concierto. Un concierto para
una sinfonia en cuatro tiempos. La primera etapa fue un “Alegro
cantabile”; la segunda, un Rondé “fortisimo”; el primer alargue o
tercer tiempo, fue el “Scherzo en la mayor” y el cuarto fue “La
disparata”, la finalisima donde bronces y timbales dan la nota
resonante del trueno. No fue un partido de futbol. Fue una
sinfonia. Una sinfonia de 120 minutos durante los cuales, cuerdas,
bronces, maderas y lonjas, todos los elementos de la gran
armonia, estuvieron siempre en juego, siempre en accién, para
componer el final del episodio grandioso de este encuentro de
emocion inolvidable. (p. 60).

De esa forma brillante comienza la cronica de un juego histérico y
dramatico entre italianos y alemanes en las semifinales del mundial de México
70, el cual se extendid hasta la prérroga donde finalmente Italia vencié a los
alemanes por 3 goles a 2. Para describir lo ocurrido en cada uno de los cuatro

tiempos que fue necesario jugar —ya que fueron necesarios los dos tiempos de Ia

" La cronica aparecio publicada en el diario Clarin de Buenos Aires el 19 de junio de 1970, con el
seudonimo de Diego Lucero.
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prorroga-, el cronista va estableciendo una conexion con movimientos
musicales, hasta que en el final sentencia: “Italia habia triunfado. Pero Alemania
no habia sido derrotada. Es que no cabian los dos en la carroza de la victoria. La

sinfonia habia terminado.” (p. 60).

Hemos visto como afloran las metaforas cuando el fatbol desplegado es
de calidad; es capaz de emparentarse con manifestaciones artisticas del
hombre, lo que nos lleva a recordar una definicién que hacia Johannes Pfeiffer
(2000) en su intento por descifrar algunos de los enigmas que encierra la poesia.
“La poesia —nos decia Pfeiffer- es arte que se manifiesta por la palabra, como la
musica es arte que se manifiesta por los sonidos, y la pintura arte que se
manifiesta por los colores y las lineas” (p. 13). Nosotros nos atreveriamos a decir
que el futbol es arte que se manifiesta con los pies y como todas las artes se
concibe con el cerebro, porque “el hombre no hace nada con las piernas sino

con la cabeza” (Hortelano, 1980; p. 13).

2.3 El drama en el futbol.

Apartandonos ya, del caracter metaférico y expresivo del futbol, debemos
considerar la existencia de otro elemento presente en las canchas y que, a
nuestro juicio, facilita la incursién del futbol en el ambito literario. Se trata del

caracter dramatico que posee el futbol. Hasta Mijail Mijailovich Bajtin en su
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Estética de la creacién verbal (1995) cuando habla de la “Estética expresiva” del
drama, nos dice que puede existir una “verdadera correlacion entre el juego y el
arte, excluyendo totalmente, por supuesto, el punto de vista genético” (1995; p.

71).

Javier Marias (2000) considera que una de las razones por las cuales el
futbol genera tanta idolatria “es su caracter de representacion, con su
intransferible historia en cada partido y sus personajes inequivocos” (p. 166). Y

segun Eduardo Galeano (1998), en un juego de fatbol:

Los jugadores actuan, con las piernas, en una representacion
destinada a un publico de miles o millones de fervorosos que a
ella asisten, desde las tribunas o desde sus casas, con el alma en
vilo. ;Quién escribe la obra? ; El director técnico? La obra se burla
del autor. (p. 14).

Si bien es cierto que el futbol es una representacion —presenciada por
miles de personas en todo el mundo- de un conflicto por parte de unos
personajes (jugadores), no pretendemos establecer parangones con el teatro,
aunque esta podria ser una nueva metafora para referirse al futbol, sino que nos
referimos a la palabra drama en una de las acepciones que ofrece el DRAE:
“Suceso de la vida real, capaz de interesar y conmover vivamente.” (1998; p.
778). De igual forma, si tuvieramos que identificar o reconocer al futbol con una

de las manifestaciones o formas teatrales que han existido, sin duda, la




respuesta seria la tragedia. Vicente Verdu (1980) es consciente de ello y cree
que “en el futbol prende el sentido tragico y escasea el sentido del humor” (p.

28). Expliquemos el porqué de estas afirmaciones.

Un juego de futbol genera en el hincha un permanente estado de tension
durante los 90 minutos que dura, sélo el intervalo de 15 minutos de descanso
entre cada tiempo de 45 minutos propicia un estado de aparente calma o
tranquilidad en los hinchas. ;A qué obedece este poder de expectacion que
despierta el futbol? ;En donde radica ese poder absorbente del futbol? Algunas
respuestas a esta interrogantes son ofrecidas por Juan Nufio en su ensayo
“Teoria de los juegos” (1991), mas concretamente, en el apartado que se titula
“Especificidad del futbol”. Se trata de unas disertaciones, si se quiere, filosoficas
en torno a ese poder cautivador del futbol, lo cual lo distancia notablemente de
otros deportes. La presencia del tiempo sera el verdadero responsable de que el
futbol atrape a tanta gente, haciendo que los noventa minutos se transformen en

un verdadero sufrimiento, en un verdadero trance agénico para los hinchas.

Detengamonos en algunas de las consideraciones de Juan Nufo (1991).
En el futbol a diferencia de otros deportes “el factor tiempo, ademas de tomarse
en cuenta, de existir para el juego, se toma en cuenta de la misma forma que se
hace en la realidad cotidiana” (p. 217). Esto significa que en el fatbol el tiempo

no se puede detener, es decir, corre de forma inexorable como el tiempo de la




vida. El fatbol tal y como lo concibe Juan Villoro (1998), es un “relato que corre
con la inclemente alevosia de la vida” (p. 58), a diferencia de lo que sucede en
otros deportes, como el baloncesto o basketball, donde existe la posibilidad de
detener el tiempo cuando alguno de los dos equipos lo requiera. Tenemos
entonces, que al ser igual el tiempo para los futbolistas como para los
aficionados, “se engendra una doble tension: la del juego en si y sus incidencias
y la de la lucha que se establece contra el paso del tiempo; la segunda es la

importante —nos refiere Nufio-“(1991; p. 218).

Las implicaciones que tiene el manejo del tiempo en el juego de fatbol
tienen una importancia significativa, porque con “el hecho de estarse llevando a
cabo bajo el signo del proceso temporal real, pasa entonces el juego a formar
parte de la existencia” (Nufio, 1991; p. 219). El hombre desde que cobra
conciencia de si mismo se da cuenta de que su existencia sera limitada y el
paso del tiempo puede funcionar como una valvula que infla su angustia por la
aproximacion cada vez mas hacia el final. Los hombres somos conscientes de
que nos dirigimos “inevitablemente al sitio idéntico para todos: la muerte” y “esa
presencia invisible, pero realisima, de la muerte es la que afecta a todo lo que se

desarrolla bajo el signo de la temporalidad” (Nufio, 1991; p.219).

Estas reflexiones ayudan a comprender un poco donde radica la génesis

de las angustias de un aficionado o hincha, bien sea, que lo viva en el estadio o
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a través de la television. Es frecuente escuchar en la voz de los relatores
deportivos que el transcurso de un juego es “angustioso’, “dramatico” o
“agonico” cuando se acercan los minutos finales y el resultado es todavia
incierto; de hecho cuando un juego requiere de prérroga, a ésta se le conoce en
el futbol con el nombre de “muerte subita”, porque se es consciente que sélo uno
de los dos debe ganar y, mientras, ambos avanzan indefectiblemente, sabiendo

que la muerte se esta aproximando.

‘Lo que si sé es que no hay deporte que mas angustie, cuando es
angustioso” (Marias, 2000; p.18). Cuando Javier Marias realizaba esta
sentencia, quizas no sabia, al igual que la mayoria de los aficionados, en dénde
estaba el origen de tanta angustia y de tanta tension, aunque acertaba en creer
que esa angustia convierte al futbol en un “deporte que incita a la violencia” (p.
21). Pero esa incertidumbre, si es resuelta por Juan Nufio (1991) cuando nos
dice que: “la pasion que genera el futbol hunde sus raices en la oculta presencia
de la muerte, que esta presidiendo todos los actos humanos, cada vez que estos

actos se miden con el paso del tiempo” (p. 219).

Si aceptamos que el futbol, al igual que la vida, esta perseguido por la
“oculta presencia de la muerte”, tendriamos que la misma estaria representada
en el campo de juego por el arbitro, quien es el encargado de detener el fluir y

transcurrir del encuentro. El arbitro, seria entonces una metafora de la muerte. El
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arbitro “metaboliza todas las energias espontaneas para con ellas exaltar la
sucinta llegada de la muerte” (Verdud, 1980; p. 50), o como lo dice Johan
Huizinga (2002) “el silbato del arbitro deshace el encanto y pone en marcha, por
un momento, el mundo habitual” (p. 25). Esta connotacion metaférica que
poseen los arbitros queda brillantemente reflejada en la descripcion que realiza

Vicente Verdu (1980) del ingreso al terreno de juego de un arbitro:

Cuando sale al campo flanqueado por sus dos ayudantes y el
baléon en la mano, un caudal de muerte sigue sus pasos. El
rectangulo es un ancho patibulo y cuantos lo llenan, con su
jolgorio de colores, una poblacién canalla. La culpa tifie la
atmésfera que presagia el juego. En las bandas se ve a los liniers,
auxiliares del demiurgo, empufiando los banderines como cirios.
(p. 53-54).

También para Eduardo Galeano (1998) la figura del arbitro encarna
connotaciones de muerte y en la cancha se convierte en “el ampuloso verdugo
que ejecuta su poder absoluto con gestos de 6pera. Silbato en boca, el arbitro
sopla los vientos de la fatalidad del destino” (p. 10). Y para Juan Villoro (1998) el
final de un partido de futbol viene precedido de “las tres notas finebres” (p. 65)

del silbato del arbitro.
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2.4 El lenguaje del futbol.

Es tiempo de que consideremos en nuestro analisis, un nuevo elemento
que surge del espiritu ludico del futbol y que hace mas expedito el camino para
arribar a los terrenos de la literatura. Se trata ahora, de considerar al futbol como
lenguaje. Para Ruben Oliven y Arlei Damo (2001) “El futbol puede ser visto como

un lenguaje” (p. 23). Tratemos de explicar dicha afirmacion.

Dijimos que el futbol posee un preeminente caracter expresivo que lo
transforma en potente vehiculo, capaz de reflejar sentimientos humanos.
Aceptar que el futbol puede llegar a ser un lenguaje implica que a través de él se
puede rastrear la identidad de los pueblos que lo practican; y esto es cierto. En
muchos casos, el fatbol constituye el reflejo mas claro de la forma de cada
pueblo y se dice que se jugo fiel al estilo propio de determinada nacion. Asi por
ejemplo, al futbol de los brasileros se los identifica con el caracter alegre, festivo
e incluso carnavalesco que transmite su futbol, valores estos, que son propios a
todos los brasileros. En este sentido, Ruben Oliven y Arlei Damo (2001) creen
que “La discusion sobre los estilos de juego puede llegar a transformarse en

‘una narracion sobre la identidad nacional’.” (p. 24).

Queremos demostrar que el futbol es una lengua, un sistema de codigos

que no soélo entienden los que lo practican sino que sale y se extiende fuera de
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los limites de las canchas de fatbol. Quizas quien mejor haya estudiado este
aspecto sea Pier Paolo Pasolini (1998) en su ensayo “Un lenguaje de poetas y

prositas”, claro esta, refiriéndose al futbol.

En el primer capitulo, haciamos algunas referencias a la presencia del
boxeo como tema literario; deciamos que algunos escritores veian en el ring, al
igual que nosotros hemos querido ver en el campo de fatbol, aspectos, valores y
simbolos del paso del hombre por la vida. Nos permitimos aqui, otra vez, hacer
algunas referencias al boxeo como lenguaje, ya que nos ayudaran a comprender
nuestra idea del futbol como lenguaje. Debemos entonces, volver a citar al

profesor Italo Tedesco (1994), quien considera que:

En el boxeo hay estrategias trazadas de antemano. El ataque y la

defensa, la pelea adentro y a media distancia, el girar con jabs en
torno al adversario o acorralarlo en las cuerdas son partes de un
lenguaje preconcebido y ensayado minuciosamente. Como en el
teatro, en los entrenamientos del gimnasio hay una puesta en
escena y un ensayo de roles. (p. 60).

Como en el boxeo, el futbol también posee un “lenguaje preconcebido” si
seguimos con los términos de italo Tedesco. Una definicién a priori de lenguaje,
nos lleva afirmar que: “el lenguaje es la capacidad, caracteristica del hombre, de
comunicarse por medio de sistemas de signos —las lenguas- usadas por grupos

0 comunidades sociales” (Marchese y Forradellas, 1997; p. 232). Esto, claro
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esta, siguiendo las posturas de la semiédtica. Este sistema de signos no es
Unicamente una lengua escrita-hablada, sino que puede tratarse de otro
conjunto de signos no verbales como el de la pintura, el del cine, etc. Se trata
entonces, de sistemas de signos que han sido adoptados por el hombre en
distintos campos a través de convenciones. Y el futbol también es una
convencion de la sociedad como lo anota el espafol Javier Marias (2000), para

quien “el futbol es una convencién, como todo lo que se contempla” (p. 45).

Afirmar entonces que el futbol es una convencion, implica el
recc;nocimiento de un sistema de signos del que un grupo social es participe;
justamente esto es lo que afirma Pier Paolo Passolini (1998), para él “El fitbol es
un ‘sistema de signos’, es decir, una lengua, aunque no sea verbal.” (p. 150),
seguidamente afirma que “tiene todas las caracteristicas del lenguaje por
excelencia” (p. 151). El cineasta italiano no se queda sélo en las definiciones o
aspectos superficiales, sino que establece o define cuales son las unidades que
conforman ese sistema de signos. “en efecto, las palabras del lenguaje del

balompié se forman exactamente como las palabras del lenguaje escrito-

hablado” (p. 151).

Si los signos que forman el lenguaje del balompié se forman al igual que
los signos del lenguaje escrito-hablado, esto implica que “se forman mediante

las conocidas ‘doble articulacion’, o sea mediante las infinitas combinaciones de
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los ‘fonemas’...” (p. 151). Conviene explicar mas detenidamente como se
estructura el sistema de signos futbolistico: “Los ‘fonemas’ son las ‘unidades
minimas’ de la lengua escrito-hablada (...) Hela aqui ‘un hombre que usa los
pies para patear un baléon’ es la unidad minima y el ‘podema’.” (p. 151).

Tendremos entonces que dentro del sistema de signos futbolisticos:

Los “podemas” son veintidés (mas o menos, pues, como los
fonemas); las “palabras futbolisticas” son potencialmente infinitas,
porque son potencialmente infinitas las posibilidades
combinatorias de los “podemas” (como la serie de pases entre dos
0 mas jugadores) y la sintaxis se expresa en el “partido”, que es, ni
mas ni menos, un discurso dramatico. (p. 151).

Dentro de este lenguaje futbolistico “los cifradores de esta lengua son los

jugadores; nosotros, en las tribunas, somos los descifradores, tenemos un

codigo en comun” (p. 151).

Lo anterior, nos demuestra que en el fatbol existen todos los elementos
capaces de generar sus propios codigos y su propio lenguaje. Y ademas Pier
Paolo Pasolini, sefiala que al igual como ocurre con otras lenguas que poseen
especies de sub-lenguas, con el lenguaje futbolistico pueden hacerse también
las mismas distinciones, ya que “el futbol también posee subcddigo desde el

momento en que se deja de ser instrumental y deviene expresivo” (p. 152).
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Los sub-codigos o sub-lenguas del lenguaje futbolistico podrian ser segun
Pasolini: “un futbol como lenguaje fundamentalmente prosistico y un fatbol como

lenguaje fundamentalmente poético” (p. 152).

De este modo, precisamente por razones de cultura y de historia
el futbol de algunos pueblos se da fundamentalmente en prosa;
prosa realista o prosa estetizante (esta ultima es el caso de Italia),
mientras el futbol de otros pueblos es fundamentalmente poético.
(p. 152).

Tendremos entonces, que el momento poético por excelencia de un juego
de futbol es el gol. “Cada gol es siempre una invencién, es siempre una
subversion del cddigo. Cada gol es ineluctabilidad, fulguracién, estupor,
irreversibilidad. Igual que la palabra poética” (p. 152). Asi el lider goleador de un

campeonato sera “el mejor poeta del ano” (p. 152).

Habiamos afirmado que el caracter expresivo del futbol podria servir de
vehiculo para rastrear las identidades nacionales y las formas culturales de cada
pueblo; ahora, la existencia de un lenguaje futbolistico facilitara, aiun mas, esa
identificacion. Tendremos entonces que se pueden identificar los equipos o
selecciones nacionales en las sub-lenguas que establece Pier Paolo Pasolini,
asi habra equipos que estén dentro del fitbol en prosa y otros en el fltbol
poético. Cada uno de estos sub-cédigos encuentra sus principales exponentes

en Italia y en Brasil; los europeos seran la representacion mas fiel del futbol en
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prosa y los sudamericanos, por su parte, seran la viva expresion del fatbol
poético; “si el dribbling y el gol son los momentos individualistas-poéticos del

futbol, ninguna duda cabe que el fltbol brasilefio es un futbol poético” (p. 153).

La fidelidad a un sistema de juego y a un ordenamiento colectivo por
sobre la valia individual seran las notas caracteristicas del futbol italiano, se trata
entonces de “un futbol en prosa, basado en la sintaxis, un juego colectivo y
organizado; es decir, la razonada ejecucion del cédigo. Su Unico momento

poético es el contragolpe coronado con el gol” (p. 153). En cambio:

El futbol poético es el latinoamericano, con un esquema que sélo
puede realizarse mediante una monstruosa capacidad de dribbling
(cosas que los europeos menosprecian en nombre de la “prosa
colectiva”) y el gol puede inventarlo cualquiera desde cualquier
posicion. (p. 153).

Hemos demostrado que el futbol también puede ser visto como un
lenguaje o, al menos, ha sido capaz de construir sus propios codigos, lo cual
facilita que se produzca un discurso en torno a él y facilita a su vez, su incursién

en la literatura.

Dentro de los elementos o rasgos del futbol que nos proponiamos
destacar en el desarrollo de este capitulo, nos restan aun por considerar, el

caracter épico que puede poseer el futbol asi como la relacién del futbol con la
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cultura popular. Tratemos de resolver primero el que tiene que ver con lo épico

en el ftbol o lo que de épico puede llegar a tener el futbol.

2.5 Lo épico en el futbol.

A menudo la prensa deportiva suele tildar o calificar como épico algun
encuentro de fatbol o la actuaciéon de algin futbolista; se habla de “hazanas

épicas” o de “gestas y actuaciones heroicas”. Tratemos de explicar el jpor qué?

Algun lector atento, deducira que esto también puede estar relacionado
con lo que veiamos del rasgo metaférico del futbol, en especial, por su analogia
con la guerra. Y es que si el futbol se observa como un sucedaneo de la guerra,
como causa directa se tendra que hablar de hazafas o gestas heroicas cuando
se conquiste algun triunfo importante. Digamos que con solo trasladar aspectos
y elementos del lenguaje bélico hacia el futbol, podemos convertir y transformar
partidos de futbol en verdaderas hazanas épicas. Asi, veremos que al igual que
ha ocurrido a lo largo de la historia, donde se han ha referido triunfos épicos de
determinados hombres o pueblos, en el futbol con solamente trasladar esos
elementos podriamos hablar del fatbol como algo épico. Si bien es cierto, que
esta explicacion podria ofrecer algunas claves para el entendimiento del futbol
como algo épico, no se agotan alli nuestras respuestas, sino que existen otros

argumentos mas solidos.
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Para Raul H. Castagnino (1997), el hecho de acufiar el término épico a
algun suceso deportivo en el sentido que anteriormente explicamos, le resulta un
tanto erroneo y exagerado. Para él, esa acepcion de lo épico es: “demasiada
latitud para una voz que sélo debiera significar: ‘lo narrativo’. En realidad, lo que
se quiere sugerir con la expresion ‘Hazafna épica’ es la idea: ‘Hazafa digna de

una epopeya’.” (p. 196). La prensa deportiva y la premura con que debe
desarrollar las informaciones le han llevado a confundir lo épico con algo digno
de una epopeya. Pero que el futbol sea digno de una epopeya implica, entonces,
la aceptacion de su carga metaférica referida a la guerra como ya lo explicamos.
Vicente Verdu (1980) es consciente de esta variedad de acepcién y no confunde
lo épico con algo digno de una epopeya, por eso afirma que: “La liga'® es una

epopeya por etapas cuyo registro historico se halla en manos de la prensa” (p.

165). Debemos entonces, preguntarnos ;A qué se refiere el vocablo épico?

Siguiendo con Raul H. Castagnino (1997) y su ensayo “Jurisdicciones del
epos: Contar, narrar, relatar”, la épica “concierne particularmente al epos, es
decir, a lo narrativo, en el concepto de ‘narrar’, etimolégicamente, se incluyen las
ideas de contar, referir, relatar y, lateralmente, las de pintar, describir, evocar e

historiar” (p. 196).

( : ; ; ”
" La liga es como se le conoce al torneo nacional por equipos de Espaiia.
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Para aplicarle, entonces, el concepto de épico al futbol habria que
enunciar una nueva interrogante: ;Es el futbol o posee el fatbol una estructura
narrativa? Si ya dijimos y demostramos que el futbol posee un lenguaje que —
como lo anotaba Pier Paolo Pasolini- es capaz de producir su propio discurso,
para afirmar que el fitbol posee unas estructuras narrativas necesitamos

demostrar que el futbol es un relato.

Roland Barthes (1982) cuando estudia la nocién de relato, ofrece en
primer término, una consideracion general y abierta antes de determinar los
campos especificos del relato dentro de la literatura. Vemos lo que nos dice el

tedrico francés:

El relato puede ser soportado por el lenguaje articulado, oral o
escrito, por la imagen, fija o movil, por el gesto y por la
combinacién ordenada de todas estas sustancias; esta presente
en el mito, la leyenda, la fabula, el cuento, la novela, la epopeya,
la historia, la tragedia, el drama, la comedia, la pantomima, el
cuadro pintado (piénsese en la Santa Ursula de Carpaccio), el
vitral, el cine, las tiras cémicas, las noticias policiales, la

conversacion. (p. 9).

Esta consideracién general que nos ofrece Roland Barthes sobre el
nociéon de relato, si es valida para establecer que el futbol es un relato y por
consiguiente, posee una estructura narrativa que lo define como épico, ya que —

como explicamos- el futbol posee un “lenguaje articulado” que lo soporta,
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aunque no sea el escrito como en el caso de la literatura. Pero si un lenguaje a
base de gestos, movimientos e imagenes, todos ellos bajo una “combinacion

ordenada” -si seguimos las palabras de Barthes-.

Ademas de esas consideraciones generales sobre la nocién del relato que
nos servirian para definir el caracter épico del futbol, Roland Barthes (1982)

continta definiendo al relato:

(...) el relato comienza con la historia misma de la humanidad; no
hay ni ha habido jamas en parte alguna un pueblo sin relatos;
todas las clases, todos los grupos humanos, tienen sus relatos y
muy a menudo estos relatos son saboreados en comin por
hombre de cultura diversa e incluso opuesta: el relato se burla de
la buena y de la mala literatura: internacional, transhistérico,

transcultural, el relato esta alli, como la vida. (p. 9).

Creemos en definitiva, que si el relato esta alli, “como la vida", dentro del
futbol tiene también un espacio. “con su intransferible historia en cada partido y
sus personajes inequivocos” (Marias, 2000; p. 166), el futbol se convierte en
relato, en un discurso que cuenta una historia. El relato del futbol, al igual que en
el caso de la literatura, requiere de un tiempo y un espacio determinados y en

vez de protagonistas, habra jugadores que construyen una historia.

En el relato del futbol, al igual que otros relatos literarios, “hay una

posicion de partida, un desarrollo del juego y de situaciones, una tensiéon en
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aumento, y una solucién” (Vinnai, 1986; p. 103). No en vano, en todos los
lugares donde se sigue el futbol como verdadera pasion, se hace necesaria la
voz de un “narrador” o “relator” que acomparfie con su voz y su creacion lo que
sucede en el terreno de juego. En este sentido, siempre los aficionados creen
que la narracién de un juego de fitbol es mas interesante cuando es transmitida
por radio y no por televisién, quizas porque el oyente no ve las imagenes y asi el
narrador puede crear su propia historia del partido, en cambio, la television
“genera por la misma naturaleza del medio una distancia pagana y descreida”
(Verdu, 1980; p. 163). Y si se trata de la cronica que describe un partido de
futbol, segun Verdu (1980), alli “el relato del partido es, en conjunto, una unidad

narrativa intermedia entre el cuento popular y la novela psicologica” (p. 176).

Incluso a un juego de futbol se le puede aplicar el nivel de la historia y el
nivel del discurso. A nivel de secuencia hay una triada obvia, que pueden llegar

a tener sus respectivas micro-secuencias:

-Los jugadores desean ganar el partido
-Los jugadores juegan el partido

-Los jugadores ganan, empatan o pierden el partido

El futbol como relato o la nocién de relato en el futbol, ademas de coincidir
con un relato literario en la existencia de un tiempo y espacio donde se sucede

una historia, en la cual se desenvuelven unos personajes, nos permite tambien
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demostrar lo de épico y narrativo que tiene el futbol. Pero ademas, el relato del
futbol coincidira también con la literatura en que serd espacio ideal para el
surgimiento de héroes y mitos. Asi en el fatbol, al igual que en las gestas épicas

que recoge la literatura, surgiran también héroes y personajes miticos.

A lo largo de la historia futbolistica han existido algunos hombres que con
sus actuaciones destacadas han ido escribiendo su propio nombre en lo mas
alto del Olimpo futbolistico. La memoria del aficionado ha ido eternizando a
alguno de esos futbolistas; solo unos pocos han alcanzado la condicion de
héroes y, otros aun en menor numero, logran ingresar a la mitologia del fatbol
mundial. Para Eduardo Galeano (1998) todo se inicia cuando en un “buen dia la
diosa del viento besa el pie del hombre, el maltratado, el despreciado pie, y de
ese beso nace el idolo del futbol” (p. 5). Desde ese instante sélo algunos
comienzan a labrar su espacio o a tallar su trono en lo mas alto de la historia

futbolistica.

Si pensaramos en alguno de esos héroes o figuras miticas del futbol, nos
saltan del recuerdo, los nombres de Alfredo Di Stéfano, Diego Armando
Maradona y Edson Arantes do Nascimento, mejor conocido como “Pelé”. Y es
que si ya hemos visto que el futbol se convierte en un campo cargado de
simbolismos, de sentimientos humanos, en un mundo con sus propios codigos

para rastrear, incluso, la identidad de los pueblos, ahora podemos afirmar que el
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futbol permite la construcciébn de héroes a través de la empatia entre el
aficionado y el futbolista: “la identificacién con el idolo por parte del hincha es tan
profunda, estimula estructuras colectivas e individuales tan decisivas que va
mucho mas alld de cualquier consideraciéon meramente racional” (Santa-Cruz,

1998: p. 162).

Pareciera ser que en nuestros dias, los héroes futbolisticos han venido a
sustituir esa necesidad que siempre han tenido todas las culturas y sociedades
de establecer figuras representativas por las cuales expresar devocion e
idolatria, al mismo tiempo que se les rinde un verdadero culto. Para Vicente
Verdu (1980): “la leyenda del héroe responde a un modelo universal —desde las
tribus africanas a los incas peruanos, desde los indios norteamericanos a los
griegos” (p. 15). Ese modelo universal que refleja la construccion de héroes, en

los dltimos tiempos, ha venido a ser copado por el futbol.

Pero apartandonos de la resonancia que pueden tener los héroes
futbolisticos en la sociedad, con el ethos social, conviene que volvamos las
miradas a nuestro intento de aproximar los héroes futbolisticos a los creados por
la literatura. Todo héroe tiene que cumplir con unas etapas o un recorrido que lo

definira en la posteridad como tal:

(...) el nacimiento del héroe ha de ser invariablemente humilde y

milagroso; sus primeras actuaciones publicas daran muestra de
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una fuerza o inteligencia extraordinarias y le procuraran un rapido
encumbramiento a las residencias del poder; sus luchas triunfales
contra las fuerzas del mal ocuparan, entre menguados intervalos
amorosos, la mayor parte de su historia; su flanco mas vulnerable
es su pecado de orgullo (hybris); y su muerte, por fin, sobrevendra
bien como efecto de una traicion, bien por entrega voluntaria en un
sacrificio desmesurado, o por ambos elementos conjugados.
(Verdu, 1980; p. 15).

Estas etapas que observa Vicente Verdu como trance obligatorio de todo
héroe, se corresponden en mucho, con las travesias o peripecias que marcan a

todo héroe épico.

El viaje de todo héroe épico tiene como etapas fundamentales la de un
arrangue con unos incidentes iniciales, una caida en desgracia y a partir de alli
empieza a lograr la superacion de esos obstaculos, lo que permitira que
finalmente se erija en un simbolo. Esto se puede constatar en cualquier héroe
épico que nos haya arrojado la historia literaria, pensemos por ejemplo en Ulises
y en el Cid Campeador, en ambos se producen esas cuatro etapas. Si
pensamos en algan héroe futbolistico veremos que también se cumpliran las

etapas que delimitaba Vicente Verdu como las propias de todo héroe épico.

Quizas, el héroe futbolistico que mejor refleje la similitud con la vida de un
héroe épico literario, sea la figura de Diego Armando Maradona. Su vida y su

andar por los terrenos de futbol, reflejan las etapas propias del héroe épico. La
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vida de este futbolista —para muchos el mejor del mundo-, ha estado marcada
por los origenes humildes donde creci6, por el ascenso y el triunfo deportivo,
como también por las caidas en desgracia, tanto en el fitbol como en su vida, y
a pesar de eso, se trasformé en uno de los grandes mitos de la sociedad
argentina del siglo XX. Donde mejor ha quedado sintetizada la vida de este
futbolista, es en una cancion del compositor argentino Rodrigo, titulada “La mano
de Dios”, la cual refleja de forma brillante la vida del futbolista argentino. El
propio Maradona confiesa que su vida qued6 verdaderamente reflejada en la
letra de esa cancién y cree que Rodrigo “logré encerrar todo mi sentimiento en
letra y musica (...) es el tema mas lindo que me hicieron y me haran. Lo escucho

y lloro” (Arcucci y Cherquis, 2000; p. 225). La cancién reza lo siguiente:

En una villa nacié / fue deseo de Dios, / ese deseo de vivir / una
humilde expresion / de enfrentar la adversidad / con afan de
ganarse / a cada paso la vida. / En un potrero forjé / una zurda
inmortal / con experiencia sedienta / ambicién de llegar. / De
cebollita sofiaba / con jugar un mundial / y consagrarse en
Primera. / Tal vez jugando pudiera / pudiera a su familia ayudar. /
A poco que debuté / “Maradood, Maradood” / la Doce'’ fue quien
cored / “Maradood, Maradoo6”. / El suefio tenia una estrella / llena
de gol y gambetas / y todo el pueblo canté: / “Marado, Marado”. /
Pego alegria en el pueblo / reg6 de gloria este suelo. / Cargd una
cruz en los hombros / por ser el mejor, / por no venderse jamas / al
poder enfrentd. / Curiosa debilidad, / porque Jesus tropezo, / por
qué él no habria de hacerlo. / La fama le presenté / una blanca

mujer / de misterioso sabor / y de prohibido placer; / deseo de

1 3 A 7 = .
"' La Doce es como se conoce popularmente al grupo de hinchas mas apasionado del Club Atlético Boca
Juniors de Argentina.
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sanar otra vez / involucrando su vida. / Y es un partido que hoy dia
/ el Diego esta por ganar. (Arcucci y Cherquis, 2000; p. 226).

Razoén tiene el profesor italo Tedesco cuando nos dice que “en las
mitificaciones de la sociedad argentina participan el canto y el deporte” (1994; p.
61). Esa composicion musical de la vida de Maradona es la descripcion de un
viaje épico que contribuye, por tanto, a su mitificacion y conversién en simbolo
dentro de la Argentina. La cancién muestra desde su nacimiento hasta su
conversion en simbolo, pasando por las vicisitudes y obstaculos con los que se
encontr6. Por eso, muchos coinciden en sefalar que Maradona “es asi
transformado en un héroe argentino mitico” (Archetti, 2001; p. 119), Maradona
‘es un individuo concreto y, al mismo, tiempo, una persona arquetipica que

representa un estilo y una condiciéon mitica” (Archetti, 1998*; p. 116).

2.6 El fatbol y la cultura de lo popular.

Finalmente, dentro de los elementos que rodean al futbol o que son
propios fenémeno futbolistico, se encuentra el rasgo popular. El futbol como un
elemento popular dentro de la cultura en las sociedades contemporaneas.
Porque “el fatbol tiene una gran capacidad para servir como referente colectivo
de identidad entre lo que podemos llamar cultura popular urbana” (Valdano,

2002; p. 279).




En el primer capitulo, establecimos que el desarrollo y crecimiento del
fatbol fue parejo con un conjunto de procesos modernizadores que tuvieron las
sociedades —especialmente en Latinoamérica-, ahora y con la vision del futbol
como un elemento de la cultura popular, podemos fijar de nuevo al futbol dentro
de la esfera cultural de las sociedades modernas, siempre y cuando
consideremos que las manifestaciones que origina y produce el acontecimiento

futbolistico se acercan en mucho a la cultura existente del Kitsch.

El fenémeno futbolistico y la repercusion que suscita en millones de seres
humanos, se corresponde y encaja perfectamente con los parametros que
poseen las sociedades modernas. Uno de esos parametros es lo que Celeste
Olalquiaga (1993) denomina “La vicariedad”; para ella “La vicariedad (el vivir a
través de la experiencia de otros es un rasgo fundamental de la cultura
contemporanea” (p. 67). Quizas, vivir a través de la experiencia de los otros es lo
gue margue la conducta del hincha de futbol; él vive por y para un equipo que le
brinda satisfacciones o tristezas, es decir su conducta va determinada por el
desenvolvimiento de otros seres ajenos a €l. Esta “vicariedad” se expresa a
través de una sensibiidad que “busca constantemente provocar
estremecimientos y emociones” (p. 68). Donde mejor queda expresado en
nuestras sociedades esa forma de sensibilidad, sea en la imagineria religiosa.
Ahora bien, de qué forma esa sensibilidad, propia de las sociedades modernas

se vincula al Kitsch. Para Celeste Olalquiaga:
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El Kitsch es uno de los fenémenos constitutivos de Ila
postmodernidad, porque las cualidades que hasta ahora se le han
atribuido (canibalismo ecléctico, reciclaje, gusto por los valores
superficiales o alegobricos) son aquellas que distinguen la
sensibilidad contemporénea de la anterior creencia en Ia
auntenticidad, la originalidad y la profundidad simbélica. (p. 69).

La sensibilidad que caracteriza a las sociedades modernas donde mejor
queda expresada es en lo Kitsch, que en su mas pura acepcion se refiere al mal
gusto: “el término aleman es sindénimo de mal gusto” (Marchese y Forradillas,
1997; p. 227). Resulta entonces, que si lo Kitsch refleja de forma clara la
sensibilidad de las sociedades modernas y si el fitbol, especialmente en el
hincha y los aficionados se corresponde con la sensibilidad vicaria de la
sociedad, podemos afirmar que el futbol posee elementos que lo aproximan a
esa cultura del Kitsch. Siguiendo con los planteamientos de Celeste Olalquiaga

(1993), el futbol se enmarca en lo que ella denomina el Kitsch “De primer grado”.

“En el Kitsch de primer grado, la relacion entre el objeto y el usuario es
inmediata: es una relacion de auténtica fe” (p. 70). Ella se refiere asi, a aquellos
que profesan una sensacion religiosa a través de toda la iconografia e
imagineria religiosa, como estampitas de santos o imagenes que aluden a lo

religioso. Con el futbol ocurre un proceso similar.
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La relacion de auténtica fe la tiene el hincha para con su equipo o para
con algan jugador, al que eleva a la condicion de un verdadero Dios. Ademas,
con el futbol, hoy en dia, observamos que son innumerables los objetos creados
con el fin de que el hincha mantenga una verdadera idolatria y profesién hacia
su equipo o hacia los jugadores. Aparte de las camisetas con los nombres en el
dorsal de los jugadores, existen banderas, emblemas del club o equipo,
aparecen también cromos, barajitas o afiches, para que asi el aficionado elabore
verdaderos santuarios o altares con los jugadores de su preferencia. Esa
coleccion de objetos y articulos, los cuales son observados y contemplados con
verdadera admiracion, es una de las caracteristicas de ese Kitsch de primer
grado: “la nostalgia de los aficionados los conduce a un placer vicario que
satisface su anhelo de proximidad. Alcanzan este placer coleccionado objetos

Kitsch” (p. 72).

La figura de Diego Armando Maradona nos vuelve a ser util para explicar
este proceso del futbol ligado a lo Kitsch. En Argentina —como ya lo dijimos-
Maradona es visto como un verdadero mito. Sus seguidores han creado toda
una galeria de productos y objetos donde aparece la figura de Maradona. Su
imagen es colocada en banderas, franelas, relojes, postales y en un sin fin de
articulos. Su figura, ha sido colocada en toda esa variedad de objetos, los
cuales, se convierten en centro de adoracion para los hinchas, como si con ello

pudieran tenerlo mas proximo o cercano.




Es tanta la adoracién que el pueblo argentino profesa hacia su futbolista
que han creado en Argentina, una iglesia en homenaje al futbolista. En la “Iglesia
Maradoniana” se le rinde un verdadero culto y se construyen altares en su
nombre. También es de reciente creacion el museo itinerante de Maradona,
donde se albergan objetos que pertenecieron al jugador durante toda su carrera
deportiva. No soélo la figura de Maradona ha originado todo ese desborde de
pasion, sino que en Brasil también es muy comun que la gente encienda velas a
las fotografias o barajitas de algun futbolista como si se tratara de un verdadero

santo.

Todo eso que origina el futbol, no es sino la construccion de escenarios y
espacios dentro de las sociedades contemporaneas, espacios donde tienen

cabida cientos de miles de personas:

Al construir un escenario para su placer indirecto, los aficionados
al Kitsch repiten paraddjicamente la practica de los creyentes,
porque este escenario es concebido para obtener una experiencia
que de otra manera resultaria inalcanzable: la experiencia de un
sentimiento inmediato para los aficionados y de reverencia para

los creyentes. (Olalquiaga, 1993; p. 72).

La insercién de elementos de lo Kitsch en el futbol, nos permite ratificar
que el futbol es un fenémeno cultural intimamente ligado a las estructuras de las

sociedades, y nos permite plantearnos la posibilidad de que la aceptacion del
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fatbol en la literatura y en otras manifestaciones artisticas, obedezca al

seguimiento de una estética del Kitsch.
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CAPITULO 111

Presencia del futbol en la literatura.

3.1 Antecedentes historicos del futbol como tema literario.

Si en el futbol la gran protagonista que activa el aima de los jugadores, es
la pelota, en la literatura, el gran protagonista sera el lenguaje. Demostrar la
existencia de la relacion entre la literatura y el fatbol, implica que debemos
justificarla a través de obras que se enmarquen en el sistema literario.
Trataremos entonces, de demostrar como la construccion estética a través de la

palabra ha incluido al futbol dentro de sus objetivos.

Dentro del ambito literario o en los estudios literarios, existen dos
grandes vertientes o formas de analisis: una podria ser la historia de la literatura
o la vision histérica de la literatura y la otra es la propia critica literaria. Son dos
perspectivas diferentes, aunque esto no implica desconexion entre ellas; por el
contrario, ambas se complementan, ya que la historia de la literatura se alimenta
de la critica y ésta, a su vez, necesita de la perspectiva histérica cuando explica
cada una de las partes del proceso. La historia literaria, estudia la diversidad y
los numerosos cambios surgidos en literatura a lo largo del tiempo, la critica
literaria, por su parte, pretende analizar y estudiar una parte de la produccién

literaria dentro de ese gran sistema que implica la literatura.




Ajustandonos a lo anterior, podriamos afirmar que el estudio que
desarrollaremos en este capitulo pretende aproximarse a la critica literaria, ya
que trataremos de ofrecer al lector una vision de algunas obras literarias que han
incluido al fatbol como centro de sus discursos, las cuales a su vez, nos
permitiran demostrar de forma tangible algunas de las ideas expuestas en el
capitulo anterior. También trataremos realizar algunas aproximaciones de

caracter historico.

En el capitulo precedente intentamos plantear toda una explicacién en
torno a ciertos elementos que rodeaban al fatbol y que lo convertian en un
fenébmeno cultural, ademas de que permitian o aproximaban sus caminos hacia
el campo literario. Veiamos nociones literarias aplicadas al fatbol, tales como la
metafora, el drama y lo épico, ofreciendo en cada uno de los casos ciertos
ejemplos que de algun modo sustentaban nuestras ideas. Algunos de esos
ejemplos eran obras literarias como El futbol a sol y sombra de Eduardo
Galeano, pero también ofreciamos ejemplos de cronicas deportivas que
sustentaban nuestras ideas, como la crénica de Luis Alfredo Sciutto y la de

Umberto Valverde.

Las cronicas referidas se aproximaban a verdaderos relatos literarios o, al
menos, aparecian cargados de recursos y figuras retéricas propias del campo

literario como algunas metaforas, metonimias, hipalages y juegos en la sintaxis.
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Esas caracteristicas que presentaban esas cronicas, nos llevan a enunciarnos
una nueva interrogante: ;serd la cronica futbolistica un relato literario?
Responder la interrogante seria un apasionante debate, aungue, no deberiamos
detenernos ni extendernos en demasia porque, entre otras cosas, no contamos
con todos los conocimientos necesarios, ya que la pregunta plantea de forma
tacita los limites entre el periodismo y la literatura, ademas nos apartariamos del
objetivo que nos hemos trazado como proposito fundamental de este capitulo.
De todas formas, y sin pretender dar por resuelto el asunto, nos gustaria referir
algunas de las consideraciones que hace Vicente Verdu (1980) sobre la cronica
del fatbol. Para el espaiiol, la crénica deportiva, y en especial la que versa sobre

el futbol esta claramente definida por dos partes:

La primera presenta, como un repertorio, lo que podrian
considerarse elementos objetivos del drama y la segunda recoge
la dinamica de estos elementos conjugados en el relato. La
primera parte es una memoria enunciativa, la segunda es un
discurso. En la primera (llamada “la pastilla”) se hallan los
instrumentos dramaticos (alineaciones, estado del campo,
actuacion del arbitro, asistencia de publico) y los efectos finales
que producen estos instrumentos (almohadillas o aplausos,
saques de esquina, tarjetas y expulsiones, goles) como datos
acabados. En la segunda, se ofrece el texto con la combinacion de
esos elementos y el proceso que, a partir de ese tejido activo, dio
lugar al desenlace. La primera mitad es sintética y basa su
lenguaje en la matematica; la segunda es analitica y se inspira en
la literatura. (p. 167).
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Vicente Verdu, observa en la cronica del fatbol un relato que transita en
la linea limitrofe del periodismo —por lo objetivo y sintético- y la literatura —por la

construccion de un discurso en base a lo analitico-.

Si la crénica futbolistica, que ha sido el género por excelencia para
referirse al futbol, se aproxime o incluso llegue a transformarse en un relato
literario, ratifica entonces, la facilidad con que el futbol se puede llevar al campo
de la literatura, y confirma también que ciertos elementos inherentes al futbol
aproximan los campos de flutbol a los terrenos de la literatura. Este mismo

reconocimiento esta en Vicente Verdu (1980), quien nos dice que:

La cronica del partido deriva asi gradualmente desde el terreno
de la epopeya (secuencias discretas con la unidad que le concede
un mismo personaje) hasta una novela de la serie negra, pasando
—etapa intermedia- por los ecos del cuento popular donde, aunque
no falten las unidades indiciales (referencia de sentimientos,
intenciones, atmaésfera), priman las unidades funcionales (detalle
de los goles, numero de saques de esquina, etc.) (p. 178-179).

Demostrar como y en qué formas el futbol ha entrado a jugar en los
terrenos de la literatura es nuestra intencion. Para ello, conoceremos muestras
que atestiguan la presencia del fatbol como tema literario, el futbol como un
discurso literario, un acercamiento al fatbol a través de la palabra, especialmente

en el area narrativa -tanto en novelas como en cuentos-.
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Para intentar ofrecer una revision histérica sobre la presencia del fatbol
como tema literario, obviamente tendriamos que volver nuestras miradas sobre
el siglo XX, ya que, como vimos en el primer capitulo, el siglo XX es el momento
en el que futbol se populariza y se universaliza. Pero también es cierto que
establecimos en ese mismo capitulo, que el futbol tal y como hoy lo conocemos,
habia tenido unos antecedentes u origenes, en algunos casos remotos, y en
otros, mas cercanos en el tiempo, los cuales habian contribuido a configurar al
juego del futbol; por consiguiente los testimonios literarios que se conserven
sobre alguno de esos juegos de pelota pueden ser vistos también como los
antecedentes del futbol como tema literario, aunque sera a lo largo del siglo XX

cuando surjan numeras manifestaciones literarias que incluyen al futbol.

Si bien es cierto, que nosotros en nuestro analisis solo consideraremos
obras que se incluyen dentro del campo narrativo —novelas y relatos cortos-,
debemos decir que la produccién literaria sobre futbol ha abarcado distintos
géneros literarios, que van desde la poesia hasta el teatro, pasando por las
novelas, cuentos y ensayos de diversos autores. Como lo observa Julian Garcia
Candau (1996) “el fatbol es un tema esporadico, pero ha creado un cuerpo

literario inapreciable si nos atenemos a los ejemplos de los distintos géneros” (p.

21).
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Una de las personas que mas se ha dedicado a estudiar el tema de la
historia en la produccion literaria sobre el ftbol, es Julian Garcia Candau (1996),
especialmente en su obra Epica y lirica del fatbol. Alli se encarga de rastrear los
vestigios mas remotos de la literatura occidental. Para ello, lo que ha ido
buscando en las producciones literarias es la aparicion o la referencia a
determinados juegos donde esté incluida la pelota, segun él “la pelota es uno de
los deportes de los que resulta mas facil encontrar testimonios literarios” (p. 29).
Al igual que en otros temas, tenemos que dirigir nuestra mirada hacia Grecia
para hallar las primeras muestras de literatura deportiva: “la literatura deportiva
tiene a sus primeros grandes cultivadores en Grecia y sus manifestaciones
abarcan tanto las facetas historicistas como las poéticas, filoséficas o

dramaticas” (p. 28).

Segun sus investigaciones, y como lo veiamos en el primer capitulo,
Pindaro era el primer gran cantor del deporte, pero una de las primeras citas
literarias donde aparece el tema de la pelota es en Homero. En el canto Vi de la
Odisea, tras contar la llegada de Odisea a Feacia, se nos describe la belleza de
Nausica, la hija de Alcinoo El Magnanimo. Tras este pasaje Nausica y sus

doncellas se dirigen al rio donde lavan y tienden sus ropas:

A comer se pusieron a orillas del rio,

esperando que la ropa secarase al sol que sobre ella brillaba.
Una vez la comida acabaron, las siervas y ella

se quitaron los velos, y un poco a pelota jugaron,
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y a cantar comenzo6 la de brazos nevados. (Homero, 1993; p. 94).

Después de esto, Homero nos narra como Atenea pretende que despierte

Odisea para que vea a la hermosa joven Feacia:

Asi, pues, la primera lanzé la pelota a una sierva,

mas erro y fue a caer la pelota en un gran remolino

y gritaron muy fuerte, y al punto Odiseo divino

desperto, se sentd y en su mente se dijo estas cosas:

-jAy de mi! ; En qué pais de mortales me encuentro yo ahora?
¢ Sera gente violenta tal vez, o salvajes injustos,

0 quiza hospitalarios y tienen temor de los dioses? (p. 94-95).

Asi pues, desde Homero hasta nuestros dias se han sucedido a lo largo
de la historia literaria numerosas obras que incluyen referencias a los juegos de
pelota, los cuales, podrian ser antecedentes del futbol. Se trata pues, de datos
literarios que nos sirven como antecedentes histéricos a la produccién literaria
que sobre el futbol se ha desarrollado en el siglo XX. Ademas de Homero,
Julian Garcia Candau (1996) recoge otros testimonios historicos de la antigua

Grecia, como lo es el de Herodoto, quien llegd a escribir en una oportunidad

que:

En el reinado de Atis, el hijo de Manes, se experimentd en toda
lidia una cortesia de viveres, que toleraron algun tiempo con
mucho trabajo; pero después, viendo que no cesaba la calamidad,
buscaron remedios contra ella y discurrieron varios
entretenimientos. Entonces se inventaron los dados, las tabas, la

pelota y otros juegos menos el ajedrez, pues la invencion de este
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ultimo no se la apropian los lidios. Como estos juegos los
inventaron para divertir el hambre, pasaban el dia entero jugando,
a fin de no pensar en comer, y al dia siguiente cuidaban de
alimentarse, y con esta alternativa vivieron dieciocho afos. (p. 24).

Ambas citas, tanto la de Homero como la de Herodoto nos remontan a la
Grecia clasica, y pese a estar tan distanciados en el tiempo encontramos
algunas similitudes de esos juegos de pelota en relacién a nuestro fatbol actual.
Por ejemplo, en la cita de Herodoto se nos muestra el origen deleznable del
juego de pelota, ya que fue creado por Atis para entretener el hambre de sus
subditos, se trata de una manipulacion social a través del juego de pelota. Por su
parte, en los pasajes de la Odisea vemos que el juego se asocia a algo violento.
Curiosamente estas circunstancias asociadas a estos juegos de pelota, estan

aun hoy, ligadas al futbol de nuestros dias.

Segln Julian Garcia Candau (1996), a los ya citados ejemplos de la
antigua Grecia, pueden sumarsele numerosos autores y muestras literarias que
refieren a los juegos de pelota. Por ejemplo, en Roma “Ovidio también recurre al
tema deportivo en su Metamorfosis y como Séneca en los Beneficios el juego
del que se sirve es la pelota” (p. 28). Mas adelante, San Isidoro de Sevilla en sus
Etimologias hara “una descripcion de las diferentes clases de juegos” (p. 24) que
hasta ese momento existian. Julidn Garcia Candau también encuentra

referencias a juegos de pelota en autores como Francois Rabelais en Garganttia
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y Pantagruel, San clemente de Alejandria en El pedagogo y Galeno quien

elabor6 una obra denominada Tratado de la pelota pequenia.

En definitiva, los anclajes histéricos y las raices remotas que posee el
fatbol, han quedado reflejadas en numerosas obras literarias de las distintas

épocas.

Pero como lo que se trata de resolver en este capitulo es la demostracion
del futbol como tema literario, conviene que nos metamos en el analisis de
algunas de las obras que hemos recopilado en nuestra investigacion, las cuales
nos permitiran demostrar algunos de los elementos que anotabamos en el
capitulo anterior, y en definitiva, nos muestran al fitbol transformado en ficcion

a través de la palabra.

Nuestro analisis se propone demostrar como la literatura, especialmente
los géneros narrativos han transformado al futbol en un hecho ficcional, como la
literatura ha jugado al fatbol. Para ello someteremos a nuestras consideraciones
algunas novelas y algunos relatos cortos. El analisis nos permitira explicar con
testimonios palpables muchas de las aseveraciones hechas en el segundo
capitulo, ademas nos permitira ver que el fatbol puede ser incluido como un
tema mas dentro del terreno literario y que lo importante sera el tratamiento que

haga la palabra a cualquiera de los temas que se decidan trabajar en
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determinada creacion. También podremos demostrar que el fatbol puede ser un
espacio ideal donde el hombre pueda encontrar incognitas y respuestas sobre
mucho de los enigmas humanos y al mismo tiempo veremos que, a veces, las
estructuras y las formas literarias parecieran tener al igual que el fatbol muchos

aspectos ludicos. Empecemos pues, nuestro analisis por las novelas que hemos

seleccionados.

3.2 El fatbol en la vida de un escritor.

Somos conscientes en que una novela posee unas estructuras mas
amplias que las de un cuento o relato, que la novela ofrece al lector numerosas
posibilidades y que por lo general incluye muchos aspectos. La novela se ha
constituido con el paso del tiempo en una especie de género hibrido que puede
incluir expresiones propias de otros géneros literarios. Conscientes de la
heterogeneidad que presenta una novela, nuestro andlisis se limitara a la

observacion del futbol en el proceso ficcional de una novela.

La primera novela que vamos a considerar es Cuando éramos los

mejores (2002) del espanol Juan Jesls Armas Marcelo'?. En esta novela el

" Juan Jesis Armas Marcelo, nacio en Las Palmas de Gran Canaria en 1946. Otras de sus publicaciones
son El camaledn sobre la alfombra, Estado de coma. Calima, Las naves quemadas, El drbol del bien y el
mal, Los afios que fuimos Marilyn, Asi en la Habana como en el cielo.
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futbol es el eje de toda la obra, es el verdadero hilo conductor que construye

toda la historia que alli se nos relata.

Se trata de una novela autobiografica que se va construyendo desde el
recuerdo, desde la nostalgia por un pasado perdido, por una infancia y una
adolescencia que han quedado atras desde hace mucho tiempo. El caracter
autobiografico queda determinado por el propio autor en una advertencia que
hace antes de dar inicio a la novela, alli nos dice: “Esta novela, como otras
muchas, es un libro de memorias lleno de inexactitudes. O viceversa, un libro de
inexactitudes lleno de memorias.” Luego en la novela ese mismo caracter
autobiografico queda patente en la voz del narrador, que en este caso es la voz
del autor, cuando nos dice que todo lo que se cuenta en la novela: “todo eso lo
sé ahora, después de muchos afios, cuando trato de dibujarlo con palabras, y lo
recuerdo como si esa realidad y todos sus episodios hubieran ocurrido ayer” (p.

21).

Cuando éramos los mejores, esta estructurada en once capitulos. Todos
ellos hilvanados y trenzados por el futbol. Asi, en algunos casos, el fatbol le sirve
a su autor para recrear su infancia en la isla de Las Palmas de Gran Canarias,
para recrear una época de Espafa y para reflexionar sobre muchos de los

misterios y grandezas que envuelven a este deporte:
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En la Espafa de aquellos afios de autarquia renqueante y de
brillante desarrollismo posterior, el futbol actuaba como un
espejismo y era el camino mas frecuentado por una multitud de
seres surgidos casi siempre de las clases mas desfavorecidas por
la sociedad, donde anda el hambre y se afana la miseria (pero
también la ambicién de escapar del infierno), que saltaban a un
campo de futbol a jugar a la pelota en cuanto dejaban de gatear.
(p. 88).

El fatbol constituye, pues, para J.J Armas Marcelo la mejor via de evocar
el pasado, de reconstruir su historia y la de sus jévenes amigos, la mejor
alternativa para plasmar los rasgos caracteristicos de una época en Espafa,
donde casi todos los jovenes sofiaban con ser jugadores de futbol. Desde el

inicio, el futbol empieza a guiar los pasos de la novela:

Hasta que cumpli los ocho afios no supe nada de la quimica del
juego y de sus apasionamientos, de su despliegue de sudores,
habilidades, emociones, picardias, carreras, regates, pases,
amagos, armonias, elegancias, argucias, colores, celos, tristezas y
alegrias, victorias y derrotas, campeones y perdedores. Pero
cuando encontré esa diversiéon de medir el universo con la pelota
en los pies y la meta de gol delante de la mirada, algo grande y
distinto se activd alld dentro, en el alma adormilada del
muchachito que hasta ese momento de su edad no se habia
detenido a ver que en la vida hay hallazgos repentinos que la
cambian durante afos o para siempre... (p. 15).

El descubrimiento del futbol, cambiaria entonces, la vida de J. J Armas

Marcelo. El fatbol desde ese momento representaria algo importante en su vida
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y la de sus compaiieros, desde ese dia en que conocié al futbol comenzaria a
labrar su suefio de ser futbolista, primero de La Union Deportiva Las Palmas y

luego del Real Madrid:

Desde entonces, lo que a muchas gentes de mi entorno les sigue
provocando rechazo intelectual, para mi por el contrario fue un
aprendizaje de la vida, una disposicién del juego de la existencia y
los enfrentamientos de unos contra otros por métodos
esencialmente pacificos. (p. 16).

Las palabras de J.J Armas Marcelo nos ayudan a ratificar eso que
plasmabamos en el segundo capitulo, cuando nos referiamos al futbol como un
terreno donde lo simbodlico y las metaforas de la vida pueden hacerse presentes.
Dijimos que el futbol le sirve al autor, no sélo para reflejar su pasado cargado de
suefios e ilusiones, sino que le permite reflejar una época vivida por los
espafioles en donde casi todos los jovenes sofiaban con ser futbolistas. El futbol

permite al autor ofrecer algunas pinceladas de esa época:

Era el tiempo de Franco, aunque yo no tenia por qué saber
todavia de la certidumbre con la que el dictador daba cada uno de
sus pasos sobre todos nosotros. Tampoco aun podia interesarme
por las cosas de la politica, ni por los problemas que la falta de
libertad le acarreaba a los demas y que mas tarde me acarrearia a
mi mismo. Si exceptuamos las paginas que en ellos se dedicaba
generosamente al futbol, ni me inquietaba la existencia de los
periodicos, salvo la de los deportivos (que devoraba
cotidianamente como si me fuera en ello la vida), ni habia

television, de modo que las noticias quedaban reducidas al “parte”,
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el monumento cotidiano que el franquismo articulaba para informar
a su manera de las desgracias que ocurrian fuera de Espafia y del
paraiso que habitabamos aqui dentro, en el Edén desarrollista del
general Franco, gracias a la magnanimidad de Su Excelencia. (p.
64).

El futbol como tema central de esta novela presenta dos grandes
vertientes: una es la referida a sus propias experiencias como jugador y la otra
es la referida a las reflexiones que el autor realiza en torno al futbol. Debemos
centrarnos en la segunda, porque desde la reflexion se trabaja el futbol como
tema literario. Por ejemplo, a lo largo de toda la novela predominan las
referencias a la época futbolistica que le toco vivir, y asi en algunos capitulos
introduce disertaciones sobre algunos equipos o sobre algunos futbolistas que,
segun él, han configurado “la mitologia futbolistica”. Podemos ver referencias a
grandes jugadores que encajan en esa concepcion de mitos y héroes del ftbol
que tocabamos en el capitulo anterior. Encontramos en la novela referencias a la
forma de jugar de Emilio Butraguefio, Alfredo di Estéfano, Francisco Gento o el

propio “Pelé”, entre otros. Pero veamos algunos ejemplos:

...Francisco Gento, que corria la banda izquierda con el instinto de
un gamo que se escapara del tiro certero del cazador, sorprendido
por la velocidad enloquecida que animaba la supervivencia del
noble animal, como si no tuviera en cuenta el resto del campo y se
olvidara del mundo. (p. 41).
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El futbol de Pelé fue desde entonces un nuevo descubrimiento,
una marca insuperable en la estética y los resultados. Mas que un
futbolista parecia un magico bailarin de ritmos afroamericanos que
se movia al socaire secreto de una musica interior en la que se
mezclaban, con un atrevimiento inaudito, la multiplicidad de pases
inéditos, canticos ancestrales y goles de resolucion hasta ese
momento jamas ensayados. (p. 47).

(Emilio Butraguefio) Mas que un buitre, siempre me pareci6é ese
ejercicio contra la ley de la gravedad la aproximacién mas propia
de un aguila real tirandose en picado hacia la presa que ya no
podia escapar del peligro inminente. Un Aguila real, astuta e
impecable en cada uno de sus movimientos de ataque, que no
quitaba los ojos de encima de la presa a la que buscaba someter
sin que ese esfuerzo se notara ni limitara la armonia con la que
evitaba los obstaculos hasta alcanzar, en pleno vuelo, la cumbre
misma de su destino. Entonces aparecia en el centro del juego y
ya nada podia hacer nadie para evitar lo impredecible. (p. 54).

Estos tres ejemplos constituyen una muestra reveladora sobre como la
literatura transforma el juego de unos futbolistas en una verdadera creacion
poética. Gracias a las metaforas, los similes, el valor connotativo del lenguaje y
a otras figuras retéricas la palabra logra dibujar de forma brillante el juego de
esos futbolistas. Esos mismos ejemplos nos permiten también demostrar el valor

metaférico que puede adquirir el fitbol a través de la creacion literaria.

Cuando éramos los mejores, es una metafora a través del futbol que

evoca la existencia de un pasado en el que se era mejor porque se era nifio y se
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era adolescente, pero también porque La Unién Deportiva Las Palmas y el Real

Madrid vivieron una de sus mejores épocas deportivas.

Esta novela justifica muchos de los aspectos inherentes al futbol que
tocamos en el capitulo anterior, demuestra que el futbol puede ser un tema mas
dentro del sistema literario, que el fatbol es un campo donde se recogen

expresiones humanas que luego pueden ser transformadas en literatura:

Los que hemos tirado un penalti alguna vez en medio de un
partido de alta responsabilidad recordaremos que todas las
metaforas, las analogias y los similes con la vida real son
adecuadas, desde la del examen oral y a tumba abierta al vertigo
contenido del cirujano operando a corazén abierto, la vida y la
muerte juntandose en milimetros inasibles, en décimas de
segundo imposibles de computar, desde la inminencia del abismo
oscuro y profundo, pero sobre todo inevitable, al que hay que
lanzarse para escapar de un peligro mayor, hasta esa sensacion
de desamparo que acompaiia siempre a la soledad repentina en
medio de una noche desierta, gélida e invernal, al duelo con uno
mismo en algun lugar desconocido y enfrentando al espejo de la
memoria personal. (p. 105).

103




3.3 El futbol como excusa literaria.

La préxima novela que debemos considerar en nuestro analisis es Pelé

estuvo aqui (1996) de Juan Manuel Pereira'®.

En esta novela el futbol formara parte de una historia mayor que revela la
crisis por la que atraviesa el matrimonio de Adelaida y el doctor Fermin Bouza.
No es una historia lineal sino que se estructura a partir de saltos en el tiempo y
en el espacio. La novela se inicia desde la habitacién de un centro psiquiatrico,
donde Fermin Bouza atado a una cama recorre todo lo que ha sido su vida.
Fermin Bouza se encuentra en la peor faceta de su vida ya que ha perdido hasta

su identidad y por momentos dice llamarse Guillermo Alhaja.

A medida que transcurre la historia nos damos cuenta que el motivo por el
cual su vida y su matrimonio han empezado a declinar es la muerte de su hija,
por la cual se siente culpable ya que siendo médico no pudo hacer nada por
salvarla. El narrador se va moviendo en dos planos: primero dando pase a las
voces de los dos protagonistas y segundo reproduciendo como testigo algunos
de los pasajes de la vida de Fermin Bouza, especialmente aquellas
conversaciones que sobre futbol sostenia en el bar “El cabezazo” y gracias a las

cuales sus compafieros lo nombraran doctor, pero “el doctor en futbol”.

** Juan Manuel Pereira nacié en Barcelona (Espafia) el 8 de mayo de 1965.
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El futbol, pues, aparece en esta novela como la via para rastrear y
conocer la identidad de un hombre que se siente derrotado por las adversidades
de la vida y ante la incomprension de su esposa, quien pretende salvarlo del

incierto destino en el que ha caido:

Sé que puedo volverle la razén a mi marido, estoy segura de que

yo seré capaz ahora de convencerle, porque si no la que se va a
volver loca soy yo, tantos afios empefiada en esto (...) Se trata de
algo mas simple por fuerza que una enfermedad rara, o que un
loco de atar, créame; se le ha metido en la cabeza, pero se le
puede ayudar a echarlo fuera y luego volvera como un cordero,
volvera conmigo... (p. 10).

Asi contempla Adelaida a su esposo Fermin Bouza, quien en efecto,
parece haberse echado al abandono y sélo es capaz de recobrar la lucidez y los
caminos de su identidad, en el futbol: “nunca te ha gustado el fatbol, o 87,

Pues ahi me vas a tener que hallar’ (p. 15). Asi increpaba Fermin a su esposa

Adelaida.

Fermin parece mostrarse con un velo que cubre su alma y su identidad,
ese velo, es justamente el futbol. A él, la vida le ha jugado una mala pasada y lo
ha sumergido en una especie de limbo, en el fatbol en cambio, encuentra alguna
logica por sus “reglas y jugadas marcadas en un pasado que yo, por fin, tuviera

algo que decir” (p. 13). Para Fermin Bouza, el futbol es su forma de entender y
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concebir la vida o al menos alli encuentra respuestas a los designios inciertos de

su destino:

El gol lleva a algln sitio, mas alld de las mallas, y el torrente
aplaca este miedo que oculta un sentido terrible. jEl miedo tiene
ese mismo sentido! jAtras!... No quiero que vengas a turbarme.
Por el gol olvido, por el gol acudo al fondo de catalogo y hago
limpieza. (p. 14).

En Pelé estuvo aqui, ademas de servirle al autor para reflexionar sobre
temas del ser humano, como la sensacion de miedo ante el destino incierto, la
tristeza y el dolor, el futbol es también objeto de reflexion y centro del discurso
en muchos de los pasajes de la novela, sirviéndole al doctor en fatbol Fermin

Bouza para explicarle la vida a sus compafieros:

Nadie puede responder a ciertas preguntas, Daniel; pero un dia u
otro, nos abofetean, como si te arrebataran un premio ganado con
justicia cinco minutos antes y los arbitros decidieran luego que ni
siquiera tu lo merecias, como si te partiera un rayo y te dieran la
oportunidad de maldecir durante toda tu vida la mala suerte que tuviste
al estar justo en aquel punto de la tormenta. Es una manera de avisar
que cualquier dia nos puede tocar lo peor de una jodida quiniela de la
vida hecha con el culo. (p. 22).

De esa forma, Fermin Bouza le explicaba a uno de sus compaiieros el

enigma y lo que de incierto rodea la vida de los hombres. Si en algunos
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momentos parece ser que el hombre no logra manejar los hilos de su vida, en

otros en cambio, lo que debe hacer es actuar como en el campo de fatbol:

Claro que uno se queja y se duele de todo lo estupido que se ha de
tragar, pero es en el propio placer por vencer las contrariedades donde
debes encontrar el animo. En realidad, aunque no te percates aln, en
el terreno de juego se hace lo mismo: vencer las leyes fisicas, pegarle
al balon y dirigirlo con el deseo. Ese es el estigma. (p. 23).

El terreno de juego queda patente una vez mas, no sélo como un campo
de césped, sino como el espacio ideal que puede resumir muchas de las
vivencias humanas, porque el futbol es como otro escenario de la vida (como la
historia, el amor, la fantasia, etc.), donde se pueden recoger las experiencias
humanas. El futbol, para Fermin Bouza “no es sino una de las tantas metaforas

de la lucha por la vida que ha creado el hombre” (p. 38).

Asi transcurre la novela y la vida de Fermin Bouza, mientras su mujer no
parece entenderlo y se empefa en recuperarlo: “lo que debes hacer es apartar
de tu mente la pelota y los regates y acordarte de que ti mismo puedes hallar la
curacion, sin necesidad de acudir a un ideal, como quieres ti que sea el futbol”

(p. 42).

Fermin Bouza puede ser el reflejo de muchos hombres que entienden sus

vidas alrededor del futbol, que parecieran vivir Gnicamente por y para el fatbol.
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Ademas de hallar metaforas de la vida dentro de los terrenos de juego, parece
ser un hombre que conoce todos los misterios del fatbol, todas las claves o
entresijos del deporte de los goles, como lo demuestra en esas interminables

charlas con sus compafieros que lo atiborran a preguntas sobre futbol.

Para Fermin Bouza, el futbol es una expresion artistica donde se aguarda
mucho de la moral de los hombres y se encierra una carga misteriosa similar a la
de ofras artes. Los jugadores y el futbol son “botes de arte producidos en una
repentina iniciativa personal que ponia en entendimiento la cabeza con las botas
del jugador, aprestadas al trazado de la obra bella” (p. 47). En el futbol existe
algo misterioso que lo define como unico y lo distancia de todos los deportes.
Segun Fermin Bouza: “en él (futbol) existe una mistica propia comparable al
jubilo extatico mostrado por El Greco en nuestros santos, una intuicion de

grandeza que eleva el espiritu del jugador hacia la gloria” (p. 65).

El estadio de futbol sera el mejor lugar donde pueda encontrarse un
hombre, donde se proyectan ilusiones, como si el correr del balén representara
en cada jugada, al hombre que surca su destino y que hace realidad sus propios
suefios. Para Fermin Bouza en el final de un encuentro “parece que nos
estuvieran echando de nuestro propio hogar (...) es el final del espectaculo, de

la proyeccién de nuestras ilusiones” (p. 66).

108



En el titulo de la novela Pelé estuvo aqui, se menciona al futbolista
brasilefio, pero curiosamente en la obra son escasos los pasajes donde aparece
resefado. En el pasaje mas significativo que se lo menciona, Fermin Bouza lo

hace para recordar uno de los goles marcados por el mitico futbolista:

-A mi siempre me ha gustado el de la figura mas adorada del
balompié, el rey de la navidad del gol —dijo pensativo el doctor-. Se
diria que con la simple potencia de chute se alberga la capacidad
para marcar un gol desde medio campo, pero lo cierto es gque no
se meten ésos con el pie, sino con el corazén. Aquel tan famoso
de Pelé se visti6 con la elegancia de unas enaguas blancas
bajando del cielo, dejo al guardameta lleno de estupor al ver como
salia de su pie; ya con el clamor del publico guiando su
trayectoria, descendi6é blando, igual que la nieve, para enredarse
con gracia entre las mallas. Yo se lo hago facil a las criaturas
prometiéndoles que tal cosa se consigue con una buena vision de
juego, decision, excelente toque de baldén y un poco de fuerza.
Pero a vosotros no os voy a tratar con esa piedad; ese gol,
amigos, solo procede de las botas de un iluminado, de un hombre
que ha recibido el don del futbol. Cuando un jugador de esa talla
nace y esta lloviendo, sale un arcoiris de siete luces. (p. 110).

Con ese lenguaje poético se describe la actuacion de “Pelé” en uno de
sus goles. Pero practicamente esa es la unica referencia que se encuentra en la
novela sobre la figura mitica del brasilefio, por eso pensamos que Pelé estuvo
aqui, es una metafora de los hinchas del futbol reflejada en el personaje de

Fermin Bouza, quien a través de su vision utopica del futbol, se convierte en una
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especie de idealizador del futbol, que es exactamente lo que hizo “Pelé” dentro

de las canchas: la idealizacién del fatbol.

La novela es una clara muestra del valor simbodlico que se puede
encontrar en el futbol, los cuales se han transformado en literatura a través de la
pluma creadora de Juan Manuel Pereira. Demuestra ademas que el valor
literario de una obra no depende del tema o la historia que se decida contar, sino
del tratamiento que se haga con el lenguaje, asi el fatbol puede resultar también
un tema donde la literatura pueda hurgar y escudrifiar respuestas sobre la vida y

el hombre, porque como queria recordarle Fermin Bouza a uno de sus amigos:

Pero recuérdale la eleccion fundamental del hombre, los dos
caminos que llevan, uno a la sima abisal de la complacencia
inmediata, el otro a la ascension de la montafia agreste del
conocimiento. Hazle ver que el fatbol y la vida no se separan en
esa cruel encrucijada; hazle ver que ambas se bifurcan, que
ambas siguen tanto en la primera via, negra de vergiienza, como
en la otra, repleta de esfuerzo. Que me haga caso y no equivoque
la senda, porque sus piernas le llevaran a las mejores jugadas con
el balén bien pegado a las botas; asi en el futbol como en todo lo
demas. (p. 131).
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3.4 El juego del fatbol en el juego de la literatura.

Nuestra siguiente novela a considerar es E/ ditimo campeonato mundial

(1997) del mexicano Pedro Angel Palou™.

Los campeonatos mundiales de futbol son el torneo mas prestigioso e
importante del futbol; se realizan cada cuatro afios y en él se enfrentan los
distintos seleccionados nacionales que logren clasificar. Esta es precisamente Ia
historia que se nos narra en la novela E/ dltimo campeonato mundial, donde se
nos presenta la organizacion y participacion de dieciséis equipos en un mundial
de fatbol. La historia, que en apariencia, pareciera muy simple, es contada a

través de un discurso donde intervienen mas elementos como la ironia, lo

parddico y lo fantastico.

En un tiempo y en un espacio impreciso se nos va narrando la historia de
la organizacion de un mundial de fatbol. Decimos que son imprecisos el espacio
y el tiempo, porque la historia se desarrolla “en el otrora Reino invisible de
Holenia”, en el afio “2...". El lector sélo puede suponer a través de algunos datos
e indicios que se trata de muchos afios después del afio dos mil, ya gue se
menciona la existencia de ciertos instrumentos que nos hacen pensar en las

posibles creaciones del futuro como “videofoto” y “fax interactivo”.

4 r o p Foscs 5 g . .
" Pedro Angel Palou, nacion en México en 1966. Es autor de Misica de adiés y amores enormes, de
Como quien se desangra, de En la alcoba de un mundo y de Memoria de los dias
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En ese contexto, la maxima autoridad del Reino de Holenia, el “Barén
Bagge” decide organizar un campeonato mundial, para lo cual se invitan a
distintos equipos de todo el orbe. De los equipos invitados se desprende el tono
parddico e ironico del discurso. Asi dentro de los equipos que participan en ese
campeonato del mundo se encuentran equipos como el “Tres tristes tigres”
formado por musicos antillanos, el equipo de los “Skinheads”, el equipo de “Los
guardianes del ultimo templo” integrado por Hare Krishnas, el equipo de los
“fildlogos de la universidad de Trieste” y un equipo asiatico denominao los “Aw
Brothers”. Estos son solo algunos de los dieciséis equipos que se configuraron
para realizar el mundial de futbol, donde sélo destaca una seleccién verdadera
que es la de Argentina, a la postre campeona del mundial, pero donde
curiosamente algunos de sus integrantes son el escritor Oswaldo Soriano y
Jorge Luis Borges, ademas de otras personalidades como Facundo Sarmiento,
Martin Fierro, Juan domingo Perén, y algunos futbolistas como Diego Maradona,

Orteguita y Ardiles.

Ademas de los equipos que participarian en el mundial, también fue
necesario llamar a un grupo de arbitros, que en este caso, pertenecian a “La
asociacion de escritores de Palindromas Ay Epopeya, de San Petersburgo”.

Dentro de los arbitros que destacan se encuentran Julio Cortazar y Augusto

Monterroso.
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El tono parédico manifestado en la novela desde el comienzo de la
historia no implica que en la obra no se expongan temas serios 0 de importancia
para el hombre, sino que, por el contrario, la obra se convierte en un andlisis de
la sociedad y el hombre, utilizando al futbol como un recurso artistico pero

también como la mejor forma de desacralizar y de criticar al hombre y sus vicios.

El dltimo campeonato mundial, ademas de ser una obra audaz e
inteligente que reflexiona sobre el hombre y la sociedad, nos pemmite justificar lo
bien que pueden relacionarse el fitbol y la literatura. Y es que en la obra vemos
como las estructuras ludicas y temporales del futbol parecen estructurar la forma

de la novela.

Los nombres de los capitulos de la obra obedeceran a las partes de las
que se compone un encuentro de fatbol; el primer capitulo sera el “Primer
Tiempo” donde se presenta al Reino de Holenia y la idea del Barén Bagge de
organizar el mundial de futbol y como empiezan a llegar algunos de los equipos.
El segundo capitulo de la novela se corresponde con el “Medio Tiempo” del
fatbol;, aqui se nos relata la ceremonia inaugural del mundial, asi como el
desarrollo de los primeros encuentros. El tercer capitulo es el “Segundo tiempo”
y aqui se siguen relatando el desarrollo de algunos de los encuentros del
mundial hasta llegar al desenlace y encuentro final, ademas de ofrecernos

algunos pasajes en donde se reflexiona sobre algunos aspectos futbolisticos. El
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cuarto y ultimo capitulo de la novela se titula “Tiempo de compensacion” y se
nos relata en la voz de su ayo la muerte del Barén Bagge. Finalmente se incluye
en la novela un capitulo mas, titulado “Silbatazo final” donde el autor ha
colocado una serie de datos e indices que ayudan al lector a comprender

algunos pasajes de la novela.

Pero en la obra hay también reflexiones en torno al hecho futbolisticoy a
la grandeza que este encierra. Por ejemplo, en alguno de los pasajes del
segundo capitulo se incluyen la conversacion entre dos personajes: Juan Villoro
y el griego Sbirro. La voz de Juan Villoro sera la que va ir descifrando y
respondiendo algunos de los enigmas que plantea el futbol a Sbirro. Segun
cuenta Juan Villoro “el futbol se juega como la vida, contra la muerte, contra el
tiempo. Doble tensién, mano: la del juego en si y sus noventa minutos, y la de la
lucha contra toda vejez, todo pase del tiempo” (p. 109). Para él, la practica del
futbol se asemeja a la practica artistica, en el futbol como en el arte “el Gnico
criterio para saber si un aspirante puede llegar a ser un buen jugador es el
talento, como con los mejores artistas” (p. 108). En el futbol, nos dice Juan
Villoro, “no hay leyes que valgan en este asunto, como en todos los artisticos: el
fatbol es el octavo arte...” (p. 109). Para este personaje “el fitbol es la fiesta
maxima y el lenguaje de los poetas, el tinico género épico que aun queda en el

mundo” (p. 112).
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También reflexiona en torno a la capacidad de fascinacion que es capaz
de originar el ftbol y la capacidad de congregar a miles de aficionados como si
el equipo fuera el centro de toda una tribu: “cuando los once jugadores saltan a
la cancha y llegan al circulo central alzando las manos para ser aclamados por
su publico, algo atavico se remueve en nosotros. Somos ellos. Son nosotros.

Son los once de la tribu” (p. 112).

El futbol como escenario donde cobran vida las metaforas del hombre
aparece también reflejado en esta obra. Al igual que en cuando éramos los
mejores de J.J Armas Marcelo, el momento en que el portero enfrenta la
ejecucion de un penalti se convierte en un acto que esconde toda una
simbologia. Aqui, en El ditimo campeonato mundial la descripcion de ese
momento aparece en la supuesta existencia de un texto apbcrifo titulado “La

Filosofia del portero”, donde se nos dice que:

_..Un penalti es como una mujer dormida. Distante y deseable.
Inalcanzable pero fragil. Un penalti es la cita impostergable a tu
muerte, tu anunciado funeral, una ruleta rusa con mas de un tiro
en el revélver, un juego de poquer que nuca podras ganar. Un
penalti es un nifio rebelde, una novia despechada y solitaria frente
al altar, un amigo que te ha traicionado, un obligatorio exilio en un
pais caluroso y lejano, un penalti es la mujer que siempre has
amado y que siempre se ha resistido, la mujer que siempre has
deseado y con la que te has quedado varado antes del ultimo
paso: el decisivo, el final, el satisfactorio es a la mujer a la que
siempre le has escrito poemas que ella ha tirado sin leerlos.
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Porque claro, un penalti es el amor... Un penalti es un suicidio al
que has asistido varias veces sin poder morir del todo por eso un
penalti es doloroso: siempre lastima morir un poco. Un penalti
también es el pecado cayéndote en la espalda como una rafaga
de culpa, como una carretada siniestra de olvido. Es la noche, la
oscuridad, el miedo, es la nada, el vacio: el rostro de dios
mirandote perplejo. (p. 37-38).

Asi se contempla el momento del penalti en el futbol, es un momento que
parece encerrar mas que a un jugador pateando la pelota a sélo unos pasos del
arquero. Ese momento, simple en apariencia, resume muchas de las
sensaciones humanas sentidas y vividas en otras circunstancias o en otras
experiencias. Debemos decir que este parece uno de los momentos del futbol en
donde la pluma de los escritores parece encontrar muchas semejanzas con la
vida y han sido muchos los que han expresado a ese momento del futbol como
una verdadera experiencia humana. No sélo, J.J Armas Marcelo y Pedro Angel
Palou se han detenido en ese instante del fitbol, también otros han encontrado
metaforas de la vida en ese instante dramatico del futbol, por ejemplo, Peter

Handke titul6 una de sus novelas como EI miedo del portero al penalti. °

En definitiva, en El dltimo campeonato mundial, encontramos que el futbol
se convierte en un tema que pemite reflexionar y hacer un estudio sobre el

comportamiento del hombre en sociedad y permite también reflexionar sobre

" También en la poesia, el penalti y los guardamentas han captado la atencién de algunos escritores. Po
ejemplo. recordemos el poema “Elegia al guardameta™ de Miguel Hernéndez y el poema que le escribié
Rafael Alberti al portero Platko “Oda a Platko”.
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temas futbolisticos. Pero también la novela demuestra como las estructuras
ldicas del futbol pueden encajar perfectamente dentro de la composicion formal
de una novela, como si las similitudes entre la literatura y el futbol fueran mas

que las diferencias que se puedan observar a priori.

El altimo campeonato mundial, es una muestra significativa de lo que
puede llegar a ser la conjuncién novelistica entre literatura y futbol. El texto se
convierte en un gran pastiche de lo literario, ya que partiendo o utilizando
arbitrariamente las categorias o estructuras temporales del fatbol y su entorno,
logra construir la estructura de la novela. Al mismo tiempo y a través de la
intertextualidad patente en la obra, la novela se convierte en un gran homenaje a
otros grandes autores de la literatura latinoamericana, como Jorge Luis Borges,

Julio Cortazar, Osvaldo Soriano y Augusto Monterroso.

En el género del cuento o de los relatos cortos, también existen
numerosas muestras esclarecedoras que nos permiten sostener la presencia del
futbol como centro de creaciones literarias. Son muchas las antologias de
cuentos que se han venido publicando en los ultimos anos: Cuentos de fatbol
argentino de Roberto Fontanarrosa, las dos antologias compiladas por Jorge
Valdano Cuentos de fatbol, El siglo blanco. Once historias madrdistas, las
Memorias del mister Peregrino Femandez y otros relatos de Osvaldo Soriano.

En todas esas obras el futbol hermana e hilvana cada uno de esos relatos.
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Nosotros sélo ofreceremos aqui una mirada a alguno de ellos. El primer cuento

que vamos a analizar es del argentino Roberto Fontanarrosa.

3.5 La voz del hincha.

El relato “19 de diciembre de 1971" del argentino Roberto Fontanarrosa'®,
se encarga de recrear la pasion con que el hincha de un equipo vive un
encuentro de futbol. Es un relato que demuestra que ha existido una
observacién minuciosa sobre los hinchas de fatbol para asi poder reflejar y
comprender su comportamiento. En el relato se parece cumplir bon una premisa
que establecia Julian Garcia Candau (1980*), donde sefialaba que: “en lenguaje
deportivo, para ser auténtico, ha de ser fundamentaimente popular y cualquier
escritor que se precie tendra que recoger el de los graderios para interpretar
sociolégicamente a espectadores y lectores” (p. 159). Precisamente, la narracion
en primera persona que configura el relato, da cuenta de la voz de un hincha

que vive con pasion el hecho futbolistico.

Con un recurso, si se quiere humoristico, como lo es el secuestro del
‘viejo Casale”, se reflexiona en torno a lo desbordante que puede resultar la
pasion futbolera. Es decir, el discurso literario de este relato se convierte en una

suerte de reflexion sobre la pasion desbordante que origina el futbol.

' Roberto Fontanarrosa, nacién en Rosario en 1944. Es autor de varias obras, de las cuales algunas son de
tema futbolistico, como la novela Area 18 y Cuentos de fiithol argentino.
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Se trataba de una semifinal que se disputaria entre dos equipos de la
Argentina el 19 de diciembre de 1971, entre el River Plate y el Rosario Central.
El encuentro se realizaria en el Monumental de Buenos Aires, la cancha del
River Plate. La voz que narra, nos describe todo lo que hicieron los hinchas de
Rosario Central para asistir a la cancha y esperar a que su equipo ganara el
partido, se describe todo el ambiente que se respiraba dias antes del juego en la

ciudad de Rosario antes de ir a Buenos Aires:

Pero si vos vieras lo que era la ciudad en esos dias, hermano,
prendias un fésforo y volaba todo a la mierda. No se hablaba de
otra cosa en los boliches, en la calle, en cualquier parte. Saltaban
chispas te aseguro. (p. 181).

La voz que narra esta guiada por el lenguaje popular propio de un hincha
argentino. La voz del narrador recoge la expresion popular usada por la mayoria

de los hinchas al futbol:

Hay partidos que no podés perder, tenés que ganar o ganar. No
hay tu tia. Entonces si a mi me decian que tenia que matar a mi
vieja, que habia que hacer cagar al presidente Kennedy, me daba
lo mismo, hermano. Hay partidos que no se pueden perder. ;Y
quée? ;Te vas a dejar basurear por estos soretes para que te
refrieguen después la bandera por la jeta toda la vida? No, mi
viejo. (p. 183).
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El relato nos sumerge en ese mundo del hincha o aficionado, en donde lo
cabalistico, lo religioso pasan a formar parte de sus armas para enfrentar algun

partido:

Pero con los muchachos enganchamos con la cuestion de las
brujerias, de la ruda macho, de enterrar un sapo detras del arco
de Fenoy, de tirar sal a la puerta de los jugadores de Nubel y de
todas esas cosas de que siempre se habla. (p. 183).

Ese mismo hecho de la creencia en las cabalas y en las supersticiones es
lo que lleva a un grupo de hinchas de Rosario Central a secuestrar al “viejo
Casale”. El “viejo Casale”, asistia algunas veces a la cancha a presenciar los
partidos y decia que cuando él habia asistido, nunca habia visto perder a
Rosario Central: “Entonces ahi nos dijimos ‘este viejo tiene que estar en el
Monumental contra Nubel. No puede ser de otra forma. Tiene que estar. “(p.
186). A partir de alli, el relato describe como hicieron para que el viejo pudiera
asistir a la cancha con ellos, ya que el “viejo Casale” no podia asistir a la cancha
porque su médico le habia prohibido que siguiera viendo el futbol, ya que habia
sufrido un infarto. Asi que ni el viejo, ni su familia debian saber que un grupo de
hinchas asistian a su casa para tratar de convencerlo y llevarlo a la cancha, pero
ante la negativa de “Casale” los hinchas decidieron secuestrarlo: “entonces la

cosa estaba clara, habia que secuestrar al viejo Casale” (p. 192).
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Tras haber desviado el autobus, en el cual “el viejo Casale” se dirigia a
casa de su hermano, los hinchas de Rosario le dieron la sorpresa de que se
dirigian a la cancha del River Plate a ver el encuentro: “pero mira, te la hago
corta. Mira, cuando el viejo ya vio que no habia arreglo, que no habia posibilidad
de que lo dejaramos bajar del 6mnibus, se entregd, pero se entregd entregd” (p.
198). A partir de ese momento, el viejo volvié a sentirse aficionado, la pasion por

el futbol recobr6 la vida en su cuerpo y se olvidé por unos instantes de su salud:

...mucho antes de entrar a Buenos Aires ese viejo eral el mas feliz
de los mortales, te lo digo yo y te lo juro por la salud de mis hijos.
El viejo cantaba, puteaba, chupaba mate, comia facturas, gritaba
por la ventana y a la cancha se bajé envuelto en una bandera. (p.
199).

De esa forma lograron que el “viejo Casale” se integrara al resto de los
aficionados para ingresar al estadio envueltos en el jubilo y con la esperanza de
ver ganar al equipo de Rosario Central. Ya en el estadio, llegé el gol que le daria

la victoria a su equipo de Rosario y el viejo Casale también lo celebraria:

Y después del gol del Aldo, yo lo busqué, porque fue tal el
quilombo y el desparramo cuando el Aldo la mandé adentro que
yo ni sé por donde fuimos a caer entre las avalanchas y los
abrazos y los desmayos y esas cosas. Pero después miré para el
lado del viejo y lo vi abrazado a un grandote en musculosa casi
trepado arriba del grandote, llorando. Y ahi me dije: si éste no se
muri6 aqui, no se muere mas. Es inmortal. (p. 199).
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Pero “el viejo Casale” no resistiria tanta emocion e hizo que su corazén no
aguantara tanta alegria y tanto jlbilo. Su presencia sélo sirvi6 para traer la

suerte que tanto buscaban y anhelaban los hinchas en medio de sus cabalas:

Y cuando lo vi caerse al suelo como fulminado por un rayo, porque
quedd seco el pobre viejo, un poco que todos pensamos: “jQué
importa!” jQué mas queria que morir asi ese hombre!" (p. 200-
201).

En este relato, el futbol no es sélo el eje central de la construccién
estética, sino que se convierte en una suerte de reflexion en torno a los limites
desbordantes que puede llevar la pasion por el futbol. Por un lado muestra el
lado festivo y alegre que puede originar el fatbol, pero por otro también nos lleva
a la reflexion de hasta que punto puede ser positivo tanta pasion por un
fenémeno deportivo. Para el “viejo Casale”, el gozo de ver a Rosario puede mas
que la taquicardia; “Casale” disfruta el partido hasta que su equipo gana y él
cumple con una doble cita con el destino: muere en estado de gracia por

contribuir al triunfo.

El Relato de Fontanarrosa también es una clara muestra de la
significacion popular que traduce el futbol en millones de personas. Es una
muestra clara de como el futbol se une a la cultura popular, para asi convertirse

en espejo de determinados pueblos o sociedades.
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Un referente inexcusable al hablar de la relacion literatura y futbol, lo es el
escritor uruguayo Mario Benedetti. La pluma de este escritor, también se ha
sentido atraida por las emociones del futbol. Ademas de innumerables articulos
para la prensa del Uruguay y de otros paises, ha creado algunas obras literarias
donde el tema del futbol esta presente. Nosotros queremos destacar aqui un

cuento, cuyo titulo es “El césped”.

Este relato justifica en buena medida muchas de las cosas que hemos
anotado a lo largo de nuestro trabajo. “El césped” es una muestra significativa de
como el futbol se ha trasladado de sus habituales campos de grama, al césped
de la literatura, que no es otro, que el espacio en blanco de las hojas para ser
poblada con las palabras. Para Mario Benedetti, “el césped. Desde la tribuna es
un tapete verde. Liso, regular, aterciopelado, estimulante.” (1995; p. 57);
estimulante para escribir y crear una obra literaria. Al que se encuentra en la
tribuna, el fatbol es capaz de suscitarle las mas disimiles sensaciones “desde la
tribuna es tan disfrutable el racimo humano de los vencedores como el drama

particular de cada vencido.” (1995; p. 57).

Una vez mas, el futbol inspira y hace aflorar numerosas metaforas, para
construir magistralmente el relato. Segun el uruguayo, “los jugadores corren
como patines o como figuras de ballet” (1995; p.57), y el estadio es “la quimera

en estado de pureza (o de basura, que es casi lo mismo)” (p.60), en cambio “el
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estadio vacio, desolado, es como un esqueleto de multitud, un eco fantasmal de

esa misma muchedumbre cuando ruge o aplaude o insulta o agita banderas.”

(p.60).

El relato “El césped”, es una historia de amor y desamor en la vida de
unos personajes, pero también de amor y desamor hacia el fatbol. Relata la
historia de dos jovenes futbolistas “Benja” y “Martin”, dos amigos encontrados y
desunidos por el futbol. Ademas de su amor por el fitbol, el joven “Benja” ha
encontrado el amor de “Alejandra”. Tanto “Benja” como “Martin solian reunirse
en una pizzeria para conversar de lo que tanto les gustaba: el futbol. Ambos
eran notables jugadores que empezaban a ver en el futbol la via para sostener
sus vidas, empezaban a ver al fitbol como una profesion. Incluso, el joven
“Martin”, tenia posibilidades para que fuera como arquero a algin equipo
europeo. Pero las vueltas del destino, de la vida y del futbol, hicieron que toda

esa normalidad y felicidad se tornara en desgracia.

En un encuentro de fatbol que los enfrentaria a ambos, el propio “Benja”
le marcé un gol por entre las piernas a su amigo “Martin”: “sigue el Benja con el
esférico, va a tirar, se viene, tird, gol, increible mis amigos, el balén impulsado
con gran picardia, le ha pasado a martin Riera por entre las piernas” (1995;
p.81). Era un partido importante para “Martin”, ya que habian venido de Europa

a verlo, para ver si lo podian fichar, pero lo que parecia felicidad se volvié en
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desgracia, a través de una mala pasada del destino. A partir de aqui e inicia el
desenlace del relato, que sin duda, es un desenlace tragico. Para “Martin” ese

seria el principio del fin:

El conocido golero Martin Riera se ha pegado un tiro. Tanto el
entrenador como sus compareros de equipo atribuyen el suicidio
a la profunda depresién que sufrié este excelente guardameta el
domingo ultimo, con motivo del fallo, realmente insodlito en un
jugador de su jerarquia, al serle marcado el segundo gol, casi
sobre la hora, que significo precisamente la derrota de su equipo.
(1995; p. 83).

En vista de lo ocurrido y por sentirse culpable, “Benja” también decidi6
dejar el futbol: “es duro dejar las canchas, nosotros bien que lo sabemos, pero
sera mucho mas duro si esperas a dejarlas cuando empiecen a chiflarte porque

erras goles seguros, penales decisivos” (p. 86).

El relato muestra al futbol como un equivalente de la vida. En el futbol, al
igual que en la vida, el destino da giros imprevistos que trastocan nuestra
realidad. Este relato de Mario Benedetti es una muestra de que el futbol ofrece
en algunos casos lecciones de vida y al mismo tiempo es una reflexion sobre el
propio futbol. El césped del fatbol se ha llevado al césped literario, para reflejar

lo que es el propio césped de nuestras vidas: “Sélo entonces empezaron a
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alejarse de Martin y su cruz, caminado a pasos lentos sobre ese pasito

quebrado que es el césped del pobre. El césped”. (1995; 87).

Los ejemplos referidos en este capitulo, nos permiten sostener la
existencia del futbol como tema literario, pero sabemos que estos sélo
constituyen una pequefia muestra de las distintas obras y autores que han
incluido al fatbol como una de sus seducciones literarias. Ademas de esas obras
a las que ya hemos hecho alusioén, existen otras que no hemos considerado para
nuestro analisis, tanto en lengua castellana como en otros idiomas, pero a las
que igualmente queremos hacer referencia: Los once ante la puerta dorada de
Henry de Montherlant, E/ miedo del portero al penalti de Peter Handke, Cuentos

de futbol de Camilo José Cela, El dia del arquero de Juan Sasturain.

Este conocimiento sobre la existencia de muchas mas obras, aunados a
los ejemplos que hemos considerado Utiles para el proposito de nuestra
investigacion, nos llevan a enunciarnos una nueva interrogante: ;Se puede
hablar de una literatura deportiva y dentro de esta de un discurso literario

dedicado al futbol?
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3.6 El fatbol como discurso literario.

Si Tomamos en cuenta que vivimos en un tiempo donde todo tiende a
fragmentarse o agruparse en determinadas categorias y subgéneros,
considerando ademas, que es en los ultimos afios cuando hemos asistido a una
acelerada produccion literaria de tema deportivo, especialmente la dedicada al
futbol, podriamos afirmar que si es factible hablar de un discurso literario cuyo

centro es el futbol.

Somos conscientes de que este tipo de produccion literaria surge, sobre
todo, en paises donde el futbol constituye un verdadero fenémeno social y es
capaz de involucrar a millones de personas, motivando asi, que los propios
escritores también centren sus miradas en los campos de fltbol para reflexionar
a través de la ficcion en torno a cosas del propio fitbol o temas inherentes al

hombre y su sociedad.

Podriamos afirmar, incluso, que la producciéon literaria de tema
futbolistico, sirve como alivio al propio deporte, ya que en tiempos en los que el
fatbol se ha convertido en un negocio mas de las sociedades y la prensa lo trata
con excesiva premura, aparece la pluma de estos escritores para urdir y

descubrir los misterios y grandezas que encierra el propio juego.
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Esta pequeiia muestra que hemos ofrecido, nos confirma que el fatbol
puede ser el argumento perfecto para una construccion estética y a través de él
se pueden buscar muchas de las incognitas que encierra la vida para el hombre,
los terrenos de juego se pueden convertir en argumentos propicios para

comprender al ser humano.

Como en toda construccion estética, la selecciéon del tema o de lo que se
quiera escribir, vendra determinada por la parte subjetiva del creador, quien
decidira, de acuerdo a sus gustos, si incluye en una obra el tema histérico, lo
erético, el humor, lo fantastico, la aventura o algin otro tema. Se hace obvio,
entonces, que soélo escribiran de fatbol, aquellos que desde nifio fueron
atrapados por este deporte o que en el transcurrir de sus vidas se han ido
apasionando por el juego y hayan comprendido las verdaderas dimensiones que
encierra un juego de fatbol. Y es que en el fondo, todos los escritores no hacen

sino escribir sobre las cosas que les gustan o aquellas que mejor conocen.

Estas reflexiones en torno a la relacién entre la literatura y el fatbol, nos
arrojan como una premisa inequivoca, el hecho de que en literatura no se
pueden desechar o menospreciar las cosas por el tema que se decida trabajar,
sino que el valor vendra dado por la elaboracién y por la creacion estética. La
literatura como manifestacion artistica del hombre arroja como consecuencia

obligada, que esta se ocupe de estudiar y reflexionar sobre todo lo humano.
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Para hablar de un discurso literario dedicado al futbol, ademéas de la
existencia de numerosas obras literarias que tratan sobre ese tema,
encontramos otros datos y ejemplos que soportan nuestra creencia y a su vez
corroboran una especie de produccion sistematizada dedicada al fatbol. Por
ejemplo, en Espafia desde hace dos afios, el diario deportivo Marca, organiza un
certamen de narrativa donde el requisito fundamental es la presencia del deporte
como centro de esas obras. También podemos decir que son muchas las
editoriales que han comprendido que el futbol se ha convertido en un gran
negocio, por lo cual han decidido incluir dentro de sus publicaciones obras de
tema deportivo -especialmente sobre futbol-, sabedores de la existencia de un
gran publico que las demandara. Advertimos que cada vez se hacen mas
constantes las publicaciones de obras biograficas sobre algunos jugadores, asi
como también son cada vez mas frecuentes la aparicion de diversas antologias
que incluyen a grandes escritores y su vision sobre el fatbol. Por ejemplo,
recientemente y con motivo del centenario del Real Madrid, la editorial Planeta,
publicd la obra EI siglo blanco. Once historias madndistas (2002), donde
aparecen once relatos de once autores diferentes que reflexionan desde la

ficcion sobre lo que ha significado y como han vivido la historia de ese club.

Si admitimos que el futbol ha ganado un espacio dentro de los terrenos de
la literatura, trayendo como consecuencia la existencia de numerosas obras

literarias que versan sobre fatbol, conviene que tratemos de establecer algunas
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de las caracteristicas mas importantes que puede presentar esos discursos.
Basandonos en las obras que hemos considerado en nuestro analisis y el
conocimiento de otras que no hemos incluido en este trabajo, creemos que
dentro de la narrativa de tema futbolistico hay tres lineas que determinan ese
tipo de discurso literario. Es conveniente aclarar que soélo se trata de una

clasificacion arbitraria producto de nuestro analisis.

En primer lugar, notamos la presencia de un relato que utiliza al futbol
como una referencia directa, bien sea algin jugador o algun acontecimiento
futbolistico determinado. En esta primera categoria entraria la crénica y algunos
relatos que aluden directamente a acontecimientos reales del futbol. Por lo
general, se trata de relatos que reflexionan a partir del futbol y sobre el mismo
futbol. Un ejemplo de este tipo de relatos lo constituye el cuento “19 de
diciembre de 1971” de Roberto Fontanarrosa y las crénicas que citabamos en el
segundo capitulo del colombiano Umberto Valverde y del uruguayo Luis Alfredo

Sciutto.

La segunda categoria o linea definitoria que encontramos, es la existencia
de un relato que utiliza al fatbol como una estructura para profundizar en
problemas humanos. Aqui el futbol se convierte en excusa de la creaciéon
estética para llevar a los lectores a reflexionar sobre los problemas que atafien a

todo ser humano. Este tipo de relato presentara un profundo caracter metaférico
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donde el fatbol se convierte en un espacio simbdlico que permitira reflexionar
sobre otros aspectos. Ejemplo de este tipo de discurso o subgénero lo es Pelé
estuvo aqui de Juan Manuel Pereira, Cuando éramos los mejores de J.J Armas
Marcelo y “El césped” de Mario Benedetti. Aqui el futbol adquiere un valor extra

y sirve para rastrear el espiritu humano.

Finalmente, una tercera linea o categoria que presentan las obras
literarias de tema futbolistico, es cuando el relato se construye de forma ludica al
igual que el futbol. Aqui las estructuras temporales del juego de fltbol se ponen
al servicio de las estructuras literarias y dan vida a los relatos. En esta categoria
resulta fundamental el caracter lidico que pueda llegar a tener la literatura.
Tanto la novela El dltimo campeonato mundial de Pedro Angel Palou, los
cuentos Memorias del mister Peregrino Feméandez y otros relatos del argentino
Osvaldo Soriano y Adeus Maracana de Edilberto Coutinho, son un buen ejemplo
de este tipo de discursos. Dentro de las caracteristicas fundamentales que se
aprecian en este tipo de discursos, se encuentran un profundo caracter parodico,

una dosis de ironia y muestras constantes de intertextualidad.
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CONCLUSIONES

Muchas veces el motivo por el cual iniciamos algin proyecto o
investigacién, viene dado por la necesidad de satisfacer alguna inquietud
personal o por la necesidad de sentir el placer de realizar lo que mas nos
apasiona. Asi ha ocurrido con nuestro trabajo de grado, porque sin pensario o
sin darnos cuenta, cada vez que hallabamos alguna obra literaria en donde el
futbol estaba presente, fuimos poco a poco acrecentando el deseo y fueron

surgiendo interrogantes.

Sin lugar a dudas, la realizacion de este trabajo, logra en buena medida
saciar algunos de nuestros deseos y responder algunas de las interrogantes que
nos planteabamos al comienzo del mismo: jHa entrado el fatbol en los terrenos
de la literatura? ;Qué elementos explican esa incursion del futbol en la

literatura? ¢ Se ha constituido un discurso estético a partir del futbol?

Aunque somos conscientes de que este ha sido sélo un enfoque
aproximativo y que aqui no se agotan las posibilidades de los que pretendan
estudiar la relacion de la literatura y el futbol. Por el contrario, desde ya,
empiezan a nacer nuevas dudas e interrogantes que se iran multiplicando a la
par del surgimiento de otras publicaciones literarias que lleven sus miradas

hasta los terrenos de fltbol.




En nuestros dias, resulta innegable la repercusién social que tiene el
acontecimiento futbolistico en casi todos los paises del mundo. Existen miles de
hinchas y aficionados que son capaces de vivir, de sentir o de hacer cualquier
cosa por un juego de futbol, pero también hay numerosas voces detractoras que
muestran su asombro, incredulidad y preocupacién por el hecho de que algo tan
intrascendente, en apariencia, como un juego de futbol, genere o reclame tanta
atencion dentro de las sociedades. Ahora bien, cualquiera sea la postura que se
defienda, la mejor forma de hacerlo sera a través de estudios y reflexiones
sustentadas y suficientemente argumentadas. Para esto, se hace indispensable
y necesaria la labor de las Academias y Universidades, que lejos de despreciar o
desechar cualquier acontecimiento humano aprioristicamente, deben elaborar
estudios sobre cada una de los fenémenos y acontecimientos que preocupan y
atanen al hombre y su sociedad. Justamente ese ha sido nuestro proposito al
desarrollar este trabajo de grado; hemos querido reflexionar desde la literatura,
desde las nociones literarias adquiridas en el transcurrir académico sobre el

hecho futbolistico y su presencia en la literatura.

El desarrollo de nuestro trabajo giraba en tomo al planteamiento de si era
posible, o de si habia existido alguna relacién entre la literatura y el futbol. Para
resolver este planteamiento inicial, tuvimos que precisar y recoger diversos
enfoques y estudios que se han hecho en torno al futbol, no sélo por parte de

escritores, sino obras que se enmarcan dentro de otras disciplinas. De alguna
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forma, en nuestro trabajo, se encuentran reunidas las opiniones de distintas

personas que han comprendido al ftbol como un verdadero fenémeno de las

sociedades contemporaneas.

Muchos de los estudiosos del futbol, coinciden en sefalar que nunca
resulta facil hablar de fatbol, aunque si es verdaderamente placentero. Y no es
facil porque son numerosas las reflexiones y opiniones que se expresan, pero
aun asi, nunca parecen quedar resueltas muchas de las interrogantes que se
hayan podido plantear. Por ejemplo, ¢por qué el fatbol cautiva de tal forma a
tantas personas alrededor del mundo? ;Qué elementos esconde el juego de
fatbol que lo hace tan pasional? ;Por qué el futbol y no otro deporte despierta
tanta pasion? Nosotros hemos encontrado las respuestas a algunas de estas

interrogantes en el campo de la literatura.

Ciertos conceptos y teorias literarias nos han permitido descifrar y
comprender algunos de los elementos que encierra el fenémeno del futbol.
Vimos que el futbol puede aproximarse a los espacios de la literatura, en el
sentido de que ambos se convierten en la expresion de las angustias humanas.
Lo que en principio parecian distancias insalvables, de a poco, con nuestras
reflexiones, se logré acortarlas, para demostrar que la literatura y el fatbol

parecen estar mas préximos de lo que muchos piensan.
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Muchos de los ejemplos que utilizamos en el desarrollo de nuestro
trabajo, nos permiten encontrar ciertos elementos que hacen de la literatura y el
futbol un idilio muy especial. La literatura y el futbol son compatibles porque
ambos le sirven al hombre para expresar sus angustias y, sobre todo, evadir la
realidad, una realidad que en muchos casos es friste. La literatura y el fatbol son

compatibles porque en ambos los sentimientos humanos son fundamentales.

Pro no sélo hemos encontrado caracteristicas similares entre el futbol y la
literatura, sino que hemos demostrado con varias obras literarias que el tema del
futbol se puede convertir en centro de una creacién literaria, que puede ser la
excusa de una construccion estética y al mismo tiempo buscar resolver las

incertidumbres del ser humano ante la vida y su destino.

Hemos sustentado la existencia de un discurso literario dentro del campo
de la narrativa y a nuestro juicio presenta también unas lineas o caracteristicas

particulares:

- Veiamos la existencia de un relato que utiliza al ftbol como referencia

directa.

- Un relato que utiliza al futbol como una estructura que permite

profundizar en los problemas humanos.
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- Finalmente comprobamos la existencia de un relato que se construye

de forma lidica, al igual que el futbol.

En tiempos donde son cada vez mas frecuentes las producciones
literarias de tema futbolistico o deportivo, consideramos que este tipo de obras
puede ser una via formidable para aproximar al mundo de la literatura a un
nuevo publico, como lo es el que sigue el deporte, al cual, en principio se le
suele asociar muy distante de los derroteros de la literatura. Se trata, pues, de
que la critica literaria amplie el conocimiento o al menos, no limite o deseche la
posibilidad de estudiar estos nuevos discursos que surgen a la par de los

fendbmenos sociales.
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ANEXOS




ANEXO A

Entrevista a Cristobal Guerra.

1. ¢Considera que con el paso del tiempo, la valoracién hacia el futbol por
parte de los sectores culturales (Academias y Universidades), ha ido

cambiando y se le empieza a estudiar con méas detenimiento?

El fatbol es estudiado y visto de una manera diferente al resto del
deporte, desde hace ya unos cuantos afios. Su condicién de fenémeno que
envuelve diversas areas del quehacer humano, y actividad que lo toca todo, le
hacen un factor social insoslayable. El hecho de que sea un deporte sin nimeros
ni estadisticas, que sea especulativo, hecho para la tertulia y la imaginacién y el

juicio valorativo de cada quién, le acercan a la condicion humana.

2. El genero por excelencia que ha tratado al futbol pareciera ser la
cronica periodistica, que en muchos casos se aproxima a un verdadero
texto literario: ;Qué distancias observa usted entre el enfoque de la

cronica periodistica y el relato literario?

Tal vez la cronica periodistica esté un tanto mas atada al resultadismo,
a los condicionamientos del juego mismo. Es un asunto de atarse la verdad, a la
realidad-real, y no a la realidad ficcional. Sin embargo, eso no le quita del todo
su valor litearario y por eso, a veces, podemos darle caracteristicas de relato

literario.




3. ;/Qué elementos percibe usted en el futbol que justifiquen su caracter
de verdadero fenémeno social?

Simplemente, ser espejo de la vida humana, de la cotidianidad de la
calle. Es metafora de la guerra, y el hombre es guererrista por naturaleza y en su
mejor sentido. Ir al combate cotidiano con el trabajo y la calle es una guerra,
enfrentar los problemas del dia a dia es una guerra. Y el fatbol nos muestra, en

cada faceta de sus partidos, eso mismo. Es, es fin, una interpretacion de la vida.

4. Validando la incursion del futbol como centro del discurso literario,
incluyendo diversos géneros como la poesia, el cuento y la novela: ;en
qué elementos cree usted que radica la posibilidad de la incursion del
fatbol en la literatura? O ;Cuéles son los puntos de contacto que

resaltaria usted entre el futbol y la literatura?

Me parece que esta pregunta esta respondida en las otras tres. Si el
futbol es capaz de reflejar la cotidianidad humana, pues ;cémo no a va ser
fuente de la literatura? Y sus puntos de contacto mas evidentes estan en esa
interpretacién que cada quien da a cada partido, cada lectura de juego, que es lo

mismo que la lectura que damos a cada acto de la vida nuestra y ajena.

5. ¢;Considera que en los ultimos tiempos, y como pudieran pensar
algunos, se vive una “moda” de la literatura deportiva y en especial la que
versa sobre futbol o esta produccion obedece a la valoracion que se

empieza a tener hacia este deporte?
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Las dos cosas, porque no es que se a una moda, como tu refieres, sino
que es mas bien un descubrimiento. La literatura ha descubierto un nuevo filén,
una veta riquisima, donde las historias humanas estan hasta debajo de las

piedras. Por ahi viene lo de la valoracion.

6. Si le pidiera que tratara de establecer alguna analogia entre los
géneros literarios y un juego de fatbol ;cudl escogeria? En otras
palabras, ¢;para usted el fatbol estéd mas proximo de la lirica, de la épica,
o del drama?

En realidad me pones en un aprieto. Estas son materias, o vertientes
literarias que estudiamos en mi curso de Literatura y Comunicacién en la UCAB
(40 semestre). Pero, si me pones contra la pared, me voy con la Lirica. El futbol,
como este género literario, es presa facil de la metafora y la figuracion. Y el
futbol no es mas que eso: una gran y hermosa metéafora de la vida y la guerra

incruenta.

7. El fatbol es en muchos casos un equivalente de la vida. El campo de
futbol se trasforma en un lugar simbélico donde se traducen muchas de
las preocupaciones y angustias humanas: ;Cree que el fitbol puede ser
verdaderamente un tema literario o es sélo algo esporadico en algunos
autores?

Claro que el futbol puede ser, en si mismo, un tema literario. Aunque no

solo en cuanto a deporte, sino en cuanto a su vinculacion con las cosas de
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todas los dias, y, sobre todo, con las historias escondidas. ;Recuerdas el libro
Adeus Maracana, de Edilberto Coutinho? Ahi tienes una de las muestras mas
interesantes. También hace falta que mas autores se lancen y tomen al fitbol
como geénero en si mismo, que se den cuenta plena de sus potencialidades

como tal, y no como una referencia dentro de otro texto.

8. Otros deportes también han encontrado su espacio en el campo de la
literatura, por ejemplo sobre el boxeo destacan Julio Cortazar y Norman
Mailer. Incluso el arte taurino ha encontrado en la figura de Emest

Hemingway un escritor de talla universal: ;Le ha faltado al fatbol ese gran
escritor?

Bueno, esto es segin como se vea, porque otros grandes escritores también se
han ocupado del futbol: Osvaldo Soriano, Mario Benedetti, Albert Camus. Tal

vez lo que falte no sea el gran autor, sino el gran libro.
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