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Introduccién

La presente es una investigacion que pretende, mediante la revision
de textos ensayisticos de Mariano Picdn Salas, destacar cusles son los
elementos que caracterizan sus escritos que le confieren la vigencia que hoy

en dia tienen.

Para lograr esto, hemos dividido nuestro trabajo en tres partes
basicas: la primera consiste en reunir los criterios de varios tedricos del
ensayo, seleccionar algunas de sus observaciones y a partir de ellas hacer
una reflexion propia acerca de los elementos que definen la prosa
ensayistica. Para efectos de la investigacion, el analisis en este capitulo fue
dividido entre forma y contenido del ensayo, entendiendo como forma los
elementos estilisticos que contiene el ensayo, y por contenido las ideas que

el ensayo quiere transmitir.

En el segundo capitulo, entramos de lleno en el analisis de la obra de
Picon Salas a través de algunos de sus textos ensayisticos, casi siempre
prescriptivos, acerca de los elementos que para €l debe contener un ensayo,
dividiendo nuevamente el capitulo entre forma y contenido. Alli, ademas de
extraer las ideas directas que expone Picén Salas en sus ensayos, tratamos

de comprobarlas en otros de sus escritos que no se refieren directamente a




lo literario. Ademas, nos hemos apoyado para nuestras apreciaciones en
tedricos que han hecho un estudio minuciosos del la vida y obra del escritor,
tales como Simoén Alberto Consalvi, Angel Rosenblat, Guillermo Sucre y

Alexis Marquez Rodriguez.

En la tercera parte del trabajo, hemos tocado la relacién de Picon
Salas con la realidad histérica que le tocd vivir y como la refleja en sus
escritos. Debido a que este no pretende ser un trabajo extenso sobre la obra
de Picdn Salas, sino apenas una sencilla revisidon de sus escritos, hemos
seleccionado los que nos parecen los temas fundamentales que él trata en
cuanto al medio ambiente socio politico se refiere. Estos temas son |a historia

politico-constitucional de Venezuela, y la educacion.

Tratandose de un trabajo sobre el ensayo, y siendo el centro de este
€l analisis personal de quien escribe, nos ha parecido lo mas apropiado
realizar una escritura cercana al tono que este género brinda, claro que

siempre ateniéndonos a la disciplina que exige el Trabajo de Grado.

Picdn Salas es un escritor de un amplio espectro, siendo capaz de
trabajar temas estéticos con la misma profundidad y seriedad que analiza

temas de la realidad socio-histérica venezolana. Vale la pena trabajarlo para




retomar las mas resaltantes de sus ideas que en su momento fueron valiosas

y que aun hoy dia siguen teniendo vigencia.

Esa es la intencion de este trabajo: contribuir, aunque sea con un
minimo aporte, al rescate de Picon Salas, a la divulgacion y revision de
algunas de sus mas lucidas ideas, actuando, quizas, como esos que aun
viendo los obstaculos del entorno, son capaces de creer que algun nimio
cambio se puede hacer. Estos son a los que Picon Salas llama “los que

tienen fe”, de los que él sin duda formaba parte.



| El arte de la prosa ensayistica

1.1 Qué dice el ensayo

Michel de Montaigne, quien es reconocido como el ensayista por
definicion, dice: “Hablo preguntando e ignorando, remitiéndome siempre para
la decision, pura y simplemente a las creencias comunes y legitimas. No

enseno, cuento” (1994, 28). Este es la definicion més esencial de lo que

implica la escritura de un ensayo. El ensayo es una reflexion que parte:de:la:mms

problematizacién de algun elemento que forma parte del entorno del hombre.
Se trata de un género de cuestionamiento, que no plantea certezas sino
dudas. No es prescriptivo sino descriptivo y hace sus consideraciones a partir

de elementos provenientes del medio ambiente.

La esencia del ensayo parte de la interaccion que surge entre la
elaboracién estricta y conceptual de la cosa, su realidad tangible; y el devenir
de lo relacionado con ella, la vivencia que tiene el hombre del concepto, el
desarmarlo y llevarlo a la practica, a la realidad. Es el resultado de la relacién

entre el dogma y la experiencia, entre el conocimiento y su comprobacion.

Quien lleva a cabo esta comprobacion, esta vivencia del concepto, del

hecho, de la idea, es el hombre. En el caso del ensayista, éste esta inmerso




en su época y es sensible a los estimulos externos al punto que ellos son
capaces de influir su universo interior. El ensayo esta inscrito, la mayoria de
las veces, en la temporalidad de lo actual, responde a cierta circunstancia
histdrica espeéifica que suele apreciarse al escribir. Esto no significa que el
ensayo no pueda trascender en el tiempo y mantener su vigencia o cobre
una aun mayor en el futuro; o que no pueda tratar temas ajenos a la propia

época.

época. El hombre que escribe un ensayo no puede limitarse a ver “los toros
desde la barrera”, es incapaz de sumirse en una actitud indiferente ante su
entorno, o pretender una objetividad. Sin necesariamente involucrarse y
asumir de manera franca y directa ningun tipo de responsabilidad concreta,
muestra su postura, ensefia su opinién. La opinidon y el punto de vista
personal son los factores que diferencian el ensayo de un simple texto
descriptivo porque ellos se generan a partir del procesamiento de los

elementos de la cultura en el intelecto de quien escribe.

El ensayista, pues, ve su época y la ve como a si mismo, por lo que
reflexiona sin verse necesariamente obligado a llegar a un esclarecimiento
de la duda inicial que le induce a la escritura. Este reflejo del hombre en la

escritura se debe a que el hombre es capaz de interpretar que la vida nunca

N




es definitiva, y que el tiempo individual de la vida del hombre esta
directamente relacionado con el caos de la historia el cual es de por si
irresoluble, el ensayista baja de la perfeccion de lo idéneo a la complicacion

de lo vivencial.

La amplitud que define el género ensayistico permite a quien lo cultiva
tocar cualquier tema y deliberar sobre él sin ser necesariamente un
especialista 0 un erudito, haberlo estudiado o tratado antes. Tampoco es
obligante llegar a una conclusion final, cerrada y absoluta con respecto a los
asuntos tratados, puesto que sélo es necesaria la inquietud, por lo menos
para impulsar a escribir a quien tiene esa tendencia. Esto es lo que Theodor
Adorno en El ensayo como forma llama “el lamento que mueve a la cdlera
del ensayo” (2002, 155), una efervescencia que lleva a pensar que se tiene
algo para comunicarle al mundo, un elemento valioso y trascendente que

merece ser cavilado.

Una vez llevada a cabo esa cavilacion y que el autor siente que ha
ordenado su revolucion, ese caos del espiritu que le ha movido a exorcizarse
por medio de la escritura, pude cerrar el texto. Es decir, el ensayo es auto-
conclusivo, se cierra sobre si mismo, el no llegar a un resultado total, a un
esclarecimiento absoluto del problema planteado en principio, no significa

que esté incompleto. “Empieza (...) por aquello de que quiere hablar: dice lo




que a su propdsito se le ocurre, termina cuando €l mismo se siente llegado al

final, y no donde no queda ya resto alguno” (Adorno, 2001, 130).

Este caracter libre del ensayo, que no le exige conclusiones, no limita
los temas a escoger y més adelante veremos que tampoco pone mayores
trabas en lo concerniente al estilo. Quizas ello se deba a otro importante
elemento que le caracteriza: su tendencia a rebelarse contra lo absoluto. Un
factor que pone de manifiesto esta tendencia, es gue el ensayo no puede ser
definido de manera categérica como arte o como ciencia, porque toma de
cada uno lo que le conviene segun la circunstancia, segun convengan estos
elementos filoséficos o artisticos a lo que nos quiera decir el ensayo, qué

parte de lo humano nos quiera mostrar.

El ensayo tiene dos caras: una que mira hacia la filosofia, otra que mira
hacia la estética. (...) Sus componentes no llegan a formar un precipitado
definitivo y estable, sino que intercambian sus propios signos: viven
desdoblandose, en continua tension dialéctica. No importa que el filésofo
predomine sobre el artista 0 que ocurra lo contrario: el verdadero ensayista
No s ni uno ni otro, sino ambos a un tiempo: un ente distinto, sin identidad

Yy, sin embargo, reconocible en su no-identidad (Sucre, 1978, T




El ensayo toma de la filosofia la reflexion, la busqueda mediante la
reflexion de una respuesta a las dudas que plantea el mundo tangible. La
diferencia esta en que el filésofo pretende hallar, mediante el pensamiento
abstracto, la solucion al problema del pensamiento humano y no descansa
hasta tocar un punto de llegada final y, muchas veces, absoluto. Se mantiene
en una constante e infinita indagacion sobre el mismo tema y sus variantes,
tratando de hallar siempre, con rigidez totalizadora, una suerte de ley al
problema. En este sentido, el ensayo tiende mas hacia el arte porgue, mas
que la légica del intelecto, para llevarse a cabo, maneja la intuicion. En lugar
de querer encontrar una respuesta Gltima y coherente a la duda que al
plantearse le da origen, tiende a lo fragmentario. En lugar de trabajar lo
general para particularizarlo después en cada hombre, como es el caso de la
filosofia, el ensayo toma un elemento pequeno y particular para

universalizarlo por medio de la reflexion.

Por otro lado, la condicién de texto estilistico del ensayo obliga a una
cierta relacién con lo artistico. Se pude ser filésofo sin estilo, lo cual resulta
sencillamente imposible en el caso del ensayista. Eso lleva a una relacién
obligada con la palabra escrita, la cual, como no esta suscrita a lo rigido, a lo
cientifico, a lo sistematico o categérico, puede permitirse el empleo de

elementos propios de lo literario, como por ejemplo la imagen metaférica.




Estos elementos literarios, no es que le estén vedados a la filosofia,
pero debido al caracter apegado a la légica que ésta debe tener y a su
tendencia a establecer leyes sobre lo abstracto, resultaria mas complicado y
probablemente haria mella en la claridad del texto y en la comprension de las
ideas que se quieran expresar, las cuales por naturaleza, tratdndose de

filosofia, exigen un ejercicio, aunque sea minimo, de abstraccion.

Podria pensarse en una relacion existente entre el ensayo como arte y
la musica. La capacidad de resemantizarse en cada gjecucién, deja un
espacio de libertad renovadora de los elementos que la conforman. La
lectura del ensayo es esencialmente particular de cada individuo, tiene
infinitas posibilidades, al igual que Iz pieza musical ofrece un abanico de
percepciones, sensaciones, casi fisicas, a cada individuo por separado que
es testigo de la ejecucion. Por otra parte, al igual que el ensayo, para que la
pieza musical exista, cobre vida y deje de ser un simple conjunto de signos
impresos, es necesaria su interpretacidn. El ensayo vive y deja de ser simple
letra escrita en el momento en que se produce, por medio de la lectura, el
contacto entre dos sensibilidades humanas —lector y escritor—- que le dan

forma a las palabras y juntas descubren una parte de la verdad trascendente

del hombre.




Lo que mueve al ensayista a escribir —lo que en teoria seria la idea
principal- suele funcionar como una excusa, un pretexto para decir, el
detonante que mueve al arrebato generador de escritura. Lo mas importante
para que la existencia de un ensayo tenga sentido es la presencia de un
“sistema mayor” que abarque lo dicho en la obra ensayistica y que incluya,

asi mismo, lo humano contenido en la idea.

Cuando hablamos de un “sistema mayor’, nos estamos refiriendo a
una totalidad en donde esta contenido todo lo relacionado con el ensayo en
cuestion, su ubicacion en el gran macrotexto de la cultura, las relaciones que
establece con lo literario, lo histdrico, lo cultural. El ensayo de alguna manera
contiene y toca mucho de lo anterior a él. Podria decirse que tal relacidén del
ensayo con lo que le antecede, por medio de estas conexiones que
establece con el hipertexto de la cultura, son las que permite la
comunicabilidad del coédigo cultural gobernante. Comunicabilidad gue se
materializa cuando autor y lector se ven unidos en la emocién del ensayo
porque reconocen los elementos del macrotexto que estan presentes en el

ensayo y ambos, de alguna manera, se saben parte de este sistema.

La identificacién produce que el lector se incluya en la dialéctica del
ensayo, se haga uno con él y sea capaz de decodificar el lenguaje fisico en

que esta escrito para asir las ideas intangibles, lo inmaterial. lo iInnombrable,




lo implicito que esté alli plasmado y cuya presencia viene dada precisamente
por la conmocion psiquica e intelectual que llevo a la elaboracién de un texto

ensayistico.

La forma caracteristica del ensayo que nos habla de la constante
presencia de lo relativo antes que de lo absoluto, de alguna manera, le
confiere una amplitud a la obra, una vigencia a pesar del paso del tiempo. Tal
vez, el elemento central de que parte la vigencia histérica del ensayo es que
éste no retrata al objeto sobre el que discurre, sino el principio intelectual y
vivencial trascendente que el objeto alberga. El fin Gltimo del ensayo apunta
al comportamiento del objeto. La reflexidén del ensayo no estudia la sustancia

Sino sus accidentes.

Para explicar lo anterior podriamos usar como ejemplo el ensayo de
Miguel de Unamuno “Don quijote en la tragicomedia europea
contemporanea’, el cual esta incluido en el libro de ensayos E/ sentimiento
tragico de la vida. Alli, Unamuno va tomando algunos elementos que definen
el perfil de Don Quijote como personaje, entresacando ciertos
comportamientos suyos, colocandolos como ejemplos dignos de respeto y a
partir de ellos reflexiona sobre la vida de la Esparia de su época. Explicado
de esta manera parece que nos referimos a una simple comparacion

sistematica, sin embargo, el autor simplemente se esta sirviendo de dos




objetos concretos —Don Quijote y la realidad espafola— para llevar a cabo
reflexiones de toda indole, que van desde el significado de la muerte y la
inmortalidad para los pueblos, hasta una caracterizacion del ensayo como un
cumulo de contradicciones intimas, semejante a la vida del hombre que

escribe.

Asi, Unamuno para escribir del Quijote no se limita a hablar de él y
decirnos simplemente lo grandioso que es el personaje mas alla de la
literatura: como ejemplo de vida. El escritor del ensayo buscé la manera de
tratar dos elementos propios del medio ambiente pero no de manera
convencional, centrandose soélo en ellos, sino buscando qué pueden ofrecer
a los hombres mas alld de lo que a simple vista se percibe. En esta
capacidad de “sacarle el jugo” al objeto sobre el que se ensaya, llevando su
capacidad de transmitir mas alla del significado simple o denotativo que este
tiene, consiste la busqueda de la ya mencionada verdad trascendente que
revela el ensayista. Unamuno, aunque nos esta hablando del Quijote vy la
sociedad espariola, se refiere mas bien a la condicidon humana en general, o
que permite que muchos nos sintamos aludidos por su texto. Se trata de la

amplitud ilimitada que un ensayista puede alcanzar en su texto.

En si misma, una cosa es ella, unica e individual. Asi mismo. un

hombre es. Sin embargo, existe en la relacién de los hombres y las cosas



con el cosmos, en su particularidad, en su trato con el medio ambiente y con
los otros hombres, algo que los universaliza. Es precisamente ese
movimiento inenarrable el dibujado por el ensayo y el que le garantiza, a
veces, la trascendencia, la permanencia del interés sobre el mismo texto aun
cuando pierda vigencia el momento histdrico y el objeto concreto que
funciona como punto de partida para la deliberacion ensayistica. El artificio
para lograr este efecto esta en que aun cuando el texto en apariencia atafe a
uno solo de los hombres, toca a muchos por medio de los elementos

comunes que entre ellos existen.

La relacion del hombre que escribe con el mundo exterior le genera
una conmocion interna que le impele a escribir y queda plasmada en la obra.
El lector se ve reflejado en esta conmocién espiritual y se produce una
identificacion, una empatia. Sin embargo, para lograr dicha empatia es
necesaria una convergencia anterior que invite al lector a acercarse al texto a
priori. Este interés se genera con la presencia de elementos del mundo
exterior que ambos habitan. Se trata del objeto concreto del que parte la
reflexion del ensayo. Son necesarios pues dos contactos entre lector y
escritor para lograr el fin Gltimo del ensayo. Primero: la coincidencia en el
interés por un elemento concreto del mundo exterior; segundo: el reflejo del
espiritu problematizado en interés comun, el que lee es capaz de hacer suyo

el conflicto que mueve al escritor.




Aunqgue lo mas importante del ensayo es lo inasible, lo inenarrable que
en él se encuentra y que se genera por medio de un contacto entre ingenios,
lo perecedero, lo material y objetivo se hace imprescindible, muchas veces,
porque es el detonante de ese encuentro de raciocinios. Sélo a partir de alli
sera posible aprehender |a leccion de vida contenida en el texto ensayistico y
con ello se lograra la eficacia. “El ensayo no se propone buscar lo eterno en
lo perecedero y destilarlo de ello, sino més bien eternizar lo perecedero”
(Adorno, 2001, 139). La manera de eternizar ese elemento perecedero es

haciéndolo memorable.

La amplitud, la posibilidad de lo mdltiple propia del ensayo se debe a

que

El ensayo tiene en cuenta la conciencia de “no identidad”, aun sin
expresarla siquiera; es radical en el “no radicalismo”, en la abstencién de
reducirlo todo a un principio, en la acentuacién de lo parcial frente a lo
total. (...) El ensayo no obedece a la regla del juego de la ciencia y de la
teoria organizadas segun la cual (...) el orden de las cosas es el mismo

orden de la ideas (Adorno, 2001, 139).




Es decir, el ensayo en su propia forma sin decirlo directamente, ain
cuando en €l se estén exponiendo las ideas més cerrada y absolutas, lleva
intrinseca la presencia de la no rigidez. El ensayo se define por su caracter
relativo, holgado, amplio. Esta, estructuralmente hablando, en contra de todo
lo totalizador, lo definitivo. Guarda su propio orden y su propia manera de
decir las cosas. Es capaz de establecer un sistema que le confiere una
condicion que pudiéramos llamar de “orden cadtico”. Este caos tiene su
origen en la revolucién que producen los elementos externos sobre la

sensibilidad del hombre.

Su deseo (el del escritor) de vivir experiencias ajenas desde dentro no
debe ser determinado nunca por los objetivos que integran nuestra vida
normal u oficial, por decirlo asi; deberia estar libre de cualquier
aspiracion a obtener éxito o importancia, ser una pasion para si

(Canetti, 1999, 86).

El ensayista relne en su conciencia este cumulo de elementos, que
por su diversidad le generan una inquietud no ordenada, sino que va
tomando forma a medida que se plasma en el texto estilistico aunque
mantiene su esencia flexible, el laberinto del intelecto siempre se reflejaen lo

escrito.




La prueba de que este caos armonizado tiene un mecanismo que
funciona, reside en que al lector efectivamente le sea posible asir, captar y
comprender lo que el ensayo contiene sin necesidad de detenerse a hacer
consideraciones con respecto a la disposicién de las partes que corﬁponen el
mecanismo. Se trata mas bien de una cuestidon de emocion: el hombre que

lee se identifica con lo escrito, se ve a si mismo proyectado en el texto.

En el ensayo hay una supremacia de lo parcial frente a lo total en el
sentido de que el hombre que escribe lo hace, en principio, interesado por un
elemento especifico. Retomando el ejemplo del ensayo de Unamuno
anteriormente empleado, esto se evidencia de la siguiente forma: en principio
el autor se propone hablar del personaje don Quijote de La Mancha y la
sociedad espariola, y toma del texto de Cervantes sélo lo que le interesa para
exponer |la idea que lo impele a escribir, no es necesario explayarse en el
resto del texto. Sin embargo, ese elemento particular gue se ha desarrollado,
podria ser capaz de tener un muy amplio alcance, inclusive para quien no ha

leido E/ Quijote o le es ajena la sociedad espariola.

Esta observacion, nos lleva de nuevo al caracter autoconclusivo del
ensayo. La idea que se toma y se desarrolla no necesita abarcar una
totalidad mayor ajena al punto reducido y especifico de su desarrollo. Sin

embargo, a pesar del caracter de especificidad, esta presente el caracter




universal representado en ese factor humano que permite la empatia del
hombre que lee con el que escribe; ya que la idea que se expone en el
ensayo empieza a existir desde el momento en que comienza a leerse. Es
decir, casi cualquier persona puede asimilar y comprender un ensayo sin

necesidad de una experticia anterior en torno al tema.

El error en el ensayo tiene un sentido distinto al que pudiera tener en
el discurso cientifico, debido a que, en su caso, no se trata mas que de la
percepcion que tiene el hombre del mundo a partir de su ‘yo mismo”,

procesada y plasmada en el texto ensayistico. Dice Montaigne:

Jamas hombre alguno traté tema del que entendiese y supiese méas que yo
del que he emprendido, y en el que soy el hombre mas sabio que existe,
(...) Jamas nadie profundizé mas en la materia, ni desmenuzé con mas
detalle los elementos y sus consecuencias: ni alcanzé mas exacta y

plenamente el fin que se habia propuesto con su trabajo (1994, 27- 28).

Supongamos que el que escribe toma para su texto un dato empirico
errado. Ello no hace perder todo su valor al ensayo, ya que, como dijimos, lo
importante es la reflexion hecha y el efecto que ella pueda producir. La
reflexion, lo que el hombre lleva dentro de si mismo nadie puede dictarselo.

Ese dato empirico sélo funcionara como punto de partida, como fuerza que




abre la puerta a la salida de las ideas mas importantes que el hombre tiene

para manifestar.

Si el ensayo es producto de la reflexién del hombre, .det escrutinio de su
alma para expresar enérgicamente que hay algo que le embaraza y tiene
necesidad de comunicarnosio a todos, entonces se trata de una de las
formas mas autenticas de la expresion del hombre en palabra escrita. Es el
traslado de la idea casi sin procesar del espiritu al papel, sin mayores
perifollos en cuanto a la estética mas alla de la tendencia natural del escritor,
pero en todo caso no es lo que el género exige. Debido a esa autenticidad, a
ese caracter de desahogo que tiene, el ensayo ideal es el que ofrece la

impresion de que se fue elaborando la idea mientras se escribia.

El ensayo exige una escritura liviana, fluida, casi un caracter informal.
Miguel de Unamuno se refiere a este tipo de escritura con el calificativo de

‘prosa hablada”

Porque, en efecto, aquello que parece dictado de palabra a un escribiente
—Y a un escribiente taquigrafo no pocas veces— o escrito al correr de Ia
pluma, sin volver atras los ojos, olvidando una linea cuando se esta en la
siguiente, una libre charla (...) es lo Unico que da la sensacion de la vida

(Unamuno, 1999, 94-95).




Si el texto esta escrito sin mayores complicaciones, con sencillez, con
soltura, semejante a la palabra hablada, a quién lo decodifica se le asemeja
mas a su propia vivencia. El lenguaje sencillo es de amplio alcance. De
ninguna manera estamos desdiciendo del valor de la estética, pero sin duda
ella no es lo primordial a considerar en un ensayo, lo es la expresion de
pensamientos claros, brillantes, valiosos, sugerentes, trascendentales. El
ensayo es, ante todo, contenido. Dice Jorge Luis Borges que |a escritura es

“una directa comunicacion de experiencias, no de sonidos” (1999, 36).

Lo que acd se propone no €s que un ensayo estético carezca
necesariamente de sentido. La escritura natural de un autor puede llevar
consigo el uso de metaforas, cualquier tipo de recursos literarios que
embellezcan el texto, y ello no impide que se logre el objetivo del ensayo, no
es excluyente con respecto a la 6ptima transmision del mensaje. Lo que
afirmamos es que la principal virtud de un texto no puede ni debe estar en su

forma.

La pagina de perfeccién, la pagina de la que ninguna palabra puede ser
alterada sin dafo, es la mas precaria de todas. (...) Inversamente, la

pagina que tiene vocacion de inmortalidad puede atravesar el fuego de las




erratas, de las versiones aproximativas, de las distraidas lecturas, de las

incomprensiones, sin dejar el alma en la prueba (Borges, 1999, 35).

Sin embargo, tampoco es recomendable una escritura absolutamente
adolescente de formas estéticas alegando la supremacia de la idea sobre
todas las cosas. Si se quiere trasmitir ideas por medio de la palabra escrita
es necesario saber manejarla y conseguir el justo medio de este manejo: ni
basado en la vacuidad del ornamento ni cayendo en la simpleza de una
escritura panfletaria o puramente descriptiva carente del elemento estético

que recrea la lectura.

Las principales nociones que el ensayo debe contemplar tienen que
ver mas con la forma de dirigirse al interlocutor, con tomar en cuenta a aquél
a quien se esta hablando. “Conversar en tono agradable con quien tratamos
vale mas que expresarnos con buenas palabras y en buen orden” (Bacon,

1999, 30).

Si para que el ensayo resulte bien logrado es necesario un puente de
empatia entre lector y escritor, este Ultimo no puede permitirse un lenguaje
que haga sentirse al lector violentado, increpado en demasia, reganado,
sermoneado. Debe preponderar la cordialidad, ambos participantes deben

situarse uno frente al otro, en posicidon de confidencia, de amena
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conversacion, de charla o debate mas que de sermén o reprimenda. Para
Guillermo Sucre “la escritura no es ni reconvencion ni sermon, sino una
necesaria cortesia: la del coloquio: escribir casi haciendo oir la voz del otro e

introduciendo sus puntos de vista.” (1983, 22).

El buen ensayista tiende por naturaleza a este tipo de escritura debido
al caracter confesional, auténtico que tiene el ensayo. Dice Michel de
Montaigne: “Los autores danse a conocer al pueblo por alguna marca
particular y externa; yo soy el primero en dar a conocer mi ser total, en
mostrarme como Michel de Montaigne, no como gramatico o poeta o
jurisconsulto” ( 1994, 27). Un ensayista es un hombre que esta abriendo su
espiritu para mostrar su turbacién y por lo tanto es vulnerable, lo que no le

permite colocarse en posicidn de ataque.




1. 2 Cémo dice el ensayo

El caracter humano que tiene el ensayo pudiera hacer pensar que todo
el que tenga condicidon humana, se le plantee un conflicto y sienta la
necesidad de comunicarlo al mundo, sera capaz de escribir un buen ensayo.
Nada mas alejado de la realidad. Para ser un verdadero ensayista hace falta

mucho mas que desearlo.

Si bien es cierto que la elaboracion del ensayo parte de la observacion
del mundo, también lo es que para que una observacién verdaderamente
aguda se dé debemos optimizar nuestros mecanismos de percepcion. Es
necesario para el arte de la prosa ensayistica cierto cultivo de la condicién
humana que confiera al hombre una sensibilidad mayor que |la del comun del
entorno, para darse cuenta de donde esta aquello que necesita ser
Observado, pensado, analizado y expuesto. Se necesita también una
adquisicion de conocimiento, una experiencia intelectual que ofrezca puntos
de comparacién para poder discernir en torno a lo que se percibe y saber qué

tan digno de atencion pudiera resultar.

La verdadera profesion del escritor consistiria, para mi. en una practica

permanente, en una experiencia forzosa con todo tipo de seres
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humanos, con todos, pero en particular con los que menos atencion
reciben, y en la continua inquietud con que se lleva a cabo esta
practica, no mermada ni paralizada por ningun sistema (Canetti, 1999,

86-87).

Es importante también recrear el intelecto con nociones de cultura que
enriquezcan nuestro lenguaje, la manera de escribir que tengamos, nuestro

pensamiento, nuestra manera de ver el mundo.

Esto es lo méas importante para formar al escritor: el entorno. “Quien
no tome conciencia de la situacién del mundo en que vivimos, dificiimente
tendré algo que decir sobre éI’ (Canetti, 1999, 80). Todo el acervo
intelectual que podamos construirnos sera apenas un aporte que preparara
el espiritu perceptivo como verdadero protagonista del acto de impresion

necesario para el ensayo.

A pesar de que seamos capaces de acumular todo el conocimiento
existente, no puede tenerse la certeza en torno al producto ensayistico. En
este caso se necesita la vena de una aptitud que no es empirica ni
cuantificable, ni depende de la voluntad. es algo mas de espiritu, de talento.

Una cierta agudeza para mirar el mundo. la cual quizas pueda optimizarse




mediante la adquisicion de cultura, pero es imposible fabricarlo si no existe

previamente el genio en el hombre.

Pues una de sus tareas primordiales es crear cada vez mas espacio en si
mismo. Espacio para los conocimientos que no adquiera con un fin
identificable, y espacio para los seres humanos a quienes dé cabida y

Cuyas experiencias comparta al metamorfosearse (Canetti, 1999, 87).

Por otro lado, no puede consistir el discurso ensayistico en la simple
exposicion de ideas brillantes, una demostracion de la capacidad que tenga
el escritor para hacer planteamientos, una simple ostentacién de

Capacidades sin discernimiento alguno que le de valor y sustancia al texto.

‘La parte mas honorable de la conversacion es proponer el tema y
luego moderar la marcha y pasar a cualquier otro. (...) Esta bien en el
discurso y la conversacidon variar y entremezclar al tema presente
argumentos diversos” (Bacon, 1999, 29). De alguna manera esto es lo que
hace el ensayista: plantea una idea central y a partir de ella va discurriendo,
la abandona, la retoma. la rodea, pero no se enfrasca en un solo punto, en
una sola parte del planteamiento, masticandolo hasta el cansancio. “‘Es
aburrido estriar un tema y atiborrase de élI” (Bacon, 1999, 29). La gran idea

que surge del entorno y ha despertado el genio de quien escribe, funciona




como epicentro del ensayo, mas debe usarse como manantial para otras

consideraciones, para abrir paso a otras ideas nuevas.

Tampoco debe ser escrito el ensayo de manera negativa con respecto
a un individuo en particular con la intencién de atacarlo, arruinarlo, la
agresion por el solo gusto de criticar malsanamente. Proceder de esta
manera seria atentar contra una de las principales caracteristicas definitorias
del ensayo: el escritor de este tipo de texto lo hace para hablar del efecto que
los elementos de su exterior producen sobre su &nimo, por lo que
enfrascarse en una critica cerrada y molesta a otra persona en particular,
incidiendo en el mismo tema sin variar hasta llegar al tedio, anula la
movilidad del ensayo y probablemente lo llevara a la intrascendencia. “El

discurso debe ser como una campo, que no entre en casa de nadie” (Bacon,

1999, 30).

Un ensayista es alguien que “Piensa sinceramente lo gue dice —pues
lo dice en la intimidad- (y) se vuelve contra si mismo” (Canetti, 1999, 82).
Esta vuelta contra la propia persona es una especie de reproche porque de
alguna manera el escritor se siente comprometido con la realidad, con su
entorno, y por ende se considera responsable de generar ciertos cambios a
favor de la humanidad. Las palabras tienen el enorme poder de influir al

hombre, evitando o generando grandes tragedias, o impulsando a emprender




grandes hazafas. Sin duda un escritor que sepa manejar el discurso, tiene la
posibilidad de cambiar el curso de la historia, y el ensayista de alguna
manera, en su problematizacion, intuye este poder y lo asume como una

obligacion.

Un escritor seria pues (...) alguien que otorga particular importancia a las
palabras, que se mueve entre ellas tan a gusto, 0 acaso mas que entre
los seres humanos; que se entrega a ambos, aunque depositando mas
confianza en las palabras, que destrona a estas de sus sitiales para

entronizarlas luego con mayor aplomo (Canetti, 1999, 82).

El ensayista cree en el poder de la palabra y la sabe su instrumento. El
considera a la humanidad y siente la necesidad de advertirle sobre los
elementos del entorno, quiere abrirles los 0jos a sus semejantes acerca de
cosas que estan a su alrededor y que él es privilegiado al vislumbrar, ya que

posee una sensibilidad mayor.

Para lograr el efecto de advertencia que tiene el ensayo, resulta
indispensable la persuasién. La mejor manera de persuadir es mediante el
buen uso de la palabra. En funcion a esto. el ensayista se encarga de darle el

mejor empleo posible sin que sea estrictamente necesaria una perfeccion
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desde el punto de vista estético, sino mas bien fijandose en como las usa

para cargarlas del exacto contenido que se quiere transmitir.

El arte del ensayo reside en saber pensar y trasladar este
pensamiento a la palabra conociendo su poder y dandole uso. Uno de los
mas brillantes cultores de este género en Venezuela y América Latina es
Mariano Picon Salas, quien a través de un ejemplar manejo del estilo para
comunicar nociones notables generadas a partir del momento histérico que le
tocd vivir, impuso una forma de escritura, una manera de ver el mundo y de
razonar acerca de el desde un nuevo punto de vista: a partir de la confianza

en la posibilidades del hombre.

En el siguiente capitulo veremos cdémo se aplican los elementos
destacados en esta parte del trabajo a los escritos ensayisticos de Picdn
Salas y trataremos de evidenciar cuales son los fundamentos de su escritura

que le hacen mantener su vigencia hasta nuestros dias.
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Il Mariano Picon Salas: el genio de la prosa ensayistica

2.1 La forma del ensayo

Mariano Picon Salas desdice de la clasificacion que lo caracteriza

como el ensayista por excelencia. Al respecto expresa:

A mi ya me pusieron el titulo de “ensayista’, lo que para muchas gentes
que tengan la paciencia de leerme o la mayor paciencia de
comprenderme, significaria que cada mariana que me siente junto a la
maquina de escribir debo secretar un ensayo para no desmerecer tan
honrosa clasificacién. El critico o comentarista no supone que alguna
vez me dé la gana de escribir un estudio histérico, un cuento o una

novela o sencillamente un articulo polémico. (1983, S1).

Naturalmente que el calificativo de ensayista no obliga a Picon Salas a
escribir de determinada forma, pero contribuye a esta clasificacion el hecho
de que no sélo es el género en el que mejor se desempefia, al punto que se
hace presente el tono ensayistico cuando desarrolla otras formas estilisticas
de escritura, sino que ademas, es en este estilo en donde el escritor marca |a
pauta en cuanto a ensayo venezolano se refiere. En todo caso, segun Alexis

Marquez Rodriguez: “Picon Salas en realidad rechazaba, mas que su
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caracterizacion de ensayista, el proposito de catalogizacion que en ello es

dable sospechar” (2002, 31).

Dice Guillermo Sucre en el prélogo a Comprensién de Venezuela que
“no fue el mejor (...) sino que fue, y quiza siga siéndolo, el mas vivaz, el mas
versatil de los ensayistas venezolanos” (1976; 5). Su prosa se caracteriza por
combinar una escritura liviana, de lectura facil, clara y sencilla, con una
valiosa carga de contenido intelectual, capaz de abarcar agudamente temas
historicos y politicos, como también referentes a la literatura. Esa amplitud es
consona precisamente con el caracter extenso y versatil del genero

ensayistico.

Para Alexis Marquez Rodriguez: “El ensayo es ideal para un espiritu
particularmente inquieto como el suyo, pues se trata de un género que da a
quien lo cultive una amplisima libertad tanto artistica como formal’ (2002, 28).
Veremos como el autor que estudiamos no sélo hace uso de esta amplitud

estilistica, sino que también emplea el ensayo para exponer estos preceptos.

Picon Salas hace referencia en su texto “Y va de ensayo” a la
tipificacion de los géneros literarios, para llegar a la definicion de lo que, para
él, es el ensayo. Dice: “Un género literario para quienes ya no se satisfacen

con las clasificaciones embalsamadas de la antigua preceptiva, no sélo se
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diferencia histéricamente de otro por la técnica verbal que utilice, sino por la

funcion que cumpla” (1983, 502).

Para este escritor, los diferentes géneros literarios son formas diversas
de expresar la vivencia del hombre en el laberinto de la vida, que él llama el
“Dédalo terrestre”. Asi, el poeta ve el “Cosmos”, lo pasa por el filtro de su
propia subjetividad y lo expresa a través de la lirica, se trata pues de una
expresion intensamente significativa del animo humano y por lo tanto no
necesita explayarse en una disertacion que amplie lo que en el poema se
dice, porque la escritura del mismo le es suficiente para mostrar su turbacion.
En el caso del novelista, este “describe un juego de relaciones concretas y
particularizadas, (...) las consecuencias personales y aun colectivas que
engendré el laberinto”. Es decir, de alguna manera el escritor de novelas
traduce a la literatura las relaciones humanas, con personajes que tienen
nombres y llevan a cabo acciones al igual que sucede en la vida cotidiana.

En cambio:

La funcion del ensayista (...) parece conciliar la poesia y la filosofia,
tiende un extrafio puente entre el mundo de las imagenes y el de los
conceptos, previene un poco al hombre entre las oscuras vueltas del

laberinto y quiere ayudarle a buscar el agujero de salida. No pretende




como el filésofo ofrecer un sistema del mundo intemporalmente valido,

sino procede de la situacion o el conflicto inmediato (1983, 503).

Podria decirse que Picon Salas ve el ensayo como una especie de
filosofia filtrada por la poesia. El ensayo es filosdfico porque hace sus
consideraciones a partir de la realidad del mundo para orientar, mediante |a
reflexion, una manera de encaminar el problema planteado, de organizarlo de
un modo que sea capaz de ofrecer una visién al resto de los hombres del
mundo que les rodea; de arrojar luz sobre el problema acerca del que
discurre, aunque €l mismo no se sienta capaz de resolverlo. La diferencia
estd en que la filosofia ofrece “un sistema del mundo intemporalmente
valido”, es decir, no se circunscribe a un “conflicto inmediato”. Esa inmediatez
le imprime al texto ensayistico un caracter subjetivo semejante al de la

poesia.

En ese sentido, podria pensarse que la filosofia, segun Picén Salas,
pretende abarcar un ambito mas general que el que aspira el ensayo,
tomando en cuenta el caracter inminente que le confiere. La relacion que el
ensayo tiene con lo poético reside en que esta mirada que el escritor arroja
hacia el mundo para, a partir de ella, reflexionar, en lugar de hacerse rigida

teoria, pasa por la subjetividad del hombre y deja de ser una simple resefia




de lo que pasa en la sociedad de su tiempo y se carga de la intuicién que le

permite un cierto caracter visionario.

Quizas el ensayista no se atreva a convertir en leyes toda una
serie de sintomas (...) pero si los perfilard o describira. Y esta
reflexién (...) la inscribird en una experiencia que siendo muy
personal aspira, también, a eso que se llama “realismo” (1983,

503-504).

En principio, para Picon Salas, el ensayista esta apegado a la realidad
porque él es un hombre que vive su tiempo y de alguna manera sabe que la
realidad es variable, que esta llevada de la mano de Ia historia la cual a su
vez es construida por los hombres, que siempre son impredecibles y por lo
tanto resulta muy dificil establecer una regla que al poco tiempo no pierda su
vigencia. Esta percepcion le es mucho mas facil a Mariano Picén Salas
debido a su condicion de historiador: conoce el devenir de Ia historia de cerca

y sabe de su irregularidad.

Esta conciencia de no manejar la verdad absoluta de las cosas se
trasluce insistentemente en ciertos usos que Picon Salas Incluye en su
escritura, los cuales tienen siempre un caracter dubitativo. Angel Rosenblat

en un ensayo donde analiza la escritura del autor, resaita el uso de “acaso” y




“tal vez" como un modo de prudencia, una manera de evitar la afirmacion
total y rotunda. Uno de los ejemplos que cita Rosenblat, el cual aparece en
el ensayo “Regreso de tres mundos”, es el siguiente: “Acaso de la enserianza
préctica que nos quisieron dar los mayores solo subsista un poco de poesia”

(1988, 432).

La afirmacidn que sigue al uso del “acaso”, se corresponde con un
pensamiento que para Picon Salas es absoluto, &l esta en contra de la
educacion rigida y obsoleta, y opta mas por el aprovechamiento de los
beneficios que la tecnologia brinda para tales fines. Este es un pensamiento
que esta mostrado a través del discurrir de varios de sus ensayos, sin
embargo, en el momento en que la escritura lo lleva a materializar su idea en
una frase que pudiera ser directa y tajante, el autor no se la reserva, pero
atenla su posible contundencia con la palabra acaso, haciendo parecer que

lo duda, no cerrando la posibilidad de refutar a quien crea que puede hacerlo.

Mas o menos lo mismo hace cuando habla de quienes se acercan a su
texto como “aquellos que tienen la paciencia de leerme o la mayor paciencia

de entenderme”.
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El siguiente es otro ejemplo que usa Rosenblat, tomado del mismo
ensayo, para dar cuenta del uso que hace Picdn Salas de elemento

atenuantes en sus afirmaciones:

Si no las dejé morir del todo (esta paginas) en las columnas de los
periodicos en que aparecieron es porque acaso pensé —ingenua o
vanidosamente— que todavia daban tema de meditaciéon mas prolongada,

que una pequena ensefianza podrian ofrecer (1988, 432).

Picdn Salas no duda de la calidad de sus escritos y sabe que son
valiosos a la sociedad, de hecho los publica. Sin embargo, para suavizar
cuanto le es posible la impresion de vanidad en el lector, se vale de tres
elementos en una sola frase: el empleo de “acaso’ para quitar fuerza al
hecho de que pensé que su obra podia resultar valiosa, luego introduce el
inciso “ingenua o vanidosamente”, como dando a entender de alguna
manera, que ha considerado las posibilidades extremas de haber tomado la
decision de publicar su texto y no dando lugar a reproches por su posible

ingenuidad o vanidad.

Puede decirse al respecto, que aun cuando, de primera impresion, un
elemento podré hacernos pensar en una inseguridad del autor, resulta mas

bien una fortaleza porque demuestra pensar en todo, preveé cualquier ataque




posible y se antepone a él por medio del conocimiento gue tiene de los
poderes del lenguaje y su habilidad para manejarlo. No conforme con el uso
de eso dos atenuantes, inserta uno mas en la frase: se refiere a la posible
ensenanza que sus textos pudieran transmitir como ‘pequena’, reduciendo al

minimo cualquier elemento que pudiera resultar antipatico al lector.

La forma en la que Picon Salas maneja esta habilidad nos hace ver
que su ensayo cumple con el principio planteado por Francis Bacon en donde
establece que “el discurso debe ser como un campo, que no entre en casa
de nadie.” Es decir, que quien escribe debe ser muy cuidadoso para no basar
Su escritura en la intromision en la vida de otro y mucho més cuidadoso al

hablar de si mismo.

Angel Rosenblat dice que, en efecto, esta manera de escribir alude a
Su objetivo de “conquistar resignadamente la modestia”. y dice mas
adelante: “tanto acaso, es, acaso, revelador de su problematismo espiritual,
de su afén de eludir todo dogmatismo, de aproximarse a las cosas sin

imponerse a ellas” (1988, 433).
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Picén Salas dice:

El problema de la literatura no es tanto el “‘para qué se hace” sino el
‘como” se realiza la obra. Hay un tono emocional, un ritmo, un lenguaje,
una exigencia de autenticidad expresiva, sin los cuales se cae en el muy

conocido infierno de las buenas intenciones ( 1883, 508).

Y es que las intenciones de Picon Salas al componer un ensayo
también son buenas, pero, sobre todo, estan bien encaminadas por el
conocimiento que tiene este ensayista venezolano del hecho de escribir y lo
que ello significa. Como Picdn Salas conoce el valor de la palabra y su
poder, se empefia en darle el mejor uso posible, exprimir y modelar el

lenguaje para ponerlo al servicio de su intencién de transmitir.

Para Picon Salas el ensayista debe saber manejar las otras
posibilidades de la literatura que no estan directamente ligadas al género
ensayistico, puesto que éstas permiten el enriquecimiento del texto. Y
precisamente se trata de una de las virtudes de su escritura: “el saber hablar
desde cierta distancia o perspectiva mudltiple: una suerte de
<<desdoblamiento>> o de representacion a la vez dramatica y narrativa que

hay en sus escritos” (Sucre, 1983, XI).
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Picon-Salas es capaz de insertar elementos que podrian parecer
ajenos al ensayo sin que éste pierda su cardcter de tal, e inclusive se incluye

a si mismo abierta y explicitamente en el texto.

Un ejemplo de esto lo vemos en su ensayo “Caracas (1920)", en
donde, para presentar un panorama de la ciudad capital de principios de
siglo, nos narra el suceso de la visita a Caracas del Principe Fernando de
Baviera y Borbodn, “tio del rey de Espafia’, y describe ademas su propia

presencia en los festejos que se hicieron en honor de esta personalidad:

Don Fernando recibia los saludos y venias de la sociedad caraquefia en
una especie de salon archiducal, recién vestido de espejos, alfombras,
aranas y cortinajes de damasco. Mi curiosidad adolescente me empuijé
una tarde hacia alld y entre terciopelos carmesies, lamparas, tapices y
consolas veo avanzar con paso de grandes duques las floridas barbas e
irreprochable elegancia del doctor Guillermo Tell Villegas Pulido y del
General Manuel Antonio Matos.

(.-)

Con esa luz del dia siguiente ya comenzaba a amontonarse a las puertas
del Ministerio una avida multitud proletaria a quien los chambelanes del
Palacio obsequiaban las sobras. Y como pobres perros hambrientos
alargaban sus pedazos de periddico para recibir restos de pemil o

revueltas migas de pavo relleno o ensalada de gallina. Es aquella




escena, entre todas, la que me fija el dramatico sentido feudal de la vida
caraquena de entonces. Porque con igual groseria ¢no lanzarian a su
plebe —acumulada junto a la murallas del castillo- los residuos de su

derroche los mas broncos barones del Mediocevo?
El ejemplo es bastante significativo de la escasa conciencia social

reinante en la Venezuela de aquellos dias (Picon Salas, 1976, 214).

Llama la atencidon un elemento que menciona Guillermo Sucre: la
capacidad que tiene Picdon Salas para desdoblarse al momento de escribir.
En sus textos es a un tiempo el hombre que cuenta, analiza y opina, y es el

personaje que da vida al suceso que sirve para desarrollar el ensayo.

La introduccién del elemento anecddtico en el texto no hace que el
ensayo pierda su carécter critico ante la situacién del pais en el momento
que se describe. Todo lo contrario: este elemento es una manera de tender
un puente al lector, llevar, por medio de una lectura amena, la idea que se
quiere comunicar, de la forma mas sencilla posible, y ¢cual es esta forma?
De hombre a hombre, como el semejante que comunica su experiencia, su
vivencia a otro para que ese otro la haga, de alguna manera, suya, y con
este conocimiento dirigirlo hacia una reflexion en la que ambos estan a la

par. Casi le ofrece al lector “una buena silla para que transcurra el coloquio”,




crea un espacio para ponerse frente a frente con el otro y que éste sea

capaz de seguirlo como en la mas agradable y franca conversacion.

El empleo de este tipo de elementos en la composicion de ensayo
hace mas fluida la lectura. No se trata de un teérico de la historia gue conoce

un tema, lo estudia y se plantea una disertacién respetable, rigida y seria

sobre determinado punto.

Aunque si Picdn Salas intentara este tipo de escritura seguro podria
elaborarla, él prefiere que su mensaje llegue antes de apostar a la rigida
teoria. Esto se debe al conocimiento que tiene de su condicién de “ebanista
de la palabra”, la cual obliga al escritor a “trabajar su instrumento expresivo
con la misma exactitud y variedad configuradora con gue el buen ebanista
convierte su pedazo de madera en objeto hermoso y socialmente atil” (Picon
Salas, 1983, 141). Es el conocimiento de que a algun lado debe llevar lo
escrito y la conciencia de que muchas palabras bellamente escritas sobre
papel no garantizan la seduccion del lector para que éste se acerque al texto,

conciencia de que un escrito que nadie quiera leer simplemente no existe.

Este entendimiento le lleva a buscar la mejor manera de escribir:
bellamente, pero al mismo tiempo pensando primero en aquel a quien se

dirige, casi halagando al lector con lo trabajado de su objeto estilistico.
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La fluidez y claridad de su prosa no se pierde ni siquiera cuando Picon
Salas, haciendo gala de su rico vocabulario, emplea términos muy poco
cotidianos tales como “insito”, o “impretermitible”, que atienden quizés a un
capricho intelectual. En su escritura prevalece la transparencia porque todo el
texto estd contenido en un sistema que orienta hacia esa claridad y la

mantiene.

Otro elemento sobre el que nos permite discurrir la cita de “Caracas
(1920)", es la necesidad de exactitud que tiene Picdn Salas: sus textos de
ninguna manera se expresan de forma abstracta, todo lo contrario: Picon
Salas siempre se remite a un hecho concreto particular, el cual después
universaliza, pero en principio sirve como pie para la exposicion de un hecho,
de una situacion generalizada. Quizés la intencién del escritor es poner al
lector al corriente de qué es especificamente a lo que se esta refiriendo.
“Sencillez claridad, familiaridad y exactitud (...) a ese ideal quiso siempre
acercarse y darle vivacidad en su escritura. Con ligeras variantes, es lo que

mas atrae a su gusto estético” (Sucre, 1983, XXII).

También es digno de destacar la vigencia de sus ensayos a pesar de
que los elementos que lo componen no tienen una referencia inmediata en Ia

realidad de hoy en dia. Es decir, quizas en el momento en que se escribio el
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ensayo los nombres del principe Fernando de Baviera y Borbén, Guillermo
Tell Villegas Pulido o Miguel Antonio Matos habrian llevado a una referencia
inmediata a cualquier lector contemporaneo de Picén Salas. Como buen
ensayista Picdn Salas escribe sobre su época, es un hombre de su tiempo,
sin embargo, la buena escritura literaria y el manejo del objeto concreto en
funcién de la universalidad permiten que el ensayo mantenga su vigencia
pasado casi un siglo del momento que él describe, aun cuando aquello que
nombra no pase a la posteridad. “No se propone buscar lo eterno en lo
perecedero y destilarlo de ello sino mas bien eternizar lo perecedero”

(Adorno, 2001, 139).

Este calculo del estilo, esta medicion de la palabra para ponerla al
servicio de lo que exactamente se quiere decir, nos hace darnos cuenta de
que el empleo de la estética en Picdn Salas no es una simple afadidura
hecha con la intenciéon de embellecer el texto de manara vacua. Se trata mas
bien de un elemento intrinseco a la estructura de pensamiento de este
escritor: “el arte del lenguaje, en él se hace sustancia conjuntamente con el

contenido de las ideas” (Marquez, 2002, 131).

Y es que tratdndose de Picdn Salas, deben considerarse las
aseveraciones que hace con respecto a la relacion de equilibrio que debe

existir entre estética y contenido en el texto para cumplir una funcion social,




lo cual para este ensayista es esencial, sin ir en detrimento de la estética.
Este pensamiento lo deja ver el autor en por lo menos dos de sus ensayos.
Uno es “Y va de ensayo”, en donde muestra sus observaciones acerca de lo
que debe ser un ensayista y lo corhpara con el buen ebanista que trabaja su
obra para hacerla un objeto socialmente (til. En los textos de Picon Salas no
es dificil observar la presencia de un animo meditabundo sin dejar de lado

jamas la virtud estilistica del texto.

En donde més se explaya este autor con respecto al tema de la
dicotomia funcién estética — funcion social, es en su ensayo “Literatura y

sociedad”, en donde dice lo siguiente:

Cada vez que el hombre sale de su yo y se comunica con los demés por
la palabra, la actitud o la obra artistica, esta cumpliendo una funcidn
social. Y aun aquél huir de la circunstancia histérica para refugiarse en el
muy aséptico 0 muy demoniaco mundo del arte, constituye también un

pronunciamiento publico (Picon Salas, 1983, 508-509).

Cuando Picdn Salas habla de funcién social del texto se refiere al
papel que jugara esa obra en la colectividad en la que sea expuesta. El huir
de lo que él llama “la circunstancia historica”, es una ideologia, obedece

también a una postura ante la sociedad. Segun él, aln cuando un texto




ensayistico sea un manifiesto en contra de la funcion social de la escritura
éste, con soélo ocupar un lugar en el macrotexto de la cultura, cumple dicha
funcién. Podriamos decir que esta funcién social se encuentra de alguna
manera relacionada con la vigencia que pueda tener la obra ensayistica, por
lo tanto, el escritor debe tener muy presente cémo compone su texto. Y la
manera de hacerlo es tratar el objeto cargado de valor con una dedicacién

artesanal. Las obras que cumplen mejor su funcién estética y humana:

Son aquellas en que ambos valores de significacién no estan
escindidos; cuando la obra ofrece no sélo el engranaje misterioso de los
suenos del artista, su estructura de formas Unicas, sino también un
lenguaje que hiere o conmueve a otros hombres (Picon Salas, 1983:

509).

El texto verdaderamente valioso es aquel en donde estética y sentido
humano son una sola cosa, estan unidos con una doble intencion: que el
hombre deje salir al mundo lo que le afecta y con este exorcismo de si
mismo, es capaz de comunicar cosas a otros. Para Picon Salas si es
importante la estética porque ella contribuye a lo grato de la lectura, y por
esta misma razon facilita al ensayista la transmision de las ideas. La estética

es indispensable porque esté al servicio del pensamiento.




Para Picén Salas no tiene sentido el arte por el arte, la escritura que
emplea la forma como una coraza, simplemente para estar acorde con las
formas de escritura que estan en boga, es un simple objeto artesanal,
carente de alcance ma’s- alla de lo que pudiera significar como muestra de

simple artificio vacuo.

El tipo “pompier” que solo copia mecanicamente las formas generales de
la época y no agrega nada personal al legado del arte, se produce en
todas las escuelas y estilos; pudo ser, alternativamente, figurativo o
abstracto. Y en la imitacién, puramente externa, de una “manera”, sin

contenido vivencial propio, consiste lo “inauténtico” (1983, 510).

Como dijimos, para Picén Salas forma y contenido en el ensayo no se
pueden desligar porque la forma no es mas que el envoltorio que contiene
las ideas que quien escribe quiere expresar, y que le vienen dictadas por el
impulso de su propia experiencia. Es decir, para la composicion del ensayo,
primero debe formarse el contenido de éste en la mente del escritor y una
vez que esto sucede, tiene el impulso de escribir y piensa en como decir lo
que le acongoja, pero carece de sentido intentar meter ideas sobre una
forma puramente estética previamente concebida. Al contrario, el escritor
debe adaptar la forma de manera que facilite lo que él quiere decir, que mas

alla de las palabras esta misma forma transmita una idea.




Picon Salas tiene una manera peculiar de hacer uso de los elementos
estilisticos que el lenguaje ofrece, de manera que presenta una imagen llana,
sencilla para que quien lee sea capaz de asir cierta idea. Por ejemplo,
cuando nos habla en “Caracas (1920)" de “cierta honorabilisima anciana que
solia ser un Atila de los bufets” (214). Con este giro del lenguaje se nos
muestran varias ideas que quizas en otro estilo habrian necesitado un
parrafo entero para ser explicadas, se hace presente la ironia. Otro ejemplo
de esta ironia que le es propia, lo hallamos en el ensayo “Hablar y escribir”,
en donde mientras se manifiesta en contra de la rigidez inamovible de
algunas normas academicistas, se refiere a la principal autoridad de la
lengua como “la venerable Academia Espariola’ (518). En solo tres palabras
el autor es capaz de expresar toda una concepcién: al llamarla venerable,
como suele decirsele a los ancianos, Picon Salas de alguna manera nos esta

hablando lo obsoleta que puede llegar a resultar esta institucion.

Picon Salas simplifica la idea, le da vuelta y la plasma con su particular
lenguaje. Otras veces el escritor se vale de vocablos que no pertenecen
precisamente al lenguaje més académico, pero que contribuyen a que quien
lee capte de manera precisa lo que tiene en su cabeza y nos quiere decir. Un
ejemplo de ello es cuando, para referirse a los rigidos académicos de la
lengua habla de “la gramética refunfufiante’, o cuando habla del idioma

estrechamente cefido a lo académico describiéndolo como apegado al
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‘rastrero sentido comun”, o al referirse a las tradicionales categorizaciones de
la literatura, insistiendo en dar un caracter avejentado a todo lo que sugiere
rigidez, como “las clasificaciones embalsamadas de la antigua preceptiva”.
Un ejemplo muy llamativo, de los que abundan en este estilo en la obra de
Picon Salas, es el que habla de las palabras inttiles empleadas por cierto
escritor de las que dice que estan “colgando como bejucos”, la imagen
grafica nos lleva al sentido exacto de lo que el escritor tiene en su mente al
momento de lanzar esta sentencia: se refiere a palabras laxas, vacias y sin
vida. Otro ejemplo de los que con alusién indirecta abarca mas de lo que se
podria decir con una explicacién es cuando se refiere a quienes emplean la
rectitud del lenguaje como excusa para la escritura de contenido mediocre,
se refiere al vacio rebuscamiento del lenguaje como “follaje retérico”, y a la

gramatica: “viciosa hoja de parra”.



2.2 El contenido del ensayo

Hemos dicho que en el caso de Mariano Picon Salas no se pude hacer
una completa distincién entre forma y contenido, puesto que el contenido
dicta la forma, sin embargo, aqui hemos dividido de esta manera nuestro

capitulo para facilitar el orden de las ideas.

Si el hombre que escribe ensayos pretende transmitir un mensaje
valioso y denso, para ello debe cargarse primero con elementos que nutran

su intelecto porque

Hasta eso que los romanticos desgrefiados llaman la inspiraciéon solo
acude al espiritu fecundado por el estudio, la meditacion, la congoja (...)
Por falta de cultura, de originalidad o de medios expresivos, se
quedaron en aprendices quienes a los veinte anos tuvieron la

pretension de ser maestros (Picon Salas, 1983, 502).

En este pensamiento, como en muchos otros, Picdn Salas coincide
con otros tedricos del ensayo en que el escritor no puede ser un hombre
vacio, sino que debe tener un intelecto enriquecido con conocimientos

culturales que le den nociones sobre el como se escribe; debe estar



conciente de sus antecedentes, tener conocimiento del gran hipertexto de la
cultura. De esta manera, el ensayo sera enriquecido en contenido y forma, el

hombre aprende a escribir imitando.

Otro elemento que Picén Salas nombra como importante para la
inspiracion del buen ensayo es el &nimo conflictuado, afligido, que sea capaz
de sentirse involucrado por cierto elemento que reside en un suceso, a tal
punto que no puede guardarse lo que observa y se ve en la necesidad de

escribir un texto ensayistico.

Mientras mas vasto sea al campo de observacién del ensayista, mas
elementos tiene éste a su disposicién que pueden ser objeto de su
observacion y materia propicia para la elaboracion de su texto. En el caso de
Picon Salas se nutrié de multiples conocimientos allende las fronteras de su
patria. “La universalidad es un elemento distintivo en la obra de Picon Salas”.
reitera Angel Rosenblat. Este hombre es capaz de escribir acerca de las
cosas mas circunscritas al ambiente nacional, como la descripcion de la
evolucion de la forma del pensamiento nacional conforme se van dando los
cambios politicos en el pais, tal y como la hace en el ensayo “Proceso del
pensamiento venezolano’; como también de temas de dominio mundial

como por ejemplo las reflexiones criticas que hace acerca de Ia impresion de




involucion que le deja la Segunda Guerra Mundial, como las expuestas en el

prélogo a su libro Europa-América.

También esta amplitud de sus temas tiene que ver con la época
turbulenta, de cambios histéricos a nivel mundial, que le tocd vivir. “Por su
propia naturaleza el ensayo se desarrolla de preferencia en épocas de crisis
y estan crujiendo, amenazantes —antes de que emerjan otros— los valores de

una vieja cultura” (Picén Salas, 1983, 504).

Efectivamente, Picén Salas cumple con el precepto que plantea. Esto
se deja ver en su libro Europa-América. Dice Simoén Alberto Consalvi que
‘aquel fue un momento critico para la vida del escritor que habia regresado
de Chile a Venezuela, con inmensas esperanzas y expectativas, y
redescubrié un pais que se debatia entre el pasado que no se resignaba a
morir y la confusién de un futuro que estaba naciendo” (1996, 449). Ademas.
durante su estadia en Europa, se estaba creando el ambiente para el
estallido de la Segunda Guerra Mundial, época que marca a los hombres de
este tiempo porque de alguna manera hace perder al mundo su inocencia
ante el conocimiento del atroz poder de destruccién que el ser humano era
capaz de desarrollar. El efecto que produce esta situacién en la tendencia
ensayistica de Mariano Picon Salas es la elaboracién de este libro de

ensayos en donde pretende reflexionar acerca “del destino del hombre y el



fin de la vida”", cosa que hace por medio de la explicacion de la necesidad
que tiene el continente americano de tomar en cuenta a Europa como

antecedente.

En esta manera de proceder también coincide Picon Salas con los
preceptos tedricos de otros ensayistas: aun cuando lo que le produce
turbacion es un elemento de inquietud politica, es capaz de hallar en la
esencia de este elemento perecedero el germen para desarrollar una
reflexion sobre un tema que, en este caso, parte de una época muy anterior

al ensayista y puede resultar inagotable a lo largo de la historia.

Algo similar sucede con el ensayo “Comprension de Venezuela’. Es
escrito en 1949, cuando en Venezuela ha empezado a cambiar la cultura
dictatorial, y la democracia ha hecho sus primero asomos, sin embargo el
pasado cruento y el fantasma del autoritarismo y sus consecuencias, estan
aun muy frescos. Es quizés esta transicién la que le impele a escribir, y aun
cuando el texto no discurre sdlo sobre el tema politico, éste va marcando el
hilo conductor de las ideas expresadas. Es decir, Picén Salas como hombre
de su época, escribe sobre lo que de ella le inquieta, en este caso es el tema
histérico, porque son los valores de esta parte de la cultura lo gue estan

crujiendo para dar paso a otros para emerjentes.
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A pesar de que el tema del acontecer politico de su presente o anterior
a él le acecha como un frecuente motivo para la reflexién, no podemos hablar
nunca en su caso de literatura comprometida, porque en Picdn Salas “lo
ideoldgico se subsume muy juiciosamente en el texto literario, de modo que
lo poético o lo narrativo no sufren mella alguna por aquella presencia’

(Marquez, 39). El mismo dice al respecto:

El significado humano de la obra literaria depende de su autenticidad, y
esta es, asimismo un valor estético. El conflicto entre la obra de arte
auténoma y la “comprometida” (...) pudiera derivarse mas claramente a
la oposicién entre veracidad y falsedad artistica (Picon Salas, 1983,

509).

Es decir, para Picén Salas el lado flaco de la obra comprometida, en la
que las tendencias del escritor no sélo se trasiucen, sino que aparecen por
encima de todos los demas elementos del texto, es la falta de autenticidad. la
ausencia de la autonomia del autor para decir; porque se encuentra atado
fuertemente a la ideologia y ésta le dicta lo que ha de decir, condiciona su
expresion, limitando su campo de accidn y asi las posibilidades de prevenir

que caracterizan al ensayo. El mismo dice al respecto:



De la obligacion de ser auténtico depende también la exigencia de
libertad para las obras literarias y sus autores. La justicia social pind
comienza con nuestro albedrio ético. Ninguna justicia puede prevalecer
contra la primaria libertad, insita a la naturaleza humana, que es la de la
conciencia. Y sin derecho al andlisis, la discusién, la inconformidad, la
protesta, la misma Justicia Social seria unilateral y sectaria, instrumento

mito de poder y no impretermitible derecho humano (1983, 510)

Es decir, el hombre es una ser libre de pensamiento, no debe existir
nada que lo ate mas alla del condicionamiento que significa su propia
experiencia, pero no un elemento ajeno a la turbacion de su espiritu, no debe
ser el texto un panfleto ideolégico por més que éste tenga las mejores
intenciones para con la humanidad. Estar atado y obligado a la escritura a
favor de una tendencia significaria coartar su independencia al expresarse y
va en detrimento de |a libertad de conciencia, la cual, para Picon Salas, es la
libertad primaria del hombre porque le es intrinseca. primigenia, coartaria es

ir contra la naturaleza de la condicion humana.

El escritor se expresa signado por lo que cree, de hecho esta es una
de las principales caracteristicas de ensayo: producto del influjo del medio
ambiente sobre el hombre. Lo reprochable esta en escribir un ensayo

obnubilado por una ideologia y pretender venderla.



En el caso de Picdn Salas, nos es posible saber en qué cree vy, si
somos atentos, hasta sus tendencias politicas, puesto que él, como todos, es
un hombre que esta expuesto a la sociedad y se forma criterios en torno a
ella: Picdn Salas se expresa en su texto una y otra vez en contra de los
gobiernos dictatoriales, del atraso cultural y econdémico, en contra de las

guerras porque representan el lado mas salvaje del ser humano.

Estas posturas estan mostradas en sus ensayos una y otra vez, son
expuestas, narradas, contadas, graficadas por medio de ejemplos; pero
nunca son adoctrinadoras. Las convicciones sociopoliticas de este autor son
el principio que lo lleva a escribir, constituyen “el lamento que mueve a la
colera del ensayo” (2002, 155), pero no lo arropan, no lo abarcan en su
totalidad, aun cuando es natural que los deje traslucir debido al caracter

subjetivo que tiene el género ensayistico.

En muchas ocasiones vemos a Picon Salas criticando muchas cosas.
renegando de otras, y maravillado de algunas otras, pero podemos decir sin
lugar a dudas que nunca lo veremos postrado ante idea, forma o
personalidad alguna. Si hay un principio que Picén Salas plantea y cumple a

cabalidad, ese es el de |la autenticidad.
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El escritor valeroso es el que revela su verdad aun contra todos los
prejuicios de la tribu, el que plasma en la palabra lo que le estaba
quemando el espiritu, el que no teme ser impopular para transmitirmos su
razon interior. Son seguramente los que mas perduran, pues salieron a la
compresion y al asalto del mundo con una personalidad inconfundible.

(1983, 510)

Es decir, aun cuando el escritor basa su escritura en el mundo que le
rodea, siempre debe haber pasado por su propia experiencia escribe para
que deje de ser simple idea y se cargue de la emocidn de la vivencia
humana, por lo tanto, para Picdn Salas, el verdadero ensayista, es el que se
impone a todo lo que pretenda disciplinarlo presentando, poniendo sobre
todas las cosas, la inquietud de su animo, aun estando conciente de que ésta

no tendra una buena acogida en el resto de la sociedad.

Hemos visto como en Mariano Picon Salas se cumplen los principios

basicos del ensayo:

Variedad de perspectivas, libertad de exposicion, expresion literaria que
no solo pretende ser estética, (...) que también se sirve de elementos
liricos o narrativos, renuncia a conclusiones definitivas y, en ocasiones,

serenidad ante la contradiccion, que no se trata de resolver sino que se



presenta necesariamente como resultado de la variedad de
perspectivas y como un motor, mas o menos consciente, segun el caso

de la interpretacion (Gutiérrez Girardot, 2001, 151),

En el siguiente capitulo veremos la relacion de la escritura de Picon
Salas con la temporalidad histérica, es decir: ¢POr qué y para qué escribe
Picon Salas? ¢ Ante qué reacciona? ¢ Cual es el estimulo del medio ambiente

que lo impele a reflexionar?

Al
-




Il El lamento que mueve a la célera del ensayo

3.1 La historia

En la escritura de Mariano Picén Salas casi siempre esta incluido el
elemento politico social, |a situacién histdrica del mundo en que vive. Esto se
debe a que, ademas de la sensibilidad de ensayista de la que antes hemos
hablado, este autor estd sumamente involucrado en el acontecer social de su

época.

Esta mirada hacia lo histérico-social la hace Picdn Salas desde todos
los puntos de vista, sobre todo en lo relacionado con la politica y la
educacion considerandolos como forjadores del hombre y a la vez reflejo de
lo que el hombre es. Se puede decir que, ademas de la literatura. estos son
los dos grandes temas que le preocupan, le afectan y es precisamente por

esa razon que pueblan la mayoria de los ensayos del autor.

En el ensayo “Rumbo y problematica de nuestra historia®, que es su
discurso de incorporacién a la academia de la historia en 1947, presenta la
concepcion que tiene de esta disciplina. Para él, durante el siglo XIX “en

Venezuela la historia cumplié una urgente tarea de salvacion’ (1976, 60).




Mientras el pais estaba, como toda Latinoamérica, bajo “turbulentos procesos
sociales”, lo que producia un cuadro decadente, los historiadores,
resistiéndose a la decadencia colectiva que esto podria producir en la
sociedad, se encargaron de recordar las glorias del pasado “heroico e

idealizado”. Dice, sin embargo:

La interpretacion personal llevada a cabo por nuestros mas eximios
historiadores, requiere ampliarse a la luz de las necesidades y exigencias
venezolanas de este momento, con una sistematica tarea de grupo en
que colaboren, por igual, linglistas, etnégrafos, antropologos, folkloristas,

etc. (1976, 61).

Es decir, para Picon Salas la historia no es la simple narracién de
sucesos, sino su analisis a la luz de ciertos factores definitorios de la cultura
que ayudan a delimitarlos, a conocer y hallar, por medio de estos elementos
que no son directamente histdricos, causas y consecuencias de los

acontecimientos.

No sdlo para el analisis y la delimitacién del suceso histérico es
necesaria la confluencia de especialistas en varias disciplinas, también lo es
para conocer al hombre al que el texto esta dirigido. saber a quién se esta

escribiendo y de esa manera facilitar la llegada del mensaje, porque para é€l




“no son accesibles al publico los grandes digestos documentales, y aun estos
(...) exigen una nueva mano ordenadora que nombre bien las cosas’
(1976,61). Es decir, para Picén Salas, la historia de Venezuela que ya esta
escrita, necesita ser reorganizada, rescrita de una manera accesible a todo
publico; que le sea lo mas entendible posible a todo el gue se interese por

ella.

Para convertir la historia en “mucho mas que el documento oficial y el
papel escrito”, es necesario “completar el testimonio de las gentes con el
testimonio de las cosas mismas”. Sélo con esto se llegara “a una visién mas
completa de lo venezolano; a la historia del pueblo que ha de completar la
historia del estado” (1976, 61). Es decir, para que la historia de Venezuela
sea entendida por los venezolanos, es necesario que sea escrita por y para
ellos, con un lenguaje, un toque, una manera de explicar las cosas que
atienda a un modelo nacional propio y no a uno externo que acaba por

adaptarse malamente.

Valga destacar que al proponer este sistema para la escritura de la
historia, se hace evidente el interés de Picén Salas por el tema educativo, por

el como se ensefia. En el caso especifico de la historia propone el empleo de




Seminarios de investigacion en los que jovenes diligentes se enfrentes a
la nueva historiografia; colecciones documentales que hagan menos
penoso el trabajo de busqueda, clasicos y obras raras que desde el
circulo cerrado de los eruditos se difundan en escuelas y colegios (...) y
completar siempre la Venezuela ya escrita en los archivos y papeles

viejos (Picdn Salas, 1978, 71).

Dice Picon Salas que la historia que no va a la vivencia del hombre,
que no busca lo vivo, lo especifico, “lo que Don Miguel de Unamuno llama Ia
intra-historia, el oculto y replegado meollo de los hechos”, “se confunde con
la de un apacible pais como Suiza y en los dias de mas sosegada
democracia” (1976,69), y la funcion del historiador esta muy lejos de la
construccion de un manual de cronologia histérica, alejado de |a historia de la

violencia y la dictadura que también forma parte de la realidad nacional.

Ademas, para este ensayista, la historia no se refiere sdlo a los
sucesos politicos, sino también las transformaciones del suelo, las etapas de
la economia y las ideas y consignas que rigen su vida espiritual,
encabezadas estas disciplinas por la del lenguaje, que es el principal reflejo

de la idiosincrasia del hombre:




En el idioma el hombre ofrece la méas vélida configuracion de su aima.
Tanto como una fuente escrita son testimonios histéricos para explicar
contacto o formas peculiares de la cultura, los instrumentos musicales del
pueblo, el ritmo de sus canciones, los materiales de su casa o

decoracion, el estilo de su cocina (Picén Salas, 1976,71).

La consideracion de estos elementos le da la posibilidad al estudio
historico de responder interrogantes de la cultura, de develar cosas que
mediante el simple estudio cientifico-tedrico del hecho acaecido pueden
llegar a ser incomprensibles o simplemente ignoradas. La historia para Picén
Salas no consiste sélo en la narracién de la hazafa colosal de unos pOCOS,

sino también en dar a conocer la cotidianidad del colectivo.

Un ensayo representativo de esta preocupacion de Picdn Salas por la
escritura de la historia es “Proceso del pensamiento venezolano’, el cual fue
escrito en 1937, al afio siguiente de su venida a Venezuela de su
autoimpuesto exilio en Chile, a la muerte del dictador Juan Vicente Gémez
“acicateado, entre otros motivos por el deseo, sentido, ademas, como deber,
de ayudar a la reconstruccion del pais sobre las ruinas dejadas por la larga

tirania de treinta y seis afos” (Mérquez, 2002, 42).
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Picon Salas en “Proceso del pensamiento venezolano”, aunque es un
ensayo anterior, pone de alguna manera, en practica, esta forma
interdisciplinaria de hacer historia, analizando la produccién intelectual
venezolana segun el momento politico que‘ vive el pais. Hagamos un

pequeno repaso de las ideas mas resaltantes que alli se exponen

Este ensayo consiste en una revisidén desde el punto de vista histérico
de lo que ha sido la evolucién de la clase intelectual venezolana segun la
politica de gobierno establecida en el pais en cada momento de la vida

constitucional venezolana.

Alli Picon Salas propone el estudio de la historia desde un nuevo
punto de vista, que en lugar de revisar solo la historia de accién, “de los que
realizaron la independencia”, quien pretenda construir la historiografia del

pais, debe tomar en cuenta:

Algunos rostros que frente a la gran tragedia y el azaroso vivir al dia de la
historia politica venezolana representaron la prevision. la prudencia, la
busqueda de un pensamiento nacional afincado en la realidad de nuestra

existencia histérica y servidor de ella (Picon Salas, 1976, 115).




Dice Picon Salas que “buscando mas el instinto que la reflexion,
hemos solido olvidar el pensamiento de los héroes civiles (...) que supieron
Ver como pocos y teniendo la esperanza de mejorarla, la oscura y tumultuosa
verdad autoctona” (1974, 55). Con esta afirmacion se refiere a intelectuales
como Fermin Toro, Juan Vicente Gonzalez, Cecilio Acosta, entre otros,
quienes realizan su labor intelectual a finales del siglo XIX y escriben acerca

de la situacion venezolana a partir de la época de la Independencia.

Después, a esta generacion de intelectuales siguié, como continda
Picon Salas diciendo, una generacion de hombres que ocupd el lugar de los
intelectuales, pero que no fueron mas que embellecedores de letras a favor
de los gobiernos de Cipriano Casto y Juan Vicente Gémez, lo que Picén
Salas llama *“de los caudillos unicos, los césares democréticos’. Dice, que
durante esta época lo escritores y los intelectuales en general, quizas por
congraciarse con la dictadura de turno, quizés por miedo a padecer las
consecuencias de la rebelion “el pensamiento nacional perdid su fuerza
creadora y combativa y se oculté en el matorral de la inofensiva retérica’
(115). Picon Salas a lo largo del ensayo refleja su desprecio por esta actitud,

quizas porque representa la época de su exilio y siente de cerca la situacion.

Dice Simén Alberto Consalvi que de hecho, en 1937, Picén Salas

sufrio “la desconfianza que suscitaban los hombres de ideas como élI’ (19986,
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267), cuando en este afo se acentia en el pais la campafia de persecucion
ideologica por parte del gobierno de Eleazar Lopez Contreras y él es
directamente atacado por el director del diario “La Esfera’, quien desde el
afio anterior “se habia hecho eco de la campaiia del gobierno contra la
oposicién’, de la que Picon Salas formaba parte al ser militante, junto a
Alberto Adriani, Rémulo Betancourt, Luis Beltréan Prieto, Raul Leoni, entre
otros, del Movimiento de Organizacién Venezolana (ORVE). Entre otras
cosas, el diario “La Esfera’ lanzd sus ataques sobre un libro que Picon Salas

publicara en ese mimo afio: La verdad de las actividades comunistas en

Venezuela.

Contrarios a esta actitud, los intelectuales venezolanos que temieron
ser perseguidos “solieron llamarse orfebres coleccionistas de adjetivos,
optimistas y alabadores profesionales que trabajan el pensamiento como |os
talabarteros de Gengis Khan” (Picon Salas, 1976, 116), quienes, segun
cuenta el mismo autor, eran personas que ilustraban bellamente los
manuscritos ‘y el jefe que no comprendia ni se interesaba por el
penéamiento” (Consalvi, 1996, 267), sélo se maravillaba por la belleza de la
caligrafia. De este modo, hubo en Venezuela durante el gobierno de Cipriano
Castro quien recogiera en un libro “las adulaciones mas sonadas que habia
merecido el restaurador’ (Picon Salas, 1976, 116). Dice Simén Alberto

Consalvi que efectivamente “revisar las paginas de este libro equivale a un
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buen ejercicio de comprensién de lo que Picdn Salas sefala’ (Consalvi,
1996, 267), dice, ademas, que no es este el Unico ejemplo, sino que otro
escritor de la época J. M. Agosto-Méndez cantd “desde las riveras del

Orinoco, las glorias del caudillo andino” (267).

Picon Salas ve siempre con desprecio a los dictadores, para él son
simbolo del atraso cultural y por ende econémico y social. Se refiere, por
ejemplo, al gobierno de Antonio Guzman Blanco como ‘el sedicente
despotismo ilustrado”. Dice ademas que Guzman Blanco olvidé por la obra
de ornato, por la empresa entregada al capital extranjero las cuestiones
inmediatas de la tierra” (1976, 119), lo que hizo que el pretendido progreso
fuera s6lo en apariencia, en el afrancesamiento de la capital, pero no llegd a
la raiz de los problemas, sino que “su simple ideologismo y su vanidad de
dictador limitaron la obra de Guzman Blanco: en vez de unir una Venezuela
agitada, desangrada y barbarizada por las guerras civiles, se complacié en

dividir Venezuela dentro de la idea guzmancista® (19761 19).

Picdn Salas también se manifiesta en contra de que el dictador se
escudara tras una cortina ideoldgica para enriquecerse: “Con el pretexto
magnifico de una cuestién doctrinaria (...) escamoted el verdadero problema
que era el de aquellas masas campesinas de la Guerra Federal gue con su

oscuro instinto reclamaban justicia econémica” (1576, 119). En ese sentido,




Guzman decreta la “laicizacion de los bienes de la iglesia’, lo cual no
enriquecio las arcas del estado ni beneficid a los desposeidos, sino que fue a
parar a manos de personeros del gobierno para su propio lucro. Este
desorden administrativo tiene que ver con la anarquia gue reina en el resto
del pais, ya que después de la segunda mitad del siglo XIX, debido a las
guerras civiles, Venezuela “es como una gran montonera (...) donde el
caudillo mas guapo, inteligente o astuto se impone sobre los otros caudillos
provinciales (...) Guzman Blanco (...) era como el super-cacique que

hablaba... francés” (Picén Salas, 1976,12).

Asi las cosas, el intelectual no tiene un valor mayor que el de escribir
bellamente “los caprichos del jefe”, la fuerza del pensamiento no tiene ningun
valor, vale mas la fuerza para imponerse violentamente, y esta situacién “se

prolonga hasta el final de la dictadura de Gomez".

Es este periodo —el que va desde el gobierno de Guzman Blanco
hasta el fin de la dictadura gomecista— el que Picon Salas analiza desde el
punto de vista politico, social e intelectual a lo largo de su ensayo, para
llegar, finalmente al 1936, afo siguiente de la muerte del dictador Juan

Vicente Gomez. Picon Salas describe ese momento:




Tuvimos prensa libre y deseo de renovar nuestra historia. Nos faltaba
educacion politica que no pudieron transmitimos los largos afos de
cesarismo democratico, y apareciamos de pronto en medio de la vida

moderna, como confundidos e interrogantes ante la variedad de caminos

(Picén Salas, 1974,130).

Dice Alexis Marquez Rodriguez que a este despertar de la

intelectualidad venezolana una vez liberada de la represion se une

La llegada al pais de decenas de exiliados, que venian de paises donde
habian tenido un aprendizaje fecundo acerca de las luchas politicas y
sociales. Todo ellos crea un clima nuevo, en medio del cual el pais
despega y echa andar, con cierta prisa al comienzo, pero luego

perezosamente, hacia el futuro (Marquez, 2002, 98).

Sin embargo, ante este entusiasmo inicial, debido a la naturaleza
pacifista de Picon Salas, él va tomando distancia de las tendencias politicas
que pretendian entonces conquistar las riendas del pais, puesto que estos
grupos, quizas precisamente por la falta de educacion politica, tienden a la

violencia. Continta Marquez Rodriguez:
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Es paradéjico que él, que comprende el atraso histérico del pais al salir
de los treinta y seis afios de despotismo (...) piense al mismo tiempo que
esa marcha debe ser parsimoniosa, (...) y no comprenda esa inexplicable

impaciencia de los recién venidos (2002,99).

Lo que era necesario para evitar el caos no lo habia en Venezuela
porque “la democracia (...) es entre otras muchas cosas, un problema de
cultura colectiva” (Picdn Salas, 1976, 131), y es necesario educar a las
masas campesinas, a “esos Juan Bimba sin historia”, a los hombres que no
se formaron debido al cierre de escuelas y universidades. Para Picon Salas,
la educacion que estas personas debian recibir, mas que tedrica, debia
‘ensefarles también a producir; a mejorar el trabajo de sus manos, a hacer
moral y estéticamente més sana su convivencia.” (Picon Salas, 1976, 131).
De esta manera, los hombres pensaran en funcién del pais para sacarlo del
atraso y ponerlo a la par del momento que vive el resto del mundo para

entonces.

Picon Salas hace una censura a los ultimos tres gobiernos
dictatoriales hasta 1937, quizés porque, histéricamente, es lo que tiene mas
préximo y por lo tanto es lo que mas le afecta. Quizas esta censura tenga un
caracter de desahogo, atendiendo a la frase de Benedetto Croce que el

mismo Picdn Salas cita: el hombre que no ve en la historia “un vano recuento
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de hechos que, por pasados, son irreversibles’, la concibe como “una

permanente y abierta hazafa de libertad” (217).
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3.2La educacion

Und de los temas en los que Mariano Picén Salas pone mayor
atencion durante su vida intelectual es el de la educacién, como medio para
formar hombres aptos, capaces de reconstruir el pais que ha quedado en
ruinas despues de todas las etapas de desastre que ha vivido hasta los

primeros cuarenta anos del siglo XX.

De hecho, Picon Salas durante su vida lleva a cabo acciones politicas
y sociales en favor de la optimizacion del sistema educativo. Una de ellas es
su desemperio como Ministro de Educacion Nacional en 1936, en donde
“alienta una reforma a fondo del sistema educativo, que da paso a la
modernizacion de nuestra ensefianza” (Marquez, 2002,57). Es durante su
permanencia en este cargo cuando propone la contratacion de una Mision
Pedagdgica Chilena. Ademas, propuso la creacién del Instituto Pedagogico
Nacional, del que dice que significara para Venezuela “lo que ha sido en
Francia la Escuela Normal Superior, en México la Escuela Nacional
Preparatoria, y en Chile el instituto el Instituto Pedagdgico y el Instituto

Superior de Humanidades” ( Siso Martinez c. p. Sucre, 1983, 647).
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Valga decir que estos proyectos a favor de la educacion los pone en
marcha Picdn Salas en 1936, afo siguiente a la muerte del dictador Juan
Vicente Gomez, cuando la libertad intelectual es restituida y a los
pensadores, como él mismo dice, se les ha dejado “la lengua y la pluma
suelta” y quizas sea esto lo que les guia a una ansiedad renovadora, a unas

ganas de hacer pais y serle Util.

Para Picdn Salas, el problema de la educacion en Venezuela es
“capitular y mayusculo”, en principio porque el estado no habia sido capaz de
aplicar las medidas monetarias y técnicas que eran necesarias para poner en

marcha un sistema educativo dptimo.

Sin embargo, este no es, para él, el principal problema. Las técnicas
son solo la parte externa que en todo caso es determinada por el
procedimiento. Dice Picdn Salas que la técnica, cuando se trata de objetos y
se emplea con un afén organizativo, es inamovible e invariable porque no es

mas que un sistema que ayuda a organizar elementos.

Pero el enigma de una cuestion como la educativa es gue actuando
sobre elementos mucho mas diversificados y complejos, esta mas alla de
la tecnica, o la técnica es en ella solamente un procedimiento y de

ninguna manera un fin exclusivo. (...) Porque (la educacion) rebasa los
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limites de una técnica, en ella se entremezclan lo social y lo politico con
lo puramente pedagogico; porque individuo y sociedad plantean en esta

cuestion sus solicitaciones y reclamos (Picon Salas, 1983, 72).

Es decir, no basta una técnica rigida para que la educacion sea
eficiente, ella debe ser capaz de adzaptarse a la variabilidad de los hombres,
hace falta mezclar los procedimientos pedagoégicos con la actualidad del que
se educa. La educacion no es una simple transmisiéon de conceptos, sino la
relacion de estos conceptos, que también son necesarios, con el transcurrir
real de la vida, con el medio ambiente que rodea al individuo. Jamas debe
educarse mediante “la palabra divorciada del hecho”, como simple sonido
vacio, que no lleva a ninguna relacion que el hombre pueda hacer con lo que
conoce, sin que él sepa la aplicacién que puede darle, aunque esta consista
simplemente en el placer intelectual. Este factor de transitividad, de movilidad
que él le confiere a la educacién puede relacionarse con el hecho de que

“educar es actuar mas que contemplar” (Picon Salas, 1983, 73).

Entender la necesaria relacion de lo ensefiado con nuestro medio
fisico y moral “se impone a las generaciones nuevas que quieren comprender
y definir su pais, entrar en él como derribando un inmenso muro de frases”
(Picén Salas, 1983, 75). Debe tenerse en cuenta que, aparte de su afan

educativo, esta manera que tiene Picon Salas de referirse al pasado politico

7




como algo que hay que derribar y superar, atiende al pasado préximo que se
encuentra en la historia lo que para €l es un pasado de barbarie politica y ha

dejado al pais en una “seria hora de trance”

Debido precisamente a este momento de crisis que afronta la sociedad
venezolana, Picon Salas se propone una lenta reconstruccion del pais, mas
que con la agresividad politica que se desatd en el pais, con la restauracion

del sistema intelectual venezolano.

Aungue de ideas politicas avanzadas, (...) él era un hombre de
naturaleza pacifista para quien la impaciencia es mala consejera, y sélo
la evolucién, en medio de un clima de paz y sosiego, puede conducir sin

traumas a las metas que se ansian (Marquez, 2002, 99).

Las acciones de Picon Salas van en otra direccion: lo que se propone
es la formacion de hombres que sean capaces de llevar la nacién por buen
camino. Dice fijar un “ineludible interés politico de una Educacion Nacional”
adecuada al momento que vive el pais en doénde, quienes se formen, no sdlo
mediante la accidn sean capaces de trabajar por el pais, sino también
gracias a la capacidad de discernir qué es lo que conviene desde el punto de
vista politico, para no conformarse, para saber qué esta bien y qué no con

respecto a quienes llevan las riendas de la nacién. “La politica (debe aspirar)
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a una ordenacion y descubrimiento de la vida nacional. En toda alta politica
se hace practica una concepcion filoséfica del mundo” (Picon Salas, 1983,

82)

Precisamente por este caracter de elemento realmente Util para los
hombres que habitan el mundo, la educacién no puede ser una simple

ensefnanza de tecnicismos, de palabras inaplicables al mundo que se vive:

Si al penetrar en la Escuela nueva los métodos de la Psicologia y la
Pedagogia de hoy, se atiende sobre todo, y muy laudablemente, a los
factores individuales —edad, temperamento, vocacién y aptitudes,
desarrollo biolégico y formacion de habitos— la tarea educativa del Estado
no termina en aquella uncién pedagégica de formar el individuo fisica y
moralmente fuerte. Mas alla del individuo adiestrado y agil empieza el fin

social y politico de toda educacion (Picdn Salas, 1983, 82).

Es decir, para Picdn Salas el hombre debe ser educado, ademas de
en funcidn de si mismo y siendo capaz de ganarse la vida, en funcion de lo
colectivo, debe tener conciencia del entorno y ser capaz de preocuparse por

él, sdlo de esta manera sera un ser integral y realmente util a2 su sociedad.
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El problema que Picon Salas ve para la aplicacion y comprension de
esta teoria, no es la ignorancia del pueblo, a la que él llama “analfabetismo
virginal”, sino la terquedad de los letrados intransigentes a los que denomina

“la docta ignorancia”.

Siendo més especifico, dice Picon Salas que en Venezuela el
problema de la educacion es histérico y parte de que somos herederos de la
educacion colonial espariola, cuyo método se perdia en Ia retérica de vanas

palabras, que no era capaz de unir el mundo real con el mundo intelectual.

Ya pasadas la colonia y la independencia “siempre prevalecid Ia
improvisacion y el humor, la pequefia receta superficial’ (Picon Salas, 1983,
73), nunca se tratdé el problema educativo de fondo por lo que fue
convirtiéndose en un problema crénico que, al momento de resolverse ya

cualquier cosa que se hiciera no era suficiente:

Ministros inteligentes que llegaban a aquél servicio, nada podian hacer
contra la dolencia profunda que no era tan solo de la Educacion. sino de
todo nuestro organismo histérico. Si acaso se lograba mejorar un poco la
técnica, la calidad de los maestros. pero no era posible penetrar hasta la

entranable raiz del problema (Picén Salas, 1983, 73).




Ademas, en la forma como se llevaba la educacion influia el mismo
sistema de caciquismo regional que privaba en la politica. Cada participante
del sistema educativo pretende una autonomia en lugar de un trabajo
colectivo, “una unidad nacional que hubiera podido convertirse en unidad y
vertebracion de la funcion educativa” (1983, 76). En lugar de eso existia una
cantidad de pequefias escuelas independientes, auténomas del de un

sistema mayor que pudiera regularlas.

Para Picén Salas la separacién y el aislamiento siempre han sido
Causa de atraso. Es asi en lo referente a lo particular, puesto que esta en
contra de la educacién del venezolano como un individuo aislado; y en lo
colectivo, porque para ¢l todo el cuerpo del la educacién nacional debe estar
dominado por un sistema mayor que lo regule y que lleve a cabo todos los

proyectos reformativos que sean necesarios.

Una de las propuestas que hace Picén Salas para reducir el
aislamiento, en este caso geografico, que existe entre los venezolanos. es
poner en contacto a los hombres de la ciudad con el campo, y viceversa.
Dice: “hay que poner al hombre venezolano frente a su tierra no sélo en
cuanto ella puede ser conflictivo problema, sino también como emocidn y
goce estético” (Picdn Salas, 1983, 83). Es decir, moldear la mente del

hombre de manera que no vea la tierra sélo como un simple objeto de trabajo




o como simbolo de lo rural, sino que sea capaz de apreciar el campo desde
el punto de vista estético, que le conozca y entienda de tal manera que deje
de parecerle “inhumano” y que mas bien empiece a sentirlo “con mayor

confianza y dominio”. Para Picon Salas:

El hombre de nuestro pais todavia no sabe querer ni aprovechar su tierra
(-..) Desde la educacién del campesino nuestro que vive en la noche de
la Economia y de la Cultura, el campesino victima del mal alcohol de la
pulperia, del gamonal, del yerbatero y del brujo, hasta la educacion del
sefiorito urbano que prefiere ser oficinista o eterno pensionado del fisco,
esta voluntad que nos impone nuestra propia naturaleza debe imprimirse
como una ineludible urgencia, en nuestros sistemas didacticos. (...) Sélo
de esta manera se resolvera el tragico contraste entre la ciudad que con
sus automoviles y teatros pretende ser moderna y el duro campo cerril

sumido en la prehistoria (1983, 83).

Se trata de que cada extremo conozca al otro, de ampliar las visiones
del hombre en funcién del beneficio colectivo. Esto es lo que el ensayista
llama pueblo, la nocion de “unidad y conciencia colectiva”. Se necesita, para
resolver las necesidades de este colectivo, en consonancia con esta
hipotética formacién integral que han de recibir, algo a lo que Picon Salas

llama “comando’, es decir, “que haya voluntades capaces de imprimir a la
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Nacion por un derrotero y un destino, no dejandose llevar por los hechos y
navegando en el azar, sino preparando y dirigiendo” (Picdn Salas, 1983, 87).
Asi, Picon Salas, de una manera quizas un tanto utépica, apuesta a la buena
voluntad de los hombres: de los que dirigen la nacién, porque lo haran, segun
él, en virtud del bien colectivo y nada més; y también a la buena voluntad de
quienes son dirigidos porque la educacion les dara la capacidad de discernir
en dénde estén esas voluntades capaces de guiar al pais por justa senda,

sabiendo el lugar que les corresponde en la sociedad.

Considerando este punto, para Picon Salas la optimizacion del sistema
educativo no es un asunto relacionado con tramites burocraticos, ni con la
implementacién de nuevas férmulas o métodos, sino gue reside en
transformar al hombre desde adentro, desde el ser, pero como un colectivo,
‘movilizar espiritualmente la nacién; de darle (...) la conciencia de su destino
y la fe en lo que puede ser y hacer”; sélo de esta manera podra cumplirse “Ia
aspiracion de un pueblo que desea recobrarse y reiniciar su vida histérica,
ascender en capacidad y potencia’ (1983, 87). Valdria la pena preguntarse
por la vigencia que tienen hoy en dia las palabras de este ensayista
venezolano, en donde, a nuestro juicio, no obstante los avances tecnologicos
de la sociedad, la educacion sigue dejando tanto que de desear tal como lo

hacia en tiempos de Picdn Salas.
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No quiere decir esto que las ideas de Picon Salas sean exposiciones
utopicas de un optimista. Si se siguen las sugerencias que él da en sus
textos, se trata de proyectos perfectamente realizables, la traba esta en
conseguir suficientes actores de espiritu dispuesto a llevar a cabo tan titanica
empresa sin pretender mas beneficio que el que esto traiga a la nacién.
“Semejante ambicion y anhelo debe prevalecer sobre la guerella aldeana y la
politiqueria pequena, en los venezolanos de hoy. Es preciso hablar a los que

tienen fe” (Picon Salas, 1983, 87).
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Conclusiones

1. El ensayo es un género de reflexion. E| ensayista es alguien que
pretende dar su propia vision del mundo que le rodea porgue siente
su tiempo y guarda una estrecha relacion con él, aunque sea para
contrariarlo. El ensayista trata de aportar con su reflexion algun
elemento al punto que se escoge a si mismo como tema central de |a
meditacién, sin tener necesariamente que llegar a conclusiones
absolutas o a la solucién total de un problema. Esta meditacién debe
hacerse en un lenguaje sencillo, para el que lo mas importante es la
reflexion auténtica. Se presta gran atencién al contenido, a las ideas
que se transmiten y la estética debe servir como un apoyo que facilite

la transmision de las mismas.

2. Mariano Picon Salas coincide en sus apreciaciones con la concepcion
general de los tedricos sobre el ensayo. Para &l un ensayista es
alguien que ve su entorno, medita sobre él. lo procesa, advierte
hechos, posibilidades, circunstancias relacionadas con ese entorno y
pretende advertir al resto de los hombres acerca de esas cosas que €l
Ve porque se sabe duefio de una capacidad que no es comun al
colectivo. Picon Salas, como el resto de los tedricos. reconoce el papel

de |a estética para el texto ensayistico, pero al contrario de la mayoria
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no le da un papel secundario. Es decir, ain cuando Picon Salas
desprecia el oropel vacuo en la escritura, aprecia la importancia de la
buena escritura como instrumento para decir. Esto se evidencia, no
sblo en los textos en donde el escritor lo apunta directamente, sino
también en el propio estilo del autor, quien ademas de emplear la
buena escritura como un medio para una efectiva comunicacion con el
lector, conoce la palabra y sus alcances a tal punto que la emplea

como escudo, para decir todo lo que quiere tal y como desea hacerlo.

Picon Salas es, indudablemente un hombre de su tiempo. EI momento
en que le tocd desarrollarse intelectualmente fue de incomparable
turbulencia, sobre todo en lo que se refiere a lo politico, social: él vive
la época de transicion de las formas de poder politico autoritario a las
democraticas. Esta experiencia afecta su esencia sensible y por ello
se plantea una participacién activa en la reconstruccién del pais. Esta
actividad, le hace proponerse planteamientos tedricos acerca de
aquello sobre lo que quiere actuar y por ello en la mayoria de sus
escritos esta presente el tema histérico. Ademas, segun él, para esa
reconstruccion que se propone lo principal es la reformulacion del
sistema educativo nacional, para lo cual plantea ideas que giran en
torno a la propuesta de la educacion del hombre como ser integral

capaz de interesarse por el colectivo y de poner sus conocimientos en
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practica, guiados por la tutoria de un estado cuyos actores no estén
interesados en el beneficio propio en tanto que este no vaya en pro del
bien comun. A la luz de la evolucién que podemos ver, a grandes
rasgos, de los elementos que Picén Salas describe en su texto, cabria

un cuestionamiento acerca de su aplicabilidad real en Venezuela.

En Picdn Salas, y podria afirmarse que en los ensayistas en general,
su calidad de escritor no determina su sensibilidad con respecto al
medio ambiente, sino al contrario: esa capacidad de problematizarse
con respecto a lo que sucede a su alrededor, le lleva a reflexionar en
torno al problema, llegando a resultados finales que no
necesariamente llevan a una solucién del problema, aunque pase todo
el texto prescribiendo y criticando. Por ejemplo, en el caso del ensayo
“‘Notas sobre el problema de nuestra cultura’, al cerrar el texto
diciendo que le habla a quienes tienen fe, esta. de alguna manera,
reconociendo lo utdpicas que pueden llegar a resultar sus propuestas,
con lo que, por ende, no las considera absolutas. Precisamente usa el
ensayo como vehiculo para exponer estas ideas porque es una forma
de escritura flexible, que permite dar rienda suelta a la cavilacion sin
exigir una objetividad ni mucho menos una solucién irrefutable al

planteamiento que se hace.
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