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Introduccion

La cinematografia venezolana casi siempre se ha centrado en lo tragico de
aquello que es socialmente criticable. Pocas veces ha sido utilizado el recurso de
la parodia en la pantalla grande nacicnal, sin embargo, y justificando el
caracteristico sentido del humor criollo, existen ejemplos de este arte en ofro tipo
de expresiones como los programas comicos televisivos y las obras de teatro.
Estos casos han tenido una gran aclamacion entre el publico que da certeza de su

éxito.

La idea de plasmar estos mensajes en el formato cinematografico ha dado
considerables resultados en paises del extranjero: El Gran Dictador es uno de
esos ejemplos, fue una pelicula que todos esperaban en el momento en que todos

esperaban.

A pesar de las presiones recibidas por simpatizantes del régimen nazi en
Norteamérica, Chaplin decidio llevar su obra a cabo. Es obvio que, dentro de todo,

los mismos que le presionarcn esperaron ansiosamente el gran estreno.

La parodia es una forma que permite la imitacién burlesca de una situacion
especifica. Al calificarla de subversiva se refiere a la capacidad gue se tiene con
ella de trastornar, revolver y subestimar moralmente dicha realidad hasta llegar ¢

la completa mofa.

Si se toma el conjunto de rasgos y caracteres de El Gran Dictador pare
constituir una categoria permanente y basar en ella una historia, se habla de la
adopcion de un estilo. Al tener éste como patron, nos valemos de sus fines
expresivos para lograr determinados efectos. En este caso, el estilo esta definido

por las caracteristicas propias de la comedia.



Lo ideal en las parodias es encontrar a los personajes justos en el momento
preciso, de modo que la identificacidn con la realidad sea inmediata. Como bien

dijo Chaplin: “la comedia debe ser real como la vida misma”

El Gran Dictador se basd en una realidad presente para la época de su
realizacion, cuando su director puso en escena lo que acontecia al otro lado del
Atlantico y, quizés intuitivamente mas que en otro modo, dic en el clavo en varios
aspectos. La verdad inconcebible y tal vez hasta absurda de la comedia no
superaba aunque si representaba casi fielmente el cruel escenario en que Europe
se hallaba sumida. Cabe reiterar que esto lo hizo Chaplin desde América. Si
hubiese estado en el otro continente cuerpo a cuerpo con aguella desgracia,

probablemente otros detalles habrian enriquecido su pieza.

Aqui, en Venezuela, se puede obtener una obra rica en situaciones que
identifiquen al espectador venezolano en su contexto. Asi lo hicieron los comicos
de la television y el teatro, asi tuvieron éxito, asi podria surgir un incentivo para
arriesgarse a buscar la aclamacion desde el cine. Y, tomando todo eso en cuenta,
no es dificil encontrar los personajes y el momento a parodiar. Para ello, se han
tomado en cuenta acontecimientos ocurridos durante las dos dictaduras maas
importantes de la historia nacional: la dictadura de Marcos Pérez Jiménez y la

dictadura de Juan Vicente Gomez.
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CAPITULO I: £l guién Cinematografico

Concepto e Importancia del Guién Cinematografico:

El guidn es un texto que sirve como documento inicial para la filmacion de
una pelicula. En él se describe ei iema a realizar con la mayor cantidad de detalles

posible, incluyendo didlogos, textos y acotaciones para la banda sonora.”

“En los primeros tiempaos del cine no se recurria al guidn escrito, por no ser
necesario, pues los films eran de muy corta duracién y carecian de mayor
complejidad. Con el crecimiento del metraje, correspondiente a un desarrollo de la
estructura y voluntad de contenidos, se hizo necesaria una mayor vigilancia en &l
gasto econdémico y al mismo tiempo una pauta para un trabajo lo mas ordenado
posible. Aparecieron asi a modo de uncs muy primitives guiones, en realidad
meras explicaciones literarias de los puntos a filmar, en forma de una narracion
continuada” (...) Posteriormente, cuando la complicacion técnica establecida en
aras de una mayor perfeccion formal y la voluntad de contenidos llevaron a
largometrajes con mayores empefios, aparecid el guibn, parecido al que hoy
conocemos. Pero su existencia definitiva e insoslayable se hizo patente con la
llegada del sonoro puesto que con ello, a los ya de por si complejos trabajos
sobre imagen y tiempo se sumaron otros tantos correspondientes a la banda
soncra y a la necesaria trabazén entre unos y otros. (Porter, M. y Gonzalez, P
{1998). Las Claves Del Cine. Barcelona, Espana: Editorial Ariel).

El guion es Util y necesario, principalmente, porque en él el autor esboza y
luego desarrciia ia linea narrativa, los comentarios o los didlogos vy todo elemento
descriptivo en forma escrita, siendo ésta la forma mas simple, precisa y econémica

de hacerlo 2

“El guidn, como técnica de preparacion o previsualizacion de un film constituye el
punto de partida de todos los procesos técnicos y organizativos de |a realizacion
cinematografica. En el guidn se describe el tema a realizar con la mayor cantidad
de detalles posible, incluyendo dialogos, textos y acotaciones para la banda
sonora. Es utilizado por actores, directores v técnicos que lo consultan durante los
trabajos de preparacion y iuego en el rodaje, la sonorizacion y el montaje” (Porter,
M. v Gonzalez, P. (1998). Las Claves Del Cine. Barcelona, Espana: Editorial Ariel).

El guién sirve como guia a todos los miembros técnicos vy artisticos que

participan en la produccién audiovisual. A través de él, el director articuia su

! Escueia de Cine de Bilbao (Sin fecha disponibie)
Escuela de Cine de Bilbao (Sin fecha disponibie)



CAPITULO i: £f guién Cinematogréfico

puesta en escena; los intérpretes analizan el caracter de los personajes y sus
dialogos; el jefe de produccion elabora un plan de trabajo coherente; ei director de
fotografia imagina los climas crométicos y establece los medios técnicos que
seran necesarios para lograrlos; ei director artistico selecciona los ambientes ©
construye los decorados requeridos; el jefe de sonido define el caracter de la
banda sonora y su equipamiento; el montador guia el ordenamiento de las tomas a

medida que son realizadas y procesadas, etc.’

‘El montaje previsto o el guién que lo explicita no sen en mode algunos eiementos
definitivos y que los autores de films pueden tener la suficiente libertad come para
variar creativamente las previsiones e introducir, durante el rodaje, variantes que
definiran un estilo 0 aun, cuando se proceda al montaje final, destinado a la
proyeccion, establecer cambios en la combinatoria, a fin de corregir aquello que
podia ser evidente en el lenguaje escritc pero no en el visual ¢ a fin de enriquscer
la estructura mas o menos previsible con variantes debidas a la inspiracién o a
necesidades formales concretas. Ciertamente, en los paises donde el cine como
espectaculo esta mas desarrollado industriaimente, se tiende a que los guiones
sean lo suficientemente exactos para evitar en lo posible variaciones —guiones de
hierro-, pero aun en tales casos existe la suficiente franja de libertad como para
que cada director, junto con su equipo, deje su impronta personal” (Porter, M. y
Gonzalez, P. (1998). Las Claves Del Cine. Barcelona, Espana: Editorial Ariel).

Las Etapas del Guién Cinematografico:

Antes de llegar al guidn propiamente dicho, la preparacion de un film
contiene varias etapas. Se parte de una idea argumental que se plasma en una
sinopsis que contiene aquellos elementos capaces de interesar a los posibles

produc:tores.4

“La sinopsis o argumento es un texto que tiene la apariencia de un cuente breve y
su forma es literaria. No hay en &l ni indicaciones técnicas ni de ambientacion”
(Martinez, Elisa (1998). £/ Guidn: Fin Y Transicion. Caracas, Venezuela:
Universidad Catélica Andrés Bello).

: Escuela de Cine de Bilbao (Sin fecha disponible)
Porter, M. y Gonzalez, P. (1998).
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Luego se realiza un tratamiento, que da paso al guidon técnico, que sera
utilizado por el equipo realizador a las d6rdenes del director, guien lo disefia y

prepara, con ia ayuda y control del jefe de produccién.5

“En e} tratamiento se desarrolla y amplia el argumento. El texto adquiere
caracteristicas narrativas mas definidas, se dibuja un esquema de lo que seran las
futuras escenas, prestando atencién especial a la ambientacion y a las situaciones
especificas”. (Martinez, Elisa (1998). El Guién: Fin Y Transicién. Caracas,
Venezuela: Universidad Catolica Andrés Bello).

El tratamiento en el gue es corriente la intervencion personal del director
fija los aspectos formales que habran de figurar en el guion técnico teniendo en
Cuenta que habra de visualizar aguelio que se ha expresado en palabras. Aguello
que aparecia apuntando se convierte ahora en una propuesta mas concreta y es
ahi donde se introduce la prevision normal de! film. Pero para ello también puede

utilizarse el preguion o escaleta, aungue su uso no es estrictamente necesario.’

En una obra dramatica, los acontecimientos transcurren integrados por la
historia a través de los personajes y las situaciones vividas por ellos, gue guedan
delimitadas en un espacio y un tiempo o periodo cerrado, sea un instante, un dia,

una vida, un acontecimiento social u otro.”

Los personajes tienen funciones y por lo tanto caracteristicas diferentes que
se reflejan en el desarrollo de la historia. Para crear un personaje es necesario
tomar en cuenta sus caracteristicas internas o psicoldgicas y externas, referidas al
fisico, costumbres, apariencia, ocupacion y gustos, por ejemplo, que se reflejan en

la trayectoria del personaje dentro de la historia.®

Finalizados estos puntos, se confecciona el guidn literario, donde no se

explicitan los aspectos técnicos aunque por lo general se insinden. Si, en cambio

Z Porter, M. y Gonzdlez, P. (1998).
Porter, M. y Gonzalez, P. (1998).
Linares, Marcos J. (1997).
Linares, Marcos J. (1597).
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se tienen en cuenta tanto la duracidn previsible del film asi como su division en
partes. El guidn se divide en dialogos y acciones, ademas de las especificaciones

contenidas en |a escaleta®

“Un guion literario se hace para ser leido y para ser filmado. Es decir, para ser
leido e imaginarse como va a ser filmado; la diferencia se presenta con otros
géneros. Si se hace un cuento gue no va a ser filmado, también esta hecho con
palabras, pero no tienes que imaginarteio en imagenes. El problema fundamentai
es doble: concebir la imagen y llevarla a palabras. Pero ademas escribirlas bien,
con buen estilo con cierta belleza literaria(...) El guién no es el final de una
aventura literaria sino el inicio de una aventura cinematografica, y ya que el guién
es la primera forma de una pelicula, debe trabajar el director en el guidn, existe
una continuidad, y la cosa literaria va a sufrir la misma transformacién de oruga a
mariposa, es como un fade in fade out, va a volverse una pelicula, el peligro seria
escribir una pelicula de una manera literaria, de manera que el director no podria
encontrar las equivalencias de la literatura”. (Martinez, Elisa (1998). E/ Guidn: Fin
Y Transicion. Caracas, Venezuela: Universidad Catélica Andrés Bello).

Al realizarse cualquier guion, no debe ponerse tanta atencion en si la
historia es real 0 no lo que debe ser es creible, verosimil, pero sobre todo
interesante. En las salas cinematogréficas, la atencion del espectador puede ser
sometida a interrupciones, por lo que su interés debe mantenerse y asegurarse

con las situaciones de la pelicula.'

Luego, puede recurrirse a un guién tecnico. En éste figuran tanto los
aspectos visuales como los auditivos que configuraran la obra: tipos de encuadre
(escala, inclinacion y angulo), movimientos de camara, situacion de los personajes
Y acciones de los mismos, orden y duracion aproximada de los planos, secuencias
Yy partes, didiogos, musica y ruidos, todo ello segin la ordenacion prevista para el
montaje definitivo, es decir, aguello que vera el espectador pero no segun el orden
que serd la filmacion, por lo gue es recomendable su disefio por parte dei
director."!

° Linares, Marcos J. (1997).
; Escuela de Cine de Bilbao (Sin fecha disponible)
Porter M. y Gonzélez, P. (1998).



CAPITULO I: £1 guion Cinematogréfico

Bien se sabe que Alfred Hitchcock demaostrd siempre una especie de gran
indiferencia hacia el mamenta misma de la filmacién, y no parque subestimara su
impartancia, sino porque llegaba a esa fase con un guidn técnico tan preciso que

ya sblo requeria su simple ejecucian.™

Cuando los films son extremadamente complejos o cuando, sencillamente,
sus autares desean prepararlos de medo concienzudo y tener una guia visual,
recurren al predisefic de aquellos fragmentos que requieren mayar atencién a su
voluntad artistica. Sin embargo, todo planc de un film es importante. Es frecuente
que un film sea dibujado enteramente, en sus diversos aspectos, con lo que se
realiza el llamado storyboard. Sin embargo, el uso del storyboard, al igual que el
guién técnico, suele hacerse por el director que se encargue de hacer la pelicula

de acuerdo a su impronta a estila persanal.’

Ordenamiento del Relato Cinematografico:

El relato cinematografico puede dividirse en cuatra momentos a lo largo de
los cuales se desarrolla y resuelve un conflicto: introduccidn expaositiva, desarrollo

y articulacidon del conflicto, culminacién de! confiicta y desenlace.

Primero, se realiza una introduccion expositiva que abre la narracion. En
ella se expone claramente el caracter de los personajes y la historia en general,
lagranda asi introducir al espectador en el clima de la pelicula y sacandolo de su
estado de animo previo para sumergirlc emocionalmente en una realidad
diferente. Luego se desarrolla y articula el confiicto, a traves de la evolucian de las
acciones de los personajes en la consecucion de sus objetivas, dando crecimiento
progresivo al interés. La historia se define, posteriormente, con la culminacion del
conflicto, ya sea por el fracaso, exito o postergacion en el objetivo propuesto por
los personajes, siendo este el momento mas tenso del relato. Finaimente, en el

desenlace, se observa la relacion consecuente entre los componentes de la

E Parter, M. y Gonzalez, P. (1998).
Porter, M. y Gonzalez, P. (1998).



CAPITULO I: El guién Cinematografico

historia luego del “giro” dado durante ia resolucién del conflicto. El conflicto es lo

que unifica toda la narracion o relato cinematografico, pues conduce ia accion

desde el principio hasta el final."*

“El conflicto, fa confrontacién, la relacion entre la voluntad de hacer v la resistencia
-exterior o interior- que esa voluntad debe enfrentar, son elementos corrientes de
la vida cotidiana. Cualquier accién, aun la mas elemental, caminar, por ejemplo,
debe sortear las dificultades del transito. Hasta la ley de gravedad es una
resistencia a enfrentar. Pero la diferencia entre los hechos corrientes y los que se
narran en un guion, residen fundamentalmente en lo siguiente: mientras ios
primeros van y vienen piagados de detalles secundarios, de intervaios o
reiteraciones a veces totalmente inexplicables, los segundos estructuran los
momentos mas significativos de una historia, tanto los fuertes como los débiles, de
manera que los resortes que la van ordenando permitan un desarrollo completo en
la pelicula cinematogréfica o en el programa de television que vera el espectador”.
{Escuela de Cine de Bilbac (Sin fecha disponible) Curso de Cinematografia. [Texto
en linea] Consultado el dia 21 de agosto de 2003 de la World Wide Web:
http:/Amww.imvai.com/curonline/cine/cine. htm)

Division del Reilato Cinematografico segun Relaciones Espacio-
Temporales:

Las relaciones espacio-temporales de una pelicula suelen venir
especificadas en el guidén, de acuerdo al lugar y momento en que se desarrolla
cada accion. En base a esto, el director decidira el modo en que seran mostrados

al espectador. De esta forma, se construye visualmente |o creado en el guion.

“‘Desde un punto de vista estrictamente fisico la unidad basica de una pelicula es
el fotograma y, desde un punto de vista de filmacion lo es la toma, en cambio, bajo
el prisma de ia creatividad, de la construccion de la obra lo es el piano, unidad
visual representativa, constituida por un numero indeterminado de fotogramas
logrados en una toma pero de la cual solo se ha aprovechado la parte que el
director ha creido necesaria” {Porter, M. y Gonzalez, P. (1998), Las Claves Def
Cine. Barcelona, Espafna: Editorial Ariel)

' Escuela de Cine de Bilbao (8in fecha disponible)
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No debe confundirse plano con toma, aungue en ciertos casos puedan
coincidir, ni tampoco planc con escena que, efectivamente, también pueden
coincidir pero que en la mayoria de los casos no lo hacen, pues para enriguecer
una sola escena, ésta puede descomponerse en muchos planos. Una serie de
escenas, constituidas por planos y que tienen una cierta unidad de lugar, de
accion o de personajes en continuidad, constituyen una secuencia. Una secuencia
suele contar con numerosos planos, montados para detallarla y enriqueceria pero

tembién puede optarse por el plano-secuencia. '°

“El plano-secuencia implica una continuidad perfecta, pues no hay cortes en toda
su forma. Un film se compone de varias secuencias que, a su vez pueden
constituir partes, hasta construir una obra unitaria” (Porter, M. y Gonzalez, P
(1998). Las Claves Del Cine, Barcelona, Espana: Editorial Ariel).

En ei guién pueden también denoctarse algunos recursos diegéticos gue
agilizan el ritmo o dan significado especial a algun fragmento de la historia v que

luego seran tomados en cuenta durante el montaje.
Ritmo y Montaje considerados en el Guién Cinematografico:

Antes de rodar una toma debe tomarse en cuenta su razén especifica y el
propdsitc de esa toma en el contexto general de |la produccion. La belleza de la
toma no es razon legitima para incluirla en la producciéon. En las mejores
circunstancias disminuird el ritmo de la produccién, en las peores, confundira al
publico con la nocidn de que esta toma tiene algln contenido relevante que se

debe recordar. Si se duda de una toma, es mejor no incluirla.®

“Cada plano de un film, de una duracién aproximada de tres a diez segundos, es
una informacion que se da al publico. Muchos cineastas dan informaciones vagas
Yy mas o menos legibles, bien porque sus intenciones iniciaies eran de por si vagas
y mas o menos legibles, bien porque eran precisas pero han sido mal ejecutadas.
Todo lo que se ‘dice’ en lugar de ser ‘mostrado’ se pierde para el publico”

:Z Porter, M. y Gonzalez, P. (1008).
Whittaker, R. (1996)

10



CAPITULO I: El guién Cinematografico

{Truffaut, Francois (1983). E/ Cine Segun Hitchcock. Madrid, Espafna: Alianza
Editorial).

Debe tomarse en cuenta que cada segundo y cada fotograma esta alli para
hacer avanzar la trama y la idea central de la produccion, esto dard sentido de
unidad entre los elementos. Cada escena individual debe ser compuesta en base
a un Unico centro de interés, cada elemento de la escena debe estar en su puesto,
aunque esté recargando, sin sacarnos de este centro. Cada toma también debe
ser pensada como un argumento. Un argumento bien escrito debe partir de una
idea central eliminando todo lo que no enfatice, explique o de alguna manera

anada sentido a la idea.

A la operacidon de ensamblaje de los fragmentos se le llama montaje
mecanico, pero lo realmente importante nace en el montaje creativo, es decir, en
el tipo v modo de unir las tomas, asi como de su cadencia y ritmo'’ Este puede
concebirse desde la misma creacion del guidn y servir como base influyente en las

futuras decisiones del director ante el rodaje, luego ante la moviola.

“Se ha dicho que el cine es el arte de la elipsis, se pueden llevar a la pantalla cien
anos de historia reducidos a dos horas pero tambien es el arte de la distensién, y
un hecho que en la vida real duraria unos minutos, podemos llevarlos a las
dimensiones de un largometraje. Esa cualidad diegética del cine, es el resuitado
de esa actividad, que junto al encuadre, conforman la esencia del cine: el
montaje” (Garcia E., José M. (1970). Vamos A Hablar De Cine. Navarra, Espaia:
Salvat Editores).

Si la continuidad narrativa es importante, todavia lo es mas que ésta se
haga teniendo en cuenta la progresion y mantenimiento del interés que, en buena
parte, dependera no solo del argumento, de la perfeccion del aspecto plastico,

sino de la armonia temporal.’

“Existe una especie de ley universal: si a los veinte minutos, a o sumo media hora,
no se produce el conflicto y se quiebra el ritmo de la pelicula, la atencidén del

:; Whittaker, Ron (1996)
Garcia E., José M. (1970).

I



CAPITULO I: £l guién Cinematogréfico

espectador se pierde. En el espectaculo cinematografico, el desarrollo de la
historia que se esta contando admite hasta treinta minutos de exposicion sin entrar
en el conflicto; mas alla, el ritmo se quiebra” (Camino, Jaime (1997). £/ Oficio De
Director De Cine. Madrid, Espaiia: Salvat Editores).

El montaje aparece como sintesis combinatoria que responde a las
voliciones éticas y a su adecuacion a los elementos estéticos aportados, todo ello
teniendo en cuenta hasta qué punto habrd una comprension, una atencién y una

aprehensién por parte del espectador.’

“‘El montaje combina las imagenes, pero no todas las imagenes posibles,
naturalmente. El cine puede llevamos a cualquier pais, hundirnos en el océano y
elevamos hasta las estrellas pero lo que no puede hacer, por razones obvias, es
ofrecernos una pelicula que dure veinticuatro horas. Por esto el cine se convierte
necesariamente en una adivinanza o una fuga de vocales. Sélo la costumbre de
ver peliculas impide gque nos demos cuenta de ello, pero el gue no va apenas al
cine jvaya si se da cuenta! El lenguaje cinematografico es simultaneamente el
mas facil y el mas dificil de todos. Es facil porque ¢quién no puede ver la imagen
que le ponen ante los ojos? Pero comprender su enlace con las otras imagenes,
€so es ya otra cosa’ (Garcia E., José M. (1970). Vamos A Habiar De Cine.
Navarra, Espafia: Salvat Editores).

Atendiendo a su mentaje, se puede denotar la diferencia existente entre un
film de estructura lineal v otro de estructura no lineal o compleja. En el primer
Caso, el discurso progresa por yuxtaposicion o ilacién de fragmentos, con un orden
cronolégico natural y una accién Unica, pero los films de estructura compleja no
existe una linea Unica de progreso de la accion ni un Unico sentido de progresion.
Tienen varias lineas de accién que se entrecruzan, se acompafan, coinciden o
divergen. A tales formas de estructura se les denomina montaje alternado y
ofrecen grandes facilidades para operar por contrastes por analogias, por
paralelismos, por convergencias 0 por divergencias de una o mas lineas de
accion estableciendo una serie de relaciones que amplian el significado de la
accion principal o que constituyen por si mismas un entramado significativo.

Pueden existir films con estructuras centrifugas en los que, a partir de un nudo

" Porter, M. y Gonzélez, P. (1998).
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activo parten una serie de lineas significantes o, por el contrario, con estructura

Centripeta, donde las lineas van a parar a un nudo significante.®

“Si bien buena parte del cine narrativo se basa en estructuras lineales, mas o
menos complejas, existen films en los que a partir de un nlcleo inicial la
argumentacion parte en varias direcciones y en ofros, a Ia inversa, una serie de
lineas tienden hacia un punto final Unico” (Porter, M. y Gonzalez, P. (1998). Las
Claves Del Cine. Barcelona, Espana: Editorial Ariel).

Es importante recordar que el tiempo filmico no debe ajustarse a una

realidad. Pueden existir films en los que el desarrollo de la accidn represente un

simple progreso cronologico pero, mediante el montaje, nos podemos permitir |a

rememoracion del pasado (flashback), la premonicién del futuro (flashforward), la

representacion del presente y hasta figuras imaginativas o suefios que ocurren en

la mente de un personaje pero que se muestran en pantalla.”’

‘Lograr la adecuacién entre los fragmentos que componen un film, las acciones
que deben aparecer en el mismo y que en ellas mismas ya son dindmicas, y lograr
al mismo tiempo un ritmo de progresion dramatica o narrativa constituye el reto
mas importante para un realizador. Parece l6gico, por ejemplo, que las peliculas
con voluntad de contenido reflexivo sean hechas a ritmo lento para facilitar la
aprehension y Comprension, pero si la lentitud es excesiva ird en detrimento del
interés de un publico ansioso de entretenimiento. Para un argumento de tipo
intimista se apreciara en principio un ritmo pausado, acorde con la accién pero
tendra que vigilarse de no caer en la monotonia. Las peliculas de accién y
aventuras parecen pedir un ritmo rapido, pero también una accién demasiado
sostenida puede cansar al espectador y por ello habran de introducirse momentos
de reposo, maxime si la rapidez adquiere con frecuencia caracteres paroxisticos”
(Porter, M. y Gonzalez, P. (1998). Las Claves Del Cine. Barcelona, Espafia:
Editorial Ariel).

Una sola frase puede permitir la supresion o elipsis de iméagenes o una

imagen puede hacer indtil un largo parlamento: “una imagen vale mas que mi!

palabras” <

“ Porter, M. y Gonzalez, P. (1998).
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“Con la ilegada del sonoro, el ciimulo de posibilidades estructurales de montaje no
hizo mas que aumentar, al permitir, por ejemplo, crear dos lineas no ya separadas
sino divergentes entre la banda sonora y los fotogramas de tal modo que se
facilitaran los juegos conceptuales. Asi, un serio discurso en palabras puede
convertirse en lo contrario de cuanto se dice gracias a las imagenes con las que
convive”. (Porter, M. y Gonzalez, P (1988). Las Claves Del Cine. Barcelona,
Espana: Editorial Ariel).

A través de imagenes también pueden sugerirse ideas, gracias a la sintesis,
la elipsis, la metonimia, la alusion y figuras propias de la literatura, que se logran
por el realce de detalles, objetos o comportamientos de los personajes, para dar
entender estados psicologicos de los pensamientos, de los sobreentendidos y
otras abstracciones internas. En la comedia, especialmente la comedia psicologica
de Chaplin, estos recursos son ampliamente utilizados al concebir la escena y

realizar el montaje. %

“Si bien existen relaciones de plano [en el cine de Chaplin], existen también
relaciones de secuencias. No ya, claro, en un sentido ritmico, plastice ¢ dinamico
(relaciones de angulos, de extensiones, de encuadres), sino en un sentido
dramético y psicologico” Jean Mitry (Fraga, Jorge (1989). £l Ante de Chaplin. La
Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

“ Fraga, Jorge (1989).
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Lo Risible y o Humano:

Conviene precisar los origenes de ta comicidad en el cine de Chaplin. El
sabia que su fuente de inspiracion se encontraba en la realidad pero no bastaba

con reflejaria en términos naturalistas, habia que manipularia.’

“Es posible que el comico obedezca a reglas técnicas pero no creo que éstas
puedan ser codificadas. El comico es el individuo mas serio del mundo. En
ninguna otra circunstancia que no sea la creaciéon cémica, el trabajo de actor exige
un conocimiento mas fino o una simpatia mayor hacia la naturaleza humana. Para
conseguirio, hace falta adquirir el don de observar a los hombres en su trabajo
cotidiano.” Charles Chaplin. (Riambau, Esteve (2000). Charles Chaplin. Madrid,
Espafia: Ediciones Catedra).

Las opiniones de Chaplin coinciden con la definicion de lo comico dada por
Bergson en “La Risa” Segun Henry Bergson, la comedia es un juego, un juego
que imita la vida. Lo comico es inconsciente, accidental y queda, por decirlo asi,
en la superficie del individuo. Hay una ley general, que puede formularse diciendo:
cuando de cierta causa se deriva cierto efecto comico, éste nos parece cuanto
mas comico cuanto mas natural juzgamos la causa que lo determina®. Chaplin

afirma que siempre se debe hacer lo que el espectador menos espera’’

“El principio de lo imprevisto es utilizadc por Chaplin no solamente en los puntos
mas comicos de sus filmes(...) el principio de lo imprevisto sirve como medio de
dar la sensacion de la diversidad y, por consiguiente, también puede ser aplicado
fuera de la esfera de lo comico” Victor Schlovski (Fraga, Jorge (1989). Ef Arte de
Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte v Literatura).

Hay dos elementos a considerar de la naturaleza humana: uno es el placer
que proporciona al publico el ver humiliados el lujo y la riqueza; otro, la tendencia
del publico a sentir las mismas emociones que el actor simula sentir sentir sobre la

escena o en la pantalla.*

;Riambau, Esteve (2000).

y Bergson, Henri (1973).
Fraga, Jorge (1989).
Fraga, Jorge (1889).
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“El hacer morir de risa al publico en un salén, es una ambicion de muchos actores,
pero es preferible dosificar la risa(...) Una de las cosas de las que debe
desconfiarse Mas es de la exageracion o de la insistencia en un punto particular.
Si se abusa demasiado de la forma de ser de un persconaje o de una escena, la
gente no reiria”. Charles Chaplin (Fraga, Jorge (1989). E! Arte de Chaplin. La
Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

Fuera de lo que es propiamente humano, no hay nada comico. Un paisaje
>odra ser bello, sublime, insignificante o feo, pero nunca ridiculo. Si se rie a la
vista de un animal, sera por haber sorprendido en él una actitud ¢ una expresion

humana.”

“El simple hecho de un sombrero volando no es risible. En cambio, lo es ver a su
propietaric corriendo tras €l, con los pelos al viento y los faldones de su abrigo
flotando. Cuando un hombre se pasea por la calle, eso no provoca risa. Colocado
en una situacion ridicula y embarazosa, el ser humano deviene un motivo de risa
para sus congéneres. Cualquier situacién comica se basa en ese principio.”
Charles Chaplin. (Fraga, Jorge (1989). Ef Arte de Chaplin. La Habana, Cuba:
Editorial Arte y Literatura).

Muchos han definido al hombre como un animal que rie. Habra podidc
también definirsele como un animal que hace reir, porgue si algun otro animal ©
cualquier cosa inanimada produce risa, es siempre por su semejanza con el

hombre, por la marca impresa por el hombre o por el uso hecho por el hombre.®

“Su escena [de Charlof] s@ enmarca en una visiéon general del mundo, en el cual la
Naturaleza y los objetos inanimados tienen una testaruda e inflexible voluntad,
superior a la esperada y a veces heroica del hombre(...) En este mundo, en que
incluso las cosas resultan por consiguiente adversas, las bestias son despiadadas
y crueles; son irracionales, incomprensibles(...) y los hombres se comportan con
una ley que aparece despiadada, pero de la cual se presenta también la rigida
justicia: la ley del mas fuerte”. Humberto Barbaro (Fraga, Jorge (1989). £/ Arte de
Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

Los Objetos en la Comedia:

ZBergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1973).
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Charlot toma los objetos y los emplea, en muchos casos, como si fueran
otros, jugando con su categoria. Transforma la utilidad del objeto segun le

convenga, dandole un sentido diferente a su utilidad original.”

*I_a funcién utilitaria de los objetos se refiere a un orden humano también utilitario v
que procura prever el porvenir. En muestro mundo, los objetos son utensilios mas
¢ menos eficaces y estdn orientados hacia una finalidad precisa. Pero los
objetos no sirven a Charlot como nos sirven a nosotros. De la misma manera gue
la sociedad jamas lo incorporara a si, y cuando lo hace es siempre
provisionalmente y a caysa de algun malentendido, cada vez que Charlotquiere
servirse de un objeto de acuerdo con el sentido utilitario, es decir, social de este, lo
hace con ridicula torpeza o, en ultimo extremo, los objetos mismos acaban por
negarse{...) inversamente, escs obietos que se fe oponen cuando guiere usarlos
como nosotros los entendemos, te sirve con gran facilidad cuando les da un uso
multiforme y les pide en cada momento el servicio del que tiene necesidad
inmediata”. André Bazin {Fraga, Jorge (1989). E/ Arfe de Chapiin. iLa Habana,
Cuba: Editorial Arte y Literatura)

Mediante la utilizacidn contraria del objeto inicial, Charlot modifica el
aspecto del mundo en el cual evoluciona, y de ese modo se sustrae de una
realidad que lo hiere transformandola en una ficcion que puede manejar mejor,
pues ha surgido de &l 2

‘[Charlot] crea un universo dei cual él es el amo y que puede manejar a su antojo,
para defenderse o para deshacerse del mundo exterior(...) Sélo puede escapar del
mundo negandolo en cierta medida” Manuel Villegas Lopez (Fraga, Jorge (1989).
El Arte de Chaplin. |La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

Una indumentaria puede faciimente llegar a ser ridicula. Se podria decir gue
toda moda es ridicula bajo algun aspecto. Sélo que cuando se trata de la moda
actual, nos acostumbramos a ella a tal punto, que nos parece que el traje forma
parte del cuerpo. Nuestra imaginacion no distingue entre ambos. No se nos ocurre
oponer la rigidez inerte de la envoltura a la flexibilidad viva del objeto envuelto. Lo
comico permanece aqui, pues, en su estado latente. Si un excéntrico se viste con

: Fraga, Jorge (1989
Fraga, Jorge (1989).
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arreglo a una moda ya anticuada, la atencidén recaera entonces sobre el traje, se
hard una distincion absoluta entre €l y la persona, se dird que la persona se

“disfraza” ©

Un rostro negro podria ser para la imaginacién un rostro embadurnado de
tinta 0 negro de humo. Entonces, en estos casos, el disfraz ha transmitido algo de
su virtud comica a casos en que ya no hay disfraz, pero pareciera haberlc. Asi
como el traje habitual, tan distinto de la persona, llega a parecernos que forma con
ella un cuerpo solp, porgue estamos habituados a verla con él, ahora, aunque la

coloracién negra sea inherente a la piel, como nos sorprende, la tomamos por
artificial.'?

“La centinuidad y la coherencia de la existencia estética de Charlot se pueden
descubrir tan solo mediante los filmes que habita. El publico lo reconoce por su
cara y, sobre todo, por el bigotico trapezoidal v el paso de gorrion” André Bazin
(Fraga, Jorge (1989). El Arte de Chaplin. La Habana, Cuba: Editcrial Arte y
Literatura)

Paor extension, sera comico todo disfraz, no sélo del hombre, sino también
de la sociedad y hasta de la misma Naturaleza. En la Naturaleza, por ejemplo, se
rie por un parque con flores de color artificial, de un perro afeitado a medias o de
un arbol tapizado con carteles electorales. El resultado de esa combinacién sera a
todas luces la de una reglamentacién humana sustituyendo a las leyes mismas de
la Naturaleza. Una Naturaleza arreglada mecéanicamente es un motivo
francamente cémico, sobre el cual podra levantar ia fantasia sus combinaciones

con la certeza de obtener un gran éxito de risa. "

En cuanto a la sociedad, podria decirse que las ceremonias son al cuerpo
social lo que el traje al cuerpo del individuo. No se necesita mas, para que una

Ceremania resulte comica, sino que nuestra atencidn se reconcentre sobre lo que

?uBergson, Henri (1973).
,, Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1973).
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tiene de ceremoniosa, que nos olvidemos de su materia, como dicen los fildsofos

para no pensar mas que en la forma. ™

“‘Uno de los aspectos mas caracteristicos de la libertad de Chariot con relacién a la
sociedad es su total indiferencia ante las categorias de 10 sagrado{...) Su principal
fuerza no es el anticlericalismo. Seria mas bien un clericalismo radical. Es eso lo
gue hace que sus filmes permanezcan dentro de los limites de lo {olerabie: la
ausencia de voluntad sacrilega(...) Hace que de un solo golpe, ritos y fieles queden
incluidos en un mundo absurdo, reducidos a una existencia de objetos ridiculos y
casi obscenos a fuerza de estar privados de sentido(...) Gracias a eso [rituales y
convencionalismos], la sociedad mantiene su coherencia, utilizando una especie
de campo magnético. Inconscientemente, en cada minuto. noa alineamos
siguiendo sus lineas de fuerza. Pero Charlot esta hecho de otro metal. No sblo
escapa de su atraccion, sino que, para él, la categoria de [0 sagrado ni siquiera
existe” André Bazin (Fraga, Jorge (1989). F/ Arte de Chaplin. La Habana, Cuba:
Editorial Arte y Literatura)

Lo Comico del Personaje y sus Acciones:

Ahora, tomemos en cuenta al espectador. Por natural instinto y porque es
preferible, al menos imaginariamente, engafnar a ser enganado, el espectador se
pone siempre del lado de los picaros, se pasa a su bando, v desde este momento,
lo mismo el nifio que consigue que un compafiero le preste un juguete, hace ir y
venir por la escena a la marioneta cuyos hilos cogié en sus manos. Esta condicién
no es, sin embargo, indispensable. Se puede permanecer ajeno a cuanto pasa en
el escenario, con tal que se conserve la sensacién precisa de una combinacién
mecéanica. Asi ocurre cuando un personaje oscila entre dos partidos opuestos, que
le atraen alternativamente. Es importante que el autor cémico siempre
personifique a las dos partes contrarias. A falta de espectador se necesita, por Ic

menos, un acter que mueva los hilos.™

La comedia, en vez de concentrar la atencién del espectador en los actos,
la encauza mas bien hacia los gestos, entendiéndose por gestos las actitudes, los

movimientos y aun las palabras por medio de las cuales se manifiesta un estadc

12 Bergson, Henri (1973},
Bergson, Henri (1573).
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del alma que se ha producido sin finalidad que lo justifique, sin provecho para el
individuo, tan sdlo por efecto de una comezodn interior. E! gesto, asi definido,
difiere profundamente de la accién. La accion es premeditada y por lo menos
consciente; el gesto se escapa, es automatico. Asi, pues, apenas recaiga la

atencion sobre ef gesto y no sobre ! acto, se encontraré plenamente la comedia.’

Los componentes de la estructura de la figura dramatica se pueden reunir
en tres grupos bien definidos. En primer lugar, existe una serie de componentes
vocales, que Chaplin utilizd por primera vez en “El Gran Dictador”. El segundo
grupo puede designarse por una triple designacion: expresiones, gestos, poses.
Estos son tres componentes diferentes, tanto desde el punto de vista objetivo
tomo estructural. Pueden aparecer paralelamente, pero también pueden ser tan
divergentes que su interrelacion asume forma de interferencia, siendo éste un
medio efectivo de alcanzar la comicidad. Dos de estos componentes pueden estar
subordinados a uno de ellos, o los tres pueden estar en equilibrio. El comun
denominador de estos tres componentes es su cualidad expresiva, tienen como
proposito transmitir el estado mental del personaje, sobre todo sus emociones. El
tercer grupo estd integrado por aquellos movimientos corporales que expresan y

transmiten la relacion del actor con el espacio escénico.™

"Los gestos o elementos expresivos de Chaplin no estadn subordinados a ningin
otro componente; por el contrario, los demas componentes se subordinan a los
gestos{...) Para Chaplin, la palabra que ejerce una mayor influencia sobre los
gestos, debe ser eliminada si se desea que éstos sean el componente dominante”
Jan Mukarovsky (Fraga, Jorge (1989). El Arte de Chaplin. La Habana, Cuba:
Editorial Arte y Literatura)

La expresividad de los gestos tiene sus matices. Puede ser inmediata e
individual; pero también puede adquirir una validez supraindividual. En este caso,
el gesto se torna signo convencional, universalmente comprensible. Esto es cierto,
por ejemplo, en los gestos rituales o gestos sociales. Los gestos sociales son

signos que convencionalmente transmiten ciertas emociones y estados mentales.

4 .
- Bergson, Henri (1673),
Fraga, Jorge (1939).
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No obstante, nada garantiza que el estado mental de la persona que utiliza e!
gesto corresponda al estado de animo que sefiala el gesto. La expresividad
individual ¢ sinceridad de un gesto sociat sélo resulta confiable si lo accmpana un
matiz que altera su curso convencional. Tal vez la emocidn especifica coincide con
el estado mental que sefiala ef gesto. En ese caso, ¢l gesto-sefial se exagera mas
alla del grado de su intensidad convencional. Pero incluso lo contrario puede
ocurrir: el estado mental especifico es diferente del estado de animo que
Supuestamente simula el gesto-sefial. En ese caso habré una interferencia, sea
ésta sucesiva, es decir, una situacién en la cual se altera la coordinacion de una
serie de gestos que tienen lugar en un espacio de tiempo, o sea ésta simultanea,
es decir, una situacion en la que un gesto-sefial sea negado al mismo tiempo por
una gesticulacidon contradictoria de otra parte del cuerpo, basada en la expresion

individual, o viceversa.®

También en la comedia hay que ocuparse de la interferencia de las series.
Toda situacién es comica cuando pertenece a dos series de hechos
absolutamente independientes y se puede interpretar a la vez en dos sentidos

totalmente distintos."”

“‘La fotalidad de la actuacidn de Chaplin se dirige a agudizar y realzar la
interferencia, 10 cual se evidencia incluso en su aspecto personal: un atuendo
formal pero maltrecho, guantes sin dedos, pero con bastéon y sombrero hongo. Sin
embarge, es en particular la paradoja social de Chaplin, expresada en ¢l tema del
mendigo con aspiraciones sociales, o que da mas relieve a la interferencia de los
gestos. El integrante rasgo emotivo de los gestos sociales constituye el
sentimiento de seguridad en si mismo y de superioridad, mientras que los gestos
expresivos del Chaplin mendigo giran alrededor de un complejo de inferioridad
emotivo” Jan Mukarovsky (Fraga, Jorge (1989). £/ Arfe de Chaplin. La Habana,
Cuba Editorial Arte v Literatura)

Si un cuerpo a los 0jos ya no es sino una pesada y molesta envoltura, lastre
inoportuno que retiene en la tierra a un alma impaciente por dejar el suelo,

entonces sera para esta alma lo que el raje para el cuerpo mismo, una materia

: Fraga, Jorge (1889).
Bergson, Henii (1973).
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inerte colocada sobre una energia viva. Y en cuanto se tenga sentido de esta

superposicion, no tardaré en producirse la impresion de lo comico. '

Ocurrird asi en cuanto el alma se nos muestre perseguida por las
necesidades del cuerpo; a un lado la personalidad moral con su inteligente
variedad de energias, a otro, el cuerpo con su monotonia estupida,
interrumpiéndolo todo a cada paso con una terquedad de maquina. Cuanto mas
Mezquinas sean estas exigencias corporales y se repitan con mayor uniformidad,

tanto mas saliente sera el efecto comico.™®

Es comico todo incidente que atrae nuestra atencion sobre la parte fisica de
q

una persona cuando nos ocupabamos de su aspecto moral.®

“L as cualidades subversivas de los filmes de Chaplin surgen de un conservatismo
profundamente asentado que degrada la dignidad de los individuos, dirigiendo la
atencion a las flaquezas que elfos comparten con toda la Humanidad, pero en
particular ta dependencia de sus funciones mentales a ciertas necesidades
corporales(...) Chaplin permanece unido a la médula de la experiencia humana,
enfatizandoe nuestra necesidad de alimento, amor, c¢alor, educacion,
autoestimacion, que la sociedad a menudo no puede suministrar”. Morris Dickstein
(Fraga, Jorge (1989). El Arte de Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y
Literatura)

Un caracter, sea bueno o malo, podra ser comico si es insociable, pues la
insociabilidad del personaje lleva a la insensibilidad del espectador, sin importar la
gravedad de lg situacion en que se lieven a cabo los hechos. Por consciente que
pueda ser cuanto diga y cuanto haga un personaje, resultara comico porque hay
un aspecto de su persona que &l mismo ignora, un aspecio por donde se escapa a
si mismo, y por eso tan solo es por lo que nos hace reir. Las frases profundamente
comicas son esas frases ingenuas en que un vicio se muestra al descubierto.
También es comico cuando un personaje censura una cosa en términos generales
y seguidamente incurre en ella.?’

:8 Bergson, Henri (1973).
. Bergson, Henri (1973).

o Bergson, Henri (1973).
Bergson, Heryri (1973).
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Risa sin Emotividad:

Hay un sintoma notabile, la insensibilidad que de ordinario acompana a ia
risa. Se dijera que lo cémico solo puede producirse cuande recae en una
superficie espiritual lisa y tranquila. Su medio natural es la indiferencia. No hay

mayor enemigo de la risa que la emocién.*

“Esa preocupacion suprema con respecto al tiempo biogréfice y social en que
estamos sumergidos y quée es para nosotros causa de remordimientos y de
inquietud, es expresada por Charlot con un gesto familiar y sublime: la
extraordinaria patada hacia atras(...) es significativc que Charlot no dé nunca
patadas hacia delante. Incluso las patadas en el trasero de sus compaiiercs, se las
arregla para darlas mirando hacia otro sitio(...) A Charlot no le gusta enfrentarse
directamente con las dificultades; prefiere atacarlas por sorpresa volviéndoles la
espalda, ademas, y sobre todo, cuando neo tiene una utilidad precisa (aunque sea
de simple venganza), esa patada hacia alras expresa perfectamente su constante
preocupacion de no ligarse con el pasado, de no arrastrar nada tras él. Esa
admirable patada es, por lo demas, susceptible de expresar mil matices: desde la
venganza rencorosa hasta la expresion alegre del ‘al fin libre” Andre Bazin
(Fraga, Jorge (1989). E/ Arfe de Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y
Literatura)

Hay estados de alma gue conmueven apenas se dan a conocer; hay
alegrias y tristezas con las cuales se simpatiza; pasiones y vicios que provocan el
asombro, el harror o la piedad; sentimientos, en fin, que se prolongan de alma en
alma por resonancias sentimentales. Todo eso afecta a lo esencial de la vida, todo

S0 es serio y a veces tragico.”

“En los filmes de Chaplin, el espectador esta obligado a soportar un auténtico
sufrimiento y un genuino dolor, ante las situaciones extravagantes y comicas,
descarga en laa risa su tensién nerviosa” Mijail Bleiman (Fraga, Jorge (1989). £/
Arte de Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

La risa es incompatible con la emocién. Si se sefala un defecto, todo lo leve

Que se quiera; si es presentado de modo que conmueva simpatias, temor ©

22 -
" Bergson, Henri {(1973).
Bergson, Henti (1973).
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piedad, no provocara risa. Si se escoge, por el contrario, un vicio grave y hasta
detestable; si se logra con artificios evitar sensibilidades al respecto, se acabard
por hacerlo cémico. Si se prescinde de cuanto interesa a la sensibilidad y de

cuanto puede conmover, todo lo demas podra ser comico.**

“Cuando los espectadores estan a punte de reir, Chaplin no se los permite, y los
deja plantados en el momento en que l1a reaccion se abre camino. Resuglve una
situacién comica con una situacion tragica; y reacciona del mismo modo cuando el
espectador estad pronto a conmoverse hasta las iagrimas; después de haber
provocade en €l una reaccion dramatica, resuelve invariablemente la escena con
un final de farsa{ ..) Chaplin ignora la catarsis, y la niega no tanto como sistema y
como estilo, sino que la reprueba con toda la fuerza del contenido de sus filmes(...)
Todos los argumentos de Chaplin son fundamentalmente draméticos, y por
afladidura tragicos. El evidente dramatismo de los argumentos chaplinianos se
halla en abierto contraste con la comicidad de su desenvolvimiento. A veces, esto
no es ma que un metodo, una estilistica propia de Chaplin: su tendencia a impedir
que el espectador quede completamente a merced de las reacciones, sean
comicas o dramaticas(...) Quien observe uno tras otro algunos filmes de Chaplin,
hallara una amplia visicn de todas las posibles desdichas humanas, una
enciclopedia de las desgracias que acechan el paso del hembre contemporaneoc.
No hay ningan campo de la vida en el cual la desventura no tienda una emboscada
al hombre; ningltn oficioc o profesion al que el hombre pueda dedicarse sin
arriesgar la piel, sin tener que recurrir a la astucia, y sin temer ser engafado y
despedido” Mijail Bleiman (Fraga, Jorge (1988). £l Arte de Chaplin. La Habana,
Cuba: Editorial Arte y Literatura)

Alli donde el préjimo deja de conmover, comienza la comedia, y comienza
con lo que se podria lamar “la rigidez contra la vida social” Es comico todo
personaje que sigue automaticamente su camino, sin cuidarse de ponerse en
contacto con sus semejantes. Alli esta la risa para corregir su distraccion y sacarle

de su letargo. Todo aquel que se aisia se expone al ridiculo.”

‘Lo que divierte mas todavia al publico es que la persona ridiculizada no se dé
cuenta de su situacion y trate de conservar !a dignidad”. Charles Chaplin (Fraga,
Jorge (1989). El Arte de Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

E! placer de la risa no es un placer puro, un placer exclusivamente estético,

absolutamente desinteresado, sino que le acompafia siempre una segunda

24 .
; Bergson, Henri (1973}).
Bergson, Henri (1973).
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intencion que, cuando no la tenemos nosotros mismos, la tiene la sociedad para
con nosotros. A producir el efecto comico concurre siempre la intencion implicita

de humillar, y por ende de corregir, al menos en lo externo

Por momentanea que se la crea, la risa siempre oculta un prejuicio de
asociacion y hasta de complicidad con otros rientes efectivos o imaginarios. Debe
responder a ciertas exigencias de la vida en comin. La risa debe tener una
significacion social, pues nuestra risa es siempre la risa de un grupo. Lo comico
habra de producirse, a 1o que parece, cuando los hombres que componen un
grupo concentren toda su atencion en uno de sus companeros, imponiendo

silencio a ia sentimentalidad y ejercitando tinicamente la inteligencia.”’

Lo cémico se dirige a la inteligencia pura, por lo que exige una anestesia
momentanea del corazdn. Se dirige a la inteligencia pura. En una sociedad de
inteligencias puras quiza no se llorase, pero probablemente se reiria, al paso gue
entre almas siempre sensibles, concertadas al unisono, en las que todo
aconiecimiento produjese una resonancia sentimental, no se conoceria ni

comprenderia la risa.®®

L a risa estd hecha para humillar, para producir una impresion penosa en la
persona sobre la que actla, pero no siempre acierta ni tampoco inspira
necesariamente un pensamiento de benevolencia ni de equidad. La risa no es

absolutamente justa ni buena

“La peculiaridad de Chaplin estriba en que, pese a sus cabellos grises, ha
conservado ‘la mirada infantl’ y la espontaneidad de percepcion de cualquier
hecho. De aqui su libertad de las ‘cadenas de la moral’ y la posibilidad de ver en el
aspecto cémico aquello que a otros produce escalofrios. Semejante rasgo en un
adulto se denomina ‘infantilismo’. Y, por tanto, las estructuras cémicas de Chaplin
se basan fundamentalmente en un procedimiento infantil(...) El infantilismo va
siempre seguido de ‘la huida’ de la realidad(...) Los adulios pierden la capacidad

: Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1973).
e Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1973).
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de reirse de lo risible sin tener en cuenta, posiblemente, su sentido y su contenido
tragico. Pierden la edad de la infancia irresponsable, en la que todavia no hay
ética, moral, criterio supremo de valoracién. Para Chaplin, la realidad misma es un
juego” Serguei M. Eisenstein (Fraga, Jorge (1989). El Arte de Chaplin. La Habana,
Cuba: Editorial Arte y Literatura)

Hay una especie de automatismo que provoca nuestra risa, un automatismo
muy cercano a la simple distraccién, Para convencerse de ello, bastara observar
que generalmente un personaje cdmico lo es en la medida exacta en que se
desconoce a si mismo.® Chaplin afirma que la base de la comicidad es ese

automatismo o falta de elasticidad de un hombre, su rigidez.”

La risa debe ser algo asi como una especie de gesto social. El temor que
inspira reprime las excentricidades, tiene en constante alerta y en contacto
reciproco ciertas actividades de orden accesorio que correrian el riesgo de
aislarse y adormecerse, la flexibilidad a cuanto pudiera quedar de rigidez
mecanica en la superficie del cuerpo social. Esta rigidez constituye lo comico y la
risa su castigo™ Charlot se autocondena a la soledad, y su fuerza como artista es

la critica a la sociedad burguesa ™

“Cualquier aproximacion al estiio de Chaplin resultaria incompleta si a la
construccion del gag no se le asocia un cierto matiz de subversién social. Una
cosa son los mecanismos con los cuales se provoca la risa y otra, tanto 0 mas
importante, de qué se rie el cineasta”. (Riambau, Esteve (2000). Charles Chaplin.
Madrid, Espana: Ediciones Catedra)

E! efecto comico es tanto mas intenso, el arte del dibujante tanto mas
consumado cuanto mas exactamente encajadas vayan éstas dos imagenes, la de
una persona y la de una maguina. La visidn de una maquina funcionando en el

interior de una persona llega a nosotros a través de una multitud de regocijados

:’ Bergson, Henri {1973).

v Fraga, Jorge (1989},

. Bergson, Henri (1973).
Fraga, Jorge (1980).
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efectos; pero suele ser con todo una fugiliva vision que se pierde

instantaneamente en la misma risa que provoca.>*

La idea es algo que crece, rebota, florece y madura, del principio hasta ei fin
del discurso. Nunca se detiene, nunca se repite. Es preciso que cambie a cada
momento, porque dejar de transformarse es dejar de vivir. El gesto ha de animarse
como ella. Ha de aceptar la ley fundamental de la vida, la de no repetirse nunca.
Pero he aqui que un cierto movimiento del brazo o la cabeza se repite
periddicamente siempre igual. Si lo aguardo en cierto momento y llega cuando no
lo espero, tendré que refrme contra mi voluntad, pues se presencia un mecanismo
que funciona automaticamente. No es ya la vida gue tengo delante, es el

automatismo instalado en la vida y probando a imitaria. Es lo comico.®

El Automatismo y lo Infantil como Factores Risibles Determinantes:

No se pueden imitar nuestros gesios sino en lo que tienen de mecanico y
uniforme, y por lo tanto, de extrafio a nuestra personalidad viviente. imitar a aiguno
€8 exiraer la parte de automatismo gque ha dejado introducirse en su persona. Es,
pues, hasta por definicion, hacerle comico y no debe admirarnos que la imitacion
haga reir. Pero si la imitacién de los gestos es ya ridicula de por si, lo es més
Cuando sin deformarlos se ingenia en desviarles, en el sentido de alguna
operacion mecanica. Sugerir esta interpretacion mecanica debe ser uno de los

procedimientos favoritos de la parodia.®

Dondequiera que hay repeticion, dondequiera que hay semejanza completa,
vislumbramos en seguida lo mecanico funcionando tras lo vivo. Seguro se piensa
en dos copias sacadas de un mismo molde, en dos impresiones de! mismo sello o

en dos repeticiones del mismo cliché, en suma, en un procedimiento industrial. Tal

: Bergson, Henri (1973).
0 Bergson, Henri (1 973).
Bergsen, Henri (1973).
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desviacién de la vida en el sentido de la mecanica es en este caso la verdadera

causa de la risa. ¥’

“El espectador que haa visto muchos filmes de Chaplin, puede predecir facilmente,
sin necesidad de esforzar demasiado su memoria, aquello que en tal o cual
situacién Chaplin explotaré de su repertorio comico{..) Sabe muy bien, por
anticipado, y en qué momento, jugueteara Chaplin con su bastoncito, en cual se
ajustara la corbata y cuando caminara majestuosamente con los pies hacia fuera,
impelidos al parecer por un impulso mecanico, mientras se susirae de los peligros
gue lo amenazan a cada paso” Mijail Bleiman {Fraga, Jorge (1989). E/ Arte de
Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

Algc que mueve a risa es la transfiguracibn momentanea de una persona
en una cosa, es decir, cuando da la impresibn de una cosa 0 un aparato
mecanico. Perc no siempre es necesario identificar a una persona con una cosa
Para que se produzca el efecto comico. La forma cémica, que es inexplicable por
si misma, sblo se comprende por su semejanza con ofra que nos hace reir a
Causa de su parentesco con una tercera, y asi sucesivamente. Lo dificil es
Comunicarle su fuerza sugestiva, hacerla verosimil. Por debaic de este arte se

encuentra el artificic, ®

Se puede imaginar un resorte moral, una idea que se expresa, y después
Permanece un instante como aplastada, y torna a expresarse de nuevo; una
oleada de verbosidad que se lanza y se estrella contra un dique y enseguida
vuelve a rehacerse con doble impetu. Lo mismo que un mufieco con resorte
dentro de una caja de Pandora, se tendréa la vision de una fuerza que se obstina y

de otra obstinacién que la combate. ™

“Acorralado por un peligre supremo e inevitable, Charlot se compenetra con las
apariencias(...), esperando la fraccién de segundo que necesita para encontrar de
inmediato la manera de huir, en vez de solucionar rapido y huir enseguida” André
Bazin (Fraga, Jorge (1988). EI Arte de Chapfin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y
Literatura)

Z Bergson, Henri {1973).
w0 Bergson, Henri {1973
Bergson, Henri (1973).
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En una repeticion comica de palabras hay generalmente dos terminos
puestos frente a frente, un sentimiento comprimido que se desborda y una idea

que se divierte en comprimir de nuevo el sentimiento.

Que un hombre se decida a decir lo que piensa, aunque haya de “enristrar
la lanza contra todo el género humano”, no tiene por qué ser comico: eso es vida,
y de la mejor especie. Que otro hombre, por dulzura de caracter, por egoismo ©
por desdén, prefiera decir a las gentes lo que les halaga, también eso es vida, y
nada hay en ello que nas haga reir. Se puede hasta reunir en uno soio a los dos
hombres y hacer que el personaje titubee enire una frangueza gue ofenda y una
Cortesia que engafe. Tampoco esta lucha enire dos sentimientos contrarics sera
todavia comica; primero que nada parecera muy seria, mucho mas si los dos
sentimientos llegan a compenetrarse, a crear un singular estado de alma, a
adoptar, en suma, un modo de vida que dé pura y simplemente la impresién
compleja de la vida. Pero ahora hay que imaginar en un hombre estos dos
sentimientos irreductibles y rigidos: hacer gue este hombre oscile entre uno y otro,
hacer sobre todo que esa oscilacion llegue a ser francamente mecanica y que
adopte la forma consabida de un aparato simple e infantil. Entonces se hallara la
imagen que se encuentra en otros objetos ridiculos, se habra dado con lo

mecanico en o vivo, se habra hallado lo comico.”

“‘Reimos todas ias veCes que nuestra inteligencia se encuentra en presencia de
hechos que son de naturaleza tal que nos hacen pensar que una misma cosa es o
no es; en otras palabras, cuando estamos tentados de afirmar y de negar la misma
cosa; cuando, en fin, nuestro entendimiento estd detemminado a concebir,
simultaneamente, dos relaciones contradictorias” Dumont (Fraga, Jorge (1989). EJ
Arfe de Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

A medida gue se avanza en los procedimientos que sigue la comedia, se

advierte mas claramente el papel que corresponde a las reminiscencias infantiles.

‘: Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1973).
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Es posible que estas reminiscencias se relacionen mas que con uno u otro juego,

con el aparatc mecanico que les sirve de base.*

Un mecanismo es comico cuando su movimiento se desarrolla rectilinec
pero es mas comico cuando el movimiente se hace circular, cuando todos los
esfuerzos de los personajes, por un encadenamiento de causas y efectos, tienden
a volverle al mismo sitio. La risa procede de algo que se espera y que de pronto se
resuelve en nada. Un rigido mecanismo que alternativamente es sorprendido,
como un intruso, en la continuidad de las cosas humanas, tiene para todos un
especial interés porque representa como una distraccion en la marcha de la vida.
Cabe destacar que la flexibilidad de un vicio seria menos facil de ridiculizar que la

rigidez de una virtud.®

“La tendencia 3 la mecanizacién es la razén de su nc apariencia a los
acontecimientos v a Ias cosas. Como el objeto no se proyecta jamas en el futuro
segin una prevision utifitaria, cuando Charlot tiene con él una relacion duradera,
adquiere rapidamente una especie de calambre mecanico, un habito superficial en
que desaparece la conciencia inicial de ia causa del movimiento(...) Claro esta, por
muy estlpido que sea el adversario, te basta romper el ritmo una vez para que
Charlot caiga de inmediato en sus manos. No hay en toda ia obra de Charlot un
ejemplo de mecanizacion que no le juegue una mala pasada. La mecanizacion
resulta. en cierta manera. el pecado fundamental de Charlot. su tentacion
permanente” André Bazin (Fraga, Jorge (1989). E/ Arte de Chaplin. La Habana,
Cuba: Editorial Arte v Literatura)

La funcién de la risa consiste en reprimir toda tendencia aisladora. Su papel
es corregir la rigidez, ddndole una nueva flexibilidad, hacer que cada uno vuelva a
adaptarse a los otros, limar 10s anguios.*

Ampliandc la imagen del cuerpo adelantandose al alma, se obtendra algo
més general, la forma predominando sobre el fondo, Ia letra buscando litigio al
espiritu. Esta es la idea que la comedia trata de sugerirnos al poner en ridiculo una

profesién. El cuidado constante de la forma, la explicacién maquinal de las reglas,

‘:z Bergson, Henri (1973).
- Bergsan, Henri (1973).
Bergson, Henri (1973).
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Crean una especie de automatismo profesional comparable al que imponen al
alma las costumbres del cuerpo®. Charlot siempre elegia para su trabajo las

OCupaciones mas complicadas, porgue se prestan mejor al despliegue de su
fantasia %

“El espectador ve a Chaplin dedicadc a una ocupacion cualquiera, a un oficio en
cualquier rama de la actividad humana, con excepcién de la intelectual o de las
profesiones dominantes en la vida social, inalcanzables para un hombre
cualquiera. Y sea cual sea el género de actividad a que Chaplin se dedica, la
desgracia, la catastrofe, el sufrimiento, el peligro de muerte, acechan su paso”
Mijail Bleiman {Fraga, Jorge {1989). E/ Arfe de Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial
Arte y Literatura)

Cuando lo comico de la forma llega a ser armadnico con el fondo, el efecto

de risa es mayor. En otros términos, duplicarg el ridiculo profesional algun ridiculo
fisico.¥

No cuesta gran trabajo haltar la ley siguiente: toda deformidad susceptible
de imitacion por parte de una persona bien conformada puede llegar a ser comica.
Esa expresion con toda su fijeza conserva cierta vaguedad en la que se dibujan
confusamente todos los matices posibles del estado del aima por ella expresado.
Pero expresion comica del semblante es la que no promete mas de lo que da. Es
una mueca unica y definitiva. Se diria que cristalizd en ella toda la vida moral de la
persona. Y he agui por qué una cara es tanto mas comica cuanto con mayor
fuerza nos sugiere la idea de alguna accion sencilla, mecénica, que hubiera

absorbido para siempre la personalidad.®

Por regular que sea una fisonomia, por armoniosas que Supongamos sus
lineas y por flexibles que nos parezcan sus movimientos, nunca se encuentra en
perfecto equilibrio. Siempre se podra descubrir en ella la indicacidén de una arruga

que apunta, el eshozo de una mueca posible, una deformacion, en fin, por la que

:: Bergson, Henri (1973).

o Fraga, Jorge (1989).

‘s Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henti {1973).
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parece torcerse la naturaleza. El arte del caricaturista consiste en coger este
movimiento, imperceptible a veces, y agrandandolo hacerlo visible a todos los
ojos. El caricaturista imprime a sus modelos [as muecas que ellos mismos harian
si llegasen hasta el final de ese mohin imperceptible; adivina bajo las ceremonias
superficiales de la forma las profundas revueltas de ia materia; realiza
desproporciones y deformaciones que han debido existir en la naturaleza en el
estado de veleidad, pero gue no han podido llegar a consolidarse por una fuerza

superior.®

Para que [a exageracion sea comica, es necesario que no se la tome como
objeto, sino como simple medio que emplea el dibujante para presentar a nuestros
0jos las contorsiones que ve en la naturaleza. Esta contorsion es lo Unico que

importa. Lo comico es mas bien rigidez que fealdad.™

La repeticién es un aspecto importantie en la comedia. No se trata de una
paiabra o de una frase gue un personaje repite, sino de una situacion, de una
combinacién de circunstancias, gue con ligeras diferencias se reproduce en

muchas ocasiones, cortando el curso cambiante de la vida.™

Todo personaje cdmico es un tipo. Y a la inversa, toda semejanza con un
tipo tiene algo de comico. Se puede conocer a una persona desde hace tiempo sin
descubrir en ella algo risible; si se aprovecha una aproximacion accidental para
aplicarle el nombre de un héroe de drama o de novela, es posible que por un
instante esta persona sea presentada al borde del ridiculo. Sin embargo, el
personaje de novela podra no ser comico. Es comico distraerse de la persona
misma, ajustarla a un marco ya hecho™. Este es el efecto logrado entre Hitler y
Charlot en “Ef Gran Dictador”.

* Bergson, Henri (1973).
. Bergson, Henrt (1973).
- Bergsoen, Henri (1973).
“ Bergson, Henri (1973).
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La inversibn también es un aspecto a fomar en cuenta al observar la
comedia. Al tener colocados a unos personajes en una situacion especifica, se
tendra una escena cémica cuando la situacion se repita y los papeles queden
invertidos. También suele presentarse a un personaje que esta preparando las
redes gue han de envolverle. Asi se tendra a perseguidores victimas de su propia

persecucion o tadrones robados, por ejemplo. >

Lo Absurdo y la Comedia:

Hay una idea respecto a la risa segun la cual todo efecto cdmico implica en
algun sentido una contradiccion. Entonces lo que hace reir seria el absurdo
realizado en una forma concreta, un absurdo visible o también una apariencia de
absurdo. E! absurdo, cuando se le encuentra en lo comico, no es un absurdo
cualguiera, sino un absurdo bien determinado. Lejos de engendrar lo comico, 1o
que hace es derivarse de él. No es causa, sino efecto, efecto donde se refleja la

naturaleza especial de la causa que io produce.

“Si lo burlesco surge de lo absurdo, implica que la atencidon se concentra mas en el
automatismo de una situacion en la cual lo vivo es arrastrado contra su voluntad, o
mas todavia, en la falta de logica, donde la razén se atasca después de un
conjunto de deducciones aparentemente légicas” Jean Mitry (Fraga, Jorge (1989).
El Arte de Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

Un estado comparable a esta sifuacion del personaje es la locura. Pero la
locura nunca hara reir, pues es una enfermedad y excita la piedad, con lo que la
risa es incompatible. Una tocura risible tendré que ser una locura congciliable con la
salud general del espiritu, una imitacion acabada de [a locura, en que existen las
mismas asociaciones de ideas que en la alineacidn mental con su singular 16gica.
Tal estado es el del suefio. Entonces se puede afirmar que el absurdo comico es
de la misma naturaleza que el absurdo de los suehos. Los razonamientos que
Mmueven a risa son aquellos que, aun sabiendo que son falsos, podrian tenerse por

z Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1273}
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verdaderos si se oyeran en suefios. Hay juicios que, no obstante ser absurdos

para la razén, son verdades certisimas para la imaginacion.™

NG es rarc observar en el suefto un avance especial, una extravagancia que
se va acentuando a medida que el suefic adelanta en su cursc. Una concesion
primera, arrancada a la razdn, arrastra una segunda, que a su vez trae consigo
otra mas importante, y asi sucesivamente hasta el absurdo final. Pero esta marcha
hacia el absurdo produce una sensacidon muy exitrafa, es la misma que
experimenta el bebedor cuando nota agradablemente que va resbalando hacia un
estado en que ya no tendran para él valor algunoc ni fa légica ni las conveniencias
socigles. Hay una elocuencia que es propia del suefo. Existen ciertas
contradicciones que son tan naturales para la imaginacion del que suefia como
extranas para la razon del hombre despierto, como la extrafa fusion gue realiza el
suefic uniendo a dos personas las cuales forman una sola y sin embargo
permanecen distintas. Por lo general, una de ellas es el mismo durmiente; a la vez
que se da cuenta de seguir siendo lo que es, advierte también que es otro
personaje distinto, es él y no lo es: sabe que habla, se ve moverse, pero siente
que otro le ha quitado su cuerpo y tomado su voz; o bien, teniendo conciencia de
que habla y obra como de costumbre, habla de si mismo como si fuese un extrano

con el cual no tuviera nada en comun; en una palabra, se desprende de si
mismo.®

Cuando un personaje comico sigue sistematicamente su idea, concluye por
pensar, hablar y obrar como si sefiase. El suefio es un reposc y el absurdo nos
hace reposar o descansar del pensar y asi también se reposa de la fatiga de vivir,

esto es una distraccion que lieva a larisa™

“Sélo se afirma [Charlot] por negaciones sucesivas, dentro de una duracion
discontinua, hecha de instantes que parecen poder mantenerse solo rechazando

> Bergson, Henri (1973).
o Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1973).
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cada vez el instante precedente” Jean Mitry (Fraga, Jorge (1989). E/ Arfe de
Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

El personaje comico peca siempre por obstinacioén de espiritu o de caracter,
por distraccion o automatismo. En el fondo de lo cémico hay una rigidez de cierto
género que obliga a seguir directamente el camino, sin escuchar y sin querer oir.
Se puede pasar del que no quiere oir al que no quiere ver, y por ultimo al que solo

ve lo que desea. Todo personaje comico marcha, pues, por una senda de ilusion.>®

Pero otro aspecto importante es lo que se dice en cada situacion comica.
Hay que distinguir entre lo cémico que expresa el lenguaje y [0 comico que crea el
lenguaje mismo. Conviene establecer una importante distincion entre lo ingenioso
y lo comico. Una palabra es coOmica cuando hace reir de quien la pronuncia, pero
es ingeniosa cuando hace reir de un tercero © de uno mismo. Frecuentemente no

se puede afirmar si la palabra es comica o ingeniosa, es simplemente risible. >

Puede decirse que se llama “ingenio” a cierta manera “dramatica’ de
pensar. En vez de manejar las ideas como simbolos indiferentes, el hombre de
ingenio las ve, las escucha, y sobre todo las hace dialogar entre si como si fuesen

personajes.®

Entre lo comico v lo ingenioso se descubre la misma relacion que entre una
escena ya hecha y el esbozo de otra por hacer. Habra tantas variedades de

ingenio como formas puede revestir lo cémico.®

“Trata de eludir [Charlot] ia dificultad en lugar de resolveria; le basta una solucion
provisionai, como si el porvenir no contara para él(...) Pero si lo provisional siempre
le parece suficiente, también es cierto que demuestra en lo inmediato un ingenio
prodigioso. Ninguna situacion lo deja desamparado. Siempre tiene sclucion para
todo, aunque el mundo, y mas todavia el mundo de los objetos que el de los
hombres, no estd hecho para éI’ André Bazin (Fraga, Jorge (1988). £/ Arfe de
Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

:: Bergson, Henri (1973}
o Bergson, Henri (1973).
\ Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1873).
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Para que una frase aislada sea por si misma comica, una vez desasida de
aquel gue la pronuncia, no basta que sea una frase hecha, es precisc ademas que
leve un signo gue nos ayude a conocer, sin titubeo posible, que ha sido
pronunciada de un modo automatico. Esto sdlo puede ocurrir cuando la frase
encierra un absurdo manifiestc, ya sea un grosero error o una contradiccion de

palabrag %

La mayoria de las palabras tienen un sentido fisico y otro moral, segun que
se las tome en su acepcién propia o en la figurada. Toda palabra se aplicé en un
principio a designar un objeto concretc o un acto material, pero su sentido fue
espiritualizandose con el tiempo hasta convertirse en una relacién abstracta o en
una idea pura. Se obtiene un efecto cdmico siempre que se afecta entender una
expresion en su sentido propio, cuando se la emplea en el figurado. En cuanto
nuestra atencion se concentra sobre la materialidad de una metafora, la idea

expresada resultara comica.®

La transposicion tiene una profunda fuerza comica. Se puede empezar por
distinguir dos tonos extremos, el solemne y el familiar. Por la simple transposicion
de uno de estos tonos al otro, pueden obtenerse efectos cdmicos. Si la
transposicién va de lo solemne a lo familiar, se tiene la parodia. El efecta de la
parodia se extendera hasta aquellos casos en que una idea aparezca expresada
en términos familiares cuando debiera haber adoptado otro tono. Lo comico de la
parodia es la idea de definir por la degradacion, cuando una idea elevada se

presenta como mediocre.®

Se puede distinguir en la transposicion dos formas principales, segun
indique sobre la magnitud de los objetos o sobre su valor. Hablar de cosas

pequefias como si fuesen grandes, se llama exageracion. Mas artificial, pero

: Bergson, Henri (1973).
5 Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1973).
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también mas refinada, es la transposicion de abajo a arriba que se aplica al valor
de las cosas y no a su magnitud. Expresar como honorable una idea que no lo es,
hablar de un oficio vil o escabroso como si fuese respetable, es generaimente
comico. Una sola palabra bastara en ocasiones, siempre que deje entrever un
sistema de fransposicion ya aceptado en cierto ambiente o muestre una

“organizacion moral” dentro de la inmoralidad.®

Entre lo real y lo ideal también puede hacerse una transposicion en dos
direcciones inversas. Unas veces bastara enunciar lo que debiera ser, fingiendo
Creer que asi es en realidad, y en esto consiste la ironia. Otras, al contrario, se
haré una descripcion minuciosa de lo que es, afectando creer que efectivamente
asi deberian ser las cosas. Tal es el procedimiento empleado con frecuencia en el
humor, que asi definido viene a ser el reverso de la ironia. Ambos son formas de
la satira; pero la ironia es de caracter oratorio, mientras que el humor tiene un
aspecto cientifico. Se acentua la ironia dejandose arrebatar cada vez mas aito por
la idea del bien que deberia existir, y de ahi que la ironia pueda caldearse
interiormente hasta convertirse en una especie de elocuencia reprimida. Por el
contrario, se recarga el humor descendiendo cada vez mas hacia lo hondo del mal

para anotar sus particularidades con una indiferencia cada vez mas fria.®

Otro ejemplo de transposicion comica es el lenguaje profesional. Ciertas
profesiones tienen un vocabulario técnico y se pueden obtener buenos efectos
comicos al transponer a ese lenguaje profesional las ideas de la vida corriente. Del
mismo modo se consigue el efecto comico al extender el ienguaje de los negocios

a las relaciones mundanas.?’

La representacion comica tiene que ser profunda, para que suministre a la
comedia un sentimiento duradero, y tendra también que ser superficial, para que

no rebase el tono de comedia. igualmente ha de ser invisible para el que la posee,

:: Bergson, Henri (1573).
o Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1973).
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pues lo comico es inconsciente, y visible para el resto del mundo, para que
arranque una risa universal. Tendra que estar llena de indulgencia para consigo
misma, a fin de gue se muestre sin escripulo, y habra de ser molesta para otros, a
fin de que la repriman. Susceptible de una correccién inmediata, para que la risa
no resulte inGtil; segura de renacer bajo nuevos aspectos, para que tenga siempre
sobre qué actuar. Inseparable de la vida social y capaz, en fin, de tomar la mayor
variedad de formas y de sumarse a todos los vicios y aun a algunas virtudes.

Estos elementos hay que fundirlos en un todo, y ese todo es sencillamente la
vanidad.®

“El comediante es el chivo expiatorio que se ofrece al sacrificio ptblico, y asi
cimienta los vinculos de la comunidad; es el tonto cuya insensatez revela
sabiduria, el humilde sibdito que al final es coronado rey. El desarma todo aquelio
gue lo trastorna, exponiéndolo publicamente, convirtiendo las humillaciones
secretas en risa compartida”. Morris Dickstein (Fraga, Jorge (1989). £/ Arte de
Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

El remedio especifico de la vanidad es la risa y el defecto esenciaimente
risible es la vanidad. La vanidad viene a ser como una circunspeccion cientifica de
lo que acerca de uno pensaran los otros. Esta formada de correcciones y
retoques. Es, en definitiva, una virtud adquirida. Sin embargo, no se puede negar

que todos los defectos pueden ser risibles.®

“El pequefio Chaplin es siempre mas fuerte que toda desgracia que pueda ocurririe
entre la cabeza vy los pies. Es fuerte porque rie. Y riendo con él, los espectadores
se hacen también mas fuertes” Grigori Kozintsev (Fraga, Jorge (1989). £/ Arte de
Chaplin. La Habana, Cuba: Editorial Arte y Literatura)

:z Bergson, Henri (1973).
Bergson, Henri (1973).
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Chapiin y “El Gran Dictador”:

Antes de su entrada definitiva en la Segunda Guerra Mundial, desatada
ante la brutalidad posteriormente evidente del nazismo, Washingion habia
adoptado una posicion neutral respecto a Alemania. En Hollywood, donde habia
gran cantidad de inmigrantes europeos, comenzd a gestarse un movimiento

esencialmente artistico contra el fascismo.’

“Un ataque japonés contra los Estados Unidos se produce por sorpresa en la
madrugada del 7 de diciembre de 1941, cuando numerosas formaciones de
torpederos aéreos apoyadas por numerosas embarcaciones se lanzan sin previo
aviso contra la escuadra naval de los Estados Unidos en Pearl Harbour, en ias
islas Hawaii. Ei ataque de Pearl Harbour obliga a los Estado Unidos a intervenir
oficiaimente en el conflicto: el 12 de diciembre las potencias del Eje también
declaran la guerra a la nacion norteamericana” (El Totalitarismo (2000). E/ Milenio:
De La Belle Epoque A La Segunda Guerra Mundial, 1900-1945 (Vol.5). Florencia,
ttalia: ACTA)

En 1939, el ucraniano Anatole Litvak advirtié en “Confessions of a Nazi Spy”
de la infiitracién en ios Estados Unidos de ideas nazis. En “Man Hunt” (1941), el
austriaco Fritz Lang cuenta la historia de un paracaidista britanico que saltd hacia
Alemania con ordenes de matar a Hitler. Con “Foreign Correspondet” (1940),
“Saboteur” (1942) y “Lifeboat” (1943), inclusive Alfred Hitchcock, natural de Gran
Bretafia quien a pesar de sefalar que no compartia alguna tendencia politica,

contribuyd a la propaganda anti-nazi

I a satira “El Gran Dictador” del britanico Charles Chaplin (ver biografia en
anexo), fue uno de los primeros films hollywoodenses que se propuso convencer
al publico norteamericano de la necesidad de una intervencion en Europa de los
Estados Unidos. Varias situaciones y hechos, iniciaimente casuales, provocaron |a

decisidn de Chaplin de parodiar las accicnes del dictador que azotaba Europa. En

, Gronemeyer, Andrea (1995).
Gronemeyer, Andrea {1998).
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1938, ya las personas especulaban sobre cual podria ser el argumentoc de la
pelicula (ver sinopsis en anexo) y Chaplin comenzaba a recibir opiniones adversas
de sus colegas y comentarios negativos por parte de la prensa, del consul

germano en Los Angeles y del embajador en Washington.®

“Chaplin y Hitler nacieron el mismo afo, 1889, pero ya el cineasta era famoso
mundialmente cuandc el politico apenas habia protagonizado su primer
levantamiento, el lamado “putch” de Munich, en Alemania. En 1937, el productor
Alexander Korda sugirié a su colega que realizara una pelicula sobre el dictador
basandose en el parecido que tenia con su reconocido personaje "Charlot”, ya que
ambos tenian el mismo bigote” (Riambau, Esteve (2000). Charles Chaplin. Madrid,
Espafia: Ediciones Catedra)

Chaplin, sin embargo, siguié con la idea, pues observaba con atencion el
momento presente de la sociedad en que vivia porque péensaba que ia comedia
debe ser real como la vida misma. Una parodia de Hitler era ocasion para la burla
y la pantomima. Habia que reirse de Hitler, ese era el tema de “El Gran Dictador”,

Su causa y finalidad.

Chaplin empled dos anos para estudiar al personaje gque inspiraria Ia
pelicula. Revisd todos los noticiarios que pudo en los que aparecia Hitler y las
acciones que llevaba a cabo en Europa, para hacer una mezcla, entre grotesca y

siniestra, del protagonista.”

Desde un inicio decidid que se encargaria personalmente de encarnar el
papel del dictador, luego asumid el reto de interpretar paralelamente al humilde
barbero judic que acaba por suplantarlo en el gobierno, segun la historia dei film.
A su vez, cred apodos faciimente reconocibles: Adolfo Hitler seria Adenoid Hynkel,
el ministro de propaganda nazi Goebbels (ver biografia en anexo) es Garbitsh (del
inglés “garbage” basura), Benito Mussolini (ver biografia en anexo) se convierte

en Benzino Napaloni (como un “Napoledn” italianizado), el mariscal Goering (ver

" Ford, Charles y Jeanne, René (1974).
Riambau, Esteve (2000).
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biografia en anexo) responde al nombre de Herring (que traducido del inglés seria
‘arenque’) y la cruz esvastica se transforma en una doble cruz que da la
Sénsacion de la primera, pero desmembrada. Los lugares donde se desarrolia la
trama, Alemania e Italia, también llevan nombres sugerentes: Tomania (derivado
del nombre de un veneno) y Bacteria, respectivamente. Austria aparece como uno

de los escenarios, bajo ei nombre de Osteriich.

Chaplin situé la accidn en el periodo entre las dos guerras mundiales,
alternando hechos del Palacio de Hynkel con hechos del gueto judio en Tomania,
aunque al inicio del rodaje ya Hitler comenzaba su invasién a Polonia. La pelicula
insiste en la sistematica oposicion entre dos personajes unidos por un idéntico

bigote, utilizando como marco dramatico la satira burlesca.®

“Tras la secuencia inicial ambientada en 1918, el metraje de El Gran Dictador
alterna sistematicamente imagenes de Hynkel en su palacio con las de la barberia
ent el gueto. Mientras las Unicas mujeres que rodean al dictador son secretarias
que acuden a toque de trompeta y él insulta calificandoles de estériles o bien una
espia infiltrada entre los huelguistas de una fabrica, el barbero se enamora de
Hannah —éste era también el nombre de la madre de Chaplin-, la embellece y
dispone de tiempo para salir a pasear con ella o soflar con una nueva vida en un
pais libre. Asexuado, Hynkel toca el piano, pero es mucho mayor el efecto poético
conseguido por el barbero cuando afeita a un cliente al ritmo de la danza hdngara
de Brahms. Chaplin, en El Gran Dictador mantuvo el espiritu de su humor
vinculado a las esencias del cine mudo y relegé la explotacion del histrionismo a la
exuberante caricatura de Mussolini interpretada por Jack Qakie. El, en cambio, se
reservo la célebre escena en la que el dictador reivindica su identidad para jugar
con una etérea bola del mundo que acabara por explotarle, fisica y
metaforicamente, entre las manos. Tambien tributé un sentido homenaje a los
tiempos del burlesque en la batalla de pasteies de nata con la que los dos
dictadores dirimen sus divergencias politicas” (Riambau, Esteve (2000). Charles
Chapliin. Madrid, Espana: Ediciones Catedra)

Pero el dictador real, el personaie histérico, tenia también otros puntos de

€xagerada expresion idoneos para la pantomima burlesca, desde el automatismo

" Kobal, John (1998).
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del saludo nazi, hasta el amenazador tono de su voz en los discursos,

eléctricamente potenciados por la transmision de altavoces y receptores de radio.

“Gracias al talento comunicativo de Joseph Goebbels, ministro de la propaganda,
el régimen nazi desarrolla técnicas extraordinariamente eficaces para mantener el
consenso y logra movilizar a las masas y obtener su apoyo incondicional. Por
primera vez se hace uso intensivo de los medios de comunicacién de masas
(radio, prensa y cine); explotan los canales privilegiados de la comunicacion social
{la escuela y el mundo de la cultura), se experimentan nuevas formas de control
social ligadas a Ia inclusién de las masas en organizaciones del partido desde la
infancia (la juventud hitleriana, por ejemplo), se concede gran importancia a las
formas de reconocimiento publico colectivo mediante el uso de uniformes y
distintivos en las ceremonias y reuniones masivas. El pueblo se identifica asi de
manera total con el proyecto politico del partido, y los jovenes se rinden a la
creacion y difusidn de mitos y de consignas elaboradas con un caracter utépico
pero eficaz para movilizar a la gente” (Barajas S., Maria T. (1983). E/ Diaric
liustrado De Hitler: 1917-1945. Bogota, Colombia: Educar Editores)

Para luchar contra el enemigo, cada cual debe usar sus mejores armas. La
Unica de que dispone el comico es la risa, arma realmente poderosa porque hiere
donde mas duele al ego dictatorial: en su vanidad, en su vacio orgullo de creerse
Superhéroes. Aunque ya se advertia lo grotesco y amenazador del nazismo, aun

no se habia manifestado la demencia homicida de aguel movimiento politico.

"¢Con qué ojos mira Chaplin la vida?" se preguntaba Eisenstein. Y respondia,
perspicaz . "Ve los acontecimientos mas inusitados, mas penosos y mas tragicos,
através de los ojos de un nifio que rie" "Con mirada de ojos infantiles, ingenuos y
a la vez sabios” Chaplin, con su mirada infantil, ciertamente veia al Furher
gérmano como un ser monstruoso y grotesco. Y decidio trabajar sobre el aspecto

grotesco de la persona real: Habia que reirse de Hitler a través de la criatura
Hynke! ©

"Si yo hubiera tenido conocimiento de los horrores de los campos de concentracion
alemanes no hubiera pedido rodar El Gran Dictador: no habria tomado a burla la

*Fraga, Jorge (1989).
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demencia homicida de los nazis.” Charles Chaplin. {(Riambau, Esteve (2000).
Charles Chaplin. Madrid, Espafa: Ediciones Catedra)

En la conclusion de la gran farsa chapliniana, el personaje protagonista se
quita la doble mascara de barbero judio y dictador nazi para que el autor diga a los
espectadores de la comedia su pensamiento y sus buenos deseos como
Ciudadano del mundo. Algunos criticos reprocharon a Chaplin {a inclusion del

discurso final en la pelicula porque, segun elics, desentonaba (ver discurso en
anexc).”

El Nazismo de Hitler:

e

Para el afio 1937, cuando comenzoé la creacion de “El Gran Dictador”,

Europa se hallaba sumida ante ei terror impuesto por el jefe de gobierno de

Alemania, el austriaco Adolfo Hitler (ver biografia en anexo), y su régimen nazi.

“Luego del fracaso de la Republica de Weimar en Alemania, que instauraron los
socialdemécratas con una de las constituciones mas democraticas de la historia
contemporanea y que a pesar de ello no resolvié los problemas consectientes de
la derrota en la Primera Guerra Mundial, como el desempleo, la elevadisima
inflacion y la exorbitante deuda con el extranjero; la muerte del presidente
Hindenburg, quien resulto electo luego de las agitaciones sociales y los conflictos
entre socialdemocratas y comunistas, el partido nazi, que ya poseia la mayoria
parlamentaria, logré colocar en la presidencia a su principal representante: Adolfo
Hitler. Antes de la muerte del Presidente, Hitler habia logrado cerrar la prensa,
suspender las actividades de los comunistas y partidos de izquierda y decretar el
estado de excepcion, todo esto como consecuencia del incendio del Reichstag o
Parlamento atribuido a los comunistas, pero que iuego la historia aclararia como
un crimen realizado por los propios nazis. El 2 de agosto de 1934, Hitler se
convierte en fuhrer o guia y canciller del Il Reich o Imperio (el primero fue el Sacro
Imperio Romano Germanico, instaurado en la Edad Media; el segundo, el de
Guillermo I, en 1871). Promueve el rearme acelerado de Alemania, vuelve a exigir
el servicio militar obligatorio y da inicio a la expansién militar alemana. Una de sus
primeras acciones respecto a esto era la anexion de Austria, entre otras regiones
de Europa. Todas ias acciones militares eran lideradas por el que seria su ministro
de guerra, el mariscal Hermann Goering.El régimen nazi se basa en unos

" Riambau, Esteve (2000)
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supuestos principios de heroismo germano y apoyo al renacimiento de la nacion.
Es de una tendencia extremadamente racista, a favor de lo que ellos llaman ‘“raza
aria” y en contra de las demas etnias que consideran “inferiores” La persecucion
de las demas etnias, especiaimente de los judios a quienes consideran una
amenaza para el germanismo, se convierte en politica del Estado luego de que se
firmaran la Leyes de Nuremberg, que desconocian sus derechos civiles. A partir de
@se momento comienzan grandes cantidades de maltratos a personas y
homicidios legalizados por Hilter aunque por un tiempo ocultos al resto del
mundo” (Mendoza, Eugenio (2002). Almanaque Anual. México D.F. Meéxico:
Editorial Televisa)

Hitler vivia en un mundo fantastico que lo mantenia al margen de la pobreza
y el fracaso. Le fue facil inculcar una filosofia racista y antisemita en contra del
puebio judio, pues Alemania constituia una hoguera de aversion hacia éste. Las
experiencias vividas durante la Primera Guerra Mundial, sirvieron a Hitler como
fomento de sus valores autoritarios. Mientras su poder se acrecentaba, desarrolld
un instinto para la agitacidon demagdgica que fue echando las bases de una
especie de *mito’ sobre su invencibilidad. Sus capacidades llegaban hasta un
dominio casi hipnético de sus subalternos. Cuando habia alguna interferencia

respecto a ellos, inmediatamente se proponia dividirlos para poder gobemarlos.8

“El 30 de abril de 1945 terminé fa pesadilla nazi con el suicidio de Adolfo Hitler. La
muerte de 6 millones de judios, de 14 millones de rusos y de uno de cada siete
polacos, eran solo una parte del salvajismo y desolacién en que Europa habia
quedado sumergida. Y solo 30 afios antes de su muerte en el banker de la

Chancilleria ese hombre responsable de la Segunda Guerra Mundial, era un

oscuro dato estadistico mas de la Primera Guerra Mundial” (Barajas S., Maria T.

(1970). El Diario llustrado De Hitler: 1917-1945. Bogota, Colombia: Educar

Editores)

Todas las caracteristicas presentadas por Hitler corresponden en gran
medida a las caracteristicas de los dictadores que han existido en el mundo. Esas
Caracteristicas, como es obvio, fueron tomadas en cuenta por Chaplin al realizar
su pelicula, exceptuando los genocidios, que hubiesen evitado la creacidn del

largometraje.

¥ Barajas S., Maria 7. (1970).
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Dictadura y Dictadores en Venezuela:

Las dictaduras mas resaltantes y comentadas por la Historia de Venezuela
son las presididas por el General Juan Vicente Gomez, desde 1908 hasta 1935, y
la del General Marcos Pérez Jiménez, desde 1953 hasta 1958. Primero, se daran
a conocer algunas caracteristicas que tienen o han tenido los regimenes
lictatoriales, para enseguida ejemplificar las mismas con acciones o hechos

especificos de los periodos historicos venezolanos antes nombrados.

Desde ia época de T. Larcio, primer dictador oficial de la historia, se
identifica como dictador a todo aquel que ostenta poder y lo ejerce de manera
absoluta, autoritaria y sin tener en cuenta la opinidn de los gobernados.
Dependiendo de las diferentes fechas y situaciones, utilizan distintos métodos
para implantar su voluntad politica, sistemas economicos autarquicos y divinizar
Su persona. Todos se caracterizan por haber conseguido su objetivo por periodos

largos de tiempo, mas de lo que es normal por regla general.®

“Juan Vicente Gomez fue un hombre que asumio el poder de Venezuela y se
instald por 27 afos, manejando ia nacion, como lo apunta la historia, con
caracteristicas de hacendado y guerrero. Vio a Venezuela como su hacienda
particular y, mediante su poder politico y militar, mantuvo un férreo control sobre
los opositores y colaboradores, y nunca perdio el poder sobre el pais, asi que su
dictadura duré hasta 1935 cuando muri6 de muerte natural. Mientras era
Vicepresidente de la Republica, Juan Vicente Gomez arribé al poder en el afio
1908, por un golpe de estado contra Cipriano Castro, quien en ese momento era el
Presidente de Venezuela. Gomez fue el mas activo y colaborador de Castro,
gjercio varias veces la presidencia provisional cuando el presidente se separaba
del mando. Gomez aprovechd una de estas oportunidades, cuando Castro se
encontraba enfermo en el exiranjero. Lo acusd de intento de asesinato a su
persona y se confabulé con el gobierno de los Estados Unidos para impedir que
Castro volviera al pais. De esta forma se apodero del gobierno en 1908(...)El
congreso siempre estuvo a su favor(...)Hizo reformas a la Constitucion para alargar
el periodo constitucional y permitir la reeleccion” (Centro Nacional de Tecnologias
de Informacion (2002) Conociendo a Venezuela. [Homepage] Consultado el dia 21
de agosto de 2003 de la World Wide Web: http:/frena.e12.ve)

¢ Grupo de Reflexion de la Universidad de Alcaia (abril, 2000)
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“A pesar de los cambios ocurridos en los gobiernos de Lopez Contreras, Isaias
Medina Angarita, Rémulo Betancourt y Romulo Gallegos, siempre existid
descontento, oposicion, especialmente de los sectores militares. Asi es como para
el aflo 1948, con un golpe de estado al gobierno de Rdmulo Gallegos, lograron
asentarse en el poder y establecer de esta manera una dictadura militar. Las
fuerzas militares anunciaron al pais la constitucion de una Junta Militar de
Gobierno que se mantuvo desde 1948 hasta 1952 y luego nombrd presidente a
Pérez Jiménez hasta 1958. Este periodo se caracterizd porque alternaron varios
gobernantes en la presidencia (Carlos Delgado Chalbaud, Germéan Suarez
Flamerich y Marcos Pérez Jiménez)(...) Un gran fraude electoral le abrid el camino
al gobiemo unipersonal de Marcos Pérez Jiménez, hecho ocurrido en las
elecciones del afio 1952, cuando el pueblo, a pesar de la represion y de las
limitaciones politicas que habian, votd mayoritariamente en contra del gobiemo
militar o de su partido llamado Frente Electoral Independiente y le dio el apoyo al
partido Unidn Republicana Democratica (URD). Esta victoria electoral no fue
reconocida por el gobierno militar presidido por el propio Pérez Jiménez, quien
proclamé ante el pais un supuesto triunfo de su gobierno (FEI) y se hizo designar
presidente provisional por las Fuerzas Armadas el 2 de diciembre de 1952; luego
la Asamblea Nacional Constituyente aprobd una Constitucion (1953) y lo eligid
Presidente Constitucional de la Republica el 17 de abril de 1953 y prolongd su
mandato hasta el 23 de enero de 1958, cuando fue derrocado por un movimiento
civico- militar”. (Centro Nacional de Tecnologias de Informacién (2002)
Conociendo a Venezuela. [Homepage] Consultado el dia 21 de agosto de 2003 de
la World Wide Web: http://rena.e12 ve)

Tras un periodo de afianzamiento, el dictador termina por creer que es el
salvador de la patria, tal vez de la humanidad entera; 1o asume como una verdad
absoluta que va haciéndose mas cierta con el paso de los afios. Los discursos
Muestran su confianza en que los oyentes estan convencidos de la misma

sensacion que ellos experimentan.'®

Para mantener su “verdad”, los dictadores se rodean de aduladores y
ambiciosos que, aunque normalmente desprecian su persona, en sus relaciones
S€ muestran sumisos y alimentan la idea. La estrategia més utilizada consiste en

comprar voluntades y laminar a los enemigos a cualquier precio."’

‘En el gobierno de Gdémez el nepotismo, la codicia y el enriquecimiento dei
dictador y de sus allegados, llegaron a extremos inauditos en la historia nacional.
Hermanos, hijos y demas familiares ocuparon altos cargos en el gobiemo. Gomez

i? Grupo de Reflexion de fa Universidad de Alcald (abril, 2000)
Grupo de Reflexion de la Universidad de Alcala (abril, 2000)

48



CAPITULO Ill: Tragedias que inspiran Coimedias

superd a los caudillos que le precedieron en eso de aprovechar el poder para
enriquecimiento propio” (Efemérides Patrias (Sin fecha disponible) [Homepage]
Consuitado el dia 21 de agosto de 2003 de la World Wide Web:
http://imww.efemeridespatrias.com)

“Feroz persecucion y represion contra las fuerzas democraticas y progresistas del
pais, los partidos AD, COPEI, URD y PCV fueron puestos fuera de la ley. La mayor
represion recayo sobre los lideres acciondemocratistas y los comunistas; algunos
fueron encarcelados, asesinados vy torturados por defender postulados
democraticos y progresistas” (Centro Nacional de Tecnologias de informacion
(2002) Conociendo a Venezueia. [Homepage] Consultado el dia 21 de agoste de
2003 de la World Wide Web: http://rena.e12.ve)

A los dictadores ies resulta imprescindible dividir a la posible oposicion,
manejando los hilos del entramado psicolégico gque lleva a enfrentamientos

inevitables entre los que no creen en su “verdad" '

Quizas por querer resaltar en la historia como buenos simbolos de la futura
patria, y sabiendo que, en caso contrario, serian recordadcs por su mala gestion,
modos y maneras, entre las acciones mas representativas de los dictadores
destaca la construccién de obras monumentales. A lo largo de la historia estas
megalomanias han proporcionado, bien es verdad maravillas arquitectonicas,
consideradas como actuales Patrimonios de la Humanidad en muchos casos, pero
debemos reflexionar sobre el significado real de las mismas considerar el
sufrimiento de quienes participaron en las construcciones. Perc ademas, sin llegar
tan lejos, la gran mayoria ha sido levantada en épocas de penuria econémica, sin

importar que los fondos hubieran tenido mejor destino en ayudar a los pueblos.13

“Se llevd a cabo una politica vial, llamada politica de carreteras, la construccion de
caminos, dando origen a las grandes carreteras que actualmente, todavia
conserva en el pais. Se dice que estas carreteras tenian como finalidad la
movilizacion del ejército en el interior, pero también contribuyeron a la integracion
nacicnal y a disminuir el aislamiento de las regiones del pais” (Centro Nacionai de
Tecnologias de Informacion (2002) Conociendo a Venezuela. [Homepage]
Consultado el dia 21 de agosto de 2003 de la World Wide Web: http://rena.e12.ve)

:; Grupo de Reflexién de la Universidad de Alcala (abril, 2000)
Grupo de Reflexidn de la Universidad de Alcala (abril, 2000)
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CAPITULO {ll: Tragedias que inspiran Comedias

‘Desarrolié una politica de apertura al capital extranjero; con ese fin, asigné
nuevas concesiones petroleras y de mineral de hierro. Asi capté millonarios
recursos que invirtié, en parte, en la llamada politica de "Concreto Armado”
Aplicando esta politica desarrollé un frenesi constructor basado en un programa de
obras publicas: autopistas, carreteras, hospitales, edificios, escuelas, cuarteles.
Asi mismo desarroild parte de un plan ferrocarrilero y plantas petroguimicas,
hidroeléctricas y siderurgicas. Por lo tanto, la Venezuela perezjimenista quedd
signada por la euforia de construcciones civiles y la devocion por el concreto
armado. En muy poco tiempo la ciudad que se habia comenzado a transformar
con ias iniciativas urbanizadoras de Guzman Blanco y de Medina Angarita,
experimenté un acelerado cambio de rostro. Surgen superblogues como los del 23
de enero, con el proposito de acabar con las viviendas pobres; se construy6 la
Ciudad Universitaria de Caracas; se erigieron proezas arquitectdnicas como el
hotel Humboldt y obras turisticas como los teleféricos de Caracas y Mérida.
Caracas se convirtid en el suefio americano que atrajo emigrantes de diversas
regiones del mundo para formar parte del embrujo de ia renta petrolera. Durante el
periodo de Pérez Jiménez hubo una permanente corrupcidon administrativa la cual
permitid que los gobernantes se enriquecieron con el dinero del pueblo” (Centro
Nacional de Tecnologias de Informacidon (2002) Conociendo a Venezuela.
[Homepage] Consultado el dia 21 de agosto de 2003 de la World Wide Web:
nitp:/irena.e12.ve)

Los dictadores no admiten la critica. Suelen, eso si, servirse de una critica
leve, dirigida preferentemente a sus colaboradores, para afirmar de un modo
absurdo el respeto por la libertad de expresién, contrario a lo que digan los
Opositores. Lo peor es que lo dicen convencidos de que es verdad, e incluso
llegan a inventar palabras, o usar eufemismos, para designar la autentica censura.
Las otras criticas terminan identificadas como un atentado grave a la institucion,
de la que son dignos representantes y defensores. El resultado suele ser toda una
Coleccién de despropositos, que van desde desacreditar y destituir a un
funcionaric hasta la ejecucion por pena de muerte (en los casos mas graves),
Pasando por toda clase de persecuciones y torturas fisicas o psicoldgicas. Asi
Pues, el recurso al que mas comunmente acude el dictador, y que es un indicativo
Preciso e inequivoco de su calidad de tal, es el de acusar a todo critico, disidente o
desobediente por minima que sea su desviacidon de enemigo publico de la
Comunidad o grupo. Da lo mismo que se trate de un estado, de una universidad,

de una comunidad de vecinos, etc., el discurso es siempre el mismo. '

" Grupo de Reflexién de la Universidad de Alcala (abril, 2000;
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CAPITULO Iii: Tragedias que inspiran Comedias

“A pesar de la represion ejercida por el régimen gomecista, la oposicion era cada
vez mayor, el pueblo queria demostrar que no estaba rendido, ni vencido, gue
deseaba luchar por su libertad. En demostracion a esto se logré la manifestacion
mas importante de la juventud venezolana en 1928. Nacié un movimiento contra la
tirania de Goémez y el deseo de establecer un gobierno que respetara la libertad, la
oposicién y la democracia. Este movimiento se conoce con e nombre de
Generacién de 28. Esta actividad politica desatada en 1928, con protestas y
discursos politicos cargados de ideas libertarias llevaron a centenares de
estudiantes a la carcel de la Rotunda y al Castillo de Puerto Cabello. Alli los
encarcelados padecian hambre y torturas, muriendo una gran cantidad de jévenes
venezolanos. Igualmente, muchos fueron desterrados del pais y por esta razén la
Universidad Central fue cerrada Toda esta situacion desencadend una ola de
protestas y de huelgas espontadneas que se mantuvieron por varios dias. Tal
situacién hizo que la dictadura cediera y dejara en libertad a los jovenes
universitarios” (Centro Nacional de Tecnologias de Informacién (2002)
Conociendo a Venezuela. [Homepage] Consultado el dia 21 de agosto de 2003 de
la World Wide Web: http:/frena.e12.ve)

“El nimero de presos en Venezuela, en las diferentes carceles: la Modelo la de
Maracaibo y la de San Juan de los Morros, fue muy elevado. Ademas fueron
Creados campos de concentracion en Guasina, en el Delta-Amacuro y en
Amazonas. Los diarios fueron cerrados, hubo violacién de los derechos humanos y
de la libertad de expresion. Alto desempleo y salarios minimos contrastaban con
las ganancias del capital, y una gran cantidad de venezolanos no pudo aprovechar
las riquezas que vivia la patria. Los hechos que caracterizaron la dictadura de
Marcos Pérez Jiménez en su mayoria lamentables, le trajeron serios problemas,
entre ellos: gran oposicion al gobierno, la que se manifesté a través de paros,
huelgas, saboteos, atentados e intentos de golpe de estado. Ademas, sufrio las
restricciones de las compras del petréleo por parte de los Estados Unidos, lo que
afectd los ingresos al tesoro publico” (Centro Nacional de Tecnologias de
Informacién (2002) Conociendo a Venezuela. [Homepage] Consultado el dia 21 de
agosto de 2003 de la World Wide Web: http://rena.e12 ve)

Evidentemente, para mantenerse en el poder en sistemas que,
Nominalmente, son democraticos no dudan en acudir a todo tipo de trucos:
Promesas electorales que de sobra saben que no van a cumplir; entrega de
dadivas y concesiones a los potenciales enemigos que carezcan de ética;
@menazas gue en muchos casos se refieren a las catastrofes que se avecinan
Para los opositores, etc. De todo esto se desprende una cadtica administracion
que sdlo redunda en beneficio de unos pocos, y que son los que, en definitiva,

gjercen la presion real sobre el resto de la mayoria silenciosa.'®

" Grupo de Reflexion de ia Universidad de Alcala (abril, 2000}
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CAPITULO Wi: Tragedias gue inspiran Comedias

“Se acercaba la fecha de la sucesién presidencial, es decir, nuevas elecciones
para el afto 1957. El presidente Pérez Jiménez ante esta situacién de oposicion y
la cercania de este hecho no quiso correr riesgos innecesarios y pensd en todo
menos en una eleccién. Por eso, en lugar de elecciones, propuso un plebiscito
(consuita al voto popular directo para que apruebe o desapruebe alge) como forma
electoral para su reeleccion. E! Consejo Supremo Electoral que la misma dictadura
organizd, convoco a los venezolanos mayocres de 18 afios y a los extranjeros con
més de dos afios de residencia en el pais, para que votaran si estaban de acuerdo
en reelegir al General Pérez Jiménez, este acto era ilegal por contradecir lo
estabiecido en la propia constitucién de 1953, adoptada por el régimen. El Consejo
Supremo Electoral dio a conocer cifras muy altas que indicaban que el plebiscito
habia sido favorable para la continuacion de Pérez Jiménez en la presidencia por
otros 5 afios mas. Todo esto fue una farsa politica y contribuy6 a la indignacidn del
pueblo, porque la verdad era que amplios sectores de las Fuerzas Armadas
Nacionales, los empresarics, los intelectuales, los trabajadores y los estudiantes,
es decir, la mayoria del pais impugnaba el régimen y querian ponerle fin a esta
dictadura. El descontento de la mayoria de los sectores del pais culminé con la
unién de estos, y asi el 1 de enero de 1958 estallé una rebelidén en las Fuerzas
Aéreas que bombardearon a Miraflores, se unieron otros sectores del ejército
{blindados y artilleria), quienes aunque no triunfan, ponen al descubierto que el
apoyo militar al régimen se habia fracturado;, comenzaron a producirse
manifestaciones callejeras que desafiaban a la policia (Seguridad Nacional)”
(Centro Nacional de Tecnologias de Informacién (2002) Conociendo a Venezuela.
Homepage] Consultado el dia 21 de agosto de 2003 de la World Wide Web:
http://rena.e12.ve)

Resultado de todo elio es que ios miembros de la comunidad
Correspondiente terminan por ejercitar la autocensura. Muchos de ellos incluso
experimentan dudas y piensan que el dictador puede tener la razén. Sélo unos
Pocos se atreven a hacerle frente, aun conociendo el gran riesgo que eso implica,
empezando por su prestigio, que el dictador se encarga de poner en entredicho

con toda suerte de trucos, mentiras y difamaciones.'®

“No hubo partidos politicos durante el gobiermo de Gémez. Acabd con los restos de
los partidos Conservador y Liberal. Elimind definitivamente a los caudilios locales,
apoyandose en el poderio militar y en el miedo de la gente por torturas, muertes,
carceles y trabajos forzados en las carreteras” (Centro Nacional de Tecnologias
de Informacién (2002) Conociendo a Venezuela. [Homepage] Consultado el dia 21
de agosto de 2003 de la World Wide Web: hitp://rena.e12.ve)

o Grupo de Reflexién de la Universidad de Alcala (abril, 2000)
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Los dictadores se encargan de potenciar al maximo sus ejércitos y los
Cuerpos de Seguridad para que le sean fieles y le permitan establecer su voluntad
con la amenaza de tener las armas a su favor. En muchos casos, se crean policias

Secretas o politicas que se encargan de aplacar a los disidentes, ya sea por tortura

0 muerie.

“Gémez logré modernizar y equipar al ejército, lo profesionalizo creando la Escuela
Militar (1911) y la Escuela de Aviacién (1920). Sin embargo, |a modernizacion del
ejército planteé a Gdmez un nuevoe tipo de opaosicién que surgid en las filas de los
oficiales egresados de la Escuela Militar. En mutuo acuerdo militares y
estudiantes, conspiraron contra el dictador. Estas conspiraciones se manifestaron
en forma de protestas. Con la dictadura de Gémez el pueblo vivié en una gran
miseria padecié muchas enfermedades, sufrid grandes humillaciones, vejaciones
e imespeto a la dignidad humana. Padecié el mas largo periodo de asesinatos y
represiones que hasta ese entonces no se habia conocido. Esta situacion tan
dramatica hizo resurgir insurrecciones, sublevaciones armadas en muchas partes
del pais en contra del dictador, las cuales fueron derrotadas y muchos de los
participantes fueron encarcelados y/o fusilados” (Centro Nacionai de Tecnologias
de Informacién (2002) Conociendo a Venezuela. [Homepage] Consultado el dia 21
de agosto de 2003 de la World Wide Web: http://rena.e12.ve)

“En 1952, consoliddo su régimen. A través de la SN (Seguridad Nacional), un
cuerpo autonomo dirigido por Pedro Estrada, hombre de entera confianza de
Pérez Jiménez, se encargd de controlar y silenciar a los dirigentes de la oposicion,
procurandoles carcel y las mas despiadadas torturas” (;,?7? (;?) Efemérides
Fatrias (Sin fecha disponible) [Homepage] Consultado el dia 21 de agosto de 2003
de la World Wide Web: http://www efemeridespatrias.com)



Metodologia

Metodologia a Utilizar en el Proyecto

El marco metodologico a utilizar en el proyecto esta basado en los puntos
de los tres capitulos del marco tedrico que permitan elaborar la historia, perfilar a

los personajes, definir los contextos y lievar el desarrolio del guién en general.
El guion seréa desarrallado siguiendo las etapas de su creacion:

Idea Argumental
Sinopsis
Tratamiento

Guidn Literario

De la comedia, se consideran importantes algunos puntos especificos que
seran utilizados para justificar el aspecto y la conducta de los personajes, de modo
que el género del guidn quede definido. Los puntos de la comedia son los

siguientes:

Presencia de animal o una cosa con actitud o expresion humana
Presencia de excéntrico vestido en forma graciosa
Cualidad natural vista como artificial

Acciones humanas que modifican a la naturaleza
Ceremonia graciosa

Actor que representa dos partes contraras
Comedia centrada en gestos y movimientos
Personaje insociable

Frases ingenuas en que un vicio se descubre
Personaje que censura algo vy luego lo hace
Persona que se parece a alguien

Insensibilidad que acompafa a la risa

Significacion social de larisa
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Metodologia

Risa hecha para humillar

Percepcidon de maquina automatica dentro de una persona
Imitacion de gestos

Semejanza o repeticion mecanica de caracteres

Un hombre con dos ideales rigidos

Movimiento circular de hechos que no llegan a nada
Distraccién en la marcha de la vida

Cuerpo como molestia

Moralidad interrumpida por accidn fisiologica
Ridiculizacion de profesiones

Armonia de forma y fondo

Deformidad susceptible de imitacion

Repeticion

Inversion

Interferencia de series

Absurdo como resultado de la comedia
Contradiccién de palabras

Exageracion de magnitudes

Ironia

Humor

Para la descripcion del personaje principal, el Presidente Dictador, de las
situaciones y el contexto de la historia, se utilizaran las caracteristicas mas
resaltantes y comunes de los dictadores descritos, en este caso venezolanos, y
los acontecimientos que ocurrieron en su entorno durante su presencia en el
gobierno nacional. Las principales caracteristicas de los dictadores son las

siguientes:

Divinizan su persona
Buscan mandar por largos periodos de tiempo.

Creen Salvadores de la patria.



Metodoiogia

Demuestran gran confianza en sus discursos.

Se rodean de aduladores y ambiciosos.

Compran voluntades y laminan enemigos a cualquier precio.

Les resulta imprescindible dividir a la oposicion para que haya
enfrentamientos.

Construyen obras monumentales para que la gente no observe la mala
administracion.

Solo admiten criticas leves para que no se diga que no hay libertad de
expresion.

A los que critican fuertemente los declaran enemigos publicos.

Para mantenerse en el poder hacen promesas que nunca cumpliran.

Amenazan al que se |les oponga.

Provocan una autocensura en la comunidad tenerosa.

Potencian los ejércitos.

Crean policias secretas o politicas para torturar y eliminar opositores.

Algunos de los puntos sacados del marco tedrico no estan necesariamente
explicitados en el guion, sin embargo pueden ser tomados en cuenta en el
momento de la produccion para dar mayor riqueza a la historia y los personajes. El

director tiene potestad suficiente para componer con estos elementos.

Para la escritura del guidn literario se tomaran las reglas establecidas por

Hillig y Haag'

Margenes:

Margen superior e inferior: 0,5”
Margen izquierdo: 1”

Margen derecho: 0,75"

Ubicacién de los textos en el guion:

Enumeracién y encabezado de escena: 1”

! Hiliig, Cole y Haag, Judith H. {Sin fecha disponible) The Complete Guide to Standard Formats. California. Estados Unidos:

56



Metodologia

Direccion de escena: 1,67 a7,3”
Nombre de personaje: 3,9”
Direccion personal: 3,3” a 5,57
Dialogo: 26" a6”

Final de escena: 6,27

El Guidn técnico y el Storyboard son responsabilidad de quienes dirijan el
largometraje (Director general, Director de arte, Director de fotografia, eic.), de

Modo que no seran desarrollados en el proyecto.
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Guidn Original de Jorge Sarrin



Idea Argumental

IDEA ARGUMENTAL

Con un plan dréastico v contundente se puede resclver una
Sltuacién dificil antes de gue empeore.
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Sinopsis

SINOPSIS

Una periodista v su productora deciden introduclir a una
astrdloga en el Palacio Presidencilal para investigar los
hegocios que tiene el Presidente con unos extranjeros.

Los perlodistas descubren gue en el pals estan
Ingresando material nuclear para someter a los palses due sc
resisten a formar parte del Tmperio.

El Dictador de una isla comunista visita el pais para
dsegurarse parte del materlal nuclear.

La primera dama, molesta por la relacidn entre su esposo
¥ el Presidente de la isla, planca con los periodistas para
Sacarlo del goblerno.

La periodista, la astrdédélcocga v la Primera Dama secuestran
al Presidente, sobornan su astrélogo personal y lo hacen
Pasar por hijo nc reccnocido del lider para que tome el poder
Y lo ceda a una junta.
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Tratamiento

TRATAMIENTO

Una astrdéloga famosa de la televisidn es mandada llamar
por el Presidente para gue le diga el futuro y lo ayude con
rituales magicos. Ella acepta, a pesar de que no le agrada el
lider, pues guiere influir para el buen futuro del pais y
ademés le van a pagar bien. Durante su visita al palacio
Presidencial, la astrdologa ve a varios extranjeros arabes
rondando por 1los pasillos. Accidentalmente, la astrdloga
escucha al ministro de Relaciones Exteriores en una reunion
Secreta con unos arabes, donde acuerdan ocultar cierta
mercancia en un hangar del aercpuerto presidencial. La
astrbologa consigue el lugar en gque debe citarse con el
Presidente, hace una gue otra prediccidn, pero dice sentirse
indispuesta v se va. Ademas de eso, un astrélogo del canal de
la competencia, hipécrita con el gobernante, y varios brujos
de los bajos fondos también estaban en el encuentro.

Todos los intentos de impresionar al Presidente por
Parte del astrdlogo logran buen efecto, sobre todo por la
buena fortuna que predice para el politico v sus intenciones,
a pesar de ser un completo incompetente y tener un zooldgico
Como gabinete de ministros. El astrélogo, a quien contratd un
Canal de televisidén por su gran parecide fisico con el
Presidente, sabe que prontc serd despedido de su programa,
bues si bien es cierto gque la gente amaba al Presidente y
todo 1o que a él1 se pareciera, ahora lo cdian vy protestan en
Su contra. Asi, el dinero con que le pagard el mandatario le
vendra muy bien.

La astrologa decide comentarle a una comparnera
Periodista del canal scobre la reunion secreta que presencid
para gue investigue al respecto.

Bl Presidente se ha wvalido de los més absurdos juegos,
segin él1 legales, para salirse con la suya. Asi ha logrado
anexarse unos cuantos pailses, gracias a las guerrillas
existentes en ellos, v ha establecido una especie de
monarquia real con disfraz de democraclia pero con profunda
Cendencia al comunismo.

La periocdista decide colocer microfonos en el Palacio
Presidencial para averiguar el asunto de los extranjeros, por
€so infiltra a la astrdloga en el lugar. La astrolcga
descubre que los extranjeros ingresaron material nuclear para
Someter a los paises que no aceptan formar parte dei Tmperio.
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El Presidente dictador de una isla comunista, gque alguna
vez tuvo la oportunidad de obtener material nuclear del
antiguo gobierno comunista europec para atacar a sus vecinos
Capitalistas, decide visitar el pails para negoclar ¥y
Conseguir algo de la mercancia extranjera. El Presidente de
la isla comunista dispone irse a su pais, luego de convencer
al Presidente para que lo deje llevarse todo el material
huclear a la isla. La balsa en que se va el Dictador es
hundida por un tifén en medio del mar.

La primera dama del pais decide abandonar a su esposo,
Pues ve que entre &1 y el Presidente de la isla comunista hay
mas que una relacién amistosa. Ella se pone de acuerdc con la
Periodista y la astrdloga v accede participar en un plan que
¢llas tienen.

La periodista, la astrdloga v la Primera Dama secuestran
il astréloge vy lo scbornan. £l acepta su proposicién, pues le
Sfrecen mas de 1o que el Presidente le puede dar: fama vy
fortuna. Logran también secuestrar al Presidente y dejarlo
abandonado en una isla remota.

Cuando la hija mayor del Presidente, fruto de su primer
Matrimonic, dispone apoderarse del gobilerno en base a la ley
onargquica que su padre habla establecido, aparece la primera
dama con una declaracién polémica sobre el supuesto primer
hijo no reconocido del Presidente muerto: el astréleogo. Este
toma el poder, pero lo cede a una junta.

El supuesto hijo no reconocido y la astrdolcga comparten

Un - programa televisivo de gran rating v se limitan a
tolerarse por el bien meonetario comun.
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AMARGA

Amarga Chupetina es una periodista de unos 40 afios de edad,
aunque aparenta unos cuantos mas. No es muy gorda, es
rellenita vy es de estatura media. Tiene o0JOs marrones, su
Cabello es castafic oscuro ¥y corte, es blanca y algo
arrugadita. Le gusta vestir de forma bastante masculina, con
Corbata y chagueta, aungue el uso de falda le da un toque
femenino, todo en colores rojos y terracotas. Usa lentes con
montura de alambre vy siempre se pinta la boca de un rojo
Oscuro bastante llamativo. Para ella, en su trabajo, el fin
justifica los medios. Suele estar siempre en el lugar de los
hechos mas impactantes y violentos, pero le dard un toque de
Sensacionalismo gque la convierte en protagonista de sus
reportes.

ANCIANA

La anciana victima de robo es una viejecita enjuta ¥y
encorvada, casi produce ternura, si no fuese por su voz tan
chillona. Tiene unos ochenta afios de edad, es bastante bajita
Y delgada v su piel blanca esta bastante arrugadita. Su
cabello, obviamente es totalmente blanco, no tan largo,
agarrado en un mofic redondo que le tensa los cabellos hasta
la parte trasera de la cabeza. Viste totalmente de azul.
inclusive combinada con la cartera que le es robada. Va
apoyada en un bastén, pero, si bien no tiene la fuerza
Necesaria para mantenerse en pie sin él, si tiene la energia
Necesaria para perseguir al ladrén y darle unos cuantos
bastonazos. Sus lentes son de pasta oscura, con cristales
extremadamente gruesos.

BRUJOS

Hay muchisimos brujos en Brujivento. Toda una fila de ellos
espera fuera de la choza donde los productores realizan las
audiciones para el nuevo programa esotérico. Sus ropas son
bastante pintorescas: algunos parecen vampiros, otros parecen
brujos medievales, otros parecen shamanes, entre otras
indumentarias. Algunos llevan o animales muertos, o bolaas de
Cristal, o cartas, o hierbas, entre otros implementos de
brujeria.

CAMAROGRAFOS

[
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Los camarégrafos son tipos altos y fornideos, aunque parecen
ser bastante tontos y faranduleros. Se emocionan mucho por
Cualquier cosa asombrosa gue puedan ver ¢ conocer mientras
realizan su trabajo. Van vestidos con pantalones de
mezclilla, franelas de mangas cortas y chalecos con muchos
bolsililos.

CAPITAN

El Capitan que maneja la balsa del Dictador de Ponchero es un
hombrecito pequefic y debiluche, que sbélo recibe respeto de la
gente cuando estan en altamar, porque sus vidas dependen de
él. Es calvo, usa un bargquitc de papel blanco como sombrero.
Tiene ojos negros, es blanco y serio, también es hombre de
POcas o ninguna palabras.

CHOFER

El Chofer es un hombre que puede tener entre 40 y 50 afios. No
habla, se limita a manejar, meter maletas en el maletero y
abrirle la puerta de la limosina a la Primera Dama. Viste de
traje gris v corbata negra, con su sombrerc de chofer.

CURA

El Cura es un hombre de aproximadamente 60 afios, casi calvo,
con unos pocos cabellos grisaceos por detras de la cabeza y a
los lados. Es alto, delgado, blanco. Viste con sus habites
blancos y una estola morada con cruces doradas bordadas.

DIABI.ODOMADO

Diablodomado Porpelos es el Vicepresidente de Venezicla. No
habla, sélo grufe, jadea y emite sonidos guturales. Es
gordito, bajito, de ojos marrones, piel morena clara y
cabelle negro, aungue tiene entradas que le auguran un futuro
Sin cabello, Es practicamente la mascota del Palacio. Su
trabajo, mas que brindarle algin poder, le permite permanecer
constantemente junto al Presidente para distraerlio y
cuidarlo.

DICTADOR
El Dictador Fideo Castrao tiene unos 75 afies. Es el
Presidente de la isla de Ponchero, ubicada en el Mar Carite.

Es alto, delgado, arrugadeo, con bigote y largas barbas grises
Qque le llegan hasta el pecho. Siempre viste con su traje vy su
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gorra verdes de militar. No se le ve mucho el cabello, por la
gorra, aungue tiene tanto en la cara que no es necesario
Verles el de la cabeza. Es blanco y no muy arrugado, de hecho
dparente un poquito de menos edad de la gue tiene. Es el
lider revolucionario por excelencia, la mayoria de los paises
Capitalistas lo odian. Es tramposo, engaioso, poco confiable
Y bastante grosero al referirse a sus enemigos, a guienes
manda eliminar de ser necesario.

DIPLOMATICOS

Son viejos y viejas ricos, blancos, de ojos verdes y cabellos
rubios. Sus disfraces los hacen lucir como la corte de Luis
XIV de Francia. Tienen entre 40 y 75 afios. Casi todos son
apoderados del Presidente, embajadores y personalidades de
fama piblica e internacional.

EL HOMBRE QUE LIBERO A TODA AMERICA

El Hombre que liberdé a toda América no es un ser de carne y
hueso, sino de lienzo y pintura. Su espiritu estd en el
Cuadro que se encuentra en el Saldn de los Vidrios Rotos. Se
Mmanifiesta sélc al Presidente v a uno que otro que sea de su
agradoc o desagrado extremos, a través de la expresidn su
rostro. El1 ser de carne y hueso representado en la pintura
era un hombre de la época colonial, un précer o héroe
admirado en todo el continente. Era bastante bajo de
@statura, delgado, de cabello y ojos negros, blanco vy una
frente bastante prominente. En la pintura utiliza su uniforme
militar de la época, rojo y azul con detalles dorados, y
monta un caballo blanco apoyado en sus dos patas traseras. la

Pintura parece representarlo en la época en que tenia unos 35
aflos

EXTRANJERO CHINO

El extranjero chino tiene unos 50 afios, piel amarillenta,
0jos negros rasgados, cabello negro corto. Es delgado en
extremo, bajo de estatura y viste un traje vy corbata negros.
Es ministrc de Relaciones Exteriores en algln pais oriental.

EXTRANJEROS

Los extranjeros son ministros o enviados especiales de varios
Paises., Todos visten trajes y corbatas negros. Tienen entre
40 vy 50 afios. Hay un hindid con cabellos largos hasta la
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Ccintura, un Arabe con su turbante, tres negros y un blanco de
barba y bigote.

FOTOGRAFOS

Su indumentaria es igual a la de loz camardgrafos, pero en
Vvez de llevar camaras de video, llevan camara fotograficas
Para hacer periocdismo. Tienen cabello largo hasta los
hombros, barba v bigote, son de estatura media y delgados. Su
actitud frente a los acontecimientos y personajes que les
toca presenciar durante la realizacién de su trabajo es
Similar a la de los camarégrafos.

GENTE

La Gente es eso: gente. En general, en el Patio del Palacio,
Cuando el Presidente desaparece, se reunen muchos tipos de
Personas. Es muy posible gque inclusive el Padre y la Madre se
encuentren entre la gente. La maycria de la gente lleva
indumentarias y objetos similares a los de los opositores,
Perque la mayoria son de oposicidn al Gobierno.

GUARDIANES

Los Guardianes de Fidec Castrac son dos negros gigantes,
fornidos, con camisetas sin mangas v pantalcones arremangados
hasta un poce més debajo de las rodillas. Siempre van
descalzos y con ametralladoras guindadas hacia su espalda.
los dos son jévenes, de unos 30 afos, y calvos.

GUERRILLERA

La guerrillera es una mujer de 50 afos, gordita, aungue no
mucho, bajita vy de rasgos indigenas. Tiene ojos algo
Tasgados, negros, pero su cabelld es amarillo, evidentemente
Productc del agua oxigenada. Viste con ropa militar
camuflada, una boina roja y siempre va puliendo una pistcla
con el pufio de su camisga. Lleva los ojos delineados de negro,
Con cachitos a los extremos exteriocres, v la boca pintada de
rojo escarlata chillén. Es la cabecilla de los guerrilleros
del Presidente.

GUERRILLEROS
Son casi todos hombres, hay una que otra mujer. Tienen entre

30 y 45 afios. Entrenan para ser paramilitares. Siempre estéan
armados y wvisten igual que su cabecilla, la guerrillera.
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HERPES

Fisicamente, Herpes es casi idéntico al Presidente, sdélo que
es delgade y mas joven, de unos 30 afios. Casi siempre va
vestido de blanco. Es astrdlogo de profesibdn, aungue no
deberia serlo, porque nc tiene habilidad alguna al respecto.
Su fama se debe a su parecido con el Presidente, a esto se
debe también su decadencia posterior. Lo dnico que le
interesa es tener dinero para sobrevivir y no tener que
Volver a Brujivento, su lugar de origen, donde no es
apreciado mas gue como un simple holgazan inntil.

LADRON

El Ladrén es de uvnos 30 afios. Su técnica principal es el
arrancado de carteras a ancianas indefensas. La ley no lo
apoya, pero es tan ineficaz que tampoco le afecta. Es delgado
Y de estatura media, blanco, lleva lentes oscuros y una gorra
negra, usa camisa de franjas horizontales negras y blancas vy
pPantalén de mezclilla.

LOCUTOR

Del Locutor sélo se puede apreciar su voz, animada y
optimista, al parecer de un hombre joven, entre unos 25 y 30
ahos, que no se degrada ni siquiera con la porqueria de
noticias que ofrece. Al contrario, usa los acontecimientos
Para realizar trivias radiales. Su programa es frecuentemente
interrumpido por las cadenas presidenciales.

MADRE

La Madre es una mujer de 40 afios de edad. Es delgada, baja de
e@statura. Tiene ojos marrones, cabello castafic claro y es
blanca. No se maquilla demasiado, pues su rostro es agradable
aln sin maquillaje.

MARRIANA

Marriana Achis es una astrdloga de 30 aflos. Tiene su propio
Programa esotérico en un canal de televisidn, por eso es
bastante conocida en Veneziola. Tiene el cabello largo,
lacio, rojizo, ojos marrones. Es gorda y bajita, de piel
blanca. Le gusta vestir trajes sencillos y de colores
Paasteles, aungue su guardarropa parece una feria de
excentricidades, desde batolas guajiras hasta velos hindiGes.
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Es supersticiosa y casi cualquier excusa es buena para hacer
un despojo o dar uncos ramazes.

MINISTRA

La Ministra de la Belleza, Alvara Castillo, es una mujer
delgada, de estatura media, delgada, de unos 50 afios. Tiene
varias cirugias y por eso su cuerpo tiene forma exuberante,
Su cara estia extremadamente estira y su nariz es minima.
Algunos hilos guirfGrgicos cuelgan por detrds de sus orejas.
Tiene cabelloc rojo y utiliza lentes de contactos grises
azulados. Se maguilla con sombras verdes y moradas Yy su
Pintura de labios es roja carmesi. Le gusta vestir con trajes
largos de cola, con plumas o estolas. Es la encargada de
recuperar el lugar que correspondia a Veneziola en los
concursos de belleza internacionales y gque le fue negado por
el bloqueo al que pais ha sido sometido. También se ocupa del
ornatc del Palacioc y la organizacidédn de las fiestas
oficiales.

MINISTRO

El Ministro de Relaciones Exteriores, Bofe Inclemente
Arcangel, es el encargado de los negocios sucios que realiza
el gobierno de Veneziocla con paises extranjeres. Es el
Principal consejero del Presidente. Tiene 65 afios, cabello
canosc, ojos marrones, s alto y delgado. Es de piel blanca ¥y
estd algo arrugado. Lleva un bigote grisdceo. Viste casi
Siempre con trajes grises de chaqueta y corbata.

NINOS

Son los hijos del Padre y la Madre. Son des, nifia y nific. La
nifia es blanca, de cabello negro y ojos marronhes, tiene unos
6 afios. El nifio tiene unos 8 afios, ©jos marrones y cabello
castafio, también es blanco.

OPOSITORES

Son unas 15 personas, con edades entre los 20 y los 40 afios.
Llevan banderas, franelas con motivos de la bandera,
Pancartas con fotos de militares, los disidentes, pitos y
cintas con consignas opositoras amarradas en la cabeza.

PADRE
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El Padre es un hombre de 45 afiocs de edad. Es fornido, alto.
Tiene ojos negros, cabello negro claro y es blanco. Tiene un
Caracter fuerte y es muy trabaijador.

POLICiA

El Policia tiene aproximadamente 30 afios. Viste un uniforme
azZul, con su placa plateada enganchada en el lado izguierdo
de su pecho, una gorra de policia y una pistola guindando en
SU cintura. Es de estatura media y delgado. Lleva lentes de
S0l puestos. Es distraido vy de caracter anifado.

PRESENTADOR

Al igual que el Locutor, del Presentador sbélo se puede
apreciar su voz. Es un hombre que podria tener unos 45 afios y
RO demuestra ninguna expresidn en su mondtono, grave y
aburrido modo de hablar.

PRESIDENTE

Adolfo Rafael Gémez Jiménez es el Presidente de la Reptiblica
Gomeciana de Veneziola. Tiene 50 afios. Es moreno, de ojos
Negros y cabello negro, corto, rizado. Es gordo y de estatura
Mmediz. Simpre viste su uniforme verde del Ejército y usa una
boina roja. En el ladoc derecho de su frente reluce una
verruga bastante peluda. Su boca es muy carnosa y mas clara
Que su piel. El Presidente es un dictador en todo el sentido
de 1a palabra, se cree Dios, ha durado mucho tiempo en el
beder gracias a trucos y patrafias legales de su invencidn, le
encanta hablar absurdas estupideces encadenando todas la
sefiales de los medios audiovisuales del pais y amenaza o
aniquila al gque se le oponga o lo critique. Estd rodeado de
aduladores y de fieles con voluntades compradas. Es machista
Y golpea a su esposa. Unicamente siente respeto por Fideo
Castrao, a quien considera su mentor, aunque siempre se
refiera a “El Hombre que liberd a toda América” como el ser
que mas admira en la historia. Su principal suefio es
restaurar la Gran Colonia formada por los palses liberados
bor “El1 Hombre que liberdé a toda América” y bautizarla con el
hombre “Imperio Gomeciano”, en su honor.

PRIMERA DAMA
Peggy Low de Gémez es la Primera Dama de la Reptblica

Gomeciana de Veneziola, esposa del Presidente. Tiene 35 afios.
Sus ojos son azules, su cabello es rubio, largo v lacio y su
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Piel blanca. Es de estatura media y algo gordita, aungue en
Sus tiempos bien pudo ser reina de belleza de algin festival
campesino. Si alguna vez hizo algin estudio o algo para tener
Una profesién, nadie lo sabe, porgue desde gue se casd no ha
hecho mas que depender de su marido. Tiene un orgullo absurdo
que l1a obliga a mantener la dignidad ante la gente, pero no
ante su marido cuandc le pega. Por eso es gue siempre, en
todo momento, tiene la cara moreteada y los labios rotos.
Tiene muchas ganas de divorciarse, pero la violencia
doméstica no le parece una excusa respetable, asi que espera
tener alguna vez otras opcicnes para dejar a su esposo ¥
Vengarse. Odia a su hijastra, Rocinanta, y no tolera tener
que compartir nada con ella.

PRODUCTORA

La Productora es una mujer de 25 afios, cabellc negro amarrado
en un mofio, ojos azules, blanca, alta y de cuerpo escultural.
Usa lentes vy su indumentaria suele consistir en pantalones de
lino, camisas con mangas largas de botones y sandalias sin
tacén. Es practicamente una esclava de los caprichos de
Amarga, guien le ordena las cosas con irdnica hipocresia.

PRODUCTORES

Los productores son un par de viejos de 60 zfios. Unc es
totalmente canoso, el otro es totalmente calvo. Son blancos,
altos y de contextura gruesa, pero no gordos. Les gusta
vestir con camisas de mangas largas v botones combinadas con
blue jeans. Llevan siempre guindande lentes oscuros en el
bolsille de 1la camisa. Van con sus zapatos deportivos a cazar
talentos donde sea necesaric, asi sea monte adentro, hacia

los pueblos mas recodnditos, montados en la camioneta de su
Canal.

ROCINANTA

Rocinanta es la hija del Presidente, heredera del trono
democritico de su padre cuando éste muera o falte por
Cualquier motive. Tiene 20 afios. Su aspecto es peocr que el de
Una campesina descuidada. Tiene cabello negro, largo, rizado
enredado y en estado deplorable, ojos negros y piel morena.
No es bonita, de hecho, tiene dientes enorme y colmillos
sobredesarrollados, tipo v= iro. Nacid del primer matrimonio
de Gémez. Odia a su madrastra, Peggy Low, y no le dirige la
Palabra. Es altanera, chocante, engreida, peroc también es
impresionable en extremc, se desmayvaria por una emocidn muy
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fuerte. La belleza no va con ella, asi que nc cuida ni su
aspectoc ni su higiene. Siempre va vestida con vestidos
floreados y le encanta comerse los mocos y los piojos que
tiene en la cabeza. No estudia ni lo necesita, porque su
Padre 1a mantiene v le asegura el futuro.

SECTARIO SATANICO

El Sectario Satanico es un joven de 25 afics, muy delgado,

casi cadavérico. Tiene ojeras profundas, ojos negros, cabello
negro, wviste de negro y su camisa tiene dibujada una cruz
esvastica en rojo. No resiste la luz solar, si la recibe se
desintegra. Adora a los demonios y sus poderes provocan
generacién espontanea de humos y gases tdxicos. En los brazos
lieva muchos tatuajes de dragcones, culebras y otros reptiles.

SEGUIDORES

Los Seguidores son los que apoyan al Presidente. Entrenan en
los alrededores del Palacic Crema para ser guerrilleros
Paramilitares. Tienen entre 35 y 50 afios. Utilizan boinas
rojas, iguales a la que usa el Presidente y camisas con la
cara de Goémez impresa. Llevan siempre banderas y pistolas.

SEQUITO

El S&quito de la Ministra de Belleza es un grupo de 10
mujeres de 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 29 y 40 ahos de
edad. Todas pudieron ser reinas internacionales de belleza,
si no hubiese sido impuesto el bloquec contra Venezicla. Se
encargan de hacer comparsa ante la llegada de la ministra y
Servirle como damas de compafila. Van vestidas como
Prostitutas caras, con encajes y ropa interior atrevida,
ademas de sus acostumbradas pieles, estolas y plumas
coloridas.

SHAMAN

SIRVIENTE

Es un hombre delgado, alto, blanco, casi calvo, vestido de
mesonero, que se limita a servir trages, al igual gue otros

colegas. en las fiestas del Palacio.

SOLDADOS
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Son los miembros de la fuerza armada de Veneziola encargados
de cuidar del Presidente, sus aliados y el Palacio., Visten
ropas militares camufladas y llevan siempre sUs CasScos ¥

fusiles. Casi todos tiesnen la piel oscura vy cuarteada por el
sol.

TECNICOS

Los técnicos son los colaboradores de Amarga en el canal. Son
tres genios multi-uso que ayudan en todo, desde conectar
micréfonos hasta seCuestrar personas. Son fornidos, altos,
Uno es negro con cojos y cabello negro, el otro es blanco con
cabello castafio v 0jos marrones y el otro es pelirrojo de
0jos verdes.

VIEJA

la vieja es una de las tantas brujas de Brujivento, encargada
de guiar a los productores por el pueblo y presentarles a los
candidatos para el programa esotérico de televisiédn. Tiene 75
afios, es negra con ojos y cabellos negros. Es gorda, baja de
estatura vy le gusta vestir totalmente de blanco, inclusive
con una pafioleta blanca amarrada en la cabeza. De su cuello
guindan varios collares con cuentas de colores.



E! Presidente Sol
IINT. DORMITORIO DE LA.ASTR@LOGA. DIa

La habitacién tiene elementos bastante extrafios:
en las paredes de color magenta hay crucifijos,
ramilletes de sabila amarrados con tiras rojas,
repisitas con figuras de Buda, Cristo, Maria
Lionza, Cacigque Guaicaipuro, Negro Felipe Yy
varios santos, también un cadaver de gallina
colgado por el pescuezo.

En la cabecera de la cama estd pintado un ojo
egipcio de Horus, rodeado de dibujos de
estrellas, soles, lunas y planetas.

En la cama se encuentra ainn durmiendo MARRIANA
ACHIS,

El radio despertador suena repentinamente,
mientras termina un merengue viejo, muy movido vy
estridente.

El LOCUTOR comienza a narrar las noticias del
dia.

LOCUTOR (0.S.)
Y continuamos con las
noticias de hoy, gque son
las mismas de ayer,
anteavyer, la semana
pasada, hace un mes atras
v probablemente las mismas

de manana: continfia el
Paro Nacional de
empresarios Y obreros,
exceptuando a algunos
transportistas publicos,
ann los militares
disidentes protestan

pacificamente en la plaza
Alejandria vy todavia no

hay gasclina isponible
para les carros
particulares.

MARRIANA dispone pararse, pero pone el pie
izquierdo en el suelo antes que el derecho, ante
tal calamidad, vuelve a subir el pie, hace como
81 se recostara, pero enseguida dispone pararse
nuevamente, pero otra vez coloca primero el pie
izguierdo.



MARRIANA sube de nueve a la cama y dispone
pararse por el otro 1lado, por donde logra
felizmente colocar primerc el pie derecho.

MARRIANA enciende un tabaco y comienza a esparcir
el humo por toda la habitacidén, como si tratara
de fumigar algo, luego sacude varias partes de la
habitacidén con varias ramas que agita con ambas

manocs.

LOCUTOR (0.S.)
iLa (inica noticia nueva de
hoy? El1 Presidente hizo
publico un nuevo decreto
en el que prohibe
terminantemente pronunciar
el antiguo nombre de
Venezlola, bajo ia
justificacidn de que
sonaba como la palabra
mujerzuela. Aquél gue se
atreva a violar el decreto
serda sancionadoc c¢on ocho

meses de arresto
domiciliario en su
respectivo rancho, sin

abastecimiento de comida y
posibilidades de morir por
inanicién.

MARRIANA se quita su bata de dibujces animados y
se coloca una especie de vestimenta hindd con
muchos welos anaranjades y amarillos, se ve al
espejo y no queda ccnvencida.

MARRIANA se ve al espejo con otro atuendo, esta
vez una batecla guajira que tampoco le convence,
hasta que se coloca una piedra en la frente, tipo
hind, y se guinda del cuello una c¢ruz gigante
dorada, pero tampoco termina de convencerse.

Finalmente, MARRIAMNA se decide por un traje de
chaqueta vy pantalén de color rosado, tipo
@jecutivo, bastante corriente.

MARRIANA se echa perfumes de varios frasces,
luego toma su paraguas de bolsillo y dispone
salir de la habitacidn.

El Presidente Sol



2 EXT.

ILOCUTOR (0O.S8.)
Ahora, nuestra trivia. 8i
degseas ganarte un slper-
combo que incluye bandera,
pitc v lentes de sol,
llama vya al programa VY
dinos ¢squién fue el gquinto
militar pronunciado en la
plaza Alejan...?

El LOCUTOR es interrumpido por una coletilla de
Percusiones militares gque da inicio a 1la cadena
Presidencial.

PRESENTADOR (0.S.)

la Cficina de
Comunicaciones Oficiales
presenta al unico,
inigualable, casi santo,
casi Faradn de la
Repablica el Presidente
Adolfo Rafael Gomez
Jiménez.

PRESIDENTE (O.S.)

Buenos dias, estimados
compatrioctas. Hoy les
tengo un programa bastante
especial, desde aqgui,
desde el mismisimo Saldn
del Sol Ardiente en el
Palacic Crema, en vivo Y
en directo...

MARRIANA se va.
ENTRADA DE CASA DE LA ASTROLOGA. DIAa

El CARRO de MARRIANA estd estacionado frente a la
Pequeia casa de color melocotdn.

MARRIANA pasa cuidadosamente, de puntillas, Junto
a su CARRO, parade junto a su casa.

El CARRO estad completamente rodeado de cadenas vy
las cadenas estan unidas con candados.

MARRIANA trata de no hacer ruido, como para no
espantar a algo © alguien, pero cuandc siente que
ne hay peligro, se acerca carifiosamente a dar un
beso de despedida a su carro.

El Presidente Sol
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El Presidente Sol

Apenas MARRIANA toca el CARRO, una alarma
comienza a sonar estridentemente v el CARRO
comienza a temblequear <y hacer movimientos
convulsivos, a MARRIANA se le cae el paraguas
junto al CARRO,

Cuando MARRIANA se aleja lo suficiente del CARRO,
la alarma deja de sonar y se gueda todo quieto.

MARRIANA se toca el pecho y respira lentamente
para recuperarse del susto, pero cuando se acerca
nuevamente al CARRO, la alarma y los movimientos
frenéticos comienzan otra vez.

MARRTIANA se aleja del CARRO enseguida, todo
vuelve a calmarse.

MARRIANA le da la espalda al carro, hace como que
se wva, pero voltea rapidamente y se abalanza
sobre el paraguas, pero el CARRQ chilla otra vez.
MARRIANA vuelve a darle rapidamente la espalda al
CARRO, sin haber recuperado el paraguas, y todo
se calma.

Entonces MARRIANA se agacha, lentamente se acerca
al paraguas, el CARRC se mueve lentamente vy

amenaza cohl sonar.

Cuando al fin MARRIANA recupera el paraguas, el
CARRO comienza a sonhar frenéticamente.

MARRIANA se aleja corriendc.
3 EXT. PARADA DE AUTOBUS. DIA
MARRIANA llega a esperar el autobis.

Mientras tanto, MARRIANA comienza a buscar algo
entre su sostén.

MARRIANA saca varios beligrafos, servilletas,
cadenitas doradas Y plateadas, envases de
maquillaje compacto, un espejito, parece no

encontrar lo que busca dentro de su sostén.

Un LADRON, con una cartera de dama recién robada,
de color azul celeste, pasa corriendo frente a
MARRIANA y observa lo gque ella hace con gran
interés, como esperando a ver lo que busca.
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MARRIANA se esconde las cadenitas, abre el
espejo, un compacto de maguillaje y simula que se
maquilla, sonriéndole nervicsamente al LADRON.

El I1ADRON sigue de largo, corriendc como si
alguien lo persiguiera.

Cuando el ladrén se wva, MARRIANA continta 1la
bisqueda en su sostén.

Casi enseguida, una ANCIANA, wvestida de color
azul celeste comoc la cartera, pasa frente a 1la
Parada de autobis, corriendo a duras penas con su
bastén de apoyo, persiguiendo al LADRON que le
acaba de robar su cartera.

ANCIANA

(gritando

molesta)
ikl ladrén, el 1ladréont
iDénde esta el ladrén con
mi cartera? ;Dénde estd el
ladrén? iSefiorita, ha
visto al ladrén?

MARRTIANA
Si, pasd por agul y siguid
de largo por alla...

La ANCIANA se va en la direccidén que MARRIANA le
indicd.

MARRIANA guarda el maquillaje en su sostén y
sigue su blsqueda.

Al poco rato, pasa un POLICIA.

MARRIANA abandona la biGsgueda entre su sostén

nuevamente.
POLICIA
Buencs dias, sefiorita.

MARRTIANA
Buenos dias.

poOLICIA
{emocionadoc)
Disculpe, inc  es usted
Marriana Achis?

El Presidente Sol
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[

MARRIANA

poLICiA
{emocionado)
iMi esposa y YO SOomos muy
fanadticos de su programa!
isPodria darme un
autdégrafo?.

MARRIANA
8i, claro.

El POLICIA saca del bolsillo de su camisa una
libreta y saca un boligrafo del belsille de su
vantalén, le da ambos a MARRIANA.

MARRIANA firma la libreta v se la devuelve al
POLICIA.

POLICIA

.Qué hacia vyo por aqui?
iAh, vya recuerdo! No ha
visto pasar por agul a una
sefiora vestida de azul que
anda gritando comc loca vy
alborotando el orden
pablico?

MARRIANA
Si, se fue por alla.

poLICIA
Muchas gracias, sehorita
Achis ¥y gue tengz mucho

éxito!.
El POLICIA se va por donde MARRIANA le indicé.

MARRIANA sigue registrando su sostén y al fin
encuentra lo gque buscaba: dinerc para el autobus.

El autcbis llega v MARRIANA se sube en é&l.

. AUTORUS. DIA

MARRIANA entra en el autobis y le paga al CHOFER.

-

MARRIANA queda asombrada al observar dque el
extremo izquierdo estad repleto, aungue  no
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totalmente llenc, de personas con  banderas
nacionales, camisas con la cara del PRESIDENTE v
boinas rojas con logotipos de su partido
politico.

SEGUIDORES
{gritando}
jiAsi es que se reina!

Del lado derecho del autcbiis hay gran cantidad de
personas, aungue no esta lleno, con banderas,
camisas gque también representan la bandera,
pancartas con fotos de 1os militares disidentes,
pitos v cintas con consignas opositoras amarradas
en la cabeza.

QPQOSITORES
{gritando)
i8in vuelta atras!

En la radio del autoblis continia la cadena
pPresidencial.

PRESIDENTE (0.8.)

Pues fijense, sefiores,
como les iba diciendo, la
inseguridad ha ido
disminuyendo, a tal punto
que usted no debe
preocuparse si le roban o
le hace alguien algun
dano, porgue nuestros
cuerpos de Seguridad
Nacional se encargaran mas
pronte de lo que creen de
vengarse por usted...

Ambos bandos van gritando sendas frases de
consigna hasta que se dan cuenta de que MARRIANA,

a quien todos conocen, esta en el autobis.

MARRIANA dispone sentarse con los OPOSITORES.

QPOSITORES
{gritando)
iMarriana Achis, estéd
ceontra el Gobierno!
;Marriana Achis, sin

vielta atras!

-
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Cuando MARRIANA estid a punto de sentarse, vacila,
se pone de pie v dispone sentarse con 1los
SEGUIDORES.

SEGUIDORES
{gritando)
iMarriana Achis apoya al
Gobierno, porgue ella sabe
que asli es que se reinal

Cuando MARRIANA estd a punto de sentarse, vacila,
se pone de pie v decide ir parada en el pasille
central del autcbus,

La cadena presidencial continta.

PRESIDENTE (O.S.)
Los indices de mortalidad
han aumentadoc por razones
gque nl siquiera vale 1ia
pena discutir, peroc esto,

afortunadamente, implica
una disminucidn de la
pobreza, cada vez hay

menos pobres...

El autcbis va por la calle, y cada frenazo o
Viraje de esquina, es catastrdéficco para MARRIANA,
que varilias veces estid a punte de caer hacia
alguna de las dos partes del autobis.

Cuando va a caer hacia un lado, sus ocupantes lo
toman como apoyo por parte de MARRIANA, gritan
por lo tanto su consigna dedicada a MARRIANA,
igual pasa cuando casi cae del otro lado.

PRESIDENTE (0.S8.)

Tampién hay menor cantidad
de enfermos en los
hospitales, v esc es bueno
porque ahora no hay gue
estar como pordioseros
rogéndele a los paises
ricachones gue nos regalen
por caridad tantas
medicinas. ..

En un momento, MARRIANA cae en el regazoc de
varios OPOSITORES del PRESIDENTE, gue enseguida

empierzan a aplaudir la accién.
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PRESIDENTE (0.S.)

También servira asta
situacién para comprobar
las propiedades curativas
del coco, una
investigacién que desde
hace tanto tiempo han
venido realizande nuestros
médicos importades de
Ponchero. . .

MARRIANA ve por la ventana a dos NINOS suciocs y
harapientos pidiendo limosna en la calle.

PRESIDENTE {0.S.)
Porgue la Nueva Monarquia
presidida per mi perscna
s6lc ejecuta planes que
serdn agradecidos por las
futuras generaciones...

El autobiis se detiene, MARRIANA se logra poner de
Ple y bajarse, a lo que los SEGUIDORES del
PRESIDENTE aplauden, por ser esa la parada del
Palacio Presidencial.

La cadena presidencial sigue por la radio.
5EXT. ENTRADA DEL PALACIO PRESIDENCIAL. DIa
Desde el autecblis, por las ventanillas, 1los

OPOSITORES del PRESIDENTE gritan consignas hacia
el Palacio.

QOPOSITORES
{gritando}
iVete desgraciado! iNo
sabes gobernar! jTe vamos
a sacar! iSin vuelta

atras!

Los SEGUIDORES del PRESIDENTE sacan armas Yy
comienzan a disparar contra el autcbis, se forma
una humareda.

MARRIANA se cubre y varios PERIODISTAS corren con
sus camardografos a registrar los hechos.
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Los MILITARES que cuidan la entrada del Palacio
dan la espalda v dejan de ver lo gue esta
ocurriendo.

Cuando acaba el tiroteo, los MILITARES abren una
reja del palacio y hacen pasar a los SEGUIDORES
del PRESIDENTE y a2 MARRIANA.

El Palacic es una enorme mansidn de estile
colonial, con techos de tejas rojas y paredes de
color creama.

Al dispersarse la humareda, parece gue no hubiese
nadie dentro del autobis abaleado, enseguida los
OPOSITORES del PRESIDENTE se asoman de nuevo por
las ventanillas, pero ahora usan chalecos
antibalas, cascos y méscaras anti-gas, gritando
consignas nuevamente.

OPOSITORES
(gritando}
iNo pueden c¢on nosotros!
iSin vuelta atrast

Al wver gue no hay muertos o¢ heridos, 1los
PERIODISTAS se dispersan y dejan de rodear el
autobus.

AMARGA CHUPETINA, gue es una de los PERIODISTAS,
se aleja del autcbiis junto a su CAMAROGRAFOC.

AMARGA
Pasame la cuestidn...

El CAMAROGRAFO saca de su bolsillo una pequefia
capsula con liquido rojo y se la da a AMARGA.

AMARGA golpea la capsula en su brazo vy, al
romperse, la camisa se le mancha con el liguido
Jua parece sangre.

AMARGA
Graba.

El CAMAROGRAFO toma con su camara a AMARGA, quien
agarra con la manc del braze manchade el
micrdfono y con la ofra mano se presiona sobre la
mancha.
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AMARGA
{respirando
entrecortado vy
l1lcorando)
Y me encuentrc frente al
Palacio Crema, donde se

presentaron hechos de
violencia provocados por
simpatizantes del
Gobierno. MNo hay muertos
que lamentar, pero vo,
Amarga Chupetina,
pericdista patriota,

mientras me hallaba en
medio de mi labor social
para con ustedes, fui
herida por una bala
perdida gque pudo haberme
quitado 1a vida. Esta
noticia es patrocinada por
la Hamburgueria Gringo’s vy
su Bolsita Infantil, gque
durante esta semana trae
para ti los mufiequitos
militares de la rlaza
Alejandria. Son ciento
cincuenta, coleccidnales.

6 EXT. PATIO PRINCIPAL DEL PALACIO PRESIDENCIAL. DIia

El patio interno es de estilo colonial, aungue su
espacic es bastante amplio, cuenta con  un
estacionamiento, =zonas asfaltadas vy zonas de
grama con dJrandes arboles, gallinas, caballos,
vacas y diversos animales de corral, en el centro
del patio hay una fuente con una figura del
PRESIDENTE desnudo con una jarra de la que sale
agua.

MARRIANA v los SEGUIDORES del PRESIDENTE son
racibidos cordialmente por ics guardias
presidenciales.

Los SEGUIDORES del PRESIDENTE se dirigen al campo
de su entrenamiento paramilitar y MARRIANA es
conducida al interior del Palacio.

Al tiempo gue MARRIANA se dirige a la puerta
principal, unos EXTRANJEROS, algunos chinoes,
otros &rabes y otros negros, bajan de wvarias
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limosinas estacionadas a un lado del patio v
también disponen entrar al Palacio, a la vez que
MARRIANA lo hace.

SALON DE LOS COMPLICES. Dia

El 8Szalén de los Coémplices es el recibo de
visitantes del Palacio, tiene espejos., mesitas,
estatuas de Napoledn, Hitler, Gengis Khan, casi
todo dorado, el piso es de madera y la lampara es
una enorme estructura de lagrimas transparentes
que guinda del techo, en ias paredes hay cuadros
del PRESIDENTE desde gque era un bebé hasta su
edad actual.

Hay una cuatro puertas, una es por la gue entran
MARRIANA y los EXTRANJERCS.

Por otra de las puertas llega un SOLDADO de la
guardia presidencial, gue lleva un fusil, pasa al
saldén, abre otra de las puertas y pide a los
EXTRANJEROS que pasen por ella.

SCLDADO
Buenos dias, sefores.
Pasen por agui.

MARRIANA dispone entrar por la puerta junto a los
extranjeros, peroc el SOLDADO la detiene,
colocandole un fusil en el pecheo.

SOLDADO
Disculpe, sehorita, usted
debe esperar agui a dJue
alguien mas la lleve. Los
sefhores extranjeros vienen
a tratar asuntes gque no
son de su incumbencia.

MARRIANA
{(asombrada)
El Presidente me mandd
~lamar, por eso vine,

SOLDADO
Bueno, va le dije. Quédese
agul que alguien luego 1la
hace pasar.

Ei SOLDADC baja el arma, se va vy MARRIANA se
gueda en el salédmn.

E! Presidente Sol
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MARRIANA observa fascinada los objetos del salén
mientras espera a gue alguien le indique hacia
donde ir, pero su curiosidad le gana y decide
entrar por la puerta por donde entraron 1los
EXTRANJEROS.

8 INT. PASILIOS PANTANoSOS 1. Dia

MARRIANA se encuentra en el pasille, wva 1lo
EXTRANJEROS no estan all:.

En el largo corredor blanco, hay varios sillones
de madera oscura y tapiz color crema, uncs Jjunto
a otros.

En las paredes hay colgados en serie varios
cuadros donde se encuentran representados
paisajes de rios, mares y lagoes, pero todes los
cuadros estian torcidos.

A ambos lados del pasillo hay al menos cuatro
puertas.

MARRIANA cbserva confundida el pasillo, dudande
hacia donde ir.

MARRIANA cbserva los cuadros torcidoes con
expresién de extrafieza.

MARRIANA trata de enderezar uno de los cuadros,
pero el agua de 1la representacidén comienza a
desbordarse del marco y el pasilloc comienza a
inundarse, a pesar de los esfuerzos gue hace
MARRIANA por torcerlo de nuevo.

MARRIANA corre hacia una de las puertas, la abre
Yy entra.

9 INT. PASILLOS PANTANOSOS 2. DIa

MARRIANA observa que el pasillo donde ahora esta
es exactamente igual al que aceba de inundarse.

MARRIANA abre otra puerta a ver si encuentra la
salida.

10 INT. PASILLOS PANTANOSOS 3. DIa

MARRIANA llega a otro pasillo, exactamente igual
a los otros, asi gque decide regresar.
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11 INT., PASTILIOS PANTANOSOS 2. Dia

MARRIANA decide volver al primer pasilio
inundado, abre la puerta para entrar en él.

12 INT. PASILLOS PANTANOSOS 1. Dia

MARRIANA se asombra al ver que el pasillo esta
exactamente igual que cuando entrd por primera
vez en él, incluse el cuadro estd torcido como lo
encontréd.

MARRIANA abre otra puerta y pasa por ella.
13 INT. PASTILLOS PANTANOSOS 4. DIA

MARRIANA entra en otro pasillo exactamente igqual
a los anteriores, séloc que esta vez se da cuenta
due los EXTRANJEROS vy el SOLDADO han pasado de
largo la puerta por donde ella esta, sin haberla
visto.

El SOLDADO abre una de las puertas vy los
EXTRANJERCS pasan.

El SCOLDADO se va por otra puerta y MARRIANA
decide ir hacia la puerta por donde entraron los
EXTRANJEROS.

Apenas abre la puerta y escucha una voz detras de
la puerta.

MINISTRO

Bienvenidos, sefiores, a
nuestro pais. Come ustedes
comprenderan, esta wvisita
tiene caracter
extraoficial Y ningan
miembro de la Comunidad
Internacional tiene por
qué enterarse...

MARRIANA cierra la puerta v se queda escuchando
tras ella.

14 INT. SALON DEL CONSEJO. DIa

La sala tiene paredes hechas con piedras y el
Piso es de madera, en el centro hay una gran mesa
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de madera oscura gque tiene catorce puestos a
ambos lados de su largo y dos puestos en cada
extremc, los muebles también son de madera y
tapiz oscurcs con el logotipe del partido
politico presidencial.

La voz que da la bienvenida a los EXTRANJEROS es
del MINISTRO de Relaciones Exteriores, quien se

encuentra sentado en la cabecera de la mesa gue
da al fondo de la sala.

MINISTRO
Clarc, que si se enteran,
nos importa un bledo,
slempre due desconozcan
nuestros negocios.

Los EXTRANJEROS ocupan varias sillas laterales de
la mesa, las més cercanas al MINISTRO.

MINISTRO
Ccmencemcs por preguntar
Jaqué pasara con la
mercancia? iDénde la

occultaron?

EXTRANJERO CHINO
Toda la melcancia se
encuentla ubicada en el
mismo sitio donde esta el
avién que neos tlajo hasta
aca.

15 INT. PASILLOS PANTANGSOS 4. Dia

MARRIANA continta con el oide pegado a la puerta
del Salén del Ceonseljo, escuchande con asombro al
MINISTRO v los EXTRANJEROS.

EXTRANJERC CHINO
Es peoce pludente tlatal de
escondel ese matelial en
otlo sitie.

MINISTRO
Me parece bien, pensarcn
militarmente, esperc gque
hayan pensade de 1gual
forma cuando decidiercn la
cantidad de material gque
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aportarian para nuestra
causa.

6 INT. SATL.ON DEL CONSEJO. Dia

El MINISTRO vy 1los

negocios.

EXTRANJERO CHINO

El comunismo se aplica
sblo a los ciudadanos, no
a los amigos especiales.
Su causa nos intelesa
bastante, pol eso tlajimos
bastante matelial, no 1la
cantidad que le damos a
otlos paises helmanos que
no son tan impoltantes.

MINISTRO
Bueno, entonces hablemos
de ©precios scuanto nos
costara su piadosa
colaboracion?

EXTRANJERO CHINO

Como usted bien sabe,
gseficl. Ministlo, nuestlos
lideles son tan
impoltantes vy lespetables
como los suyos, €S0 nos
hace pensal que el modo...

MINISTRO
2] punto, por favor.

EXTRANJERO CHINOC

No quelemos mas limosinas
tiladas pol mulas,
necesitamos gasolina,
mucha gasolina. La Ultima
que quedaba en nuestlos
paises la utilizamos pala

podel venil con su
melcancia vy volal una gque
otla casa de algunos
disidentes de nuestlos
gobielnos lespetables,
seficl.

EXTRANJEROS discuten

sobra
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MINISTRO
Es Jjusto. Ahora tengo una
reunién con el Presidente
¥ sus invitados. Vayanse
tranquilos gue Yo los
llamaré cuando su pedido
esté listo.

EXTRANJERQ CHINO
Muchas glacias, sefiol.

Todos disponen salir del saldn.
17 INT. PASILIOS PANTANOSOS 4. DIa

MARRIANA queda confundida con la conversacidn
entre el MINISTRO y los EXTRANJEROS.

Cuando MARRIANA siente gue van a abrir la puerta,
se dirige rapidamente hacia la puerta por donde
se llegd a ese pasille y simula que apenas va
entrando.

El MINISTRO v los EXTRAN 0SS salen al pasillo y
ven a MARRIANA.

MINISTRO
Vayan por alli, luego
hablamos.

Los EXTRANJEROS se van por la puerta por donde
llegaron al pasillo.

MINISTRO
Buenas tardes, sefiorita,
iestia perdida?

MARRIANA
Buenas tardes, YO soy

Marriana Achis y vengoc por
una invitacién que recibi
del Presidente...

MINISTRO
iClaro, va sé quién es
usted! Yo wvoy donde el

Presidente también. Es
tarde Y nos estaran
esperando.

Fl Presidente Sol
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MARRTIANA
iPero va termind su
cadena?

MINISTRO
A la cadena le faltan dos
horas ' media para
terminar. Pero no se

preocupe, es grabada.

El MINISTRO y MARRIANA van por ctra de las
Puertas.

18 INT. SATON DE 1OS VIDRIOS ROTOS. DIA

El saldén es bastante grande, con grandes
ventanales en las paredes cubiertos con
larguisimas cortinas rojas.

Al fondo del saldén, hay un gran cuadre de un
précer de la época colonial, vestido de soldado
de la época, es de “EL HOMBRE QUE LIBERO A TODA
AMERICA” .

En el centro de la sala hay una larga mesa de
unos treinta puestos.

No hay vidrios rotos, sin embargo, hay muchas
vitrinas con copas, medallas y espejos.

En ls cabecera de la mesa esta sentado el
PRESIDENTE, an las sillas laterales estan
ubicados wvarios brujos y religiosos de diversos
aspectos, atuendos y creencias, entre ellos esta
el astrélogo HERPES DOMINGUEZ, también hay varios
MINISTROS del Gobiernc, varios jefes guerrilleros
Yy Jefas guerrilleras, estid el Vice-Presidente
DIABLODOMADO PORPELOS y la PRIMERA DAMA, Pegqgy
Cow de Gémez, quien estd con la cara moreteada vy
un labio hinchado.

Sobre la mesa hay un SHAMAN haciendo danzas
extranas, con ollas alrededor vy un cadaver de
cabrito.

El MINISTRO v MARRIANA entran al Saldén, el

PRESIDENTE ordena al SHAMAN que se detenga y les
da la bienvenida.
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PRESIDENTE
jSeficrita Achis, qué
placer! Pase adelante. Ya
habiamos comenzado con los
rituales, perc nunca es
tarde para la 1llegada de
invitados tan famcscos v
poderosos come usted.

MARRIANA
{incdémoda)

Gracias, sefior Presidente,
pero. .. ipedria decirme
cuadl es el motivo de 1la
invitacién?

PRESIDENTE
Bueno, sefiorita, como
usted comprendera, la

situacién de nuestro pais
es o6ptima jnunca habiamos
estade mejeort! Sin embargo,
hay wvalores patrimoniales
que siempre peligran ¥y
deben ser protegides. Yo
soy creyente de todas esas
cosas gue ustedes
practican y por eso creo
que puede ser bastante
Gtil la proteccidén del mas

alla para preservar
eternamente el valor mas
grande, al tesorc mas

codiciado de todo el pais
Y éipor qué no? Dentro de
poce, el mas codiciado del
mundo: Yo. cTrajo sus
articulecs de trabajo?

MARRIANA busca entre su sostén y saca un paquetse
de cartas envueltas en un pafiuelo morade.

MARRIANA
Sélo traje mis cartas para
leer el futuro.

PRESIDENTE
Ruenco, esc también sirve.
Primero, terminaremos los
rituales de  proteccidn,
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luege usted v el seforito
HERPES leeran mi futurc
para gaber si esas
protecciones serviran a
largo plazo. iConoge usted
al sefiorito Herpes?

MARRIANA y HERPES se ven con expresién de rabia e
intolerancia.

MARRIANA
{molesta)
si, claro,
desafortunadamente.

PRESIDENTE

Bueno, bueno, vy después
nos ocuparemos de ese
diabélico elemento que se
burla de mis desdichas vy
desaprueba todos mis
triunfos con la expresién
de su ridiculo rostro.

MARRIANA
{(asombrada)
El cuadrc de “E1 Hombre
que libero a toda
América”?

MINISTRO
El sefior Presidente dice
que no es sdlo un cuadro,
sinoc que es el demonio
mismo.

SECTARIO SATANICO
{molesto}
No se burle del Sefior de
las Tinieblas si quiere
gque los proteja.

MARRIANA
{asombrada})
Pero usted siempre habla
de “El1 Hombre que liberé a

teda  América” COomo si
fuese la musa que lo
inspira.
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PRESTIDENTE
8i, bueno, a 1a plebe hay
que darle lo que le gusta
jcontinuemos!

El SHAMAN continfia su r tual.

Luego del SHAMAN, una CLARIVIDENTE hace que las
cosas floten en el aire mientras susurra palabras
extrahas con los ojos abiertos como si algoe la
impresionara excesivamente.

Después, un cura reza Yy rocia agua bendita al
presidente, hasta bafiariec casi por completo,
DIABLODOMADO le aproxima una toalla para gque se
seque vy el PRESIDENTE, en agradecimiento, le
arroja una galleta en la boca.

El SECTARIO SATANICO hace que todo el saldén se
llene de humo, al que todos tosen
desesperadamente.

HERPES dispone sentarse a la mesa para leer las
cartas, peroc el PRESIDENTE se lo impide.

PRESIDENTE
iNo, no, no! jlas damas
primero, sefiorito!

Sehorita Achis, su turno.

MARRIANA se sienta, coloca el paraguas a un lado,
echa sus cartas sobre la mesa y comienza a
voltearlas.

19 ExT. CALLE DE LA CIUDAD. DIa
VISION DE MARRIANA.
Una enorme cantidad de PERSONAS piden limosna en
las ruinas de la calle, los extranjeros pasan en
sus limosinas v rien.

20 INT. SALON DE LOS VIDRIOS ROTOS. DIA

MARRIANA eztd asombrada, aturdida v confundida
por la visidn gue tuvo.

Todes los presentes esperan ansiosamente la
prediccidén de MARRIANA.,

?
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PRESIDENTE
{curioso)
iQué le pasa? jVio algo?

MARRIANA

{nerviosa)
No, no vi nada de nada.
Creo que es por el
clima... parece gue va a
llover vy ¢con todas las
nubes entre mis dic¢ses vy
vo... sientce una tormenta
en la cabeza, necesito
descansar y esperar algin
dia de <cielco despejade
ipuedoe irme? No crec que
hoy sea muy 1util para
usted.

PRESIDENTE
{(molesto)

Claro que puede retirarse
jestamos en un pais libre
v democraticot Pero si no
regresa cuando esté menos
nublade, mi ejércitoc va a
ir hasta su casa y la va a
dejar como una coladera.

MARRIANA
{nervicsal
Gracias, seflor Presidente.
Con su permisco,

MARRIANA agarra sus cartas, su pahuelo, su
Paraguas y dispone irse.

PRESIDENTE
Acompéanala, Bofe
Inclemente.

E]l MINISTRO la acompafia para que no se pierda en
los pasillos.

HERPES se sienta donde estaba MARRIANA, saca sus
cartas y comienza a barajarlas.

HERPES cierra los ojos y cae en un supuesto
trance.

El Presidente Sol
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HERPES
Mocus verdus finus der
espacius 1infinitus jven a
mil

HERPES, sin abrir los ojos, reparte ordenadamente
algunas cartas sobre la mesa, una al lado de 1la
otra.

HERPES, sin abrir los ojos para ver las cartas,
comienza sus predicciones.

HERPES

Sefior Presidente jescuche
su futurc! Le conviene
escuchar las gloricsas
predicciones que tienen
los astros v todos los
poderosos espectros del
cielo para su
inquebrantable imperio.

PRESIDENTE
{emocionadc)
iSi, si!' Gleoria, triunfo!
jMuchas wvictorias!

HERPES
iSilencio!l Todos sus
ministros, elegidos por su
mano omnipotente, saran
miembros activos Y
testigos del poder que se
ira acumulando a su

alrededor, de todos los
lugares del mundc Qque se
someteran a su fuerza.

Mientras HERPES hace favorecedoras predicciones
bara el PRESIDENTE, éste le hace carifios cual
pPerro a DIABLODOMADC en la cabeza.

El PRESIDENTE se da cuenta que todos lo observan
Yy simula poner nuevamente atencidén a HERPES.

HERPES
En cuanto a su familia, ni
la Realeza mas encopetada
de Europa puede ni podra
relucir con la elegancia vy
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presencia que usted y sus
parientes e hijos.

Mientras HERPES sefiala un gran futuro para la
familia presidencial, 1la hija del PRESIDENTE,
ROCINANTA, se saca los piojos de 1la cabeza y se
los come con indiferencia, mientras los tres
nifos, HIJOS del PRESIDENTE, duermen en sillas
bPequefias y babean excesivamente.

HERPES
Su ejército andara
orgulloso por todos 1los
caminos de la Tierra,
laureado por cada wmultitud
de los lugares gue pise vy
conquiste,

Mientras HERPES augura un futuro fastuoso vy
respetable para el Ejército, una guerrillera,
DONA NINA, saca lustre a su arma de mano con un
extremo de su chaleco camuflado, en su boca
sostiene un cigarrillo encendido.

HERPES
No hay mucho qué decir,
con esto es suficiente.
Para un sabio como usted,
las paiabras scbran vy los
triunfos son indudables.

HERPES abre los ojos y sonrie a los presentes.

PRESIDENTE
{contentec v
orgulloso}

Personas como usted son de
quienes deberia rodearme a
diario, por eso les tengo
una interesante propuesta.
Como ya saben, soy 21 Amo
y Sefor de toda la patria,
¥ come todo lo puedo,
estoy dispuestoc a pagarles
lo que sea para que
permanezcan en el Palacio
de agqui a 1la eternidad,
durante mi gobierno
iestarian dispuestos a
aceptar 1la responsabilidad
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de protegerme a diaric con
sus poderes y brujerias?

HERPES no puede creer lo que el PRESIDENTE les
Propone, se gueda perplejo y mira al horizonte
con una gran sonrisa en el rostro, mientras
recuerda los tiempos en que saltd a la fama.

2l EXT. POBLADO DE BRUJIVENTO. NOCHE

La camicneta de un canal de televisidn esta
estacionada junto a una choza.

Varios BRUJOS, con indumentarias pintorescas,
esperan en una larga fila junto a la entrada de
la choza.

22 INT. CHOZA EN BRUJIVENTO. NOCH

Varics BRUJOS se presentan ante los PRODUCTORES,
¥ hacen demostraciones de sus habilidades, pero
ningunc los convence.

23 EXT, POBLADO DE BRUJIVENTO. NOCHE

Cuando los PRODUCTORES disponen montarse en su
camicneta e irse del poblado, de pronto ven a un
muchacho cazando grillos due se les parece al
PRESIDENTE, aunque éste ain era candidato para el
cargo.

Es HERPES.

PRODUCTOR 1

{impresionado)
Es perfecto. El es el
indicadc.
VIEJA

Les aseguro gue cualguiera
del pueblo seria perfecto
en comparacidn con ese
tonto. No tiene ningun
roder y todo lo gue hace
es holgazanear por ahi
todos los dias.

PRCDUCTOR 2
{impresiocnado)
Entonces no es sdélo de
fisico dgque se parece al
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futuro Presidente de 1la
Republica jnos lo
llevamos!

4 INT. ESTUDIO DE TELEVISION. Dia

En el estudioc se ha montado un ambiente esotérico
Que servira para el nuevo programa de astrologia
¥ brujerias conducido por HERPES.

A un lado del decorade, alge apartados, hay
varios carteles de campaha con la foto del futuro
PRESIDENTE, que en ese momento ain es candidato,
Adolfo Rafael Gomez Jiménez.

Muchos FOTOGRAFOS y CAMAROGRAFOS de televisidn
toman a HERPES y se impresionan de su parecido
del que en el futuro seria el PRESIDENTE.

CAMAROGRAFO 1
{asombrado)
iEs la réplica exacta!l

FOTOGRAFO 1
{escéptico)
Aungue el futuro
Presidente es mas gordo...

FOTOGRAFO 2
Y mas viejo.

CAMAROGRAFO 2
{asombrado)
iParo es exacto!

25 INT. SALA DE CASA. Dia

La casa es de clase media, bonitos muebles, un
sofa, televisor grande, paredes blancas, ventanas
con persianas, unos cuantos jarrones y cuadros
pequehios guindados como parte de la decoracidn.

PADRE, MADRE y sus dos NINOS, los mismos que en
algin momentoc viese MARRIANA desde un autobis,
estan sentados frente al televisor, wviendo las
prediccicones de HERPES v admirande su gran
parecidoc con el futuro PRESIDENTE.

HERPES
Bueno, Aries, va sabes
codmo vas a mantener
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amarrado al amor de tu

vida. ..
MADRE
{asombrada}
iEs una copia exacta a
color del futuro
Presidentel

% INT. SALA DE CASA. NOCHE

El PADRE y la MADRE estan sentados frente al
televisor, viendo felizmente cuando el triunfo
del PRESIDENTE en las elecciones es anunciado.

PRESENTADOR (0.S8.)
Y el Presidente del nuevo
periocdo es... el
revoluclonario Adolfo
Rafael Gémez Jiménez.

PADRE
{emocionado)
iQue viva mi Presidente!

MADRE
{emocionada)
iQue vival

27 INT. SALA DE CASA. Dfa

La casa ha cambiado su aspecto, los mueblas
Permanecen en su lugar y el televisor también,
Pero las paredes tienen marcas de filtracidn, vya
nc hay jarrones, cortinas ni cuadros.

El PADRE y la MADRE, vestidos c¢on camisas Y
beinas rojas, ven una cadena presidencial.

PRESIDENTE (0.8.)

Pero ciudadanos mios,
compatriotas de mi alma
scomo pretenden comerse
una papa si1 ni siquiera
saben sembrarla? (Eso no
puede ser! Por esc hay que
sacarle provecho a 1los
Jjardincitos de las
casas. ..
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Los NINOS le ruegan a sus padres que les dejen
Var dibujos animados.

NINOS
{gritando)}
iComiquitas, comiquitas,
comiquitas!

PADRE
(gritando
enojado)
iDejen oir al procer
Presidente!

MADRE
A ver si ahora funciona lo
gque inventa..,

38 INT. SALA DE CASA. NOCHE

86lc la MADRE estd sentada frente al televisor,
viendoc una edicidén especial del programa de
HERPES.,

HERPES
Y esta semana, Sagitario,
veras cdéme la suerte te
sonrie de oreja a oreja...

MADRE
{aburrida)
8i, claro.

La MADRE cambia de canal ceon el control remoto.

MARRTIANA
Si gulieres que la

prosperidad togue a 1la
puerta de tu casa...

L MADRE ve con atencidén a MARRIANA en la
televisidn.

28 INT. SALA DE CASA. Dia

Ya no hay televisor, sd6lo un radio donde suenz un
merengue estrepitosco y movido,

Las paredes no tienen pintura, sdélo son bloques
grises, sdblo hay zhora un mueble y una sillita.
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Varias gallinas cacarean en la sala.

Los NINOS, con ropas harapientas y sucias, juegan
con latas de refresco.

-

ILa cadena presidencial comienza, con su redoble
de tambores militares.

PRESENTADOR {0.8.)

La Oficina de
Comunicaciones Oficiales
presenta al Gnico,
inigualable, casl santo,
casi Faradn de 1a
Repiblica el Presidente
Adolfoe...

La MADRE, que viste como pordiosera y carga un
bolsa de frutero llena de latas, wva hacia 1la
radico y la apaga.

La MADRE le quita las latas a los NINOS vy 1las
mete en su bolsa, luego se va.

30 INT. OFICINA DEL CANAL. Dia
Los PRODUCTORES estan reunidos con HERPES.

PRODUCTOR 1
Lo sentimos mucho...

PRODUCTCR 2
Te deseamos lo mejor...

PRODUCTOR 1

Pero la gente ya no guiere
al Presidente..

PRODUCTCR 2
¥ mucho menos a ti...

PRCDUCTOR 1
Estas despedido.

HERPES se pone de pie, estupefacto, y se retira
de la oficina.

31 INT. PASILLO DEL CANAL. DiA
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El teléfono celular de HERPES suena.

HERPES contesta 2l teléfono celular.

HERPES
Ald. ..
{extrafiado)
igué. . .? iEstoy en la
camara escondida del
canal..,.?
{emocionado)

jiClaro dque duiero conocer
al Presidentel

HERPES sigue caminando por el pasillo.
32 INT. SALON DE LOS VIDRIOS ROTOS. DIA

Todos observan a HERPES, esperando su respuesta a
la proposicién del PRESIDENTE.

PRESIDENTE
Seifioritoc Herpes, ya todos
aceptaron gquedarse en el

Palacio. Esperamos su
respuesta.
HERPES
{emocionado)
5i, Presidente. Claro gue
me quedo, s un placer
guedarme a trabajar para
usted.
PRESIDENTE
{contento Y
orgulloso)
Entonces, sefiores, ahora

que hemos terminado con el
motivo principal de esta
reunidn, vayamos a lo gue
ahora les compete... el
cuadro. Nunca he pedido
siquiera despegarlo de la
pared, como si una fuerza
del més alla, la misma
fuerza qque lo posee, lo
hiciera resistirse a mi
gran poder. Espero que sus
truquilloes puedan hacer
algo por mi
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(molesto)
jahora misme me ve con
cara de meolestial! Seguro
sabe que ustedes lo
sacaran de aqgui.

El rostro de “EL HOMBRE QUE LIBERO A TODA
AMERICA” observa al Presidente con cara muy
molesta.

Todos los presentes observan el cuadro, pero el
rostro de “EL HOMBRE QUE LIBERO A TODA AMERICA”
estd inexpresivo.

PRESIDENTE
Nosotros esperamos afuera
para gque ustedes puedan
hacer su trabajo.

El PRESIDENTE, el MINISTRO, la PRIMERA DAMA, la
GUERRILLERA, ROCINANTA y DIABLODOMADO salen.

33 INT. PASILLOS PANTANOSOS 4. Dia

El PRESIDENTE, el MINISTRO, la PRIMERA DAMA, la
GUERRILLERA, ROCINANTA vy DIABLODOMADO salen del
saldén de los vidrios rotos, cilerran la puerta vy
Se guedan escuchando tras ella.

34 INT. SALON DE LOS VIDRIOS ROTOS. DIia

El CURA estd parade frente al cuadro de “EL
HOMBRE QUE LIBERO A TODA AMERICA"Y, con su
recipiente de agua bendita en la mano.

Los demas presentes estan a los lados del CURA y
HERPES continta sentado, wviendo lo que van a
hacer.

CURA
{temeroso)
Esperemos que fungione.

El CURA pone en alto el recipilente de agua
bendita, dispuestoc a rociar el cuadro con su

contenido.
CURA
{(gritando)
iExorciso te immunde
spiritus!



El Presidente Sol

El CURA sacude el recipiente de agua bendita
socbre el cuadro.

% INT, DPASILLOS PANTANOSOS 4. Dia

El PRESIDENTE, el MINISTRO y DIABLODOMADO siguen
escuchando tras la puerta del salén de los
vidrios rotos.

Tras la puerta suenan varias explosiones y gritos
de todos los que se encuentran en el saldn.

El CURA sale del saldn, con el cabello guemado,
las ropas casi totalmente quemadas y 1la piel
llena de hollin.

CURA
Lo lamentamos, es
imposible.

Todos los que estaban en el saldén, excepto HERPES
Y el SECTARIO SATANICO, salen al pasillo detras
del CURA, con igual aspecto por consecuencia de
las explosiones,

El MINISTRO se asoma por la puerta.

MINISTRO
(asombrado}
JEL cuadro matd al
satanico?
CURA
No, agse se desintegrod
cuando abrimos las
ventanas y le pegd luz del
sol.
PRESIDENTE
(nervioso)
Bueno, mejor Vvamos - por

unos refrigeriocs, ino?

Todos los que estan en &l pasillo se van por otra
de las puertas.

36 INT. SALON DE LOS VIDRIOS ROTOS. DIia

104



El Presidente Sol

HERPES, igual de quemado y sucio que los demas
que lo acompahaban, esta sdélo, recogiendo sus

cartas.

Iuvego de unos momentos, una musiquilla bastante
cursi, propia de concurscos de belleza, suena
desde fuera del saldn.

MINISTRA
iY al fin ha llegade la
mas bellat! jLa mas amada!

ila Gnica esperanza de gue
las mujeres de Veneziola
vuelvan a concursar en los
Concursos de belleza
internacionales a pesar de
cualguier bloqueol

La puerta se abre totalmente vy, ante ella, 1la
MINISTRA de 1la Belleza, ALVARA CASTILLC, mujer de
unos 60 afics, delgada en extremo, arrugada vy
magquillada en exceso.

MINISTRA
{emocionada)
iAlvara Castillo!
iGracias, dJgracias por la
ovacidnt
{extranada)

¢Dénde estan los brujos?

HERPES
Creo que llegd tarde.

MINISTRA
{suspirando)
iAh, las consecuencias de
ponerse bellatl
{con asco)

cQué tienes encima?
¢Hollin? jVamonos de aqui
pronto! jNo quiero gque se

ensucien mis plumas'!
La MINISTRA y su SEQUITO salen del salén.
HERPES observa con extrafieza el cuadro, pero “EL

HOMBRE QUE LIBERO A TODA AMERICA” continga
inexpresivo.
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Y INT, oAl TN

MARRIANA esta sentada,

AMARGA llega por detrads de MARRIANA y la saluda

DEL CANAI . DIa

sorpresivamente.

MARRIANA se asusta vy casi tira la taza de té.

AMARGA se

AMARGA
iHola!

AMARGA
{preocupada)
iTranguila! Soy yo.

sienta junto a MARRIANA,

MARRIANA
{(nerviosa)
Disculpa, estoy nerviosa.

AMARGA
Ya me di cuenta. No pude
venir antes porgque estaba
entregando mis reportes al
editor. iQué te pasd, para
gqué me necesitas?

MARRTIANA
{(nerviosa)
No vas a adivinar de ddénde
vengo.

AMARGA
Del Palacio Crema, YO
todavia no entiendo cdmo
pudiste entrar a ese
lugar.
MARRTIANA
(asombrada)

iQué? . iCémo supiste? jLos
periodistas nunca dejan de
seguir vy acosar a las
estrellas!

AMARGA
Estabas en el Palacioc
Presidencial, alli se

tomando una taza de té.

El Presidente Sol
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generan noticias. Te vi
bajar de un autcbiis antes
de que los paramilitares
lo tirotearan.

MARRIANA
Ah, claro. Bueno, no
importa. Lo importante es
lo que pasé adentro.

AMARGA
jiViste al Presidente
golpeando a la Primera
Dama! jLa mujer per fin va
a dejarlo!

MARRTANA
{molesta)
iNo, not!
{curiosa)
iPor qué dices eso?

AMARGA
iNunca te has fijado en
los golpes dque la Primera
Dama tiene en la cara?

MARRIANA
{pensando)
No, no me fijé. Aunque

ahora que lo dices, creo
que hoy, cuande la vi,
tenia un madquillaje
bastante extrafio v no muy
agradable.

AMARCGE
Todo el mundo sabe que el
Presidente le pega,

también se sabe que ella
nunca logra mostrar prueba
o excusa alguna para
divorciarse dignamente.

MARRIANA
{curiosa)
Y la violenecia fisica no
es motivo para

diverciarse?

El Presidente Sol
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AMARGA
Eso nc es digno para ella,
segun dicen. Por mas que
sea, ella es Peggy Low, la

Primera Dama de la
Republica Gomeciana de
Veneziocla, No puede

publicar gue su marideo le
pega porque él gqueda como
un mero macho v ella como
una estipida sin orgullo.

MARRIANA
{interesada)

iQué horror! Buenc, yo lo
Unico que he oido es que
la hija mayor del
Presidente, la gue va a
heredar el puesto, no es
hija de Peggy Low |y no lo
escuché de los astros
precisamentel

AMARGA
No, ella es hija del
primer matrimonio del
hombre, por eso es gue no
se soportan sinc 1o

estrictamente necesario.

MARRIANA
{interesada)
Y qué diradn los demas
familiares del Presidente?

AMARGA

Dudo gue digan algo. Cada
unc tiene un buen cargo y
un buen sueldo a cambioc de
poca critica. Pero,
Marriana istodavia te
acuerdas de lo que pasé en
el Palacic o te distrajo
el chisme?

MARRIANA
{pensando
extraiiada)
iQué Palacio?
{recordando)

El Presidente Sol
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jah, clarot Yo fui al
Palacio porgue el
Presidente me 1lamdé para
un trabajo especial. No es
gue Yyo sea su seguidora,
pero siempre he creido gque
la astrologia v el tarot
deberian ser servicios
priblicos. .. ademas, el
Presidente me ofrecid una
buena cantidad de délares.

AMARGA
Moneda en peligro de
extincidn, segin su

discurso de aver.

MARRTANA

Si, pero ese no es el
punto. Lo importante es lo
que le dijo el ministro
Bofe Inclemente Arcangel a
unos extranjeros
visitantes y lo que luego
vl en mis cartas.

AMARGA
(Es  tan importante como
para tomar medidas
drasticas?

MARRIANA
Ne estoy segura, vo te
cuento v t0 decides.

38 INT. OFICINA DEL CANAL. DIia

AMARGA entra tempestucsamente a la oficina, donde
su PRODUCTORA chequea algunos papeles.

AMARGA
{asombrada}
iEL Presidente esta
escondiendo algo Jque
parece 1legal! iNecesito
dinero del canal para
meter micrdéfonos en el
Palacio Crema!l iTa, mi
productorcita, vas a

conseguirlo! ;817
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PRODUCTORA
{(sorprendida)
(Calma! s Como pretendes
entrar al Palacig Crema?

AMARGA
Tengo una infiltrada.

PRODUCTORA
JQuién?

39EXT. PATIO PRINCIPAIL DEI. PALACIO. DiA
MARRIANA camina hatia la entrada del Palacio.

MARRIANA
{nerviosaj

jQué no me pierda, gque no
me pierda! Tengoe que ir al
saldén de los vidrios rotos
otra vez, es lo tnico que
COnoOZCco. .. ibor gué le
diran asi? Yo no vi ningtn
vidrio roto...

40 INT. SALON DE LOS VIDRIOS ROTOS. NOCHE
El PRESIDENTE arroja c¢on toda furia un vaso

contra el espejo de una de las vitrinas y el
MINISTRO lo observa calmadamente.

PRESIDENTE
{molesto)
iMalditos cholivianos!
i”El Hombre que liberd a
toda América” no debid

liberarlos nuncsa!

“EL HOMBRE QUE LIBERO A TODA AMERICA”, desde su
cuadro, ve con furia al PRESIDENTE.

PRESIDENTE
{molesto)
iNo me mires asil iYo
tengo toda ia razon,

siempre la tengo!

El MINISTRC ve &l cuadro de “EL HOMBRE QUE LIBERO
A TODA AMERICA”, pero el rostro del cuadro esta
totalmente inexpresivo.
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PRESIDENTE
{meolesto)
cComo es posible qgue todos
los paises liberados por
ti se hayan sumidco ante mi
fuerza y los imbéciles de
Cholivia se sigan
resgistiendo? jiCuandoe
estabas +wvive si estaban
bien dispuestos a formar

1= Gran Coleonia, pero
ahora no quieren estar en
mi Imperio! iSon
exactamente los mismos

paises de la Gran Colonia
original, Bofe Inclemente!
JPor gqué el ideal
revolucionario de aguella
época no los convence
ahora?

MINISTRO
No sé, sefior. Esas son las
noticias gue nos llegan de

aquél pais. Creo que
deberiamos declarar 1a
guerra.
PRESIDENTE
{dudocso)

iCémo? Ya tenemos agqui 1a
mercancia para atacar las
resistencias, pero ni
siguiera les hemos dado un
page a los proveedores
extranjeros. Si no
pagamos, se la llevan.

MINISTRO
Noe se preocupe. Ya hice
gue desaparecieran sus
pasaportes Y los
denunciaran como
indocumentados, no sin

antes sacarles informacidn
sobre el escondite donde

1a colocaron. Ya i=a
Policia Militar debe
haberse encargado de

ellos.
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PRESIDENTE
{contento v
orgulloso)
iEres el més inteligente
de mis colaboradores!

Prepara la declaracidén de
guerra para firmarla vy
enviarla.

MINISTRO
Enseguida, seiior.

El MINISTRO dispone salir del saldn.

PRESIDENTE
Bofe Inclemente.

MINISTRO
FRESIDENTE

JHay alguna carta en el
buzén de criticas del

Palacio?

MINISTRO
8i, varias personas tienen
quejas. . .

PRESIDENTE

Bueno, no me importa. Que
tomen las huellas de 1las
cartas, averigiien guienes
escribieron y les inventen
algo para enjaularlos.

MINISTRC
Claro, seinor. Esoc es 1lo
gque siempre hacemos, con
sSu permisc.

El MINISTRD va hacia la puerta vy, cuando
entra MARRIANA.

MINISTRO
Buenas tardes, sefiorita.

MARRIANA
Buenas tardes, Ministro

El Presidente Sol
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El MINISTRO se va.

PRESIDENTE
Sefiorita Achis, no pensé
que iba a volver hoy

mismo.

MARRIANA
Presidente, estoy aqui
porgue mis cartas me
dijeron que usted necesita
proteccidn... usted, sus

colaboradores, su familia
y todo el que esté en el
Palacio.

PRESIDENTE
¢Y usted puede protegerme?

MARRIANA
Buenc, puedo hacer algunos
conjuritos y despojog por
los alrededores.

PRESIDENTE
Entonces comience va ¥y
témese el tiempo que
quiera, luego hablamos de
dinero.

MARRIANA

Sefior Presidente, hoy no
es el dia apropiado para
comenzar los trabajos de
hechiceria.

PRESIDENTE
iEntonces cuando?

MARRIANA
{dudosa)
Pasado mafana, gque hay
luna llena en... jPlutdnt
Si, Plutén, el planeta
regente de... los...
Presidentes, como usted,
que es Presidente.

PRESTIDENTE
Estd bien, comience pasado
mafiana ¢zlgo mas?
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MARRIANA
gi. Necesito saber
exactamente cuantos
salones Y habitacicnes
tiene el Palacio para
traer el material
suficiente, usted sabe,
para traer el material
necesario: plantas,

pociocnes y todo eso.

PRESIDENTE

Claro, vaya con Alvara
Castillo y digale que le
dé un paseito por el
Palacio. Esperc Qque no
choquen sus poderes con
los poderes de mis demas
amigos protectores.

MARRIANA
{curiosa)
sLos que vinieron  hovy?
JEstan aqui?

PRESIDENTE
Todos menos el satanico,
gue tuve un problemita de
insolacidén.

MARRIANA
.Y Herpes?

PRESIDENTE
A lo mejor se lo encuentra
por los pasillos mientras
recorre el Palacio.
41 INT. OFICINA DEL CANAL. NOCHE
MARRIANA rinde cuentas de su espionaje a AMARGA.

AMARGA toma nota de lo que le dice MARRIANA,

MARRIANA
Estad el saldén de los
cobmplices; estan los
pasillos pantancsos, que

todavia no llevo la cuenta
exacta de cuantos son. ..
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42INT. DESPACHQO DEL PRESIDENTE. DIA

La MINISTRA vy MARRIANA se asoman al despacho del
PRESIDENTE.

MARRIANA observa con atencidén el lugar, mientras
1z MINISTRA le habla,

MARRIANA (V.0.)
Esta el despacho del
Presidente. ..

3 INT. SALON DEL CONSEJO. DIA

ILa MINISTRA y MARRIANA se asoman al saldon del
Consejo.

MARRIANA observa con atencidén el lugar, mientras
la MINISTRA le habla.

MARRIANA (V.O.}
Esta el salén de la
guerra. . .

44 INT. DESPACHO DEL MINISTRO DE RELACIONES EXTERIORES. DIia

lLa MINISTRA vy MARRIANA se ascman al despacho del
MINISTRO.

MARRIANA observa con atencidén el lugar, mientras
la MINISTRA le habla.

MARRIANA (V.0O.)
El despacho de Bofe
Inclemente, ..

45 INT. sALON DEL SOL ARDIENTE. DIia

La MINISTRA y MARRIANA se asoman al saldn del Sol
Ardiente.

Es un enorme saldén donde suelen hacerse las
grandes fiestas del Palacio, tiene paredes
amarillas, un dran sol pintado en el techo,
ventanales con marcos dorados, cortinas rojas y
sillas doradas con terciopelo rojo arrimadas
hacia las paredes.

MARRIANA observa con atencidén el lugar, mientras
la MINISTRA le habla.
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MARRIANA (V.O.}
El salén del Scol
Ardiente...

46INT. OFICINA DEL CANAIL. NOCHE
AMARGA toma nota de lo que le dice MARRIANA,

MARRIANA

Esta, cobviamente, el salén
de los vidrios rotos, el
despache de 1a Ministra de
la Belleza, el salén de
los gobernadores, el saldn
de 1lza Repiblica, la szla
de Guerra...

17 INT. PASIIIOS PANTANOSOS 1. Dia

MARRIANA simula embalsamar el Palacico con un
tabaco en una mano, cuyc humo esparce por doquier
Y con unas ramas largas en la otra, con las que
golpea todo a modc de exorcismo.

Varios GUARDIAS la ven en diversas ocasiones,
cuando ne la wven, MARRIANA saca unos micréfonos
miniatura del fondo del bolso donde carga las
ramas y los coloca en varios sitios: detras de
los cuadreos, en los dinteles de las puertas vy
debajc de las sillas.

MARRIANA, en uno de los pasillos, ve a HERPES
sentado en una silla, durmiendo.

MARRIANA mueve el cuadro torcido que esti en la
pared hacia la que estd l1la silla donde duerme

HERPES y lo empapa todo.

HERPES se despierta molesto, mira a MARRIANA con
furia vy se va.

48 INT. SALON DEL CONSEJO. DIia

MARRIANA entra al Salén y se asegura que no haya
nadie a la vista,

MARRIANA esconde varios micréfoncs bajo la mesa,
frente a cada silla.
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El1 MINISTRO entra al Salén.

MARRIANA hace como si despejara el lugar con
golpeteos de las plantas que lleva.

El MINISTRO la ve con extraheza y se va.
MARRIANA continfia poniendc los microfonos.

MARRTANA se ajusta un audifono inalambrico en el

oido.
MARRTANA
Voy ©por el salén del
Consejo, no me han

pillado.
9 INT. CABINA DE AUDIO DE CANAL. Dfa

AMARGA esta rodeada de varios TECNICOS gue
manejan los eguipos y escucha el reporte de
MARRIANA por un audifono que tiene en el oido.

AMARGA le da instruccicones a MARRTANA a través de
un micréfeono.

AMARGA
{contenta v
nerviosa)
Perfecto, sigue con tu
trabajo.

50 INT. DESDACHO DEL PRESIDEN . DIia

El despachco es totalmente blanco, parece un
pegqueiic apartamento tipo ejecutivo y tiene
gruesas columnas antisismicas distribuidas
uniformemente por todo el espacio.

El PRESIDENTE juega con una perincla de juguete.
La MINISTRA reporta al PRESIDENTE sus logros.

MINISTRA
Entonces, sefior
Presidente, vo le dije al
duefio del concurso que de
ninguna manera aceptaria
que alguna de las chicas
de mi pais entrara
nuevamente sblo de
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relleno, sin posibilidades
de ganar. Le dije que el
bleoquec Jque los
imperialistas del mundo
nos ha impuesto no deberia
afectar el reinado de
belleza gque siempre nos
habia pertenecido en 1los
viejos tiempos.

entra al despacho y el

asconde la perinola.

La MINISTRA deja de hablar.

MARRIANA continta haciende su supuesto trabajo de

MARRIANA
iNo se preocupen por mil!
Ni siquiera me van a
sentir, sigan conversando.

hechiceria con las ramas y el tabaco.

MINISTRA

Bueno, creo que no es
juste, come le dije, dque
ne pcdamos teher esperanza
de traernos aungque sea una
coronita del Festival de
la Amapola. A propdsito,
sefior, respecto al aspecto
reglamentario de la gente
del Palacio, promulgado
por mi siempre eficiente
Ministerio, esta mujer
esta violando algunas
leyes con su ropa de
lavandera.

PRESIDENTE
{aburrido)

Claro, claro, Alvara, ese
es uno de los principales
asuntcs de los que debe
ocuparse mi gobierno vy
sabes que lo tomo mucho en
cuenta ipor qué no buscas
a Diablcdcomadc y lo paseas
un rato? No sea que
ensucie dentro del
Palacio.

PRESIDENTE
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MINISTRA
Si, sefor. Gracias por su
atencidn. Espero que usted
corrija las faltas.

La MINISTRA se va del despacho.

PRESIDENTE
(dudoso)
Seficrita Achis inoc me debe
algo®?
MARRIANA
(nerviosa)

;Qué, Presidente?

PRESIDENTE

Desde el dia que usted
vino por primera vez noc ma
ha dado ninguna prediccion
en concreto. Han pasado
dos dias de cielo
despejado vy todavia estoy
esperando.

MARRIANA
{nerviosa)
Asi que usted gquiere una
prediccién. ..

PRESIDENTE

MARRIANA
{pensando
nerviosa)
Una prediccidn, a ver, a
ver. dUna pPrediccion?
iNecesito una prediccidént

51 INT. CABINA DE AUDIO DEL CANAL. DIa

AMARGA se despierta con el grito de MARRIANA que
escucha por su audifono.

52 INT. DESPACHO DEL PRESIDENTE. Dia

MARRTIANA sigue con el PRESIDENTE.
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MARRIANA

{nerviosa}

usted. ..! Usted
predicciéon vy
dar

iDigo,
necesita una
Yo se 1a wvoy a
iverdad?

PRESIDENTE

Espera,

53 INT. CABINA DE AUDIC DEL CANAL., DIa
AMARGA se pone varios audifonos en el oido donde
escucha a

noe tiene el audifono por el que

MARRIANA.,
AMARGA
{desesperada)
iUna prediccidn, una
predicciédn! Espera, vya te

consigse una. ..

3 INT. DESPACHO DEL MINISTRO DE RELACIONES EXTERIORES. Dia
E1l MINISTRO escribe un documento y el telé&fona

suena.
El MINISTRO contesta el teléfono.

MINISTRO

Ald... sel Presidente de
Ponchero?
{(contento)

iGran Sefior, es un placer

hablarle!
{sorprendido)

iViene a Veneziola?
{dudaoso)
eso es cierto. ..

si,
55 INT. DESPACHO DEL PRESIDENTE. DIa

MARRIANA continla con el PRESIDENTE.
PRESIDENTE

{dudosec)
cEntonces?

MARRIANA simula entrar en trance.
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MARRIANA
{emocionada)
jiUn momento, mis dioses
tienen zlgol
PRESIDENTE
{dudoso)

iQué va a pasar?

MARRIANA
En un momentoc, el sefior
Ministro de Relaciones

Exteriores entrara aqui vy
le dird gue el Presidente
de Ila 1sla de Ponchero
vendra a Veneziola para
buscar alge gque usted le
prometid.

PRESIDENTE
(incrédulo)
Imposible, &1 no sabe gque
yo recibil lo gque le habia
prometidoe.

MARRTIANA sale de su supuesto trance.

MARRTIANA
Eso dicen los astros, eso
digo vo.

El MINISTRO entra al despacho.

MINISTRO

Sehor Presidente, mahana
por la mafiana llega Fideo
Castrac a buscar la parte
que le toca de lo que
usted sabe. Tenemos gue

rle menos de lo que le
toca s1i Jqueremos tener
suficiente para la misién
de Cholivia.

PRESIDENTE
{sorprendido}
iComo se enterd de que la
mercancia llegd?
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El PRESIDENTE v el MIMISTRO salen apresurados del

saldén.

MARRIANA no puede evitar su expresidn de asombro

MINISTRO
Los extranijeros lo
llamaron cuando los

deportaron y le dijeron
que usted tal vez guerria
engaharlo para quedarse
con todo.

ante la situaciédn.

56 INT. DESPACHO DEL PRESIDENTE. DIA

E]l PRESIDENTE y el MINISTRO entran preocupados Vv

molestos.

PRESTIDENTE
{molesto)
jHay gue buscar el
material vy esconderlc en
otro lado! Los extranjeros
pudieron decirle al Gran
Sefior donde estd todo.

MINISTRO
8i, sefor, vo me encargaré
personalmente de eso. Me
llevaré a un grupo de
soldados.

PRESIDENTE
{molesto)
8i, 1llévate a 1los gue
quieras. Que Alvara

prepare una fiesta para
recibir al Gran Sehor...
estamos en febrero jjgue
sea de disfraces!

MINISTRO
Claro, sefhor.

PRESIDENTE
Llévate a la sefiorita
Achis, sus poderes son

mejcres de lo que crei,
Llévatela vy haz dque le
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haga alguna proteccidn al

material. Llévate <también
al sehorito Herpes... a lo
mejor el poder de los dos
juntos es mag fuerte.

MINISTRO
Por supuesto, sehor.

PRESIDENTE
{molesto)
Bueno, largate de aqui vy
pon mancs a la obra.

El MINISTRO se va y el PRESIDENTE se sienta,
Preccupado.

37T INT. CABINA DE CANAL. Dia
MARRIANA y AMARGA estan reunidas.

AMARGA le da a MARRIANA unos lentes con camara en
miniatura.

MARRIANA
{(nerviosa)
Estoy muy preccupada..

AMARGA
Tranquila, con astos
lentes yo voy a poder wver
lo gue tu wveas. Péntelos
en el momento apropiado.

MARRIANA
(herviosa)
JY después?
AMARGA
Después veremos gué
hacemos con nuestro
descubrimiento. No te

rongas nerviosa.

58 INT. SALON DEL SOL ARDIENTE. DIa

La MINISTRA y su SEQUITO adornan el salén

con
motiveos de carnaval.

59 EXT. PATIO PRINCIPAL DEL PALACIO. Dia
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El PRESIDENTE, DIABILODOMADO y varios SOLDADGS
estan vestidos con ropas de playa Yy sus
respectivas boinas.

Bl PRESTIDENTE Y DIARL.ODOMADO suben a una
limosina.

Los SOLDADQOS, con sus motes rodean la limesina y
arrancan al mismo tiempo gue ella.

60 EXT. AEROPUERTO. Dia

El MINISTRO camina por el aeropuerto Jjunto a
varios SOLDADCS, HERPES y MARRIANA.

MINISTRO

(a los

soldados)
Tenamos que hacer esto
rapido. Los astrdlogos
hacen sus protecciones vy
Juego mudamos todo.
Después vamos a la fiesta
v le damecs 1la bienveni
al Gran Seficr de Ponchero,
Fidec Castrao.

61 EXT. pLAYA. DIia
La limosina del PRESIDENTE llegz a la orilla de

la playa, con los SOLDADOS motorizados
rodeandolo.

El PRESIDENTE y DIABLODCMADO bajan de la limosina
Yy los SCLDADOS bajan de sus motos.

El PRESIDENTE, DIABIODOMADO vy los SCLDADOS
esperan algo gue viene del mar.

62 EXT. PISTA DE AEROPUERTO. Dia

El MINISTRO, MARRIANA, HERPES vy lcs SOLDADCS
caminan peor la pista del aeropuerto.

MARRIANA se pone los lentes con camara.

63 EXT. PLAYA., DIa
Una balsa con una gran bandera de la isla de
Ponchero al frente se acerca a la corilla con un

hombre que la maneja, como CAPITAN, dos
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GUARDIANES negros ¥y gigantes y el viejo DICTADOR
de 1la isla.

Los tripulantes de la balsa estan bastante
mojados y varias ramas de palmera cubren el navio
improvisado, parecen haber sufrido alguna
calamidad en medioc del mar.

4 EXT. PISTA DEL AEROPUERTO. Dia

El MINISTRO, MARRIANA, HERPES vy los SOLDADOS
caminan hacia un hangar del aercpuerto.

Fl MINISTRO ordena a los SOLDADOS abrir el poridn
del hangar.

85 EXT. PLAYA. Dia

El PRESIDENTE recibe c¢con un gran abrazo al
DICTADOR de Ponchero, los SOLDADOS saludan en
formacidn.

DIABLODOMADO le grufle al DICTADOR mientras el
PRESIDENTE lo abraza, cuando se lanza a hacerle
algo, algunos de los SOLDADOS lg agarran v se lo
lievan.

Los GUARDIANES y =1 CAPITAN despejan la balsa de
ias ramas.

El PRESIDENTE v el DICTADOR se montan en una
limosina que les espera frente a la orilla de 1la
rlavya.

66 INT. HANGAR DEL AEROPUERTO. Dia

El1 MINISTRO, 1los SCLDADOS, MARRIANA vy HERPES
entran al hangar.

El piso del hangar estid cubiertoe con alfombras,
el MINISTRO cordena con una sebha retirarlas vy los
SOLDADOS cbedecen.

Bajo las alfombras hay unas c¢ompuertas ¢on
anunclos de peligro guimico gque impresionan
enormemente a MARRIAMNA v HERPES,

Los SOLDADOS abren 1las compuertas mientras

MARRIANA y HERPES observan anconadados el materia
oculto.
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67INT. CARTNA DE AUDIO DEL CANAL, DIA

AMARGA observa sorprendida en el moniteor lo que
esti viendo MARRIANA.

8 INT. HANGAR DEL AEROPUERTO. Dia

E1l MINISTRO, HERPES, MARRIANA vy los SOLDADOS
estan aitn en el hangar.

MINISTRO
(a los
soldades)
Empiecen a proteger el
material.
MARRIANA
{sorprendida)
ioh, Dios...! digo,
dioses... del antiguoc O...
Olimpo... esperc dJgue vean

1o que vyo veo.

HERPES saca un frasce de agua bendita para
esparcirlo scbre el material.

MARRTANA
Protejan este material con
todo su  poder... Padre
nuestro... Virgen Maria...
todos los santos,
protéjannos... es decir,
protejan estas

pertenencias de nuestro
gobierno scberano...

Cuando HERPES saca unas velas Y decide
encenderlas, un SOLDADC se lo impide, por el
peligre que eso implica.

Los SOLDADOS traen carretillas y disponen retirar
el material del escondite.

69 EXT. SALON DEL SOL ARDIENTE. NOCHE

En el saldén hay varias PERSONAS DE 1.A DIPLOMACIA,
varias PERSONAS DE LA GUERRILLA particular del
gobierno y también estid el LADRON que MARRIANA
vio en la parada de autobus.
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Todos los presentes estan disfrazados, algunos
elegantemente, otros con trajes fabricados con
material de desecho.

El MINISTRO, MARRIANA y HERPES llegan al saldn.

Los SOLDADOS utilizan vestidos de damas
antaficnas, bajo los cuales se notan ocultas cajas
metalicas con anuncios de peligro gquimico.

La MINISTRA, disfrazada de c¢isne con muchas
plumas, se acerca a los recién llegados.

MINISTRA
{sonriente)
iBofecitol! ;Terminaste tu
trabajo? Ya yo hice el mio
idquée te parece?

MINISTRO
No, todavia me falta algo
por terminar. Me parece
buenc tu trabajc, perc no
puedo guedarme  hablando
contigo. Vuelvo después.

El MINISTRO se retira y ordena a los SOLDADOS que
lo sigan.

MINTSTRA
iTd disfraz estd en tu
despachc, Bofeciteo! Y los
de ustedes, estdn por
agul, acgompafienme.

I.a MINTSTRA se retira con HERPES y MARRIANA,
70 INT. PASILLOS PANTANOSOS. NOCHE
El PRESIDENTE camina junto a DIARLODOMADO,

PRESIDENTE
Diablodomado, busca al
Gran Sefior v dile que
venga a& verme.

Diablo domado se va por una de las puertas del
pasillo

El PRESIDENTE entra por otra de las puertas del
pasillo.
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INT. DESPACHO DEL PRESIDENTE. NOCHE

En el despache ha sido colocade un biombo y un
gancho con ropa, cubierto con un forro.

PRESIDENTE
Mi disfraz. Bueno, mejor
me lo pongo de una vez.

El PRESIDENTE wva tras el biombo y agarra el
gancho de ropa.

El1 PRESIDENTE va arrojandc la ropa que se quita vy
queda esparcida per el despacho.

La PRIMERA DAMA entra con un sombrero adornado
con lazos yv flores en las manos.

PRIMERA DAMA
sDobnde estd mi  disfraz?
camorcito, estas aqui?

PRESIDENTE {0.S.})
Si, va voy.

El PRESIDENTE sale de tras el biombo vestido con
elegantes ropas de mujer antafiona.

La PRIMERA  DaMAa, al verlo, da un grito
escandalizada v se va, pero se le cae el
sombrero.

El PRESIDENTE se da cuenta de su vestimenta,
recoge su ropa regada por el despacho y corre de
nueve tras el biombo.

El DICTADOR, vestido con harapos de pordiosero y
con una rama como bastdn, entra al despacho
mientras el PRESIDENTE se cambia nuevamente tras
el biombo.

El PRESIDENTE sale de tras el biombo, vestido con
su ropa normal.

PRESIDENTE
{sonriente)
iGran Sefior, bienvenido =z
mi humilde morada!
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DICTADOR
{despectivo}
Si, si, bueno. Ya estamos
solos, no seas hipdcrita,

PRESIDENTE
Sefior, nunca podria ser
hipdécrita con usted. Yo lo
admiro tanto o mas due
todos los lideres
revoluciconarios del mundo.

DICTADOR
{molesto)
Entonces ,por gué no me
dijiste que te habia
llegado el pedido de
material nuclear?

PRESIDENTE
Ah, bueno, eso fue un mal
detallito de mi parte.
Pero ya mandé buscar la
parte gque le corresponde.

DICTADCOR

(molesto)
No, zhora gue lo pienso,
seria conveniente gue me
llevara todo Y lo
escondiera por ti. No sea
gque por otro mal detallito
de tu parte lo descubran
todo.

PRESIDENTE

{preccupado)
Senor, pero Peonchero esta
muy cerca del Imperio
Capitalista del Norte, por
eso es que no llevaron su
parte de la mercancia a la
isla.

DICTADOR
{molesto)
jLos extranjeros son
miedosos, scbre todo el

4

chino imbécil que ios
guial! ,;Por eso nunca me
entregan directamente lo
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que me corresponde! Pero
yo no soy miedoso, nadie
mejor que YO para
resguardar todo lo que nos
dara la gloria en el
futuro.

PRESIDENTE
{preocupado)
Pero, seflor...

DICTADOR
{molesto)
iNada de peros! Yo tengo
mas de cincuenta aflos
ganandome el respeto de

todo corazén
revolucionario. Ahora te
ofrezco mi mano para

evitar cualquier riesgo de
sospecha sobre tu pais.

PRESIDENTE
{preccupado)
Seflor, la verdad es que vyo
confio c¢ciegamente en su

Majestad pero... mi
ministro... Bofe
Inclemente... &l cree dque

usted pretende fabricar
bomrbas para usarlas contra
los nortefios.

DICTADOR
{sorprendido)
iPero odémo supo... como

supones que yo haria algo
asi?

{molesto)l
iEs una falacia de marca
mayor! iYo nunca haria
esof

PRESIDENTE

Bueno, seficr, tampoco es
gque nunca lo haria... g se
acuerda cuando los
nortencs descubrieron gue
el Imperio Comunista
Eurcpeo estaba instalando
misiles en Ponchero?
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DICTADCOR
iAh, eso fue un mal
detallito de mi parte! Los
europeos son estipides.

PRESIDENTE
Sefior, si se hace algin
atentado contra los
nortelios, elles pueden

tomar represalias. Tienen
armas muy podercosas Jque
pueden destrozarncs. Eso
hicieron con los Arabes.

DICTADOR
{molesto)
iLlos &rabes también eran
estipides! Nosotres no.

PRESIDENTE
Sehor, los Aarabses fueron
increibles v
admirablemente
organizades.

DICTADOR

{meolesto)

i8S, secuestran aviones,
los estrellan contra

edificice y son héroes!t
JPor qué matarse? No, hay
que ser estipide para

hacer eso, Nosotros,
amige, tenemos tiempo para
planificar algo
diferente... tiempo,
mientras otros colegas
revolucicnaricos toman sus
respectives paises v
fortalecen nuestra
causa. ..
PRESIDENTE

Sehor, pero no puedo
cederle mi parte del
material. Tengo un

problemita de resistencia
que pienso corregir apenas
fabrique mi primera
bombita.
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DICTADOR
{asombrado}
JVas a volar a los

cholivianos con una bomba?

PRESIDENTE
8i, eso piens¢ hacer.

DICTADCOR
{molesto)

;Eres idiota o qué? jVas a
gastar una bomba en
semejante ridiculez!
iTienes a casi todos los
palses gque rodean Cholivia
sometidos a tu Imperio!
iManda a todos los
ejércitos que tienen a gque
ataquen y veras cdmo los
cholivianos se rinden!

PRESTDENTE
JUsted cree que funcione,
sefior?

DICTADCOR
Amigo, esos pobres no
tienen ni una playita
alrededor para escaparse
nadando.

PRESIDENTE
{emocionado)
iClaro! ;Por eso es usted
tan podercoso!

DICTADCOR
{dudcso)
JPor qué?

PRESIDENTE
{emocionado)
iPonchero estd rodeadc de
playas!

DICTADOR
Ah... si... c¢laroc... es
por eso..,. jvas a darme

todo o no?
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PRESIDENTE
Sefior, es una propuesta
muy interesante. ..

DICTADOR
5i, mucho.

PRESIDENTE
Y me emociona
sobremanera. . .

DICTADOR

Por supuesto.

PRESIDENTE
Me agrada esto de
aniquilar a las
oligarquias
capitalistas...

DICTADOR

Y guedarnos con todo 1lo
que tienen.

PRESIDENTE
Y gquedarnos con todo 1o
que tienen me gusta mas..

DICTADOR
Y ser dueiios del mundo.

PRESIDENTE
Y ser... duefios...
{(i1lusionado)
idel mundo!
DICTADOR

iSit ;Alguna vez has usado
una corcna?

PRESIDENTE
{ilusionado)
iNo, sehor!
DICTADOR
Pues €8 como usar.,.. un

sombreroc. . .
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E1 DICTADQOR recoge el sombrero del piso y se lo
pone al PRESIDENTE, guien se lo deja poner
encantado.

DICTADOR
Un sombrerc muy pesado...
pesa tanto Como tu

presencia al momento de
decidir el destino de tus
sibditos...

El DICTADOR toma de la manc al PRESIDENTE vy ambos
dan vueltas por el despacho, como si corrieran
placenteramente por un parque.

DICTADCR
Puedes 1ir por el mundo
recibiendo las ovaciohes
de todos los gque estan
sometidos a tu vyugo...

El DICTADOR vy el PRESIDENTE se detienen en el
centro del despacho vy hacen como si saludaran a
una multitud, agitando los brazos en el aire.

DICTADOR
iTodos dependen de it
iEres el elegido!

El DICTADOR abraza por detrias al PRESIDENTE vy le
habla al oido.

DICTADOR
Dios te protege.. Te lleva
en sus brazos para gue
gobiernes el mundoc que ha
creadc c©con  sus propias
mancs.

La PRIMERA DAMA entra repentinamente al despacho,
vestida c¢con un sobretodo vy <cargando varias
maletas.

PRIMERA DAMA
{llorandoc}
iMe voy con mi ma...!

La PRIMERA DAMA wve al DICTADOR abrazando al
PRESIDENTE, quien todavia usa el sombrero.

[—y
(o8]
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PRIMERA DAMA
{gritando
molesta)
iNol! Cémo puedes hacerme
esto?

La PRIMERA DAMA sgaca rapidamente una camara del
belsillo de una de sus maletas v toma fotos del

DICTADOR abrazandc al PRESIDENTE.

PRIMERA DAMA
{gritando
molesta)
jAhora si me divorcio!

ILa PRIMERA DaMA tftoma sus maletas v
apresuradamente del despacho.

El DICTADOR suelta al PRESIDENTE.

El PRESIDENTE se gquita el sombrerc v lo
sobre el escritoris.

PRESIDENTE
Sehor, ahora mismo ordenc
que empaguen su eguipale
extra. Después
disfrutaremos de su fiesta
de bienvenida.

El PRESIDENTE agarra el teléfono y marca.

PRESIDENTE

Bofe Inclemente. .. gi,
guierc que empaques todo
el material para gque sea
trasladado a Ponchero con
el Gran Senor... si,
todo... hazlo y punto, vo
soy tu Presidente. Vamos a
evitar cualgquier peligro
de sospecha scbre nuestro
pais... vamos a ser héroes
v patriotas.

DICTADOR
{contento v
orgulloso)

iBien hecho!

El PRESIDENTE cuelga el teléfono.

Se va

coloca

El Presidente Sol
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Un SOLDADO entra c¢on un gancho de ropa con forro.

SQOLDADO
Sefior Presidente, su
disfraz.

PRESIDENTE
iAl fint

72 INT. CABINA DE AUDIO DEL CANAL. NOCHE

AMARGA habla por un micréfonce a MARRIANA.,

AMARGA

{preocupada)
Marriana, busca a la
Primera Dama. El mundo

esta en peligro vy esa
mujer puede ser 1til.

73 INT. SALON DEL CONSEJO. NOCHE
El MINISTRO cbserva con expresidn de molestia.

Los SOLDADOS, aun disfrazados, y los GUARDIANES
del DICTADOR amarran 1as cajas metalicas con

anuncios de peligro gquimice en llantas de caucho
Para carro.

MINISTRO
{molesto)
Voy a cambiarme,
El MINISTRO se va del saldon.
74 INT. SALON DEL SOL ARDIENTE. NOCHE

La fiesta continita.

La MINISTRA y HERPES, disfrazadc de Napoledn,
entran al saldn.

HERPES
cPor qué me pusiste este
disfraz?
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MINISTRA
;Estas consciente de tu
parecido con el
Presidente?

HERPES

{(dudoso)

8i... algo.

MINISTRA
Bueno, estoc es... algc asi

como una vieja fantasia
ipor dqué no nos perdemos
un ratito?

La MINISTRA agarra a HERPES de la mano v lo
lleva.

El MINISTRO llega, disfrazado de Hitler.

El MINISTRO se encuentra con la MINISTRA vy
HERPES.

MINISTRO
;sDénde esta Achis?

HERPES
jiBuscando wvida social con
ia crema v nata de
Veneziolal

MININISTRA
Se queddé afuera, en el
patio, con la Primera
Damz. Segurc tuve alguan
problemita nuevo con el
Presidente v la egta
consolando.

Un SIRVIENTE se acerca al MINISTRO.

SIRVIENTE
Sefior, el Presidente y el
seflor Castraoc estan listos
para salir.

El MINISTRO se retira junto al SIRVIENTE.

La MINISTRA vy HERPES corren hacia las cortinas,
perc el SIRVIENTE se les atraviesz en el camino.
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SIRVIENTE
Seficrita Castillo, su
pedide.
HERPES
{extranado)
iSefiorita?

La MINISTRA agarra la botella y se lieva a HERPES
detras de unas cortinas.

5 EXT. PATIO PRINCIPAL DEL PALACIO. NOCHE

MARRIANA v la PRIMERA DAMA conversan sentadas en
el orillo de la fuente.

Las maletas de la PRIMERA DAMA estén en el pisc.
PRIMERA DAMA

{dudosa)
s8alir del Presidente?

MARRTIANA
{emocionada)
iSi, el Thombre que 1la
maltratatl
PRIMERA DAMA
(mclesta)
No, €1 no me maltrata...
es sb6lco que... tiene muy
fuerte el caracter ide
todos modos eso no
importa! Ya tenge alge
para divorciarme
dignamente.

MARRIANA
Seficra Low, su esposo...

PRIMERA DAMA
{molesta)
Ex esposoe.

MARRIANA
Ex esposo, es cada vez
mas podercosce. Cada vez su
ejércite toma mas Yy Was
iugares, cada vez sus
tenticulos se expanden mas
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y mas alrededor del mundo.
Imagine lo que puede
lograr en complot con
Fidel Castrao...

PRIMERA DAMA
8i, precisamente por eso
lo deje.

MARRTANA
No importa donde se vaya,
si1i calumnia al Presidente
de cualquier forma, &1 1la
va a encontrar y va a
vengarse.

PRIMERA DAMA
Es posible, pero no puedo
vengarme de é&1...

MARRTANA
Bueno, entonces preparese

a ser humillada.

PRIMERA DAMA

{asombrada)
jImposible! ;Cémo podria
humillarme?

MARRIANA
No sé... a lo meior 1la

pone a ser dama de
compaiiia de su princesita,
para que la cuide como a

una hija...
PRIMERA DAMA
{asustada)
iNo, con Rocinanta nol!
iPuedes encargarte de
ella?

MARRIANA
Es prcbable, aunque habria
que planificar todo muy
bien... peroc 3 no
colabora, yo entiendo...

Una limosina se detiene frente a la fuente, un
CHOFER baja de ella.
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FEl CHOFER abre la puerta trasera de la limosina a
la PRIMERA DAMA.

La PRIMERA DAMA dispcene entrar a la limosina,
pero se detiene junto a la puerta, mientras el
CHOFER abre el maletero vy recoge las maletas.

PRIMERA DAMA
cPor qué te quedas ahil

sentada? jVen v sigue
tratando de convencerme!

MARRIANA sonrie y va hacia la limosina.
76 INT. SALON DEL SOL ARDIENTE. NOCHE

El MINISTRO estad de pie al frente de la puerta
principal del saldn.

MINISTRO
iSilencio!

Todos los presentes en maravillados al MINISTRO,
se arrodillan y comienzan a hacer reverencias.

TODOS
iCh, salve Gran Sehior
Hitler! joué viva el
Fiahrer!

MINISTRO
iYo no soy Hitler! Tampoco
soy el Gran Senor... el
Gran Sefior estia a punto de
entrar. .. ide la

bienvenida al Presidente
de 1la isla de Poncherc,
Fidel Castrao y a nuestro
magnanimo Adolfo Rafael
Gomez Pérez!

El PRESIDENTE vy el DICTADOR entran.
Fl PRESIDENTE entra disfrazade de burro.
TODOS quedan en silencio cuando ven los disfraces

del PRESIDENTE vy del DICTADOR, pero casi
enseguida comienzan a ovacionarios extasiados.
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PRESIDENTE

{contento v

orgulloso)
iGracias, compatriotast
Graclas, Bofe... jes para
mi un inmenso placer
recibir en este Palacio al
hombre que ha catapultade
todas las revoluciones del
mundo al éxito gque ahora
son! Procer de América,
nunca como “El1 Hombre que
liberé a toda América”,
pero précer a fin de
cuentas. Gracias por
visitarnos, Fideo amigo.

TODOS aplauden las palabras del PRESIDENTE.

DICTADOR
{contento v
orgulloso)

Gracias a ti, colega mio.
Esta revelucidn que se

desarrolla en el
territorio gobernado por
su Alteza Goémez, es
ejemplo para todos los
continentes, sin

distinciones. Todos somos
iguales en la wvilla del

Sefior, excepto los
oligarcas que con 84
opulencia aplastante
pretenden doblegar los
cimientos de nuestra
ideologia. Para ellos
tenemos las armas, los
fusiles los tanques,

muchos tiburones...

PRESIDENTE
{susurrando al
BDictador)
Sefior, estamos en
Veneziola.

DICTADOR

{contento Y
orgulloso)
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Para ellos tenemog todo un
cementerio, del otro lado
de la montafia, para que ni
sus espiritus puedan
entrar en este wvalle de
felicidad, l1a capital de
la Repiblica de Veneziola.

TODOS aplauden con mas fuerza las palabras del

DICTADCR.
DICTADOR
{contento v
orgulloso)
Disfrutemcs de esta
fiesta, disfrutemos por
nuestros triunfos v
brindemos por ia

ravelucidn.
TODOS aplauden y enseguida comienzan a3 bailar.

El SIRVIENTE tras en una bandeja tragos para el
PRESIDENTE v el DICTADOR.

El PRESIDENTE v el DICTADOR chocan sus copas para

brindar.
DICTADOR
{contento Y
orgulloso)

Por nuestros logros.

PRESIDENTE
{contento Y
crgulloso)
Nadie puede contra

nosotros.
77 INT. OFICINA DEI CANAL. NOCHE

MARRIANA vy la PRIMERA DAMA estan reunidas con
AMARGA, la PRODUCTORA y los TECNICOS de audio del
canal.

PRIMERA DAMA
{interesada)
Yo puedo hacer eso, me
parece buena idea pero...
icuando vames a empezar?
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AMARGA
;oué tan amante del
alcohel es su marido?

§ INT. SALON DEL SOL ARDIENTE. NOCHE

El SIRVIENTE pasa con su bandeja frente al
PRESIDENTE v al DICTADOR,

El PRESIDENTE termina de tomarse el trago que
tiene en la mano, tira el wvaso hacia atras vy
agarra otra copa de la bandeja del SIRVIENTE.

8 INT. OFICINA DEL CANAL. NOCHE

ILa PRIMERA DAMA continua.

PRIMERA DAMA
Le gusta bastante degustar
las bebidas alcohdlicas.

AMARGA
dY qué tanto efecto le
producen?

80 INT. SALON DEL SOL ARDIENTE. NOCHE

El PRESIDENTE y el DICTADOR, ocbviamente ebrios,
bailan un bolerc abrazaditos vy con los ojos
cerrados.

81 INT. OFICINA DEL CANAL. NOCHE

La PRIMERA DAMA responde a AMARGA.

PRIMERA DAMA
JPor gué crees gue tengo
la cara asi?

AMARGA
En ese caso, creo que hoy
mismo podemos atacar.

MARRIANA
{sorprendida)
JHov?



AMARGA
81, vamos al Palacio
Crema. Busca algo Jue nos
sirva en los vestuarios.
La PRODUCTORA sale de la oficina.
82 INT. SATLON DEL SOL ARDIENTE., NOCHE
El PRESIDENTE y el DICTADOR siguen bailando.

El MINISTRO se acerca al DICTADOR vy el

PRESIDENTE .
MINISTRO
Sefior, crec gue es hora de
que se retire a su
habitacidn.
PRESIDENTE
{molesto)

iYo no me voy a ninguna
parte! Me quedo agui!

DICTADOE
No, Gémexz . Bofe tiene
razén. Ya vyo tengo que
dormir. Mi balsa parte

temprano a Ponchero.

PRESIDENTE
En ese caso... ime retiro
a mi habitacidn!

El PRESIDENTE vy el DICTADCOR dejan de abrazarse.

PRESIDENTE
iAdioés! Despiértenme para
despedir a mi coleguita
antes de que se vaya...

MINISTRO
Si seflor, por supuesto.
iDiablodomado!

DIABLODOMADO se acerca, disfrazado de perro.

MINISTRO
Lleva al Presidente za su
habitacién vy cuidalo toda
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144



El Presidente Sol
la noche... no le comience
al sonambulismo.

DIABLODOMADO pasa el brazo del PRESIDENTE sobre
sus hombros y se lo lleva.

MINISTRO
Lo acompafio a su

habitacidén, Gran Sehor.

El MINISTRO pasa el brazo del DICTADOR sobre sus
hombros v se lo lleva.

83 EXT. ENTRADA DEL PALACIO PRESIDENCIAL. Dia
Lz limosina de la PRIMERA DAMA llega.

El SOLDADC de la entrada les pide gue se
detengan.

La PRIMERA DAMA se asoma por la ventanilla,

PRIMERA DAMA

{molesta)
Abra las rejas, la
sefiorita Achis v vO
venimos con estas

sefioritas a la fiesta.

E1l SOLDADC ve a MARRIANA v luego a AMARGA v los
TECNICOS que estan vestidos como odaliscas.

SOLDADO
La fiesta te ind, Primera
Dama .

PRIMERA DAMA
{molesta)
Estimado sefior, si usted
supiera la indumentaria
gue llevan estas sefloritas
debajo de sus disfraces,
entenderia gque 1la fiesta

ahora es que va a
COMEeNzZar

SOLDADO
iWow! Pero... no son muy
bonitas... no parecen
nudistas.
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PRIMERA DAMA
{molesta)
iSoy la Primera Dama! (Mi
esposo esta en esa fiestat
cQué pretende, gque traiga
medelos de pasarela?

SOLDADO
No, sefiora. Enseguida
abro.

El SOLDADC va a abrir la reja.

La PRIMERA DAMA cierra la ventanilla.

84 INT. LIMOSINA. NOCHE

Los TECNICOS se quitan los disfraces y debajo
llevan ropa negra, sacan también pasamontabas de

sus bolsillos y se los ponen.

AMARGA
{aliviada)
iNo nos reconocid! Gracias
a Dios.

PRIMERA DAMA
Imposible que la
reconozcan, no los dejan
ver televisidn.

85 INT. SALON DEL SOL ARDIENTE. NOCHE

HERPES sigue detras de la cortina y se enreda
accidentalmente en ella cuandc se despierta.

HEERPES
iAlvarat ;Donde te
metiste, mi vida®?

HERPES sale de entre las cortinas sin camisa, con
el pecho arahadc y la cara manchada de pintura de

boc=.,

HERPES
{extrahado)
:iDoénde estan todos?

Por la wventana, la misma en que estd la cortina
donde HERPES estaba, entran los tres TECNICOS.
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Uno de los TECNICOS agarra a la fuerza a HERPES y
le pone un pafiuelo mojado en la nariz.

Cuando HERPES se duerme, los otros dos TECNICOS
lo amarran, lo amordazan y se lo llevan.

86 INT. HABITACION DEL PRESIDENTE. NOCHE

La habitacidén esta decorada al estilo
napolednico, con cortinas alrededor de la cama
incluso.

El PRESIDENTE estd acostado en su cama, a
oscuras.

DIABLODOMADC duerme enrcllado en el piso, al pie
de la cama.

LLa PRIMERA DAMA entra en la habitacidn

DIABLODOMADO la wve con expresién de rabia y le
gruiie.

PRESIDENTE
souién es?

PRIMERA DAMA
{carinosa)
Soy vo, mi vida
{molesta)
isal de aqui,
Diablodomado!

DIARLODOMADO wva hacia la puerta, con mucha rabia,
v sale de la habitacién.

Dos TECNICOS echan una red sobre DIABLODOMADO v
el otro lo golpea y lo deja inconsciente.

88 INT. HARITACION DEI, PRESIDENTE. NOCHE
La PRIMERA DAMA se acerca al PRESIDENTE.
PRESIDENTE
{molesto)

jAcuéstate de una vez,
estipida!
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PRIMERA DAMA
(carifiosa)
8i, mi amor.

La PRIMERA DAMA se sienta Jjunto al PRESIDENTE,
saca un paluelo mojade del bolsilloc de su
sobretodo v se lo pone a la fuerza en la nariz.

Y EXT. PATIO DEL PALACIO. Dia

La limosina de la PRIMERA DAMA dispone salir del
PALACIO, pero se detiene ante la reja de entrada.

La PRIMERA DAMA abre la wventanilla v el SOLDADO
se acerca.

PRIMERA DAMA
{molesta)
jiAbra la reja, me voy con
mi mama!

SOLDADO
iSi, sefiora!

% INT. LIMOSINA. NOCHE

AMARGA, MARRIANA vy los T@CNICOS estian sentados
hacia el centro de la limosina.

En el piso estédn amarrados, amordazados e
inconscientes HERPES y DIABLODOMADO.

MAMARGA
{aliviada)
iQué buenc que no revisan
los carros gque salen del
Palaciol

PRIMERA DAMA
S8i los revisan, pero no es
la primera vez que salgo

-

asi.
DIABLODOMADC comienza a reaccionar v la PRIMERA
DAMA loc patea en la cabeza con el tacdn de su

zapato.

FRIMERA DAMA
{(molesta)
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S8i se despierta otra vez,
1o echamos en el maletero
con mi marido,

81 INT. HABRITACION DEL PRESIDENTE. DIia

En la cama hay algc cubierto con cobijas, parece
que fuese una persona cubierta de los pies a la
cabeza.

Un SOLDADO toca varias veces la puerta.

SOLDADD
iPresidente!

Como nadie contesta, el SOLDADO entra.

SOLDADO
Presidente, el MINISTRC
mandé buscarle. E£El1 vy el
sehor Castrao se
adelantaron a la playa
para cheguear el material

que debe llevarse 2
Ponchero. .. sefior
Presidente... ;Presidente?

El SOLDADO guita las cobijas vy ve gque sdlo
cubrian varias almohadas.

92 EXT. PLAYA. DIA

La balsa ya esta cocleocada en la orilla, dispuesta
para partir, con los cauchos cargades de material
nuclear amarrados a ambos lados.

El DICTADOR, su CAPITAN, sus GUARDIANES, el
MINISTRO vy algunos SOLDADOS esperan junte a 1la
balsa.

DICTADOR
{extrahadoe)
iQué le pasaria a Gémez
que no llega?

MINISTRO
Probablemente s por lo
muche gque  bebid ayer,
sefior. Pero no debe
tardar.

yaesd
£
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En

lo

lejano suenan las consignas de los

OPOSITORES del gobierno que vienen gritando.

E1l MINISTRO comienza a empujar la balsa hacia el

agua.

El DICTADOR, el CAPITAN y los GUARDIANES sube

OPOSITORES
{gritando)
iSin vuelta atras! ;Fideo,

te vamos a atrapar!

MINISTRO
(sorprendido vy
nervioso)
iEsto es imposible! sCoOmo
se enteraron?

DICTADOR
{dudoso}
JQué cosa? iQué pasa? Son
sélo opositores, disparen
vy punto.

MINISTRC
{nervioso)
jSehor, vayase ya!

DICTADOR
{imolesto)
iNo! jTenemos gue esperar
a Gbmez! iPor gqué no
disparan?
MINISTRO
{nervioso)
iSon mas de la mitad del
paist! jNo hay municicnes

para matarlos a todos! Si
ne se va, me voy yo Y me
llevo la mercancia Jjcdmo
se va a defender?

DICTADOR
Claro, gue si me lo pides
asl, dige, por las buenas,
entonces si me vov...

la balsa v se van.
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DICTADOR
jAdios!

E1l MINISTRO y los SOLDADOS se alejan corriendo de
1a orilla.

INT. OFICINA DEL CANAL. Dia
AMARGA, MARRIANA, vy la PRIMERA DAMA estan
sentadas frente a HERPES, que sigue inconsciente,

amarrado perc no amordazado.

La PRODUCTORA entra a la oficina.

PRODUCTORA
La noticia salid hace
bastante rato. Los

opositores ya deben haber
lilegado a protestar en la
rlava.

HERPES despierta.

MARRIANA
Hola, rival. Esperc gue
hayas pasade una buena
noche.
HERPES
{extrafiado 2%
molesto)

iQué es esto, débnde estoy?

PRIMERA DAMA

Necesitamos tu ayuda,
Herpes.
HERPES
{extrafado)

iQué hace con esta gente?

PRIMERA DAMA

Esta gente me esta
ayudandc, Herpes ;td me
ayudarias?

HERPES
Siempre estoy a su

disposicién, Primera Dama.
Yo trabajo para su esposo.
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PRIMERA DAMA
{molesta}
iYa Adolfo no es mi
marido!

HERPES
{extrahado)
i8Se divorciaron? Al fin
aceptd que le pega?

PRIMERA DAMA
(molesta)
iEl no me pega! jEs muy
fuerte de caracter!

AMARGA
Calmese, sefiora Low.
Herpes, estamos dispuestos
a negociar contige si nos
ayudas.

HERPES
{molesto)
iNo, vyo trabajo con el
Presidente!

MARRTIANA
El Presidente va no esta
idiota.

PRODUCTORA
8i colabora con nosotros,
mis Jefesg estin dispuestos
a darle un trabajo en este
canal.

HERPES
{molesto)
iNo me engafien! Yo sé gque
1 me dan un programa lo
van a gquitar pronto del
aire porgue... ya la gente
no me guiere.

PRODUCTORA
No, no estarias td solo...
Marriana estaria contigo.

HERPES
{interesado)
JiQué tengo gue hacer?
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MARRIANA
{sorprendida vy
molesta)
iQué? jNo! jEso neof

PRODUCTORA
Te pagamos el triple de tu
sueldo si aceptas.

MERRIANA
{interesada)
iCuando comenzariamos el
programa?
HERPES
Por mi 1lc empezaba hoy
misme... un momento Jcdmo

sé& que no lo hacen para
aleja e del Pregidente?
iQuieren gue traicicne al
Presidente y que Marriana
cobre mas por ios
trabajitocs de bruijeria!

MARRIANA
{molesta)
iYa te dije que el
Presidente no esta en el
Palacio, idiota! ;nosotros
1o sacamos!

HERPES
Y dénde esta?

84 EXT. ISLA ABANDONADA. DIa
Un helicépterc aterriza.

Un técnico maneja el helicdptero, los otros dos
bajan cargados al PRESIDENTE v a DIABLODOMADC.

ELl PRESIDENTE v DIABLCDCMADC, que siguen
amarrados y amordazados, tratan de aflecjar sus
ataduras y gritar, pero no pueden

Los técnicos dejan a DIABLODOMADO y al PRESIDENTE
tirados Juntc a unas palmeras, =in desamarrarlos

ni gquitarles las mordazas.

85 INT. SALON DEL CONSEJO. DIa
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El MINISTRO estid sentado a la mesa, con la cabeza
entre las manos, preocupado.

1a MINISTRA entra zl salén.

MINISTRA
{preccupada)
No aparece por ningin
lado... en la televisidn

dicen gue probablemente se
fue con el Sefior Castrao a

Ponchero.
MINISTRO
{intrigado)
iComo supieron los

periodistas que Ponchero
estaba en la playa?

MINISTRA
Algin infiltrado.

MINISTRO
cInfiltrados? JEn el
Palacio? jImposible!

MINISTRA
iSabes quiénes mas
desaparecieron del
Palacio?

MINISTRO
JQuiénes?

MINISTRA

Lz sehorita Marriana v el
sefiorito Herpes.

MINISTRO
{molesto)
iEsos desgraciados! Segurc
fueron ellos... nos
traicionaron.
MINISTRA
{molasta)
3 Y el desgraciado de
Herpes se& aprovechsd de mil
iYo, que podria ser su
madre!
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Un SCLDADO entra al saldn.

SOLDADO
Sefior ministro, tenemos un
informe del Instituto
Meteorclégico... hubo un
tifdén cercanc a la isla de
Ponchero. Es posible gque
la balsa del Presidente
Castrac hava desaparecido.

El MINISTRO se asombra enormemente.

MINISTRO
{nervioso v
molesto)}

iNo! ;El material!

MINISTRA
iQué material?

MINISTRO
{nervioso 14
molesto)
jPara las bombas! jSe
hundid, Dios mio, se
hundid!t
SOQLDADO
Sefior, hay una gran
cantidad de rersonas
exigiendo explicaciones

sobre la desaparicidon del
Presidente. Lograron abrir
las rejas del Palacio vy
ahora esperan en el patio,.

MINISTRA

JY por gqué no log sagan a
la fuerza?

MINISTRO
No pueden hacerlo sin
érdenes del Presidente...
ni ellos ni los
paramilitares.

El MINISTRO se dirige a la puerta para salir.

Fl Presidente Sol

155



El Presidente Sol
MINISTRO
jivoy a llamar a Ponchero!
iTa, encargate de buscar a
Rocinanta! La necesitamos
para que supla al
Presidente.

E1 MINISTRO sale y la MINISTRA sale tras él.
% INT. HABITACION DE LA HIJA DEL PRESIDENTE. Dia

La habitacién es de colcor magenta, decorada con
mufecos y peluches gue parecen ser de personajes
de pesadilla.

ROCINANTA lee un libro acostada placenteramente
an su cama.

ROCINANTA se saca un moco de la nariz v se 1o
mete a la boca.

Golpean delicadamente a la puerta.

ROCINANTA
{extranada)
sQuién toca?

La puerta es abierta y entra la MINISTRA.

MINISTRA
Soy vyo. Y mi escuadrédn,
dispueste al desafio.

El SEQUITO de la MINISTRA entra, cada uno tiene
un implemento de belleza y lo muestra comoe si
estuvieran amenazande con armas: rizadores de
cabelle, recipilentes con cera caliente,
cortatfias, tijeras, cremas, entre otros.

ROCINANTA
{asustada)
jNo! jNo!

Todos los del SEQUITO se acercan al tiempo a
ROCINANTA.
97 INT. VESTUARIO DEL CANAL. DIA

AMARGA, la PRODUCTORA, MARRIANA vy la PRIMERA DAMA
descuelgan trajes elegantes de ballerec v los
colocan frente a HERPES para ver cdmo lucen.
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% INT. HABITACION DE ROCINANTA. DIa

ROCINANTA tiene pepinos en los o¢jos, unc del
SEQUITO le unta una mascarilla en la cama, otre
le lima las uflas de las manos, otra le raspa los
callos de los pies, otra le depila le coloca cera
en las piernas y luego una banda de papel.

ROCINANTA grita histéricamente cuando le arrancan
la banda de cera de la pierna.

99 INT. VESTUARIO DEL CaNAL, Dia

AMARGA, la PRODUCTORA, MARRIANA y la PRIMERA DAMA
contindan probando trajes frente a HERPES.

Accidentalmente, la PRIMERA DAMA saca un traje
casi exacto al de dama antafiona gue iba a usar en
la fiesta de disfraces del Palacio.

Cuando la PRIMERA DAMA coloca el vestido frente a

HERPES y lo ve, se molesta profundamente y lo
comienza a golpear en el pecho con gran furia.

MARRIANA y AMARGA detienen a la PRIMERA DAMA.

100 INT. PASILLOS PANTANOSOS. DIa
La MINISTRA vy su SEQUITO acompafian a ROCINANTA.

MINISTRA
{contenta)
iTe ves preciosat

101 INT. LIMOSINA DE LA PRIMERA DAMA. DIA

AMARGA, la PRODUCTORA, MARRIANA y 1z PRIMERA DAMA
van en la limosina con HERPES.

PRIMERA DAMA
(emociocnada)
jUh! 8i Adolfo hubiese
venido hacia mi con esa

pinta, le perdonaba
todo. ..

MARRIANA
iPor eso dejé de pegarle?

102 EXT. BALCON DEL PALACIO PRESIDENCIAL. Dia
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El MINISTRC hace seflas desde el balcdn hacia 1la
gran cantidad de gente gue se encuentra en el
patic del Palacio para tratar de calmarla.

103 EXT. PATIO DEL PALACIO. DiIa

GENTE, repitiendo una vy otra vez la misma
consigna, exige ver al Presidente.

GENTE
{gritando
molesta)
iQue salga el Presidente!

104 EXT. BALCON DEIL PALACIO PRESIDENCIAL, DIia

MINISTRO
i Sefioras v sefiores,
compatriotas todos!

Lamento decirles que, por
primera wvez en toda la
historia, lo que dicen los
noticiarics es c¢lerto...
el Presidente se ha ido
con Fideo Castrao a
Poncherc. Yo mismoc los Vvi
irse esta mafiana, huyendo
de una multitud wviolenta
que intentd qgquitarles 1la
vida mientras disfrutaban
un inocente dia de playa.
Pero hace unos momentos
recibi noticias alin
peores... la balsa en que
huyeron ambos lideres fue
hundida por un tifdén en
medio del Mar Carite.

105 EXT. PATIO DEL PALACIO. Dia

La GENTE guarda silen¢io, pero en un momento
comienzan a gritar vy aplaudir alegremente.

106 EXT. BALCON DEL PALACIO PRESIDENCIAL. DIA
El MINISTRO observa a la GENTE con rabia, pero

enseguida su expresidn se vuelve picaramente
maliciosa.
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Pero como recordaran,
durante sus primeros meses
de gobierno, el Presidente
decretdé alge gque ahora
l1lenarid ese vacio de poder
existente. .. al decreto
niamero 8.581.876 sefiiala
gue, al igual gque en la
realeza curopea, el
goblerno pasara como
herencia al descendiente
mayor del lider gue Llo
abandona por cualquier
motivo...

107 EXT. PATIO DEL PALACIO. Dia
La GENTE guarda nuevamente silencio.

108 EXT. BALCON DEL PALACIO PRESIDENCIAL. DIa

MINISTRO
{contento Y
orgulloso)
iDen la bienvenida a
nuestra nueva Presidenta,
la sefiorita Rocinanta

Gomez!

ROCINANTA sale al balcdén, parece un pastel de
bodas rosado con encajes y el maquillaje la hace
lucir como una mezcla de arlequin con ramera
barata.

109 EXT. PATIO DEL PALACIO. DIa

La GENTE comienza a gritar por la insatisfaccidn
gque le proveca la noticia.

110 EXT. BALCON DEL PALACIO PRESIDENCIAL. Dia

MINISTRO
(susurrando a
Rocinanta)

Los paramilitares estan
con sus rifles en 21 techo
del Palacio. Esperan su
orden para acabar con toda
esta chusma.

E} Presidente Sol
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111 EXT. ENTRADA DEL PALACIO. DIa

ILa limosina de la PRIMERA DAMA llega y entra por
la reja rota.

112 EXT. RALCON DEL PALACIO. DIa

ROCINANTA da sus primeras palabras al piblico.

ROCINANTA
{altanera)
iMe siento realmente
conmovida por lo ocurrideo
con mi padrea! iNo se

imaginan cuante sufri al
enterarme! Afortunadamente

el ministro Bofe
Inclemente me dio este
premio de consuelo... me
recordd gue debia tomar
las riendas de esta
revolucidn vy acabar con
todo aquél que se
oponga. .. perc como en el

fondo, extremadamente al
fondo, estoy muy afligida,
no voy a hablar mas vy
dejaré que mis nuevos
colaboradores se encarguen
de ustedes.

ROCINANTA dispone retirarse.

113 EXT. TECHO DEL PALACIO. Dia
Variogs GUERRILLEROS disponen disparar sus rifles
sobre la GENTE, pero una corneta de carro
comienza a sonar.

114 EXT. PATIQO DEL PALACIO. Dia

La GENTE se retira para dar paso a la limosina de
la PRIMERA DAMA, que llega dando cornetazos.

115 EXT. BALCON DEL PALACIO. DIA

El MINISTRO se sorprende encrmemente.
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MINISTRO
{molesto v
asombrado)

iQué hacen?

ROCINANTA se gqueda en el Dbalcdn, también
sorprendida.

{16 EXT. PATIC DEL PALACIO. DIa
MARRTANA vy AMARGA bajan de la limosina.

AMARGA lieva un altavoz.

AMARGA
jSefioras 32 sefiores!
i Saluden al nuevo
Presidente que, por
decreto, guiara los

destinos de nuestro pais.
HERPES baja de la limosina y MARRIANA le ayuda a
subirse al techo de la misma, €&l usa un esmoguin

negro de gala y una boina militar roja.

HERPES saluda, con ambos brazos en el aire, al
publico.

117 EXT. BALCON DEL PALACIO. DIA

EL MINISTRO observa hacia la limosgina,
sorprendido.

El MINISTRC hace sefias hacia el techo, para gue
los GUERRIL ROS disparen.

118 EXT. PATIO DEL PALACIC. Dia

AMARGA sigue animando a la GENTE, gue comienza a
gritar emocionada.

AMARGA
j Todos, incluso los
sefiores paramilitares,
deben obedecer al

Presidente! ;Acaso no ven
el parecido de este hombre
con el difunto Adolfo

Rafael Gomez Jiménez?
iPues él1 es el dnico, el
verdadero, el infeliz
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bpastardo nunca reconocido
del ex - Presidente! ;S81i,
Rocinanta, tu padre tuvo a
otra antes de tu madre!

119 ExrT. BRALCON DEL PALACIO. DIA

MINISTRO
{molesto Y
asombrado)
iNo tienen como
demostrarlo! iNo tienen

pruebas!

120 EXT. PATIO DEL PALACIO. DIA

AMARGA
iNo7? Tenemos a alguien
totalmente confiable
dispuesta a corroborar
nuestra afirmacidn. ..

jvenga, sefioral

a2 PRIMERA DAMA baja de la limosina y la GENTE la
aplaude.

121 EXT. BALCON DEL PALACIO. DIA

MINISTRO
{(molesto)
iNo! jNo es verdad lo que
dicen, no les creant

122 EXT. PATIO DEL PALACIO. DIa

PRIMERA DAMA
iSi, Bofe Inclemente! Todo
es verdad. Para mi no es
un orgullo recconocerlo,
pero Adolfo tuvo a otra
mujer aparte de mi y la
madre de aquella inatil
itodas las noches me decia
que le recordaba a su
primera mujercita!l
jAguella mujercita a quien
abandoné por darle un
vastago cuando todavia
vivia en un simple pueblo
y no podia mantenerse ni a
si mismol
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HERPES
{(gritando
triste)
iPapa! ;Por qué te fuiste?

HERPES se tira de rodillas sobre el techo de 1la
limosina y se tapa el rostro, como si llorara.

La GENTE aplaude emocicnada.
23 EXT. RALCON DEL PALACIO. DIia

ROCINANTA se desmaya y el MINISTRO comienza =a

llorar.
MINISTRO
{gritando
molesto)
jNol
MARRIANA (V.O.)
Evidentemente, todo el
plan fue un éxito. El

dramita baratce gque formd
Herpes dio resultado, la
gente se sintid conmovida
v apoy& su presencia en el
Palacio.

124 INT. SALON DEL CONSEJO. DIAa

HERPES se gienta al escritoric, con cara de
triunfo, gque pronto se transforma en cara de
miede.

MARRIANA (V.C.}
iQué =i le dio sed de
poder? (Claro, a cualgquiera
le hubiese dado con tanto,
pero no le duré mucho.
Herpes s 1ia que los
Presidentes no son
queridos por mucho tiempo,
Yy =algo gue nunca podra
scportar sU inestable
autcestima era otra baja
de rating. Asi es qgue
pronto cedidé el poder a
una Junta Civil.

El Presidente Sol
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125 EXT. ISLA ABANDONADA. DIa

£l DICTADOR llega a la orilla, nadande desde el
mar y abrazando un pedazo de madera de su balsa
que le serviria de flotador.

El DICTADCR ve al PRESIDENTE amarradc al pie de
la palmera Yy corre a abrazarlo, perc sin
desatarlo, ni siguiera le pone atencidén a los
grunidos de DIABRIODOMADO.

MARRIANA (V.0.)

Nunca mas se supo Castrao
o de Goémez . si
sobrevivieron ¢ no. La
gente c¢ree ain gque ambos
gracias al tifdén en el Mar
Carite ¢sguién sabe? a lo
mejor al nuevo hogar de
Gémez haya llegado también
un tifén devastador y 1lo
desaparecid.

126 INT. SALA DE CASA. DIa

La casa de la MADRE, el PADRE y los NINOS vuelve
a lucir como en sus mejores tlempos.

La MADRE, el PADRE y los NINOS estan sentados
frente =21 televisor, viendo cuando MARRIANA vy
HERPES despiden su programa.

MARRIANA (V.0.)
Las condiciones del pais vy
sus habitantes mejoraron

significativamente luego
de los acontecimientos
ocurridos.

127 INT. ESTUDIO DE TELEVISION. Dia

MARRIANA (V.0.)

Al poco tiampo se
realizaron nuevas
eleccilones. Para egse

entonces, vya Herpes y yo
habiamos comenzado nuestro
programa de televisidn.
Fue bastante aceptado vy

164



acogido por el piblico,
por los productores Y
jefes del canal, por
Herpes, pero nunca por mi,

aunque el sueldo era
bastante buenco. Desde ese
momento aprendi los
beneficiocs de 1z

tolerancia, v desde el
comienzo de esta historia
descubri gue con planes
drasticos y eficaces se
puede evitar y eliminar
las mayores desgracias,
por avanzadas que ésta se
encuentren.

HERPES, en un gesto de carific para dar gjemplo al
piblico televidente, abraza a MARRIANA,

Los CAMAROGRAFCS sueltan las camaras, 1la
PRODUCTORA se acerca al set y MARRIANA se quita
de encima a HERPES con un empujoéon gque casi lo
deja sentado en el piso.

Ei Presidente Sol
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Conclusiones y Recomendaciones

Cuando Chaplin pianes la realizacién de El Gran Bictador tenia una idea
obvia en mente, como finalidad y causa principal reirse de Hitler.
Coincidenciaimente este personaje habia aparecido, provocando con su llegada

un escenario dramatico donde el artista desarrollaria su parodia, su gran satira.

El comicoc cuenta con una poderosa arma: la risa. Chaplin la utilizé en
defensa de aquellos que sufrian el terror impuesto por el grotesco lider de
Alemania. El ego del dictador, de una u otra forma, fue herido por el ingenio de
Charlot.

La risa, bajo su efecto neutralizante de emociones, es capaz de brindar
alivio ante situaciones tragicas y sirve a su vez como remedio socializador que
permite una adaptacion o transformacion de esas situaciones o actitudes en

formas mas llevaderas para la comunidad que las comparte.

Con un mensaje apropiado, estos personajes podrian protagonizar una
historia que, ademas de drenar, en gran medida, las inconformidades ante las
acciones desarrolladas en pantalla, dé pie a la tolerancia y fin a cualquier odio u

otra accion cruel.

En Venezuela no fue dificil encontrarse con este tipo de personajes
importantes que, con un poco de humor, pudieron devenir en verdaderos payasos
politicos. De este modo se da un paso pionero en la produccion venezolana de

comedia cinematografica. Esto justifica la realizacion.
La principal limitacién del proyecto es que, por ser un largometraje, se

dificulta su finalizacion en el tiempo en que el presente Trabajo de Grado debe

estar concluido.
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Por dltimo el hecho de que la intencidén sea llevar la produccién a las
pantallas de cine hace que el costo sea muy elevado, tanto que seria
practicamente imposible enfrentarlo sin un presupuestc que en estos momentos

es complicadc adelantar.

Es un verdadero reto, por demas interesante, llevar a cabo la produccion de
la pelicula, no sdio para la distribucién en territorio venezolano, sino tambien ¢
nivel internacional. El esiilo de Chaplin, conocido mundiaimentie, y las
caracteristicas de los dictadores venezolanos, que se asemejan en gran medida a
tantos otros de distintas nacionalidades y épocas, hace pensar gue la existencia
de una pelicula contextualizada en base a un guién como el presente en este
proyecto pueda convertirse en un fendmeno global, que identifique a publicos

diversos.
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Anexos

Biografias

Chaplin, Charlie (Londres 1889 id. 1977) Actor y director inglés. Nacido
en una familia de artistas, desde nifio vive de cerca el mundo del espectaculo v da
a conocer su tatento por primera vez en 1902, cuande participa en una
representacion teatral. Se incorpora a la Compafia de comediantes de Londres,
en a que permanece hasta 1912, afio en el que se traslada a los Estadcs Unidos
con Stan Laurel. En 1913 el productor Mack Sennet lo contrata para la
interpretacion de pequenos papeles secundarios en peliculas comicas. Es en
estos afios cuando Chaplin comienza a perfilar el personaje de Charlot, al que
permanecera ligado toda su vida: el pequefic vagabundo con bigote y bombin, un
poco excentrico, pero sensible y romantico. Trabaja para varias compaiias
cinematograficas (Keystone en 1812, Essanay en 1915, Lone Star Mutual
Company y First National Exhibitors Association en 1917). Chaplin comienza a
trabajar no sdlo como actor sino también como director y guionista de sus propias
peliculas a partir de 1918. En 1921 lleva a las pantallas £l chico. En La fiebre de}
oro (1925) el personaje de Charlat, a la vez surrealista y realista, ya esta perfilado
en detalle. En 1931 ve la luz su primer largometraje sonoro, Luces de la ciudad, y
cinco anos mas tarde, Tiempos modernos, una de sus peliculas mas célebres. La
produccion cinematografica de Chaplin se caracteriza por una considerable dosis
de ironia, pero en 1940 se puede contemplar una auténtica sétira politica sobre los
desmanes de Adolf Hitler en su famosisima produccidn El gran dictador. La
atmésfera de las peliculas de Chaplin (que suman 81) se mantiene relativamente
constante a lo large de toda su obra, incluso cuando el autor abandona la mascara
de Charlot (Monsieur Verdoux, 1946). En 1950, sospechoso de simpatizar con el
partido comunista, decide alejarse de las Estados Unidos y trasladarse a Suiza. (El
Totalitarismo (2000). E/ Milenio: De La Belle Epoque A La Segunda Guerra
Mundial, 1900-1945 (Vol.5). Florencia, itaiia: ACTA).

Goebbels, Joseph (Rheydt 1897 Berlin 1945) Politica aleman. Se dedica

a los estudios filologico-literarios y en 1922 se afilia al Partido Nacionalsocialista
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de Adolf Hitler. En 1926 se fraslada a Berlin juntc al Fihrer. Alli en calidad de
responsable del partido, da muestras de sus dotes de orador al encender los

sentimientos nacionalistas de los habitantes de la capital alemana. En 1928 se

e en

popular de! Tercer Reich. De esta forma concentra en sus mancs todos los medios
de comunicacién de masas, circunstancia que sabe aprovechar al maximo. Se
encarga de preparar psicolégicamente al pueblo aleman para la guerra,
haciéndole creer que Alemania esta obligada a entrar en el conflicto. Inspirador de
las campanfas antisemitas y censor de la cultura v de la informacidn, en 1944 es
nombrado comisario para la “guerra total” Se suicida junto a Hitler en el banker de
Berlin, tras acabar con la vida de sus hijos, con ayuda de su esposa,
administrandoles cianuro. (El Totalitarismo (2000). E! Milenio: De La Belle Epoque
A La Segunda Guerra Mundial, 1800-1945 {\Vol.5). Florencia, !talia: ACTA).

Goering, Hermann (Rosenheim 1893 Nuremberg 1946) Politico aleman.
Oficial de aviacion, tiene una participacion destacada durante la primera guerra
mundial y en 1921 se convierte en unc de los principales colaboradores de Hitler,
para quien organiza las Escuadras de Asalto (SA). Tras el putsch de Munich se
refugia en el Tirol y mas tarde en ltalia. Desde 1928 es diputado nacionaisocialista.
En 1932 se convierte en Presidente del Reichstag y un afio después en Ministro
de Estado de Hitler. Artifice de una politica interna despiadadamente enérgica,
como Ministro de Interior de Prusia reorganiza la policia y reprime las actividades
comunistas y los movimientos criticos dentro del partide nazi. En 1936 obtiene
poderes excepcionales para la realizacién del plan cuadrienal, pero su aportacion
mas importante al Reich se desarrolla en el campo de la aviacion: nombrado
mariscal del Reich en 1938, en la practica es el responsable de la guerra aérea
durante la segunda guerra mundial. Hacia e! fin del conflicto (abril de 1944) parece
favorable a negociar con los aliados. En el proceso de Nuremberg es condenado a
muerte, pero se envenena la noche antes de la ejecucion. (El Totalitarismo (2000).
El Mifenio: De La Belle Epoque A La Segunda Guerra Mundial, 1900-1945 (Vol.5}.
Florencia, italia: ACTA).
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Hitler, Adolfo (Braunau 1889 Berlin 1945) Politico v estadista aleman de
origen austriaco. Huérfano de padre y madre, se traslada a la capital austriaca a
finales de 1908. En 1913 viaja a Munich y se alista como voluntario en el ejércitc
aleman cuando estalla la primera guerra mundial. En 1919 entra en contacto con
el Partido Aleman de los Trabajadores {DAP) de Anton Drexier. A partir de 1920 se
dedica casi exclusivamente a trabajar para el partido, que es rebautizado como
Partido Nacionalsocialista Aleman de los Trabajadores (NSDAP). Protagonista de
un intento fallido de insurreccidn en la capital bavara (Putsch de Munich, octubre
de 1923), es condenado a cinco afios de carcel. En realidad permanece sdlo
nueve meses en prision, durante los cuales escribe Mein Kampf. Desde febrero de
1925 se dedica a reconstruir el NSDAP y a consolidar su propia posicidon dentro
del partido, eliminando las corrientes “heterodoxas” contrarias a su politica. En
1933 es nombrado canciller del Reich. Desde ese momento la construccidon de {a
dictadura progresa de forma paralela con el refuerzo de la figura del Fuhrer y de
su poder personal. A la muerte del presidente Hindenburg (2.8.1934) reune en su
persona el cargo de canciller y el de jefe de Estado. Asume el mando directo de la
Wermacht en febrero de 1938, en visperas de la segunda guerra mundial que él
mismo desencadena. El 20.7.1944 sufre un atentado organizado por los circulos
militares en colaboracion con algunos representantes de la administracion y de la
diplomacia. Sobrevive a la explosion y reacciona con una violentisima represion.
Se suicida junto con Eva Braun en el bunker de la Cancilleria de Berlin, asediada
por el Ejército Rojo. (El Totalitarismo (2000). E/ Mifenio: De La Belle Epogque A La
Segunda Guerra Mundial, 1900-1345 (Vol.5). Florencia, Italia: ACTA).

Mussolini, Benito (Predappio 1883 Giulino di Mezzegra 1945) Politico y
estadista italiano. Tras una estancia en Suiza en la que desarrolla una intensa
actividad propagandistica entre los inmigrantes italianos, en 1909 se traslada a
Trento, donde asume la direccion de “Avvenire del lavoratore”, pero pronto es
expulsado por las autoridades austriacas. De regreso a Forli, adquiere cierta

notoriedad como periodista desde la direccion del periddico “La lucha de clases” y
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también como dirigente del Partido Socialista, en su condicion de secretario de la
federacion provincial. Su rapido ascenso comienza en 1912: en julio, durante el
Xill Congresc Socialista de Reggic Emilia, encabeza la corriente revolucionaria
contra los reformistas de derechas y resulta elegido como lider del partido; a
finales de ese mismo afic se convierte en director de “Avanti!” A comienzos de la
primera guerra mundial defiende posiciones intervencionistas y surgen los
conflictos con el partido. Es expulsado de la direccidén del periddico socialista en
octubre de 1914 y seguidamente del partido. Se alista como voluntario en
septiembre de 1915 y combate en el frente hasta que resulta herido por el estallidc
de una bomba (febrero de 1917). En la posguerra crea los llamados Fasci de
combate y se presenta a las elecciones politicas de octubre de 1919, con un
resultado desastroso. En 1921 es elegido como diputado, y desde esta posiciéon
teje la red de violencia y alianzas gue lleva a la marcha sobre Roma del 28 de
octubre de 1922. Mas tarde es elegido presidente del Consejo y desde este cargo
construye su regimen dictatorial que pone en practica hasta julio de 1943, cuando
es desautorizado por el Gran Consejo del Fascismo y arrestado. En septiembre de
1943, liberado por los paracaidistas alemanes, retoma por un breve periodo el
mando de la Republica de Sald. Mientras intenta darse a la fuga, el 28 de abril de
1845, es capturade por los partisanos y fusilado en Giulino di Mezzegra (Como).
(El Totalitarismo (2000). Ef Milenio. De La Belle Epoque A La Segunda Guerra
Mundial, 1900-1945 (Vol.5). Florencia, Italia: ACTA).
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Sinopsis de “El Gran Dictador”

Las primeras escenas se sitdan en el frente de la Primera Guerra Mundial.

El personaje interpretado por el cineasta es el artificiero de un gigantesco canén
que, en su primer disparo, alcanza de lleno unas letrinas del enemigo. La segunda
bala, en cambio, cae a pocos metros del carndn y el proyectil gira anarquicamente
rovocando la desbandada de los soldados. El manejo de una bateria antiaérea, el
lanzamientc de granadas de mano o su sentido de la orientacion en la niebla
demuestran que las aptitudes militares de Chaplin noc han mejorado desde que,
veinte afos antes, interpretara Armas al Hombro. Sin embargo, salva la vida de un
ficial de aviacion que, anos después, le devolvera el favor. Acabada la guerra con
la derrota de Tomania asi se llama el pais imaginario (aunque facilmente
reconocible) en el cual transcurre la accién, el protagonista es un judio amnésico
internado en un hospital. Carece de toda conciencia, no sélo scbre su identidad y
su pasado como barbero sino también acerca de ia presencia en el poder de un
Dictador, Hynkel, que pronuncia amenazantes discursos contra los judios antes de
acariciar tiernamente a ios nifios que han acudido para aclamarie. Las fuerzas de
asalto de Hynkel siembran el terror en el gueto judio donde vive Hannah, una
huérfana que irabaja para el propietario del inmueble en el cual también se
encuentra ubicada la barberia del protagonista. Este abandona el hospital y
regresa a su trabajo, pero tan pronto ilega alli, topa con las fuerzas de asalto y
sblo consigue evitar que lo cuelguen de una farola gracias a la intervencion del
comandante Schultz, que resulta ser el piloto al cual él habia salvado la vida.
Hynkel, en su palacio, estd muy atareado. despacha correspondencia, posa
simultaneamente para un cuadro y un busto, atiende a las proposiciones de
Herring acerca de nuevos modelos de chalecos antibalas o paracaidas portétiles,
intenta seducir a su secretaria e incluso tiene tiempo para tocar el pianc. No
cbstante, protesta por el elevado presupuesto de los campos de concentracién y
admite la necesidad de un préstamo por parte de un banquero judio, lo cual le
obliga a remitir su feroz persecucion contra esa raza. Reintegrado en su trabajo, el

barbero despacha a sus vecinos y también embellece a Hannah, por la cual siente
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una evidente atraccion. La muchacha, sin embargo, es victima de las amenazas y

humillaciones de una patrulla de guardias de asalto que siguen atemorizando el

h

usilar g los tres mil chrercs de

)

gueto. E! implacable Hynkel, mientras tanto, orden
una fabrica en huelga y suefia con gobernar “un mundo rubio con un Dictador
moreno” Esas aspiraciones le llevan a trepar por una cortina y a jugar con un
globo terraguec que hace flotar en el aire hasta que, finaimente, explota en sus
manos. La breve calma que el gueto vive gracias a la interesada tregua de Hynkel
se interrumpe cuando el banquero judio niega el préstamo. La represion también
provoca la detencion de Schultz, acusado de ser un “demécrata destefiido’, y el
Dictador lanza un agresivo discurso radiado en contra de los judios. Eso sucede
en el momento en que el barbero se dispone a salir de paseo con Hannah y las
fuerzas de asalto vuelven a sembrar el panico entre los habitantes del gueto. La
barberia es destruida pero Schultz, que ha conseguido escaparse, incita al
barbero y sus amigos para que uno de ellos asesine a Hynkel. Una moneda oculta
en un pastel debe designar al autor del atentado pero antes de que eso ocurra,
Hannah consigue huir al vecino pais de Osterlich, todavia neutral, y Schultz y el
barbero son detenidos y trasladados a un campo de concentracion. Hynkel espera
fa ocasion para invadir Osterlich pero antes debe negociar la operacion con su
aliado Napaloni. El dirigente de Bacteria visita la capital de Tomania, es aclamado
por las masas y elude con habilidad los intentos de su colega para humillarle
psicologicamente. Tras pasar revista a las fuerzas armadas, participa en un baile
de gala que culmina con la firma de un fratado por el cual se compromete a retirar
sus tropas de la frontera de Osterlich. Alli es donde se dirigen, sin embargo,
Schultz y el barbero, que han conseguido fugarse del campo de concentracion
disfrazados de oficiales alemanes. El parecido del segundo con Hynkel y Ia
detencion de éste mientras caza patos en un rio provoca un equivoco entre la
personalidad de ambos personajes que culmina cuando el barbero judio es
conminado a pronunciar €l discurso de anexion de Osterlich. Este improvisa una
arenga a favor de la libertad y los derechos humanos que, a través de la radio,
llega hasta los oidos de Hannah. (Riambau, Esteve (2000). Charles Chaplin.
Madrid, Espafia: Ediciones Catedra).
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Discurso Final de “El Gran Dictador”

“Lo siento, pero no quiero ser emperador. No es o mic. No quierc gobernar
0 congquistar a nadie. Me gustaria ayudar a todo el mundo -si fuera posible--: a
judios, gentiles, negros, blancos. Todos nosotros queremos ayudarnos
mutuamente. Los seres humanos son asi. Queremos vivir para la felicidad y no
para la miseria ajena. No queremos odiarnos y despreciarnos mutuamente. En
este mundo hay sitio para todos. Y la buena tierra es rica y puede proveer a todos.
E! camino de la vida puede ser libre y bello, pero hemos perdido el camino. La
avaricia ha envenenado las almas de los hombres, ha levantado en el mundo
barricadas de odio, nos ha llevado al paso de la oca a la miseria y a la matanza.
Hemos aumentado la velocidad. Pero nos hemos encerrado nosotros mismos
dentro de ella. La maquinaria, que proporciona abundancia, nos ha dejado en la
indigencia. Nuestra ciencia nos ha hecho cinicos, nuestra inteligencia, duros y
faltos de sentimientos. Pensamos demasiado y sentimos demasiado poco. Mas
gque magquinaria, necesitamos humanidad. Mas que inteligencia, necesitamos
amabilidad y cortesia. Sin estas cualidades, la vida sera violenta y todo se
perdera. El avidn y la radio nos han aproximado mas. La verdadera naturaleza de
estos adelantos clama por la bondad en el hombre, clama por la fraternidad
universal, por la unidad de todos nosotros. Incluso ahora, mi voz esta llegando a
millones de seres de todo el mundo, a millones de hombres, mujeres y ninos
desesperados, victimas de un sistema que tortura a los hombres y encarcela a las
personas inocentes. A aguelios que puedan oirme, les digo: "No desespereis”. La
desgracia que nos ha caido encima no es mas que el paso de la avaricia, la
amargura de los hombres, que temen el camino del progreso humano. Ej odio de
los hombres pasara, y los dictadores moriran, y el poder que arrebataron al pueblo
volvera al pueblo. Y mientras los hombres mueren, la libertad no perecera jamas.
iSoldados! jNo 0s entreguéis a esas bestias, que os desprecian, que o0s
esclavizan, que gobiernan vuestras vidas; Decidles lo que hay que hacer, Io que
hay que pensar y lo que hay que sentir! Que os obligan ha hacer la instruccion,
que os tienen a media racion, que os tratan como a ganado y os utilizan como
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came de cafidn. [No os entreguéis a escs hombres desnaturalizadcs a esos
hombres-maquina con inteligencia y corazones de maquina! jVosotros no sois
magquinas! ;Sois hombres! ;Con el amor de la humanidad en vuestros corazones!
No odiéis! |Sdlo aquellos que no son amados odian, 10s que no son amados y los
desnaturalizados! (Soldados! jNo luchéis por la esclavitud! jLuchad por la libertad!
En el capitulo diecisiete de san Lucas esta escrito que el reino de Dios se halla
dentro del hombre, jno de un hembre o de un grupo de hombres, sino de todos los
hombres! |En vosotros! Vosotros, el pueblo, tenéis el poder, el poder de crear
magquinas. {El poder de crear felicidad! Vosotros, el pueblo, tenéis el poder de
hacer que esta vida sea libre y bella, de hacer de esta vida una maravilicsa
aventura. Por tanto, en nombre de la democracia, empleemos ese poder,
unamonos todos. Lucharemos por un mundo nuevo, por un mundo digno, que
dara a los hombres la posibilidad de trabajar, que dara a la juventud un futuro y a
los ancianos seguridad. Prometiendoos todo esto, las bestias han subido al poder.
jPero mienten! No han cumplido esa promesa. jNo la cumpliran! Los dictadores se
dan libertad a si mismos, pero esclavizan al pueblo. Ahora, unamonas para liberar
el mundo, para terminar con las barreras nacionales, para terminar con la codicia,
con el odio y con fa intolerancia. Luchemaos por un mundo de la razén, un mundo
en el que la ciencia y el progreso lleven la felicidad a todos nosotros. Scldados,
en nombre de la democracia, unamonos! Hannah, ;puedes oirme? jDondequiera
que estés, alza los ojos! |Mira, Hannah! jLas nubes estan desapareciendo! |E! so!
se esta abriendo paso a través de ellas! |Estamos saliendo de la oscuridad y
penetrando en la luz! jEstamos entrando en un mundo nuevo, un mundc mas
amable, donde los hombres se elevaran sobre su avaricia, su odio y su brutalidad!
iMira, Hannah! |Han dado alas al alma del hombre y, por fin, empieza a voiar!
iVuela hacia el arco iris, hacia la luz de |la esperanza! jAlza los 0jos, Hannah! jAlza
los ojos!.” (Chaplin, Charles (1940). The Great Dictator [Cassette de Video]. Fox
Video, 1992).
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