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PROLOGO

En las postrimerias del siglo XX y albores del siglo XXI que
actualmente atravesamos, resulta un tanto obsoleto abocarse a
una sola manera de ver el mundo, mucho mas si el mundo del
que pretendemos ser observadores es el mundo de la literatura.
Numerosos sistemas de andlisis se han sucedido a lo largo del
estudio de la literatura, muchos de ellos derivados de otras
disciplinas, como pueden ser la linguistica, la sociologia, las
ciencias puras, y pare de contar, por no hablar de los analisis de
tipo impresionista que durante tanto tiempo han prevalecido

sobre los criterios mas serios y "objetivos".

La larga trayectoria dialéctica que se ha sucedido a la hora
de tornar la mirada hacia la literatura con el objeto de
desentrafiar el sentido Ultimo de cada palabra plasmada sobre el
espacio textual de una obra literaria, independientemente del
género al cual pertenezca, ha dejado muchos aportes de calidad,
como también ha conducido en numerosas ocasiones a
desaciertos garrafales. No es el objetivo de este trabajo de
investigacién discriminar cudles han sido los errores y cuales los

aciertos en cada caso, puesto que tan ambiciosa pretensidn




resultaria en una cadena inacabable de enumeraciones y ademas

escapa al proposito que nos hemos sefalado.

Este preambulo sirve, en cambio, para justificar la
adopcion de un método holistico de investigacion, en el cual se
ha procurado establecer un sincretismo multidisciplinario en el
que se conjugan la psicologia psicoanalitica, la fisica cuantica,
atomica y molecular, la filosofia inherente a tradiciones
esotéricas, indigenas y orientales, asi como también los analisis
textualistas, estructurales y semioticos, cada vez que uno de

ellos se ajustd mejor a los propositos de esta investigacion.

En principio, podria parecer que estas disciplinas son muy
dispares y lejanas entre si, pero una vez que nos enfrentamos a
un libro como el de Leonora Carrington en cuestion, es decir, La
puerta de piedra, se hace patente la necesidad de abrir nuestra
percepcion a multiples maneras de conocer el universo que nos
rodea. Un texto con la complejidad de La puerta de piedra no
solo nos permite, sino que nos pide a gritos, que lo abordemos a
partir de una multiplicidad de perspectivas, o lo que es lo mismo,
nos exige que lo abordemos con la misma multiplicidad que él se
presenta ante nosotros, para demostrar de esta manera la

convergencia de elementos que ante una mirada superficial no




encontrarian ni siquiera un punto de comunicacion. Teniendo en
consideracion el contexto social y artistico que envolvié durante
buena parte de su vida a la autora que nos ocupa, es importante
rescatar las palabras del maestro surrealista acerca del
"encuentro de un paraguas y una maquina de coser sobre una

mesa de diseccion".

Pero centrandonos ya en nuestro tema, se plantea la
siguiente interrogante: éPor qué construir un mundo paralelo a
partir de la escision de la célula primordial del sujeto - el yo -,
manifiesta, ademas, durante los procesos oniricos? éNo seria

mas facil reducir el texto de La puerta de piedra a una mera

enumeracion caotica de personajes y acciones inconexos,
incoherentes, limitarnos a concebir el texto como el registro de
un delirio de la autora? Seguramente seria mas facil, no
obstante, de ese modo nos estariamos privando de la increible
experiencia vital que nos espera como lectores co-participes y
(re)constructores de la novela, y con esto, nos negariamos
también la oportunidad de asimilar toda la carga simbdlica que

surge en cada lectura de la misma.

La autora
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En el primer capitulo se exponen diversas disciplinas que han
afirmado la posibilidad de mundos paralelos o, al menos, que los
han anhelado, lo cual quiere decir que existen, aun como quimera.
Esto con el objetivo de plantear una plataforma teorica que permita
al lector una mirada pluridimensional de la realidad, pues se parte
de este supuesto, la existencia de mundos paralelos, como base
para organizar el texto de Carrington.

Posteriormente, en “La Fragmentacion del Yo”, se hace una revision
de las nociones de individuo, conciencia e identidad planteados por
la doctrina psicoanalitica y otras tradiciones, para establecer que la
identidad es multipolar, mas aun en la época actual, donde la
escision se ha vuelto un rasgo caracteristico de la sociedad; asi se
pretende demostrar de qué manera la nocién del yo responde a un
proceso complejo que se manifiesta de multiples maneras, como de
hecho lo hace en la novela de Carrington.

El tercer capitulo trata sobre la naturaleza, el papel y la importancia
atribuidos a los suefios por la psicologia, el arte, la literatura y las
tradiciones chamanicas; también se muestra la concepcién de los
suefios como portal hacia espacios ignotos, que podriamos llamar
mundos paralelos.

Luego se incluyen los datos biograficos de la autora ya que no se
cuenta entre las mas conocidas fuera de los circulos especializados,
y aun dentro de éstos, tampoco se encuentra una gran
documentacion al respecto; se pretende, de alguna manera,
enmendar esta inadvertencia de los sectores académicos.

El quinto capitulo analiza el paralelismo entre el argumento de la
novela y el proceso alquimico, y plantea que los procesos oniricos
presentes en el texto son la clave para la construccion de mundos
paralelos, que reconocemos gracias a la escision de la identidad de
los personajes.
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INTRODUCCION

La novela de Leonora Carrington titulada La puerta de

piedra nos brinda la oportunidad de explorar nuevos horizontes,
abrir nuestras esferas de significacion e internarnos en
dimensiones que muchas veces son ignoradas o temidas: las
profundidades del ser. El texto de Carrington construye un
espacio alterno que conecta al lector con lo mas recondito de su
propio imaginario y despierta sus monstruos y maravillas
empolvados en el baul de los recuerdos. Sus personajes
convierten la existencia en vivencia fantastica, en delirio

multipolar y centrifugo.

En este trabajo de investigacion se analizara en primer
lugar la concepcién de los mundos o universos paralelos dentro
de diversas disciplinas, presentando las coincidencias existentes
en muchos de sus planteamientos a pesar de su distanciamiento
en el tiempo, el espacio y el objeto de estudio; para de este
modo sentar el precedente de lo que se busca desarrollar y
demostrar en el analisis de la novela, propiamente dicho. Con tal
exposicion se pretende por una parte, abolir una visidon univoca
de la realidad, y por la otra, plantear la verosimilitud existente
en la novela de Carrington, tanto en cuanto “mundo posible.”
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Después se estudiara en qué consiste la escision del yo,
dentro de los términos del psicoanalisis fundamentalmente, para
comprender el modo en que dicha fragmentacion, o mas bien, la
unificacion de los fragmentos escindidos, lo que podriamos
denominar “proceso de individuacion”, contribuye a Ila
construccién, equivalente a un descubrimiento, de un mundo
paralelo que se desarrolla independientemente de la realidad
ficcional de la vigilia, pero intimamente relacionado con ésta, en
una compleja red de interrelacion, como se irda demostrando a lo

largo del analisis.

Este mundo paralelo es principalmente el conformado por
los procesos oniricos, a los cuales se dedica otro capitulo, donde
se abordara el papel y la importancia que han desempefiado los
suefios a través del tiempo en las diversas culturas y sus
manifestaciones especificas; se analizara el enfrentamiento con
la realidad de los suefios y el desciframiento de ese rico universo
simbdlico que subyace en las imagenes y sucesos que se
producen al sofar, los cuales, de acuerdo con la doctrina
psicoanalitica, constituyen un paso fundamental en el camino del

proceso de individuaciéon, que no es otra cosa sino la busqueda




que todo ser humano debe emprender para erigirse como ser

completo, con total autoconocimiento.

También se ha considerado necesario incluir una
breve resefia bibliografica de la autora de la novela, o sea,
Leonora Carrington, antes de comenzar con el analisis , pues
durante el transcurso del proceso de investigacion que dio lugar
al presente trabajo se hizo latente el desconocimiento general
que existe fuera de los circulos culturales de México, Europa y
Nueva York acerca de la vida y obra de esta artista,

especialmente de su trabajo literario.

Para finalizar, se presenta el analisis de la novela, donde se
tratara de demostrar como, a partir de la fragmentacion de la
identidad de los personajes y de los procesos oniricos de los
mismos, se construyen mundos paralelos, de plataforma
simbdlica; esta aproximacion surge de la observacién de los
paralelismos presentes entre la novela estudiada y las
tradiciones esotéricas como la cabala y el tarot, principalmente,
a partir de lo cual llegamos a las nociones alquimicas, bien sean

éstas interpretadas desde la psicologia o desde la magia.







CAPITULO I

LOS MUNDOS PARALELOS

Los mundos, universos o0 dimensiones paralelos no son
desconocidos totalmente en nuestra realidad, en todas las culturas
primigenias que nos han servido de legado para nuestro acerbo
encontramos alusiones a ellos; desde las mitologias y leyendas
indigenas de todo el mundo, hasta los modernos relatos de autores
como J.R.R. Tolkien y Carlos Castaneda, por ejemplo, pasando por
la literatura medieval caballeresca, especialmente la del ciclo
arturico, por las propuestas vanguardistas, por el realismo magico y
lo real maravilloso americano, sin obviar tampoco los avances tanto
de la psicologia, como de la fisica cudntica y subatdmica, cuyo
desarrollo se produjo a partir de la teoria de la relatividad. Un autor
llamado Fritjof Capra nos explica lo siguiente a propdsito de la

teoria de la relatividad:

Segun la Teoria de la Relatividad, el
espacio no es tridimensional y el tiempo no es una
entidad separada. Ambos estan intimamente




relacionados y forman un continuo
cuatridimensional <<espacio-tiempo>>. En la Teoria
de la Relatividad, por lo tanto, no podemos hablar
de espacio sin hablar de tiempo y viceversa.
Ademas, no hay ningun flujo universal de tiempo
como en el modelo newtoniano... En la Teoria de la
Relatividad, el concepto newtoniano de un espacio
absoluto como escenario de los fendmenos fisicos
es abandonado y del mismo modo ocurre con el
concepto de un tiempo absoluto. Espacio y tiempo
se convierten meramente en elementos del
lenguaje que un observador particular utiliza en su
descripcion de los fenémenos.*

Como vemos, abocarse a un concepto univoco de la realidad
es algo insostenible, pues el ser humano aun no ha podido

desentrafiar por completo los misterios del universo.

En cuanto al universo narrativo, Bajtin? acufia el concepto de
cronotopo, la fusién en un mismo plano del tiempo (cronos) y del
espacio o lugar (topos), indicando con esto una interrelaciéon
inseparable entre ambas categorias; es decir, nos habla de la
imposibilidad de desarrollarse un espacio fuera de un lapso
temporal y viceversa, pero entonces encontramos que la ficcion nos
permite formar este nexo entre temporalidades y espacios que no
corresponden con el concepto generalizado de la realidad y es de

esta manera que el texto narrativo adquiere un caracter subversivo,




pues tiene la libertad de plantear, como en el caso que nos ocupa,
la coexistencia temporal de espacios alternos y simultaneos, que
irian trazando lineas paralelas, aunque no por ello equivalentes, las
cuales podrian llegar a cruzarse, dada la infinitud del universo y su

incalculable combinacion de posibilidades.

Los mundos paralelos son, ante todo, una posibilidad, pero
también, y acaso mas aun, una comprension de la multiplicidad que

se alberga en cada uno de nosotros.

¢Cuantas estrellas hay en el universo? Miles de millones, y
quizd, por simple cdlculo de probabilidades, exista en alguna
remota galaxia un sistema solar idéntico al nuestro, con un planeta
gemelo a la Tierra, donde viven y suefian seres idénticos a

nosotros.

Esta es una de las tantas hipétesis que nos hablan de la
posibilidad de que haya mas mundos con vida inteligente, pero no
es la unica. Antes de la llegada a América de los descubridores y

conquistadores, la sola mencién de la existencia de un desconocido




continente que albergara vida humana, asi como la creencia en la
forma esférica de nuestro planeta, era una ocurrencia
absolutamente risible, cuando no incluso punible, como lo

demuestran sobrados casos de la Historia.

A. Mundos Paralelos: Una antigua preocupacion

En el siglo XVII, Cyrano de Bergerac, a dos afos de su
muerte, revoluciona el mundo del pensamiento con su atrevida
satira El Otro Mundo o Los Estados e Imperios de la Luna:, mas
conocida por la posteridad simplemente como "“Viaje a la Luna”, en
esta fantdstica ficcion, el satélite es escenario de un mundo
alucinado, hogar, entre otras criaturas, de quimeras y utopias
desterradas de nuestro planeta; en el siglo XVIII, Marmontel, un
ocurrente autor franceés, escribidé un opusculo sobre La Pluralidad de
los Mundos®. No hay precedentes en Oriente ni en Egipto sobre esta
hipdtesis. Los otros mundos en las tradiciones religiosas de la
humanidad estan en otro plano, no fisico: son los Olimpos,

Amentas, Islas de los Inmortales, Paraisos y Walhallas de la cuarta



dimension, por llamarlos de algin modo. Las ideas platénicas y las
jerarquias celestiales de Dionisio Aeropagita tambien existen en
limbos inmateriales, junto con los arquetipos del filésofo egipcio

Plotino, quien nos dice:

Toda cosa sin forma y hecha para recibir
una forma y una impronta inteligible es fea y fuera
de la razén divina en tanto que no tiene parte en el
impronta y virtud espiritual.”

Toda cosa, segun Plotino, es un reflejo, a su nivel, de la
Inteligencia suprema, y este reflejo, este elemento espiritual, es la
unica realidad “verdaderamente real”, valga la redundancia, que se
encuentra en ella. Esa parte divina es lo que da existencia al mundo
y el mundo no subsiste un instante sin la presencia divina. Esta
presencia divina es continua creacién, perpetuo sostén de todas las
cosas por el aliento divino que mantiene al mundo en la existencia
por Su gracia. Desde entonces la repeticion del don de la gracia se
convierte en recreacion perpetua donde el mundo se repite, similar

a lo que fue. La nociéon de recreacion perpetua que mantiene al



mundo en el ser, encuentra la incesante renovacién de los

accidentes en los arquetipos®.

Que hay otros mundos habitados, vivos, fuera del nuestro,
pero de carbono y silicio, oxigeno y nitrégeno, es una osadia
reciente de la mente humana’. Sobre ella se basa la idea de
"panspermia”, o fecundaciéon del globo terrdqueo procedente de
elementos extraterrestres; hermosa metafora la imagen de un
cometa, con su cola de fuego que, como espermatozoide sideral,

penetra al évulo de la Tierra.

La vida, tal y como la conocemos, no ha sido siempre igual en
nuestro propio planeta. Ni siquiera en el plano inmediato y real
podemos asegurar que la unica forma de vida sea la que
conocemos. Como nos explica Claude Kordan®, sin ir mas lejos, los
virus y retrovirus son seres con una existencia bien distinta de la
nuestra. Tanto asi, que los cientificos no se atreven a decantarse

sobre la polémica de si estén vivos o no.
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Incluso las mismas bacterias, hasta que fueron descubiertas
por Pasteur, pasaban desapercibidas y el resto de la humanidad ni
siquiera se planteaba su existencia, pero ese hecho no constituia
ninglin impedimento para vivir en el “mundo paralelo” de la
microscopia. Quizds nosotros mismos no seamos mas que bacterias
o algo similar de un organismo superior, y lo que creemos un
universo ordenado bien pudiera ser el aparato digestivo de un

gigante inconmensurable en el que vivimos.

En el mismo plano fisico en el que nos movemos y sin
referirnos a nada extrafio, oculto o esotérico, hay mas de una
realidad, mas de un mundo. Podriamos empezar con el mundo de
las ondas, seguir con el mundo de las radiaciones y acabar con el
mundo de vibraciones moleculares, por citar sélo algunos, para
darnos cuenta de que nuestra realidad inmediata dista mucho de

ser unica, univoca.
Nuestra forma de ver, comprender y percibir la materia no se

debe mas que a una frecuencia de onda, tanto en lo luminico como

en lo molecular. Vemos lo que vemos porque nuestros sensores
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fotdnicos, los ojos, sélo son capaces de captar una estrecha banda
de amplitud de las ondas luminicas, es decir, que s6lo vemos las
formas y los colores que nuestros 0jos son capaces de ver en un
estrecho margen de luz, con lo cual nos perdemos lo ultravioleta, lo
infrarrojo y las microondas. Con los sonidos nos pasa algo similar,

solo oimos un estrecho espectro de las ondas sonoras.

La materia que sentimos como gruesa y solida en realidad es
producto de un ilusién, ya que su aparente (e incontrovertible)
solidez se debe al movimiento acelerado de los electrones y no a la

cantidad de materia real que contiene.

Si en lugar de glébulos oculares fotosensibles tuviésemos
sefiales de microondas, veriamos el mundo de una manera bien
distinta: vacio en su mayoria con vortices de energia produciendo
millones de iridiscencias; todo transparente y oscuro a la vez, con

una estética completamente diferente a la que percibimos ahora.

En otras palabras, la diferencia de vibraciones moleculares

podria permitir, y todo eso en un plano estrictamente fisico y

12



material, que dos cuerpos ocuparan el mismo espacio. ¢Parece una
locura imposible de probar? Pues resulta que esto es algo que los
fisicos ya han demostrado: Los electrones lo hacen, y son capaces
de pasar por dos sitios distintos a la vez, o de no estar en ninguna
parte a pesar de seguir manteniendo la estructura molecular que

generan.

Fisicamente, sin hablar todavia de campos dimensionales, en
teoria es posible que justo en el lugar donde nos encontramos en
este momento, se encuentre otro ser o cosa con un nivel de
vibracion distinto. Ese ente nos podria atravesar, pasar a traves de
nuestra estructura molecular sin que nos diésemos cuenta, sin
alterarnos apenas, como si fuéramos un fantasma. Si pudiéramos
asomarnos a esas otras realidades de vibracion molecular,
simplemente desapareceriamos de la realidad que percibimos y nos

adentrariamos en un mundo paralelo que tenemos aqui mismo.

Los avances en el campo de la Fisica nos abren las puertas a
una nueva manera de percibir la realidad, como nos dice Fritjof

Capra en su libro El Tao de la Fisica:
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.La influencia de la fisica moderna va mas
alld de la tecnologia. Se extiende al campo del
pensamiento y la cultura, donde ha llevado a una
profunda revision del concepto que tiene el hombre
del Universo y su relacion con él.°

El pase al ‘otro lado’, a una dimensidon extrafia, no es novedad
en las letras. Ha sido usada toda clase de llaves para abrir la puerta
de comunicacién. Son minoria los ejemplos de narraciones que
prodigan mundos, en plural; por lo general el transito ha permitido
el acceso a un solo universo alterno. Uno de los mas explotados
entre los motivos favoritos de la literatura de ciencia ficcion es el
pase a otras dimensiones. En especial la cuarta ha logrado difusion
incluso entre lectores no habituales del género; quién mas o quién
menos la ha oido nombrar, si bien pocos podrian ensayar una
definicion. Lamentablemente también ha sido la harina para la
pasta de la ficcion especulativa de la peor calidad y por eso es

probable que haya deslucido su prestigio.
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Otros mundos, puertas que se abren a lo desconocido, a la
otredad, reflejo de nuestras expectativas y temores, que toma

cuerpo especialmente en la ficcién narrativa, tal como nos comenta

Victor Bravo en Los poderes de la ficcion:

La alteridad, la presencia de dos ambitos
distintos y sin embargo en interrelacion, supone,
aparte de los dos universos, una frontera, un limite
que separa sus territorios y que se convierte
también en elemento significativo.°

Mencionar la cuarta dimension es afadir otra, espacial a las
nuestras. Esto no debe confundirse con el tiempo como cuarta
dimension einsteiniana. La cuarta dimension a la que me refiero
estd -inconcebiblemente- en angulo recto con las tres de nuestra
vida cotidiana; se la ha analizado, medido y desmenuzado, por

supuesto que en el nivel meramente conjetural.
A finales del siglo XIX, la narrativa sobrenatural estaba en

boga, tanto como las corrientes espiritistas. Fue una época en que

los espectros se colaban en la vida diaria y la imaginacién daba
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paso a intuiciones del inconsciente colectivo; pero hacia 1920 el
género fantdstico comenzé a indagar en los posibles accesos a otros
mundos de la mano de autores como H.P. Lovecraft, en la "Saga
onirica de Randolph Carter”:, el camino de los suefios se convierte
en la llave de plata que abre las puertas hacia las dimensiones
desconocidas; el viaje a través de los suefos dirigidos guardaba,
quizd sin que el autor lo sospechara, una curiosa analogia con las
tradiciones de culturas indigenas, entre éstas las americanas, como
la Maya o la Nahuatl, y también con la tradicién tibetana de la
mitica Shambalah o el viaje al mas alla del Bardo Todol, el Libro

Tibetano de los Muertos.

La presuncidén sobre la existencia de otras comarcas que no
estan ubicadas dentro del espacio-tiempo que conocemos, sino que
mas bien habitan vagas regiones metafisicas, ha estado presente en
la filosofia, en la religion, en la literatura, antes de ser recibida por
la ciencia. Segun Didégenes Laercio?, ya Leucipo y Demdcrito
defendieron un universo infinito con innumerables mundos que se
creaban y se destruian sin cesar. También Parménides distinguia

entre el mundo sensible (reducido a meras ilusiones de nuestros
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sentidos) y el inteligible, Unico verdadero. Segun Laercio, Platdn
tomé el antecedente y lo desarrollé con su diferenciacién ante el

topos uranos (lugar celeste), como se ve a continuacion:

pasmosa coleccion de objetos
inconmovibles y estaticos.
inmortales arboles.

petrificados tigres,

junto a triangulos y paralelepipedos.
y también un hombre perfecto,
formado con cristales de eternidad.*

En esta dimensidn o mundo paralelo e ideal de Platén
existirian lo que podemos llamar las formas puras, de la cual el
mundo sensible o real seria una duplicaciéon, imperfecta, de aquél,

es decir, un mundo paralelo.

B.- Cuando la ciencia alcanza a la ficcion...

Durante un buen lapso de tiempo la literatura fantastica y de

ciencia ficcion nos transportd a mundos paralelos mas o menos

posibles, y nos hablé de los quasares y de los agujeros negros
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antes de que éstos fueran descubiertos. También menciond la
antimateria y hasta la posibilidad de que detrds del Sol se
encontrara otro planeta idéntico al nuestro, al que no podriamos ver
nunca precisamente por estar al otro lado del Sol. Sin acudir a
feudos hermeéticos como el espejo, los suefios, las otras
dimensiones o las peliculas, la narrativa de ficcién ha transitado con
frecuencia por un cosmos paralelo o alterno. Se menciona una
realidad disimil a la nuestra, pero el autor se abstiene de
ramificarla. La trama del relato se justifica y se agota con ese solo

duplicado. Victor Bravo nos dice:

Lo fantastico se produce cuando uno de los
ambitos, transgrediendo el limite, invade al otro
para perturbarlo, negarlo, tacharlo o
aniquilarlo.'*

Ha sido abordado reiteradas veces el analisis de realidades
alternas en la literatura fantdstica. Uno de los mejores ensayistas
argentinos en el area, Pablo Capanna, dedicd un interesante articulo
al asunto, La nariz de Cleopatra y el teniente Bonaparte®”. Alli
expuso sobre ucronias, mundos paralelos y catacronismos, que

pueden ser relacionados con conceptos bajtinianos como el de
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cronotopo que mencionamos anteriormente. En todos los casos se
trata de concepciones hipotéticas de la evolucion historica por
extrapolacién a partir de un punto de inflexién, de una variante en
un acontecimiento del pasado. Los aciertos y los errores se suceden
en todo vaticinio, aunque en principio todo son errores hasta que la
ciencia no diga lo contrario, al descubrir como cierto lo que se ha

predicho o intuido.

Los planos dimensionales, hasta que no se descubrié que los
atomos podian vibrar en distintas amplitudes de onda, fueron sdlo
el producto de imaginaciones desveladas. Hoy en dia, matematica y
fisicamente, se puede hablar de diferentes planos dimensionales,
posibles en la realidad, al menos en teoria, pero imposibles de
captar en un sistema de tres dimensiones. De nuevo, veamos lo

que afirma Capra, en relacion con la visiéon de la nueva fisica:

Las tres primeras décadas de nuestro siglo
(Siglo XX) cambiaron por completo toda la situacion
de la Fisica radicalimente. Dos desarrollos
separados —el de la Teoria de la Relatividad y el de
la Fisica Atomica- destruyeron todos los conceptos
principales de la concepcion newtoniana del
mundo: la nocién del espacio y tiempo absolutos,
las particulas solidas elementales, la naturaleza
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estrictamente causal de los fendmenos fisicos, y el
ideal de una descripcion objetiva de la naturaleza.'®

Los fisicos admiten la existencia de los tuneles césmicos
mejor conocidos como "agujeros de gusano", aunque a niveles
cuanticos. Desde que Stephen Hawking'’ desarrollé el concepto de
agujero de gusano cuantico en 1988, la cosmologia permite que
existan roturas en el tejido espacio-temporal, una fluctuacion que
daria lugar a uno de estos fendmenos enormemente mas pequefio
que el ndcleo de un dtomo. Se trataria de un finisimo tunel con una
boca en nuestro universo y la otra en este mismo universo, en otro

tiempo, o en un universo paralelo.

La compleja teoria cudntica permite deslumbrantes
conjeturas. Una de ellas es la que postula que al producirse una
observacion al nivel de particulas subatomicas, el universo entero
se escinde en realidades disimiles; habiendo dos alternativas
posibles, ambas se concretan, generando cosmos diferentes. Esa
proposicion le ha conferido jerarquia cientifica a una de las mas

antiguas quimeras humanas: la concepcion de mundos paralelos. El
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descubrimiento de las antiparticulas (cuyas magnitudes son de
signo contrario a las de las particulas) sugirido la presencia de

antigalaxias e incluso de antiuniversos.

El conocimiento de la estructura fundamental de la materia ha
progresado manifiestamente —como todas las ramas de la ciencia-
en los Ultimos cien afios. El modelo atémico evoluciond desde la
primitiva idea de Democrito que imaginaba unidades minusculas e
indivisibles de sustancia, pasando por el disefio ordenado de un
sistema solar en miniatura, con electrones girando en prolijas
orbitas alrededor de su nucleo. Estas escolares configuraciones
fueron cediendo espacio a construcciones cada vez mas abstractas,
hoy virtualmente fuera de la comprensién de quienes no han
cursado estudios especializados. La teoria de los quanta o cuantos
tratd de describir las propiedades atdomicas en forma matematica;
su desarrollo ha originado notables paradojas y hecho tambalear el

venerable axioma filosofico de la causalidad.

Werner Heisenberg, Nobel de Fisica en 1932, introdujo el

inquietante “Principio de Incertidumbre” segun el cual es imposible
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localizar exactamente una particula y al mismo tiempo conocer en
forma precisa su momento. No se trata, por supuesto, de un simple
problema de insuficiencia en la técnica de medicidon; de acuerdo a la
mecanica cudntica no existen cosas tales como un electrén que
tenga simultdneamente un momento justo y una posiciéon cabal.
Este principio de incertidumbre tuvo resonancias de incalculable
proyeccion en el plano de la filosofia ya que al no poderse
establecer en forma integral el comportamiento de un corpusculo
quedaba diluida la relacién causa-efecto, apareciendo la
aleatoriedad en el comportamiento de los cuerpos, por |0 menos a
nivel subatémico. Los fisicos se remitieron al terreno de las
predicciones meramente estadisticas. Capra, en su mencionada
obra, trata de adecuar el lenguaje de la fisica al entendimiento
general y, asi mismo, de encontrar los paralelismos existentes entre
los descubrimientos de la fisica moderna y la concepcion de la
mistica oriental; con respecto a la teoria de la incertidumbre

encontramos las siguientes palabras:

En la fisica moderna, el Universo se
experimenta como un conjunto  dinamico,
inseparable, que siempre incluye de una manera
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especial al observador. En esta experiencia, los
conceptos tradicionales de espacio y tiempo, de
objetos aislados, y de causa y efecto, pierden su
significado. Tal experiencia, no obstante, es muy
similar a la de los misticos orientales. La similitud se
hace aparente en la teoria cuantica y de la
relatividad, y se acentda aun mas en los <<modelos
cuantico-relativistas>> de la fisica subatomica
donde ambas teorias se combinan para producir el
mas sorprendente paralelismo con el misticismo
oriental.®

En esa linea, Niels Bohr, Nobel de Fisica en 1922, formulé la
llamada “interpretacién de Copenhague”; sefald que el observador
interactua con el sistema observado, que el solo hecho de medir un
objeto IQ modifica. En el caso de una particula, es como si no
tuviera propiedades definidas hasta que se efectua la medicion y
entonces, por puro azar, adquiere determinadas caracteristicas.
Nada se puede afirmar de lo que acontece cuando no hay un sujeto
ni tampoco por qué el resultado es uno u otro. Este es uno de los
fundamentos de la mecanica cudntica: un fendmeno pasa a ser tal
solo cuando es un fendmeno observado, de la misma manera que
ocurre con el fendbmeno narrativo, que soélo puede producirse en

presencia del lector.
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La coincidencia con la filosofia de Berkeley no es pura
casualidad. Esta hipotesis retoma la vieja idea de que el ser es el

ser percibido (esse est percipi).

Para superar esta incomprensible situacion de que un
acontecimiento no sea ni deje de ser hasta la intervencién de un
examinador consciente, se propuso la fantastica hipotesis de las
realidades multiples. Veamos como explica Capra el rol del

observador dentro de los nuevos experimentos de la Fisica:

En la Fisica atomica... el cientifico no puede
jugar el papel de un observador imparcial objetivo,
sino que se ve envuelto, inmerso en el mundo que
él observa hasta el punto en que influencia las
propiedades de los objetos observados. John
Weeler considera este enredo del observador como
la caracteristica mas destacable de la teoria
cuantica y por tanto ha sugerido remplazar la
palabra <<observador>> por la de <<participe>>.19

Hugh Everett, en 1957, sugiri6 que las opciones no se
colapsen, que persistan todas, generando distintos universos
paralelos. El cosmos se bifurca constantemente en cada mediciéon y

aun en cada transicidon cuantica; se desdobla con cada posibilidad.
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Salvador Herndez en su articulo “VWida en la cuarta
dimensidén”» refiere que como cada porcién de lo que denominamos
materia no es mas que un vertiginoso remolino de incontables
electrones experimentando innumerables transiciones cuanticas, a
cada instante la totalidad se multiplica en miriadas de ejemplares.
La concepcion aunque sea fugaz de semejante pensamiento,
empalidece el mareo que ocasionan los infinitos cantorianos. Los
mas cercanos, los recién separados, diferiran por uno o un pufiado
de atomos, serdn indistinguibles del cosmos que conocemos ({qué
diferencia puede significar otro que solo sea disimil del nuestro por
una molécula en el crater Clavius de la Luna?); en los mas alejados
no se habra formado siquiera el sistema solar, o las galaxias seran

completamente desiguales.

Everett no otorga la Unica posibilidad de propagar mundos. La
afieja teoria del eterno retorno se ha visto refrescada por algunas
recientes concepciones cosmogodnicas que suponen una especie de
fenomenales latidos ciclicos, con una explosion inicial, una etapa de

expansion, otra de contraccién y de nuevo a empezar desde una
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singularidad. No es correcto pensarlos marchando en sucesion
temporal, ya que en rigor cada uno crea su propio espacio-tiempo a
partir del Big Bang; si es atinado hablar de un proceso simultédneo
de formacidon de universos sin fin. El numero de las creaciones
también puede ser acrecentado al imaginar que cada particula
subatémica es un cosmos completo (con sus planetas, sus estrellas,
sus galaxias, quizas sus lirios y sus luciérnagas) y que el que
conocemos es solo un atomo o un quark de una dimensién colosal.

La ficcidn se ha servido ampliamente de esa figura.

En relacidn con la existencia de universos y dimensiones
paralelos, el fisico espafiol José Maria Senovilla, quien puso en
entredicho la teoria del Big Bang (la supuesta explosion inicial que

dio origen al Universo), opina con marcado escepticismo:

Hay companeros que trabajan en este tipo
de especulaciones y siempre que se habla de
cambiar la topologia del Universo se esta hablando
de agujeros de gusano, pequenos tuneles cuanticos
que permiten pasar de un cierto Universo a otro, o
de una region del Universo a otra muy distinta, por
caminos, entre comillas, mas cortos.
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A pesar de que los agujeros de gusano son
una prediccion de la Teoria de la Relatividad
General, nunca se ha visto ninguno.?

En el marco de las teorias de agujeros de gusanos,
microtineles que comunican universos, seria posible tedricamente
transmitir o extraer energia de un universo a otro. En la practica
todavia nos parece imposible. Desde un cierto punto de vista, la
coexistencia de millones de universos en distintas fases de su
evolucién, algunos de ellos interconectados entre si, forma un
conjunto que es parte del alma del Universo. Un suefio dentro del
suefio, como pensaba Edgar A. Poe. Para Capra, la principal

dificultad es la limitacién de nuestra percepcion:

(...) no podemos experimentar el espacio-tiempo
cuatridimensional con nuestros sentidos, sino que
solo podemos observar sus <<imagenes>>
tridimensionales. Estas imagenes tienen aspectos
diferentes en diferentes estructuras de referencia...
Estos efectos pareceran paradodjicos si no nos
damos cuenta de que son sélo las proyecciones de
fendmenos cuatridimensionales, de la misma
manera que las sombras son proyecciones de
objetos tridimensionales. Si pudiésemos visualizar
la realidad espacio-tiempo cuatridimensional, no
habria nada paradéjico en lo absoluto.?>
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Para las religiones arcaicas, sefiala Mircea Eliade?®, la
culminacién del itinerario de un mistico o de un mago era alcanzar
la condicion de espiritu, esto es, volverse incombustible, volar por
el aire o hacerse invisible. Naturalmente, son actividades que la
ciencia ortodoxa rechaza como alucinatorias; sélo recientemente la
nueva fisica intenta encontrar caminos de penetracién en esa otra
realidad. Pero incluso la cuarta dimension, en su aspecto fisico, es
practicamente invisible desde nuestra posicién tridimensional, ya
que sobrepasa nuestras capacidades de visién, sensacion y

percepcion, lo cual no impide de manera alguna su existencia.

Si encontramos en la cuarta dimensién la elongacion del
tiempo actuando sobre nuestro mundo tridimensional como plantea
Einstein en su Teoria Especial de la Relatividad, tampoco nos seria
facil percibirlo, aunque podamos mesurarlo tomando como
referencia distintos ciclos y parangones mas o menos ideales, como
la rotacion y la traslacion de la Tierra, o las distintas etapas de las
fases lunares. Nuestra medicion del tiempo es tan arbitraria como

poco exacta, y aunque €sa no es nuestra preocupacion principal en
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esta investigacion, nos sirve para enfatizar el hecho de que el
tiempo no trascurre igualmente para todos, por lo tanto es relativo,

desde cualquier punto de vista.

La curva del tiempo es manipulable, se puede variar a traveés
de las emociones, pero también mediante un agujero negro o al
variar la aceleraciéon de un cuerpo a valores cercanos a la velocidad
de la luz, lo que da lugar a dos realidades distintas dentro de un
mismo tiempo o, si se prefiere, a dos tiempos distintos dentro de
una misma realidad. Esto quiere decir que existen distintas
realidades dentro de un mismo lapso de tiempo, de la misma
manera que hay varios tiempos dentro de una misma realidad. Esta
proposicion, a simple vista, podria parecer absolutamente
tautoldgica, sin embargo, y a partir de las diferencias mencionadas
con relacién a la cuarta dimensidn, independientemente de gue sea
ésta material o temporal, podemos incursionar, de acuerdo con este
parametro, en una quinta, sexta y asi sucesivamente, un sinfin de
dimensiones materiales y temporales, imperceptibles desde nuestro

mundo dimensional, pero no por ello inexistentes. Capra afirma:
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Para experimentar la unificacion de
entidades aparentemente separadas en una
dimension mas elevada no necesitamos la teoria de
la relatividad. También puede experimentarse
yendo de una a dos dimensiones, o de dos a tres...
El mundo cuatridimensional de la Fisica relativista
es el mundo donde la fuerza y la materia estan
unificadas.?’

Carlos Castaneda en sus novelas-documentales sobre la
brujeria indigena mexicana menciona que “hay tantos planos
dimensionales como capas en una cebolla” y que nuestro mundo se
encuentra en una de dichas capas, "ni muy hacia el centro, ni muy
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hacia fuera"<”, por lo que se puede ir en uno y otro sentido,

descubrimiento mundos y submundos dimensionales.

C.- Otros mundos al alcance de la mano

Imaginar como seria la existencia en otras dimensiones ya no
es solo el motivo de una especulacion filoséfica o esotérica, ahora

es también una seria preocupacién de la fisica y la matematica. Las
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teorias mas avanzadas de la ciencia no serian posibles sin los

conceptos de dimensiones superiores. Segun Michael Talbot:

La nueva fisica sugiere que la conciencia
misma se mete en entresijos del mundo fisico,
afectandolos. Esta visién implica que no hay una
realidad unica. Todas las realidades posibles
coexisten, y una porcion de la conciencia deja fuera
del montaje todas aquellas realidades que no
pueden aceptar las propias intuiciones. La nueva
fisica sugiere que la conciencia contiene un
"estructurador de la realidad”, algun tipo de
mecanismo neurofisiolégico que afecta
psiquicamente a la realidad misma.?’

Dos mil afios antes, los escritos del budismo tantrico ya
decian que la realidad material es ilusidn, o mas exactamente,
"maya". Este paralelismo también es observado por Capra en su

obra mencionada:

Aunque los fisicos estén interesados en el
conocimiento racional y los misticos en el
conocimiento intuitivo, ambos tipos de conocimiento
ocurren en los dos campos.?®

Y continua:
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La Fisica moderna ha confirmado del modo
mas dramatico una de las ideas basicas del
misticismo oriental; que todos los conceptos que
empleamos para describir la naturaleza son
limitados, que no son rasgos de la realidad, como
se tiende a creer, sino creaciones de la mente;
partes del mapa, no del territorio.?*

Otra aproximacion esotérica a la existencia de dimensiones
alternas es la sostenida por movimientos como la Teosofia que
considera que los seres humanos somos seres de mas de tres
dimensiones, o al menos tendemos a alcanzar esa perfeccion; como

dice Madame Helena P. Blavatsky, su fundadora:

(...) A medida que nos vamos elevando en
la escala evolutiva nos damos cuenta de que en
nuestra permanencia en los planos ya trascendidos,
a través de los cuales acabamos de pasar, no
hicimos sino tomar equivocadamente la realidad por
su sombra o proyeccion, y que el progreso del Yo
hacia lo alto no consiste, por tanto, sino en una
serie de despertadores progresivos, con la
consiguiente idea en cada uno de ellos de que
tocamos ya la definitiva realidad.*°
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Otro de los mundos paralelos cuya existencia no se cuestiona
y con el cual, ademas, convivimos diariamente, es el mundo de las
ideas, que se rige por sus propias leyes de espacio y tiempo y
dentro del cual se inscribe la literatura y las artes en general como
manifestacion palpable. El microcosmos, es decir, el hombre, es
uno de los elementos que mas dificultades entrafia aun en nuestros
dias para la Ciencia; se ha reconstruido nuestro escalafén evolutivo
desde el protosimio hasta el homo sapiens sapiens, pero no se ha
podido precisar en qué momento de esta larga trayectoria surgié la
inteligencia que nos caracteriza; es bien sabido que el cerebro
produce una serie de reacciones electroquimicas para que podamos
pensar, pero nadie conoce a ciencia cierta de qué material estan
hechas las ideas, la imaginacion, las fantasias, los recuerdos y, en

general, el pensamiento.

Se pueden mesurar las ondas que produce el cerebro en sus
distinta fases de funcionamiento, pero ni siquiera con esto es
posible retratar o decodificar los pensamientos, ni se puede saber
por qué algunas ideas son comunes a la humanidad entera. Las

ideas estan en el aire, escuchamos decir con frecuencia, pero acaso
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sea mas acertado decir que estan y "viven" en el mundo paralelo

del pensamiento.

Dentro del pensamiento, el tiempo cronoldgico y lineal pierde
el sentido convencional al que estamos habituados en el transcurso
de nuestra cotidianidad; el mundo del pensamiento se caracteriza
por su simultaneidad, un caos aparente en el cual la realidad
objetiva pierde sentido y donde la misma realidad se transforma,
dando lugar a nuevas formas vy situaciones. El poder del
pensamiento se manifiesta de diversos modos y de la misma
manera que la realidad influye en él, él lo hace sobre la realidad.
Nada de lo que conocemos ahora habria sido posible sin el poder
del pensamiento, pero también, mucho de lo que conocemos ahora

fue anteriormente una utopia, cuando no un delirio febril.

Por otra parte las propias letras son una fabrica continua de
universos. En rigor, cada ambito literario es cerrado. No parece
admisible que Tarzan, Martin Fierro, Don Quijote, pertenezcan al
mismo plano existencial. A veces el cosmos figurado por el escritor

amenaza con contaminar de irrealidad al lector, como sugiere el
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borgeano T/én, Ugbar, Orbis Tertius®®, o los parajes fantasticos que
Swift nos revela de la mano del viajero Gulliverz. Como
aproximacion a la teoria de Everett que se explicé anteriormente,
nos interesan mas las narraciones que al crear otra realidad no
eliminan a ésta, de modo que coexisten de alguna enigmatica
forma, tal y como sucede en la novela que es objeto de esta

investigacion.

Resulta una aventura fascinante internarse con la imaginacion
en estos pluriversos que ocupan varios mundos paralelos. Las
consecuencias son escapar con el intelecto a regiones donde no
existen nuestras estructuras mentales y hacer funcionar el cerebro

con pautas que podriamos denominar misticas.

¢Adonde accedemos cuando se abren las puertas de la
percepcion?, éLos seres y mundos con que nos topamos son en
general alucinaciones o fantasmas de la propia mente? Si es asi,
guardamos dentro de nosotros otro universo lleno de significaciones
y de acontecimientos, no menos "reales" que los que percibimos en

el exterior, pero acentuadamente mas proximos o mas propios.
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Memoria espectral, apariciones inexplicables, viajes por el
tiempo, voces que susurran desde el futuro, desde el pasado o la
dimensidén contigua. Pasaporte a la locura o a la iluminacion, la
realidad global sigue prefiada de insondables misterios. Lejos de las
luces de la ciudad sigue latiendo la oscura noche cdsmica y las
antiguas incégnitas. Pero mas cerca, en los laberintos internos, se
abren puertas, infinidad de umbrales que contradicen la vision
congelada de la realidad cotidiana. Un mundo para cada cosa...
Vislumbrar difusamente lo que eso significa provoca vértigo. Nos
reproducimos continuamente. Quien se levanta por las mafianas, se

acuesta en millones de mundos por las noches.
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CAPITULO II

LA FRAGMENTACION DEL YO

"El hombre no es algo firme,
hecho y acabado, nada unico y
univoco, sino algo en proceso de
llegar a ser: un experimento,
una intuicion y futuro,
proyeccion y nostalgia de la
naturaleza"

Herman Hesse

La Modernidad, lejos de aplacar o solventar los conflictos
internos del hombre, como se esperaba, los ha acentuado, incluso
hasta el patetismo. La diosa Razdén ha pretendido dejar al ser
humano desprovisto de todo aquello que posea visos de
irracionalidad, de "primitivismo", de todo lo que recuerde la ingenua
y sumisa aceptacion de los fendmenos de indole sobrenatural y, en

general, de todo cuanto pudiera representar una peligrosa

59




contradiccion de los dogmaticos sistemas sobre los que se sustenta

la Civilizacion Occidental.

A lo largo del siglo XIX, los progresos técnicos, el desarrollo
de la economia y el continuo avance de las ciencias habian forjado
un tipo de sociedad occidental que se asentaba en una creencia que
les parecia firme e inmutable: la fe en el progreso de la ciencia
como elemento imprescindible de un desarrollo humano que parecia

ilimitado e incuestionable.

Sin embargo, las teorias de algunos pensadores y cientificos
como Nietzche, Einstein y Freud pusieron en cuestion la bondad del
progreso basado en un desarrollo incontrolado de la técnica, la
validez de principios éticos y morales no cuestionados hasta el
momento y la importancia de la parte no racional de la persona,
quebrando con ello la confianza y la seguridad de las hasta aquel

momento optimistas sociedades de Occidente.
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Al atacar de frente la organizacidon mitica de la apariencia, las
revoluciones burguesas se aferraban -aunque a pesar suyo- al
punto neuralgico no sélo del poder unitario, sino principalmente del

poder jerarquizado en cualquiera de sus formas.

¢Explica este error inevitable el complejo de culpa que es uno
de los rasgos dominantes del espiritu burgués? Lo que si esta fuera
de duda es que se traté de un error inevitable. Las relaciones
humanas antafio disueltas en la trascendencia divina (dicho de otra
forma: la totalidad peinada por lo sagrado) se decantaron y
solidificaron cuando lo sagrado dejoé de actuar como catalizador. Se
reveld su materialidad, y mientras las leyes caprichosas de la
economia sucedian a la Providencia, tras el poder de los dioses se
traslucia el poder de los hombres. Al papel entonces mitico jugado
por cada uno bajo los destellos divinos responde hoy una multitud
de papeles, cuyas mascaras, por ser caras humanas, no exigen en
menor medida al actor - como al figurante - que niegue su vida real

segun la dialéctica del sacrificio mitico y del sacrificio real.
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A.- éQuiénes somos yo?

Los fantasmas del hombre han sido desterrados al terreno del
subconsciente, de la imaginacion o del inconsciente, ya personal, ya
colectivo. El hombre, despojado de todo aquello que le es mas
intimamente aprehensible, se desespera en la busqueda de lo
esencial, al tiempo que se pierde en el laberinto que la sociedad
civilizada ha trazado para él. Pero la negacién de los daimonia' no
consigue su anulacion. Situacion que no pasé desapercibida para un

visionario como Jung:

Todo lo sobrenatural en el bien como en
el mal, que en tiempos pasados se referia a los
daimonia, se reduce a una proporcion
"razonable", con lo cual todo resulta
perfectamente correcto. Pero éieran las
convicciones del pasado en realidad y de manera
cierta sélo exageraciones? Si no lo eran, entonces
la integracion del espiritu humano significa nada
menos que una demonizacion del mismo, al
incorporarse al ser humano fuerzas espirituales
sobrehumanas que antes estaban ligadas a la
naturaleza, invistiéndolo de un poder que
traspone los limites de lo humano hacia lo
indeterminado en una forma muy peligrosa.’
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Esta marginalidad a que han sido sometidos los daimonia sélo
los circunscribe en un territorio oscuro e impreciso donde se
alimentan vorazmente de toda carga emocional afin a ellos, para
emerger enérgicamente cuando ocurre la menor fractura en la
barrera de la conciencia, consiguiendo que el limite se quiebre y la
psiquis ceda a su asalto; la negacion de los daimonia solo consigue
otorgarles una fuerza inusitada cuando logran hacer acto de

aparicion.

El mito desacralizado y fragmentado pierde su soberbia y su
espiritualidad. Se convierte en una forma pobre, que conserva sus
antiguas caracteristicas pero reveldandolas de forma concreta,
brutal, tangible. Dios ha dejado de ser director de escena, y a la
espera de que el Logos le suceda con las armas de la técnica y de la
ciencia, los fantasmas de la alienacion se materializan por todas

partes y siembran el desorden.
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El mito mantenia todos los antagonismos bajo el arquetipo del
maniqueismo ¢éDénde encontrar el arquetipo en una sociedad
fragmentaria? En verdad, el recuerdo de los viejos antagonismos,
tomados en su forma evidentemente desvalorizada y no agresiva,
aparece hoy como el Ultimo esfuerzo de coherencia en la
organizacién de la apariencia. El mito explota y deja un vacio que
sélo se puede llegar a llenar con una libertad delirante en la gran
poesia. Como lo expresa Diego Martinez Torron en su prélogo a La

busqueda del comienzo, de Octavio Paz:

La palabra poética no es un signo
arbitrario. Es signo sagrado, simbolo que remite a
la otredad, a otra orilla, a un mas alla inmanente
gue esta aqui, en el corazén de las cosas. (...)
Esta es la situqcién perdida, la situacion originaria
del hombre. Esta es la palabra que hay que
recobrar, ésta es la aspiracion de la poesia.

La confrontacion de los demonios dormidos bajo siglos de
lucidez y racionalidad puede llegar a ser una experiencia

constructiva o traumatica, e inclusive la una por la otra. Lo
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importante al respecto es el hecho indefectible de que esta
confrontacidén ocurrird, tarde o temprano, y es posible elegir entre
la fragmentacién a secas y hasta patoldgica (como vendria a ser la
esquizofrenia, por ejemplo) o la fragmentacion dentro de un
universo de posibilidades infinitas en el cual podamos experimentar
y experimentarnos, crear a voluntad en una atmdsfera magica que
nos enriquezca y nos impulse a crecer, reconciliando nuestros
fragmentos, nuestra multiplicidad, con la conviccion de que la
unidad a que aspiramos es alcanzable precisamente por medio de la
pluralidad, ide nuestra propia pluralidad individual!, aunque
parezca contradictoria tal expresién, pues de hecho nuestra
multiplicidad interna resulta sumamente paraddjica; no obstante,
es sbélo mediante el reconocimiento, aceptacion y comprension del
"otro" (u otros) que subyace dentro de cada uno nosotros, como

llegaremos a la tan ansiada plenitud, a la Totalidad.

Durante muchos siglos de nuestra evolucién hemos sido seres
inteligentes que recurrimos a nuestra capacidad de manipulacion

fisica. Esta capacidad de manipular y de actuar en forma local y
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fragmentada, fue consolidada y legitimada intelectualmente con la
revolucion cientifica, sobre todo a partir de Roger Bacon vy

Descartes.

Un ser humano que se fragmenta para conocer mejor el
mundo, que fragmenta la realidad en pedazos y la vuelve a armar
con el objeto de conocerla, que no sélo se fragmenta
intelectualmente sino que de hecho fragmenta su vida, termina
organizandose en forma fragmentaria. Es decir, que la nocién de
identidad del hombre moderno se construye a partir de sus
"pedazos" de yo, a partir de lo que se espera de él en el
desenvolvimiento de sus diversos roles, de la lucha perpetua entre
el ser y el deber ser, de lo ideal y lo real, asi como del juicio y las
expectativas particulares y colectivas, tanto expresos como
omitidos; es en ese momento cuando surge la diferenciacion entre
el "yo" y el "otro de mi", y consecuentemente, el didlogo entre esos
dos que son yo; al respecto Antoni Vicens nos dice en su ensayo "El

yo y lo psiquico":
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El lugar que cada ser humano ocupa en la
organizacion del mundo no viene determinado por
lo que cada cual puede decidir sobre lo que sabe
de su existencia. Ese lugar le viene como mensaje
del Otro, no siempre claro ni inequivoco; suelen
hallarse interferencias y, a veces, lo que es peor,
ausencias en esos mensajes.

Gracias a la decision de la compulsiéon del yo, siempre somos
uno y otro, pues somos sujeto y objeto del cuestionamiento, y lo
fundamental del conflicto, que es un conflicto intra psiquico, lo que
genera es un drama entre yo y yo mismo. Este "yo y yo mismo"
requiere siempre una especie de alianza societaria, siempre
necesitamos al otro socio, como decia Freud en la formacién del
suefio®, un socio industrial. Otro socio que se presente, monte y
permita el montaje de la escena. Entonces siempre somos yo y el

otro de mi, que esta en el otro, quienes nos vamos sosteniendo.

Asi es que el "yo mismo y yo" equivale a decir que siempre

estamos ya ahi aungue no nos demos cuenta. La cita freudiana,

né

"donde era eso tengo que llegar a poder estar yo"™, no quiere decir
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que antes que “eso” no habia absolutamente nadie, sino que antes
de la conciencia estdn todos aquellos personajes en los cuales o por
los cuales yo me refugio relativa y alternativamente a lo que temo

0 a lo que me angustia efectivamente sentir, vivir, amar u odiar.

Freud rindid cuenta de esa instancia psiquica particular que
resulta ajena al yo consciente y que sin embargo se encuentra
estrechamente ligada a él, pues en un nivel profundo lo sostiene. La
fragmentacion del yo seria por tanto una manifestaciéon del proceso
narcisista del sujeto como centro del (de su) universo, pues las
diversas instancias psiquicas estarian encaminadas a la satisfaccion
de sus deseos e instintos, en un nivel subyacente, y a su
autorrealizacion, una vez que el individuo tomara las riendas de su
evolucion emocional, intelectual y espiritual. Veamos como lo

enfoca la vision freudiana en el fragmento siguiente:

No nos asombraria que nos estuviera
deparado hallar una instancia psiquica particular
cuyo cometido fuese velar por el aseguramiento
de la satisfaccion narcisista proveniente del ideal
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del yo, y con ese proposito observase de m?nera
continua al yo actual midiéndolo con el ideal.

Hay una nociébn de trabajo también rescatada del
pensamiento freudiano que implica toda una aceptacion de ese otro
personaje multiplicado que trae cada uno de nosotros con el cual
efectuar una posible reconciliacién, que no quiere decir ni transar ni
someterse. Pero que tiene consecuencias sumamente importantes,
porque esto nos lleva a un plano donde el anadlisis cobra todo su
valor como tal y nos permite encontrar un espacio que ya no tiene

gue ver con la teoria vincular, asociativa.

Desde ese punto de vista, es obvio que el yo escindido o la
escision del yo es justamente una puesta en escena que resulta de
lo inconsciente, ya que el solo hecho de haber pensado en lo
inconsciente hace surgir la escision o el yo escindido, como se
quiera decir. El yo escindido es la puesta en escena del
inconsciente: El punto fundamental de la puesta en escena del yo,
es, justamente, la escisidon del yo. Precisamente porque estoy en

escena, estoy escindido.
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Existe una discordancia esencial, como también se puede
decir que hay una discordancia esencial en mi verdad. Es decir,
nunca se puede recubrir una verdad absoluta porque no hay
coincidencia posible entre esos dos aspectos que son, por otra
parte, como una repeticidén al infinito del acto mismo. El acto por el
cual en este momento estamos, no es mera presencia, es

paraddjicamente discordancia, es, paraddjicamente, esa escision.

Esa escision es lo que Freud, en una metafora
extraordinariamente profunda, caracteriza como censura de la
represion. Esto es: si efectivamente partimos de esta censura, de
esta escision, de esta division que estd implicita en el deseo, en
cuanto inconsciente, inexorablemente, en ese momento advertimos
que esa escision resulta de una puesta en escena, cuyos
protagonistas sirven de dobles para amparar aquello que se

mantiene resistido como lo reprimido, lo oscuro, lo oculto.
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El dogma freudiano del conflicto entre la libido y la cultura,
entre el instinto y la moral, iba a poner sobre el tapete por vez
primera la cuestién de la Dualidad Estructural que impregna el
sistema cultural vigente. Pero Freud no resolvidé ni mucho menos la
cuestidon. Seguia la tradicién idealista, por una parte, y por la otra,
el dogmatismo y pragmatismo de su especialidad médica, y no
quiso entender al hombre como un todo unitario, poniendo todo el
acento en la psicologia, o mas exactamente en la psicopatia,
olvidandose del individuo real. El mismo Freud, al final de su vida
se vera forzado a hacer una revision de sus teorias para evitar el

callejon sin salida a que éstas le habian conducido.

Otra postura que nos interesa es la de Heinz Kohut. Kohut
nace en Viena en al afio 1913. Se forma como psicoanalista en el
Instituto de Psicoanalisis de Chicago. Fue presidente de Ia
Asociacion Psicoanalitica Norteamericana, y es alli donde comienza
a pensar acerca de los “problemas narcisistas”, estudiando las
cartas de respuesta de aquellos que se habian postulado para

formarse como Psicoanalistas y habian sido rechazados. Esto lo
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lleva a comenzar a observar los sintomas que traen ciertos
pacientes a la clinica: sentimientos de autodevaluacién, vacio,

tristeza y depresion.

Asi, este autor comienza a elaborar su teoria con relacién a
Freud y a la Teoria del Yo de Hartman. También trabaja conceptos
de A. Reich (concepto de contratransferencia), de Erikson (concepto
de identidad interna), de M. Mahler (concepto de simbiosis y de la
cristalizacion gradual de una existencia psicobiolégica separada a
partir de la matriz de unién madre e hijo) y de Jacobson (concepto

de self).

El self es para Kohut, el si mismo, distinto del ego freudiano.
Es un contenido del aparato psiquico (representaciones del si
mismo), de modo bastante andlogo a las representaciones de
objetos; pero no es una instancia. El narcisismo seria asi la

investidura del self.
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Para Kohut, la libido narcisista y la libido objetal,

diferenciadas en Freud, tienen una evolucion paralela:

El narcisismo, dentro de mi perspectiva
general, no se define por el blanco a que apunta
la investidura instintiva (es decir, por el hecho de
que sea el propio sujeto u otras personas), sino
por la naturaleza o calidad de la carga instintiva.

Lo que se busca y lo que se teme perder es la admiracién del
objeto. Por esto la seduccidon y la permanente busqueda de
admiracién del objeto, independientemente de que este objeto se
llegue a identificar o confundir con el propio yo. Con respecto a la

franja de desarrollo narcisista, Kohut plantea:

Las transferencias narcisistas son
activaciones terapéuticas de fases evolutivas que
probablemente corresponden en forma
predominante al periodo de transicion entre la
fase tardia del estadio de simbiosis y la primera
fase de los estadios de individuacién en el sentido
de Mahler. 9
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Segun esta teoria de Kohut, el yo se fragmenta una vez que
el proceso de satisfaccion narcisista se ve frustrado en la
consecucion de su objeto del deseo y esto ocurre en la temprana
infancia, con la aparicion del complejo edipico y su consecuente
decepcidon. Para Kohut la pulsién libidinal esta subordinada a la
experiencia del si mismo y de los objetos del Self. El sujeto padece
la necesidad permanente de ser admirado y reasegurado por el
amor insuficiente de los introyectos del Superyd. La autoestima es
regulada por el mundo social. El Superyd fragmentado lo sanciona
como un sujeto monstruoso cuyo castigo temible alcanza

proporciones grandiosas en su fantasia primaria.

Estos trabajos de Kohut fueron retomados por Jacques Lacan
para el desarrollo de sus propias teorias. Lacan'® habla del “Estadio
del Espejo” como formador de la funcién del Yo. En términos de
edades, este estadio coincide con la franja de desarrollo narcisista

de Kohut.
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En esta relacion dual, imaginaria (registro imaginario: la
relacion con lo real es ilusoria y se constituye basandose en este
registro, con la imagen propia), especular, hay dos personajes
presos de la misma ilusion y cada uno de ellos posibilita que el otro
se mantenga en la misma. Fendmeno que se acentua en la
expresion verbal, puesto que el lenguaje, como representacion de
la representacion, o sea, del pensamiento, constituye un elemento
reflexivo per se, es decir, es especular en su esencia, espejeo que
indefectiblemente se transmite al sujeto que busca expresarse y
por medio del cual se encuentra consigo mismo. Antoni Vicens lo

plantea de esta manera:

El lenguaje también permite solicitar lo
que no se sujeta a la particularidad de lo poco que
significa decir yo. Llevar a ese yo a atravesar el
espejo de su contingencia y ponerlo en accién
para un acto creador es posible. Se trata de
inventar formas nuevas para hacer de nuevo
posible la imposible vida humana, amenazada
como se halla por la precariedad de sus medios
biolégicos... El lenguaje sostiene al sujeto cuando
el yo desea titubear, cuando decide ahuecarse
para dar cabida a lo nuevo y, acaso - en estas
cosas no se sabe quién decide - dejar paso al
Otro.11
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B.- Jung, una luz al final del tanel

Pero volviendo al campo del yo dentro de la psicologia, resalta
sobre todas las posturas la obra de Carl Gustav Jung, tanto en

complejidad y profundidad, como en asertividad.

En 1890, el joven estudiante de medicina C. J. Jung decide
seguir la especialidad de psiquiatria. Tiene 25 afios y sus
compaferos y profesores de la Universidad de Basilea lo observan
con pena. Jung sabe que estd rompiendo con un mundo de
prejuicios y oscuridad, pero hay en él una vocacién por el
conocimiento del alma que lo sobrepasa. El alma es un misterio

donde él debe sumergirse.

Aniela Jaffé'? comenta que a Jung le tocé vivir la época de los
grandes descubrimientos: los Curie descubren el radio, Max Planck

da a conocer la teoria de los quanta, Zeppelin construye el primer
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dirigible, Freud publica su Interpretacion de los suefos, nace la
Teoria de la Relatividad Restringida de Einstein. Se ha abierto la
Caja de Pandora del conocimiento exterior y de los abismos
interiores en forma simultéanea. El universo inmdvil parece
desmoronarse, y el ingenuo dios barbudo de la iconografia popular
no tiene respuesta para los interrogantes que se abren. Por primera
vez la indagacioén psicoldgica tiene algo que ver con la ciencia fisica:
el aspecto subjetivo se abre paso al incorporar en la Teoria de la

Relatividad al observador. Existe una misteriosa sincronia.

Jung asume la jefatura de la Clinica Psiquidtrica de Zurich
apenas doctorarse. Le atrae la practica de la hipnosis propuesta por
Freud, su maestro, y se decide a realizar experiencias de ese tipo

con resultados sorprendentes.
Jung defiende a Freud, a pesar de los prejuicios de sus

colegas; siente que hay un fondo de verdad en el analisis freudiano.

Pero no es la teoria sexual lo que lo seduce, sino la aparicion en el
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escenario de la Psicologia de aquello que denomina inconsciente, el

subsuelo del alma.

El comienzo de la ruptura entre Jung y Freud se produce
durante 1909. El punto de desacuerdo era el ocultismo, tan
difundido en la época, y los fenémenos paranormales. La astrologia
apasiond a Jung. En la vieja ciencia se hallaban claves de
proyeccidn psicoldégica del inconsciente colectivo en relacidn con las
grandes cuestiones de la historia. Los conflictos interiores, las
fuerzas que se removian alli, preparaban designios vy
acontecimientos. El desarrollo del zodiaco establecia ciclos de la

conciencia humana y transformaciones en el ambito colectivo.

Los afios de la 1ra Guerra Mundial son afios intensos para
Jung, su propio inconsciente parece desbordado por suefios que se
relacionan con la Alquimia y la transformacién interior: Le
obsesiona el fracaso del Cristianismo y el recurrente resurgir de la

barbarie.
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Jung habia descubierto en el Gnosticismo la idea
fundamental de la integracion de la psigque con sus contenidos
oscuros 0 sumergidos. No obstante, el material disponible era
demasiado escaso. El gnosticismo habia desaparecido en los albores
del cristianismo. Cuando se encuentra con los tratados de alquimia
del medioevo, descubre que las ideas gndsticas habian continuado
de forma velada. La alquimia, quimica mistica de transformacién
interior, expresaba en su simbologia todo un tratado de integracion
interna, un auténtico camino hacia la construccién de un "si mismo"

sin fisuras ni contradicciones.

Jung encontré en los suefios un camino para alcanzar la
integracion de las diferentes instancias psiquicas del hombre. El
nucleo de los suefios y las fantasias ha dejado al descubierto la
existencia de una memoria viva de los ancestros; la evolucion de la
mente y las experiencias colectivas estan registradas en el
inconsciente. Detras de la conciencia y del “yo” se asoma un océano

tenebroso que se sumia en el limbo desconocido de lo organico.
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Esa memoria que se expresa con variantes en los mitos y en
los ritos de diferentes culturas de la Tierra, constituye un sustrato
interno comdn a todos los seres humanos. Jung lo denomind

Inconsciente Colectivo.

En ese trasfondo misterioso parece actuar una fuerza
intemporal que organiza, para bien o para mal, los destinos
colectivos. De la inconsciencia, personal o compartida, surgen
designios y mandatos que provienen del fondo arcaico, pero que se
actualizan con nuevas vestiduras. Esas fuerzas poderosas que
urden nuestro destino desde las sombras son los Arguetipos. Los
arquetipos’®> han posibilitado el nacimiento de la conciencia,
guiandola desde la unién mistica con la naturaleza hasta el yo
individualizado. La vuelta al hogar es, en realidad, un viaje desde la
oscuridad del inconsciente hasta la conciencia, un viaje del cual

apenas hemos dado los primeros pasos.

La conciencia alumbra sélo un sector de la noche interior.

Cada ser humano convive con su gran desconocido y, en muchos
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casos, esta poseido por él. Las antiguas deidades siguen danzando.
El mar oscuro nos rodea, pero de él no surgen soélo los mandatos,
las cargas de instinto o el sentimiento sagrado de la vida; también
emergen las intuiciones deslumbrantes que dan origen a las
grandes razones y teorias. Lo inconsciente es ambiguo. El pasado y
el porvenir conviven en su intemporalidad. Los suefios y las
premoniciones asi lo demuestran. Hay una conexion inmediata con
la totalidad cdésmica, con lo vivo y con lo muerto. Dentro de

nosotros se abren las puertas a la maravilla y al infierno.

La vida de todo hombre es un madurar hacia la individuacién.
Para ello es necesario pasar por diversas etapas hasta llegar al
nucleo, al centro, hasta el punto donde confluyen las lineas
perpendiculares que forman la cruz. éPero qué es lo que mueve
hacia la individuacion? Hay algo en nosotros que nos supera, que
nos desborda, que parece tener todas las claves de nuestro futuro.
A ese algo, Jung le llamo Self y suele traducirse por si mismo para
distinguirlo del yo o persona o mascara que utilizamos en nuestra

vida cotidiana.
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Cada humano que realiza el viaje hacia su unificacion interior
y dialoga con su sombra quita hierro al drama colectivo. Jung*
llama a esto la realizacion del si-mismo, el viaje que lleva hacia las
propias profundidades y expande la luz de la conciencia. Es un
regreso a las fuentes vitales, una muerte y una resurreccion, como

en los antiguos ritos iniciaticos.

En 1920 llega a manos de Jung un tratado de alquimia

taoista, titulado El Secreto de la Flor de Oro". Alli observa que como

en algunos suefios de sus pacientes surgidos del inconsciente, la
alquimia china poseia imagenes simétricas, en forma de mandala:
elementos de a pares que giraban en torno a un centro. Ese centro
era el punto de unificacion interior, la flor de oro china, o la piedra
filosofal, el /apis de los alquimistas medievales. El centro era la
conciencia que aceptaba e integraba los aspectos diferentes de la
mente: lo masculino y lo femenino, el "yo" y la sombra. Tanto para
los alguimistas como para los taoistas habia que construir ese

centro que se situaba mas alla del "yo". El lapis philosophorum
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alquimista o el Cuerpo Diamantino, como lo llamaban los taoistas,

era la semilla de un alma inmortal.

Para Jung, esto resumia una vocacién integradora que existia
en todos los hombres. La individuacion, la reunificacion interna,
permitia luego la integracién con lo mas vasto, con la significacion

cdsmica.

Desde un punto de vista subatdmico, el si mismo responde a
la extrafia disposicion de la naturaleza de organizarse frente a la
entropia en estructuras cada vez mas complejas, como si una
inconmensurable inteligencia dirigiera el proceso. Cuando se
muestra en nuestros suefios, el si mismo aparece siempre como
algo portentoso, sobrenatural. A veces incluso adopta la forma del

Dios tradicional.

Esa oscura inteligencia o si mismo dirige los pasos de nuestro

destino, llevandonos, no por los derroteros que deseamos, sino por
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aquellos que nos son necesarios para nuestra completitud, es decir,

para nuestra individuacion.

Como Jung supo ver, todo el proceso alquimico no es sino una
simbologia de la individuacion'®. Es decir, el alquimista proyectaba
en la materia su proceso de avance hacia si mismo. Los cambios
exteriores constituian un trasunto de su gradual cambio interior.
Por ello, conforme una persona avanza en el tiempo, se da la
paradoja de que se produce una degradacién y una perfeccion

simulténeas, la primera en el cuerpo, la segunda psiquicamente.

Al final, el si mismo es sinénimo de belleza. Tanto la vida
como la muerte conducen a esa belleza. El circulo se cierra donde
antes habiamos iniciado el camino: La belleza es la prueba del
acierto de las teorias sustentadas y del camino recorrido. De ahi
que el arte y la literatura sean necesarios, en ultimo extremo, para
expresar la ascesis y su correspondiente plenitud. Es la misma
belleza que persigue la estética cuantica en su recorrido por los

mas complejos y profundos laberintos del acaecer. Una belleza que
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proviene de la busqueda, de las equivocaciones, del sufrimiento, de

la madurez y de la sabiduria.

Como explicabamos en el capitulo de los mundos paralelos
con relacion a los nuevos descubrimientos de la Fisica, tanto el
hecho de que el hombre convierta en acto uno de los
potencialmente infinitos mundos, como el que condicione cualquier
observacion, nos llevan a la conclusién de que no puede evitar ser
el centro del universo, no sélo porque se refleja en él, sino porque,
en realidad, esta construyéndolo. Retorna, pues, también por el
camino de la ciencia, al puesto que comenzd a perder desde
Galileo. Por otra parte, la realidad objetiva newtoniana deja de
existir: E/ mundo es el psiquismo del hombre, de ahi su
multiplicidad. Pero, no obstante, es necesario que el ser humano
tome conciencia de su coactividad en el devenir césmico para que
esta construccion sea efectiva y armoniosa. En el area de la Fisica y
sus paralelismos con el misticismo oriental, Capra hace un

comentario pertinente:
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(...) Mientras nuestra vision del mundo
esté fragmentada, mientras que estemos bajo el
encanto de maya y pensemos que estamos
separados de nuestro medio y podemos actuar
independientemente, estamos atados por el
karma17. Estar libres del vinculo con el karma
significa darse cuenta de la unidad y la armonia
de toda la naturaleza, incluyéndonos nosotros
mismos, y actuar en consecuencia.18

Los orientales han sido alimentados durante miles de afios
por filosofias que podriamos llamar “de la unidad”, es decir, que su
concepcion del mundo esta basada en un criterio unitario, para el
cual cada elemento, mineral, animal y vegetal, y cada suceso, por
mas insignificante que parezca, constituyen diversas
manifestaciones de una unica corriente de vida. Los tibetanos, por
ejemplo, durante siglos han afirmado que materia y conciencia son
solo aspectos diferentes de lo mismo, y su creencia de que el
universo es una vision subjetiva no difiere en esencia de las
conclusiones a las que ha llegado la fisica cuantica. Los fisicos
dicen que es necesario reconsiderar el papel de la conciencia
porque ésta es capaz de alterar el mundo fisico. Como esta escrito

en la Mundaka Upanishad:
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Por la energia de su conciencia, Brahman
se hace masa, de esto nace la Materia y de la
Materia la vida, la Mente y los mundos.19

En Occidente, el camino hacia la individuacion es mas arduo.
El hombre occidental se ve obligado a fragmentarse para cumplir
con los muchos roles que la sociedad ha preparado para él; en
Occidente, se ha separado la materia del espiritu, el pensamiento
del sentimiento, el saber se ha diversificado y separado en
pequefios segmentos especializados y asi sucesivamente... Por lo
tanto, antes de comprender la unidad intrinseca de todo cuanto
existe, debe asimilar la idea de su propia unidad, reconstruirse
como un todo organico y esto sbélo es posible a partir del

autoconocimiento.

! Los daimonia o, literalmente del griego, los demonios, han sido retomados en psicologia para
representar los "complejos": contenidos emocionales reprimidos tanto individual como culturalmente,
que subyacen en nuestra psiquis hasta que se produce un factor detonante que los retrotrae al
dominio consciente.

?Jung, C.G. Simbologia del espiritu. Edit. Fondo de Cultura Econdmica, México D.F., 1962. Pag. 53
*Paz, Octavio. La blsqueda del comienzo, 32 edicién, Edit. Fundamentos, Madrid, 1983. P4g.3
“Vicens, A. El yo y lo psiquico, en: Tiempo de subjetividad, 12 edic. , Edit. Paidds, Barcelona, 1996.
Cap. 4, Pag. 93

*Freud, S. "La interpretacién de los suefios” en: Obras completas, V.7, Edit. Santiago Rueda, Buenos
Aires, 1957.

5 Freud, S. “La interpretacion de los suefios”, Pag.173

7 Freud, S. Introduccién al narcisismo y otros ensayos, Edit. Alianza, Madrid, 1983. Pag.92

¥ Kohut, H. Analisis del self. Edit. Amorrortu, Buenos Aires, 1971. Pag. 38

? Kohut, H. Op. Cit. Pag. 202
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CAPITULO III

LOS PLANOS ONIRICOS

"¢Qué relacién guarda el suefo
con el fuego?
¢Qué comienza a arder en
nosotros cuando empezamos a
sonar?
¢Qué se ilumina y qué se
oscurece?”
Juan Carlos Santaella
(El Fuego y la

Hoguera)

Los suefios constituyen un singular punto de encuentro, un
inevitable cruce de caminos, un foco de convergencia omnimodo
donde confluyen, se confrontan y entretejen las mas variadas
disciplinas, cientificas o no, y de entre aquéllas, las naturales y las
humanas, como son la Antropologia, la Historia, la Mitologia, la

Religion, la Filosofia, la Linglistica, la Medicina, la Psicologia y por
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supuesto las Neurociencias y el Psicoandlisis, por mencionar sélo

algunas de entre las mas importantes.

Parece ser propio de nuestra naturaleza humana
contemplarnos por medio del reflejo. De aqui la necesidad de una
Otredad; del otro que me recuerda a mi mismo sin serlo, del otro-
tiempo-espacio similar al nuestro, pero distinto. Este alejarse-para-
observar, artilugio tan antiguo como el hombre, es alcanzable
desde la distancia protectora del dormir. Tras este velo se oculta el
tesoro mas preciado de todos, el despertar a la visiéon de si, el
enfrentamiento a nuestra mismidad (a la que desconocemos, 0 sea,

la otra), la derrota de la ignorancia.

No es, seguramente, la mas extrafia entre las innumerables
ilusiones del hombre la que supone reales a los mundos sofiados.
Resulta sencillo discurrir que en el acto de sonar nos trasladamos a
otra superficie existencial, asi el despertar implica un nuevo salto,
el ingreso a este cosmos tan cierto (o tan incierto) como aquél.

Sélo la aparente persistencia de ciertos rasgos constantes del
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mundo al que arribamos cada mafana, por oposicién a la
heterogeneidad de nuestros paises nocturnos, nos induce a
sostener la continuidad de este extravagante universo. Al respecto,

Joao De Souza y Feraz expresa lo siguiente:

Normalmente, el espiritu sabe discernir
una sensacion presente (percepcion) provocada
por un estimulo presente, de un recuerdo
(memoria) o de una invencién (imaginacién),
que es construccion mental puramente

imaginaria.
Las imagenes oniricas, sin embargo, son
tomadas durante el suefio como

percepciones... En el Africa ecuatorial, aquél
que vuelve de un viaje hecho en suefos,
cuenta su viaje como real. En Kamtchatka, si
un varén desed obtener los favores de una
joven, basta que le cuente que los ha obtenido
en suenos; ella considera entonces un gran
pecado rehusarselos, porque eso podria

costarle la vida.1

Tal vez por eso los suefios han sido utilizados como medio de
paso a otras realidades en la literatura de todas las épocas. Una
cldsica miniatura atribuida al remoto Chuang Tzu (300 a.C.)

condensa la belleza en pocas lineas:
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Chuang Tzu sofié que era una mariposa.
Al despertar ignoraba si era Tzu que habia sofiado
que era una mariposa o Si era una mariposa y

estaba sofiando que era Tzu.?

Suenos hay en La Biblia que sirvieron de enlace entre ‘cielo’ y
‘tierra’, como el de Jacob®. Y suefios también en los relatos de Las

mil y una noches drabes. La via onirica introdujo a Alicia tanto al

pais de las maravillas como al pais del espejo.

Pero el suefo, igual que el espejo, no es mas que una
aproximacion a la multiplicidad de los mundos; es una duplicacion,
lejos de la riqueza continuamente generativa de los universos

paralelos de la fisica cuantica.

En el ambito del arte, los surrealistas emprendieron la labor
de reivindicar los procesos oniricos del espacio de marginalidad a
que fueron sometidos por largos siglos de racionalidad y
pragmatismo. Ellos, en su acto de rebelién hacia las instituciones y
formas convencionales, castrantes del espiritu humano, renegaron

de la realidad conocida y se abocaron al descubrimiento, o creacién,
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de nuevas “realidades”, es decir, de mundos creados a la medida
de sus imperantes necesidades de expresién y de su exquisita

sensibilidad.

Los surrealistas criticaban la pérdida de la libertad en los
creadores, debida a que el pragmatismo, la rutina, el peso de la
educacioén, "las buenas maneras" coarten al individuo de tal manera
que no es necesario que exista una coaccién fisica: la propia
autocensura se encarga de limitar la capacidad de creacién del
individuo al no ser capaz de romper sus ataduras y dejar que la
imaginacion vague sin lazos ni trabas de clase alguna. El creador
es, pues, un alienado de la sociedad, de la que sélo puede librarse
mediante la exaltacion de lo irracional, de la locura, del suefio; es
decir, mediante la oposicién de "otro mundo" al establecido y

dominado por las clases dirigentes.

Para esto se valieron de los descubrimientos que el campo del
psicoanalisis, en las figuras de Freud, Jung y Lacan principalmente,
de quienes se habl6é en el capitulo precedente, realizd acerca del

inconsciente, sus contenidos y su valor para la existencia de los
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individuos. Partiendo de las propuestas psicoanaliticas, asi como de
los métodos empleados por éstas, los surrealistas concibieron el
proceso de creacion artistica como un espacio que debia dar cabida
a esos contenidos subconscientes. Esto lo confirma William S. Rubin

en su estudio sobre las vanguardias del siglo XX titulado Dada,

Surrealism and their heritage (Dada, Surrealismo y su época):

Many of the essentials of Surealism -the
experimentation with automatism, accident,
biomorphism, and found objects within the
framework of an overriding commitment of social
revolution- had been present in Dada to some
degree, but in a caotic state. These would be
systematized within the Freud-insired dialectic of
Surrealism. What had been a terapy for Freud
would become a philosophy and a literary point of

departure for Breton and his surrealist.”

Jung, en Recuerdos, suefios, pensamientos®, nos explica que

los suefios son productos del aparato psiquico y en tanto en cuanto
productos del mismo, no pueden sino manifestar, por defecto o por
exceso, las facultades propias de tal aparato y las propiedades

inherentes a la materia prima que procesa. Aparato que
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imperceptible, silenciosa e incesantemente hilvana, teje y a veces
borda la tupida y evanescente trama que los conforma, utilizando
para ello los delicados y escurridizos hilos en los que se deslia la
cosa. Asi pues la percepcion, los afectos, la memoria, la conciencia,
la simbolizacién, el lenguaje, el pensamiento y la inteligencia son
funciones del aparato que se hallan comprometidas en el estudio de

los suefios, pues todas ellas participan en su constitucion.

A comienzos del siglo XX, Sigmund Freud® propuso que un
proceso mental muy diferente del que predomina durante la vida
diurna era el que dominaba a la mente durante el suefio; segun
Freud, este ‘proceso primario’ se caracterizaba por sus mecanismos
primitivos, rapidos cambios de la energia psiquica y las emociones,
y un alto contenido sexual y agresivo conectado con las

experiencias infantiles.

Es a partir de 1910, cuando uno puede tomar la lectura
freudiana y entender como toda la trayectoria de Freud es un

enorme esfuerzo por dar cuenta, en realidad, de la problematica del
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yo. Asi como primero nos hundi6 en la problematica de lo
inconsciente y tratd de abordar los efectos del inconsciente a través

de ciertas formalizaciones que alcanzaron su punto maximo con La

interpretacidon de los suefios.

Freud entrevid la utilizacion de lo imaginario como modo de
acceso al inconsciente, pero no fue sino hasta un poco mas tarde,
con Jung y otros pensadores de orientacion psicoanalitica, que se
valoro la importancia que los contenidos producto de la imaginacion
y la fantasia, vinculados estrechamente a los patrones mas
profundos de la psiquis, ejercian sobre el desenvolvimiento de los

seres humanos.

Uno de los métodos adoptados por el movimiento surrealista
fue el de la escritura automatica, que consiste en una transcripcion
del libre fluir de la conciencia, obtenido sobre todo durante el
estadio intermedio entre la vigilia y el suefio, que en adelante

w7

denominaremos “ensuefio”’, siguiendo el enfoque psicoanalitico

desarrollado por Robert Desoille y sus seguidores®. Este ensuefio
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puede equipararse a un ejercicio que, en cierta medida, orienta la
direccion del suefio, llevando al sujeto hacia una situacion vy

aprovechando al maximo las imagenes espontaneas que suministra.

El argumento, tanto de los psicoanalistas como de los
surrealistas, para el empleo del estado del ensuefio, viene a ser que
durante el ensuefio es posible acceder a las imagenes oniricas, pero
conservando ademas la memoria de lo visto y experimentado, al
tiempo que la censura de la conciencia es abolida casi en su

totalidad.

Con esto se pretendié demostrar que como resultado de
dichas experiencias oniricas se obtenia un gran provecho para el
proceso de individuacién humano, al tiempo que el arte gand un

nuevo e interesante modo de expresion.

Para las culturas primigenias, cuyo sistema religioso se erige
sobre la base del chamanismo, entendiendo éste como la creencia

en practicas magico-religiosas donde un miembro de la tribu asume
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las funciones de “meédico-brujo” y sacerdote, la existencia de uno o
mas mundos paralelos no es siquiera un hecho discutible; es la
esencia misma del universo que los sustenta y de este modo
observan diferentes estratos de esos mundos que sobrepasan la
realidad material, entre estos existe un plano donde el espiritu del
hombre separado y unido al cuerpo al mismo tiempo, logra
conjugar a todos los seres y reunirlos consigo para alcanzar una
experiencia espiritual que nutra su existencia concreta, y ese plano
solo es accesible a través de los estados alterados de conciencia, ya
sean estos producto del éxtasis mistico (provocado o no con
sustancias alucinégenas, danzas, cantos meditacion, etc.), o de los

procesos oniricos®.

Para las tradiciones de culturas indigenas americanas, asi
como también para las tradiciones misticas orientales mas
antiguas, en el suefio se alteraban los mecanismos de percepcién,
el cuerpo se aletargaba, y asi el espiritu podia emprender viaje a
otras regiones. Un viaje que, como lo describiera Carlos Castaneda

en sus libros sobre las ensefianzas de los brujos nahuas mexicanos,
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podia ser efectuado mediante la intoxicacion con Peyote u otras
plantas alucinégenas'®. A partir de alli comenzaba el ensofar, el
transito hacia el lado invisible de la realidad y el contacto directo
con "el doble" personal o los aliados, seres extranos que podian
colaborar en la aventura de vivir en dos realidades simultaneas que
acababan por ser una toda vez que el iniciado se acostumbraba a la
percepcion de las realidades sutiles. Aguello significaba sumergirse

en una locura controlada y en un ejercicio peligroso muchas veces.

La actitud general del hombre en relaciéon con el interés que
despiertan en él sus propios suefios ha seguido a través de la
historia un curso irregular, sinuoso y serpenteante, aumentando y
disminuyendo en funcion de las épocas y culturas imperantes para
seguidamente volver a resurgir con impetu renovado vy
posteriormente languidecer de nuevo una vez mas y sumirse en un
profundo y solaz letargo. Emilio Mira y Lopez, analizando la obra

freudiana, nos explica:
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Desde tiempos muy antiguos el hombre
habia adoptado una actitud supersticiosa ante el
fenomeno del ensuefio y lo habia considerado
como proveniente de un agente exterior, divino o
magico... pero bajo el doble impacto de la religion
y la ciencia fue abandonandose el interés por los
suefos, y éstos pasaron a ser el producto de una
actividad psiquica periclitante, es decir, actuante

=k 1
en condiciones desfavorables. 5

En general podria decirse que el interés ha seguido un curso
decreciente siendo maximo en los albores de la civilizacién. Asi se
desprende de la lectura de los textos que los especializados en las
culturas primitivas han dedicado al tema. En La Mentalidad

Primitiva, de Lucien Levy Bruhl, encontramos la siguiente sintesis:

Para la mentalidad primitiva, como es
sabido, el mundo de lo visible y el mundo de lo
invisible forman un todo. La comunicacién entre lo
que llamamos la realidad sensible y las potencias
misticas es pues constante, pero en ninguna parte
esta comunicacién puede efectuarse de una forma
mas completa e inmediata que en los suefos,
donde el hombre pasa de un mundo al otro sin
advertirlo. (...) Tal es en efecto la representacion
ordinaria que de los suefios se hacen los
primitivos. El alma abandona momentaneamente
Su cuerpo, a veces se va muy lejos y conversa
con los espiritus o con los muertos, otras veces
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son los espiritus de los muertos, o bien de otras
potencias, los que vienen a visitar el alma
mientras se duerme. Los suefios traen a los
primitivos datos que para ellos valen tanto, sino
mas, que las percepciones obtenidas durante la
vigilia. En muchas sociedades primitivas cada uno
presta a sus suefios la mayor atencién y las
gentes se interrogan unas a otras, todas las
mafianas, sobre sus suefos, se los cuentan e
interpretan. En principio lo visto en suenos es

verdad.!?

La Antropologia esta plagada de ejemplos que confirman el
hecho de que los pueblos primitivos concedian a los suefios una
excepcional importancia y de que por lo tanto ejercian una amplia
influencia en la vida cultural y social tanto del grupo como del

individuo:

De nada se puede estar tan seguro como de lo
que es revelado en suenos, los primitivos creen
en todos los suefios sin excepcion, algunos
pueblos distinguen entre ellos unos que son
veridicos y otros que no lo son, considerando
estos Ultimos como meros productos de la
imaginacion, hecha esta reserva el primitivo no
duda de la veracidad de los suefios. Lo que éste
muestra ha llegado, lo que anuncia llegara. No es
menor la certeza tratandose de un acontecimiento
pasado o de algo que tuvo lugar a distancia. Asi
como las cosas vistas en suefios son reales, los
actos cometidos en suefios entrafian la
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responsabilidad de sus autores y se les puede
pedir cuenta por ellos. '3

En concordancia con estas creencias estan formuladas las
ideas de Jung con respecto a los procesos oniricos. Para la
psicologia jungiana, los suefios forman un co-relato de la vida,
produciendo asi un mundo interdependiente de la vida cotidiana,

pero distinto de ésta.

En los procesos oniricos los contenidos psiquicos se revelan
como totalidad, puesto que en ellos la mente consciente abandona
el dominio y, por lo tanto, la censura, con lo cual la psique puede
manifestarse sin el control de la légica y las convenciones sociales
que restringen el desenvolvimiento en la vigilia, es decir, los suefios
permiten que el subconsciente, el inconsciente personal y/o
colectivo, las vivencias diarias y todo aquello que pueda haber
pasado desapercibido durante los procesos cotidianos, aunados a la
cantidad de conocimientos e informaciones manejados y a la libre

capacidad creadora de la imaginacién, se amalgamen y emerjan de
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una sola vez; de alli la dificultad para analizarlos y comprenderlos,
dada su vasta extension y nuestra reduccion de facultades una vez

“despiertos”.

El problema de acceso al inconsciente pasa a ser el del acceso
a las significaciones del material simbdlico, inconstante en el propio
sujeto productor del mismo y, como se deduce, impredecible en su
capacidad polisémica a la hora de ser abordada por el analista (o
lector). Los simbolos no responden a significaciones univocas, sino
a significados personales, que se insertan en la trama de la

personalidad del sujeto productor y del sujeto receptor.

Pero el enfrentamiento con la realidad de los suefios y el
desciframiento de ese rico universo simbdlico que subyace en las
imagenes y sucesos descabellados, por llamarlos de alguna manera,
que tienen lugar en el sofiar, constituyen un paso fundamental en
el camino del proceso de individuacién, que no es otra cosa sino la
busqueda que todo ser humano debe emprender para erigirse como

ser completo, con total autoconocimiento, para alcanzar la
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autorrealizacion, como se explicé en el capitulo precedente y se

reiterara a lo largo del trabajo.

En el lenguaje simbdlico de los suefios se establecen
equivalencias arquetipales tanto de las propias vivencias formativas
de la infancia, como de un espectro mas amplio de significacion,
conformado por tipologias de caracter universal cuyos tdpicos se
presentan con regularidad en el transcurso de la vida, asi lo explica

Jung en Simbolos de Transformacién'®.

Resulta necesario ponerse de acuerdo acerca del sentido del
proyecto de equivalencia que aqui se pretende emprender. Sentido
como sinonimo de direccidon: el camino no apunta a una calzada
empedrada de buenas intenciones, que nos permite ver con
facilidad addénde conduce. Sentido, también como sinénimo de
significado. Como ya se ha dicho, en la mente del sofnador no se
trata de identidad ni de igualdad en la forma como son concebidas
normalmente, es un proceso de gran complejidad que abarca

mucho mas alla de los limites de la razén y de la realidad.
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El mundo onirico constituye un tercer polo, en el cual el
sofiador va a poner en accion sus aspiraciones de director escénico,
pero esto no se da en la conciencia propiamente dicha, ni tampoco
en la fantasia pura, sino en otro plano, el de las vivencias
simbdlicas. Todo el espacio del ensuefio es en si mismo metaférico
de un modo de relacién con el ambiente interno y externo. De
modo que cada metafora se halla articulada de antemano con las
demas por vias de circulaciéon cuyo trazado se descubre poco a

poco.

La investigacion de los ultimos afios ha clarificado muchos
aspectos de los suefos, pero lo principal ha sido el descubrimiento
de la fisiologia del suefio. Los estadounidenses Eugene Aserinsky y
Nathaniel Kleitman, pioneros en la investigacion de los suefios,
iniciaron en 1953 una serie de estudios que demostraron que los
suefilos no consisten en imagenes efimeras que aparecen al
individuo en el momento del despertar, sino que tienen lugar

durante un proceso fisiolégico especifico.
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Los nuevos avances en el conocimiento de la fisiologia del
suefio demuestran que los suefios no carecen de sentido ni son
formaciones aleatorias de imagenes. Por el contrario, los suefios
son productos mentales llenos de significado, como los
pensamientos o las ensofiaciones diurnas. Expresan deseos,
miedos, preocupaciones y obsesiones del individuo, por lo que su
estudio y anadlisis de contenido pueden ser Utiles para revelar
ciertos aspectos de su funcionamiento mental; ya lo apuntaba
Freud en sus trabajos pioneros en este campo de la psicologia,
cuando postulaba el analisis de los suefios como la ‘via regia’ para

conocer la estructura psiquica de sus pacientes.

Los suefios acompafian al hombre durante toda su vida vy
desde el principio mismo de su existencia, incluso desde antes de
que sea alumbrado a la luz del dia, tanto en el sentido ontogénico
como en el filogénico, y con toda probabilidad preceden a su propia
humanidad, como parece demostrario el hecho de que tanto en el

feto humano como en todas las aves y mamiferos es posible
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identificar electroencefalograficamente un trazado similar al
correspondiente en el sujeto adulto al estado REM'®, momento en el

cual se producen los suefios.

Un neurofisidlogo, pionero en los estudios sobre el suefio y los
suenos, como Michel Jouvet, miembro fundador de la A.P.S.S.
(Association of Professional Sleep Societies), sostiene en una de sus

ultimas publicaciones titulada El Suefio y los Suefios:

Parece que una de las vias que conducen
a la explicacion del funcionamiento de la mente
reside en el estudio de los suefos, puesto que
existe una estrecha correlacion entre las
fluctuaciones energéticas del cerebro y la
aparicion de éstos. La actividad onirica es una de
las ultimas fronteras de las neurociencias vy
comprender lo que es la conciencia onirica, es
pues la ultima frontera de la neurobiologia, mas
lejana todavia sin duda que la comprensién de la

conciencia despierta.16

Otra psicoanalista que profundizd acerca del tema de los
suefios fue Ella Sharpe, cuyo criterio pasd practicamente

inadvertido, pero lo cierto es que en su obra Andlisis del Suefio!’,
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publicada en 1937, aporta la idea de que el trabajo del suefio hace
uso de todas las figuras retéricas, propias del lenguaje poeético,
para lograr su capacidad de evocacioén, tales como las metaforas,
los similes, la onomatopeya, las aliteraciones, etc. Lo que ella
denominé la "diccidn poética del suefio" se convierte en un
precedente indiscutible de lo que posteriormente constituiria la base
de partida que permitiria a Lacan desarrollar la analogia estructural
entre el funcionamiento del inconsciente y el del lenguaje, y abriria

ademas nuevas perspectivas en el campo del psicoanalisis.

Para finalizar, no estaria fuera de lugar recordar que la vida
es suefio, como dijo Calderén de la Barca, y dependerd de que
hojeemos el libro de la vida, o lo leamos en orden, para que
sofiemos 0 nos mantengamos despiertos. El verdadero creador
remodelard perceptivamente lo que le rodea, revolucionard la
mirada, y ensanchara el cédigo de lo real. Para las tradiciones
esotéricas los suefios son una fuente de conocimiento inapreciable,
como se desprende de las palabras del alquimista Simén H.: “... es

en suefios donde el alquimista recibia la revelacion” 8. Asi pues,
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vemos que los suefios contienen los elementos fundamentales para
la evolucion espiritual del ser humano. Desde esta concepcion
abordaremos los procesos oniricos presentes en La Puerta de

Piedra.
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Aires, Argentina, 1947. Pag. 211
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CAPITULO 1V

LEONORA CARRINGTON: UNA PEQUENA BIOGRAFIA

La reconocida artista surrealista Leonora Carrington' ha
disfrutado de una distinguida carrera como pintora, escultora,
novelista, dramaturga y cuentista. Surgi6 en el escenario cultural
europeo durante el crepusculo del movimiento surrealista, en los
afios treinta. Su carrera la llevd de Londres a Paris, y de alli a
Ciudad de México, donde reside en la actualidad y donde se le
reverencia como uno de los maestros vivos del arte

contemporaneo.

Leonora Carrington fue una revolucionaria incluso antes de
conocer a los surrealistas. Nacida el seis de abril de 1917, dentro
del seno de una familia de clase alta en Clayton Green,
Lancashire, Inglaterra, su padre, Harold Carrington, fue un
industrial inglés, magnate de la industria textil, y su madre,
irlandesa, estimuld su imaginacion con cuentos de hadas y otras
historias. Desde los dos afnos comenzé a tener visiones,
experiencias con espiritus y fantasmas, e inclusive se dio cuenta
de que tenia capacidad para levitar’. En 1920 la familia se

traslada a Crookhey Hall, cerca de Lancaster, Leonora y sus tres
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hermanos quedan bajo el cuidado de una institutriz francesa, un
instructor de religion y una nana irlandesa, cuyo acopio de
historias, sumadas a las de la madre, tiene una enorme

influencia sobre Leonora y lo que sera su imaginario.

Conocié a muy temprana edad la injusticia de la sociedad,
empezando por sus padres, catdlicos estrictos, que la enviaron
de convento en convento; asiste sucesivamente a dos colegios
religiosos - Holly Sepulchre y Saint Mary’'s - de donde fue
expulsada, hasta dejarla en un colegio internado de Florencia. En
1935 es presentada en la corte del rey George V, con motivo de
lo cual sus padres ofrecen un baile en su honor en el hotel Ritz;

esta experiencia esta reflejada en su historia The Debutante.

Finalmente, después de muchos actos de rebelion y
expulsiones del colegio, Leonora tuvo éxito convenciendo a sus
padres para que la dejaran estudiar arte. Durante un tiempo
cursé dicha especializacion en la Chelsea School of Art de
Londres, y posteriormente, en 1936, ingresé a la academia de
arte del pintor purista Amédée Ozenfant, en la misma ciudad.
Una vez alli, ella se instald6 modestamente en una pensién de su

familia y se establecid como pintora y escritora. En esta época,
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descubrid libros sobre la alquimia y lo esotérico, y entro en
contacto con el Surrealismo. Su madre le regalo el libro de

Herbert Read, El Surrealismo, en cuya portada aparecia el

cuadro de Max Ernst “Dos nifilos amenazados por un ruisenor”,
acaso como un presagio de lo que le depararia el futuro

inmediato.

En el afio de 1937, conoce a Max Ernst en Londres. Viaja a
Cornwall con Ernst, Nusche Eluard, Man Ray, Lee Miller y Roland
Penrose, asi, en Inglaterra, pero en un ambiente bohemio que no
se parecia en nada al que sus padres le hubieran asignado,
Leonora comenzaba a descubrir su nexo con el mundo y la
pintura surrealista. En esa época, Ernst dejo a su esposa, Marie-
Berthe, por Carrington, su “Novia del Viento”, juntos parten a
Francia donde viviran dos afios en una casa abandonada que
restauran y pueblan con esculturas y decoraciones de bestias
mitologicas, participando al mismo tiempo en la efervescencia

del Surrealismo.

En ese mismo afio, Carrington colabora con Ernst en el

diseno de los escenarios para la produccién de Ubu rey, de Alfred

Jarry. En el verano se mudan a Saint-Martin-dAdéche, en el sur
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de Francia; donde Carrington escribe su novela corta Little

Francis.

La relacidon entre Carrington y Ernst significo un intenso
intercambio estético que enriqueci®6 a ambos; ella le mostré
obras de M.R. James y Lewis Carroll y él la introdujo a C. G. Jung
y a las tradiciones literarias del romanticismo aleman y francés.
En 1938 participan en la Exposicidon Internacional de Surrealismo

en Paris y Amsterdam.

La pareja vivid unida hasta el estallido de la Segunda
Guerra Mundial, cuando en 1939 Ernst es encarcelado por los
nazis, tomado prisionero en calidad de enemigo extranjero. Al
estallar la guerra, Ernst es trasladado a un campo de
concentracion en Largentiere, del que sale en 1940 gracias a las
diligencias que realiza Carrington para obtener su liberacion,
pero lo encarcelan nuevamente en el mes de mayo, esta vez en
Les Milles, cerca de Aix. Después de un intento fallido por
liberarlo, Carrington escapa a Espafa. Durante el trayecto, sufre
una crisis nerviosa y es internada por orden de sus padres
durante seis meses en una clinica mental en Santander; logra

escapar a Lisboa, se refugia en el consulado mexicano y se casa
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en 1941 con Renato Leduc, diplomatico y escritor mexicano,
amigo de Picasso, con quien viaja a Nueva York y luego a
México; éste se casa con la joven artista para ayudarla a obtener

el visado.

A su llegada a Nueva York, protegida por el consulado
mexicano, se reune con sus amigos surrealistas y participa en
sus actividades. El trabajo de Carrington durante este periodo se
movié desde los temas de la infancia, aderezados con seres y
animales magicos, hacia un arte maduro, basado en la mitologia

celta y la transmutacion alquimica.

En Europa, junto a Max Ernst, Carrington se habia
relacionado con el movimiento surrealista, vinculo que mantiene
en Nueva York, donde la pintora descubre un libro que fue un
importante recurso visual para los escritores y pintores de dicho
movimiento (Illustrated Anthology of Sorcery, Magic and
Alchemy, de Emile Grillot de Givry, un tratado de alquimia,
astrologia, brujeria, magia, cartomancia y otras practicas

ocultas), asi como también lee Psicologia y Alquimia, de C.G.

Jung, que tendra un profundo impacto sobre ella algunos afos

después, en México.
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En 1942 se instala en México y se divorcia de Leduc, con
quien mantiene una buena amistad. Se asocia al grupo de
surrealistas refugiados de la guerra: Benjamin Péret, la fotografa
de origen hungaro Kati Horna y su esposo, el escultor espafiol
José Horna, el cineasta espafol Luis Bufiuel, Gordon Onslow
Ford, Wolfang Paalen, Alice Rahon, entre otros, y conoce a
Emerico (Chiki) Weisz, fotégrafo hingaro, con quien se casa en
1946 y quien continta siendo su compafero en la actualidad y es

el padre de sus dos hijos.

Leonora Carrington formo parte de una migracion europea
sin precedentes, muchos de ellos refugiados politicos de la
guerra que fueron acogidos por el gobierno de Lazaro Cardenas
en la década de los cuarenta. Entre éstos habia varios artistas
vinculados con el movimiento surrealista, grupo que después
llegé a integrar Remedios Varo - formada en Paris y con quien
Carrington estableci6 una estrecha amistad -, el mexicano
Gunther Gerzso, Wolfgang Paalen y su esposa Alice Rahon,

entre otros.
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En esta época publica Down Below, relato de su

experiencia por la locura, que habia escrito alentada por André
Breton y Pierre Mabille. En 1947 se inaugura su primera
exposicion individual en Nueva York, y desde entonces, ha vivido
entre esa ciudad y México. En 1949 lee a Robert Graves (La

diosa blanca), que la marca profundamente y tendra una gran

influencia en su obra.

Es en México donde Carrington desarrolla su lenguaje
pictérico, marcado por temas tan diversos como el mito céltico,
el simbolismo alquimico, el gnosticismo, la cabala, la psicologia
junguiana y el budismo tibetano. En el conjunto de pinturas y de
obras narrativas que produjo en México, se funden tiempo vy
espacio: las imagenes vagan entre el suefio y la vigilia, el
tiempo, la vida y la muerte, manifiestan viajes fisicos y
metafisicos, historias reales y miticas, realidades domeésticas y

trascendentales, imaginacion y fantasia.

En México, sin embargo, Carrington se fue alejando cada
vez mas del Surrealismo ortodoxo y pasé a integrar junto a
Remedios Varo y Frida Kahlo, lo que se conoce como

"Surrealismo mexicano tardio". En su obra de las siguientes tres
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décadas - y aunque se resistié a adoptar los motivos indigenas -,
se advierte una influencia muy sutil de México, de la mezcla de
practicas de culto cristianas y prehispanicas, que reforzaron su
propia busqueda de una vision integrante del mundo. Carrington,
en esa época, se nutre también de la literatura de lo absurdo, lo
siniestro y lo sobrenatural, fabulas y relatos épicos de los dioses

nordicos.

En su produccién pictérica de los anos cuarenta, aparecen
con mayor frecuencia mujeres de grandes dimensiones, que se
originan en el estilo del Renacimiento temprano de representar a
los santos y a los personajes sagrados mas grandes que su
tamafo normal y al mismo tiempo remiten a las ilustraciones de
Alicia en el pais de las maravillas, una de sus lecturas
predilectas. También surgen en su pintura temas relacionados
con la maternidad, en los que destacan imagenes de retofios,

siembra y florecimiento.

También en los afios cuarenta, después de su llegada a
Nueva York, aparecen en su obra sentimientos de pérdida y
angustia, de muerte y amor frustrado. En esta época, Carrington

también se inspira en pintores europeos, como El Bosco, y
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retoma algunos elementos de la pintura renacentista, como
fragmentar las composiciones -a la manera de los retablos- en
distintas secciones o escenas, estableciendo una continuidad
narrativa entre cada una de ellas, como en el cuadro “"The House

Opposite”, fechado en 1945.

En los afios cincuenta, la obra de la artista estd mas
enfocada hacia los temas misticos y esotéricos. En los afios
sesenta, en las imagenes de las pinturas y cuentos de Carrington
aparece la influencia cada vez mayor de Jung, y la importancia
que otorga el budismo al desarrollo espiritual, elementos que
conforman un esquema amplio, esotérico y cosmoldgico, que a
principios de los afios setenta le haria viajar a Escocia y Canada,

en busca de nuevas fuentes de inspiracion.

Los mundos imaginados y misticos son elementos vitales
en Carrington, pero también estas imagenes se combinan y
coexisten con los pequefios rituales de la vida cotidiana. La
sintesis del mundo animal y natural con lo civilizado y humano es
un tépico esencial y reiterativo en la obra literaria y plastica de
Leonora Carrington. Muchos de los personajes de Carrington son

femeninos y suelen estar acompanados de animales, ya que la
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artista comparte la creencia de varios grupos indigenas de que
cada ser humano tiene un animal especifico que es su guia y
compafiero, asi como también participa de la fe en la simbologia

animal de los budistas y los alquimistas tibetanos.

Los "monstruos" femeninos de Carrington son un simbolo
de libertad y autonomia. Estos se mueven mas alld de las
posiciones proscritas a la mujer como objeto de la Revolucion
Surrealista, y les ofrece la oportunidad de participar en su propia
revolucion mediante la reapropiacion de sus imaginarios,
atendiendo a romper al menos una de las dualidades que el

Surrealismo pretendié ignorar: la de lo femenino y lo masculino.

Tanto sus cuadros como sus relatos contienen el magico
encanto de los cuentos irlandeses y las leyendas célticas que
fueron relatados por su madre y su nana durante su infancia. En
medio de ambiguos paisajes y de interiores amenazantes,
Leonora Carrington inventa seres y objetos que provienen de
otros mundos. Los suyos son universos llenos de conceptos mas
que de sentimientos, alejados de lo convencionalmente conocido
como "lo femenino"”, "lo bello" y "lo bien hecho", que dan paso a

versiones creativas del mito céltico, la cabala, el budismo
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tibetano y el gnosticismo. Un cosmos en metamorfosis constante
que halla en la Alicia de Lewis Carroll o en El Bosco elementos

que lo enriquecen.

Sus obras, permeadas de ironia y humor, juegan y se
confunden con el suefio y la realidad, se inspiran en un mundo
personal, intimo y subjetivo, que surge de una fértil imaginacion,
influida fuertemente por los surrealistas y estimulada por
lecturas fantdsticas y esotéricas que fue aprehendiendo a lo
largo de su vida. Las imagenes de las pinturas y relatos que ha
producido en el transcurso de los Ultimos sesenta afios, residen

en un lugar de encantamiento en el que todo puede suceder.

En su obra se amalgaman los suefios, los recuerdos de la
infancia, las vivencias femeninas, junto a los horrores y temores
de la guerra; la busqueda del conocimiento y la verdad a través
de la ciencia, la religiéon y la filosofia. Su espiritu explora y se
adentra en las teorias que van desde la de la gravitacién
universal hasta la de la relatividad, en el misticismo, el tantrismo
y el budismo zen; en el psicoandlisis y, especialmente, los

trabajos de Jung; asi como también se vincula a todo lo
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relacionado con el orfismo, la alquimia, la magia, Ila

metapsiquica, la cabala y el tarot.

Muchos criticos han reprochado en la produccion literaria
de Carrington los elementos psicobiograficos, leyendo sus
historias como simples extensiones de una autobiografia. Nada
mas lejos de la verdad. El trabajo de Carrington es producto de
una elaboracion consciente a partir de los contenidos
proporcionados por el inconsciente, donde la combinacién de
grotescas formas deviene en un mundo fantastico de su propia
creacion, obedeciendo a wuna intencionalidad estética y
conceptual bien delimitada, de una profundidad y complejidad
abrumadora, segun la cual este mundo construye otro dentro de
si con sus combinaciones de formas antitéticas y conforma una
ruptura de los dualismos convencionales para asi dar cuenta de

una belleza perturbadora, que raya en lo compulsivo.

André Breton - de quien Leonora® se quejoé siempre por su
machismo dentro del grupo de surrealistas - dijo que Carrington
contemplé el mundo real con los ojos de la locura y la locura del
mundo con cerebro lucido. Octavio Paz - junto a quien formd el

proyecto "Poesia en voz alta", a mediados de los afios cincuenta-
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comentd de ella que es una "hechicera hechizada, insensible a la
moral social, a la estética y al precio"4 o como escribio la poetisa
costarricense Eunice Odio en una de sus prosas publicadas por la
Revista Zona Franca “Leonora se reparte entre el cielo y el
infierno (...) Joven maga, esta en el apogeo de su belleza y poder
creador”. Luis Carlos Emerich -critico de arte que organizé una
de las mas vastas revisiones de la produccion carringtoniana
durante 1994-95 - aseguré siempre que esta mujer es "una

fantasia en pie, con la rebeldia como sello"®.

Dada la importancia cada vez mayor que adquirio
Carrington en el panorama del arte mexicano, fue comisionada
por el gobierno para pintar un mural en el Museo Nacional de
Antropologia, y para realizarlo, tomo como base las creencias de
los indios de Chiapas, y los mitos e historias del Popol Vuh,
relato que contiene la mitologia y cosmologia de los mayas. Los
dibujos preparatorios para este mural fueron publicados en El

mundo méagico de los mayas, con textos de Andrés Medina y

Laurette Séjourné.

Por otro lado, debido a su preocupacion por recuperar las

imagenes del poder femenino, Carrington se anticipé al interés
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de muchas mujeres hacia el movimiento feminista
contemporaneo de fines de los sesenta y principios de los
setenta. En este sentido, desempend un importante papel en la
formaciéon del movimiento feminista de la ciudad de México, que
en 1972 concretd en el cartel "Mujeres conciencia”; en 1960, el
INBA organiza una muestra individual de su obra en el Palacio de
Bellas Artes, en 1976 en el Museo de Arte Moderno y en 1989
en el Museo Nacional de la Estampa. Su obra ha sido presentada
en galerias y museos de Mexico, Estados Unidos, Francia,
Inglaterra, Alemania, Suiza y Japén. En 1990 participa en la
exposicion "La mujer en México", exhibida en la National

Academy of Design en Nueva York.

Ademas de su obra plastica, Leonora Carrington ha escrito
y publicado novelas y varios volumenes de cuentos, en inglés, su
lengua materna, varios de ellos traducidos al espafiol. En 1937-
38 escribe una version novelesca de la compleja relacién entre
Max Ernst, de mayor edad, su esposa y su amante, en el relato
“El pequenio Francis”. En 1938 se publica su primer libro de
cuentos, La casa del miedo, con ilustraciones de Max Ernst. Al
afo siguiente, se publica la novela La dama oval (The oval Lady),

con prologo y siete collages de Ernst, escrita en Saint-Martin
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entre 1937-38. Poco después de su llegada a Nueva York, en

1941, Carrington relata la primera de varias versiones de su

experiencia por la locura en Espaia, en el texto Memorias de

abajo. En 1944 publica Down Below, relato que ya mencionamos
anteriormente. Aparecen sus cuentos en publicaciones
surrealistas como View y VVV, entre los que se incluyen “Conejos
blancos”, “Esperando” y “El séptimo caballo”.

En 1944 publica ademas la obra de teatro “Penélope”

(basada en el relato La dama oval, pero con un nuevo final), que

Alexandro Jodorowsky estrend en 1957. En 1951 publica “Une
chemise de nuit de flanelle”, obra de teatro escrita en México en
1945, que marca el inicio de una etapa de gran influencia de los
origenes célticos, imagen que se acentud después de leer la obra

de Graves.

Su relaciéon con leyendas irlandesas sustenta sus obras de
los afios cincuenta. A finales de la década, participdé en varias
producciones teatrales en la ciudad de México. A principios de los
anos sesenta escribe una obra de teatro corta, “La invencién del
mole”. En 1961 disefid el vestuario y las mascaras para los

montajes de “La Tempestad” y "Mucho ruido y pocas nueces”, de
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William Shakespeare. En 1962-63 Carrington realizé su propia
produccion de “Penélope” y escribe el cuento "Mis pantalones de
franela". En México escribe la novela La puerta de piedra,
publicada en 1976, objeto de este trabajo. En 1986 publica el
volumen Pigeon vole, recopilacion de sus cuentos escritos entre
1937 y 1940. En 1988 se publica The Seventh Horse y The

House of Fear, selecciones de sus cuentos aparecidos en diversas

publicaciones. De reciente publicacion encontramos su novela La
corneta acUstica’, donde recoge la historia de un personaje
llamado Marian Leatherby quien, con 92 anos, vive exiliada con

su trompeta acustica en una casa de ancianos muy particular.

Todo esto es Leonora y su interminable viaje cargado de

frenesi ante el mundo.

! Los datos biograficos de Leonora Carrington han sido extraidos de:

- Carrington, Leonora. Memorias de abajo, Edit. Siruela, Madrid, Espafia,
1991.

- Chadwick, Whitney. Leonora Carrington, la realidad de la imagin
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Ediciones ERA, México D.F.,
1994,

- Payan, Emilio y Villa, Saul. “Entrevista con Leonora Carrington” en: La
Jornada Semanal, México D.F., 15 de diciembre de 1996.

- "Leonora Carrington: rebelde y sobrenatural” en: Periddico Publico, Afio I,
Nro. 209. Seccion Arte y Gente, Lunes 6 de abril de 1998. Publi.com
(http://www.publi.com/news/1998/0406/a08.htm)

- http://www.arts.usf.edu/gs/Carrington.htm
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- http://www.ed.uiuc.edu-courses-EdPsy387

2 carrington en: Entrevista “Leonora Carrington: rebelde y sobrenatural”

* Carrington. Memorias de abajo

4 Paz, Octavio. La blsqueda del comienzo, 32 edicién, Edit. Fundamentos,
Madrid, 1983.

5‘Odio, Eunice. “El Surrealismo en la Pintura de México” en: Antologia, Monte
Avila Editores, Caracas, 1975.

® Chadwick, Whitney. Op. Cit. Pag. 79

7 Publicado por Alba Editorial s.l.u., 2000. (www.albaeditorial.es)
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CAPITULO V

LOS MUNDOS DETRAS DE LA PUERTA DE PIEDRA

"¢El mundo que pinto? No sé si
lo invento, yo creo que mas bien
es ese mundo el que me invento
ami"

Leonora Carrington

En un momento como el presente, en el cual la realidad se ha
llenado de polifonias y cuyo sentido se vuelve cada vez mas
polisémico, la obra de Leonora Carrington se erige como un
manifiesto a la intuicion, a la imaginacion sin limites, a la
afirmacion de las realidades intangibles y al poder creador del

hombre universal. Porque La Puerta de Piedra nos transporta a un

mundo donde el ser humano es capaz de atravesar las barreras de
lo material y sumergirse con plena conciencia en el universo caotico

de los suefios, para de este modo enrigquecer su experiencia vital.
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En esta novela, el viaje onirico constituye un plano donde los
personajes indagan en medio de un mar de simbolos, animados por
una atmaosfera magica y esotérica, que se construye a partir de un
complejo laberinto de palabras, y donde el lector se ve obligado a
descifrar el misterio escondido detras de “la puerta de piedra”; alli
el cuestionamiento de la realidad de los sentidos conocidos se hace
mayor, hasta quedar atrapado en los mundos inexplorados que se
abren ante su aténita mirada: El viaje es la palabra construyendo
gradualmente un universo insdlito que absorbe al lector y lo inserta

dentro de si.

En la novela que nos ocupa, es posible observar el complejo y
profundo sincretismo cultural de que ha sido objeto la autora. Esta
obra es un reflejo de la madurez de estilo alcanzada por la artista
surrealista que es Leonora Carrington; en el texto se conjugan y
resuelven elementos que venian gestdandose en su produccion
anterior, como viene a ser, por ejemplo, la importancia
fundamental que desempena lo femenino en el proceso evolutivo

del ser humano.
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Con ésta, su segunda novela, publicada en el afio 1976,
cuando Carrington entraba ya en la tercera edad, ademas del
contacto, sumamente internalizado y asimilado, con las culturas del
continente americano (recordemos el ya mencionado trabajo de
ilustracion sobre los mayas; no en vano exclama a través del
personaje de Brigitte: “Quetzalcdatl es el rio, el agua, el padre, la
madre”), la autora consigue una amalgama de las diferentes
estrategias narrativas empleadas en sus otras producciones, como
pueden serlo los elementos oniricos, presentes en el cuento "Pigeon
Fly", o las claves simbdlicas, como en "The Sisters", por mencionar

algunas. Pero a diferencia de ellas, La Puerta de Piedra explora y

combina cada una de las posibilidades, llevandolas hasta sus mas

extremas consecuencias.

En la obra resaltan, por ejemplo, el interés de la autora por la
incomunicacion y como consecuencia, para evitarla, la busqueda de
un interlocutor por parte de los personajes (narratario), aunque
haya que inventarlo, como en el caso del personaje Amagoya,
cuando decide escribir una carta para Brigitte, contando su parte de

la historia, de la misma historia, que, como ella dice, completa la
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del diario, dando inicio al proceso de espejeo entre estos dos

personajes, 0 mas exactamente, al reconocimiento de ese espejeo:

Usted ha dejado todo aqui y yo he leido
lo que habia oculto en su valija. Todo lo que esta
escrito me pertenece en parte y no deberia
excusarme de haber leido sus secretos...”

También destacan la utilizacion de la memoria y el mundo de
los suefios como forma de conocimiento interior, el proceso de
escribir también como preocupacién literaria, asi como la
incorporacion de diversas tradiciones esotéricas en un todo
narrativo coherente. Hay un rasgo caracteristico en la obra de esta
autora y es el de la subversion, palabra nunca utilizada por ella
pero indicativa de una manera de contar y entender el mundo.
Estamos pues ante una novela subversiva principalmente a nivel del
contenido, puesto que, aunque se podria afirmar que es una novela
fantastica por su ruptura con la nocion de realidad, o surrealista,

por el predominio de lo onirico, es a su vez una critica a la visién
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patriarcal, al sistema establecido del mundo y, sobre todo, un texto

iniciatico de primer orden.

Pero en cuanto al cuestionamiento del orden patriarcal de la
sociedad, se hace referencia a que la novela muestra Ia
indispensabilidad de lo femenino como instrumento evolutivo, al
evidenciar la incapacidad del ser humano para asimilar la
trascendencia de los procesos elementales de la vida y de abrir su
mente a wuna perspectiva diferente, porque los caracteres
masculinos que caracterizan los espacios de cotidianidad (vigilia) en
el texto, es decir, Wenceslao, la pareja de Amagoya; Pedro, la
pareja de Brigitte -quienes sdélo se mencionan en el segundo
capitulo-, e incluso Phillip -vinculado a su iniciacion esotérica-, no
les sirven a las mujeres para llenar su vacio, al tiempo que los
caracteres masculinos asociados a los altos niveles de conciencia,
como pueden ser el mago chino o el misterioso Calabas Ko, buscan
de alguna manera obstaculizar su evoluciéon: el primero, por
sostener una posicidon misogina ante el acceso de la mujer a las
doctrinas esotéricas y el segundo por arrebatar al “joven blanco” de

la custodia de Brigitte-hermafrodita, quien desde ese momento se
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convierte literalmente en un alma en pena, atrapada detras de la
pétrea muralla. Por esta razon Brigitte se enamora de uno de sus
suefios, de su espiritu arrebatado, hasta “manifestario”, emanarlo,
en la imagen de Zacarias, el judio, unica figura capaz de rescatarla
de su claustro en el mundo de los suefos, de abrir /la puerta de
piedra, pues es el iniciado al rescate de su alma. Siendo Amagoya
el vehiculo que hace posible la comunidén de ambos, la paleta donde

los colores se mezclan.

El continuo espiritu critico lleva a Leonora Carrington a la
necesidad de crear un mundo nuevo, fantastico, donde todo sea

posible, un mundo deseado y por lo tanto en si, subversivo:

If the fantastic is the literature of desire it
is so primarily because it dares to articulate the
unsaid or give voice to that which is customarily
prohibited by culture. 3

Desde el mundo de lo imaginario, de la fantasia, donde todo

es posible, tal y como lo plantea Carmen Bustillos en su
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introducciéon a El Ente de Papel®, es importante puntualizar que el
objetivo de todo andlisis o teorizacion sobre mundos ficticios es
precisamente la cualidad que los define como tales; en este caso,
como en toda la literatura, dicha cualidad es su naturaleza de
construccién verbal, ergo, textual. Veamos como, dentro del texto,

nos iluminan las palabras del Rey de todos los Judios:

Las fronteras hacia lo desconocido se
descomponen en capas sucesivas. Una capa se
abre sobre el abanico de otras, que a su vez, se
abren a nuevos mundos. Es cierto que existe un
infinito espacio vacio en alguna parte mas alla del
Universo; es también igualmente cierto que este
espacio esta tan abundantemente poblado como
esta tierra. El espacio es negro; no hay comienzo
ni fin. El espacio es luz, y nace, descaece y
continGia, como la vida.®

Los mundos paralelos que observamos en la novela de
Carrington deben ser considerados ante todo como lo que son
fundamentalmente: construcciones ficticias lograda por, desde y en

el lenguaje. Siguiendo a Carmen Bustillo, observamos que:
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La literatura, la novela particularmente -y es ya
un topico-, nace como afan de crear mundos
alternos a través de la palabra, mundos que
sustituyan una realidad incompleta, rechazada,
desencontrada con los propios ideales vy
fantasias.®

Aunque su realidad resultara inaceptable desde cualquier
punto de vista (y no lo es, como se ha demostrado en el capitulo
correspondiente a los mundos paralelos), no es posible ignorar su
cualidad esencial de literatura, lo cual le otorga indefectiblemente
un espacio de posibilidades como entidad cultural y psiquica; como
nos dice Umberto Eco’, “un mundo posible es una construccion

cultural”.
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A.- El personaje en La Puerta de Piedra: Uno y Miltiple y

Uno...

Leonora Carrington en La Puerta de Piedra presenta una serie

de relatos entrelazados y de personajes diferentes que interactuan
en diversos niveles y se vuelven interdependientes en el plano de
los suefios, formandose una intrincada red de relaciones e
identidades entre los distintos espacios de realidad-vigilia y realidad

onirica.

A partir de este establecimiento de correspondencias entre las
identidades de los personajes, especialmente de los femeninos, se
abre un mundo paralelo, simbdlico, a través de una exploracidon de
indole esotérica, que encierra las claves herméticas de la alquimia
espiritual, asi como también, o quizds, en consecuencia, una
exploracion del universo de la feminidad arquetipica, en un proceso
de amalgamamiento y simbolizacion de los multiples factores y
discursos que convergen, entre los que destacan el simbolismo

cabalistico, las practicas magicas, las revelaciones oniricas, todo
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dentro de una estética (o seria mas apropiado, una antiestética, de

acuerdo con Bretdn) surrealista.

Carrington nos introduce en su plastica a partir de la palabra;
La Puerta de Piedra nos transfigura en espectadores co-activos,
multidimensionales, de un relato que construye como una pintura,
con sutiles pinceladas de colores indefinidos, de la cual pasamos a
formar parte, tanto como cualquiera de los personajes dispersos
entre las dimensiones o mundos paralelos que se plantean en el

texto.

Carmen Bustillo nos dice:

"El personaje, hablante y figuracién fundamental
de esos mundos arbitrarios, tiene entonces que
devenir también arbitrario: no puede seguir
naciendo, viviendo y muriendo como cualquier
"ser humano" comun y corriente. Por eso se
inventa como ficticio dentro de la ficcidn, vy
explicita los movimientos que hacen de esa
invencién una realidad en proceso. Demanda la
autonomia que su categoria ficcional le otorga,
tanto del lado del autor como del lado del lector:
entre ambos haran de él la potenciacion de esos
seres posibles y esos mundos posibles que la

realidad no confiere“.8
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En la literatura experimentamos a fondo aquello que en la
realidad del mundo donde vivimos no existe sino como posibilidad,
elucubracion, fantasia. El personaje, como ente ficticio que adquiere
"realidad" gracias al espacio textual, nos permite explorar esos
espacios -mundos - construidos con la palabra, sin el rigor que la
concepcion mecanicista del Universo y las rigidas convenciones

sociales imponen a los seres humanos.

Al producirse el espejeo del personaje con su "otro yo", éste
se torna consciente -el autor lo torna- de su realidad ficticia y, en
consecuencia, de su poder ilimitado para manipular y manipularse,
dentro de un proceso ludico que abarca la triada autor-personaje-

lector del proceso comunicacional literario.

La novela narcisista en su conciencia auto reflexiva -se sabe
objeto y sujeto del espacio textual- tiene la capacidad de utilizar
todas las arbitrariedades para crear otros mundos, mundos

posibles.
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Segun Jitrik®, la cualidad de irrealidad de la forma del
personaje puede formularse desde diferentes procedimientos que

son determinados por el "punto de partida" de la narracion.

Primeramente, tiene lugar el proceso de grupalizacion, en el
cual se construye un personaje que constituye un grupo, apelando
a un nivel profundo de la psiquis y acercandose al momento mitico
primigenio, que en La Puerta de Piedra puede observarse dentro del
suefio de Brigitte en busca del Rey Judio, cuando atraviesa el suelo

desértico de Mesopotamia, lugar de la gente de arcilla:

"Acercandome a lo que se asemejaba a una
ciudad o a un gran cementerio, vi que alguien se
separaba de un grupo de ceramica humana y

corria hacia mi."°

Dicho proceso de grupalizacion también tiene lugar en el
episodio donde el nifio judio, Zacarias, ingresa al colegio internado,
en el cual los nifios son una masa andénima, anulada de sus rasgos

distintivos particulares, con individuos homogéneos marcados con
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numeros, que nos recuerdan demasiado las imagenes de los
campos de concentracion (también de judios, no por casual
coincidencia) y de alguna manera anticipa la imagen final de la
novela, un rebafio de corderos “derramandose” desde un umbral,

como veremos a continuacion:

"Ciento cincuenta muchachos,
aproximadamente, estaban sentados sobre sillas
de madera en una larga y helada habitacion.
Cinco hombres... convertian cada pequefna cabeza
en un rastrojo grisaceo... El hijo de Rebeca fue
vestido por el funcionario melancélico... se le puso
un pantalon largo y rayado hecho con una tela
aspera; también una blusa... en cuya manga
izquierda habian cosido el nidmero 105... Cuando
quedaron esquilados, bafados y vestidos, los

nifios refluyeron por las puertas vidriadas.”?

Posteriormente se plantea el procedimiento de permutacion,
en donde existe una ruptura con la nocién univoca de identidad vy
un personaje puede ser otro sucesiva y simultdneamente. Como se
aprecia en el siguiente fragmento, correspondiente al encuentro, en

suefios, de Brigitte, en la figura del "hermafrodita", y Amagoya:
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"- ¢Quién soy y a donde vamos? Cuantas
preguntas simultdneas. ¢A cual debo responder
primero? Decir quién soy me resultaria muy dificil,
pues apenas si lo sé, aunque a veces surja con
bastante claridad, incluso si cada una de esas
veces soy una persona diferente. Puede ser que
me esté sofiando porque constituya una parte de
usted misma o de su propia vida. ¢Pero como

sabe que no soy yo quien la esta sofiando?..."*?

Otros procedimientos planteados por Jitrik que son
concernientes para el analisis de la obra objeto de este trabajo de
investigacion son los siguientes: el de la mezcla de planos, que
consiste en la combinacién de personajes y espacios de signo
diferente y opuesto (muertos/vivos, vigilia/suefo,
realidad/fantasia...); el de igualacion, donde los personajes de
discursos indiferenciados se convierten en forma pura; por nombrar
s6lo aquellos que resultan mas pertinentes para el analisis que nos

ocupa.

A partir del ambiguo oscilar entre la realidad de la vigilia y el
mundo de los suenos, incluso mas real que aquél, se instaura en los

personajes la fragmentacion del yo, como se evidencia en esta
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afirmacién de Brigitte, cuando se fusiona por primera vez con la
figura del perro negro (Amagoya), donde el personaje reconoce su

multiplicidad:

“La luz de una visién o la de un suefio esta unida
a todo cuerpo luminoso del exterior. Dejé de estar

sola dentro de mi propio cuerpo.”13

O también en la invocacion de la artesana a las mufecas de
marfil, simbolos de los personajes (Brigitte y el Judio): “Mi voz es
humana y mineral, y sus dos cuerpos de marfil no hacen sino uno”.
Igualmente, la contemplacion en el espejo muestra a los personajes
la existencia de sus otros rostros, asi sucede con Amagoya, Brigitte,

el Rey Judio y Zacarias.

Existe una fragmentacion primordial a partir de la cual se
organiza todo el conjunto narrativo, a saber: el sujeto que suefia no
es nunca el sujeto que vive. Aun cuando permanezcan unidos por la
misma nocion de "yo", la identidad en cada caso los convierte en

diferenciados, cuando no también en irreconciliables. Es decir, esta
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fragmentacion del personaje en dos formas de personalidad
coincide con su manifestacion en dos planos disimiles de
desenvolvimiento, como lo son el de la vigilia y el del suefio, los
cuales, a medida que tiene lugar la praxis narrativa, desdibujan la
linea que los limita y se confunden el uno en el otro hasta
indiferenciarse, esto es, hasta lograr una integraciéon que también

se producira en los personajes, resolviendo su escision.

Estos personajes se construyen a medida que se desarrolla el
texto, su perfil es abierto, su identidad se dibuja y desdibuja en
cada capitulo, se vacian y llenan de significado en cada palabra y en
cada sucesiva lectura del texto, no estan "acabados", en el sentido

de representar un valor univoco y determinante de significacion.

Por el contrario, son permeables a la mirada del otro, del
lector, quien se encargara de reconstruirlos y dotarlos de
significado desde su propio imaginario y bagaje cultural; asi como
también, desde el interior del texto, son permeables a la mirada del
otro, personaje, que abre, en cada oportunidad, un nuevo camino

dentro de las posibilidades narrativas del texto, pues los
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protagonistas de la novela (Brigitte-Amagoya-Zacarias) de alguna
manera tratan de complacer las expectativas que recaen sobre ellos
ante la presencia de otros personajes, entre los que podemos
contar al mago chino, la artesana alquimista, Phillip y Michelle, la
gente de Mesopotamia, El Huevo, Calabas Ko, Rebeca, los
compaiieros de internado y el gigante Labio Leporino, por ejemplo,
como si con cada contacto se completara una pieza del

rompecabezas interno.

De nuevo, veamos lo que dice Carmen Bustillo:

"Tanto los recursos que disefian Ia
arbitrariedad como los que confluyen en la
categoria de la metaficcion producen a los ojos
del lector un efecto de ambigiiedad... e instauran
inevitablemente una proposicion de metalectura:
el lector se incorpora como constructor del texto y
de los personajes, conductores incuestionables de

la anécdota."” 14

La construccién de los personajes se devela al tiempo que se
desenvuelve el lenguaje e implica un complejo proceso de

deconstruccidn-reconstruccion por parte del lector dvido de sentido.
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La ambigledad resultante en el caracter y acciones de
nuestros personajes convierte dicho proceso en una tarea ardua; no
obstante, supone un reto ineludible una vez que se ha producido el

encuentro —o enfrentamiento- con el texto.

Si bien es importante en el andlisis de un texto narrativo
mantener firmemente diferenciados los limites que separan a las
"personas" de los "personajes”, en La Puerta de Piedra resulta claro
que los personajes, como representamenes ficticios de /o humano,
dan cuenta de la multiplicidad psiquica del ser humano y de la
influencia de fuerzas subliminales que emanan de su interioridad
cuando se asume la existencia con una visién integral, que conjuga
los aspectos materiales, emocionales, mentales y espirituales como

un todo articulado e interdependiente.

Ellos no violentan la nocién de "persona", en cuanto a sus
caracteristicas morfolégicas, puesto que se construyen desde la
intimidad, tan humana como la que mas; la subversion del orden
"natural" ocurre principalmente a nivel del contenido y del espacio

textual, pues se le otorga un peso fundamental a los procesos
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oniricos, espacio donde transcurre la mayoria de las acciones y
también se produce a partir del proceso de espejeo que se
desarrolla entre los personajes a medida que cada uno de ellos
vivencia y concientiza sus experiencias oniricas, resultando
finalmente en la consubstanciacion de la triada primordial Brigitte-
Amagoya-Zacarias. Ellos constituyen la ficcionalizacion de una
vivencia humana esencial, descrita con singular belleza en las
siguientes palabras del inmortal poeta Octavio Paz, en su Busqueda

del Comienzo'>:

(...) cada vez que oimos “la voz”, cada
vez que se produce el encuentro inesperado,
parece que nos 0iMos a NOSOtros Mismos y vemos
lo que ya habiamos visto. Nos parece regresar,
volver a ir, recordar.

Estos personajes se van construyendo mediante el
desplazamiento de la voz narrativa. En un primer momento
encontramos un narrador en tercera persona que nos describe con
vaguedad la reunion de tres singulares personajes sin identificar,
anoénimos, genéricos; tres magos: el chino, el europeo y el judio,
enfrascados en enigmaticas discusiones, envueltos en un aura de

misterio solemne y ceremonial, como podemos ver a continuacién:
130




Tres hombres, sentados en silencio en el
observatorio, debajo del centauro, contemplaban
la fase menguante de la luna. Estaban vestidos de
lino inmaculado blanco y se habian ubicado
alrededor de una mesa dejando una exacta
distancia entre ellos. Cada uno tenia frente a si un
telescopio, un microscopio y una flor que
examinaban minuciosamente, trazando con una

tiza intermitentes dibujos sobre la mesa negra.16

En el capitulo 1 estos tres personajes aparecen reunidos en
un observatorio. Parecen esperar un acontecimiento césmico, al
tiempo que sostienen conversaciones sobre un asunto que no se
revela al lector mas que por indicios, pero que, debido a la
preocupacion y tensién manifiestas que mantienen los personajes,
da a entender que se trata de algo sumamente trascendental.
Como se dijo, las acciones son vagas, casi inexistentes. Este breve
capitulo se centra sobre todo en el discurso, el cual nos permite
extraer claves que luego se irdn colocando en su lugar como las
piezas de un rompecabezas, ejemplo de lo cual seria la llegada del
“perro negro” durante esta reunién, que posteriormente

encontraremos asociado a los personajes de Brigitte y Amagoya.
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Es importante también la postura que asume el judio durante
la reunién, ya que como representante de la tradicién esotérica del
pueblo hebreo es alegérico a la cabala, asi como también es el
portavoz de la reivindicacién femenina y de la renovacién de todos
los 6rdenes de la civilizacién; es posible afirmar que el judio es el
portavoz de los fundamentos ideoldgicos de Carrington (no
olvidemos la vinculacion personal de la autora), ademads de
convertirse posteriormente en el personaje que iniciard el viaje
representativo del proceso de individuacion. Desde el primer
momento el personaje del judio atrae la atencién sobre si y nos
asoma de manera reveladora aquello en lo que se convertird
durante el desarrollo del texto; en el siguiente fragmento, por
ejemplo, se da cuenta de la importancia de la mujer como dadora y
sustentadora de la vida: “Si ignoramos el Gtero, nos marchitaremos

y moriremos”*’.

En el segundo capitulo el narrador introduce a Amagoya,

figura axiomatica, junto con Brigitte y el judio, para el
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desenvolvimiento de la narracién, y mediante la intervencién de la
primera, llegamos al diario de Brigitte, donde se evidencia el topico

de los papeles encontrados:

Amagoya hurgd entre los papeles que
yacian como olvidados en un cofre negro. La
pequefa escritura muy clara cubria paginas en un

18
orden aparente.

A partir de aqui comienza el diario, texto donde un narrador
en primera persona, personalisimo y subjetivisimo, adopta una voz
femenina que abre el portal a los universos paralelos entrelazados
de los suefios que se convertiran en red de vigilia-realidad/espacio
onirico, practicamente inabarcable al final de la historia, ya que la
vigilia de unos es el suefio de otros y viceversa, sin que por ello
dichas correspondencias sean reciprocas, plenamente reflejas, pues
se suceden mas bien en un laberinto de realidades, en el cual
ningun pasillo desemboca dentro de los que se han dejado atras al

aventurarse en él.
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Posteriormente, el capitulo tercero, constituido por un
didlogo entre los personajes de Phillip y Michelle que se
contextualiza dentro de una escena domeéstica, marca una ruptura

abrupta con lo anterior.

Es curioso el detalle de que en el segundo capitulo, el judio,
durante la alquimia de las mufecas de marfil y por boca de una de
ellas, define a la mujer que busca como “su hermana el Fuego”,
que es también “un carnero” y a continuacion, en el capitulo
siguiente, Phillip y Michelle cocinan precisamente un cordero, un

pequefio carnero, a proposito de lo cual Phillip reflexiona:

Cocinar puede convertirse en una
complicacion tan sutil como las altas matematicas
mas abstrusas, dadas la precision y la fineza de
calculo que exige la perfecta elaboracién de un
plato.*®

Ademas de esta disertacion sobre las artes culinarias como un
sinbnimo de alquimia cotidiana, los personajes hablan de “ella”

(Brigitte-Amagoya), de cosas triviales, comentan sus suefios pero
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no parecen dar la menor importancia a los simbolos que surgen en
ellos (Phillip responde al suefio de Michelle: “éTe parece que
debemos cocinar algunas papas?”?®), como pueden ser el arpa judia
con que Michelle suefia a Phillip, o el encuentro onirico de Phillip
con el hombre sin rostro, a quien se puede identificar como Calabas
Ko, el raptor del nifio del desierto, de quien hablaremos mas

adelante.

Como si de alguna manera existiera por parte de estos
personajes una desacralizacién de los simbolos y la atmdsfera
mistica presente en los capitulos anteriores y entonces recordamos
que en la entrevista con Amagoya, ésta piensa para sus adentros
que Michelle “todavia la esta odiando” (a Brigitte, 0 a ella misma),
lo que nos hace pensar que este personaje actla como un
catalizador de los sentimientos vulgares, de las bajas pasiones
(rencor, envidia, celos...), de los defectos; es posible afirmar, en
consecuencia, que el personaje de Michelle viene a ser entonces

una personificacion de lo convencional, lo prosaico y lo cotidiano.
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En los capitulos cuarto y quinto nos trasladamos al otro lado
de la puerta de piedra, a través de un narrador en tercera persona,
de profusos dialogos y de la voz interior del personaje, conocemos
al Judio, quien ahora adquiere nombre: Zacarias, aunque a veces
sea el “numero 105", o, segun el personaje Calabas Ko, el joven

rey “Boles Kiraly”, heredero de Salomén.

En estos capitulos el narrador en tercera persona retoma la
voz y nos cuenta la historia del Judio, una veces rey, otra veces
nifio, otra veces joven, en fin, del ser humano que se transmuta en
tantas caras hasta ser capaz de rescatar a la doncella de la puerta

de piedra (Brigitte/Amagoya) y desencadenar el ciclo primigenio.

Como se ha venido afirmando, tres personajes reclaman
prioridad al lector: Brigitte, Amagoya y el Judio, y esto es porque
ellos constituyen la totalidad de un ser humano. Amagoya es el
cuerpo, el vehiculo por el cual las otras dos entidades, anima y
animus respectivamente, adquieren realidad. Los otros personajes
que ellos encuentran en el camino son claves que les permiten

ensamblar fragmentos de su escisidn hasta lograr su completud.
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B.- Mundos Paralelos: Mundos del Simbolo

EU TOV TPLTOV TO EV TETAPTOV

"Habentibus symbolym facilis
est transitus”
Mylius ("Philosophia reformata"”)

1.- La puerta de piedra, el mundo de la alquimia:

“ﬂmor, cabra, tigre...

Anfora ciega, dime alguna cosa
del porvenir.

¢En qué momento en qué fecha,
cuando?

"A medianoche” responde

el Anfora Ciega

éBajo qué signo, Anfora Ciega?
"Bajo el signo del Fuego y el
Aire, del Marfil y de la Leche”.
éCuantos veran el signo?
“"Cuatro, la luna”

¢Y como lo sabremos?

“Por la orina, miniatura
ocednica.”

Leonora Carrington

(La Puerta de Piedra)

El poema que abre este apartado se ha extraido del diario de
Brigitte, personaje de La Puerta de Piedra, nos adelanta la clave de

la alguimia que organiza el universo narrativo, pero al encontrarlo
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por primera vez no podemos darnos cuenta, aun no poseemos las
claves para la comprensién de sus imagenes, somos ineptos ante
su enigma, pero a medida que nos acercamos al caldero de la
artesana las palabras despiertan con la fuerza de un conjuro y
cobran sentido; los elementos han despertado y nos invitan a

danzar en la revelacion.

El argumento de esta novela constituye una ficcionalizacién
de la primera fase de la Gran Obra alquimica, es decir, del proceso
iniciatico que debe emprender el adepto una vez que se involucra
con el conocimiento alquimico. Simén H., un alquimista moderno,

describe este proceso de la siguiente manera:

Lo primero que hay que encontrar es la
puerta. Esta puerta en si es un material que por si
solo sirve para muy poco cuando esta "cerrado" vy,
sin embargo, es lo mas maravilloso que existe en
el mundo y estd al alcance de cualquiera, pero,
como he dicho, se necesita abrir esa puerta; para
eso es necesaria una llave que también existe al
alcance de todos, pero ocurre que esa llave por si
sola o tal como se puede encontrar no funciona
porque esta en bruto, necesita que se le quite lo
que tiene de sobra.?!
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Aqui encontramos un paralelismo evidente con la novela,
pues “la llave de piedra” (“para la puerta de piedra”) robada al
anticuario chino no le sirve a Zacarias para abrir la puerta. Como
dice Simén H., la llave, tal y como se encuentra, no sirve de
mucho. Zacarias debe ser capaz de resolver la apertura de la
puerta por sus propios medios. La primera llave encontrada, “llave
de piedra”, funciona como un detonante de su revolucién espiritual;
Zacarias tenia una inquietud, una gran desazén existencial, era un
ser incompleto, de pronto la figura reiterativa de una mujer
clamando por salir de algun lugar lo vuelve a atormentar al abrir
una extrafia caja triangular en cuyo interior reposaba la llave de
piedra, al igual que durante su nifiez, esta imagen logra
obsesionarlo. Respecto a este hallazgo, unas palabras muy

apropiadas de Octavio Paz:

El objeto magico abre ante nosotros su
abismo relampagueante: nos invita a cambiar y a
ser otros sin dejar de ser nosotros mismos (...)
Sabemos que nuestro ser es siempre sed de ser
“otros” y que soélo seremos nosotros mismos si
somos capaces de ser otro.??
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Zacarias representa el arquetipo del Judio Errante y su
eterna busqueda del retorno, que ha simbolizado durante siglos el
peregrinar constante del pueblo hebreo, como comenta Juan G.
Atienza®3, al preguntarse por las tribus perdidas de Israel y

consultar “El Libro de los Reyes” del Antiguo Testamento:

Unos setecientos afios antes de
Jesucristo, durante el reinado de Tegaltfalasar III
y Salmanasar, los asirios se lanzaron a la
conquista del reino de Israel: Y, quedando por
tomar la ciudad de Samaria, que aun resistio tres
afos de sitio hasta ser conquistada por Sargén 1I,
deportaron a todos sus habitantes a Babilonia
obligdndolos a vivir en Galac y Jabor, junto al rio
Gozan, y en las ciudades de la Media (...) El reino
de Juda corridé una suerte semejante. Conquistado
por el rey Nabucodonosor, sus habitantes fueron
deportados a Mesopotamia, donde permanecieron
por ciento cincuenta afos.

A propésito, cabe recordar cudl fue el desierto atravesado
por Brigitte, para poder llegar hasta la puerta de piedra y el

numero de Zacarias en el colegio, “105”, similar a 150, por
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coincidencia. Y siguiendo la misma linea, vemos como se reitera en

el siguiente fragmento de la novela:

Lo que en otros se llama desmemoria, en
los judios es un largo grito blanco que atraviesa
su raza como el azote de un latigo desde el
comienzo de los tiempos. Entre los judios hay
gente que sabe leer los signos dejados en el
camino, esos jeroglificos trazados a lo largo de los
bordes de los caminos y que contienen las huellas
de los pasos y el saber de los judios errantes. Del
mismo modo que esas huellas, las estrellas se

hacen legibles al hombre?*.

Una vez consciente del estigma de su raza, la llave sirve
para que el personaje de Zacarias borre su historia personal,
encuentre las claves para la reconstruccion y rompa con lo
monotono y cotidiano para emprender la bisqueda de esa imago
esencial que lo ha acompafiado desde siempre; busqueda de lo
femenino, del alma y, en fin, de si mismo. Correspondiente a la

definicion que Paz realiza de la volicidn, o accién de Querer:
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Blsqueda pasional, amorosa. Busqueda
no hacia el futuro ni el pasado, sino hacia ese
centro de convergencia que es, simultaneamente,
el origen y el fin de los tiempos: el dia antes del
principio y después del fin.?

Busqueda que es el objeto y sujeto, punto de partida y
llegada, que da lugar al descubrimiento, al momento trascendental
en que el ouroboros devora su cola, cuando el personaje procura

integrar a si mismo todo cuanto antes ha desdoblado,

(...) y es entonces capaz de abrir (la llave
sola y sin ayuda de nadie, con las vueltas
necesarias) esa puerta divina que da paso a lo
mas apetecible del hombre, que por un lado
puede satisfacer plenamente lo material y por
otro (lo mas importante) la plenitud de su
capacidad mental y fisica, pero sobre todo la
elevacion espiritual muy por encima de todo lo
comprensible.

Pero, teniendo la llave preparada, todavia
es necesario otro requisito sin el cual seria
imposible de todo punto llegar al "supremo
magisterio”, y esto es que una vez abierta la
puerta salga una joven hermosa que busca novio,
por lo que le presentamos un valeroso caballero
que no teme a nada y que siendo muy del gusto
de ella lo acepta de inmediato. Con él contraera
nupcias sin pensarlo y se unira a él concibiendo
un nuevo ser que nacera enseguida: un hermoso
nifio blanquisimo que estara llamado a ser rey de
reyes con una fuerza inigualable en el mundo; asi,
éste es el principio de sus siete cursos de
perfeccionamiento que tendra que pasar, para
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luego recluirse y ser convertido en poderoso
sefior.
Esta parte primera es la mas oculta del

Arte y de la que menos se ha hablado...?®

Si identificamos, como hizo Jung, la Gran Obra de la Alquimia
con el proceso de individuacién y en la Piedra Filosofal encontramos
una analogia del concepto hinduista de Maya?’, podriamos decir que
la piedra filosofal constituye el acceso al inconsciente. También en
este sentido, podemos ver en la baraja del tarot, especificamente
en la serie de los veintidds arcanos mayores, la representacion
arquetipica del mismo proceso y encontrar ciertas correspondencias

entre el proceso de nuestros personajes y el viaje de los arcanos.

Roberto Torres, psicélogo social y especialista en Tarot, en su
articulo titulado “Simbolismo del Tarot y arquetipos junguianos”?8,
analiza el valor arquetipico presente en las figuras del Tarot y

afirma que:

La serie de 22 arcanos se inicia con el
arcano cero, llamado "El Loco". El es el ultimo y el
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primero, si los disponemos en forma circular. Pero
la razéon de que sea el primero no es sdlo esa,
sino que ademas representa el caos primigenio, la
energia original de todo lo que existe. El es el alfa
y el omega. Psicologicamente es la libido. Su
imagen es la de un vagabundo que deambula sin
limitaciones de tiempo ni objetivos claros. En las
imagenes de los naipes, se lo ve con su fardo y su
baculo caminando distraido por caminos
abismales y llenos de peligros.

En alquimia, “Loco de la Gran Obra”, es el nombre que se
daba al mercurio alquimico en base a ser el elemento menos
constante y mas volatil de todos los que se utilizan en la conquista
de la Obra®®. Si tomamos lo anterior en cuenta, la personificacion
del "Loco” en nuestra novela vendria dada por el personaje de
Zacarias, el judio errante, pues este arcano no es de naturaleza
fija, sino mutable y es, como el personaje, quien emprende el viaje
iniciatico, el proceso de individuacién, por lo cual experimenta

sucesivos cambios:

El es el Loco arquetipico, Vagabundo o
Bufén, que puede hacer y transformarse en lo que
le plazca, pues su libertad abre, ante sus pies, un
sin fin de posibilidades. De esta manera, llega el
momento de ordenarse y en ese instante es
cuando ese Loco se comienza a transformar en la
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energia activa del Mago. Es entonces, cuando la
libido comienza a tener una direccion inteligente y
se canaliza en un sentido productivo dentro de la

;:'siquis.30

Esto es lo que le sucede al personaje de Zacarias, de ser el
vagabundo se convierte en el iniciado, en el fuego del espiritu por

virtud del cual opera la transformacion alquimica.

Siguiendo esta linea de pensamiento, nuestra "puerta de
piedra" puede ser a su vez identificada con la piedra filosofal de los
alquimistas, ya que ella contiene los elementos que permiten el
acceso a una comprension mayor y mas profunda de lo que
representa la existencia. El alquimista Simén H. llama a la piedra

filosofal "la puerta cerrada"; al respecto nos dice que:

(...) esta puerta da entrada a la esencia o
matriz que sirvié para dar vida a la Naturaleza en

sus tres reinos... &
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Detras de la "puerta cerrada”, es decir, del inconsciente en su
estado mas primigenio e ignoto, debe encontrarse una doncella, el
anima, pues sin su guia el contenido del inconsciente careceria de
significado. Remitiéndonos nuevamente a la analogia con el Tarot

encontramos lo siguiente:

El Mago representa el arquetipo del
Héroe, que es el encargado de actuar y abrir la
gran batalla de la vida. El es el que buscara
resolver los obstaculos, transformandose vy
canalizando sus energias con objetivos claros...
simboliza el inicio, como un verdadero alquimista,
de la alquimia psiquica o proceso de
individuacién. En este sentido, lo primero que el
héroe deberd hacer es ir al encuentro de lo
desconocido, femenino y oculto que hay en él y
en el universo. ¥

Por tanto, entendemos que solamente de la integracion con el
anima se hace posible el proceso de individuacién, esta unién o
integracion vendria a ser el "matrimonio divino", divinis
coniunctionis, puesto que una vez que el iniciado reconoce la
presencia de su anima y admite no solo la necesidad de dejarse
guiar por ella, sino también la necesidad de integrarla a su

personalidad en un esfuerzo voluntario de la psique, el proceso de
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individuaciéon comienza a desenvolverse por si mismo, es decir, la
psique se dirige hacia su realizacién teniendo al anima como guia
de lo inconsciente y a la conciencia asimilando y aplicando todos
aquellos contenidos que provienen del "lado oscuro"; pero lograr

esto, precisamente, es la etapa mas ardua del proceso.

En este sentido, las palabras del judio sobre la reivindicacion

del papel femenino en su discusion con el chino son determinantes:

- El peligro que existe en compartir un tal
secreto -dijo finalmente el chino- es que
desencadenara todos los poderes maléficos del
universo. Ninguna mujer debe extender jamas su
conocimiento mas alla del entorno de su hogar.

- Dulce caos -murmuré como para si-. Y
de ese caos nacera un nuevo orden cadtico jamas
sofiado por el hombre.**

Podemos afirmar entonces que cuando el sujeto participa
activamente en la consecucién de su "piedra filosofal”, o sea, en la
obtencion del elemento que permite la transmutacion, tanto interna
como externa, el anima deja de pertenecer, en cierto modo, a la

oscuridad del inconsciente para pasar a ser una especie de
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intermediaria entre éste y la conciencia, arrojando luz sobre los
contenidos ocultos, con lo cual la rigurosa censura ejercida por el
ego baja la guardia y permite de este modo que el individuo pueda
llegar a conocer al "si mismo", es decir, que pueda acceder a su
mas auténtico y profundo ser. Volviendo a la simbologia del Tarot,

en palabras del ya citado Roberto Torres vemos que:

Asi, es como surge el segundo arcano, "La
Sacerdotisa". Ella representa las fuerzas
inconscientes, lo que esta oculto y guardado
desde siempre. Es lo pasivo. En su falda reposa
un gran libro que contiene la historia de todo lo
que ha pasado de manera intacta y fiel, pues ella
es la que conserva la memoria. Es coherente,
pues alli en ese mundo inconsciente en el que ella

vive, es donde se encuentra la historia personaI.B’4

Este arcano halla su co-relato en la novela en la triada
conformada, en primer lugar por Amagoya, Brigitte y, brevemente
pero no por ello menos importante, la Artesana alquimista. Pues
Amagoya, equiparable a la Sacerdotisa arcana, posee el diario de
Brigitte, memoria de ambas, libro que las conduce a la maga. Como

vemos, la mujer, imago de lo femenino universal, es, en resumidas
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cuentas, un medio para la individuacion, lo cual constituye tanto el
motivo central de la estética cuantica como el de la psicologia
junguiana. Recordemos que por individuacién, como se dijo en el
capitulo correspondiente a la fragmentacion del yo, se entiende la
busqueda de las caracteristicas propias, Unicas e intransferibles de
una persona, asi como la conjuncién de los opuestos psiquicos y de
los muchos yoes que habitan en su interior, para de este modo

alcanzar la autorrealizacion.
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2.- Los simbolos y los arquetipos en La puerta de piedra:

“La verdad no vino al mundo
desnuda sino que vino en tipos
e imagenes. Nadie recibird la
verdad de otra manera. Hay un
nacer de nuevo y una imagen
del nacer de nuevo. Es
indispensable nacer de nuevo a
través de la imagen".

Evangelio Gnéstico de Felipe

El simbolo es el algoritmo de lo irracional como la ecuacion lo
es de lo racional. La forma de conocimiento hermética utiliza el
mito, el rito y el simbolo. El mito es la narracion de hechos
fundamentales, el rito es la reproducciéon por analogia de esos
hechos y por dltimo, los simbolos son imagenes que evocan lo que
no se puede explicar solamente con palabras. Enrico Mariani®*> nos

dice que:

El mito retrata las tendencias arquetipicas
en la vida humana a través de ilustraciones e
historias de los dioses en regiones ideales. Estas
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leyendas estan ligadas directamente con el
mundo arquetipal pues forman parte de su mundo
psiquico, el cual estd relacionado directamente
con imagenes simbdlicas.

Los simbolos provocan un conocimiento emotivo porque, al
ser vistos, despiertan en el interior de la persona un conocimiento
gue estaba ahi latente y un poco borroso, envuelto en las tinieblas
del inconsciente. Jung propuso la existencia de un inconsciente

colectivo que estaria formado por lo que él llamaba “arquetipos”.

Los arquetipos serian como las hormas interiores de los
simbolos, imagenes primordiales que cada persona lleva grabadas
en el subconsciente al momento de nacer. Cuando la persona ve
conscientemente un simbolo, ese simbolo encaja en el arquetipo
interior y lo sube a la conciencia. Cuando un arquetipo se despierta,
segun Jung, provoca ademds una descarga de libido que se
manifestara como emocién y también como energia dirigida a la

accion.
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El simbolo es como una metéfora en poesia: relaciona
elementos por intuicion y provoca un conocimiento al que la ldgica
no podra nunca penetrar. Y a proposito de esta observacion, notese
la analogia entre el personaje de Brigitte y su homdéfono “Brigit” o
“Brigid”, diosa celta (Irlanda) del fuego y de la poesia, llamada “la

mas grande”, segin nos comenta Pedro Pablo G. May en Mito y

realidad de la leyenda celta®.

La novela nos presenta el mundo de los suefios a través de
imagenes arquetipales, que dan cuenta del estadio del proceso de
individuacion en el que se encuentra el personaje. En un primer
momento aparece la “"bestia negra”, animal -perro, lobo- de color
negro y “olor a canela” que nos enfrenta al iniciar el viaje por el

terreno del inconsciente. Nos dice Jung:

Si consideramos al espiritu en su forma
arquetipica, como aparece en los cuentos y en los
suenos, obtenemos una imagen que se diferencia
singularmente de la idea conocida del espiritu,
con sus muy variados significados. Espiritu es
originalmente un espiritu en forma de hombre o
animal, un daimonion que nos enfrenta al
hombre.?”
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En esta imagen, por medio de la cual se hace evidente la
identidad espejeante de Brigitte y Amagoya, puede ser equiparada
al concepto de la “sombra” junguiano®, que consiste en todo
aquello que se niega, se reprime y se desconoce del propio ser. A
continuacion presentamos dos fragmentos, correspondientes a las
narraciones de Brigitte y Amagoya, donde el espejeo entre ambas

es obvio:

(Amagoya)

Una noche, mientras examinaba mi cuerpo
desnudo en el espejo... vi que mi cuerpo evocaba
el de un gran perro negro cuyo pelaje
desbordante de agua se adheria a su magro

cuerpo.39

(Brigitte hablando sobre la criatura lanuda)

La féormula adecuada para esta invocacion esta
oculta en algun lugar del interior de mi ser; me
siento pequefia e ignorante y esto no me gusta.*’

Cuando el individuo -en este caso personaje- reconoce su
propia oscuridad cesa el conflicto en este sentido pues a partir de

alli la conciencia asume estos aspectos escondidos y los aprovecha
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en su evolucidn, produciéndose el primer reencuentro o mas bien,

la integracion del primer fragmento.

Negro, como la sombra, es también el color de la primera
fase del procedimiento alquimico, Nigredo. Se nos presenta de esta
manera otro paralelismo existente entre el proceso de
individuacién, la alquimia y nuestra novela, la cual constituye un
punto de contacto entre aquéllos o, para ser mas precisos, una

ficcionalizacién de ambos procedimientos.

La segunda imagen que adopta el espiritu es la del Rey,
“Salomoén”, figura de mayor madurez y sabiduria. Posteriormente,
aparece el Huevo, forma o imagen primigenia, embrionaria,
alegérica del origen, del germen, de la integracién. Claustro
protector que sin embargo el animus se ve obligado a romper para

obligar al alma a su evolucidn.

Es asi como surge el nifio blanco, quien sale del huevo que
Brigitte, como la mendiga, encontré en el desierto de Mesopotamia

y, de cierta manera, presenta una analogia con la imagen de Jesus:
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Y como

La separacién del nifio blanco por “Calabas Ko” equivale a la

La Estrella y el Huevo se convirtieron en un
pequefio nifio que se irguidé fragil y luminoso,
sobre el camino. Todo lo que quedaba de la
estrella era una corona de cinco puntas hecha de
raices y de huesos y colocada sobre la cabeza del

niﬁo.41

nos dice Jung:

(...) El espiritu puede presentarse también a
ambos sexos en la figura de un nifo o de un
jovencito. En las mujeres esta figura corresponde
al llamado animus “positivo”, que significa la
posibilidad de una empresa espiritual

consciente.42

separacion del espiritu para su iniciacién en artes ocultas superiores
(la Cabala); el desarrollo del espiritu implica el abandono de la
cotidianidad, es la separacion del nacimiento, el abandono de la
madre. Tema que se reitera en la entrada de Zacarias al internado

judio, privilegio de pocos, donde también se plantea el abandono
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del hogar, de la madre-casa-utero, para dar lugar a una nueva

etapa de conocimiento.

Este es un aspecto reiterativo a lo largo del texto, la
separacion de las estructuras conocidas para dar paso a un nuevo
nivel de evolucién, en el capitulo final observamos que Zacarias
necesita penetrar una cueva y atravesar un océano 0scuro y
subterraneo para llegar a la puerta de piedra. En este hecho
podemos encontrar un correlato literario del proceso de inmersion

en el subconsciente, es decir, de un paso esencial en el proceso de

individuacion.

Una de las fuentes de simbologia en las cuales se nutre
Leonora Carrington para la creacion de su “cifrado” texto es la
Cébala. La palabra “Cébala” aparece asociada en la mente de todo
el mundo con la idea de lo misterioso y enigmatico en extremo,
como si en ella estuviera encerrado el mas recdndito de los
secretos. Pocas palabras hay que sugieran como ésta lo
impenetrable, el lenguaje cifrado y esotérico, el arcano de lo que

rebasa la comprensién normal. Y asi se presenta también dentro de
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la novela, en el diario de Brigitte, donde podemos injerir que se
refiere al alfabeto hebreo: “...aprendo a leer letras que nunca

aparecian en mi alfabeto familiar.”*’

Kabbalah quiere decir en hebreo “tradicion”. Designa la
Gnosis judia, que ha sido transmitida oralmente desde tiempo
inmemorial a través de una cadena inicidtica. Es, por tanto, el
cauce doctrinal que recoge las mas profundas y elevadas
ensefianzas de la tradicion mosaica, su mensaje secreto. En ella se
encierra la sabiduria oculta y suprema del judaismo. En este
sentido, la Cébala viene a ser a la tradicion judia lo que el sufismo o
Tasawwuf a la tradicidon islamica, la otra gran rama, junto con el

cristianismo, del comun tronco abrahamico.

La Cabala se basa en interpretaciones simbdlicas y esotéricas
de la Biblia, manejando sobre todo, para su exégesis esotérica de
los textos biblicos, el simbolismo de las letras, los numeros y las
palabras. El reconocimiento de la fuerza mistica, magica y creadora

de la palabra, ya sea oral o escrita, es uno de los rasgos distintivos

159



de la doctrina cabalistica y es, asi mismo, uno de los aspectos de la
Cébala que mas resalta en el texto de la novela de Carrington; nos
dicen los jinetes de Calabas Ko “..El camino es peligroso. Esta
escrito con los caracteres formados por los pies de los judios
errantes”**, o sea, con la sabiduria de los iniciados dispersos por el
mundo en éxodo perpetuo. De ahi que la Cabala haya podido ser

conceptuada como una “mistica del lenguaje”*.

Para la doctrina cabalistica, el Universo estd formado por
letras, que determinan la verdadera naturaleza de las cosas: cada

mundo es un alfabeto escrito por la mano de Dios.

Nos explica Geshom Sholem en su obra La Cdbala y su
simbolismo?®, que toda la doctrina cabalistica gira en torno a la
imagen del arbol sefirético, diagrama geométrico que encierra toda
una descripcion grafica y simbodlica de la Realidad divina, con su
inmensa e inagotable gama de dimensiones, aspectos y cualidades,
desde aquellos que hacen referencia al Ser Creador y su proyeccion

sobre el universo manifestado. El Arbol Sefirético es, pues, un
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intento de representar lo irrepresentable, de describir lo que esta

mas alla de toda descripcion.

Este arbol mistico y metafisico se halla conformado por una
serie de nucleos o puntos luminosos, representados por circulos que
llevan inscrito su nombre en caracteres hebreos, dispuestos en
forma jerarquica y unidos entre si por numerosos canales, arterias
o rayos que ponen de relieve las relaciones y vinculos existentes
entre todos ellos. Son las sefiroth, que representan las diversas
cualidades divinas. El término sefiroth es el plural de la palabra
hebrea sefirah, derivada probablemente de safir, “zafiro” -lo que
vendria a subrayar el apuntado simbolismo luminoso e irradiante-,
y que podria traducirse como “emanacion”, “potencia”, “principio” o

“numeracion”.

El Arbol Sefirético es el Arbol de la Vida, el arbol de donde
brota toda la vida césmica y supra-cdésmica. Un arbol invertido,
como el que tan frecuentemente aparece en todas las mitologias,
cuyas raices estan en lo alto y las ramas y frutos abajo. La raiz es

lo infinito de donde parte todo y donde todo tiene su principio y
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fundamento; el fruto es el mundo de lo creado, con toda su riqueza
y magnificencia, que no hace sino reflejar el esplendor de las
sefiroth. La estructura del Arbol Sefirético se refleja en la totalidad
de la Creacién, contemplada por los textos cabalisticos como “la

sombra de Dios”.

La imagen del Arbol Sefirético es representada muy a menudo
bajo figura humana. Imagen que encuentra su fundamentacion en
la equiparacion simbdlica entre hombre y arbol, que es propia no
sélo de la tradicion judia sino de la tradicion universal, ya sea

hindd, germanica, druidica, etcétera.

En este sentido, el Arbol Sefirético se convierte en la
plasmacion grafica de lo que la terminologia cabalistica denomina el
Adam Kadmon, el “Hombre Universal”, u "Hombre Arquetipico”, que
encarna la plenitud de la naturaleza humana, hecha a imagen y
semejanza de Dios. El Adam Kadmodn es descrito por el Zohar como
“un arbol grande y poderoso, cuya copa alcanza el Cielo, fuente de

toda luz espiritual”.
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En esta figura humana arborescente y sefirética, las distintas
sefiroth son colocadas en correspondencia con las diversas partes
del cuerpo humano, cada una de las cuales tiene una valencia
mistica muy particular para la cosmovision del esoterismo hebreo.
En su aplicacion al hombre, el Arbol Sefirético muestra que todo el
ser humano es susceptible de espiritualizaciéon. El hombre debe
realizar en su propio ser esa unidad armdnicamente jerarquizada
que aparece plasmada en la figura del arbol divino de vida y de luz.
Para ser auténtico “Arbol de Vida”, el hombre ha de descubrir y
actualizar ese misterio sefirdtico que porta dentro de si como un
tesoro luminoso que espera ser encontrado. He alli la verdad oculta
en el legado que Salomén ha dejado al Judio, del que hace entrega

Calabas Ko*’: la piedra decagonal.
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3.- Voz femenina en los procedimientos alquimicos:

El psicélogo Fernando Risquez en su obra Aproximacién a la
feminidad*® nos explica que la mujer se construye a partir de una
triada arquetipal que podriamos denominar basica o fundamental,
independientemente de cualquier otro arquetipo dominante en la
personalidad. Esta triada la conforman Kore, la hija, la doncella;

Deméter, la madre y por ultimo Hécate, la bruja, la hechicera.

Kore o Perséfone es el arquetipo de la doncella, la joven
puber que lleva latente su capacidad de maternidad, asi como
también el germen de su poder de hechicera, en cuyo caso
corresponde a la “vestal”, aspecto que en la mitologia se ve

manifestado al ser desposada por Hades, dios del inframundo.

Demeéter, la madre, es la dadora y sustentadora de vida v,
acaso por esa misma razén, puede ser también destructora de ésta,
dadora de muerte. Identificada por los griegos como la diosa
protectora de los cultivos y la naturaleza en general, al verse

privada de su hija bienamada debido al rapto cometido por Hades,
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es capaz de quitar su aliento, sostén y cuidado a aquellos que

dependen de su proteccién, produciendo la desolacion, el invierno.

Hécate, por su parte, asociada a la noche, es la hechicera, la
bruja; en ella puede manifestarse el arquetipo en su faceta de
“Maga” o bruja buena, mujer sabia, o en el de “Hechicera”
propiamente dicho, devoradora, mujer cuyo poder magico se asocia
a las fuerzas tenebrosas, revirtiéndose en contra de sus

semejantes, su entorno o si misma.

Esta triada la podemos ver reflejada en la novela en el
episodio correspondiente a la alquimia del marfil en el capitulo 2,
donde las mufiecas hablan gracias a la magia de la trinidad, del ojo
de Dios, que es infalible, haciendo posible la siguiente

identificacion:

Brigitte = Kore (Ser andrégino).
Amagoya = Demeéter (Mujer, tierra).

Artesana = Hécate (Curandera, alquimista).
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Esta esquematizacion arquetipica puede dar cuenta de un
rasgo sutil de la construccién del texto: Las tres mujeres son, a fin
de cuentas, una sola y su fragmentacion en tres personajes
diferenciados, colocados ademas dentro del desarrollo de un suefio,
sOlo logra resaltar su unidad (“en el tres estd el cuatro”, como
veremos), puesto que cada uno representa un rasgo psiquico
diferente, con su respectiva carga de luz y oscuridad. Es curioso y
resaltante el hecho de que después de este episodio, las tres
mujeres ya no vuelven a aparecer juntas y también que dentro de
la praxis narrativa, el tratamiento para Brigitte y Amagoya se

vuelve el mismo, salvo contadas ocasiones.

Los alquimistas sostenian que al cambiar el orden de los
elementos, uno cambia sus propiedades y de este modo se puede
transformar la identidad del elemento mistico. Serge Hutin en su
libro La alguimia®*® nos explica que su objetivo consistia en la
busqueda de la transformacion de la materia en oro y, en un nivel
simbdlico, en la transformacion del hombre en la perfeccion

maxima de su propia alma.
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La Alquimia sostiene que todo lo existente se formo6 a partir
de la combinacién de los cuatro elementos, los cuales representan
simbolicamente los principales aspectos de la vida humana y que

nos hemos permitido relacionar con los personajes de La Puerta de

Piedra, como se ve a continuacion:

Tierra: Da forma a la sustancia. Representa lo perceptible por
medio de los sentidos, la realidad material. En la novela puede
equipararse con Amagoya, pues este personaje es el vehiculo o
cuerpo gque sustenta la triada principal.

Agua: Es el solvente universal; conecta y disuelve la materia.
Representa el aspecto emocional y los planos subconsciente e
inconsciente. Dentro del texto, identificable con la figura de la
artesana alquimista, quien hace hablar a las figuras de marfil y
cuyo taller es la viva imagen del Inconsciente Colectivo®°.

Fuego: Aporta energia, luz y calor; ayuda a crear el fuego
interno de todo lo que existe. Representa la creatividad, el impetu o
fuerza vital y el espiritu. Expresamente vinculado en el texto con

Brigitte, el alma.
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Aire: Brinda espacio para el movimiento, es el medio de
comunicacién entre las cosas. Representa el aspecto mental, los
pensamientos, la inspiracion. En la novela, es el elemento
correspondiente al Judio, acaso por su constante y erratico

peregrinar.

Igualmente, las fases esenciales de la alguimia se sefalaban
por cuatro colores, tomados por la “materia prima” (simbolo del
alma en su estado original) y que también es posible aproximar al
papel desempefiado por nuestros personajes: negro (sustancia en
bruto, culpa, origen, fuerzas Ilatentes), Amagoya; blanco
(magisterio menor, primera transformaciéon, mercurio), Judio; rojo
(azufre, pasidn), Brigitte; a las que sucedia la aparicién del oro

(Comunidn).

Los textos alquimicos que han llegado hasta nosotros se
encuentran casi en su totalidad escritos por y para “hombres”.
Durante muchos afios el papel de la mujer dentro de las sociedades
de cualquier tipo ha sido secundario, marginal. En el terreno de la

Alquimia, siendo hermético como lo ha sido, su participacién es aun
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mas reducida, casi nula, o por lo menos, desapercibida, ignorada;
aunque uno que otro caso ha trascendido, como lo es el de una
alquimista medieval radicada en Grecia conocida como “Maria, la
judia”!, quien acufaria el fundamental axioma alquimico que lleva
su nombre, y que a continuacién se procederd a explicar, asi como
también el procedimiento de coccién “bafio de Maria”, derivado de
su trabajo experimental con el “atenor”, horno especial de los

alguimistas.

Volviendo al axioma mencionado, destacamos que en la
comprensién del mismo encontramos no sélo la clave para descifrar
La puerta de piedra, sino la sabiduria esotérica de la Alquimia, en
un nivel mas amplio. No es de nuestra incumbencia si la autora de
la novela que sirve de base a esta investigacion haya tenido un
contacto directo con este “principio césmico” en particular (aunque
si es reconocida su inclinacién hacia esta clase de temas...), por
llamarlo de alguna manera, lo que si es indudable es su vinculaciéon
con la literatura alquimica y los textos misticos y esotéricos de
diversas tradiciones, por lo tanto, la aproximacion que

presentaremos a continuacion no resulta descabellada.
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Citemos, entonces, el "Axioma de Maria”:

EUL TOV TPLTOV TO EV TETAPTOV

Este axioma, en griego, quiere decir literalmente “En el tres
estd el cuatro” o también, y acaso mas exactamente, “Dentro del
tres se encuentra el cuatro”. Como todos los axiomas alquimicos,
esta frase encierra un profundo y complejo simbolismo, una vez
superada su aparente paradoja o incoherencia, la cual se presta asi

mismo a varios drdenes o planos de interpretacién.

En primer lugar, encontramos una alusion directa al dogma
cabalistico del Tetragrédmaton, u origen sagrado del nombre de
Dios, formado por cuatro letras, o mas exactamente, por tres
fonemas, uno de ellos repetido -YHVH-, con lo cual encontramos
nuevamente que en el tres esta el cuatro, lo que quiere decir que
en la Trinidad, 3, se encuentran la unidad, 1, y la dualidad, 2, que

permiten alcanzar la totalidad, 4.
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Asi pues, el axioma contiene una formula para alcanzar la
cifra numérica de 10, esto es, de la tetraktys pitagodrica que es la
suma de los cuatro primeros numeros, por los cuales juraban los
pitagéricos evocandola de la siguiente manera: "Lo juro por el que
ha revelado a nuestra alma la tetraktys, es la cifra magica en la que
se encuentra a la fuente y la raiz de la naturaleza”?. El 10 es el
numero perfecto que da el conocimiento de uno mismo y del
mundo, tanto terreno como divino, para los pitagdricos, segun
Chevalier y Gheerbrant®>. Y es el nUmero pitagérico de la
generaciéon de todo ser: “Bendicenos, numero divino, ti que has
engendrado a los dioses y a los hombres. Oh santa, santa
Tetraktys, tu que contienes la raiz y la fuente del flujo eterno de la

creacion™*,

Asimismo, el 10 tiene el sentido de la totalidad, del
acabamiento, del retorno a la unidad tras el desarrollo del ciclo de
los nueve primeros numeros, en la misma linea de la doctrina
cabalistica del arbol sefirético, que contiene diez sefirah, y en este
sentido volvemos a traer a colaciéon el presente que Calabas Ko

entrega al Judio como su herencia: una gema decagonal. Ademas,
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como doble del cinco, el diez expresa el dualismo del ser, cuya
completud solo se alcanza desde la fragmentacién, coincidiendo de
este modo con algunas de las caracteristicas de la teoria fractal,
especialmente aquella que nos habla de la capacidad de la parte
para reproducir el todo, no es casualidad que el Antiguo
Testamento se organice en cinco libros, el Pentateuco (y La puerta

de piedra en cinco capitulos).

Cirlot dice que el diez es el retorno a la unidad en los
sistemas decimales. "Simbolo de la realizacion espiritual, pero
también puede expresar la unidad actuando como numero par
(ambivalencia) o al comienzo de una nueva serie total. En algunas
doctrinas, la década simboliza la totalidad del universo, asi
metafisico como material, pues eleva a la unidad todas las cosas. El
hermeneuta suizo y psicologo de las profundidades Carl Gustav
Jung, tras estudiar el simbolismo de numerosos textos alquimistas,
sefala que el 10 representa la cantidad perfecta, de la misma
manera en que lo concibe la doctrina cabalistica expuesta
anteriormente. Los niumeros que sumados dan 10 (1+2+3+4) son

la base numérica del "Axioma de Maria" de la alquimia.
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El 1 es la Unidad, pero el 10 es:

La unidad en una etapa mas alta
(...) Aparece como resultado final y en
virtud de la conclusion de la Obra. Por
tanto, el denarius significa propiamente el
Hijo de Dios, aunque los alquimistas lo
llamaron filius Philosophorum,
simbolizado como "Rebis" o Andrégino. °°

En alquimia, advierte Jung, es "el punto culminante que no
puede ser traspasado, salvo por la llamada multiplicatio", la cual
solo se puede producir a partir de la conjuncién, M2@ Louise Von

Franz, discipula de Jung, sefala sobre ésta:

La coniunctio sucede en el
submundo, acontece en la oscuridad
cuando ya no hay ninguna luz que brille.
Cuando uno ya no estd y la conciencia (el
€go 0 yo consciente) se ha ido, entonces
algo nace o se genera; en la introyeccion
mas profunda nace la personalidad
nueva. Cuando uno estd al cabo de sus
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fuerzas, ése es el momento en que tiene
lugar la "coniunctio", la coincidencia de
los opuestos.

El sol da su luz a la luna, pero en
ese momento la luna se ha borrado, se
desvanece y se adelgaza, de modo que se
puede decir que, acercandosele, el sol
hace dafio a la luna.®®

En segundo lugar, este axioma alquimico encierra una

férmula geométrica, cuya representacion seria la siguiente:

La figura resultante nos daria la representacion esotérica del
"Ojo Avizor” u “Ojo de Dios”. Por medio de esta representacién
geométrica nos acercamos a otra de las interpretaciones posibles
del “Axioma de Maria”: El “0Ojo de Dios” constituye aquella
dimension en donde la linea del tiempo es abolida, es decir, donde

pasado, presente y futuro se manifiestan como un continuum,
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simultdneamente. Este axioma podria definirse como un principio

de trascendencia.

En las tradiciones esotéricas, un tridngulo magico formado
por tres participantes, tiene el poder de abrir el umbral e invocar el
poder del Todo, es decir, en el tres, ahora lo humano, se encuentra

el cuatro, camino del Todo, de lo divino.

En la novela, las formas en que este axioma se manifiesta son
numerosas, pero nos centraremos en dos episodios en particular,
puesto que el contenido de los mismos es fundamental para la
organizacion de la estructura narrativa y a partir de ellos, en la
consubstanciacion de los personajes de Brigitte, Amagoya vy

Zacarias.

Estos dos episodios son la reunién de los alquimistas, el
chino, el europeo y el judio, en el primer capitulo, y la reunion de
Amagoya, Brigitte y la artesana, en el capitulo 2. De la
esquematizaciéon de estas dos triadas principales podriamos formar

una figura hexagonal en forma de estrella, de la manera siguiente:
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Zacarias

Brigitte Amagoya

Europeo Chino

Artesana

En el primer caso, los tres personajes se encuentran en el
observatorio esperando un acontecimiento césmico que nunca se
especifica; cada uno de ellos representa una ideologia o cultura
particular, presentandose especial conflicto entre el chino y el judio;
de esta manera podriamos afirmar que el europeo representa el
viejo orden, el judio representa el cambio, la ruptura y el chino la
sabiduria atemporal, en este triangulo, el chino y el europeo
constituirian las bases y el judio el vértice, pues es el elemento que

se proyecta.
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El europeo aparece como una figura mas bien pasiva; por
ciertos indicios puede ser identificado con Phillip, ya que en el
capitulo 1 se hace alusion a la claridad de los ojos del europeo, y
mas tarde se nos da a conocer que Phillip tiene los ojos verdes,
también en el capitulo 5, por el encargo del anticuario chino al
joven Zacarias para un tal “doctor Le Fauvenoir”, quien estaria muy
interesado en la adquisicion de la mufieca de marfil, por la fonética
francesa del apellido es de suponer que sea el de Phillip; ademas de
que por los relatos de Brigitte y Amagoya sabemos que dicho
personaje se encuentra implicado con la corriente esotérica que

anima el texto.

El chino es siempre una figura enigmatica, mago, sabio,
anticuario, fabricante de mufecas, parece conocer el destino del
judio mejor que él mismo: En el capitulo 1 le dice al Judio “Vendras
a mi por tu propia voluntad” y en el capitulo 4 el joven Zacarias
busca trabajo en el almacén del chino, Ming Lo, cumpliendo el

vaticinio del primer capitulo.
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A semejanza del taller de la artesana, la tienda del chino
puede entenderse como una alegorizacion del inconsciente
colectivo, donde Zacarias “pesca” las claves que le haran realizar el
viaje evolutivo: la caja triangular cubierta de plumas que contiene

la llave de piedra, el espejo que le habla y la mufieca de marfil.

En este capitulo la magia del tres actia como impulso para la
narracion, proyectando al espiritu (cuatro) contenedor del anima,
aun poblado de sombra, en la figura del perro negro (Amagoya)
gque porta la mufieca de marfil, hacia el mundo exterior. Esta
reunidén contiene claves simbolicas para el desciframiento del texto
como lo es la triada masculina, alegérica de tres visiones
antagonicas del mundo, pero complementarias en su realizacion
dialéctica y la presencia del perro negro, primera instancia del
espiritu en su fase evolutiva hacia la individuacion o, si se prefiere,
la consecucion del oro filosofal. Evidencia ademas la capacidad del
espiritu de deslizarse entre los diferentes mundos, pues se desliza
entre la vigilia de unos personajes hasta el suefio de otros, ya que
posteriormente conocemos que Amagoya se convierte en el perro

negro al dormir o al contemplarse en el espejo y también en suefios
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se presenta ante Brigitte, como se plasma en el diario al hablar de

la criatura lanuda.

En el otro episodio citado, es decir, en la reunién de Brigitte y
Amagoya con la artesana, sucede lo propio, la trinidad es el transito
hacia la comprensién, aunque el triangulo se presenta invertido,
rasgo especular del texto, con el vértice dirigido hacia abajo, hacia
las raices, los origenes, donde hemos situado a la artesana; y cuya
base, formada por Brigitte y Amagoya, se proyecta hacia la parte
superior; pero mientras la triada masculina puede tomarse como
una alegoria del orden social y es construida desde la vigilia, la
triada femenina es mas intima y esta construida dentro del mundo
onirico, ademas, marca con mayor claridad el proceso de
fragmentacion de la identidad o “yo” de los personajes: cada una
de las mujeres representa un aspecto psicologico de la feminidad,
cuya unidad constituye a la Mujer Universal, por llamarla de alguna

manera, o, siguiendo la jerga de Jung, imago primordial del Anima.
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La magia del tres, portal hacia otra dimension, hace hablar a
las mufiecas de marfil y sirve de enlace entre el iniciado y su
busqueda, entre el suefio y la vigilia; es el inicio y el final del viaje,
momento proyectivo del argumento e imagen retroactiva que
engancha a la serpiente y la hace devorarse a si misma. Aqui la
alquimia derrama la leche (fluido vital del mecanismo) después de
hacer hablar a las mufiecas, igual que seran derramados los

carneros cuando la puerta de piedra sea franqueada:

Entonces el aire se estremecio y vibro por
el balido de quinientos carneros blancos que se
vertieron al interior de la tierra como un diluvio de

leche cuajada.57

Comprendida la asociacion entre el axioma de Maria y nuestra
investigacion, podemos dilucidar la construccion de la triada
principal siguiendo la idea que hemos venido reiterando. Hagamos
un breve recuento con el objeto de recapitular nuestra aseveracion
de que estos tres personajes constituyen en su conjunto la totalidad

de un microcosmos: Amagoya es la sustancia en su primera fase,
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es el cuerpo, el vehiculo: ella encuentra la voz de Brigitte, el alma,
para desaparecer en ella, asimildandola. Por su parte, el diario de
Brigitte nos narra su aventura por el “reino de los muertos”, el lado
interior de la puerta de piedra, donde conoce al Judio, espiritu,
animus, en sus diferentes facetas, Rey, Huevo, Nifio Blanco,
etcétera. El alma realiza un viaje desde la oscuridad hacia la luz, se
dirige al encuentro de su amado, el espiritu, pero se encuentra
atrapada por la muralla pétrea, cuya apertura es unilateral, sélo

puede abrirse desde el lado de los vivos, de afuera hacia dentro.

Zacarias, a su vez, emprende como buen judio errante un
largo peregrinar que lo llevard a encontrarse con el chino,
atravesar Hungria, unirse a la caravana de Calabas Ko, enfrentarse
al gigante Labio Leporino, destruirse a si mismo y aventurarse a
peligrosas profundidades hasta que, completado el recorrido, se
encuentra al fin con la puerta de piedra, pero llegado a este punto
no existe una cerradura, debe descubrir como abrir la puerta,
entonces recuerda un objeto magico, la pipa-flauta obtenida de la
joven Sari (cuya descripcion concuerda con la de Amagoya). Este

objeto magico es el que le permite rescatar a la doncella, quien,
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asumimos, se ha convertido en la manada de carneros que se

vierten a través de la puerta:

Sacé su pipa del bolsillo y la llevo a sus
labios. Con el primer soplo, la pipa emitié un largo
y agudo grito y nueve hojitas verdes se abrieron a
lo largo de su tubo. Se escuchdé un gran crujido, y
el ruido de la piedra al partirse envid sus ecos
temblorosos a la médula de la Tierra.”®

Vemos asi que la novela no concluye, en el sentido de otorgar
un cierre o desenlace definitivo; la puerta de piedra es abierta, pero
en lugar de un predecible encuentro entre los amantes, nos
encontramos con un tropel de carneros blancos que se derraman
desde la puerta hacia el mar subterraneo que recorrié Zacarias,
quien ahora se dirige a un nuevo viaje. Este personaje cumple su
misidn, realiza el viaje hasta llegar a la meta y alcanzar su objetivo:
liberar la presencia atrapada en el otro lado de la puerta de piedra,
en el reino de los muertos; una vez hecho esto, es impulsado a
seguir la visidn de la leche alquimica que representan los carneros.
La novela termina, desde el punto de vista del espacio textual, y el

mundo de la vigilia y el de los suefios no sélo permanecen
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indiferenciados, sino que, para ser mas exactos, se fusionan en uno

solo.

La imagen de los carneros blancos desparramados una vez
que el judio ha abierto la puerta, otorga a la novela un caracter
circular, de ouroboros, serpiente que se muerde la cola, pues nos
remite al episodio referido del taller de la artesana, cuando se
practica la “alquimia de las mufiecas de marfil”, en el momento en
que la leche ha sido utilizada y se derrama para el consumo de los
gatos, después de haber hecho hablar a las mufiecas. Es decir, el
final del texto nos remite al momento que constituye la apoteosis
magica de la novela, donde se cumple la conjuncion de los numeros

armonicos y la integracion de los arquetipos.
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CONCLUSIONES

El trabajo “Los Mundos detrdas de La Puerta de Piedra”
surgid como consecuencia del torbellino que la primera lectura
de la novela de Carrington produjo en mi; las riquezas que el
texto aporté a mis propios procesos creativos y a mi manera de
percibir el mundo son una deuda contraida con la autora,

shaman de mis mejores vuelos.

Con este trabajo investigativo se ha buscado otorgar
proyeccion a la obra de Leonora Carrington dentro del ambito
académico nacional, con el objetivo de reivindicar el lugar de
honor de la artista dentro de la escena literaria, ya que como se
dijo, es mas conocida en su faceta de artista plastica; es decir,
que este estudio sirve como homenaje o agradecimiento hacia
una mujer que despierta mi mas sentida admiracion y mi respeto

mas solemne.

El acercamiento poco tradicional que se adoptd para
analizar el texto ha respondido a la profundidad y complejidad de
la novela, cuya brevedad no debe ser confundida con
simplicidad. Sélo mediante una mirada polifacética como la que
se procuré mantener en todo momento se podia perpetrar la
osadia de someter el texto de Carrington a una diseccion
analitica que le permitiera a La Puerta de Piedra seguir
palpitando dentro de las incisiones tedricas; albergo la esperanza
de que la operacion haya tenido éxito y de que la propuesta que

el texto de Leonora me ha inspirado sirva para incentivar en
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otros el interés que despierta en mi su poesia, bien sea hecha

historias o hecha imagenes.

Como se pudo observar siguiendo el enfoque de la
investigacion, La Puerta de Piedra es el enlace entre el mundo de
la vigilia y el mundo de los suefios, pues en esta novela, al igual
que en las culturas primigenias, ambos espacios pertenecen a
diferentes planos o dimensiones de la Realidad, o, lo que es lo

mismo, a mundos diferenciados pero paralelos.

En la novela, la alternatividad de estos mundos se logra a
través de la construccion de personajes fragmentarios, que se
completan entre si y a través de la mirada del lector, los cuales
se desenvuelven entre el suefo y la vigilia, formando redes

laberinticas de interrelacion entre dichos planos.

El texto presenta una estructura fractal y ciclica, o circular:
fractal porque la parte reproduce al Todo; el argumento de la
novela se anticipa en indicios (mediante una poesia y el episodio
de la alquimia del marfil, principalmente), a la vez que
constituye un co-relato literario del proceso alquimico, ya sea
éste entendido en sus facetas espiritual, psicolégica o material.
La estructura fractal se manifiesta hacia el nivel interior y hacia
el nivel exterior, pues es proyectada hacia el lector, al hacer
tambalear los linderos establecidos entre realidad y fantasia,
vigilia y sueno. La estructura circular se refiere al hecho de que
al final del texto se produce un giro sobre si mismo y se
engancha con una imagen anterior, del inicio de la novela,

formandose el circulo del ouroboros, imagen del eterno retorno.
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Las Hermanas

Autora: Leonora Carrington
Traduccion: Koral Garcia D.

“Drusille”, lee la carta.

“Drusille, estaré pronto contigo. Mi amor ya esta alli, sus alas son
mas rapidas que mi cuerpo. Cuando estoy lejos de ti s6lo soy un
pobre pajarillo, por ti que eres la guardiana de mi vitalidad, mi
corazon y mis pensamientos.

Drusille, yo abrazo el viento del sur porque vuela hacia ti. Drusille,
imi vida!, tu voz es mas conmovedora que el trueno, tus ojos mas
abrumadores que el relampago. Drusille, maravillosa Drusille, te
amo, te amo, te amo, sentandote bajo la lluvia, tu largo y feroz
rostro junto a esta carta”.

El trueno bramo alrededor de ella y el viento golpeaba su cara con
los cabellos mojados. La tormenta era tan terrible que arrancaba
las flores de sus tallos y los arrastraba en corrientes revueltas hacia
un destino desconocido. Las flores no eran las Unicas victimas,
también eran arrastradas mariposas destrozadas, frutas, abejas,
pequefos pajaros...

Drusille, sentdandose en medio de esta ruina, ri6. Rid con una
carcajada aspera, la carta apretada contra su seno. Sentdndose
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sobre sus pies, dos sapos silbaban monétonamente este
pensamiento: “Drusille, mi Belzamine; Drusille, mi Belzamine”.

De una vez por todas, el sol apartd las nubes y vertié un fiero
corazon amarillo dentro del jardin mojado. Drusille se levanto y

entro a la casa.

La mucama, Engadine, estaba sentada sobre el piso, las manos
llenas de los vegetales que preparaba para la cena. Mir¢ a la sefiora
con sus pequefios y sagaces 0jos.

- Prepara el aposento real- dijo Drusille. - El Rey estara aqui esta
tarde. Apurate y rocia las sabanas con perfume.
- Ya sabia todo esto, la carta pasd por mis manos.

Drusille la pate6 en el estdbmago.

- Levantate, basura-. La sirvienta se levantd, su cara rigida por el
dolor.

- ¢Jazmin o pachuli?

- Pachuli para las almohadas, jazmin para las sabanas y musk para
las cobijas purpuras. Pon la bata lila junto a la cama junto con la
pijamas escarlata. Aprisa o golpearé tu cara.

En la cocina, ponqués y tartas enormes estaban siendo puestos al
fuego o tomados del horno. Granadas y melones rellenos con

alondras ocupaban el espacio. Un buey entero giraba en los
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asadores; pavos y faisanes aguardaban el momento de ser
cocinados. Fuentes llenas de frutas fantasticas atestaban los
corredores. Drusille camind lentamente entre esta selva de comida,
probando una alondra o una torta aqui y alla.

En las bodegas, los viejos barriles de madera vaciaban sus
contenidos de sangre, miel y vino. La mayoria de los sirvientes
estaba sobre el piso, borrachos. Drusille tom6 la oportunidad de
esconder una damajuana de miel bajo su falda. Subid al atico. El
tope de la casa estaba envuelto en un silencio profundo, ratas y
murciélagos poblaban la escalera de caracol. Drusille finalmente
llegd ante una puerta, la cual abrié con una larga llave, colgada de
una cadena alrededor de su cuello.

- ¢Juniper?, dijo. éEstas alli?

- Como siempre. Respondié una voz desde la sombra. - Yo no me
muevo.

- Te traje algo de comer. ¢Estas mejor hoy?

- Hermana, mi salud siempre es excelente.

- Estds enferma. Replicod Drusille en un tono irritado. — Pobre cosita.
- Es jueves, éno?

- Si, hoy es jueves.

- Entonces necesito una vela, é¢has traido una?

Drusille vacilé6 un momento, entonces habld con esfuerzo:

- Si, te he traido una vela. Yo soy buena contigo.
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Silencio.

Drusille prendié la vela, iluminando el sucio y pequefo atico sin
ventanas. Agazapada hacia una esquina proxima a la entrada, una
extraordinaria criatura con los ojos cegados fue develada por la luz.
Su cuerpo desnudo era blanco, crecian plumas desde sus flancos y
alrededor de sus senos. Sus blancos brazos eran mas buen alas.
Una masa de blanco cabello caia sobre su rostro, cuya carne

parecia de marmol.

- ¢Qué me has traido de comer?- Preguntd, saltando sobre su
presa.

En el momento en que vio moverse a la criatura, Drusille azoto la
puerta detras de si, pero Juniper sélo tenia ojos para la miel.

- Debes hacer que te rinda al menos seis dias- Dijo Drusille.

Juniper comid por un tiempo en silencio.

- Bebe.

Drusille deslizé un vaso de agua pero Juniper negd con su cabeza.
- iNo eso, no hoy! Necesito rojo...

Drusille rid.
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- No, tu no... la ultima vez que tomaste rojo me mordiste. Te excita
demasiado. El agua es buena para la sed.
-Rojo- insistid Juniper en un tono mondtono, -si no voy a gritar.

Con una rapida maniobra, Drusille extrajo un cuchillo de entre sus
pechos. Lo apunto hacia la garganta de su hermana, quien saltaba
sobre su percha con furiosos llantos, como un pavo.

Después Juniper habld con tono lastimero.

- No quise dafarte. Solo quiero un vasito, no mas. Estoy tan
sedienta, tan sedienta, querida Drusille, s6lo quiero una gota... y
después de eso una mirada a la hermosa luna nueva por cinco
minutos... Nadie me verd, nadie, te o prometo, te lo juro. Subiré al
techo y miraré la luna. No escaparé, volveré una vez haya visto la

luna.

Drusille ri¢ calladamente.

- {Y entonces qué?, (tal vez te gustaria atrapar la luna para
alumbrar tu atico? escucha Juniper, estds enferma, muy enferma.
Yo sélo quiero lo mejor para ti y si sales al techo pescards un
resfriado, moriras...

- Si no veo la luna esta noche, manana estaré muerta.

Drusille gritd con furia:
- ¢Podrias callarte? ¢No es suficiente lo que hago por ti?
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Subitamente, las dos hermanas escucharon el ruido de un carro
aproximandose abajo. Los sirvientes empezaron a dar érdenes e

insultarse unos a otros.

- Tengo que irme ahora- Anuncio Drusille, temblando. - Ve a
dormir.

- ¢Quién es? - Juniper salté de su percha.

- Ocupate de tus propios asuntos- Replicé Drusille.

- Ratas, murciélagos y arafias son mis asuntos.

- Te he dado calcetines para tejer, ve a tejer.

Juniper levantd sus extrafios brazos como si quisiera volar a otra
parte.

- Mis manos no estan hechas para el tejido.

- Entonces teje con los pies- Y Drusille se fue tan precipitadamente
que olvidd cerrar la puerta detras de si.

El ex Rey Jumart se pard junto a su viejo Roll-Royce. Su larga
barba gris plomo flotaba sobre su verde chaqueta satinada,
bordada con mariposas y el monograma real. Sobre su excelente
cabeza usaba una enorme peluca dorada con reflejos rosas, como
una cascada de miel. Una variedad de flores, creciendo aqui y alld
en la peluca, se movia al viento. El extendid sus manos hacia
Drusille.

- Drusille, mi Belzamine.

Drusille tembld con la emocidn.

197




- iJumart, Jumart!- ella cayd entre sus brazos, sollozando y riendo.
- iOh, qué hermosa eres, Drusille! Cuanto he sofiado tu esencia y
tus besos-. Ellos caminaron en el jardin, sus brazos entrelazados.

- Estoy en la ruina- Dijo Jumart con un suspiro. — Mis cofres estan

vacios.

Drusille se permitié una sonrisa triunfante.
- iEntonces te quedaras conmigo!, no he tenido nada sino soledad
por mucho tiempo.

La pesada y oscura atmdsfera del jardin fue ocupado por un largo y
estridente llanto. Drusille se tornd palida y murmuro:
- Oh no, es imposible.

- ¢Qué es, mi Belzamine?

Drusille ech6 su cabeza hacia atrds con una risa de hiena.

- Es el cielo- dijo. — iEsas nubes amarillas pesan tanto que temi que
cayeran sobre nuestras cabezas! ademas, este clima tempestuoso
me estd dando migrafia .

- Bésame- murmurd tiernamente el rey. - Yo comeré tu migrafia.

Noté que el rostro de Drusille parecia la cara de un fantasma.
Asustado, tomd su mano dentro de la suya para asegurarse de que
estaba viva.

- Tu cara estd verde- dijo en voz baja. — Tienes pesadas sombras
bajo los ojos.
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- Son las sombras de las hojas- respondié Drusille, dulcemente. -
Estoy exhausta por mis emociones, han pasado tres meses desde
que te vi-. Entonces se aferrd violentamente a su brazo.

- Jumart, éme amas? Jura que estas enamorado de mi... Juralo
rapido.

- TG lo sabes bien- dijo Jumart, sorprendido. -éQué te pasa, mi
Drusille?

- ¢Me amas mas que a todas las otras mujeres? ¢mas que a todos
los otros seres humanos?

- Si, Drusille, Y tu, me amas tanto asi?

- Ah- exclamé Drusille con voz trémula, - Tanto que nunca podras
saber cudnto. Mi amor es mas profundo que el mas insondable
espacio.

La atencién del rey fue distraida por algo moviéndose entre las
hojas al final del jardin.

Su expresion se volvid estatica, sus ojos destellaron.

- ¢Qué ves?- gritd Drusille repentinamente. - Por qué miras hacia

alld con esa extrafia expresion?

Abruptamente, volvidé en si mismo y dijo unas pocas palabras con
una voz adormecida; parecia estar despertando.

- El jardin es tan hermoso Drusille, siento como si estuviera en un

sueno.

Drusille estaba ahogada. Esbozd una dolorosa sonrisa.
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- O una pesadilla, algunas veces uno confunde ambos. Vamos
adentro, Jumart, el sol se ha puesto y pronto la cena estarad
servida. Comeremos en la terraza para que puedas disfrutar la
salida de la luna, pienso que estoy viendo tu barba.

Jumart suspiro.

- El crepusculo estd encantado, hechizado. Quedémonos afuera por
un rato. El jardin destila magia. Uno no sabe que hermoso
fantasma puede aparecer desde esas sombras purpura.

Las manos de Drusille fueron a su garganta y su voz adquirié un
acento metalico.

- Vamos adentro, te lo ruego. La noche estd cayendo, estoy
tiritando de frio.

- Tu rostro es una hoja de un verde pélido creciendo bajo la luna
nueva. Tus 0jos son piedras escavadas en cuevas dentro del centro
de la tierra. Tus ojos son desoladores.

La voz de Drusille se volvio acida:

- Estas afectado por la luna. Estds fuera de ti. Ves cosas que no
estan alli. Dame tu mano, te llevaré a la casa.

- Bang-bang, équién estda mas loco de los dos?- Replicdé Jumart,
enrollandose la barba. - No me sermonees. Si mis tierras y castillos
estan perdidos, soy el mas feliz de los hombres.

Hechizado con estas profundas reflexiones, el rey frotd sus manos y
dio pequefios pasos. Drusille miré hacia los arboles y pensé que las
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frutas parecian pequenos cadaveres. Mird hacia el cielo y vio
cuerpos dibujados en las nubes. Sus ojos se llenaron de horror.

- Mi cabeza es un féretro para mis pensamientos, mi cuerpo un
atadd.

Ella camind detras del rey con pasos lentos, sus manos estrecharon
delante de ella.

Una campana llamod a cenar.

Engadine salid de la cocina. Estaba cargando un suculento cerdo
relleno con castafas. Se detuvo con un lamento. Frente a ella una
blanca y exultante aparicién obstaculizaba el paso.

- iEngadine!

- ¢Qué diablos...? Seforita Juniper...

- iEngadine, qué roja eres!

La sirvienta retrocedié. La aparicién se aproximd, saltando.

- Sdlo vengo de la cocina-, dijo Engadine. - Estad caliente en la
cocina.

- Y yo... yo estoy toda blanca, Engadine. {¢Sabes por qué yo soy
blanca como un fantasma? Es porque yo nunca veo la luz. Y ahora
tengo gran necesidad de algo, mi querida pequefia Engadine.

- ¢Entonces qué? é¢Qué?-. Gimid la sirvienta, y tembld tanto que el
suculento cerdo cayé al piso, rompiéndose la bandeja en mil
pedazos.

- Eres tan roja... tan roja.
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Ante esas palabras, Engadine dej6é escapar un largo y terrible llanto
de sirena. En ese momento Juniper brincé. Ambas cayeron al suelo,
Juniper arriba, su boca presionando la garganta de Engadine.

Ella succiond, succioné durante un largo rato, y su cuerpo se volvia
enorme, luminoso, magnificente. Sus plumas brillaban como la
nieve bajo el sol, su cola brillaba con todos los colores del arcoiris.
Echd su cabeza hacia atras y cacared como un pavo. Después de
todo, escondio6 el cadaver en el cajon de un cofre.

- Ahora por la luna-. Cantd, saltando y volando a través de la

terraza. - iAhora por la lunal.

Drusille, desnuda hasta los pechos, tenia los brazos alrededor del
cuello de Jumart. El calor del vino calentaba su piel como una
flama, ésta resplandecia con el sudor. Su cabello se agitaba como
viboras negras, el jugo de una granada goteaba desde la mitad de
su boca abierta.

Carnes, vinos, pasteles, todos a medio comer, estaban
amontonados alrededor de ellos en extravagante abundancia.
Enormes envases de jamoén derramados en el piso formaban un
lago pegajoso alrededor de sus pies. El cuerpo de un pavo real
decoraba la cabeza de Jumart. Su barba estaba llena de salsas,
cabezas de pescado y frutas troceadas. Su traje estaba manchado
con restos de toda clase de comidas.
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Entrevista a Leonora Carrington

Periodico Publico, Afio I, N° 209
http://www.publi.com/news/1998/0406/a08.htm
Publi.com

Lunes 6 de abril de 1998

Arte y Gente

“Leonora Carrington: rebelde y sobrenatural”

La pintora, quien desde hace mas de medio siglo vive en México,
cumple hoy 81 afos, alejada de la fama que, dice, mata las
relaciones humanas

Te lo advierto, me niego a ser tu objeto", aclara Leonora, -quien
hoy, 6 de abril, cumple 81 afos- obligdndome a quitar la
grabadora, la camara fotogrdfica e inclusive los cuadernos para
notas. Leonora Carrington, considerada entre las mas grandes
pintoras contemporaneas, se niega a hablar con periodistas,
académicos o especialistas que la buscan para analizar su obra
pictorica y literaria. No le interesa. Asegura que la fama mata las
relaciones con otros seres humanos y humilla al hombre
convirtiéndolo "en un monstruo de consumao".
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Después de meses de lecturas sobre su vida y su obra, llamadas a
las que la pintora se nego, llego el dia de la suerte y conversamos

sobre su vida.

"¢Quieres escribir?", pregunta en inglés, "pues anota: Fool's
names/ Like their faces/ Always appear/ In public places... Y por
€50, COMOo yo no soy tonta, no me interesa que mi nombre aparezca
en las calles o en los periodicos”.

En la oscura planta baja, "la parte mas caliente de la casa", en la
colonia Roma de la ciudad de México, esta la cocina que funge
como comedor, sala y sitio de recepcion de las visitas. No hay
adornos ni cuadros, sélo una lata con flores marchitas. "No me
gustan las flores; para mi son caddveres", dice Leonora, quien viste
una gabardina morada tornasol que orgullosa presume haber
comprado por 25 dolares en Estados Unidos.

En este lugar casi nada se guarda en alacenas; todo figura en
repisas a la vista: aceites, salsas de todo tipo, platos, vasos,
medicinas, alimento para gatos... Ocupa el centro de la habitacidon
una mesa redonda de madera con cuatro sillas que también
resienten el paso del tiempo. En una de ellas se encuentra, siempre
erguido, Chiki Weisz -fotografo judio hungaro, esposo de Leonora
desde hace 50 afos y padre de sus dos hijos-. Silencioso, con boina
y vestido de traje, Chiki sélo asiente ocasionalmente con la cabeza.
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En otra, Leonora acaricia a Ramona, su gata siamesa, llamada asi
por la comandante "zapatista". Con mirada profunda y perceptiva,

las dos parecen mimetizarse en un solo ser.

Cubre la mesa un viejo mantel de plastico sobre el que yacen
algunos ejemplares acumulados de La Jornada. "Aunque yo voté
por Cardenas, pienso que los politicos mexicanos estan cada vez
peor... La inseguridad ya es terrible; aqui, a la vuelta, hace unos
dias, asaltaron a Chiki".

Como buena inglesa, ofrece café o té; o quiza una copa de whisky o
vodka, "yo, cada tarde me tomo una"“; o un poco de vino blanco
Oppenheimer "que aunque es aleman, no es de la Alemania de
Hitler".

No le gusta hablar de arte ni asistir a exposiciones. Goza mas en el
cine, caminando o tomando el té. En cuanto al conocimiento, su
interés se detiene en la ciencia, en la filosofia y sobre todo en
aspectos esotéricos.

Disfruta del aprendizaje de la mistica, ya sea cabala, tai chi,
budismo zen, sabiduria tibetana o sufismo. Lee las teorias de Carl
Jung, a quien admira "mucho mas que a Freud", pero quien merece
su desprecio por haber colaborado con los nazis; y sobre todo,
disfruta leyendo libros de fisica como The Tao of Physics, de Fritjof
Capra, o los textos de Ilya Prigogine, que dice que son tan
complejos que sOlo puede leer dos lineas al dia. Lo que mas le
apasiona, sin embargo, son las aventuras de detectives y policias,
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"pero no me gustan aquellas empalagosas que se exceden en el

romance".

Surrealismo machista

Aunque el mundo la conoce como surrealista -de 1937 a 1940 vivio
con el pintor Max Ernst-, ella prefiere ser considerada feminista.
"Andre Bretén y los surrealistas, al igual que todos los hombres,
eran muy machistas. Sélo nos querian como musas alocadas para
divertirlos, para atenderlos. Pero sus ideas me gustaban mucho.
¢Sabes, por ejemplo, que los surrealistas tenian un grupo para
tratar de salvar judios de manos de los nazis?".

Muy a su pesar sefiala que, hoy en dia, las mujeres no han ganado
suficiente terreno, "basta con ver lo que hacen los fundamentalistas
islamicos". Pero reconoce que algo ha cambiado, porque muchas,
como ella, han allanado el camino para las que llegaron después.
"T4 no puedes imaginarte cuanta mierda tuve yo que tragar",
expresa con coraje.

Inquietud y rebeldia

Las penas de Leonora se remontan a su infancia. Nacié en 1917, en
Inglaterra. A los quince afos viajaria a Paris y a Florencia para
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aprender a comportarse en sociedad y posteriormente ser
presentada ante la corte para entrar al "mercado del matrimonio".
Pero la historia no fluyé como se esperaba: la pequefia Leonora se
nutrié de conocimientos y aprendié a cuestionar. "A diferencia de
las nifias de mi alrededor, yo naci con una mente abierta". Leonora
no se contentaba sdélo con lo racional. Su mundo fantdstico bullia
desde muy pequefia, en él figuraban gnomos, duendes, gigantes y
fantasmas, producto de su educacién irlandesa y del contacto con la
mitologia celta.

Muy pronto, Leonora se dio cuenta que en ella era natural lo que
otros consideraban sobrenatural. Desde los dos afios comenzd a
tener visiones, experiencias con espiritus y fantasmas, e inclusive
se dio cuenta que tenia capacidad para levitar. Era una nifia
diferente, y por ello incomprendida. Las monjas del Santo Sepulcro,
en cuanto pudieron la expulsaron del convento, arguyendo que era
distraida durante el juego y el trabajo y que su "defecto" de escribir
con dos manos y frente al espejo, eran muestra fehaciente de su
deficiencia mental.

Acorralada en los rigidos limites que le imponian, Leonora se
rebelaba y definia su interés por el arte, pero sus padres no
estaban dispuestos a apoyarla. "Que yo me dedicara al arte para
ellos era inmoral; desde su estrechez, los artistas eran o prostitutas
u homosexuales".

Las expulsiones y escapatorias de los internados fueron cada vez
mas frecuentes: de Essex fue a Ascot, a Florencia, a Paris y de
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regreso a Londres... "Mas que aprender a ser dama de sociedad, yo
aproveché mi tiempo en Europa para ir a museos".

A los 18 afios regresa a Londres y es presentada ante el rey Jorge
V, en el palacio de Buckingham. Su padre, Harold Carrington, socio
mayoritario de la prestigiada compafia textilera Imperial
Chemicals, ofrecié con ese motivo un gran banquete en el hotel
Ritz. "Para no aburrirse" y desafiar a ese mundo, Leonora llevo su
libro Eyeless in Gaza, de Aldous Huxley, que asegura logré leerlo
esa misma noche.

La critica a su poderoso padre y a los excesos de la burguesia se
reflejan de manera recurrente en su obra. En “The meal of lord
Candlestick” (1938), la aristocracia, plasmada como caballos
enjoyados y excéntricos, se alimenta de nifios. En “El ensayo de
Seraputina” (1940), sélo el animal gigante, poderoso y de
numerosos brazos, quizé su padre, es el que puede ser libre, huir
en una pequeia lancha de ese espacio desproporcionado ausente
de tiempo. (F)
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Entrevista a Leonora Carrington

La Jornada Semanal, 15 de diciembre de 1996

Entrevista con Leonora Carrington
Tiempo sofiado
Emilio Payan y Saul Villa

Escritora, escultora y pintora, Leonora Carrington es una leyenda
viva del surrealismo. Carrington acaba de crear una obra
excepcional, el libro The Dark Book, que incluye 19 grabados y
poemas de Gabriel Weisz. La edicion consta de 75 ejemplares
numerados y se realizé en el taller Tiempo Extra Editores de Emilio
Payan, bajo el cuidado del pintor Saudl Villa. Actualmente,
Carrington expone en la Galeria de Arte Mexicano. El didlogo a tres
voces que ofrecemos recoge luminosas esquirlas del pensamiento
de Leonora Carrington. Como corresponde a una feliz transgresora
de las normas, por momentos la conversacion parece una

miniatura de Beckett o Ionesco.

The Dark Book

El libro para mi es muy importante, pues se trata de un trabajo en
colaboracion entre mi hijo Gabriel, Emilio Payan, Saul Villa, José
Alvarado, Oscar Sierra y yo, surgido del taller Tiempo Extra
Editores. Me gusta hacer cosas en colaboracion, porque mi trabajo
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es por lo general bastante solitario y las ideas a veces vienen y a
veces no. Ahora estoy sin hacer nada, la exposicién esta encima.
Los poemas de Gabriel me sirvieron de inspiraciéon directa para el
libro. Lo que €l hace me parece una cosa muy cerca de lo que yo
hago. No hubiera podido hacer el libro sin las ideas de Gabriel, me
ayuddé mucho.

Primeras impresiones de México. Al principio fui a muchas corridas
de toros, lo que no me gustd, y siempre aplaudi cuando el toro
brincaba al callejon y correteaba a todo el mundo alrededor. Una
vez me echaron por esto. Otra vez el publico echd botellas y
cojines; arrancaron los anuncios de hojalata y los echaron al ruedo,
en fin, echaron lo que pudieron. Luego el mismo publico maté al
toro y lo cocinaron. iTodo esto en la plaza!

Al principio vivi en Mixcoac. Entre Mixcoac y el centro habia campos
con flores y unos tranvias maravillosos, abiertos con sillas de
madera, y haciamos el viaje al Zocalo por el gusto del viaje.

Nunca decidi realmente quedarme aqui. Sali de Europa durante la
guerra y yo estaba feliz de no estar ahi con los alemanes, pero
nunca decidi... me dejé llevar.

Feminismo

Yo naci en una familia donde hubo tres hermanos completamente
salvajes. Dos eran mas jovenes que yo, y el mayor, Pat (soy medio
irlandesa), era el mas salvaje y tenia dos amigos, hijos de un
pastor que se llamaba Mr. Prince. Pat y estos dos, que llevaban
unas gafas pequefiitas, eran unos sadicos, nos amarraban a unos
arboles y nos asaetaban como a San Sebastidn. También contaban
chistes muy malos
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y eran mas tontos que yo. Ademads, no dejaban la cantaleta aquella
de que "las nifias no hacen esto, porque esto solamente lo hacen

los ninos".

Animales

Hay muchos animales que me gustan. El primero no es el ser
humano; lo pongo en el lugar mas bajo de mis preferencias, somos
un animal terrible; los otros animales realmente tienen una moral,
0 casi, menos las ratas y animales asi, que si hacen guerras, pero
el ser humano es un ser terrible que asesina y me da mucha
tristeza pensar que yo soy de esta especie, aunque el afecto real va
con los humanos. Ahora, si me pones con dos chivos y unos patos y
un borrego, la conversacion seria algo dificil; entendemos mal la
manera en que hablan los animales, porque todos hablan y piensan
y sienten.

Siempre me fascind de los caballos su facultad de mover un
pedacito de piel para espantar a las moscas, sélo un pedacito; esto
lo intenté mucho pero nunca pude, me da envidia el control
increible que tienen los caballos de su piel.

Trabajo

No creo que uno pinte para alguien; pintar debe ser semejante a
hacer zapatos. Una necesidad de conectar con las partes invisibles,
los lugares invisibles de la psique humana, y nos vienen las
imagenes, y hay una especie de impulso de comunicarlas... Pero no
pretendo explicar esto, no sé explicarlo. Que cada quien lo explique
a su manera, incluyendo a los criticos de arte, en los que no creo. A
cada quien le sale lo que le sale.
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¢El mundo que pinto? No sé si lo invento, yo creo que mas bien es

ese mundo el que me inventd a mi.

Suenos
Con los afios también se van. Las arrugas que tenemos es la tierra

que nos jala.

Mente

Lo que hago es una cosa muy molesta, es el didlogo interior que
por lo general es de una estupidez increible; muchas veces
canciones como "yo no soy marinero", como una especie de
sonsonete que se repite y repite. Es como otra persona que no
quiere parar de hablar puras tonterias, y solamente cuando me
distraigo con la lectura, la voz del libro toma el lugar de la otra voz
y de cierta manera descanso. Aunque me he fijado que nosotros no
somos una sola persona, sino una multitud de gente. Estos
personajes que uno lleva adentro y que a veces, en momentos de
lucidez, logro observar por un tiempo corto, dicen cosas que a
veces te espantan de la tonteria o de la malevolencia. En esos
momentos de lucidez uno logra escucharlos y uno debe escuchar
estas voces. Todo tiene mente: la mesa, el mantel, un vaso, todo
tiene mente de cierta manera... YO creo que esta conciencia es una
cosa y somos como aparatos, y que nuestras diferencias no son tan
grandes y existe esta energia que forma por corto tiempo a uno
que se llama Emilio, otro que se llama Saul, otra que se llama
Leonora... pero por un corto tiempo. Pero la mente... yo no sé, creo
gue mente es la mejor palabra; todo, todo tiene mente.
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En alguna parte lei que hay unos animales microscépicos que viven,
por ejemplo, sobre las pestafas, todo un mundo, es escalofriante.
Todo estd compuesto de ondas y se van haciendo cada vez mas
pequeiiitas: “big fleas have little fleas upon their backs to bite
them, little fleas have lesser fleas and so on ad infinitum”, y asi es
la teoria del quantum, como lo plantea el libro The quantum self.
¢Si somos un accidente? La palabra accidente... no sé, yo no estoy
muy segura, no sé si hay tales accidentes o tal caos. El caos es
esencialmente algo que estd mas alla de la pared del paradigma
actual en que creemos. ¢No? El aparato que recibe la conciencia
quizds estd cambiando, no sé, digamos que todo el cuerpo es un
aparato que recibe y emite mensajes, y se puede, yo supongo,
descomponer, como un radio. Y hay muchas distintas ondas que no
entran y el loco podria ser algo asi como un radio que sdélo recibe la
sefial de Londres, y quizds algunos sdlo la reciben de Xochimilco o
de la calle Chihuahua, éverdad?

Reencarnacion

Si puede haber reencarnacion, pero no se repite necesariamente,
seria muy aburrido que en cada época fuéramos los mismos.
Imaginate que tuviéramos los mismos presidentes una y otra vez...
¢Quién me gustaria haber sido en una vida pasada? No sé, quizds
un animal... algo con alas... un murciélago.

Amigos
Muchos estan muertos, porque ya soy vieja. Mis contemporaneos
estan muertos. Yo creo que es una buena practica hablar con

personajes imaginarios o muertos, porque los seres imaginarios no
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sabemos qué son, también son reales de cierta manera... no de

cierta manera, sino que existen.

Remedios Varo

Es muy distinto lo que hizo Remedios de lo que hago yo y que nos
confundan no es agradable, aunque tuvimos mucha afinidad en las
ideas y nos interesamos en el mismo tipo de cosas.

Remedios despreci®6 mucho su propio trabajo, era una persona
exageradamente modesta. Ella despreciaba lo que hacia, no le
importaba.

Espejos

Si, soy ambidiestra, como los locos; a mi me trataron como
disfuncional porque podia escribir con las dos manos y en espejo.

Mi trabajo si me importa, porque si no lo hago no sé qué hacer
conmigo. Podria ocuparme de las plantas, pero ellas se ocupan de
ellas mismas, y la cocina no me gusta y me da dolor de espalda, y
tampoco quiero engordar, aunque si cocinara no engordaria porque
da un poco de asco lo que uno cocina. Ahora, si me preguntas si me
gusta lo que hago, no lo sé... a mi no me gusta verme en el espejo
Y YO no conozco a nadie que le guste verse en el espejo... De
repente te ves en el espejo y como que se muestran muchos
rostros; sélo tenemos dos ojos, una nariz y una boca, y miles y
miles de rostros, no entiendo esto y como que se reconocen todas
sus pequefieces y mezquindades y esto me da cierto horror.
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Leonora Carrington en la historia

La rechazo, porque me acerca a la muerte y me da miedo de morir,
tal vez soy cobarde, porque yo no sé lo que pasa cuando uno
muere, y la historia ya no me va a importar una vez que esté
encerrada, a mi qué mas me da la historia, tengo muy poco interés
de mi persona en la historia, aunque si me interesa my story, not
my history, me interesa en el sentido de que quizd me revele algo,
pero no me ha revelado nada hasta ahora, pero quizéd me revelara
algo por ejemplo que pasa después de la muerte... yo creo que en
alguna parte cada uno de nosotros llevamos secretos, como en los
huesos se llevan los secretos de todo el pasado humano, éno?
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