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Resumen

La presente investigacion de tipo documental tiene como objetivo determinar
el poder de la palabra para revelar la identidad venezolana, no en el sentido
de nacionalismo sino en sus rasgos caracterizadores como cultura. Para
este fin se han tomado muestras del semanario humoristico £/ Morrocoy

Azul, cuya existencia data de 1941.

Partiendo de muestras léxicas se obtuvieron resultados que comprueban que
la lengua refleja lo social, politico y literario de un momento histérico, en este
caso la transicion de un pais agricola y reprimido a un pais petrolero y con
democracia. Ademas, se comprueba la hermandad entre literatura y

periodismo.
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“Nada mas maravilloso le ha sido dado al hombre
que la palabra, que le permite llevar a los otros lo mas maravilloso

y verdadero de nuestro ser”

Arturo Uslar Pietri

Medio Milenio de Venezuela
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INTRODUCCION

La apertura a la democracia trae consigo un cambio histérico social que tuvo
gran influencia en proceso cultural venezolano. Este puede rastrearse a
traves de un analisis discursivo. En él es posible hallar muestras de identidad
venezolana, como rasgos caracterizadores de una sociedad —no entendida

como sentimiento de nacionalismo.

El principal propésito es tomar la lengua y dejar que ella nos devele la
venezolanidad que caracteriza el discurso de E/ Morrocoy Azul (1941) y

comprobar que la afirmacion de Felipe Tejera en Perfiles Venezolanos

(1881): “de todo tienen nuestras letras menos de venezolanas’', no es del

todo cierta.

José Ramon Medina asegura que el escritor en Venezuela “ha ido a las
fuentes mas recénditas del ser y de la realidad venezolana para
revelamoslas en toda su plenitud y dignidad” (...). Precisamente “después del
35, a raiz de la muerte de Gémez, el pais entra en una decisiva etapa que

renueva. agita y contagia los espiritus en una accion politica de primer orden,

" En: Uslar Pietri, Arturo. Medio Milenio de Venezuela. Caracas, 1986. Cuadernos Lagoven.

Pag. 355.
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pero sin que la literatura — aunque de otra forma y naturaleza- deje de estar
presente en el debate™. Deconstruir estas formas para develar los procesos

creativos usados en la prensa venezolana, es otro de los cometidos.

Para ello, se ha realizado una investigacion documental con muestras del
semanario humoristico caraquefio E/ Morrocoy Azul. Entiéndase como
muestras articulos periodisticos que varian en cuanto a forma —verso, prosa,
teatro; tienen en comun el humor como hilo conductor y comprueban la
hermandad entre literatura y periodismo. Todos ellos, agrupan modelos
sociales a través de enunciados, ademas representan un archivo del

imaginario de una época.

El analisis consta de dos capitulos. El primero se ocupa de explicar el punto
de fuga entre poder e identidad en la palabra, tomando en cuenta nociones
tedricas sobre el discurso periodistico. El segundo se centra en E/ Morrocoy
Azul, e incluye: contexto histérico y una aproximacion a la literatura de la
época; asi como un acercamiento analitico al estilo que sigue el periodico -
profundizando en la forma, en los rechazos y las afinidades ideolégicas del

semanario.

* Medina, José Ramoén. El oficio escritor en Venezuela. Caracas, 1977. Imprenta del
Congreso de la Republica. Pags. 58 y 59.




La lexicografia juega un papel importante en este estudio. A través de
muestras |éxicas se ha logrado presentar un panorama social, sobre la base
de la literatura y la politica del momento. La muerte del “Grupo Viernes’ es el
tema en la literatura; y el manejo del peculado aunado a la corrupcién, son
los tdpicos en la politica —donde la palabra cambur es la clave. Se
encontraron muestras algunas muestras que estan referidas en de
diccionarios, que han sido analizadas; asimismo se ha tomado en cuenta la
preocupacion por las rarezas del idioma, los refranes, frases, trabalenguas y

expresiones tipicas.

En EI Morrocoy Azul los discursos no sélo representan una realidad sino un
modo de ser venezolano, capaz de conservar una esencia a pesar de los
cambios sociales. Este semanario revela que la recurrencia al estilo florido,
unido al dinamismo envuelto en humor, son no sélo elementos a los que
recurre el escritor venezolano en momentos de crisis, sino que se muestran
como caracteristicas invariables en el venezolano a través de los tiempos.
Precisamente aqui radica lo revelador de este estudio: en mostrar —por

medio de la palabra- un momento de |a historia venezolana.
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l EL PODER DE LA PALABRA

“Verba volant..., saltan agilmente de bocas a oidos,

cruzan como meteoros ante millones de ojos fundando la vida social,
portadoras de sentido, esto es, de informacion, afecto, verdad o engafio.
Y lo normal es que alcancen su objetivo.

Incalculable el poder, la eficacia de las palabras”.

Lazaro Carreter

El dardo en |la palabra

En La Biblia se relata que Dios habld y se hizo el mundo. Bastaron siete dias
para la creacién de todo lo que nos rodea y de todo lo que podemos

nombrar.

En la mitologia griega Dafne imploré a los dioses que la salvaran de ser
atrapada por Apolo, sus palabras fueron érdenes y fue convertida en laurel.
En esta misma época Hermes -el de los pies alados- ya iba y venia con
noticias a los humanos y a los dioses. Hacia el 405 A.C Platén expone en E/
Cratilo el porqué las cosas se llaman por un nombre y no con gestos; segun

el filésofo griego, el nombre tiene dos funciones, instruir y discernir. En Cien




Afios de Soledad. Garcia Marquez salva al pueblo de Macondo de la peste

del olvido con la palabra.

Desde épocas remotas la palabra tiene poder. Mas que un sonido y un
contenido, en la palabra hay historia, en ella pervive la existencia y la
tradicion de culturas. Los sonidos y silabas son elementos variables segun
tiempo y circunstancia, la palabra se hace de! entorno, nace, vive y en
diversas ocasiones muere como un organismo. La palabra se abre paso en
el tiempo. Cambia, pero trae consigo un universo de significados que

corresponden a diversas visiones de mundo.

La voluntad del hombre se materializa a través de palabras. Rafael Cadenas,
explica que el lenguaje le da el rasgo mas caracteristico al ser humano,
ademas, acota que pensar y hablar son dos procesos intimamente
relacionados®. Asi, el lenguaje sirve al hombre como medio para comunicar

sentimientos y deseos, porque éste pertenece a su lado mas hondo, mas

intimo.

' Cadenas, Rafael. En torno al Lenguaje. Coleccion Ensayo y Critica N# 82. Caracas, 1985.

Ediciones Direccion de Cultura. Universidad Central de Venezuela. Pag. 23




e |

Memoria, historia, evocacion, referencias e identidad son términos que
aluden al poder de |la palabra, pero entre sus mayores alcances esta en ser

la esencia de una sociedad y su cultura, y por ende ser “un indice sensible

nd

de muchos procesos sociales™, asi lo considera William Labov.

** Ducrot, Oswald y Tzvetan Todorov. Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaie.
“Sociolingiiistica”. México, 1987. Siglo XXI Editores. Pag. 79. i




1.1 Palabra e identidad

I.1. a Primer sefalamiento:

El nombrar no es cosa arbitraria, el nombrar lleva implicita una carga
ontolégica: lo nombrado existe y se deja percibir por los diversos significados
de las palabras que dan cuenta de un modo de ser; y por otro lado, el
significante también ofrece datos sobre los rasgos que nos definen y, sobre

todo, que nos diferencian, como pais.

Decir Venezuela es reconocer rasgos que nos hacen ser y que dibujan
nuestra idiosincrasia. Tomar el nombre de Venezuela como ejemplo, nos
remite -en su significante- a lejanas tierras que recordaron los conquistadores
y colonizadores al ver lo que antes se llamara Tierra de Gracia y Paria.
Luego, este nombre toma caracter propio y en su significado designa un pais
con sus peculiaridades. Arturo Uslar Pietri explica esta evolucion de
significado y significante: “el nombre de Venezuela pierde su sentido de
analogia con canales y palacios de marmol para designar una visién salvaje
de sierras, llanuras y grandes rios”; en este sentido, “se han soldado sus

silabas dentro de un sonido nuevo y una nueva significacion. Es bajo ese




nombre que el pais toma su forma y se constituye’ >. Y asi como en fondo y
en forma, decir Venezuela implica la connotacion de un mundo de
significaciones, la prensa, con su sistema de discursos, también aproxima al
mundo de conocimientos, leyes, costumbres, habitos que implican el ser
venezolano. De este modo el periddico es una suerte de repertorio que

agrupa modelos sociales.

I. 1.b Segundo seralamiento

La lengua es la manifestacion del pueblo que la habla y segun Jean Baptiste

Marcellessi y Bernard Gardin:

“La lengua es también el medio de conocimiento del mundo y la
forma, el marco de pensamiento, que ella condiciona y al cual asigna
unos limites; cada uno de nosotros no conoce los pensamientos de

los demas, su propia existencia, sino a través de lo que los demas

° Uslar Pietri, Arturo. Medio Milenio de Venezuela. “Los nombres de Venezuela”. Caracas,

1986. Cuadernos Lagoven. Pag. 355.



habian: lo que es verdadero para los individuos lo es para los

pueblos: piensan como hablan, hablan como piensan. >

Subero comenta esta cita diciendo que la lengua se convierte asi: “en una
especie de memoria colectiva del pueblo que la habla, no tanto por el hecho
de que permite el discurso sobre el pasado, sino porgue en cierta forma lo

refleja”’.

En este sentido el lenguaje es un permanente construir de identidades.
Trasciende al hecho de ser un reflejo del pasado. Se construye y con él, la

realidad que representa.

Convencionalmente se han obtenido datos sobre la identidad venezolana a
través de significados. Resultados de percepciones orientadas de esa
manera, muestran solo una parcela de los elementos caracterizadores de un
pais. Mijail Bajtin opina que la naturaleza del enunciado no debe ser
menospreciada, porque tomar en cuenta sélo los detalles genéricos del

discurso llevarian la investigacion a una abstraccion excesiva que debilitaria

¢ Subero, Efrain. Revista Nacional de Cultura. “El castellano gue se habla en Venezuela"

Caracas, 1995. Edit. Celarg, Conac y Conicit. Pag 118.

" Ibid




el vinculo del lenguaje con la vida. En este punto del comentario. el tedrico
sintetiza con la siguiente afirmacién: “el enunciado participa en la vida a
través de los enunciados completos que lo realizan, asi como la vida

participa en el lenguaje a través de los enunciados’ ®

Los aspectos formales arrojan resultados que, de seguro, no son palpables a
primera vista y que trascienden a conclusiones sobre un estilo literario o
periodistico. La forma ofrece la oportunidad de acercamiento a un modo de
pensamiento, a la manera de concebir, organizar y crear ideas a través de

enunciados.

Entendamos enunciado como la unidad de la comunicacion discursiva,
conformado por las unidades de la lengua: palabra y oracién. Una palabra
puede ser un enunciado siempre y cuando tenga expresidon. Casi
incalculables son las palabras que podemos nombrar, pero solo adquieren
caracter de enunciado cuando tienen implicito expresividad®. Por otro lado,
luri Lotman -en sus aportes sobre sociologia y semictica- explica que la
sociedad puede ser considerada como un texto complejamente organizado,

que se descompone en una jerarquia de textos en los textos y que forman

¥ Bajtin, Mijail. Estética de la creacién verbal. México 1990. Siglo XXI Editores. P4g. 251.

? ibid. Pag. 260




complejas entretejeduras’o. Texto es lo dicho. lo escrito y éste a su vez esta
formado por sistemas que implican relaciones sintagmaticas vy
paradigmaticas. En tal sentido el texto adquiere un caracter plurisémico,
porque los significantes aunados al sentido de lo social son partes

constitutivas de la cultura en tanto fendmeno dindmico.

Y esto no es nuevo, ya los formalistas rusos —a principios del siglo XX-
tomaron en cuenta el proceso creativo de las obras para obtener resultados
concretos, haciendo énfasis en las estructuras narrativas (Shklovski,
Tomashevki, Propp), estilisticas (Eichembaum, Tinianov, Vinogradov, Baitin,

Volochinov), ritmicas (Brik, Tomashevski) y sonoras (Brik y Jakobson).

I.1.c Tercer sefialamiento

La ruptura con Espana es la semilla de una conciencia de lo nacional, pero

este proceso —-segun Efrain Subero- fue interrumpido por el petréleo.

Considera que éste es el causante de la ruptura de una ‘lenta, pacifica y

" Villa, Maria J. (2001). El Periodismo cultural._Revista Latina de Comunicacién Social

[Revista en linea]; 6. Disponible en: http://www.ull.cs/publicacioncs/latina/a/8 3 mjy. him

[Consulta: 2001, agosto 8]




segura evolucion que nos sumergid en la cultura foranea.” ''. Sin embargo, a
finales del siglo XIX ya existia la idea de modernizar, y los moldes europeos
fueron adjudicados para lograr este fin. De modo que, en el fendmeno

petrolero no podemos hallar la causa primera de esta inmersion.

Sobre la base de estos juicios puede notarse que el problema de la identidad
no consiste en buscar solamente raices en los vestigios esparoles, africanos
e indigenas que hay en nuestra cultura; existen otros factores reveladores
del ser venezolano, entre ellos se cuentan una serie de procesos histéricos y
culturales que se han convertido en el molde de lo que actualmente es y

seguira siendo Venezuela.

Entrar en detalles, implica que la explotacion petrolera es —indefectiblemente-
un proceso que funge de linea divisoria entre el pais agropecuario y el pais
industrial; con él, se abren las puertas a los extranjeros, a sus costumbres,
inclusive a sus palabras, a sus formas de expresar. Se asimilaron tradiciones
foraneas al igual que las expresiones. Las labores agrarias eran la razon
principal de muchos ritos y celebraciones que se empezaron a matizar con

nuevas costumbres.

" Subero, Efrain. El problema de definir lo hispanoamericano. Caracas, 2000. Publicaciones

Ucab. Pag. 137.




Venezuela, en el siglo XIX y en las primeras décadas del XX, antes de la
explotacion de vellocino petrolero estaba consternada por los caudillos en el
poder y en expectativa por la guerra civil —que no permitia obtener cosechas
y resultados del café, el cacao y los cueros'?. Ademas, existe una carga de

trescientos afios de régimen colonial —que no se puede obviar.

Venezuela sucumbe ante las influencias, incluso antes de que empezaran las
explotaciones petroleras. Es que a pesar de haber pasado por un proceso de
independencia, y de haberse desligado del imperio esparol, ha sufrido

confusiones en donde el campo epistemoldgico ha sido el mas afectado.

I.1.d Cuarto Serfialamiento

Delimitar |a identidad venezolana ha sido una empresa que en ocasiones se

ha quedado en meros bocetos, y en otras el resultado de este afan ha sido

producto de la arbitraria percepcién de quienes trazan los limites. Gustavo

"> Picn Salas, Mariano. Viejos y Nuevos Mundos. “Comprension de Venezuela”. La aventura

venezolana. Caracas, 1983. Biblioteca Ayacucho. Pags. 9y 10.
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Luis Carrera para abordar el tema'* afirma que se maneja un concepto de lo
venezolano sin que los historiadores y los investigadores lleguen a un
acuerdo, y que el criterio que ha predominado no ha sido el de detectar lo
subyacente de lo venezolano, sino el de quedarse con la practicidad que

ofrece la historicidad.

. Cudl es el punto de fuga entre palabra e identidad en Venezuela? Existen
diversas opiniones al respecto, y las indagaciones mas relevantes sobre el

tema se han realizado a través de la literatura.

Arturo Uslar Pietri, dilucidando esta problematica, acota que aunque el
didlogo entre literatura y sociedad ha sido “escaso, incompleto y
discontinuo”'®, si existe una espiritualidad venezolana caracterizada por el
gusto por las formas ingeniosas y elaboradas, apertura al cosmopolitismo y
un reflejo de frustracién aunado a la vision satirica de diversos hechos en los

escritores, que contrasta con las bonanzas que el pais ofrece.

3 Gerbasi, Vicente y Luis Pastori. Conceptos para una interpretacion formativa del proceso
literario_de Venezuela (homenaje a Romulo Gallegos en el centenario de su natalicio).
Ediciones Pequiven. Caracas 1998. Pag. 186.

4 Uslar Pietri, Arturo. Medio Milenio de Venezuela. Caracas, 1986. Cuadernos Lagoven.

Pag. 341.




José Canizales Marquez, periodista y analista del fendmeno venezolano.
muestra una vision aleccionadora en sus escritos y una marcada tendencia a
rechazar la negatividad que ronda la definicion de lo venezolano —segun él,
producto de un sociologismo e historicismo determinista. En la reformulacion
del concepto, Cafizales propone dejar a un lado el fatalismo -nada
constructivo para la nacién; habla de un dinamismo constante de nuestra
historia y explica que la conciencia nacional “se forja mas (...) por la

divergencia de opiniones que por la afinidad de las mismas”'>.

Estos son puntos de vista que intentan reivindicar y aceptar que existe lo
venezolano; sin embargo, hay un grupo cuya tendencia ha sido la de
disminuir nuestra conformacién como nacién, negandola o resaltando
aspectos negativos. Dos ejemplos de ello son Francisco de Venanci y el de
Rafael Carias. El primero, con el fin de diagnosticar mejoras en la educacion
sefnala entre algunos aspectos negativos del venezolano los siguientes: “falta
de iniciativa, conformismo fatalista, prevalencia de factores irracionales en la
conducta, tendencia a la destructividad, falta de sentido comunitario y de
integracion nacional; individualismo egoista que se refleja en la clasica

viveza o chivateria; desprecio por la utilizaciéon racional y constructiva del

'>‘Caiiizales Marquez, José. Asi somos los venezolanos. Caracas, 1985. Graficas Ledn.

Pags. 22y 23,




tiempo”‘e. Para Carias, el segundo de estos catedraticos, las caracteristicas
mas definidas del venezolano, en comparacion con otros nativos del
continente, son las siguientes: “Su humanitarismo, su inmadurez emocional y
su inseguridad” bajo estas condiciones se pregunta “;Cémo queda el
problema de la identidad venezolana? Si por identidad se entiende ademas
de los rasgos objetivos la conciencia de ellos, (...) entonces la conciencia del

venezolano es bastante tenue” 7

Si bien estos estudios no se enfocaron en un punto de vista periodistico o
literario, fueron usados por Efrain Subero, destacado investigador en su libro

El problema de definir lo hispanoamericano, para apoyar su tesis de que

“‘existe un desconocimiento de nosotros mismos que no permite saber hacia
donde vamos”'®. Por esta razon, prefiere apegarse al concepto de una

identidad latinoamericana.

Juan Liscano, que segun Subero tiene buenos pensamientos, pero un tanto
desorganizados, ofrece una vision poco positiva de lo que han sido las letras

y las artes aqui en Venezuela. Habla de una evolucion fragmentaria que

'® En: Subero, Efrain. El problema de definir lo hispanoamericano. Caracas, 2000.

Publicaciones Ucab. Pag. 137.
" ibid. Pag. 140.
"® ibid. Pag. 141.
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pone en evidencia contradicciones, el complejo de dependencia, y la falta de

identidad'®.

I. 1.e. Quinto sefalamiento

El Morrocoy Azul, semanario humoristico publicado desde 1941, es muestra
impresa de la identidad venezolana, y a traveés del discurso, revela muestras

del “ser” venezolano.

Arturo Uslar Pietri apunté muy acertadamente que, “el archivo viviente del
espiritu de un pueblo es su lenguaje’®. No difiero de esta idea; y de esta
linea no se aleja la finalidad de este estudio. Sin embargo, la lengua —no el

lenguaje- sera el objeto de este analisis.

'® Liscano, Juan. Venezuela Modema. “Lineas de desarrollo de la cultura venezolana en los

Gltimos cincuenta anos”. Caracas, 1976. Editorial Ariel. Pag. 957

0 Uslar Pietri, Arturo. Medio Milenio de Venezuela. Caracas, 1986. Cuadernos Lagoven.

Péag. 337.
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|.2 La palabra en |la prensa

En la agrupacion natural o pactada de varios sujetos, el lenguaje funciona
como en un individuo, pero implica un proceso comunicacional en el cual se
establece una interaccion entre emisor y receptor a un mayor nivel de
complejidad. En ideas de Cadenas, la lengua es la filiacion a un territorio
cultural especifico, es decir, |las relaciones, las organizaciones y los medios de
un lugar se rigen por el lenguaje. J. L Martinez Albertos amplia este juicio al
ambito de la prensa, al respecto explica que ‘todo lo relacionado con el
lenguaje periodistico tiene una dimensién humana que conecta y repercute

sobre el ambito cultural de los pueblos” %',

La palabra es un instrumento de gran importancia en las sociedades, en sus
diferentes utilidades. Como literatura, la palabra puede llegar a ser una
religion, como instrumento de la prensa -lenguaje que hoy nos ocupa-
mantiene sociedades informadas de sucesos y acontecimientos. Desde que
existe la prensa en nuestro pais, ésta ha servido como vehiculo de

pensamientos, primero en pro de los ideales de la independencia, luego a

*' Martinez Albertos, J.L. El Lenguaje Periodistico. Madrid, 1989. Editorial Paraninfo. Pag.
46.



favor de las pugnas militaristas y civilistas. en el siglo XIX cuando la sociedad
esta desbastada por las guerras, las palabras en el periddico sirvieron de
balsamo pues aparecieron los suplementos literarios vy, luego, el periodismo
de humor. Las tendencias han sido varias segun los periodos alternados de

represion y no-represion politica.

El lenguaje de la prensa, como medio de comunicacion masiva, refleja la
identidad de acuerdo con las ideologias institucionalizadas. La prensa es un
canal de difusion del conocimiento y de los modos expresivos cotidianos entre
los hablantes de una comunidad linguistica; incluso, es un canal para la
ensefianza de nuestro idioma. J.L Martinez Albertos dice al respecto: “un
periodista no tiene la funcién de educar magistralmente a nadie. Pero si tiene
la responsabilidad social de no rebajar los niveles culturales de su pueblo” %
Asi, se explica que no necesariamente se debe instruir al escribir, pero si se

hace es buena la contribucion.

El lenguaje de la prensa responde —en un primer plano- a un proceso
comunicativo basico, un emisor, un mensaje y un receptor. Cada cual tiene
una funcion. El emisor puede ser desde un sujeto particular hasta una

empresa; y el mensaje se formula —generalmente- de acuerdo a las

* ibid. Pag. 47




necesidades de un grupo social, sugerido y expresado en diversas formas y
maneras. El receptor debe estar en necesidad de informacién, y su
comportamiento ante el hecho noticioso puede ser catalogado como lo hizo
Julio Cortazar: lector hembra o lector complice, el primero se conformara solo
con la informacién y el segundo serd mas activo y jugard (aceptando o
rechazando) dentro del sistema connotativo que se le plantea. El emisor y el
receptor deben ser intercambiables, es decir, el receptor debe convertirse en

emisor para que el proceso comunicativo pueda continuar.

Pero como se dijo antes, |a interacciéon entre emisor y receptor no queda en
este plano. No se concreta el proceso comunicativo, sin tomar en cuenta el
proceso creativo, en el cual el discurso se convierte en el objeto ludico que
permite tal interaccion a través de parodias, ironias entre otros recursos con el

fin de producir respuestas.

Entre los discursos existen diferencias: el lenguaje literario es basicamente
polisémico, es decir, admite ambigledad semantica y puede ser o no ser
ficcion. El discurso literario no sélo da cuenta de la interioridad humana y de
mundos no reales, con él se puede expresar la esencia humana -que es
inmensurable, esto es dificil pensarlo en la praxis, pero aqui radica lo especial
de este lenguaje. Sea narrativa o poesia, aunque la forma varie de verso a

prosa (pasando por diversos matices entre uno y otro) la literatura siempre




olo)

sera una ventana hacia lo humano.

Literatura es palabra, por ende variable a través dei tiempo, es producto de un
esquema de pensamiento condicionado por circunstancias sociales, a su vez

condicionadas por el poder®,

Es posible establecer diferencias entre discurso literario y discurso
periodistico; sin embargo, es dificil desligar uno del otro, en los Ultimos
tiempos la tendencia del segundo ha sido apoyarse en el primero y viceversa,
buscando un efecto estético. El periodismo no es literatura en cuanto a
contenido, pero en forma pueden ser aliados. No hay que olvidar que en

Venezuela uno de los medios de expresion literaria es el periddico. Hacia esta

~ Foucauli lo explica: “No puede formarse un conjunto de conocimientos sin un sistema de
comunicaciones, grabaciones, acumulacién y desplazamiento que no sea en si mismo una
forma de poder que no esté vinculado, en su existencia y funcionamiento a las otras formas
de poder. A la inversa, ningin poder puede ser ejercido, sin la extraccién, apropiacién,
distribucién o retencion de conocimiento. En este sentido no existe conocimiento por un lado
y sociedad por ofro, o ciencia y Estado, sino Unicamente las formas fundamentales de
conocimiento y poder”.

Theories et intitutions penales. Annuaire du College de France, 1971-2. Citado en Alan
Sheridan, Michel Foucault: The will to Truth. Londres y Nueva York: Tavistock, 1980. P4gs.

91y 92




direccion apunta Lazaro Carreter al afirmar que el lenguaje del periodismo “no
puede ser mondtono, ni su melodia puede producirse tafendo a una misma
cuerda, pero la polifonia necesaria no debe resultar de disonancias y de notas

erradas o fallidas” %*

El periddico pertenece a los géneros complejos, en el sentido gue es una
totalidad que contiene géneros secundarios que pierden relacion inmediata
con la realidad, en la literatura el ejemplo se da con los didlogos cotidianos y
las cartas dentro de una novela. En este sentido los discursos conservan su
importancia como parte del contenido de una novela y participan de la
totalidad de eésta como acontecimiento artistico y no como suceso de la vida
diaria * De este mismo modo sucede con el discurso periodistico; se pueden
hallar incluidos diversos tipos de discursos que van conformando el archivo de

nuestra cultura.

En la prensa es necesario un lenguaje que sea comprendido no sdlo por una
elite, sino también por una gran totalidad; por esta razén, debe cumplir con

normas ortograficas acordadas por una academia y con veracidad por respeto

*' Lazaro Carreter, Fernando. El Dardo en la Palabra. Barcelona, Espaiia, 1997. Galaxia
Gutenberg y Circulo de Lectores. Pag. 22.
= Bajtin, Mijail. Estética de la creacidn verbal. México, 1990. Siglo XXI Editores. Pags 249 y

250.




a un publico. En el lenguaje periodistico predomina la coordinaciéon y la
yuxtaposicion por encima de las subordinadas. En la sintaxis literaria sucede
lo contrario: pueden predominar las subordinadas y estar por encima de la

coordinacion y la yuxtaposicion.

El discurso de la prensa debe alejarse de lo enigmatico y misterioso, debe ser
preciso, no ambiguo y carente de construcciones dificiles, para que sea
eficaz. Ademas de forma y estilo el lenguaje de los medios masivos también
tiene ética, por esta razon el contenido del mensaje y los datos deben ser
periodisticamente verdaderos. En este sentido, existe un compromiso que
trasciende del hecho informativo como tal. Los textos de la prensa tienen un
compromiso social; son de interés para todo el mundo porque funcionan como
termometro de la sociedad, es la prensa el medio que dia a dia hilvana la
historia que acontece. Es dinamica y vive de la circunstancia, por ello aunque
las palabras sigan normas ortogréficas, lexicales y sintacticas, siempre estan
innovando y tomando discursos prestados para establecer, como en la
literatura, una relacién amorosa entre el emisor y el receptor; o lo contrario. Lo
importante es que el mensaje llegue con el sentido que fue enviado (en

ocasiones ésto no se cumple).

Por correspondencia con el dinamismo antes mencionado el Iéxico usado en

prensa deberia ser igual al del contexto en que los textos son escritos.
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Deberian responder a circunstancias politicas, econdmicas y culturales. En un
pais como el nuestro, aun y cuando la crisis sea parte de la cotidianidad, el
lenguaje se ajusta a la situacion y muchas veces los aprietos se enfrentan con

humor.

La concision y la claridad son caracteristicas indesligables del discurso
periodistico, la primera se logra con frases cortas y la segunda particularidad
es el resultado de la precision. La claridad de un mensaje también esta dada
por la libertad de expresion, propia de la democracia. Bajo el yugo de un
sistema politico autoritario, la prensa sigue con su deber y el lenguaje da giros
para que el mensaje que se quiere expresar llegue, en esta condicion es

admisible la perifrasis.

En la comunicacion de los medios masivos la libertad de expresidn tiene gran
importancia. Las personas tienen derecho a decir y recibir noticias y opiniones
sin que autoridades intervengan en ello. Esto también es un hecho casi ético,
y segun J.L Martinez Albertos, el periodista (emisor) es administrador de dicha

libertad -para que ésta no quede en mera propuesta.

Esencialmente, las principales funciones del lenguaje periodistico son
comunicar y formar (intelectual o moralmente). Tiene, como otros medios de

comunicacion masiva, intereses que responden a lo politico, lo econémico o lo




ideoldgico. Alexis Marquez Rodriguez es de la opinion, que el periodista es
maestro de masas y el lenguaje es el instrumento en el que recae tal
responsabilidad®. Siguiendo los lineamentos del autor, debe entenderse
educacién como modificacion conductual que supone la creacion de habitos
en el individuo, entre ellos el linguistico. Estas funciones se cumplen en el
transcurrir diario del periodico, pero con el paso del tiempo, el medio impreso
pasa a ser una suerte de archivo de los usos del lenguaje de una época

determinada.

l.2.a Ultimo sefralamiento

Si la palabra representa, refleja, media, unifica, hermana y revela; ella, nos
permitira conocer y reconocer la identidad de la lengua en la prensa
venezolana, a través de tres aspectos, éstos son: el contenido tematico, el

estilo y la composicion.

Y, si la identidad es ruptura y es continuidad, es homogeneizacion y es

unificacién, no existe mejor testigo que la palabra para comprobarlo.

" Marquez Rodriguez, Alexis. La comunicacion impresa. Caracas, 1976.Ediciones Entauro.

Pag. 42.




Dejemos. pues. que sean los mismos textos quienes nos lleven a las

conclusiones.




Il. EL MORROCOY AZUL

«Digamos nuestras Unicas palabras en serio!

Venezuela es un pais que se precia de ser jovial y de festivo.

Los venezolanos somos

jacarandosos tomadores de pelo. “‘EL MORROCOY AZUL” no aspira
a ser sino humilde expresion de ese legendario

buen humor nacional»

1er Editorial de El Morrocoy Azul-

I1.1 Contexto histérico de El Morrocoy Azul

En Venezuela humor y politica han estado estrechamente ligados. El
discurso humoristico se nutre y se construye con la realidad politica de cada
dia; la baja de su pedestal, la deconstruye y con visién critica hace

reflexionar.

El humor es uno de los rasgos caracteristicos de la cultura venezolana.
Gracias a ésta particularidad las personas han logrado desenvolverse “‘en
camisas de once varas’, y en ocasiones desahogar tribulaciones. A veces es

una mascara que disfraza amarguras. El genio, la jovialidad y sobre todo la




agudeza han sido. mas que aspectos definitorios, armas. Segun Alberto
Quirés Corradi “El humor en Venezuela ha sido la muleta en la cual se ha
apoyado la desgracia para hacerse tolerable”?’ Explica que el humorismo es
un instrumento de supervivencia en un pais desigual y lleno de

contradicciones. E| Morrocoy Azul es expresion de humorismo.

Il.1.a Una transicién (un paréntesis)

El nepotismo imperante en la época de Gémez no tuvo éxito, pues no fueron
sus familiares los que se ocuparon del poder, fue su Ministro de Guerra y
Marina, Eleazar Lépez Contreras, quien se encargé del gobierno de

Venezuela.

Con Lépez Contreras el rumbo del pais cambia de la dictadura a la
democracia. Es un periodo transitorio en el cual la libertad prevalece. Salen

de las carceles presos politicos y la prensa se quita la mordaza impuesta por

Gomez.

*" En: Torres, lidemaro. El Humorismo Gréfico en Venezuela. Ediciones Maraven. Caracas,

1982. P4g. 11.




El proceso cultural que comienza con Lopez Contreras se dedica segun
Carmelo Vilda a domesticar “la barbarie’. Las diferencias entre clases
sociales empiezan a surgir y esto influye en el comportamiento individual y

social de las personas

Lopez Contreras logré cambiar la conciencia de ser gobernados por
caudillos. El camino de la represion a la democracia no fue facil. Para
ganarse al pueblo mandd a derrumbar La Rotunda y a tirar los grillos al mar,
ademas, aumentd el sueldo de los trabajadores publicos. Estas acciones
demostraban que el suyo seria un gobierno mas humano. Pero Lépez
Contreras no solté las riendas de una vez, las medidas que tomé con
respecto a la prensa lo demuestra: aseguro la libertad de prensa porque es lo
que corresponde con la democracia, pero contradictoriamente ordenaba a
cada estado que estableciera una junta de censura. No se podia publicar

articulos con las siguientes caracteristicas:

“1. Los articulos disociadores con fines de perversidad.

2. Los articulos o escritos que contengan alusiones personales

que conciten al odio.




3. Los articulos de tendencias comunistas que procuren la

disolucion de la clase capitalista.

4. Las publicaciones de orden subversivo contra las

autoridades legitimamente constituidas.

5. Las hojas volantes erradas por falsa informacion.

6. La radiodifusién de discursos, conferencias o charias, que
exalten los 4animos, causando alarma u ocasionando

intranquilidad puablica™.*®

La razon era evitar las campanas subversivas de los grupos politicos de
izquierda. Jovito Villalba, Romulo Betancourt y Raul Leoni pertenecian a la
Federacion Estudiantil de Venezuela, eran de izquierda y conformaban la
oposicién al gobierno. Fuerzas politicas, sindicales y estudiantiles se unieron
para defender la libertad de expresion, y pedir la destitucion de personas que
hubiesen participado en el gobiemo anterior;, se queria la libertad de

organizacion sindical y terminar definitivamente con el feudalismo.

8 SANIN (Tarre Murci, Alfredo). Lopez Contreras. De |a tirania a la libertad. Editorial Ateneo

de Caracas. Caracas, 1982. Pag. 114.




El Universal, La Esfera, Ahora, El Heraldo, La Religién, Fantoches, Accion
Estudiantil (6rgano divulgativo de la Federacion Estudiantil Venezolana) y la
revista Billiken en unién a varias radiodifusoras también se agruparon a la
lucha por la libertad de expresién. También fueron solidarios a la causa
Arturo Uslar Pietri, Manuel Felipe Rugeles, Luis Manuel Urbaneja Achelpol,
Ramon Diaz Sanchez, Andrés Eloy Blanco, entre otros. Este gran grupo
adjudica a la prensa el deber de criticar, informar y ensefar; ésta es la
principal razén de lucha. No fue facil, pero la izquierda logré sus propdsitos.

Los medios tuvieron que adaptarse a los nuevos tiempos para seguir la
marcha, el Universal es ejemplo de ello. Sanin cuenta que este impreso se
salvo gracias a un oportuno gesto de Pedro Sotillo, quien en pleno saqueo y
desastre publico por la muerte de Gémez, tiré un busto de yeso del dictador
para que los asistentes de la manifestacion perdonaran la tendencia

gomecista que este periddico tuvo.

Lépez Contreras se enfrentd a los mas dificiles casos politicos, militares y
sociales con calma y serenidad. La tolerancia fue una de las principales
caracteristicas de este gobierno. Ademas, goberné de acuerdo a las
circunstancias, con un poco de represién y con mas concesiones; pero no
por ello, se llegd al grado de tirania del gobierno anterior- el de Juan Vicente

Gomez.




o
(V)

Queda inaugurada la prensa libre contenida con diversidad ideolégica. Los
diarios empezaron a reflejar lo que ocurria en el pais, y los articulos

polémicos tomaron auge.

/.1.b Morrocoy Azul y su tiempo

En 1941 se fundd E/ Morrocoy Azul “semanario subrealista de intereses y
generales’. Este impreso aparece cuando la calma predominé en el gobierno
de Lopez Contreras, e Isaias Medina Angarita asume la presidencia que
duraria hasta 1945. En este momento, la libertad permite expresion sin
limites. No habia en Venezuela ningun preso politico, ningln exiliado. Mucho
menos periddicos clausurados. Ya no es necesario usar las elusiones, ni
eufemismos, ni disfraces para expresar lo que se quiere. Era permitido
burlarse de toda autoridad, inclusive el gobierno. La unica preocupacion del
caraquefio era una banda de ladrones imposible de atrapar llamada ‘La

Trufa”.

Desde el Palacio de Miraflores la vista de Caracas no era la de los techos

rojos. Edificios empezaban a minar la ciudad; las torres del Silencio y Parque




Central se erigian, y ya la Catedral de Caracas habia dejado de ser la unica

construccidn que tocaba el cielo.

No habia lazo existente con el gomecismo. En 1941 se ha tomado el rumbo
de las democracias, terminan las represiones de las tiranias. Se crea el PDV
(Partido Democratico Venezolano), que representa al gobierno; se legaliza
Accion Democratica que pasd a ser el partido politico de oposicion y se

permite la participacidon de comunistas en la militancia politica.

El Morrocoy Azul agrupd los mejores humoristas de la época y, al poco
tiempo, fue el periddico de mayor circulacién. Conformado por ocho paginas
en tamano tabloide, costaba una locha. El grupo de colaboradores estuvo
conformado por: Kotepa Delgado, Andrés Eloy Blanco, Miguel Otero Silva,
Carlos Irazabal, Antonio Arraiz, Gabriel Bracho Montiel, Claudio Cedero,
Isaac Pardo, Aquiles Nazoa, Manolo Garcia Maldonado, Alejandro Garcia,
Jesus Gonzalez Cabrera, Victor Juliac, Pedro Juliac, Rodolfo Quintero, Luis
Pastori, Carlos Fernandez, Horaciq Venegas, Paco Vera, Antonio Saavedra,
Rafael Guinand y Joaquin Gonzalez Eiris, entre otros integrantes que

conforman el grupo de caricaturistas de E/ Morrocoy.

Los mismos escritores que hacian humor en E/ Morrocoy, escribian en E/

Nacional y Ultimas Noticias, este ultimo respondia a los intereses del partido
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comunista y fue uno de los primeros diarios que practicd la actividad
reporteril en la elaboracién de pauta de trabajo; ademas, era el mas barato.
El Nacional se destacaba, entre los otros periddicos por su clasificacion de la
informacion por contenido. Entre sus primeros aportes esta el haber

eliminado la editorial diaria, como se acostumbraba en la época.

El Morrocoy Azul se ocupaba de hechos nacionales e internacionales. La
Asociacion Civica Venezolana, el gomecismo y sus sobrevivientes, la Ley de
Prensa del 37, la Ley de Lara que pretendia frenar las protestas publicas por
la desaparicion de Gomez, la Ley de Defensa Social, Rafael caldera y Pedro
José Lara Pefia eran los blancos a los que lanzaban dardos seguros.
Cuando se trataba de la Segunda Guerra Mundial el lenguaje era incisivo y
las criticas aun mas. El clero, también estaba en la mira -por las
solidaridades con ricos, con las dictaduras y con las tiranias de Franco en
Espafia y Mussolini en Italia. Este impreso es antifeudal, antigomecista,
antiimperialista, antifranquista, antifascista. Su funcién es regenerar el mal

social a través de la critica, poniendo al mal tiempo buena cara.

Simultaneamente en el interior circulaban los diarios como Tribuna, ABC,
Verdades y Hoy en 1942, Sagitario y El Popular en 1943, afio en que

aparece en la calle E/ Nacional.




La Caracas de este entonces estaba en pleno crecimiento. El Ferrocarril
Central era la Unica causa de ruido en la calle “La Linea” de Sabana Grande.
Esta via unia a Caracas con los Valles del Tuy, Petare, Santa Lucia, Santa
Teresa, Ocumare y Yare. Era este el antecedente del Metro de Caracas. Y
no dejemos de nombrar las cuadras caraquefas, famosas por sus
pintorescos nombres y, que todavia hoy existen (como la llamada de “Muerto
a Gobernador”). Muchas fueron las pérdidas arquitecténicas en la ciudad,
que transitaba de lo colonial a lo moderno. Era la época de las corridas de
toro en el Nuevo Circo -espectaculo que daba mucho de que hablar a la
prensa del momento y el Coney Island, era anunciado en E/ Morrocoy como
el sitio que ofrecia la mayor diversion innovadora. Esta plaza también era

lugar de mercado publico y de mitines politicos.

En los dltimos tiempos de Medina Angarita, el partido de Accién Democratica
propuso formar un gobierno provisional, mientras se promulgaba por vias
constitucionales el voto universal, directo y secreto. Sin embargo, un golpe
de estado derroco a este presidente, no dejando concluir su periodo
constitucional. El 18 de octubre de 1945, revolucionarios tomaron el control
del gobiemo sin que éste pudiese tomar medidas suficientes y, al dia
siguiente, la prensa no salié. La Junta Revolucionaria de gobierno tomé el
poder hasta febrero del 48. Empezaria en este instante una cuenta regresiva

que llevaria al pais a una nueva tirania.




Romulo Gallegos fue electo presidente y en 1948 toma posesion del
gobierno, sdlo nueve meses dura su gestion. El Alto mando militar,
encabezado por Marcos Pérez Jiménez y Carlos Delgado Chalbaud preparo
el golpe que lo tumbaria. Queda gobernando la Junta Militar de Gobierno,
que disolvié el Congreso Nacional, el Consejo Supremo Electoral, los
consejos municipales, las juntas departamentales y comunales de toda la
republica; con el supuesto proposito de dirigir a Venezuela por el camino de
la constitucionalidad. Pero sus acciones mostraban que guiaban al pais por
un camino contrario, que parecia haber quedado en el pasado. La
persecucion politica, el control militar, la suspencidon de garantias
constitucionales y por supuesto, la censura de prensa iban definiendo la
cercania de la dictadura de Marcos Pérez Jiménez. Quedd prohibida la
publicacién de articulos relacionados con “movimientos de tropa’, cualquiera

que defendiera al gobierno anterior corria el riesgo de ir preso.

El asesinato de Carlos Delgado Chalbaud, presidente de la junta militar de
gobierno produjo una conmocién nacional. Se realizd un nuevo proceso
electoral en el cual URD sali¢ triunfador; pero, las trampas predominaron. La
Junta de Gobierno desconocid los resultados y colocé en el mando a Pérez
Jiménez. Nuevamente, entre engafios transcurre otro episodio politico en

nuestro pais.




Este gobierno autoritario crea una atmosfera de concreto y corrupcién. Se
crean grandes obras, entre ellas el paseo de los llustres, autopista Caracas
La Guaira. Ciudad Universitaria daban una fachada de pais moderno. Sin
embargo, |a libre discusidn de ideas no era posible. De 1952 hasta 1958 las
persecuciones, los atropellos y la céarcel era la cotidianidad para los
adversarios del régimen. Entre las primeras decisiones estuvo |a de cerrar el
érgano informativo de Acciéon Democratica, E/ Pais. En Caracas y en el
interior empezo a funcionar la Junta de Censura, E/ Gréfico -periodico de
Copei y Tribuna popular del Partido Comunista fueron cerrados y El Nacional

también corrié la misma suerte.

Eleazar Diaz Rangel cuenta que las noticias econdmicas, en cambio,
aumentaron con el fin de dar sensacién de bonanza y prosperidad; por
supuesto, bajo la supervision del ministro correspondiente. Las noticias
cablegréficas y el control sobre las revistas y diarios extranjeros también era

absoluto.

La prensa en la época de Pérez Jiménez dio importancia a lo cultural y a lo
cientifico, asi como también al periodismo deportivo. A pesar de la poca
libertad de expresion, los periédicos se desarrollaron técnicamente y lograron

mas paginas de publicidad para obtener mayores ingresos.




En enero de 1958 la prensa traté de hacer una huelga. pero fue frustrada por
el gobierno. Toda la prensa se tuvo que retractar. Pero pocos dias despues,
esa misma prensa que se mostrd cabizbaja, fue protagonista del
derrocamiento de Pérez Jiménez. Se agruparon en la Asociacién Venezolana
de periodistas en union de otras asociaciones y fueron el elemento

catalizador que acabé con la dictadura.

La politica de realizar obras suntuosas, el despilfarro y la corrupcion llevo al
gobierno a la quiebra. El sector militar empezd a conspirar, el descontento
social se hacia cada vez mayor. El partido Comunista, el URD de manera
clandestina formaron La Junta Patriética que unificaba a todos los sectores
que estaban en contra del gobierno. Con esta accion, se rescata la

constitucionalidad perdida y la vida democratica.

Es este el panorama de Venezuela a mediados del siglo XX, una sociedad
que parece tomar rumbos hacia el progreso, pero que constaniemente es
frenada por dirigentes politicos que sélo piensan en dinero y posiciones.
Entre prohibiciones, opresiones, trampas y traiciones transcurre |a historia de
estos tiempos. El humor le funcioné de coraza a este Morrocoy que logré

sobrevivir en este contexto -en el que Venezuela transita por ambivalencias.
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El Morrocoy Azul es la mayor de las paradojas, el nombre del animal indica todo lo
terreno, lo rastrero, y el color es simbolo de lo celestial®®. Aunque en 1950 este
periodico haya cambiado su linea por el apoyo al gobierno, el humor fue hasta ese

afo el hilo conductor de este medio de comunicacion.

Segun Thackeray, pensador preocupado por el tema del humor, el humorismo es
una manera de romper con el ritmo de lo normal®’, fue esto lo que logro El
Morrocoy; no en vano, para ser redactor habia que cumplir con las siguientes

normas:

“1. Haber ganado alguna vez en su vida la loteria de Beneficencia, o

en su defecto, en las carreras de caballo.

2. Perder (pero en la loteria) hasta la fe de bautismo, para adoptar un

nombre de santoral morrocoyuno.

3. Perder (pero en las carreras) hasta la manera de andar, para

marchar al paso con los otros morrocoyes de la casa.

* Jaime Guerrero, Gladys. E/ Morrocoy Azul. Entrevista a Miguel Otero Silva. Tomo I. Valera, 1994.

Ediciones Venezuela. Pag. XIl.

* En: Torres, lldemaro. EI Humorismo Grafico en Venezuela. Ediciones Maraven. Caracas, 1982.

Pag. 10.
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4. Desenvolverse con soltura en una camisa de once varas.

5. No matar

6. Ya ustedes saben.

7. No ser muy atacon los quince y ultimo.

8. Resistir una sesion del Congreso sin dormirse.

9. Haber sido gomecista, pero no calentarse cuando se lo digan.

10. Tener una concha muy dura por si potis contingere”.>'

Es este el perfil de los emisores del Morrocoy Azul, que brindan a los lectores

ademas de jocosidad, mensajes politicos y accién por la democracia.

No es igual el humor de E/ Morrocoy que el humor de Fantoches, el primero
nace para cumplir un deseo que se tenia reprimido. Miguel Otero Silva -

fundador principal de éste medio impreso- comenta que |la idea de promover

' Ef Morrocoy Azul. Tomo |. Seleccion y Edicion de Luis Gonzalez. Valera, 1994. Editorial

Venezuela. Pag. IV.




un periddico humoristico al abrirse un compas de libertades publicas. la
habia sofado en unién de Kotepa Delgado, Gabriel Bracho Montiel y Manolo
Garcia Maldonado desde los calabozos del gomecismo.* Fantoches nacié
en otro contexto, y es considerado la obra maestra del humorista Leoncio
Martinez “Leo”, a través de cuentos y caricaturas lograba denunciar y decir
verdades no accesibles al pueblo; aqui radica el éxito de la prensa

humoristica bajo la represion.

Las dictaduras castigan -sin contemplaciones- los excesos de |os periodistas,
una manera de excederse veladamente es con el humor; cualquier verso y
cualquier caricatura tenia un mensaje que trascendia mas alla de lo que

mostraba en un primer plano de significacion.
La ocupacion de Fantoches es dibujar la realidad lo mejor posible, valiéndose
de peripecias. El Morrocoy ya no se preocupa por esto, ahora critica de la

manera mas directa para hacer reflexionar al lector sobre una realidad social.

Por otro lado, Claudio Cedefio acota que:

*2 ibid. Pag. XII.




... “el periadico conducido en su nacimiento por gentes de mucha
significacion politica subversiva, tenia la necesidad de garantizar
la observacion de las buenas maneras impuesta por una sociedad
que rechazaba a Fantoches por irreverente, impio, pecaminoso y

vulgar.

Habia que evitar infundir temores a los representantes de la
propiedad privada, la religion y la familia, tan afectadas por la

critica consecuente del periédico de LEO.

La oposicion entonces a la caricatura, no fue la censura oficial

directa, sino la disimulada impuesta por las agencias

publicitarias.”™*

Si Fantoches era el periddico que mas expectativa causaba en los lectores,
El Morrocoy -aunque lo podia decir todo- no perdié este gusto en los
receptores del mensaje, debe considerarse éste uno de los méritos de este

impreso. Sin contar con los logros en el ambito técnico -como el darle gran

33 Subero, Efrain. El Humorismo venezolano en verso. Tomo lll. Caracas, 1988. Ford Motor

de Venezuela, S.A. Pag. 14.
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importancia a los titulares y a la diagramacion (limitandose a las posibilidades

de las imprentas que lo editaba) y el reivindicar el formato tabloide.

El Morrocoy Azul deja de existir después del golpe militar a Romulo Gallegos.
Cuenta Miguel Otero Silva que sobrevivié algunos numeros censurado y
amordazado, pero “Vallenilla Lanz se apoder6 de él y traté de convertirlo en
payaso policial a favor de la dictadura con lo cual logré que la gente dejara

de leerlo y que el pueblo lo saqueara justicieramente el 23 de enero™*.

* El Morrocoy Azul. Tomo |. Seleccion y Edicion de Luis Gonzalez. Valera, 1994. Editorial

Venezuela. Pag. XII.




1.2 La literatura del momento

Durante el tiempo que se publicé E/ Morrocoy Azul la tendencia de la poesia fue
desarrollarse en torno a grupos literarios, cabria mencionar Contrapunto —
conformado por José Ramdn Medina, Ali Lameda, Rafael Pineda, Juan Manuel
Gonzalez, Pedro Lhaya y Francisco Salazar Martinez- y “Sardio” formado por una
asociacion de jovenes universitarios, iniciados en la clandestinidad y militantes de
la resistencia; ellos son Manuel Quintana Castillo, Adriano Gonzalez Ledn,
Salvador Garmendia, Guillermo Sucre, Rodolfo Izaguirre, Elisa Lerner, Gonzalo
Castellanos, Luis Garcia Morales y Alfonzo Montilla, quien eligié el nombre del
grupo. Pues para ese entonces el grupo “Viernes’ ya habia planteado y
experimentado sus ideas en cuanto a la poesia y los antiviernistas- entre ellos
Juan Liscano también se habian manifestado. En cuanto al teatro, de 1936 a 1958
la tendencia discursiva es alejarse de lenguajes locales y de este modo ser un
tanto mas universal. Con la apertura democratica del gobierno lopecista hubo
también una apertura a los temas nacionales que fueron desarrollados bajo los
lineamientos del realismo. Y, en el ambito narrativo figuraban Antonia Palacios,
Jose Antonio Rial, Ramén Gonzéalez Paredes, Andrés Marifio Palacios y Enrique

Mufoz Rueda.
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ll.2.a Recomendaciones literarias de El Morrocoy Azul

Autor

Obra

Roque Barcia

Diccionario de sindnimos

Voltaire

Diccionario Filoséfico

Fernando de Rojas

La Celestina

Petronio

El Satiricén

Varios autores

A la luz del marxismo -
método  dialéctico y

Ciencias Humanas.

Dr. Elmer Von Karman

Nifios indisciplinados

R. James Botkin jLa llave del éxito!
jPersonalidad!
José Hernandez Martin Fierro

Juan Valera

Pepita Jiménez

Elena Fortin Pues seior... cémo debe
contarse el cuento y cémo
debe ser contado.

Homero La Odisea
La lliada

Varios autores Poetas gauchescos




Valle inclan

Sonata de Primavera

Sonata de Estio

Valle Inclan

Sonata de otofo

Valle Inclan

Romances de Lobas

Valle Inclan

La corte de los milagros

Valle Inclan

Viva mi duerio

Valle Inclan

Aguila de Blasén

Valle Inclan

Tirano Banderas

John Steinbeck

Vifias de ira

Ortega y Gasset

La Rebelion de las masas

R. Menéndez Pidal

Estudios Literarios

Miguel de Unamuno

Del sentimiento tragico de

la vida

R Menéndez Pidal Antologia de prosistas
esparioles

J.W. Goethe Afinidades electivas

Oscar Wilde El retrato de Dorian Gray

Oscar Wilde El ruisefior y la rosa

Oscar Wilde El abanico de Lady
Windermere

Pedro de Alarcén El escéndalo

Ricardo Leén Casta de hidalgos
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Ricardo Leén El amor de los Amores
Pérez de Ayala Prometeo
Juan Montalvo Siete tratados

Este cuadro revela los libros que podian ser adquiridos para la época, los precios
de los mismos variaban entre dos y tres bolivares. Ademas muestra que las
tendencias van por el camino de la literatura espafiola -con Valle Inclan (1869-
1936), Miguel de Unamuno, Menéndez Pidal, Juan Valera, Ricardo Leon; la
Argentina (José Hernandez), la alemana (Goethe) y la inglesa decimondnicas

(Oscar Wilde).

Valle Inclan en su estilo es preocupado por los elementos pictéricos y musicales;
Unamuno se caracteriza por la ligereza, la precision y el interés por el habla
popular, por inventar términos nuevos y despojar a la palabra de su significacion.
Juan Valera desprecia el desbordamiento sentimental, es partidario del arte por el
arte; los escritos de Ricardo Leon, estan orientados hacia lo politico y recuerdan a
Valera. Y, Menéndez Pidal es de la idea que -en la épica- el autor se sumerge en
la colectividad. Todas estas ideas aplicadas a diferentes discursos recuerdan, en
cierta forma, el estilo de El Morrocoy Azul, periédico -en el cual predomina una

preocupacion por la forma, para dar pimienta a la noticia.
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Se debe tomar en cuenta las sugerencias de la Biblioteca Cervantes que
recomienda literatura, libros tedricos sobre sicologia y arte. Otra propuesta de E/
Morrocoy es Huananoche de Rodolfo Quintero- comedia Guajira con mencién
honorifica en el concurso del Ateneo de Caracas. Y entre las obras calificadas

como las “que no deben faltar’: Fiebre de Miguel Otero Silva, Hacia la democracia

de Carlos Irazabal y Pasos vivientes de Carlos Augusto Leén. Ademas, se

esperaba con ansias la publicacién de Treinta poemas de Miguel Otero Silva
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11.3 Estilo en EL MORROCOY AZUL

-Semanario subrealista de Intereses y Coroneles

Ademas de ser expresion de humor, e/ Morrocoy azul es prueba de la alianza
que existe entre el periodismo y la literatura. La noticia, siempre festiva,
ludica y dinamica se nos muestra en un continuo balance entre lo culto y lo
popular valiéndose, del verso, de la estructura teatral como medio y
principaimente de la actitud comica como provocacion; aparentemente
ingenua a una necesidad evidente, tan evidente que se hace ridicula. Esta
carencia de sentido priva al discurso comico de seriedad; doténdolo, en
cambio, de capacidad para percibir otredades, es esto lo que pretende dar a
comprender el discurso humorista: /a virtud de ver las cosas por €l anverso y
por el reverso®. El Morrocoy Azul, para este fin, se vale del juego de las
paradojas, de los recursos de la loégica para detectar antinomias e
inconsistencias, y con ellas, situaciones ridiculas, y asi ponerlas en
evidencia. Otro elemento ligado al humor es la ironia, con ella el discurso se

hace sutilmente mas libre, expresando ideas a través de contrarios.

3 El Morrocoy Azul. Tomo |. Seleccién y Edicion de Luis Gonzélez. Valera, 1994. Editorial

Venezuela. Pag. XII.
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La composicidon de este impreso responde a una suerte de desorden
organizado; es decir, dentro de una gran variedad existe la unidad de
sentido. Y, en este punto, volvemos a la referencia hecha sobre la
hermandad entre periodismo y literatura. El proceso creativo del discurso
humoristico en E/ Morrocoy recurre a procedimientos propios de la creacion
literaria como el juego y la invencion de nuevos términos, el constante
dialogo con el lector, y preocupacion por las formas poéticas tradicionales.
Pareciera que la nocidon de collage y el desborde de la imaginacion presentes
en la elaboracion del periodismo de E/ Morrocoy respondieran a los
preceptos de literatura de vanguardia -propios del surrealismo
especificamente. Sin embargo, este medio impreso, como ya se menciond,
se titula “Semanario subrealista de intereses y coroneles’, no precisamente
por seguir esta tendencia sino como parte de la jocosidad que implica el

discurso morrocoyuno, que se define asi mismo como:

... “prosa del mejor estilo, claridad del concepto,
diafano preciosismo, sensibilidad artistica
refinada, acentuada cultura, todo eso se percibe
al través de las cortas lineas que nuestros
escritores han  brindado al electorado
venezolano. Nuestras mejores plumas del

pasado, Cecilio Acosta y Manuel Diaz
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Rodriguez, sembraron la semilla de su estilo y he

aqui la cosecha” *°...

En un periddico pueden convivir diversos discursos en perfecta armonia:
literarios, periodisticos y hasta lexicograficos. En E/ Morrocoy Azul éstos, no
solamente conviven sino que, estan construidos de manera ludica, y aunque
individualmente cada texto sigue un modo de creacion, existe una

correspondencia entre todos ellos: la conviccion de seguir los mismos ideales

politicos.

1I.3.a Plumas de Morrocoy

El Morrocoy Azul dedica un espacio a la literatura llamado: ‘Plumas de
Morrocoy”. En esta pagina se publican cartas, se comenta el papel de los
escritores en la politica, y por supuesto —se hace critica literaria  También,

se recomiendan libros, que en ocasiones no eran titulos realmente

' El Morrocoy Azul. “Adhesién de los escritores a la candidatura del general Medina”. Tomo
|. Seleccién y edicién de Luis Gonzalez. Valera, 1994. Editorial Venezuela. Pag. 5.

% para este entonces se habia publicado Proceso y Formacién de la Literatura Venezolana

de Mariano Picon salas y era uno de los temas que ocupaba a la critica.
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publicados sino invenciones para hacer alusiones irdnicas con la vida
politica. Entre ellos: Aspero del general Elbano Mibelli, Lo que el viento se
llevo de Doctor Didgenes Escalante, La vida comienza mariana del general

Isaias Medina Angarita.

La poesia es uno de los géneros que mas abundan en esta pagina literaria,
ya que en Venezuela el verso ha fungido como medio para el humor —en
estructura de soneto, glosa, décima, y hasta coplas al estilo de Jorge

Manrigue, de pie quebrado.

“El soneto -que tiene vasta tradicion en otros paises- y al que no se le puede
negar la causa de renombre de algunos poetas, ha sido poco cultivado en
Venezuela” *® No obstante, “Plumas de Morrocoy” hace gala de la capacidad

l6gica que se requiere para elaborar esta estrofa.

A semejanza del modo de Santa Teresa de Jesus, esta muestra recurre a
imagenes tomadas de la realidad cotidiana y a pintorescas referencias, para
lograr una diccion simpatica y espontanea. Fue escrito por Miguel Otero Silva
bajo el seudénimo de Lucido Quelonio. Se trata de un texto de opinion bajo el

ropaje de dos cuartetos (con rima abba, abba) y dos tercetos (con rima cdc;

*Paredes, Pedro Pablo. El Soneto en Venezuela. Sitges. Caracas, 1962. P4g. 188.




cdc). A través de la parodia se plantea el tema del manejo ilicito del

peculado, habla una voz supuestamente desinteresada:

“No me mueve, Isaias, para quererte
el cambur que me tienes prometido
ni me mueve el inciso tan temido

para dejar por eso de ofenderte.

Muéveme, General, muéveme el verte
por todos los siglises perseguido,
recibiendo visitas recluido

en Miraflores, sin poder moverte.

Muéveme mi amistad, de tal manera
que aunque no hubiera puestos te alabara

y aunque no hubiera carcel te temiera

Voté por ti con ilusion sincera
y aunque el cambur que espero no esperara

lo mismo que te quiero te quisiera:“9

** El Morrocoy Azul. “Sonetos”. Tomo |. Seleccion y edicion de Luis Gonzalez. Valera, 1994,

Editorial Venezuela. Pag. 62.
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La repeticién continua de los verbos querer, mover y esperar sugieren la
figura del pleonasmo con el cual aumenta la intensidad expresiva. El verbo
mover, conjugado en diferentes formas (mueve, muéveme., moverte.
muéveme) no sugiere movimiento de direccién sino de voluntad de hacer
algo, en este sentido alude a movida que en su significado coloquial es
asunto o negocio poco claro, o la destitucién de empleados en una institucién
o empresa, especialmente del estado®. Tomando en cuenta que el tema del
soneto es el peculado, movida y cambur son dos términos estrechamente
relacionados, sobre el Ultimo venezolanismo ampliaré informacion mas

adelante.

La glosa también hace acto de presencia, se construye sobre la base de una
cuarteta que luego se desglosa para ampliar la informacion de cada uno de

sus versos, conformando décimas.

Yo no soy de por aqui
Yo soy de Barquisimeto
Nadie se meta conmigo

Que yo con nadie me meto

40

Nufiez, Rocio y Francisco Javier Pérez. Diccionario del habla actual de Venezuela.

Caracas, 1994. Publicaciones Ucab. Pag 347.




Yo que ayer despache a diario
Purgantes e irrigadoras
Calmantes para sefioras,

De mi propio formulario.

Deje de ser boticario

Y luego ministro fui

Pero a mi tierra volvi

Convertido en magistrado
Porque habiendo aqui estudiado

YO NO SOY DE POR AQUI.

En mi feudo regional
Pronto a la carcel cayeron
Los que cantarme quisieron
Nuestro Himno Nacional.
En la justa electoral

nadie me falté el respeto

y logré un triunfo completo
para los bolivarianos
votando por mis paisanos:

YO SOY DE BARQUISIMETO

Multe mas de un periodista
Y para evitar excesos
Tuve redactores presos

Por su prensa “comunista”.

Ln
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Y asi ya nadie me chista
Cuando hago y cuando digo
Y mi tactica prosigo

Con mano firme y severa
Para que de esta manera

NADIE SE META CONMIGO

Hoy que un congreso eficiente
Nuevo jefe estd nombrando,
Aspiro seguir mandando

con quien salga Presidente.

Y al pueblo maledicente

Que quiere ponerme en veto
Digo con hondo respecto

Y con el alma en un hilo:
Dejen mi cambur tranquilo

QUE YO CON NADIE ME METO!

Se enfoca el tema del peculado y los abusos con muestras del habla
barquisimetana: naide, un pronombre usado en las zonas rurales que se

alterna con nadie en su forma convencional, para reafirmar la evolucién de la

= Morrocoy Azul. “Glosa Occidental”. Tomo |. Seleccion y edicién de Luis Gonzalez.

Valera, 1994. Editorial Venezuela. Pag. 20.
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que el hablante mismo hace referencia: Deje de ser boticario/ Y luego

ministro fui/ Pero a mi tierra volvi/ Convertido en magistrado.

La décima como estructura aparece también de modo independiente, se trata
de una composicion en octosilabos que riman segun el esquema:

abbaaccddc

Nos dicen que va a ganar
el cantador mas pesao
que su gente ha colocao
donde se puede votar.
Pero en la voz popular

es Florentino quien gana
como el toro en la sabana,
como el lucero en el frio
como el caiman en el rio

y el turpial en la mafana.”

Este texto es el comentario a una caricatura de Romulo Gallegos®, es a él a

quien se refiere con “el cantador més pesado”; aunque para la época no lo

** El Morrocoy Azul. “Coplas llaneras”. Tomo |. Seleccién y edicion de Luis Gonzalez. Valera,
1994. Editorial Venezuela. Pag. 5.

“ Ver anexo #1
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era. A quien realmente correspondia esta nominacion era a Florentino.

personaje de Ia tradicion popular que vencio al diablo en un contrapunteo.

El pie quebrado de Jorge Manrique también consigue lugar en las paginas, a
través de unas “Coplas dedicadas a Jhon Bull"™ Es la combinacion de

octosilabos y tetrasilabos, con el siguiente esquema: ABcABc

Avive el seso, Inglaterra,
Despierte el guaramo, y vea,
Meditando

Que facil pierde la guerra

El que olvida que pelea

Es peleando

(.)

&Y aquella, la inexpugnable,
la del prestigio seguro
Singapur?

Cayd, segun dice el cable,
Igual que cae, maduro,

El cambur’.*®

“ John Bull fue un compositor britanico (1562-1628) su contribucién al lenguaje musical

consta de 150 obras para érgano y cincuenta para instrumentos de cuerda. Ver anexo # 2
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Para alejarse un poco de |a politica los corridos tocan el topico deportivo. Al
modo de la estructura de una noticia, usa una suerte de pirdmide invertida en
la que lo mas importante esta en el primer parrafo y el resto de la informacion

es complementaria, no primordial:

El equipo Magallanes

Ni un solo juego ha ganao
Y ya con los otros tres
Verbo a verbo se ha pegao.
Los tigres de Santa Maria
Lo dejaron mal parao,

Los profesores del Vargas
Le dieron palo burreao

Y el domingo en Venezuela
Le dejo un collar colgao

De las arepas mas blancas
Que haya un loro fabricao

(El loro es loro Escalante

** El Morracoy Azul. “Coplas a Jhon Bull”. Tomo IIl. Seleccién y edicién de Luis Gonzélez.

Valera, 1992. Editorial Venezuela. Pag. 74.
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un pitcher atravezao).*

Se evidencia pues que el estilo morrocoyuno pone las formas literarias al
servicio del periodismo. No se trata de poesia que no trasciende, no es

literatura por literatura misma. Es periodismo ludico y dinamico.

Ya Lope de vega en su “Arte de hacer comedia” habia explicado que cada
estrofa poética tiene una funcién y, de acuerdo a esto, existe una adecuacion

entre forma y contenido:

Acomode los versos con prudencia

A los sujetos de que va tratando.
Las décimas son buenas para las quejas;

El soneto esta bien para los que aguardan;
Las relaciones piden los romances,
Aunque en octavas lucen por extremo.
Son los tercetos para cosas graves,

Y para las de amor, las redondillas.”’

*® El Morrocoy Azul. “Corrido del Magallanes”. Tomo |. Seleccién y edicion de Luis Gonzalez.

Valera, 1994. Editorial Venezuela. Pag. 77.




La adecuacion aqui referida se cumple pero no a cabalidad -en el discurso

morrocoyuno cualquier estrofa es buena a la hora de hablar de politica.

I1.3.b Teatralidad en El Morrocoy Azul.

La forma en lo teatral no es innovadora, la palabra se muestra en las galas
de la comedia y, sobre la base de temas y personajes del circulo literario
universal, escenas biblicas transportadas al contexto venezolano,
representa. A traves de cuadros ideoldgicos el discurso teatral nos develara
los rechazos y las afinidades de E/ Morrocoy Azul. Para este fin, se han

tomado algunas muestras.

El toque de humor tiene estrecha relacién con la ironia, ya que afirmar lo

contrario de lo que se dice y hacerlo fina y disimuladamente es el objetivo de

)l‘@

ésta®. Asi, “El origen del boxeo™®, obra de teatro en un acto publicada en E/

Morrocoy, es un a critica social mas que la narracién del origen de un

“Lope de Vega. Arte de hacer comedia [Libro en linea). Disponible en:
http:://www biblioteca.org.ar/resultados.asp. [Consulta: 2001, mayo 21)

** Tedesco, italo. Grandeza, Miseria y Muerte en el boxeo profesional. Caracas, 1994. Fondo

Editorial Ayoman. Pag. 63.

“ Ver anexo #3




deporte. Segun el profesor italo Tedesco un pugilista tiene dos alternativas
de vida: la grandeza o |la miseria, para llegar a ambas el camino es igual de
tortuoso; Cain y Abel en esta obra fungen de boxeadores y en efecto la
historia consagra al primero a la miseria y al segundo a la grandeza. En este
caso no aparece Adan como figura paterna sino Eva lidiando con sus hijos.
Los temas biblicos adaptados a |la sociedad venezolana son recurrentes, otro
ejemplo de ello es “Adan y Eva en el Paraiso”, reconstrucciéon de un hecho
sagrado en el cual se mezclan personajes de la época con los de la politica
venezolana. (Adan, Eva, la serpiente, el Angel y Juan Bernardo Arismendi).

La primera acotacion ubica al lector en el episodio:

(Al levantarse el telon acaba de realizar Jehova la
primera invencion quirirgica que registra la historia,
arrancandole una costilla a Adan mientras dormia.
Adan despertd, absorto y mudo, se palpé el costillar
disminuido, se puso la bata de bafo y luego se dio
cuenta de la presencia de Eva que permmanecia

acurrucada acabadita de sacar del homo)5'0
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Luego, ya creada la mujer, se desarrolla el topico de las consecuencias de
las tentaciones - para dar lugar a un final ya sugerido por el titulo de la obra,
El' Paraiso, queda pues no como el Edén, sino como una de las

urbanizaciones que conforman la ciudad de Caracas.

Juan Bernardo: ; Qué sucede el casero qué les hizo?
Eva: (gimiendo y llorando). Nos arrojo, sefior, del Paraiso
Juan Bernardo: (convincente a Adan)

El Paraiso, mi querido amigo,

Pas6 de moda. Y, ademas, no es bueno.

Yo en cosas de minutos te consigo®’

Mucho mejor situado en un gran terreno...

Te ofrezco un terrenito en la Florida

A setenta bolivares el metro...>

*El Morrocoy Azul. “Adan y Eva en el Paraiso”. Tomo |. Seleccién y edicion de Luis
Gonzélez Valera, 1994. Pag. 120.
"'El Morrocoy Azul. “Adan y Eva en el Paraiso”. Tomo |. Seleccién y edicion de Luis
Gonzalez Valera, 1994. Pag. 120.

2 ibid. Ver anexo # 4




En ocasiones las obras de teatro se hallan sueltas, pero generaimente hay
columnas especializadas como “Sinfonias tontas” y “Obras célebres de la

literatura”, de esta Ultima tomaremos de muestra “La vida es suefio” >

La problematica que presenta Calderdn de la Barca en “La vida es suefio es
la predestinacion y el libre albedrio; logra comprobar que la libertad humana
vence la predestinacion. La propuesta de E/ Morrocoy Azul se centra en
mostrar la problematica de la autonomia. Mientras Calderdn toca lo humano
individual, E/ Morrocoy toma el camino de lo colectivo, de alli que lo tratado
sea la autonomia que se refiere a un colectivo en el sentido que es la
potestad de un estado para regirse mediante normas del sistema impuesto,

la democracia en esta oportunidad.

El problema surge porque “autonomia” tiene cien afios dormida, y el pueblo,
que es el Unico que la puede despertar, no lo habia hecho sino hasta el afo
del 1945. Autonomia aparece como tocaya de Policia en este sentido se
establece un juego de palabras en el ambito semantico en el que se
equiparan como iguales, usando la denominaciéon de tocayos (recuérdese

que antes de esa fecha la policia defendia otros intereses que nada tenian

33 E] Morrocoy Azul. Obras célebres de la literatura. “La vida es suefio”. Tomo IIl. Seleccion y

edicion de Luis Gonzalez. Valera, 1992. Editorial Venezuela. Pag. 66.
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que ver con la libertad). Pero la preocupacién por el idioma no queda aqui,
para determinar los cambios temporales se recurre a la lengua, colocando al
Rey Fernando VIl en dificultad para comprender ciertas palabras; poniendo
en evidencia el paso del tiempo, y las diferentes visiones de mundo -que no
son parte de los argumentos de los personajes, pero si de las acotaciones de

la obra:

... ElI Rey don Felipe Il se aparece en la puerta del
consejo. Esto causa verdadera sensacion y salen los
periodistas a entrevistarlo. Don Felipe no entiende el
idioma. Las palabras “guarandinga”, “ipianola”™ y “pia
leva” lo detienen en seco. Antes de hablar en verso
don Felipe se queja en una prosa castiza y picante y

concluye diciendo:

don Felipe:

Aqui no voy a poder
hablar espariol con nadie!
Que me traigan a Cristobal

Que descubra este Ienguajes'4

Ver anexo# 5




Tratandose de ila Autonomia dormida lo onirico entra en el juego y es
dramatico por la significacién de la ausencia de la ésta en la sociedad, pero
predomina el humor sobre el dramatismo y no se llega a extremos
irracionales. Lo onirico implica el engafo a los sentidos, (aunque a través de

ellos el hombre percibe al mundo, no son de confiar).

En El Morrocoy, asi como en La Vida es suefio de Calderdn, la lengua esta al

servicio del arte, y es una de las claves para considerar esta obra como
barroca, ya que quiere mostrar el mundo a través de las polifonias. Ambos
textos muestran versos; y es que de ésta manera se lograria mayor amplitud

de significados al evocar una realidad.

Augusto Tamayo Vargas asegura que nuestro Continente es particularmente
barroco por el choque de sus culturas; y por la busqueda de una expresion
adecuada que, partiendo de valores occidentales, injerte la nominacion de
nuestras cosas™. Pero la afinidad entre discurso teatral y barroquismo se da
mas que todo por el uso de formas, claro esta que el trasfondo ideoldgico del
barroco no permite una comparacion entre los dos textos, pero los giros de la

forma si son validamente comparables. En esta oportunidad la obra como

** ibid.

*Espinosa Medrano, Juan. Apologético. Caracas, 1982. Biblioteca Ayacucho. Pag. XXII|
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metafora de vida es lo que acerca la obra al barroquismo, en el cual la vida

se ve como un gran teatro.

La disposicion artificiosa de la construcciéon discursiva, el conceptismo (lo
intelectual) y el culteranismo (lo sensorial) de E/ Morrocoy Azul hacen

recordar el barroquismo en América.

En las paginas de E/ Morrocoy Azul también hay “Teatro para leer’, se trata
de una estructura de mayor elaboracion, pues tiene como propdsito sugerir la
teatralidad a través de la palabra. Son piezas dialogadas en verso en las
cuales las acotaciones son parte primordial de la obra, escritas para ser
leidas e imaginadas por el lector, y no simples indicaciones técnicas dirigidas
al actor o a los responsables del montaje“. Esta modalidad ya habia sido
cultivada por Luis Delgado Correa y Nicanor Bolet Peraza, la tendencia fue
seguida por Francisco Pimentel (Job Pim), Miguel Otero Silva, Andrés Eloy

Blanco y Aquiles Nazoa.

*® Monasterios, Rubén. Un enfoque critico del teatro venezolano. Caracas, 1975. Monte Avila

Editores. Pag. 29.
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‘La escapada de Beatriz o el cronista peligroso™’

. es el titulo de obra que
tomaremos como ejemplo. Esta escrita en versos y estructurada en un solo
acto. Las acotaciones se hacen importantes no solo por la cantidad de
Versos gue ocupan, sino por la recurrencia a la narracion laconica, es decir,
breve y concisa con matices de plasticidad que contrastan con los versos en
primera y segunda persona que corresponden al didlogo. Los cuatro

primeros versos advierten al lector sobre el tipo de obra con el cual se

encontrara y sobre el destino de los personajes:

Drama sin pie ni nariz
con un final espantoso
donde apenas por un tris
no dejan al pobre Kriss

en estado comatoso™

" El Morrocoy Azul. “La escapada Beatriz o el cronista peligroso”. Tomo IV. Seleccién y
edicion de Luis Gonzalez. Valera, 1992. Editorial Venezuela. Pag. 224. Ver anexo # 6

*8 Ibid.




70

Luego una ubicacién espacio temporal y la presentacion de los personajes; el
esquema se repite en todas las obras de teatro para leer, que en su mayoria

son escritas por Jacinto Ven a Veinte, mejor conocido como Aquiles Nazoa:

“La trama tiene ocasion
En los tiempos de Guzman;
Escenario: un corralon

En la esquina de San Juan™.*

Sugerir la teatralidad a través de la palabra es el cometido del teatro para
leer; para lograr este fin se vale de la plasticidad en el lenguaje y de recursos
fonicos. Los finales de las obras siempre ilustran un telon que cae dando el

cierre que en un escenario ocurriria.

“-Claro esta que de emocién-
sube rapido al tablado

y baja lento el telon™

> Tbid.

% Ibid
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Estos versos dan fin a la obra, a modo de escalera. cada silaba de cada

palabra conforma un escalon.

Las sugerencias auditivas se explican a través del siguiente ejemplo, que es
parte de las acotaciones; en la narracion inserta |la repeticion del sonido de la

letra “R" que alude a rabia o disgusto fuerte que Kriss -el cronista- le causa a

»61

Adolfo al contarle que su hermana “esta comiendo manzana™' con Lucas

Manzano.

“(Adolfo arruga la garra

clava la rodilla en la tierra

y agarra una cimitarra

que es una espada de guerra.
Llama a la perra de parra,

es decir, porra de perra,
mandando a Parra a la porra,
y como nota que yerra,

la gorra de guerra agarra

y al fin la perra amarra

“'Lo que en otros textos de E/ Morrocoy se denomina como rascabucheo -segin el
diccionario de venezolanismos publicado por la Ucab- significa el acto de hacer caricias

eroticas de manera disimulada.




¥ i)

/o

y no agarra a Sader Guerra)™,

Asi como en arte se maneja la nocién de cuadro dentro del cuadro, y en la
Antigua Grecia el espacio teatral era tema esencial de la pintura, mostrando
asi una doble representacion, a modo de una ventana para asomarse a otro
cuadro, en E/ Morrocoy ocurre en el ambito de los discursos: dentro del
teatral se exhibe el periodistico, especificamente la forma que corresponde a

la resefia, que no es otra cosa que la descripcion de un evento:

Kriss:

Adolfo ¢ por qué hablas solo?
Si ya Beatriz se marcho

Con su amiga Rococd

Al restaurant de Bartolo.

Oye lo que el tiempo dice,

Y si lo dice es verdad,

En estas lineas que hice
Paseando por la ciudad:

“iba pensando en Adolfo

®* El Morrocoy Azul. “La escapada Beatriz o el cronista peligroso”. Tomo IV. Seleccién y

edicion de Luis Gonzélez. Valera,1992. Editorial Venezuela. Pag. 224




anteayer boulevariando
cuando vi a my friend Rodolfo
a su hermanita atacando.
También otras cosas vi

Que no digo por cristiano™.

Las muestras no estan exentas de la estructura cartesiana propia del teatro;
lo teatral insiste en dar cuenta de una cotidianidad. Y de este fin no se alejan

las formas poéticas que se unen a los silogismos para dar noticias.

11.3.c La muerte como evento

Los periédicos siempre han sido el medio para notificar pérdidas humanas,
pero en E/ Morrocoy no existen obituarios, ni pésames; no obstante, si es

posible hallar el tema de la muerte en los articulos.

Al fallecimiento de Leoncio Martinez “Leo” se le dio importancia y en esta
medida espacio en papel. se realzaron las caracteristicas que lo destacan

como ciudadano, pero el periddico aclara: “por primera se hace un alto en la

® ibid.
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labor humoristica para rendir un homenaje emocionado ante la tumba de
Leoncio Martinez, el mas alto valor del humorismo venezolano de todos los

tiempos”. Pero, se trata de un homenaje mas no es un obituario

Resulta peculiar que no son ciudadanos los anunciados en péaginas de este
diario. Son objetos inanimados -que forman parte importante de la vida
diaria- los que mueren como el diario “Critica”, las torres del silencio o un

grupo literario.
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Il.4 Lexicografia en E/ Morrocoy Azul

El fin de un diccionario es el de reunir un universo de palabras para describir sus
significados en diversos conceptos. Aqui tomo dos ejemplos, que intentan mostrar
una realidad extrafia para las sefioras ingenuas -que es a quien estan dirigidos

estos textos.

Cazador: borracho campestre muy embustero y con mucha

paciencia.

Bastimento: conjunto de articulos de primera necesidad wiskey,

soda, hielo, ron y potes de cerveza para los amaneceres.

Baqueano: tipo pintoresco, con algun defecto fisico (un dedo
menos que se lo arrancé un tigre), un ojo tuerto que se lo vacié un
caiman), y al mismo tiempo el hombre méas embustero del hato. Su
mision en la vida es vengarse de los patiquines caraquefios y esa
mision la cumple inexorablemente sobre los cazadores que caen

en sus garras.
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Venado: animal mitolégico que solamente existe en la
imaginacion de los cazadores. Segun ellos cuentan, siempre
le pegan certeramente en plena carrera y desde muy lejos, y
siempre se les va herido mientras los cazadores dicen

orgullosamente: mafana aparece muerto.*

Si bien, éstos no son significados académicos veridicos, si tienen sentido
dentro de un contexto social determinado y sobre todo en la visién del
humorista que logra ver con objetividad las debilidades humanas. Estos
conceptos estan construidos sobre la base de los contrarios semanticos.
Baqueano es, coloquialmente, una persona experta o diestra en un oficio o

actividad determinada®; en este caso la caceria.

La estructura con que se presenta estos diccionarios es la siguiente: antes
de la definiciones una aclaratoria en primera persona de lo que se va a
definir —esto confiere un caracter de intimidad y mas confianza hacia el lector.

“Victimas ingenuas de la imaginacién de sus tartarines” -son estas palabras

* El Morrocoy Azul. “Diccionario de cacerias’. Tomo |. Seleccién y edicién de Luis Gonzalez
Valera, 1994. Editorial Venezuela. Pag. 67.
Ver Anexo # 7.

® Nufiez, Rocio y Francisco Javier Pérez. Diccionario del habla actual de Venezuela.

Publicaciones Ucab. Pag 55.




las que muestran a quien esta dedicado. En esta forma se establece una

relacion cdmplice y solidaria entre emisor y receptor.

El otro texto revela secretos sobre el sectario juego del domind. Igual que el

anterior esta dirigido a sefioras ingenuas.

“Doming: juego inventado por un mudo, eminentemente fastidioso,
que consiste ingerir grandes cantidades de aguardiente mientras
se hacen sonar brutalmente unas piedras negras sobre una mesa
de marmol, en pellizcar dos veces por debajo de la mesa al
compaiiero cuando se quiere que ponga un dos y en cambiare
caprichosamente los nombres a los nimeros ordinales de esta
manera: uno la uiia del pavo; dos, duqueses; tres, triste orejon
pata e perro; cuatro, no cosa de un pavo; cinco, sin cuero: seis,

Sixto quinto en la arena.” ®

Esta definicion no se basa en el caracter légico que pueda tener el juego de

dominé al nivel de estrategia. Se desarrolla desde lo peyorativo, tomando en

* El Morrocoy Azul. Diccionario de dominé. Tomo |. Seleccion y edicién de Luis Gonzalez.
Valera, 1994. Editorial Venezuela. Pag.76

Ver anexo #7
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cuenta lo excluyente y enviciante que resulta esta actividad. Para que esta
solidaridad fuese aprovechada realmente el lector debe ser atento y tener
disposicion, porque el lenguaje usado - aunque es coloquial, quizas no sea
muy comprensible entre las sefioras ingenuas. ;Quién es el mas pistola? El

mas pistola es el mas tonto.

‘Doble seis: piedra muy antipdtica a la que llaman
corrientemente “la cochina® y otros epitetos insultantes:

afortunadamente esta habilmente marcada, lo cual hace que le

toque con mayor frecuencia al mas pistola de los cuatro”.®’

“Tontinerias” es una columna cuya composicion fonética —sencilla y en
versos- recuerda la literatura infantil, de hecho dice estar dirigidas a nifios.
Construye definiciones ejemplo: El automévil es un pilén de hierros{(...)/ Bien
organizados/ Tiene un montén de caballos pero no se ven./...) / El automévil
sirve para(...) /Romper carreteras, /también se utiliza para matar gente./Del
automovil vive muchisima gente: los choferes los mecénicos y (...)/Alexis

Pietri.%®

*" Ibid
% EI Morrocoy Azul. “El automévil”. Tomo IV. Seleccion y edicion de Luis Gonzalez Valera,
1992 Editorial Venezuela. Pag. 252.
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Son conceptos que se expanden ante toda la posibilidad funcional del
elemento descrito para mostrarlo paraddjico que pudiesen ser, el fin también
puede ser la denuncia de una inconsistencia. Por ejemplo: El huevo es una
cosita ovalada,/ que se quiebra y no es de vidrio,/es amarillo por dentro.../ y
blanco por fuera./(...)/ El huevo, es el unico alimento/ que viniendo envasado,

no lo importamos de los Estados Unidos®®.

En estas formas se muestra E/ Morrocoy Azul como texto lexicografico, y en
esta medida se amplia la funcién de definir palabras para definir también

formas de vida.

A modo de conclusion:

No se trata de humor devaluador, producto de la frustracion: el humor
morrocoyuno es critica social que muestra fortalezas y debilidades de la
cotidianidad de un pais en el que nace la democracia; todo en un tono
reflexivo e inteligente representado en diversos registros del habla (lirico,

conceptual, narrativo) muchas veces fusionados.

% El Morrocoy Azul. “El huevo™. Tomo IV. Seleccion y edicion de Luis Gonzélez. Valera,

1992. Editorial Venezuela. Pag. 120.




80

El estilo morrocoyuno responde a los requerimientos de los rechazos o las
identidades ideoldgicas, de acuerdo a esto deconstruye discursos y los
vuelve a construir -usando armas que en sentido contrario se convierten en

dardos. Y como medio, nada mejor que las formas de |a literatura.
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/1.4.1 Muestras léxicas:

.4.1.a “El Grupo Viernes”, su muerte

Como el sollozo de las mariposas,
como el vuelo imposible de las rosas
como el lucero abierto

que no supo

hablar de amor a la mafana en ciernes
ha muerto

el Grupo

Viernes

“Responso al Grupo Viernes”

Miguel Otero Silva

No podia escapar nuestro esplendoroso grupo “Viemes” a esa ley de gravedad
histérica (...) ley en que los artistas (...) unen sus voces selectas a la sorda
algarabia del populacho. (...) Hicieron el doloroso sacrificio de su abstraccién,

inmolaron sus luceros en la hoguera del sentido comun”. ™°.

"® El Morrocoy Azul. “El grupo Viernes abandona el artepurismo y cambia su nombre por el Grupo
Miércoles”. Tomo |. Seleccién y Edicién de Luis Gonzalez. Valera, 1994. Editorial Venezuela. Pag.

4.




Es asi como narra E/ Morrocoy Azul el fin del de este grupo literario que a
principios de la década de los cuarenta reunid artistas de diversas edades
para liberar la poesia venezolana de las formas hispanas y reaccionar en
contra del modernismo, todavia instaurado, para depurar la poesia del metro
y la rima. Bajo una sentencia casi determinista la voz del fragmento (no
identificada con ningun seuddnimo) asegura que poetas que integran este
grupo —a modo de sacrificio- dejaron a un lado el uso del simbolo, los
matices surrealistas, las preocupaciones filoséficas y la preeminencia de lo
subjetivo, es decir lo abstracto, pero la manera como lo hicieron la comenta
Miguel Otero Silva en su poema “Responso al Grupo viernes”, escrito bajo el

seudonimo de Mickey y publicado en la columna “Sinfonias tontas”:

“Como el sollozo de las mariposas,
como el vuelo imposible de las rosas,
como el lucero abierto

que no supo

hablar de amor a la mafana en ciemnes,
ha muerto

el Grupo

Viernes




Se marchd como lirico turpial

que abandona el topacio de las Vegas,
la flor del nido y la emocién del nardo,
Pascual

Venegas

Filardo

Huyé como el arroyo opalescente
que copia el cielo sin mirarlo casi,
Vicente

Gerbasi

Alejose cantando
por entre madre selvas y perdices,
Fernando

Cabrices.

Fugose cual jazmin de espuma roto
en la termura verde de la ola,
Otto

De Sola.

Lo abandono cual abandona el cedro,
deshilachando rumbos, el tordillo,

Pedro

83
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Satillo.

Se fue

cual espiritu burlon

que escapa al filo de las doce y media.
José

Ramaon

Heredia.

Desojdse cual arboles de Munich
bajo el otofio turbio, amargo y feo
Urlich

Leo

Y se perdié como la nube gris
que cruza los crepusculos sofiando
Luis

Fernando

Cual la llanura se quedo desierto,
cual el aliento de las sombras, muerto
cual el portal del porvenir, abierto
cual arcano por la luna, tuerto,

cual el sentido de la brisa, incierto,

cual el arcangel palido, despierto.

——



Despliegue el viento su cancion de cobre
por el grupo disuelto que no supo
guardar la voz de la manana en ciernes.
El pobre

Grupo

Viernes!

Bailen el tamunangue las sirenas,
aprendan aleman las azucenas,
lloren las golondrinas trashumantes
y vibre

este ramo de ancianos consonantes

sobre la tumba en flor del verso libre”.”’

El “ramo de ancianos consonantes’, es decir, los versos rimados de este
poema guardan correspondencia con la critica que revela el discurso
morrocoyuno por Viernes. Para reafirmar |la desapariciéon del Grupo, la rima
‘vibra”... “sobre la tumba del verso libre’, de este modo sobrepone un
discurso sobre otro, haciendo prevalecer lo tradicional e invalidando la
vanguardia, por eso dice: Bailen el tamunangue las sirenas. Se trata de una

exhortacion a lo tradicional. Ademas, se vale del uso de versos que implican
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fugacidad: marché huyd; alejése, fugdése, abandond; escabulld; fue;
desojose; perdié. Y para cerrar la invitacién pide a los viernistas: /loren las

golondrinas trashumantes.

La negatividad se reafirma con adjetivos usados de manera peyorativa como:
surrealista, desierto, muerto, tuerto, incierto, pobre. Pese a esto, y a su
tendencia antiviernista Juan Liscano, explica que Viernes dignificé la
actividad y la condicion social del poeta, dejando de ser un bohemio recitador
de sonetos y romances, elevandolo a una categoria ontoldgica respetable.
Poesia era antes que nada accién, visién y metafisica " Por el contrario, los
humoristas siguen una linea de compromiso social, sobre todo politico. He
aqui la razén de la critica abierta a lo que es el arte purismo, que también da

respuesta a los dardos de E/ Morrocoy Azul.

"I, El Morrocoy Azul. “Responso al Grupo Viernes”. Tomo IV. Seleccion y Edicion de Luis
Gonzalez. Valera, 1992. Editorial Venezuela. P4g.103.

" Liscano, Juan. “La cultura en los Glitimos cincuenta afios”. Venezuela Moderna. Caracas,

1979. Editorial Ariel. Pag. 915



“Sefor Morrocoy: Una caracteristica de los venezolanos
es tomarle el pelo a sus coterraneos e indignarse
cuando los coterraneos se lo toman a ellos.
¢Pertenece el Morrocoy a esa categoria?
Precisamente para comprobario le incluyo el poema
“proletario” que Miguel Otero Silva le hubiera escrito
a la inundacién del domingo pasado,
con la certeza de que no lo publicaran,
me despido de ustedes.
Viernista
Rio de procedencia campesina
que te olvidas del dolor de tu pueblo.
Tu eres un traidor a tu clase

y un reaccionario

¢ Por qué cuando te desbordas

te antojas de los ranchos del Guarataro

ya de la cainada de la iglesia?

¢ Por qué arrastras los catres de los pobres

y las cucharas de los albaiiiles

y los cuatro perolitos de las lavanderas?

Si eres tan vivote,

¢ Por qué no le inundas el banco a Pérez Dupuy,
y los almacenes a Blohm y compaiiia

y las haciendas a la sucesion de matos?
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Tu eres como los poetas artepuristas
y dragoneas de sentimental
mientras te sacuden las aspiraciones burguesas

y el odio al proletariado.

En nombre de mi pueblo desposeido
yo te maldigo
Rio con el corazén maloliente,

enemigo de la case obrera.

Pero liegara el dia de la revolucion

Y entonces,

Guaire hipdcrita,

en los puiios vengadores de los desheredados,
vas a pasar mas trabajo

que el doctor izquierdo en la Unién Soviética....” .

He aqui la muestra de lo que mas le critica E/ Morrocoy al grupo Viernes: la

falta de conciencia social.

" El Morrocoy Azul. “Se desborda el Guayre”. Tomo IV. Seleccion y Edicion de Luis

Gonzalez. Valera, 1992. Editorial Venezuela. Pag. 176.
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El teatro también forma parte de este juego, participa de él hilvanando la
parodia como elemento constitutivo del humor. “E/ crepdsculo enardecido” es
ejemplo de lo anterior. Entiéndase parodia como imitacién que en el instante
se transforma; de alli que sea homenaje y critica, simultaneamente’™: en este
sentido, el texto, contiene reflexividad, no sdlo de contenidos sino de formas.
Se trata de una comedia en un acto conformada por personajes alegéricos y
otros pertenecientes al circulo literario de la época. Entre ellos Vicente

Gerbasi, Luis Fernando, Pablo Rojas Guardia y José Ramén Heredia.

El crepusculo, como personaje alegérico simboliza el tiempo que -en esta
comedia- es quien reacciona pareciendo mostrar absoluta cordura en sus
palabras. El tiempo pertenece una categoria de orden y sucesiones. En este
sentido, se separa de lo absurdo que puede resultar el alejamiento de las
normas instauradas para apegarse a ellas. El tiempo no sélo son momentos
cuantificables en lo atmosférico. La poesia es tiempo gracias al ritmo; es
tiempo si tiene medida, homogeneidad concrecién y direccién; el ritmo en la

poesia suscita un anhelar, si se interrumpe sentimos un choque, y si continua

* Bravo Victor. Figuraciones del poder y la ironia. En La parodia metamorfosis de la

identidad. Monte Avila editores y Universidad de los Andes. Pag. 117.
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esperamos algo que no acertamos a nombrar. El ritmo es un ir hacia algo,

aunque no sepamos que es ese algo.”™.

El ritmo se manifiesta de diversas maneras: en la esencia de un discurso o
en su estructura. El grupo “Viernes” —precisamente- se aleja de toda medida
para acercarse mas al artepurismo; es por esta razén que la forma de
argumentar del personaje Crepusculo contrasta en gran manera con la
manera de argumentar de los viernistas. Mientras Crepusculo pide que se lea
un programa de partido, Rojas Jiménez informa que: los que sollozan heridos
por rosas y cilicios (idem)/,... por suefios sin veneno y recuerdos de Pablo
Neruda / no suspiran programas, ni clarines, ni carteles. A esta idea base
José Ramon Heredia agrega una pregunta capciosa ¢ Necesitan de agua las
fuentes abandonadas? Y finaliza R. Olivares Figueroa: no tendra programa
nuestra agrupacion. De seguro las fuentes abandonadas a las que se refiere
el poeta son las formas tradicionales europeas que se venian utilizando

trasnochadamente, para instaurar libertad en la poesia.

Resultaria singular el uso de sustantivos y adjetivos floridos para tratar el

tema del Grupo Viernes, pero es aqui donde entra en juego una de las

" Paz, Octavio. El Arco y |a lira. Fondo de Cultura Econdmica. México, 1983. Pag. 57.
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habilidades del humorismo: buscar las inconsistencias de una situacion y

mostrarlas por medio de antinédmicas paradojas.

De este modo, poesia y teatro dan cuenta de un rechazo por parte de E/
Morrocoy Azul por la rebeldia de la vanguardia, rebeldia que implicd
procesos de interiorizacion y complejidad en el lenguaje, para seguir

apegados a las formas tradicionales.

Queda en evidencia el manejo de una postura a través de las formas y el
idioma, en un medio impreso en el cual —recordemos- |a literatura socorre al

periodismo




N I - .

Il. 4.1. b La fruta tentadora’®

Panal... de rica miel!..

Una leyenda hindu dice que el cambur fue el fruto que Eva ofrecié a Adan, lo que
explica que en la India se llame “fruto de paraiso’; si es asi queda relegada la
manzana como simbolo de la tentacion para cederle el lugar al cambur. Esta es
una fruta de carne blanca muy dulce cubierta por una corteza correosa, tiene
forma alargada y se da por racimos. Pero no son estos los Unicos atributos que
hacen atractivo al “cambur’. En Venezuela la palabra adquiere diversas

connotaciones, se toma la expresién para designar, en el ambito politico, los

"® Este titulo corresponde a un poema de Juan José Breca cuyos Ultimos tres versos son los
siguientes: “Era la rica fruta / que por error llamaronla manzana/ y que en verdad no es otra que el

cambur”.
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beneficios econdémicos y laborales obtenidos comodamente. Cambur es el

producto de la corrupcion. Alexis Marquez Rodriguez define el término como:

“Cambur: cargo, empleo o puesto publico, y a veces también privado.
Trabajo en una oficina publica o en una empresa privada... A veces
se emplea con una connotacion mas precisa de trabajo facil, o de

puesto o cargo obtenido mediante recomendaciones o favores de un

tercerg” ”’

En la familia de palabras también se incluyen: descamburar. destituir a alguno de
un cargo publico y encamburar (se): Conseguir empleo facil.”® Es lo que en
Colombia se llama camello, en Chile pega, en Cuba botella y en Guatemala

chamba.

En EI Morrocoy Azul este término es muy utilizado tanto verbal como

graficamente. Las definiciones de cambur —camburismo- camburista son posibles

" Mérquez Rodriguez, Alexis. Muestrario de voces v frases expresivas del habla venezolana.
Caracas, 1994. Fundacion Polar. Pag. 62.

" ibid. Pag. 87 y 93.
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reconocerlas dentro de los textos. He aqui una definicion extraida de “ Tontinerias’
una columna de este impreso. El ejemplo es ludico: “Hay cambures: titiaros/,
manzanos, pineos/, topochos, morados y/ presupuesteros’ ... “El cambur se usa... /

para comer y hacer patines/ también sirve.../para darse la buena vida'’.

En diversos casos la expresion estd implicita a la premisa: “el que reparte y
reparte se queda con la mejor parte’, por esta razdn si se es beneficiario o
beneficiado se pone mucha atencion en la distribucion. En épocas de elecciones
es cuando el termino adquiere mayor relevancia. El siguiente ejemplo ilustra la
situacion: ..."a la hora de las votaciones se impuso el candidato del orden y enla
taquilla hubo prolifico reparto de cambures, esta vez titiaros; pero es algo’. En este
fragmento la alusion al titiaro —cambur de tamafio muy pequeno- se refiere a la
poca cantidad a repartir. Los interesados en “los cambures’ tratan, siempre de
proteger su parte, independientemente de la cantidad que sea. En esta situacion
las personas interesadas en ser beneficiarios se desmemorian y el eje de las
acciones pasa a ser una “manito de cambur’; en estos términos el sistema se

convierte en una suerte de festin culinario:

™ El Morrocoy Azul. “El Cambur’. Tomo IV. Edicion y seleccion de Luis Gonzalez. Valera, 1994.

Editorial Venezuela. Pag.164.




“Falté hablar de las hojas de lechuga del Banco Central, del vinagre de la
contraloria, de la pimienta administrativa, del aceite negro de los

impuestos, para no mencionar frutas como el cambur que han sido

brindadas hasta la saciedad*®

Los proximos versos representan la voz de un hablante cuyo discurso se
caracteriza por la contradiccion. Su intencion es defender su “botin’: .. Y al
pueblo malediciente/ que quiere ponerme en veto/ digo con hondo respeto/ y con
el alma en un hilo: /Dejen mi cambur tranquilo /QUE YO CON NADIE ME
METO!"®

No sacar provecho de un empleo publico es inadmisible, por esta razén quienes
son mas vivos se convierten en policamburistas asi se suelen llamar las personas
que se benefician de dos o mas trabajos del gobierno. Estas personas que
seguramente deambulan atentos de oficina en oficina, también tienen su esquina:

La de Platanal!.

“El Morrocoy Azul. Tomo |”Las carreras del pasado domingo”. Seleccién y edicion de Luis
Gonzalez. Valera, 1994. Editorial Venezuela. Pag. 54.

*'ibid. Pag. 20
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Las siguientes lineas demuestran que el cambur es realmente la fruta mas

preciada en Venezuela:

Yo vengo de Maracay,
Yo vengo de Maracaibo;
Yo vengo de San Felipe,

Yo vengo de Canoabo;

Yo estoy en Barquisimeto
Yo estoy en Yaguaraparo;
Yo soy hombre de averias,

Yo soy bolivariano;

Camburcito, camburcito,
Pendiente de un guilindajo:
Dame un abrazo chiquito;

Dame un abrazo apretao,

Yo fui el soldado de Crespo,
Yo fui el soldado de Castro;
Yo fui soldado en Coplé,

Yo fui soldado en San Carlos;

Yo me llamo Sader Guerra,
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Y Pedro estrada me llamo;
Me dicen Pompilio osuna,

Me dicen Franco Quijano,

Mi cinta es verde puencima,
y es amarilla puabajo;

yo soy hombre de averias®

El cambur siempre connotara el abuso hacia el peculado. No importa bajo que

forma se diga.

No es dificil hacer un panorama de lo que es la historia de Venezuela a través de
esta expresion. Es casi imposible que el bienestar econémico del que ha
disfrutado el pais no haya influido en la transformacién del venezolano, a veces
para bien y en otras ocasiones -sea bajo un sistema politico de represion o bajo

una democracia-, la corrupcion ha dejado huella.

* El Morrocoy Azul.” Yo quiero un cambur”. Tomo IV. Seleccion y edicion de Luis Gonzélez. Valera,

1992. Editorial Venezuela. Pag. 156.
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IIl. 4.1.c Del antiimperialismo

Sobre la politica internacional también se ocupé este medio impreso. Recordemos
que este periodico en el ambito politico es partidario de defender a la izquierda,
vocero del medinismo, de la democracia y, asi mismo, critica la resonancia que
produce la segunda guerra mundial, y asi transmite un rechazo por parte de los

nazi.

El Iéxico usado en el Morrocoy Azul no es mordaz ni pudoroso en extremo, pero si
preciso, de acuerdo al tema: un sélo articulo muestra diferentes maneras de
insultar, el emisor es una sefiora y se trata de un texto producto del concurso®

¢Que opina usted de Hitler?. De alli se realizé la siguiente recopilacién léxica:

“Abusador, bandido. Ladron... presumido, pretencioso,
egolatra, aborrecible... petardista, usurero, embustero,
calumniador, cruel, atorrante, carnicero, verdugo, farsante,
desnaturalizado, Cain, fraticida, traidor, aleve, mezquino,

mendaz, cavernicola, inhumano, (...) parricida, matricida,

¥ Los concursos fungen como recurso Iadico por medio del cual £/ Morrocoy Azul interactua con el

lector.,
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filicida. fanfarron, inmoral. calamitoso, despiadado, sadico.

endiablado. trenitoso. absurdo(...), vil, ruin, falaz(...),asno,

fiero, libidinoso(...), cinico y perverso **

El texto esta construido desde la opinion. Es una enumeracién subjetiva que
a través de diversos significados logra connotar un panorama que revela el
nivel de simpatia de las personas por Hitler; a Venezuela llegaron muchos

europeos afectados por los estragos de las guerras y £/ Morrocoy lo expresa.

*' El Momocoy Azul. “¢Qué opina usted de Hitler?”. Tomo II. Seleccién y Edicién de Luis

Gonzalez. Valera, 1994. Editorial Venezuela. Pag 187.
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I1.4. d De los nombres

“Who is who in Venezuela?”

El Morrocoy Azul.

Los emisores de este Semanario Humoristico forman parte de un sistema
ldico, en el que el juego de palabras y el uso de mascaras es una de las
reglas a seguir. Ellos se adjudican un seudénimo y de este modo se
caranavalizan en “Morrocoy”, la intencién no es esconder una identidad tras
un nombre falso —recordemos que con la democracia establecida no habia

razones para hacerlo.

Andrés Eloy Blanco se hace llamar “Morrocua Bleu” y “Morrocoloco’; luego
respondiendo a al ideal politico de la Union liberal ideal, empieza a usar el
seudonimo de “Cero Tres’, se lo coloca al ofrecerse a Union Liberal. Entre
otros de sus nombres esta: “Miuraa Monagas” y “Francisco Villaguada®.
Miguel Otero Silva también forma parte de los escritores de este impreso -
en el cual destacd su don natural de versificar, entre sus seudénimos:
“‘Mickey”, de este modo firmaba “/as sinfonias tontas” -columna de temas

diversos. En “Responso al Grupo Viernes’ se revela como “Morrocua

T e EmpE————
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respondiendo a al ideal politico de la Unién liberal ideal, empieza a usar el
seudénimo de “Cero Tres’, se lo coloca al ofrecerse a Unién Liberal. Entre otros
de sus nombres esta: “Miuraa Monagas” y “Francisco Villaguada”. Miguel Otero
Silva también forma parte de los escritores de este impreso -en el cual destaco su
don natural de versificar, entre sus seudénimos: “Mickey”, de este modo firmaba
“las sinfonias tontas” -columna de temas diversos. En “Responso al Grupo

Viernes” se revela como “Morrocua
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Descartes”. y otros de sus nombres son “Lucido Quelonio”, “Sherlock
Morrow” y “Morrocoy Sprinter”. Antonio Arrdiz se hacia llamar “Testudo
Tabulata” y Kotepa Delgado -Francisco José Delgado, usaba el seudénimo
de “Maximo BIuff’ y en ocasiones también uso “X Supermumerario”. Gabriel
Bracho Montiel se enmascaraba detras de “Dominguito”. Y detras de “Morris
Coy” estaba el sefior Isaac J Pardo. Aquiles Nazoa entraba en el juego con
las mascaras de “Francisco Ven a Veinte”, “Pascual Arroyo” y “Damiedo
Lancero”. Manolo Garcia Maldonado, por su parte se lldamaba “Anésimo
Onato”; Alejandro Garcia: “Sandro Morrocof’. Y Jests Gonzalez Cabrera:

“Monocoy”.

La lista de escritores que despliegan su estilo morrocoyuno no termina aqui,
ésta es de mayor longitud. El colocarse un apodo o sobrenombre relacionado
con una actividad artistica es parte del mundo humoristico con el que se

interactua. Con relacion a este tema Aquiles Nazoa comenta:

‘Hay quienes lo emplean con la misma finalidad que el
camnaval (...) para poder echar la casa por la ventana con
toda impunidad, hay otros que lo emplean para compensar
con un elemento de intriga la insustancialidad de lo que

dicen (...) Otros humoristas adoptan el seudénimo para no
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violentar la ammonia estilistica de lo que dicen con la
introduccion de un elemento serio. Otros, en fin, acuden al
seudonimo impulsados por un sentimiento de pudor literario,

tal es la conciencia de lo que escriben es malo.™®

El no romper con la armonia estilistica es la posicidn del escritor
Morrocoyuno, quien muestra su capacidad de ingenio usando como medio el
humor; no sélo con finalidad Iudica, también lo hace para reflexionar —entre
otros temas- sobre la paradoja del nombre. “El disparate de los apellidos” es
un articulo que nace de la idea de ojear el indice telefénico -después de
agotar los recursos infalibles contra el fastidio como conversar de la guerra,
hablar de politica o leer periédico. La paradoja del nombre consiste en
mostrar que en la mayoria de los casos los nombres y los apellidos de las

personas no concuerdan con sus realidades; asi:

“Los Negrin, Negron y el doctor Guillermo Negretti son blancos
(...). Andrés Eloy Blanco estda mas amarillo que una lechoza.
Por su parte Juan Oropeza (que en su vida ha pesado oro) es
mas rubicundo que todos los Rojas juntos. Y el Dr. Edgar Pardo

no es Pardo sino catire pelo e candela.

** Nazoa, Aquiles. Los humoristas de Caracas. Tomo |. Caracas, 1972. Monte Avila Editores.
Pag. 20.




Casa de los Aguado, arroyo, Fuentes, Rios y Lago escasea el
agua como cualquier casa de Caracas y los Luzardo ven arder

tan poca luz como los demas vecinos de esta villa.

Carlos Augusto Ledén parece un corderito y focion Febres
Cordero parece un Leon.

(..)

Los Pelucarte no son pelugueros. Y ya que de los pelos se
trata, yo he conocido Cabellos, Crespo y Rizos calvos como
bolas de billar y Calvos peludos como osos y Luis Bigott no usa

bigotes.

(.-)

Los Armas, Guerra y Bravo son gente pacifica. Los Espina,
Espino y Espinosa son afables. Pero hay Santos peores que un
sarampion morao. Yo he visto al poeta Paz Castillo como un

energumeno y Carlos Eduardo Frias se echa unas calentadas

de salir corriendo.

No diré que todos, pero si hay Feos Buen mozos. Bellos y

Lindo que son un susto. Hay Buenos malos y Malos como pan.

)
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En las familias Grillo y Gallo no hay nadie que se dedique al

canto. Cuando en casa de Grillo Bravo canta un grillo, el duefio

de la casa se pone contento™

El problema del nombre no radica solamente en las contradicciones, hay

casos en que los apellidos quedan en las personas como anillo al dedo:

“Marin Rueda es inspector de vehiculos. Nadie niega que el
Jobo Pimentel tiene mucha pimienta. Lira Espejo es musico. El
doctor y diputado Caldera es calientisimo, si no que lo diga

Ramirez Mc Gregor. Y Lucas Manzano, ;Quién lo duda?

"87

Parece una manzanita”.

El nombre es palabra, por ende es escritura y, desde el principio de los
tiempos tiene ejerce poder en quien lo lleva. Sea cuestidon seria o cuestion de
humor el nombre determina, mas que la personalidad, la perdurabilidad del

hombre; ya lo dijo el espafiol Miguel de Unamuno: “El hombre deja en la

® EI Morrocoy Azul. “El disparate de los apellidos”. Edicion y seleccion de Luis Gonzalez.
Témo I. Valera, 1994. Editorial Venezuela. Pag. 96.

5 ibid
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dijo el esparfiol Miguel de Unamuno: “El hombre deja en la tierra unos huesos y al
aire un nombre’®, Pues, en EI Morrocoy Azul muchos son los nombres, que
enmascarados hacen juegos de palabras, reflexionan sobre ellos y a través de los

mismos seran recordados.

ll.4.1.e Algunas muestras: Expresiones, refranes, frases y trabalenguas

e Aguanta:

Esperar a alguien, aguantar algo. De aqui deriva el verbo transitivo Aguantar que
tiene tres acepciones: 1. Sostener momentaneamente algo. 2. Guardar objetos
robados. 3. Detenerse, esperarse. El ruralismo aguaitar también forma parte de la
familia de palabras.

Anecdota en E/ Morrocoy:

“Wilmer Urdaneta, tornero y maracaibero rajado, cuando trabajaba para las

companias petroleras solia pasarse sus vacaciones recorriendo el pais.

* En: Rosenblat, Angel. La primera visién de América. Caracas, 1965. Ediciones del Ministerio de

Educacion. Pag. 144.
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Una vez dispuso pasar vacaciones en Oriente (...) Se fue a Caracas y tomé un
autobus. El chofer era un tipo de Puerto la Cruz’ y entre los pasajeros del autobus
iba un caraquefio. “Wilmer a quien las comidas servidas en restaurantes le
descomponian el estomago se vio en ciertos apuros y con el deseo de bajarse le

decia al chofer.

iAguanta primo!! Pero el chofer no entendia que el maracaibero queria decir

deténgase, parese, no siga, Y le contesto:

Pa alla vamos -vale... Y el chofer que seguia creyendo que Urdaneta le decia que

se dirigiera a Guanta, le contestd: Ya vamos a llegar, faltan diez kilémetros.

Unos dos kildmetros mas adelante el caraquefio e dice al chofer:

-Mira vale, quédate parao, que me voy a apia.

-..el caraquefio descendié y Wilmer con ambas manos apurruiiandose la barriga,

se dirigio furioso al chofer:

-Que riflones tenéis primo, te mandé a aguantar porque vengo mal del estomago y
no te aguantaste pero al caraquefio que solamente va a apiar ahi mismo e

aguantasteis!"®®

g Morrocoy Azul.* jAguanta Primo!”. Seleccién y Edicion de Luis Gonzalez. Tomo IV Caracas,

1992. Editorial Venezuela. Pag. VII.




e Angina de pelicula:
Angina es en los Andes asfixia 0 asma.

Anécdota de E/ Morrocoy:

“Recientemente el doctor Carlos Morales estuvo muy atribulado por la

enfermedad de un miembro de su familia. Y en esa ocasién llamé a su
sobrino el doctor Zerpa Morales, joven medico caraquefo, para que

atendiese al enfermo.

Zerpa Morales diagnostico con precisién: -lo que tiene tio es una angina de

pelicula.

El doctor Carlos Morales fue hasta su biblioteca, trajo un diccionario vy,

ofreciéndoselo a sobrino, le dijo:

- Ten la bondad alli de buscar la palabra pelicula

El médico la buscé y la encontré: “Cinta cinematografica”

Y entonces el doctor Morales le pregunté enérgicamente: -Y ahora me vas a

hacer el favor de decirme, qué relacion tiene el cinematografo con la angina

de mi enfermo?"®

* El Morrocoy Azul. “Vocablo impropio”. Eleccién y edicién de Luis Gonzalez. Tomo Iil.

Valera, 1992. Editorial Venezuela. P4g. 66.
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e Cambie el disco:

Se dice cuando alguien esta muy repetitivo

+ Camisa de mochila
Es una locucién en desuso. Camisa de tela burda que usaban los hombres

del pueblo. Se le llama asi a una persona proletaria que vive de un jornal.

e Coroto:
Termino genérico y a veces despectivo para cualquier tipo de objeto cuyo
nombre se ignora, no se recuerda o no se quiere mencionar. Objeto inutil.

También denota sorpresa. Vasija hecha con el fruto del totumo o del coco.

e Digo que donde digo, digo no digo, sino que digo Diego o lo que
dicen aquellos a quienes han podido decir, pero no les dijeron.

Este trabalenguas es una derivacién de “Donde dije digo, digo Diego™' se

utiliza cuando no se cumple una promesa y se quiere confundir.

Precisamente esta confusion se da por el parecido fonético entre el verbo

“decir’ conjugado en presente y el nombre “Diego”.

’! Calle Vales, José. Dichos y frases hechas. Editorial Libsa. Madrid, 2000. Pag. 26.
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De este dicho con forma de trabalenguas se le aplica a quien no cumple

promesas o a quien se ve obligado a rectificar en sus afirmaciones.

Un trabalenguas se caracteriza por ser una expresion dificil de pronunciar,

asi como en muchos casos es dificil cumplir una promesa o funcion.

e Grillo:
En sentido figurado es una mania o una obsesién. O, la repeticion obsesiva

de algo. Asi se le llama a alguien que consume mariguana.

¢ Gua, Gua:
Interjeccidn, por esta razén agrega énfasis a la frase que introduce; ademas,
denota admiracion o sorpresa. También es la respuesta que se da a una

pregunta muy obvia.

e Guayoyo:
Infusién de café preparada con mucho agua. En Yaracuy se usa la

expresion: jNos dejoé el guayoyo! Para decir que murié una persona.

e Ha dado usted en el clavo

Acertar en algo.
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* Jalar mecate
Esta expresion se adjudica a un adulador, complaciente y sin opinion. Esta

relacionada con el rastacuerismo.

e Loro viejo no aprende a hablar

Loro es un ave, pero en sentido figurado se refiere a un soldado de la
Guardia Nacional. Este refran se aplica para referirse a la imposibilidad de
adquirir conocimientos o realizar un a funcién cuando por una persona de

avanzada edad

e Macundales:
Conjunto de objetos de uso personal, conjunto de objetos viejos y de poco

valor

e Mamar gallo:
Se le dice asi a las personas jocosas que viven frecuentemente haciendo

bromas.

Ejemplo de E/ Morrocoy:

La filosofia es la madre de todos los vicios, dijo Esculapio que era un

bagabundo. Sin embargo en este pais hay que ser filosofo. A pesar que el
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general Lopez Contreras que, no obstante tener tan poco apetito, nos
aconsejaba desde los micréfonos que primero comiéramos y luego
filosofaramos. Pero el general Lopez Contreras es, en el fondo, un gran
mamador de gallo. Aqui en Venezuela, sin filosofia, no se puede nisiquiera

comer’

e ¢Muerto quieres misa?

Segun Alexis Marquez Rodriguez es “una frase festiva con que se expresa la
aceptacion regocijada de algo que se nos ofrece y que nos gusta mucho’.
Pues, esta seria la respuesta que daria alguien que desea por ejemplo,
beneficios econdmicos y recibe un “‘cambur” del gobiemno. Generalmente es
una respuesta burlona a la pregunta de que si quieres algo que es muy

bueno o que se desea ardientemente.

¢ No sea mamoén!

Mamon es un arbol que mide entre 15 y 30 metros, cuyo fruto es de pulpa
carnosa de sabor agridulce y coloracion rosada. Coloquialmente tiene
diversos significado s: 1. Gallo de pelea que tiene débil el pico, por lo general

a causa de una herida, y no puede atacar firmemente a su enemigo. 2

%2 El Morrocoy Azul. “Divagaciones filosoficas”. Seleccién y Edicion de Luis Gonzélez. Tomo

IV Caracas, 1992. Editorial Venezuela. Pag. 122.




persona que vive de empleos publicos 3. Persona que hace constantemente

bromas y burlas. 4. Mamdn, también se refiere se refiere a persona cansona.

e Perro que ladra no muerde
En esta expresién perro alude a una persona que le gusta alardear o

amenazar, en este sentido no se le teme a personas de esta condicion.

e Petaca:
Caja de cuero que se utiliza para guardar diversos objetos, pero cuando esta

expresion se halla en un dicho es irse de un lugar, acabarse la paciencia.

e Rastacueros:

Es una derivacion de arrastracueros, se le llama de esta forma al fanfarrén o
adulador que se humilla para conseguir lo que quiere. El bachiller Mujiquita,
personaje de caricaturas de E/ Morrocoy, que tiene su antecedente en Dofa

Barbara de Rdmulo Gallegos es ejemplo de un rastacueros. (Ver anexos).

e Tapara:
Recipiente hecho con el fruto del taparo, se usa para aguardar liquidos. En
sentido figurado es cabeza y si la expresidon esta en masculino denota

testiculos. Se aplica a persona torpe o de poca inteligencia.




e Tortolos:

Novios que se ven muy enamorados

e Se puede saber dénde es el joropo!

El joropo es el baile nacional y se baila por parejas abrazadas que se sueltan
para hacer las figuras llamadas valsiao, escobillao, zapatiao, toriao, figura
corrida, silueta de joropo, cuartiao, etc. Es una fiesta bailable con
instrumentos de cuerda y canto. En sentido figurado es reprimenda y

desorden.




I1.4.1.f Juego Morrocoyuno®

¢, Qué refran corresponde a cada situacion?

*El Morrocoy Azul. “Concurso de refranes”. Tomo Iil. Seleccion
1992, Editorial Venezuela. P4g. 109.
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Solucion:

e Quien roba a un ladrén gana cien afios de perdén
¢ Qjos que no ven corazon gue no siente

¢ Perro que ladra no muerde.

¢ Un clavo saca otro clavo

e Loro viejo no aprende a hablar

e Morrocoy no sube palo

e Agua que no has de beber, déjala correr.

e No hay peor cufia que la del mismo palo

¢ No hay mal que por bien no venga
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El Crepusculo Enardecido

(COMENT\ MEPUBIASANA by TN ASTOT

(Al lrvontarse el (olin aparece el salon de lu exquima de Las Eri-
8as donde arnstumbiu rongreeqarse ¢l Grupo “Viernes”, Esta 1ve: st
Ran dado cita pava constituir wn partido politico que se denominari
“Partida de Desorienlacion Subirealiste Venezoluna™ (1PD.SV.) Los
personajes de la aswmblea y de o comcdia sun; Dallo Rojos Guardia,
Luls Fermando Alvarcs. El Crepisenlo (recién Uenada de Barquisime-
tol, José Ramén Heredin, El Lurero del Alba. R, Olivares Froucroa.
Julidn Padron, La Tarde Mustia. Manuel F. Ruaeles, Otto D'Solu, Vi
centc Gerbasi, La Palowa Blanca. Oscar Rojas Jimenes, Adolfo Salvi
¥y Manuel Rodrigucz C:i'rdcam.!. Estin ausrntes Fernando Cuabrices y
Pascual Veneyas Filarde. los cunles no han rido invitados poranc_ge
ha descubicrto wltimamenlc que. a pesur de scr eseritores. no saben
firmar,. - )

FLos poctas luvenm aluviados con algas warinas, liawas Ie aeres s Jrlu-
mas dec policanos. abejox munocordes, prees de colores. conchas di
caracoles desvaidos, anclas abandonadas por el silencio. nules ano-

mizantrs. asucenas angustivdas. caderas desesperadios Y ulrox um....:
niculos de sw predileccion ). |
LUIS FERNANDO ALVAREZ (quicn presele b vownnen soafe -]
nicado ¢n su mano izquicrda la blanca colavera de s giltona mmada,
estranaquluda por lox nemifares del Sur);
En la larde viols ta salmodiadya dg suchanty (2
wde yenidos we udurseentes Pretutarce 3 |

[undarcmos un Partido con veldmenes de livios -
y iisperas cam peonias dospertando a los mnertos

VICENTE GERBASI (qyuien hace de Seccrctario por no perder lu
postumbre que adquirié en cl Concejo Municipal) :

Incendiarenion la wrlografia de Tox bosgu s
cubrirenios con luz - - a las prouideas
CERIre Ning eon ganilirg a lns alindras

PARLO ROJAS GUARDIA

Alzarcmos la bundera.
verde, verde, verde, verds
cual avsencia de espyeralgae
u ~waolle ae cambar

KT, CREPUSCULN:
Pido la palabva’ Propoane gue se lea ol programia del Partido.

OSCAR ROJAS JIMENKEZ:

Los que sollozan heridos por rosas y cilicios,

por cuchillos horizontales y congrenaciones de arcdngeles.
por sueflos sin veneno y recuerdos de Pablo Neruda.

"o suspiran programas, ni clarines, ni carteiex

JOSE RAMON HEREDIA:

i Necesitan dec agua las fuenics abundonadas.
ni las flautar de espuma, ni los pescados 1o os,
ni las novias dorniidas en cl térax del viento

ni los puilaled de las cirueclas enmascaradas *

R. OLIVARES FIGUEROA:

Crepiisculo tontn
como el caracol.

no tendrd programa
nuestra agrupaciin
v el galapaguito
con el ruiseior
contardn contentos
riqui! riqui! ron!

EL CREPUSCULO (indignado):

q i¢en Fl programa o mc retiro del partido!

ADOLFO JALVI:

Qe s vaun cae howdu e qiee nadu sicnts
comn Tog hombres vew solanns. !
( Bl Crepusculs enfurccide se Tevanta v se divige hueia ln vowtana
Muanucl Rodrigucz Cird wua le proping wn empujin afro-culiune u El
Crepiisculo se picrde cn oo vacin. Desaparecida Bl Crepiisenle it mis
completa oscuridad reina en ¢l salon porque. cono os de suponcr. (a)
luz eléctrica no funciona. Y continia b sesion en la timebla teachrose
de lus midos abandonadox - Curaenoles! Ale rxtay conlagiavida )

JULIAN PADRON (crasprrada por ol incidente i -

Mucran Andrés Eloy Rianco. Kemudo Galle o, At Arrii
Arture Uzlar Pictri. Hictor Guillervio Vitlalobos, Minwl Ofcra Silifr.
Cuilos Augusto Ledw y dewis oo prosevtantes dvl aate qmpnn! Vifn

e Seeretaria Geneval del Estado Manawas! .
PAELO ROJAS GUARDIA 1+ moinuads, :
Juluin, por favar! Con Arvtucn na le o tus? |

(Pasa a la G pigina) I
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EL ORIGEN DEL BOXEO

CAIN Y ABEL

(Hace slgunos nimerog explicd "Er Morroco Cafii” a nuestros lee=
tores cudl habia sido el ofigen d: las corridas de toros, remontindose
4 la época deliciosa de Joeé Y ia mujer de Putifar. Hoy, después de
minuciosas investigaciones, podemos ofrecer datos concretos sobre e
crigen del boxeo, al cual ss mucho més antiguo que la fixsta taurina,
ya que data de la etapa mds tierna del gépero humaro, cuando adm
vivia nuestrs madre Eva. .

La escena se desarrolla veinte y dos afios después de haber echse
do m Adin ¥y Eva del Paruiso por Jo cual el decorado corresponde a
F.4 airededores de La Vega. Cain ¥ Abel, ya entrados en la mayoria
de edad, continuan en el hogar doméstico, preocupados por el proble-

D4 de ja conservacién de la especie, que con la muerte de Adin se

ba planteado, Bien e cierig que la Uniea mujer viva que hay en la fax

de Ja terrs es su honorable madre, pero no s menog cierto que para

aquella época se tenia un conceplo basante atrevide de las relacicnes
filiales, asi como también no se podia hablar en péblico de lss mane
zanas. Indiscutiblemente que Ix humanidad ha prograsado mucho. .,

Para aquellos momenios, Eva, situsda en ese periodo en que no
puede smberse qué edad tisne una mujer, continuaba siendo el misme
Paquede que le hizo perder el Parsiso a Adin, morend. pecosita ¥ com
mds pimienta que una consigna de Stalin. Estaba como si acabara de
salir de la costilla de! difunto,

Hn cuanto a los hijos, Abel apacentaba e rebafic ¥ sambraba hore
taltras. Y Cain, quién sabe con cuiles wviesas intemciones, se entrenaba
Pecientemente con un saco de arens que babia colgado del patio ¥
con um dinosaurio amaestrado que Je servia de “sparring partner®,

Al levaniarse ol ieién aparecen en escema Bwa y Cain).

EVA:
Yo no s¢ por qué razém
wiver em casa metido,
pegandole al punchimg ball
eual n fuera tu enemipe
o saltandilo la cuerda
como la saltan los misos. ..
Por tu vagancia incurable
tengo ei eorazim pertido;
aprende de Abel tu hermano
que trabaja como ua chino,..
CAMN:
Metido estoy en iz coss
PoTque quieTo estar condigo;
POTQUe TWIr en lu ausencia
¥ no vivir as lo mismo;
porque al mirarme tus ojos
siento ol pecho florecido;
Porque mi padre hico biem
suando perdié el Porciso...
(Pasa s W Pigina Cince)

EL ORIGEN DEL EOXEO

CAIN Y ABEL

e b B Phaius Treh

v, mlwrecids sale & widn du Guin. s sbel -inuni
‘.hh“.mhhhd--th-hm
pegn svis dure, u-,h—-d—.;‘-d-d-.-n

l'!.i-u.cimm—tﬂ-—n--d
m:-a-ﬂ.adduh:d—uﬂnum
Primec guipe pucologico que se hays dede e i hemenidad D
S cuands Cain promuncia su histiries frese "Despwds de ...
m-ﬂ,nuumw—.nﬂ-dﬁh-.

e

NLEI.E

F¥a ‘emindosela de Juss FEsEms Feres, o refereely
iVayase ¢ m eagquina, Abell
tal cadéver de Calm)
Una, dos, tres. cuodro, simes,

[Campedn de todes low pesce
s Adel, mi preferidol

’Pﬁmau-wllm-hmummmu
mmh-mnmmh-hmmn-um
aluhm;nqu-hlunuimlﬂn--l-wr
Cain &l matador.)

ABEL (desconsclado):
Yo no quiero que mis maetce
digen gua ful wa aserime...
EVA (inspirada):
Yo tengo & soiuckon:
/tu partida de bowtiewe. ..l

thmmhwl.ﬁﬁh.ﬁ-'lu:..-u;a;-Inm
la de Caia del guayuco del muerio, haciende & primers sustitucidn
&auﬂ-hkuhm;.mhmuju_nm-mh
mﬂlhméum—cmw-ﬁhum’quhd-&&
¥ que el asesinc ex el muerio ¥ ¢l muerto e &l vivo)

EVA 'wainquilaza, & AbeD:
Descensen en pay los muertog
din perturber & los wivos.
Esvd verde la proders
» # manrans florechls. ..
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Avive el seso, Inglaterrs,
Despierte el gudramo, y veq,
Meditando,

Qué fdcil pierde la guerrs
Ei que olvida que peles
Es peleando.

iCudn presto se va el poder’
jComo, después de acordado,

Da dolor!

iCémo a fuerza de tenep
Guardade el acorazado
Es peor!

iQué fué de la fuerte Frencia?
iQué fué de Grecia y Noruepa
Tan valiosa?
iQué fué de tanta presiouciar"
iQué fué de aquells fe ciege
Candorosa?

iQué se hizg aquel tw ingemio?
Aquella flota que dices
Tan rapaz?
Antier el "Principe Eugsiio"
Te pasé por las narices
Con dos mds.

Igual que cae, maduro,
el cambur,

Tus caminos som &l wmar,
El gire com sus aviones
Y la rierra.
Ali se va a batallar.
No »¢ wa a chupar mamones,
Inglaterre.

No se engase nddie,®no,
Pensando extinie sl opace
Chamberiain.

Su espiritu no pasd
Mientras” Churchill del tabaco
Pierda gl tren.

Jamds la colera es mucha
Que casos tiene la historia
Que quien puso
E] alma enters en la lucha,
Eze obtiene la victora.
Como el ruso.

Raja, desbarats, hiende.
Ataca al nari, y lo pon
Tuerto y romco.

Aprende, Inglaterra, aprende
La que te da por leccion
Timochenco.

Tertude Tabulata
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' OBRAS MAESTRAS DE LA LITERATURA

VIDA ES SUENO
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LA VIDA ES SUENO

(encantado de la vida):
Nadie tam cortesano wi pelude

i{dénde ertd la Automomis?
TOTON GALLEGOS (que no es glorioso, pero gu2 esld muerts del
susto):
Aqui ertd, seflor Pelipe,
Ueva cien afics dorwidal
FELIPE I
(Quién la guarda?
TOTON:
Su tocaye.
FELIPE 1I:
iQué tocayo?
TOTON (mastrando a Felips, agente @l Concejo):
El policia,
M&LIPE I
Dadla al Pueblo, que es el dnico
que despertoris’ podria.
JOAQUIN CRESPO (bajando del refrato):
Yo traté de darls sl puebla,
pero el pueblo me podia;
pasd momentos despierta,

(Entran unos sefiores al Conoefo. la jovem duerme
woiund.lmnnh.&unhﬂed.-ubu‘.nlnmd
doctor Seder Guerra. Al otre lado, ol doctor Crus
Bajares. Bl general Crespo da um brinco ¥y exclama);
CRESPO:
[He muerio, ha muerto, sediort
FELIPE II:
No, Joaquin, [por qué me has dicho
que ha muerio, s ertd durmiendo
COR un sueio mwy tranguilo?
CRESPO:
La crela muerta, sefior,
porque la vi entre dos “sirios™
SADER GUERRA (furioso):
iSoy venezolano y medio!
CRUZ BAJARES (menos furioso):
iSoy venerolamo y pico!
SIMON DE BOLIVAR (aparece lentamente):
Dejedla dormir, sefior,
volved el Cuarenta y Cinco;
la encomtraréis blew derpierta,
con su escudo en ol corpifio, |
con el pueblo de la mano,
bien despierto y biem garrido,
cantando los dos & wn tiempo
la gloria del Municipio!
TELON
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Diccionario

Yo sicmpre habin creido a pie
juntillas las historias de nucstros
cazadores. Ramella Vegas y Pan-
¢ho Blanco, Herman Réo y Uberta
Mondolfi, Juan Mendirli ¥y Fidel
Rotondaro, Curra Ferndndez y Na-
cho Lavié, todos cllos acostum-
braban contarme sus aventuras ci
negéticas y hablarme llenos de or-
gullo de su propia punteria y del
hermoso venado que dejaron sin
vida bajo el sol del llano. Hasta
qul\mdh.eonclmxuindeiugu
Carevaca descubri la verdad sobre
las caserias y los cazadores. Y es
asi cmo hemos confeccionado este
breve diccionario que dedicamos
especialmente a las sefioras de Jos
cazadores, victimas ingenuas de
la n de sus Tartarines:

CAZADOR.—Borracho campes-
tre muy embustero y con mucha
paciencia.

BASTIMENTO. — Conjunto de
artiiculos de primera necesidad,
tales como whiskey, soda, hielo,
ron, cerveza y potes de jugo para
los amaneceres.

CAMIONETA. — Artefacto que
sirve para conducir al préjimo &
1a policia y pars prestdrselo a los

de Cacerias

las posiciones, por lwras enlerns
Y cuando el cazadur, con lns hue-
sos doymidos y las coyunturas dore
midas intenta moveise, el baquea-
no lo manda a callar con el dedo
indice mientras le ice: “Cuidado
que espanta al venado “

VENADO. — Animal mitolégi-
co que solamente existe en la ima.
ginacién de los cazadores. Segun
ellos cuentan, siempre le pegan
certeramente en plena carieera Yy
desde muy lejos, pero siempre se
les v herido mientras los caza-
dores dicen orgullosamente: Ma-
fiana aparece muerto!

HUELLA. — Rastro en la tle-
rra, ocasionados por los chivos. el
viento las pledras removidas u
otros fenémenos de la naturaleza,,
y que el baqueano utiliza para
convencer a los cazadores de que
hay caceria cercana. Los cascos
del burro del hato sirven para con- |
vencer a los patiguienes de gque
hay tigres en las cercanias.

Y asi sucesivamente. Nosotros'
le aconsejamos a las sefioras de
los cazadores que no les crean. Y
que cuando sus maridos les hablen
de caceria le respondan resigna-

cazadores, los cuales acostumbran
devolverio en el més absoluto de-
terioro.

ESCOPETA, RIFLE. — Armas
de fuego que los cazadores consi-
guen, también prestadas. Los
dueBos de rifle nunca van de cace-
ria

HATO. — Tierras abandonadas
por sus duefios, initiles pars la
agricultura y la cris, cuyo unico
papgl es servir de hospe-
daje & los cazadores.

BAQUEANO. — Tipo pintores-
eo, con algin defecto fisico (un
dedo menas que “se lo arrancé un
tigre”, un ojo tuerto que “se o va-
cié un caimdn"), y al mismo tiem.

el hombre mds embustereo del

to. Su misién en la vida es
wengarse de los patiquines cara-
quefios y esa mision la cumple
inexorablemente sobre los caza-
dores que caen én Sus gArTas.

HORQUETEO.—Una de las tor-
turas més empleadas por ios ba-
queancs contra los cazadores.
Consiste en encaramarlos en pa-
Jos cruzados, en la més dlﬂcil&:‘

damente:

—Por qué no te compras tu!
bastimento y te rascas aqui mis-
mo, en casa?
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DICCIONARIO

El sdbado pasado, en obsequio
| de nuestras lectoras, desenmasca-
|ramos a los cazadores. Numero-
,.m.s sefloras llamaron a nuestra re-
| daccién para agradecernos haber
hecho la luz sobre las cacerias de
sus maridos Alentados por esos
&plausos ofrecemos hoy a nuestras
lectoras la verdad sobre los domi-

las cacerias, es pretexto usual pa-
ra el abandono del hogar por lar-
g88 horas, Y vamos con el dic-
cionario:

DOMINO.—Juego inventado por
un mudo, eminentements fastidio-

| DOMINOSISTA. — Bujeto
| trata de hacer creer a los demds
gue posée facultades de adivipa-
cién y que conoce las piedras de
los otros sin haberios viste. En

%

que soporta que lo llamen imb#cil
sin inmutarse,

MIRON. — Individuo que se co~
loca detrés de los jugadores para
dar consejos después de haber vis-
to las piedras de lom contrarios.
Por lo general son muy inquietos,
saben mucho y beben sin pagar
a cosla de la partida, a pesar de

;que los jugadores afirman conti-

nuaments que “los mirones son de
palo”. Hay otros mirones con una
facultad que llaman *“vistrin”, la
cual consiste en que cuando se po-

nen tras de un jugador, éste no

levanta- sino dobles.

TELEGRAFO. — Truco de ma-
la fé que usan todos los domino-
sistas, lo cual no impide que cuan-
do se lo descubran a uno més tor-
pe lo llamen ladrén y lo desacre-
diten con los amigos. Cuando al-

gun jugador de dominé pierde no |

€3 por falta de capacidad ni por
mala suerte sino porque, como los

nosistas. Porgue el domind, como |

DE DOMING

hombres de otro siglo, desconoce
et uso del telégrafo.

DOBLE SEIS. — Pledra muy

| anitipatica a quien llaman corrien-

temente “la eochina” Yy otros epi-
tetos insultamtes. Afortunsdamen.
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Interpretacién gréfica y Mo yuna de versos famosos
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EL 'BACHILLER MUJIC‘A

( .
oy

2




Anexo # 13

135

EL B

CHILLER MUJICA

—| >
(V) %




Fuentes de los anexos

Anexo # 1. El Morrocoy Azul. "Décima llanera". Tomo |. Seleccion y edicion de Luis
Gonzalez. Valera,1994. Editorial Venezuela. Pag. 45.

Anexo # 2. El Morrocoy Azul. "El Crepusculo Enardecido”. Tomo |. Seleccion y edicién
de Luis Gonzalez. Valera, 1994. Editorial Venezuela. Pag. 15.

Anexo # 3. E/ Morrocoy Azul. "El Origen del boxeo". Tomo IV. Seleccion y edicion de
Luis Gonzalez. Valera,1992. Editorial Venezuela. P4g. 186 y 188.

Anexo # 4. E/ Morrocoy Azul. "Coplas a Jhon Bull". Tomo Ill. Seleccion y edicién de
Luis Gonzalez. Valera,1992. Editorial Venezuela. Pag. 140.

Anexo # 5. E/ Morrocoy Azul. "La Vida es suefio". Tomo Ill. Seleccién y edicién de Luis
Gonzélez. Valera,1992. Editorial Venezuela. Pags. 66 y 68.

Anexo # 6. El Morrocoy Azul. "La Escapada Beatriz o el cronista peligroso". Tomo |.
Seleccion y edicion de Luis Gonzalez. Valera,1994. Editorial Venezuela. Pag. 224.
Anexo # 7. El Morrocoy Azul. "Diccionario de cacerias". Tomo |. Seleccion y edicion de
Luis Gonzalez. Valera,1994. Editorial Venezuela. Pag. 67.

Anexo # 8. El Morrocoy Azul. "Diccionario de domind". Tomo |. Seleccion y edicion de
Luis Gonzalez. Valera,1994. Editorial Venezuela. Pag. 76.

Anexo # 9. El Morrocoy Azul. "El Entierro del grupo viernes". Tomo L. Seleccion y edicién de
Luis Gonzalez. Valera,1994. Editorial Venezuela. Pag. 15.

Anexo # 10. E] Morrocoy Azul. "El Disparate de los apellidos". Tomo I. Seleccion y edicion de
Luis Gonzalez. Valera,1994. Editorial Venezuela. Pag. 96.

Anexo # 11. El Morrocoy Azul. "Interpretacion grafica y Morrocoyuna de versos famosos". Tomo

II. Seleccién y edicion de Luis Gonzalez. Valera,1994. Editorial Venezuela. Pag. 266.



Anexo #12. £/ Morrocoy Azul. "El Bachiller mujiquita”. Tomo I. Seleccion y edicion de Luis
Gonzalez. Valera,1994. Editorial Venezuela. Pag. 60.
Anexo #13. El Morrocoy Azul. "E1 Bachiller mujiquita”. Tomo III. Seleccion y edicion de Luis

Gonzalez. Valera,1992. Editorial Venezuela. Pag. 24.




