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En el siguiente trabajo de Grado se pretende observar ciertas
similitudes y diferencias entre Mercado Goblin, de Christina Rossetti, La Princesa y
el Goblin, de George MacDonald Y Laberinto, de A. C. H. Smith. Las obras poseen
una tematica comun, porque muestran la historia de una nifia desobediente que sale
de su casa, se encuentra con los goblins, lucha con ellos y aprende la importancia de
cumplir las normas. Para estudiar los elementos parecidos y disimiles, se ha
desarrollado una investigacion concisa sobre €l texto y sus constituyentes desde la
perspectiva de Gérard Genette en Palimpsesto (1967). En su obra, el autor francés
presenta lo variable y lo estable de un texto. A partir de las definiciones de hipotexto,
hipertexto, transposicion, interpretacion y estrategias de lecturas, se analizan las tres
obras mencionadas. En el Capitulo II, se menciona una descripcion exacta de los
elementos tomados del folklore sobre los seres maravillosos en los textos. Se esbozan
unicamente los personajes relacionados con las obras. El Capitulo III constituye el
estudio de las similitudes y diferencias. Se establece una posibilidad literaria del
parecido de la tematica en las obras analizadas.




INTRODUCCION

Goblin Market (1893), de Christina Rossetti, La Princesa y el Goblin
(1872), de George MacDonald y Laberinto (1986), A. C. H. Smith, poseen una
temética similar. En las obras mencionadas, una doncella sale de su casa, se
enfrenta a los goblins y luego aprende la importancia de cumplir las reglas. El
Trabajo de Grado intenta estudiar las similitudes y diferencias del tema y
establecer una posible explicacion de la similitud desde el proceso literario

creativo.

Para estudiar las diferencias y similitudes, se debe analizar los
constituyentes del texto. Se ha seleccionado Palimpsesto (1962), de Gérard
Genette, porque muestra una posible division del texto. En el capitulo I, se intenta
definir de forma concisa y clara las partes variables y estables de una obra para el
andlisis. Se presenta una posible delimitacién conceptual que permita observar las
variaciones de un texto a otro y mostrar como el acto creativo interpreta las
creencias tradicionales bajo una nueva mirada. Para explicar cémo el texto posee
innovaciones por la nueva Optica de un tema, se ha seleccionado dos estrategias de
lectura de La angustia de las influencias de Harold Bloom. El Marco Teérico s6lo
muestra lo necesario de forma especifica para la comprensidn, posterior, del
andlisis de las obras.

El Capitulo II introduce una definicién de Imaginacion y Fantasia que

permite una mejor comprension del tema en sus similitudes y diferencias. El
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estudio de ciertos seres maravillosos intenta delimitar los rasgos importantes de
algunos personajes del folklore europeo para mostrar luego cémo se observa una
mezcla de sus caracteristicas en Goblin Market, La Princesa y el Goblin y

Laberinto.

Finalmente, el Capitulo III presenta un anélisis de las obras a partir del
Marco Teérico y de los elementos de las creencias populares resaltados en el
Capitulo II. Se intenta establecer una posible explicacion de la temdtica similar y

se muestran algunos parecidos y diferencias de las obras.

La importancia del Trabajo de Grado es la posibilidad de estudiar bajo una
perspectiva comparatista tres obras con una temética similar y mostrar una posible
explicacion literaria de la temética parecida. El andlisis pretende evidenciar cémo
las obras se construyen a partir de una mezcla de tradiciones extraidas de las

creencias populares.

El Trabajo desea resaltar la importancia de volver a los textos para estudiar
la multiplicidad de posibilidades interpretativas. El analisis se sitGa, por esa razon,
en una perspectiva textualista primordialmente y se esboza todo el estudio dentro
del campo literario y sus alternativas criticas. El andlisis pretende mostrar c6mo
es posible un andlisis literario que no incluya elementos de ofras areas para

explicar la similitud de una tematica en varias obras.

I
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CAPITULO 1
EL TEXTO Y SUS CONSTITUYENTES

Para estudiar la variacion del tema la joven y el Goblin en Mercado Goblin,
de Christina Rossetti, La Princesa y el Goblin, de Geroge MacDonald y Laberinto, de
A. C. H. Smith, se debe elaborar una delimitacion del significado del texto y sus
constituyentes en el trabajo para entender luego como surge la relacion entre dos o
mas obras. Conocer las partes que conforman al texto permite comprender qué es lo
estable y lo variable. A partir de los constituyentes del texto y sus cambios, se
establecen, luego en el andlisis, las similitudes y las diferencias de las obras

mencionadas.

El significado latino de la palabra fextus es "entrelazado, tejido, contextura”
(Garcia de Diego 1979: 508) . Esta definicion latina de la palabra recuerda la teoria
de Roland Barthes para quien la complejidad de toda obra literaria la hace un

entrelazado de significados que busca el lector:

The plural of the Text depends...not on the ambiguity of its contents but on
what might be called the stereographic plurality of its weave of signifiers
(etymologically, the text is a tissue, a woven fabric). The reader of the Text may
be compared to someone at loose end. (1977: 159) !

! Lo plural del texto depende... no de la ambigiiedad de sus contenidos sino de lo que puede ser
llamado pluralidad estereografica de sus significados entrelazados (etimologicamente el texto es un

tejido, una tela tejida). El lector del texto puede ser comparado por alguien con un final suelto
(abierto).
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Si se considera el texto desde la perspectiva de Roland Barthes, se podra
diferenciar la obra como un trabajo concreto, es decir, el libro como un elemento
fisico y el texto que surge en el contexto de la creacion y de la recepcion: “A work is
a finished object, something computable, which can occupy a physical (take its place,

for example, on the shelves of a library); the text is a methodological field.”

(1981:39) 2

El texto es una relacion (un entramado) actualizado en cada lectura entre el
autor, el mensaje, el receptor y los contextos a través de la interpretacion como se

aprecia mas adelante. La relacion del texto y su entorno determinan la lectura:

a text is made of multiple writings, drawn from many cultures and
entering into mutual relations of dialogue, parody, contestation, but there is one
place where this multiplicity is focoused and that place is the reader, not, as was
hitherto said, the author. (Barthes, 1977:75) *

La diversidad de significados surgen por la relacion paradigmatica entre el texto

y la cultura que lo crea y recibe, porque un texto no solo depende del escritor,

también el receptor tiene un papel activo:

2 «“Un trabajo es un objeto terminado, algo palpable, que puede ocupar lo fisico (tomar su lugar, por
ejemplo, en los archivos de una biblioteca); el texto es un campo metodoldgico”.

3 “un texto estd hecho por miltiples escrituras, dibujado por multiples culturas, y adentrado en una
relacion de didlogo, parodia, contestacion, pero hay un lugar adonde esa multiplicidad est4 enfocada y
ese lugar es el lector, no, como hasta ahora se ha dicho, el autor”.

2




"The reader is the space on which all the quotations that make up a writing are
inscribed without any of them being lost (...) the reader is without history, biography,

psychology..."(Idem:148) *

Gérard Genette explica en Palimpsestes (1962) que el texto consta del
hipotexto y del hipertexto. Esta division permite observar lo estable y lo variable
dentro de una obra, porque separa la tematica que es anterior y el nuevo texto que

innova sobre ella.

El hipotexto es la parte del relato que no cambia y permanece igual en cada

actualizacion del tema. El hipotexto se puede considerar lo invariable en la obra.

El hipertexto es lo nuevo en un texto. Constituye las variaciones en la
tematica. Los cambios del hipertexto se producen por €l contexto nuevo y la

interpretacion de cada lector.

La hipertextualidad permite establecer las relaciones entre el hipotexto y el
hipertexto: "Entiendo por ello toda relacion que une un texto B (que llamaré

hipertexto) a un texto anterior A (al que llamaré hipotexto) en el que se injerta de una

% “El lector es el espacio en el cual todas las cotizaciones que hacen a una escritura estan inscritas sin
ninguno de sus comienzos perdi ..)elle esta sin historia, sin bi , Si si ia”.
guno d comienzos perdidos (...) el lector est4 sin historia, sin biografia, si sicologia”

3




manera que no es la del comentario" (Genette, 1962: 14) Es un juego entre el creador
y el receptor, porque determina la comprension del texto y su valoracion: "El placer
del hipertexto es también un juego." (Idem: 496) En un texto el hipertexto es el

creador de lo innovador.

Las estrategias de lecturas es parte fundamental de la interpretacion critica y
creativa como se explica mas adelante. Se podria afirmar que no existe lectura
inocente, siempre se refleja el entorno del lector en el texto. Esto no quiere decir que
el autor desaparezca. Por el contrario el creador deja plasmado, también, parte de su

vision sobre el hipertexto; pero ello no determina la lectura.

Una obra, como se aprecia en el apartado La interpretacion, se coloca en la
tradicion literaria > por la interpretacion que renueva el pasado y lo reelabora desde el
presente de una sociedad especifica. La tematica cambia de un texto a otro por la
hipertextualidad. Las variaciones en la tematica de la nifia y el Goblin y como se

recoge del pasado para su creacion se puede apreciar en el Capitulo IIL.

3 La tradicién es "el contenido cultural no material asi transmitido y que tiene la sancién del prestigio”
(Pratt, 1949: 300). La tradicion literaria constituye el conjunto de obras, relatos populares y
personajes aceptados por una sociedad como literatura y tomados como parametros para elaborar otras
obras.

4
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A. La Transposicion: un tipo de intertextualidad

Las similitudes entre dos o mas obras surgen por la relacion de una tematica
similar. Este parecido puede ser una influencia de una obra sobre otras o del contexto.

La relacion entre dos o mas textos se suele Hamar intertextualidad.

El andlisis de la transposicion es un tipo de critica intertextual que observa las
variaciones y similitudes entre los textos relacionados. La definicion de transposicion
es muy amplia, porque ha sido estudiada desde la perspectiva psicoanalitica hasta la
literaria. En el trabajo se elabora una breve delimitacion de la transposicion como
término dentro del analisis literario de Gérard Genette y se muestra solo los

elementos de importancia para el estudio de las obras.

La transposicion es un término que proviene de la teoria musical. Consiste en
trasladar una cancion a otra forma compositiva, es decir, una parte de la melodia o
tematica de la obra permanece; pero se varia su forma o contenido en algunos
aspectos. El mejor ejemplo para mostrar una transposicion es la traslacion que se hace
de la musica popular y sus instrumentos a la musica académica elaborada por una

sinfonica.
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Gérard Genette aprecia la transposicion en el analisis literario como una
traslacion de la tematica de un texto a otro con ciertas variaciones: "La
transformacion seria, o transposicion, es sin ninguna duda la mas importante de todas
las practicas intertextuales" (Idem: 262) Por la interrelacion de textos a partir de su
tematica similar se ha decidido escoger Palimpsestes de Gérard Genette para observar
la transposicion en tres textos (Mercado Goblin de Christina Rossetti, La Princesa y

el Goblin de George Macdonald y Laberinto de A. C. H. Smith).

La transposicion para Gérard Genette crea nuevas obras por las
modificaciones que se introducen en el hipotexto. Las variaciones temdticas son
denominadas, por el autor, transposicion semantica: "El efecto dominante, ya lo he
dicho, es ahora una transformacion tematica que afecta a la significacion misma del
hipotexto: reservo para este efecto el término de transformacion semantica,
suficientemente expresivo en si mismo." (Idem: 418) Los cambios del texto suelen

suceder por una nueva relacion con €l contexto que varia la mirada sobre el tema.

La reelaboracion de un tema literario ocasiona una serie de cambios que
constituyen la transposicion como tal, porque se traslada a un nuevo contexto los
personajes, acciones, espacio y tiempo. Esa variacion puede ser elaborada en un

mayor o menor grado de modificacion.
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La tradicion literaria cambia su valoracién a lo largo de la historia de una
sociedad especifica por influjo de la critica que determina la valoracion de las obras.
Ese cambio se puede apreciar en el hipertexto. La transposicidn no es un acto
inocente, sino que se produce por el proceso creativo del escritor que introduce un
tema de la tradicion literaria en un momento histérico preciso: "no existe
transposicion inocente, quiero decir, que no modifique de una manera o de otra la

significacion de su hipotexto." (Idem:417)

La traslacion de la tematica, también, puede incluir la forma en que se ha
condensado el tema, porque si bien es cierto que la transposicion semantica modifica
la tematica, también lo formal puede ser variado por la reelaboracion del texto. Por
ejemplo, una tematica que ha sido desarrollada en versos cuando se traslada a la prosa
puede sufrir una modificacién por la nueva forma adoptada como se puede apreciar
en el capitulo Il entre Mercado Goblin y las otras obras (Princesa y el Goblin de
George Macdonald y Laberinto de A. C. H. Smith). La seleccion de lo formal es ung
decision individual del autor; pero dicha escogencia puede tener una influencia del

contexto en que se crea.
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B. Tipos de Transposicion

Para Gerard Genette existen varias formas de transposicion. La primera
division que elabora es la transposicion heterodiegética y la transposicion
homodiegética: "Por tanto, cabe distinguir entre transformaciones homodiegéticas y
transformaciones heterodiegéticas." (Idem: 421) La heterodiegética modifica las
acciones, los personajes, el espacio y el tiempo. La segunda, homodiegética, conserva
la teméatica similar, pero varia el espacio y el tiempo en que sucede la tematica. La
transposicién semantica heterodiegética es la seleccionada por las modificaciones

diversas de los textos sobre el tema de la nifia y el Goblin.

Existe, ademas otro tipo de transposiciéon que varia lo formal, denominada
transmodalizacion, y que se diferencia de la transposicion semantica, pero que cambia
igualmente la temdatica. La transposicion formal puede encontrarse dentro de la
transposicion semantica heterodiegética; pero no siempre un cambio del contenido
origina una transposicion formal. Un ejemplo de la conservacion de la forma es la
relacion entre La Princesa y el Goblin, de George MacDonald, y Laberinto, de A. C.
H. Smith, que tratan de forma diversas, como se explica en el capitulo I, el tema de
La Princesa y el Goblin, pero no cambian la forma de prosa y ambas obras mantienen

la estructura de novela. La transposicion formal también es util para observar como la
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transmodalizacion se encuentra presente en las variaciones de las tres obras

analizadas.

La transposicion no es parodia desde la perspectiva de Gérard Genette, porque
la parodia modifica al minimo el texto y muestra de forma evidente el referente que
critica: "La forma mas rigurosa de la parodia, o parodia minima, consiste en retomar
literalmente un texto conocido para darle una significacion nueva." (Idem: 28) Existe
en la parodia una conciencia critica que la transposicion no posee. La transposicion
son las variaciones de un tema de la tradicion, porque el autor toma un contenido para

desarrollar en su obra de acuerdo al contexto en que vive y lo actualiza.

Existe una intencidn en seleccionar un tema, pero se elabora conforme a su
tradicion como se explico anteriormente. Este "acto selectivo” puede ser consciente o
no. ® En la transposicién no existe un indicio claro que muestre un referente
especifico como en la parodia. Por el contrario, el analisis del hipertexto depende de

la interpretacion del lector que observa la obra. ' La tematica se construye de

¢ En este trabajo no se pretende comprobar si la tematica posee una seleccion intencional de todos

los elementos o los creadores construyeron de forma inconsciente sus textos, porque tomaron, sin
percatarse de la tradicion. Este aspecto se podria estudiar desde la perspectiva de Julia Kristeva y sus
propuestas influidas por el psicoanalisis. La seleccion y su intencionalidad consciente o inconsciente
no pertenece al campo literario que trabaja Gérard Genette en Palimpsetes.

7 Un ejemplo de la interpretacion de acuerdo al contexto se puede apreciar en la critica poscolonialista
que muestra como la figura de Otelo de William Shakespeare representaba un elemento exdtico,
quizas, en la Inglaterra isabelina por el color moreno del personaje y en Africa toma un matiz de
identidad nacional, porque se considera el hombre negro triunfador que sufre por la envidia del blanco:
"But at the same time, Shakespeare’s drama is about a black man trying to live in a white society (...)
To place Shakespeare’s Othello in South Africa is opne up powerful new reading (...) black people and

9
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acuerdo con una tradicién literaria, pero no existe un interés de criticar esa tradicion o

de elaborar la obra por influjo especifico de otra tal como si ocurre en la parodia.

Toda obra posee una relacion intertextual, porque tiene un hipotexto. En La
Princesa y el Goblin, Mercado Goblin y Laberinto no esta claro si existe un origen
comun o son creaciones de independientes producto de una misma tradicion literaria.
La similitud entre las obras analizadas muestra que tienen algunos elementos
comunes a partir de la tradicién; pero ese parecido no indica que un texto se inspire

en el anterior, porque las obras no muestran indicio de ello.

cultures were victimised"(Loomba, 1998: 14). La interpretacion anterior permite observar coémo lz
tematica se acopla al lector y su sociedad.

10
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C. La Interpretacion

La interpretacion se puede considerar un tipo de transposicion. El creador
elabora la obra desde su Optica personal sobre una tematica y su contexto. El escritor

se constituye un lector de su tradicioén literaria en €l momento de la creacion.

Estudiar la interpretacion es importante, porque permite observar como los
autores construyen sus obras sobre un hipotexto comun; pero varian ciertos aspectos
por su vision individual. El creador modifica el hipotexto en su texto, porque lo

interpreta.

La transposicion representa la creacion como un fenémeno contextual, al igual
que la interpretacion para Sunsan Sontag es un acto consciente dentro de un momento
historico especifico: "By interpretation, I mean here a conscious act of the mind
which illustrates a certain code, certain "rules" of interpretation." (Sontag, 1961: 15) ®
Si no existe obra creada inocentemente tal como lo afirma Gérard Genette, tampoco
se puede establecer una interpretacion pasiva e inocente. El lector contextualiza su

obra y leer desde sus conocimientos sobre el tema.

§ Por interpretacion, quiero significar aqui un acto consciente de la mente que ilustra un cédigo real
con “reglas” reales de interpretacion.

11
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El autor desarrolla sus temas seleccionando a partir de su tradicion y el
receptor lee la obra observando los indicios que le permiten establecer su propia
tradicion: “la relacion que un creador sostiene con su obra y, por ello, la obra misma
se encuentran afectadas por el sistema de las relaciones sociales en las cuales se
realiza la creacion como acto de comunicacion.”" (Bordieu 1999: 135). La relacion de
asociacion en el acto de creacion y en la recepcion de la obra, la transposicion se
mueve en el eje paradigmatico del texto. La creacion y la interpretacion se realizan

en un campo intelectual especifico que constituye el contexto.

El campo intelectual es el grupo de individuos al que pertenece el creador o el

lector:

el campo intelectual a la manera de un campo magnético, constituye un
sistema de lineas de fuerzas; esto es, los agentes o sistemas de agentes que forman
parte de él, pueden describirse como fuerzas que, al surgir, se oponen y se agregan,
confiriéndole su estructura especifica en un momento dado del tiempo. (Bordieu
1999: 135)

Este campo intelectual determina la interpretacion, porque estructura el
hipertexto. Una interpretacion seria incomprensible, sin el campo intelectual que se

toma para elaborarla.

Un tema es determinado por la tradicion que lo rodea en su creacion y en su

lectura. El autor no puede deslindar su tematica de las obras anteriores, aunque lo

12




quiera. ° Las palabras como signos poseen una carga histérica dentro de una
sociedad. Por esa razon cuando una obra muestra en su funcion poética un interés por

un nombre en especifico, juega con la tradicidn que rodea a la palabra.

El hipertexto posee una estabilidad gracias al hipotexto, porque su
interpretacion sélo se puede hacer entorno a los codigos existente en el hipotexto, es
decir, establecer una relacion de transposicion no significa elaborar especulaciones,
sin sentido. Sélo se puede observar un tema transpuesto si este esta claramente
desarrollado en una obra. La interpretacion estd sujeta al hipotexto para crear una

critica ajustada a la obra.

La interpretacion se puede establecer como una transposicion semantica que

el lector elabora.

Si se considera la posible delimitacion de interpretacion de Susan Sontag, el
critico reescribe el texto interpretado, porque lo relaciona con su entorno y esta
contextualizacion elabora un cambio en el tema: "The interpretation was summoned
to reconcile the ancient texts to "modern" demands" (Idem:15) '° La reconciliacion
con el contexto actual de los textos del pasado le asegura su transcendencia en la

tradicion literaria. El receptor-critico observa en el texto nuevos elementos que

? Este tema es ampliamente estudiado en La angustia de la influencias (1977) de Harold Bloom.
191 a interpretacion fue convocada para reconciliar el antiguo texto a las demandas del moderno.

13




pueden cambiar la valoracion de una obra en relacion con el pasado: "Interpretation is
a radical strategy for conserving an old text, which is thought too precious to

repudiate, by revamping." (Idem:16) !

La interpretacion debe poseer una relacion clara con el hipertexto y no ser una
especulacion que destruya en tema. Si la interpretaciéon es una transposicion
semantica por parte del critico, existe una intencion de conservar la temaética; pero
consciente de las modificaciones: "The interpreter, without actually erasing or
rewriting the text, is altering it" (Jdem: 16) Sin embargo, ' esa transposicion puede
crear una especulacion exacerbada que destruya el texto y no conserve la tematica:
"The modern style of interpretation excavates destroys; it "behind" the text, to find

"sub-text" which the true one" (Ibid)

El texto es interpretado bajo una consciencia historica especifica que elabora

una transvaloracion y observa algunos personajes, acciones y espacios de una manera

distinta;

Interpretation must itself be evaluted, within a historical view of human
consciousness. In some cultural contexts, interpretation is liberating act. It is a

' La interpretacion es una estrategia radical para la conservacién de un texto viejo, el cual es
considerado demasiado precioso para repudiarlo con reelaboraciones

'2 El interprete borrar o reescribe el texto, el lo est4 alterando.

13 El moderno estilo de interpretacion excava, destruye; tras el texto para encontrar el “sub-texto” que
es el Unico
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means of revising, of transvaluing, of escaping the dead past. In other cultural
contexts, it is reactionary, impertinent, cowardly, stifling. (Idem: 17) **

Susan Sontag propone una interpretacion "moderada”, consciente de su
transposicion, sin abuso de la reescritura: "The function of criticism should be to
show how it is what it is, rather than to show what it means." (Idem: 23) ° La
relacion entre el lector y el texto surge como un acto de transposicién que depende
del contexto. Esa perspectiva permite una amplitud en la interpretacion; pero le
otorga una responsabilidad al critico que debe mantener la tematica y no especular al

respecto.

La interpretacion debe formarse con la experiencia lectora del receptor y su
investigacion en relacion al contexto en que surgid la obra. Esa exigencia hace que se
deba comprender el origen de las hadas para estudiar las similitudes de los Goblins de

las tres obras.

El tema de La Princesa y el Goblin no puede obviar el origen de las hadas

como se aprecia en el capitulo II para observar como la temaética surge de la tradicion.

1 La interpretacion debe ser en si misma evaluada, dentro de una visién historica de la conciencia
humana. En algunos contextos culturales, la interpretacion es un acto de libertad. Es significado de
revision, de transvaloracion, de escapar del pasado muerto. En otros contextos culturales, es
reaccionaria, medrosa, sofocante

' La funcién de la critica podria ser vista como lo que es, (y) mas bien, ensefiar lo que significa.
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D. La Transvaloracion

La interpretaciéon origina una modificacion de la valoracién sobre una
tematica. Los cambios surgen de la 6ptica personal de un autor sobre un hipotexto. La
hipertextualidad se produce por la transvaloracién del hipotexto.

La transposicién puede originar una transvaloracién '°

, es decir, una
modificacién de la apreciacion de un tema: "toda operacion de orden axiologico que
afecte el valor explicita o implicitamente atribuido a una accién o a una conjunto de
acciones: sea, en general, la serie de acciones, de actitudes y de sentimientos que
caracterizan a un personaje." (Genette, 1987: 483) Un personaje puede ser degradado
en una obra y enaltecido en otra; pero ambas mantienen el mismo tema: "La
valorizacién de un personaje consiste en atribuirle, por via de transformacién
pragmatica o psicolégica, un papel mas importante y/o mas simpatico, del que se le
concedia en el hipotexto.." (Ibid). La transvaloracion sucede por el cambio de

contexto, porque el tema se acopla a un nuevo entorno y crea por ese contexto nuevo

algunos rasgos nuevos en la tematica.

16 vE] valor es, en estricto sentido, una cuestion de opinion (...) su realidad se encuentra en la mente
humana, no en el objeto mismo" (Pratt,1949: 309) El valor literario constituye la apreciacion de ur
individuo sobre una obra a partir de su educacion y sus parametros literarios.
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E. Las Estrategias de lecturas

Las estrategias de lecturas son las formas de interpretacion del creador y del
receptor. El escritor selecciona dentro de la tradicion literaria su tematica y la
construye desde su oOptica personal (transvaloracion). La creacion a partir de
diferentes estrategias de lecturas para Harold Bloom en La angustia de las
influencias (1977) origina los cambios en una tematica, porque el autor desarrolla una
innovacion por su interpretacion de un hipotexto. Para el autor mencionado existen
seis posibilidades de lecturas en el acto creativo del escritor y una séptima lectura,
creativa; pero no poética: la critica. Dos estrategias de lecturas, €l Clinamen y la
Tésera) se puede observar en el andlisis de las obras Mercado Goblin, de Christina
Rossetti, La Princesa y el Goblin de George MacDonald y Laberinto de A. C. H.

Smith, porque ayudan a comprender el proceso creativo de los textos analizados.

La primera lectura creativa, segun Harold Bloom, es el Clinamen que
consiste en una mala interpretacion. Para Susan Sontag, toda lectura es valida en la
interpretacion, aun las mas destructivas. Harold Bloom se diferencia de Sontag y
afirma que el acto creativo es una desviacion de la interpretacion: "Tomo la palabra
de Lucrecio, en cuya obra significa desvio brusco de los atomos con el objeto de
hacer posible el cambio en el universo" (Bloom, 1977: 22). El Clinamen es el desvio

de la tematica elaborada por los autores anteriores.
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La segunda lectura es el Tésera. En esta lectura el creador toma fragmentos
para su obra. Se podria emparentar con la creacion a partir de la tradicion, es decir, el
contexto. El escritor toma de lo conocido para crear nuevas formas. Esto se puede
emparentar con la definicién “Fantasia” de George MacDonald como se observa mas

adelante.
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CAPITULO I

LA FANTASIA Y LOS SERES MARAVILLOSOS

A. Imaginacion y Fantasia

Los autores de cuentos de hadas tienden a mostrar a las hadas como parte de
la fantasia o de la imaginacién. Las teorias sobre estos términos es muy amplia. Por
eso hemos seleccionado la propuesta tedrica de uno de los tres autores, George
Macdonald en el ensayo The fantastic Imagination (1893) que se puede aplicar a los

otros como se ve en el analisis.

George MacDonald emplea su propia teoria como base para la realizacion de
sus cuentos. The fanatstic imagination es el nombre que se le da a su poética
preceptiva. Para elaborar una interpretaciéon moderada se parte de esta teoria, porque
permite observar las reglas que establecié el creador para la creacion de sus cuentos

que se puede apreciar, también, en Christina Rossetti y A. C. H. Smith.

La Imaginacién es, para el George MacDonald, cuando formas nuevas

encarnan viejas verdades: "When such forms are new embodiments of old truths, we
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call them products of the Imagination."(Mcdonald, 1999: 6) '’ El escritor alude a las
creencias nordicas, '8 especificamente a las hadas y su mundo, que cuando son
retomadas se transforman en producto de la imaginacion, porque, para el escritor, la
palabra “Fairytale” es una correspondencia de Marhchen del germano: "That we have
no English word corresponding to the German Méahrchen us to use the word
Fairytale." (Idem:5) '° El autor se encuentra influenciado por lo foraneo al seleccionar

su tematica de Fantasia.

La referencia a la Imaginacion como nuevas formas para vigjos contenidos se
puede explicar con los seres maravillosos precristianos europeos. En el pasado, las
hadas, por ejemplo, eran consideradas seres reales; pero en los siglos XIX y XX estos
seres maravillosos son seleccionados por los autores para emplearlos en sus obras con

efecto literario. (Ver Figura 1)

S¢ puede afirmar que la imaginaciOn aparece por la relacion entre el
hipotexto actualizado por el hipertexto. La teoria del autor es, también, desarrollads

desde una perspectiva similar en "Sobre los Cuentos de Hadas”, de J. R. R. Tolkien,

17 Cuando formas nuevas encarnan viejas verdades, podemos decir que son producto de la imaginacion
18 Creencias nordicas que se podrian especificar como celtas. Se hace necesario aclarar que se parte de
la consideracion de Gniller Oncken que coloca a los celtas dentro los pueblos germanos y nérdicos:
“Los celtas vivieron también en los territorios germanos y parte de su poblacion desciende de ellos”
(Sapir 1945: 238-240)

¥ Cuando formas nuevas encarnan viejas verdades, podemos decir que son producto de la
imaginacion.
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influenciado por George MacDonald en su concepcion de las hadas. J. R. R. Télkien

explica que las hadas son una tematica antigua con una lectura nueva:

Mas cuando hemos hecho todo lo que la investigacién puede hacer-recoger
y comparar cuentos de muchos paises-; cuando hemos justificado muchos de los
elementos que a menudo se hallan engastados en los cuentos de hadas (la
condicién de las madrastras, osos y toros encantados, brujas canibales, los tabues
de los nombres y otros tales) como reliquias de antiguas costumbres que en cierta
época fueron practica diaria, o de credos que en cierta época se tuvieron por credos
y no por "fantasia".., ain nos queda un punto que se olvida con demasiada
frecuencia, y es el efecto que ahora producen esos antiguos elementos en las
actuales versiones de los cuentos (1998: 43)

Vladimir Propp en Las raices historicas del Cuento de Hadas en el siglo XX
estudié la fascinacion de los Cuentos de Hadas por el nuevo contexto: "Propp was
concerned with an aestetic form, the Fairy tale, which is itself a modification of

mythic materials for aestetic ends." (Scholes, 1974: 68)

La diferencia se encuentra en los términos, porque para George MacDonald la
imaginacion es lo antiguo en nuevas historias y para J. R. R. Toélkien la creacion
literaria a partir de viejas tematicas es fantasia. Se puede apreciar que los creadores de
las historias nuevas alrededor de viejos temas de finales del siglo XIX y principios

del XX, conocian el efecto de fascinacion que producian sus textos.

20 propp estuvo interesado en la forma estética del cuento de hadas, que es en si mismo una
modificacion de materiales misticos con fines estéticos.
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George MacDonald define a la Fantasia como temas que son meras
invenciones: "When they are mere inventions, however lovely, I should call them the
work of the Fancy; in either case, Law has been diligently al work." (MacDonald,
1999: 6) 2! Esta delimitacion lo aleja de la teoria de J. R. R. Tolkien, aunque ambos
valoran positivamente el término. El caracter irreal de la fantasia no es considerado

por el George MacDonald un motivo para menospreciarlas.

Toda formacion innovadora parte de un hipertexto y se podria afirmar que si
bien no existe textos antiguos con el tema, la elaboracién recoge de miltiples
tradiciones para construir el tema de la fantasia. Se puede afirmar que la fantasia es la
creacion de un nuevo hipotexto a partir del hipertexto que recopila varios hipotexto

anteriores.

El autor propone la creacion de un nuevo mundo en la obra literaria acorde
con las normas sociales. No apoya la intervencion en el mundo real, sino que sugiere
la formacion de otro mundo con sus reglas propias para lograr una historia armoniosa.
El mundo natural tiene sus propias leyes, y ningin hombre debe intervenir; pero
podria sugerir otro tipo de leyes pudiendo, en caso de permitirselo, inventar un
pequefio mundo por si mismo, con sus propias leyes (MacDonald, 1999: 8-9). Un

perfecto ejemplo de esto es posible encontrarlo en J. R. R. Tolkien, autor que crea

2! Cuando ellos son meras invenciones, bien sea encantadoras, las podra llamar trabajo de Fantasia; en
cualquier caso, las leyes han sido diligentes al trabajo
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sus propios mundos, lenguas y genealogias completas para todos sus personajes. (Vet

Figura 2).
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B. El Mundo de 1a Moral

Los cuentos de hadas poseen, por lo general, una ensefianza moral. En algunos
relatos es mas explicita que en otros. La fantasia, segin George MacDonald, no
constituye la fascinacion por lo pagano, sino que emplea esa tematica, porque le
permite alejarse lo suficiente para elaborar su obra literaria. La obra artistica esta

determinada para el autor por el Mundo de la Moral.

El Mundo de la Moral es diferente al mundo real para George MacDonald.
La moral es un tema ampliamente estudiado en el campo sociologico y filosofico. Sin
embargo, el término moral de George MacDonald tiene que ver con las normas
sociales que son creadas por el hombre de acuerdo con Dios. Su delimitacion sobre
moral resulta muy especifica. Por esa razon se excluyen otras consideraciones sobre
la moral. La delimitacion conceptual es colocada para observar como ¢l tema de La
Princesa y el Goblin cumple con los presupuestos del Mundo de 1a Moral que es una

caracteristica de los cuentos de hadas como se amplia mas adelante.

Para George MacDonald un hombre puede usar nuevas formas y emplear
libremente su imaginacion, pero no debe inventar nada en lo moral, es decir, la
fantasia s6lo se permite para la tematica; pero no para lo moral. £l no puede, por

ninguna razon, voltear de cabeza las leyes y no debe entrometerse en la relacion de
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vida de las almas segin el escritor. Las leyes del espiritu del hombre deben

mantenerse.

En las cosas fisicas el hombre puede inventar, en las cosas morales debe
obedecer y tener sus leyes morales con él dentro de su mundo inventado. El creador
no debe irrumpir la moral en su mundo de imaginacion y fantasia. El individuo crea

para establecer armonia, si rompiese la moral, la obra seria desarmonia.

25




C. Los seres maravillosos

Para definir "ser maravilloso" es necesario conocer lo maravilloso europeo,
porque se puede comprender la diversidad de explicaciones sobre el origen de las
hadas desde lo popular. Lo maravilloso europeo ** se encuentra relacionado con lo
pagano, porque representa las creencias precristianas de las diversas culturas que
habitaban Europa: "En la literatura casi siempre se encuentra algo de lo maravilloso
precristiano." (Le Goff, 1986: 11) Los seres maravillosos provienen de esa tradicion
precristiana que fue paganizada y relacionada con la nueva mirada sobre las creencias

célticas.

Con la llegada del cristianismo desde el ultimo periodo del Imperio romano
(aproximadamente siglo V), las creencias no cristianas fueron poco a poco explicadas
desde una nueva perspectiva, tal como se vera mas adelante con el caso de las hadas.
Los seres maravillosos se relacionan con la otredad, las sociedades europeas
habitaron las zonas desconocidas con seres parecidos a los humanos; pero peligrosos,

porque representaba, precisamente, 1o desconocido.

22 La relacién entre lo maravilloso pre cristiano y los cuentos de hadas, también, es un tema
investigacién por Mariana Marzuck Dyurich en su Trabajo de Grado Estructura de los cuentos de
hadas en la narrativa: "€l cuento maravilloso procede de religiones y ritos arcaicos"(1998:26). Como
se puede apreciar, la caracteristica que intenta esbozar uno de los rasgos principales del cuento de
hadas es el efecto maravilloso que produce una temitica antigua en nuevas formas y que se ha
estudiado en otras investigacion bajo perspectiva distintas.
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I Fairy

Establecer un tnico origen sobre Fairy ** es reducir una amplia tradicién
literaria a una breves lineas. Generalmente, Fairy se emplea como un nombre para
todos los seres maravillosos. Algunos consideran que Fairy es un tipo de hada que

posee magia y produce hechizos malignos.

Las hadas se relacionaban con los monstruos por la herencia romana en las
regiones célticas cristianizadas, porque en el Derecho Romano llamaban "monstrum"
a los nifios deformes que eran considerados seres no humanos; pero con inteligencia
similar: "Los romanos llamaron monstrum o prodigium a la criatura, al recién nacido
que no tenia, segun ellos, forma humana; pero no explicaron en qué consistia esa
forma." (Artiles, 1983: 239). El término Fairy condensé dentro de si todos los seres
distintos de los hombres, que representaban lo desconocido y deforme, como en el
caso de los nifios con problemas genéticos, lo pagano por algunas creencias de origen
céltico que poseen sus raices en el Samhain como se explica mas adelante y la
otredad de los individuos rechazados por las sociedades cristianas, tales como los

judios.

3 Se puede encontrar, también, como Fay que es un sinénimo de Fairy. (Rose, 1996: 115)
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El origen de la palabra hada en inglés proviene del francés, segin J. R. R.
Tolkien. En su ensayo "Sobre los Cuentos de Hadas”, €l conocido autor, profesor en
la Universidad de Oxford, presenta la formacién del término hada en la lengua

inglesa:

Las palabras inglesas, como en el caso de elf, han sido largamente
influidas por el francés (del que derivan fay, faérie y Fairy); pero en tiempos aun
recientes y en funcion de su presencia en traducciones, tanto Fairy (hada) como elf
(elfo) han adquirido buena parte de la aureola de los cuentos alemanes,
escandinavos y célticos, asi como muchas caracteristicas de los huldu-folk, daoine-
sithe y tylwyth teg." (1998: 16)

El término "fayerie" podia significar, entre los celtas, hechizar o ejercer
poderes en la naturaleza. Fairy se empledé mas tarde para denominar a los seres
maravillosos creados por las sociedades medievales europeas en los espacios
desconocidos y representantes de la otredad, como se mencioné anteriormente. Fairy
se relaciona desde su inicio con los hechizos, el pasado y los seres maravillosos de las

creencias celtas.

Las hadas poseen la cualidad de hechizar con sus frutas. Los seres
maravillosos se consideraron con poderes maléficos por la asociacion del origen de la
palabra con la magia. Las frutas, generalmente, se describen como un durazno, un
melocotén o una manzana. Este alimento causa en algunas ocasiones alucinaciones o

suefio y, en otras, la muerte.
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La palabra hada ** apareci6 por primera vez segin J. R R. Tolkien en un
poema de un autor inglés llamado Gower que la emplea como sinénimo de Fantasia,
porque se refiere a la belleza femenina como si viniera de la hadas, es decir, de la

Fantasia. J. R. R. Tolkien traduce el poema y sustituye Hadas por Fantasia para

comprobar lo expuesto:

la primera cita del Oxford Dictionary (la (nica previa a 1450) es
significativa. Esta tomada del poeta Gower: como si fuera un hada Pero Gower no
dijo tal cosa. Gower escribid: como si fuera de las hadas, como si hubiera venido
de las hadas.Gower estaba describiendo a un joven galin que en la iglesia busca
hachizar los corazones de las doncellas: ¥ asi é/ la carne contempla/como el
halcon que atisba el ave/ a la que ha de presa; como si de Fantasia (hada) fuera,/
aella se muestra. (1998; 138-39).

El origen de la palabra es relativamente moderno para él: "Hada, como
nombre que mas o menos equivale a elfo, es una palabra relativamente moderna que
apenas si se usO hasta el periodo de Tudor." (/bid) Su significado podia ser un
sinonimo de la Fantasia o la descripcion de los personajes conocidos actualmente. La
tematica de las hadas se encuentra presente desde el medioevo; pero se comienza a
estudiar a partir del siglo XIX cuando se discute el origen de la palabra Fairy. Aunque
el término hada sea reciente, la tematica de los seres maravillosos se hallaban

presentes en algunas obras medievales: "un cuento de hadas es aquel que alude o hace

24 En este trabajo hada se emplea como sinénimo de Fairy y de todos los seres maravillosos, porque se
suele usar en nuestro idioma como un término general para los diversos tipos de seres maravillosos.
Sin embargo hada proviene de fatam que, en Espafia, se refiere al tipo de hada solitaria, explicada mas
adelante, es maléfica y vive en zonas solitarias como las montafias. (Rose, 1996:109)
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uso de Fantasia, cualquiera que sea su finalidad (...). El poema medieval Sir Gawain

and the Green Knight” * (Idem: 140-41).

J. R. R. Tolkien considera que la tematica de las hadas existian antes que el
término Fairy. Se debe recordar que Fairy no sélo se relaciona con los seres
maravillosos, sino que también con los hechizos o magia. La presencia de la magia o
hechizos en los relatos evocaba las creencias precristianas y se puede apreciar como

cuentos de hadas desde esa perspectiva que juega con la etimologia de la palabra.

Las creaciones literarias innovadoras sobre la tematica de las hadas, segin
J. R. R Tolkien, se puede apreciar en su pequefio tamafio que no poseian en las
creencias precristianas. El tamafio diminuto fue una creacion literaria para el autor,

aunque algunas teorias que se explican mds adelante le otorgan un origen popular:

Cierto es que ya de antiguo habian habitantes de Fantasia que eran
pequefios (rara vez, en cambio, diminutos), pero no era una caracteristica

generalizada de ese pueblo. Yo imagino el personaje diminuto, sea elfo o hada,
es en gran medida un producto refinado de la ficcion literaria (1998: 137)

El origen de las hadas tienen dos posibles vias para su introduccion en la

literatura inglesa como tematica. La primera explica su inclusion como un elemento

25 “Knight’ es un caballero inmortal de armadura verde. Se encuentra en los relatos del Rey Arturo. Se
asocia con un espiritu de la naturaleza. Sus fuerzas sobrenaturales y su cualidad de ser maravilloso Ic
permiten considerar un hada.
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foraneo, tomado del folklore de las regiones francesas o alemanas, como un motivo
de fascinacion en los poemas de los autores ingleses. La otra propuesta muestra la
entrada de la temdtica a través de las creencias populares de los escritores que

provenian del campo, a lo largo de la historia, pero especialmente en el periodo

isabelino

Segun Katharine Briggs en Hadas, duendes y otras criaturas sobrenaturales.
Quién es quién en el mundo magico (1988), la introduccion de los seres maravillosos
en el periodo isabelino se produjo por el ascenso de los pequefios terratenientes a lo
largo del siglo XVI. Se originé un nuevo tipo de escritor cuyo origen campestre trajo
consigo las tradiciones populares sobre esos seres maravillosos. Estos nuevos
personajes fueron aceptados al lado de la tradicién clasica. La tematica de las hadas
habian sido desarrollada por estos autores de las Islas Britanicas que evocaban las

creencias celtas.

Las hadas como tematica se comenzaron a estudiar cuando despert6 el interés
por el folklore en el siglo XIX. (Ver Figura 3). De ese periodo proviene las primeras
teorias sobre el origen de las hadas. En 1871 Roderick MacNeil explicaba a

Alexander Carmichael el origen de las hadas desde las creencias religiosas cristianas:

Fl angel Rebelde fomento la rebelion de los angeles del Cielo donde él
habia sido un haz iluminador. Declard que queria marcharse y fundo su propio
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reino. Al salir por las puertas del Cielo, dejo¢ a sus pies, en el umbral, una
estela de luz vidriosa lactante. Muchos angeles lo siguieron...tantos
que finalmente el Hijo exclamé: "jPadre! jPadre! jLa ciudad se esta quedando
vacial "después de esto el Padre orden6 cerrar las puertas del Cielo y las del
Infierno, lo cual lo hizo al instante. Y aquellos que estaban dentro se quedaron
dentro y aquellos que estaban fuera se quedaron fuera; mientras que las huestes
que habian abandonado el Cielo y no habian tenido tiempo de llegar al Infiemo
volaron hacia la tierra y se alojaron en sus cavidades, como quienes saben que no

van a ser recibidos. Asi se constituyo la estirpe de la estirpe de las Hadas. (Cott,
1993: 9)

Esta historia muestra el origen de los seres maravillosos en un contexto
cristiano. Cuando el cristianismo se introdujo en los pueblos celtas, las hadas se
relacionaron con lo pagano. El relato elabora una asociacion de las hadas con las
huestes que siguieron a Lucifer; pero no lograron entrar al Infierno. La relacion con

los demonios constituye un ejemplo de la paganizacion de la hadas.

En el medioevo (aproximadamente siglos V-X), las hadas surgieron de la
tradicion céltica feérica en las regiones de la Europa Continental. En las islas
britanicas esos seres maravillosos pertenecen a las creencias populares que proviene
igualmente de las tradiciones celtas. La primera teoria de origen de la hadas en las
creencias populares no cristianas las asocia con las deidades célticas que habitaban el
Otro Mundo. Dicha teoria relaciona a las hadas con los antiguos seres maravillosos
celtas que se escondian en las colinas. Los Sidh (interior de las colinas) era una
especie de Otro Mundo en que vivian las deidades que paseaban en la naturaleza (Ver

Figura 4) y se podia ver cada Samhain. La vida de las hadas en lo subterraneo es una

32




caracteristicas de un tipo de Kobold que se explica mas adelante y se encuentra en las

obras analizadas.

La explicacion de Vladimir Acosta en Viajeros y maravillas (1993)
muestra a las hadas, en la tradicion irlandesa, como deidades de origen céltico que se

ocultaban en las colinas:

Se trata aqui del sidh o colina, pelada o boscosa, dentro del cual se
encuentra el Otro Mundo y al cual se accede a menudo siguiendo un hada o ban sidh
(esto es, mujer del sidh), también llamada banshee, con sélo penetrar alguna
handidura secreta que Unicamente las hadas conocen y que sdlo se abren durante
ciertos dias del afio. (1993:92)

Los celtas creian que la naturaleza era una manifestacion divina. Las hadas
eran las deidades que salian cada afio de su mundo para buscar nuevas parejas en la

Tierra y viajaban por los bosques o zonas cercanas a los Sidh:

durante el Samhain *, la gran fiesta céltica correspondiente al comienzo
del invierno. (...) era pues cuando los héroes y los simples mortales, siempre que
fueran lo suficientemente afortunados, podian hallar los sidh y trasladarse al Otro
Mundo. En esos dias, por lo demas, las hadas, que solo excepcionalmente llegaban a
la Tierra en otra fecha, hacian su aparicién en busca de los felices mortales que
debian acompafiarlas hacia la Tierra o Pais de la Inmortalidad y Eterna Juventud
(Fantasia). (Idem: 94-95)

%6 Segun Carol Rose, la palabra se escribe Samhain. Vladimir Acosta suprime la ‘h’ sorda en su
traduccion a nuestro idioma. (1996: 108)

33




Dicha teoria explica que las hadas eran dioses o espiritus de la naturaleza
celtas que habian sufrido un proceso de decadencia con la llegada del cristianismo,

porque se asociaron con lo demoniaco:

las fiestas de Samahain se convirtieron mas bien en tristes fiestas de Todos
los Santos y Fieles Difuntos, relacionadas con la otra vida y con el otro mundo,
como la fiesta pagana originaria, pero dentro de una optica diferente. (Ibid)

Esta propuesta observa como las deidades y sus celebraciones precristianas
se transformaron en paganas con la llegada del cristianismo a los distintos pueblos

€uropeos.

11. Elfos

La palabra Aelf, Alfe, Alve, Elve o YIf se encuentra en Bretafia, Islandia y
todas las regiones de Escandinavia. En Anglo-Sajon significaba inicialmente todos lo
tipos de hadas; pero luego se empleo solo para los pequeiios seres con forma humana.
En este trabajo solo se emplea al Elfo de Inglaterra, porque su fisico y sus cualidades

benignas, también, se haya presente en las obras.

En las creencias populares de Inglaterra, los Elfos son seres miniatura con

forma de humanos envejecidos. Ayudan a los hombres en los peligros. Habitan los

34




bosques. Alli viven en un Mundo subterraneo y salen de noche para danzar en el

bosque.

Estos personajes se relacionan con las hadas por su hogar oculto (Ver Figura
5) que recuerda los Sidh y por su viajes en los bosques. Se debe recordar que la fiesta

del Samhain era nocturna. También posee la capacidad de ayudar a los hombres como

los otros seres maravillosos.

IIL Tipos de hadas

Existe diversas divisiones de las hadas por regiones, zonas, creencias, etc. En
el trabajo s6lo se emplea la clasificacion general de las hadas, porque permite
clasificar a los Goblins de las obras analizadas que mezclan de varias regiones. La
catalogacion de las hadas es escogida de Irish Fairy and Folk Tales (1888) de W. B.

Yeats, porque su obra constituye el texto base de la division de las hadas para todas

las regiones.

El autor irlandés separa en dos clases a las hadas: a- las hadas agrupadas y b-
las hadas solitarias. Las primeras pueden ser grandes o pequefias y suelen vestirse de
verde (como los conocidos duendes irlandeses). Estas hadas como su nombre lo

indica se encuentran en grupos y suelen hacer algunas travesuras como "cambiar
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nifios" de las casas de sus padres. Este tipo de hadas danzan y cantan en las regiones
de bosques como las colinas. Existe una variedad de hadas agrupadas malignas,

llamadas Sluagh y constituyen la excepcion de los seres maravillosos de este grupo.

El segundo grupo son las hadas solitarias. Por lo general, son malévolas y
visten de rojo. Un ejemplo de ellas son los Brownies que representan a los rechazados
de las hadas agrupadas por su aspecto raido. Su aspecto fisico muestra el proceso de
marginacion que explica Jacques Le Goff en los seres maravillosos, porque los
individuos reproducian en el mundo de las hadas o de Fantasia sus prejuicios sociales.
Las hadas eran creadas bajo las normas sociales del grupo que las originaba. Como
afirmaba George MacDonald, en Fantasia se podia crear un mundo nuevo; pero no
inventar una moral nueva. El mundo de las hadas respeta los prejuicios de su

sociedad.

Un tercer tipo de hadas eran las hogarefias que no menciona Yeats; pero si lo
hace James Mcdougall en Folk tales and Faery Lore en su obra que toma como base
el texto de Yeats. Las hadas del tercer grupo suelen ayudar en las labores del hogar y
ser fieles con los duefios de su hogar. Incluso siguen a sus amigos cuando se mudan.

Estas hadas suelen ser consideradas parte de las hadas agrupadas.
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IV. Goblins

El Término Goblin pertenece, segin, Carol Rose, al Folklore europeo en
general:" In European folklore this is a grotesque, diminitutive, and generally
maliciosus eath spirit." (Rose, 1996:128) *’. Los Goblins son espiritus de la tierra que
recuerdan nuevamente los Sidh celtas. Estos seres maravillosos se encuentran con
diversos nombres: "Goblins may be known by the alternative spellings of the name:

Gobblin, Gobelin, Gobeline, Gobling and Goblyn." (Jdem:129) .

Los Goblins pertenecen a las hadas agrupadas hogarefias (Idem: 357); pero
son malignos, porque molestan a los nifios en sus cunas y pueden robarlos. Estos
seres maravillosos se esconden en los muebles de la casa para poder acercarse a los

infantes cuando los adultos no los vean.

Existen, en el folklore de Alemania y Cornwall, un tipo de Goblin, llamado
Knockers, que trabaja en minas. Este Goblin es una variedad y constituye una
excepcion, porque no viven en el hogar. Sin embargo preserva la esencia del término
Goblin, porque se asocia con la tierra. Se debe recordar que los Goblins son espiritus

de la tierra. (Ver Figura 6).

" En el folklore europeo éste es un espiritu de la tierra grotesco, diminuto y generalmente malicioso.
8 Goblin puede ser conocido con diversos nombres: Gobblin, Gobelin, Gobeline, Gobling and Goblyn.
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Otro tipo de Goblin es el Dwarf. Este espiritu habita en el mundo subterrdneo
y se caracteriza por ser minero como los Knockers. Pertenece al folklore de Alemania

y se divide por colores.

Los Goblins, en general, se describen como seres pequefios que le liegan a un
ser humano por la rodilla. Poseen el cabello gris, como los elfos, y tienen una barba.
No se menciona que sean deforme. Se presentan, por 1o general, como personajes

traviesos.

V. HobGoblins

Los HobGoblins o HobGoblinets son hadas solitarias que poseen una
fisonomia deforme. Parecen demonios, pero son benignos. El término se emplea para
un espiritu de la naturaleza (no de la tierra). Pertenece al folklore de Inglaterra y se

relaciona con los elfos, porque ayudan a los hombres.

VI. Kobolds

Son espiritus de las creencias alemanas. Se incluyen en las hadas agrupadas.

Se dividen en dos tipos: a- Los Goblins que habitan las minas, conocidos como
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Knockers de Comwall. Este primer grupo se caracterizan por sus trabajos
metalurgicos. También reciben el nombre de Cobolts. b- Los espiritus hogarefios de
Alemania que reciben el nombre de Brownie en Inglaterra. El Kobold suele ser

benigno con los duefios del hogar; pero si 1o maltratan, se vuelve molesto como un

Goblin. (Ver Figura 7).

VIH. Knockers

En el folklore de los mineros de Cornwall, Inglaterra, son Goblins benévolos.
Se describen como pequefios humanos vestidos de mineros. Extraen oro y ayudan a
los humanos a encontrar los depositos de metales en las minas. Este personaje es

maligno si es ofendido por algin minero.

VHI. Gnomos

Los Gnomos se dividen en dos grupos de espiritus: a- El grupo de los espiritus
que representan los elementos de la naturaleza segin Paracelsus (1493-1541). Estos
Gnomos son diminutos seres parecidos a los ancianos. Por ese rasgo de vejez, se
pueden emparentar con los Elfos de Inglaterra. Poseen una cabeza grande que los
distingue de los otros Gnomos. Se caracterizan por ser maléficos. Pertenecen a las

hadas agrupadas. Su particularidad es su estructura monarquica, porque existe un
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emperador, llamado Cob, y sus servidores. b- En las creencias alemanas son espiritus
maléficos de la tierra. Recuerdan por su relacion con el elemento tierra a los Goblins.
Visten como monjes y también poseen apariencia de viejos. Viven como algunos
Goblins en zonas subterraneas y ocultas dentro de colinas como los Sidh. Trabajan

en minas, al igual que los Knockers, y son guardianes de grandes tesoros.

IX. Gnomos Kunal

La historia de los Gnomos Kunal proviene de Jessie Saxby, de su libro
Shetland Traditional Lore y Katharine Briggs la cita en Hadas, Duendes y otras

criaturas sobrenaturales: ;Quién es quién en el mundo magico?:

“Gnomos Kunal”, es decir, los reyes de los gnomos, una casta muy
peculiar. Entre ellos no hay mujeres, asi que se ven obligados a casarse con
mujeres humanas, pero si nace un bebé gnomo, la madre muere. Los Kunal nunca
vuelven a casarse, razon por la cual se ven obligados a vivir una vida solitaria
hasta que su hijo crece, y entonces ellos también mueren. Algunos se niegan a
casarse, y de esta manera pueden vivir eternamente, aunque esto constituye un
desafio a sus leyes; si no contraen matrimonio a la edad que les corresponde, son
expulsados de su tierra y obligados a vivir en el exilio. (Briggs, 1988: 79-80)

X. Dwarfs

El Dwarf, llamado también Dwarfe, Dwarff, es un tipo de Goblin en algunas
regiones y en otras de Elfo. Se parece a un humano viejo; pero miniatura. Se viste
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como un brujo. Se le considera inmortal. Viven en zonas subterraneas que recuerdan
los Sidh. Trabaja como minero al igual que los Kobolds y los Knockers. Sélo se sale

de noche. (Ver Figura 8).

Existe varios tipos de Dwarf en los folklores de Alemania y de Inglaterra. Se
caracterizan por ser de diversos colores (marrdn, blanco, negro, entre otros). El
espiritu negro es maligno y si un humano se encuentra con €1, puede morir. Los

Dwarfs, en general, son seres maravillosos peligrosos.

El Dwarf negro, que se encuentra en Laberinto de A. C. H. Smith, se
caracteriza por su habilidad para transformarse en butho y volar por las noches. Existe

una estructura monarquica entre los Dawrfs negros. (Ver Figura 9)

XI. King Goldmar

King Goldmar o Goldemar es un tipo de Kobold que se relaciona con los
poderes malignos. Segun las creencias de Keightley, el rey Goldmar aparecio en el
siglo XV. Su caracteristica principal consiste en esclavizar a todos los seres de su
entorno. Pide un cuarto en el castillo que se aloja y desea ser servido como Rey. Su
poder maléfico proviene de su relacion con la capacidad de manejar la muerte. Suele

ser invisible y no posee una forma definida.
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D. Cuentos de Hadas (Miihrchen)

Elaborar una definicion concreta de cuentos de hadas es dificil, porque existen
diversas perspectivas sobre el tema. Solo se resaltaran algunos rasgos que
caracterizan a los cuentos de hadas y se encuentran presentes en los textos que se

analizan,

La tematica de La Princesa y el Goblin se estructura como un cuento de
hadas, porque toma sus principales elementos, aunque varien aspectos relacionados

con ¢l hipertexto como se observa en el analisis.

El problema de la intertextualidad de los cuentos de hadas se origina por la
duda de su origen: "Nos hallamos, pues, como es obvio, ante una variante del
problema (...) el debate entre evolucion independiente (o mejor dicho invencion), de
temas parecidos; derivacion de un antepasado comun y difusion desde uno o mas
centro." (Tolkien,1998: 149). El problema del origen comun se encuentra presente en
los textos analizados, porque no se puede conocer si la tematica de La Princesa y el
Goblin posee un mismo origen y si los tres autores crearon sus textos de forma

independiente, sin conocer las obras de dicha tematica.
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La similitud del tema puede surgir del hipertexto comin que recopila una
tradicion de hadas. La intertextualidad resulta atractiva en estas obras y permite
observar una tematica como La Princesa y el Goblin a lo largo de una misma cultura
en distintos periodos como se aprecia en el Capitulo III. Sin embargo, no se pretende
en este trabajo encontrar un origen comin a los tres textos, sino mostrar las

similitudes de sus tematicas.

George MacDonald, elabora su propia definicion de cuento de hada o
“Fairytale”. Para el autor, un Fairytale debe ser como Undine, un romance escrito por
el aleman Friedrich, Baron de la Motte Fouqué. 2 1a referencia del relato de hada

aleman muestra una influencia foranea.

Los cuentos de hadas fueron caracterizados por J.R.R. Tolkien por tres rasgos:
"la mistica que mira hacia lo sobrenatural, 1a Magica, hacia la Naturaleza y el Espejo

de desdén y piedad, que mira hacia el hombre" (Idem: 153).

Segun el autor, el ‘cuento de hadas’ es como una sonata:

We all know that a sonata means something: and where there is the faculty
of talking with suitable vagueness, and chooosing metaphor sufficiently loose, mind

% La Ondina es un espiritu aleman de agua con forma de mujer, célebre por su belleza y sus amores
con los humanos. El Baron de Motte Fouqué toma su personaje de esta tradicion. El relato se
caracteriza por mostrar las cualidades maravillosas de la hada en uno de sus encuentros con los
hombres.
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may approach mind, un the interpretation of a sonata, with the result of a more or
less contenting consciosness of sympathy (MacDonald, 1999:8).*°

Como la definicion de sonata que varia segiin quien la defina, porque es algo
subjetivo, los cuentos de hadas no poseen una delimitacién conceptual establecida.
Las palabras son cosas vivas que pueden ser empleadas diversamente para distintos
fines, segin George MacDonald: “They are things to put together like the pieces of a
dissected map, or to arrange like the notes on a stave.” °! (Ibid) El escritor esté
consciente de la relacion entre la creacion y el hipertexto.

% wg  cacosas: donde hallamos la posibilidad de hablar con dulzura y vaguedad, escogiendo

metaforas suficientemente perdidas. Con cierta conciencia de simpatia”.
3! «“pueden ser reunidas como los pedazos de un mapa disecado, o colocarse como notas en una duela"
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CAPITULO III

SIMILITUDES Y DIFERENCIAS DE MERCADO GOBLIN,
DE CHRISTINA ROSSETI, LA PRINCESA Y EL GOBLIN,
DE GEORGE MACDONALD, Y LABERINTO, DE A. C. H. SMITH.

A. El Hipotexto

Una vez que se emprende la labor de lectura de la obras Mercado Goblin, La
Princesa y el Goblin y Laberinto se puede evidenciar el hipotexto. Las obras
desarrollan una tematica comin que se asienta en la base de la precaucion por lo
desconocido y las fascinacion por las hadas. El hipotexto seria la historia de la nifia
desobediente que sale de su casa, cae en peligro, se enfrenta a los Goblins, logra
vencerlos luego de una batalla y aprende la importancia de obedecer. Existen algunas

variantes, que seria el hipertexto estudiado mas adelante.

Las diversas similitudes en las acciones de las tres obras muestran un parecido
que no se puede afirmar como influencia de una sobre otra, porque no se mencionan
entre sf. Las igualdades provienen, quizas, de la tradicion literaria comun de la

Imaginacién, de la Fantasia y de las Hadas.
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En las jovenes de las obras existe un desconocimiento de las normas sociales

y esa ruptura les ocasiona su encuentro con lo desconocido (los Goblins).

La transgresion del Mundo Moral seria uno de los elementos del hipotexto que

no varia en las tres obras, porque suele ser una caracteristica del cuento de Hadas.

Laura, doncella de Mercado Goblin, ignora la advertencia de no comer el
alimento de las hadas bajo ninguna circunstancia. La joven no hace caso del Mundo
de la Moral. Su desobediencia le causa una enfermedad. Irene, princesa de la obra de
George MacDonald, se expone a los peligrosos Goblins, porque sale del palacio de su
padre. Desconoce la orden de su padre. Sarah, personaje central de Laberinto,
transgrede la normas, porque no cuida a su hermanito por celos, desea alejarlo y

pronuncia las palabras prohibidas para que los Goblins se lleven a los nifios de sus

cunas.

La transgresion de lo moral origina la situacién de peligro. Las jévenes entran
en el mundo de las hadas que recuerdan en las obras los Sidh. Laura, al igual que
Irene y Sarah entran en un lugar desconocido. En Mercado Goblin se encuentre
representado como un bosque. En La Princesa y el Goblin son unas cavernas de
minas. En Laberinto se presenta como un mundo aparte que evoca al Otro Mundo

celta y se encuentra estructurado como un Laberinto.
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El Mundo de la Moral es reestablecido por unos terceros que ayudan a las
jovenes y las liberan de los Goblins. Lizzie, en Mercado Goblin, Curdie, salva a
Laura, porque la primera doncella se niega a comer del fruto de los Goblins y se
mantiene firme en su decision de socorrer al projimo. En La Princesa y el Goblin,
Curdie salva a Irene del peligro, el personaje destaca por sus nobles cualidades.
Hoggle en Laberinto ayuda a Sarah para que encuentre a su hermano y logre vencer

la maldad de Jareth. Los ayudantes pueden salvar a las jovenes por sus intenciones

honestas.

Las descripciones de las habitaciones de Sarah y de la princesa Irene también
se asemejan de manera considerable por el grado de importancia que les concede el

autor. Ambos lugares reflejan el mundo irreal en el cual viven las doncellas.

En La Princesa y el Goblin, el narrador describe la habitacion de Irene como
un lugar irreal. La nifia viven en una mundo de infancia (Fantasia), aunque es una

adolescente:

She got very tired, so tired that even her toys could no longer amuse her.
You would wonder at that if I had time to describe to you one half of the toys she
had. But then, you wouldn't have the toys Themselves, and that makes all the
difference: you can't get tired of a thing before you have it. It was a picture,
though, worth seeing the princess sitting in the nursery with the sky ceiling over
her head, at a great table covered with her toys. If the artist would like to draw
this, I should advise him not to meddle with the toys. I am afraid of attempting to
describe them, and I think he had better not try to draw them. He had better not.



He can do a thousand things I can’t, but I don’t think he could draw those toys.
(MacDonald, 1995: 12) **

En Laberinto, cuando Sarah reacciona agresivamente al notar que la regla de
no tocar nada en su habitacion ha sido violada por sus padres, el narrador detalla su
habitacion como un "mundo de mufiecas". El cuarto es un espacio irreal. Se podriz
observa como un mundo de Fantasia. Alli la infancia, superada de la nifia, se
encuentra detenida, aunque ella es una adolescente, como en Fantasia (viejos

contenidos en formas nuevas):

She put the lipstick in her pocket and wiped her lips with a tissue. As she
went to throw in the wastepaper basket, something caught her eye. More exactly
something that was not there caught her eye. Lancelot was not there.

Rapidly, she rummaged through her shelf of toys and dolls and cuddly
things, dogs and monkeys and soldiers and clowns, through she knew it would be
fruitless. If the teddy bear were there at all, he would have been in his appointed
place. He had gone. The order of the room has been violated. Sarah’s cheeks were
hot. (Smith 1986: 12)

32 Ella estaba muy cansada, muy cansada de jugar sin que nada la entretuviera. Tu te preguntaras en si
tendria tiempo de describirte la mitad de los juguetes que ella tenia. Pero entonces, no te gustaria
tenerlos, y eso hace la diferencia: no puedes estar cansado de algo antes de tenerlo. Era una pintura,
aunque, de valor — la princesa que se sienta en la guarderia infantil con el cielo de techo sobre la
cabeza, en una mesa magnifica cubierta con sus juguetea. Si el artista pudiera dibujar esto, yo le
advertiria que no se metiera con los juguetes. Temo procurar describirlos, y pienso que él mejor
decidié no someterse a prueba al dibujarlos. Prefirié no hacerlo. El puede hacer mil cosas que yo no
?uedo, pero no creo que él pudiera dibujar esos juguetes.

? Ella puso el lapiz labial en su bolsillo y se limpi6 los labios con una servilleta. Cuando ella fue a
tirar el papel en la papelera, algo capto su ojo. Mas exactamente, su ojo capto algo que no estaba alli.
Lancelot no estaba alli. Rapidamente, ella busco en su estante de juguetes y mufiecas y cosas de su
infancia, los perros y los monos y los soldados y los payasos, pero ella sabia que seria inttil. Si el oso
de felpa estaba alli entre todas las cosas, él habria estado en su lugar designado. El no estaba. La orden
de la habitacion se ha violado. La mejillas de Sarah se sulfuraron
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Los narradores de La Princesa y el Goblin y Laberinto hacen énfasis en la
descripcion del espacio irreal que rodea a las chicas en sus habitaciones y el gusto de
las jovenes por la Fantasia. Las jovenes desean un mundo diferente al real. Por eso, se

introducen en las regiones de las hadas.

El espacio de las acciones se asemeja también. En las tres obras es un lugar

desconocido. Posee una forma laberintica y constituye el hogar de los Goblins.

El palacio del padre Irene es en el fondo un gran Laberinto por el que la
princesa se pierde en varias oportunidades. Sus aventuras por este castillo le lleva al
exterior. (Ver Figura 10) Otro espacio desconocido en que los Goblins habitan en

cavernas:

There she found the landing was the end of long passage. Into this she ran.
It was full of doors on each side. There were so many that she did not care to open
any, but run on to the end, were she turned into another passage, also full of doors.

(.)
She ran for some distance, turned several times, and then began to be

afraid. Very soom she was sure that she had lost the way back(MacDonald
1995:13) **

34 Alli ella encontrd el final del largo pasaje. Por el cual corrié. Estaba repleto de puertas a cada lado.
Habia tantas que no quiso abrir cualquiera, sino correr hasta el fin, se volvid y encontrd otro pasaje,
también repleto de puertas. (...) Corrid alguna distancia, gir6 varias veces, y entonces comenzo a tener
miedo. Muy pronto se dio cuenta de que se habia perdido.
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El bosque de Mercado Goblin da 1a misma impresion de lugar laberintico una

vez que Laura y Lizzie estan lejos de su casa. Es un espacio desconocido. Alli habitan

los seres maravillosos:

...Let us get home before the night grows dark
For clouds may gather
Though this is summer weather,
Put out the lights and drench us through;
Then if we lost our way what should we do? ( Rossetti, 1994: 454) %

Sarah, cuando acepta el reto del Rey Goblin, debe sortear un Laberinto, que
constituye un Mundo de hadas, y llegar a la “Ciudad Goblin” para rescatar a su

pequefio hermano. La joven se introduce en un lugar desconocido:

“Thank you”, she told the worm, “but I've got to get through the
Labyrinth. And there are no turnings, or openings, or anything”. She blinked
away hot tears. “It’s just goes on and on.”

“Ooh” the worm said. “You ain’t looking right, you ain't. It's full of
openings. It’s just that you ain’t seeing’em, that’s all”(...) “this place (...) things
aren't always what they seem, you know, not here. Not here, no. So don’t you
take anything for granted™(...)

The Goblins were, frankly and bore. They were so stupid, they couldn’t
find their own way through the Labyrinth (...)

“You see” Hoggle was squinting up at her. “This Labyrinth is a dangerous
place. No place for a little girl”. (Smith 1986: 39, 40,4142 y56) >

35 Volvamos a casa antes de que oscurezca:/ Puede nublarse el cielo, /A pesar del verano,/Ocultando su
luz y/ empapandonos de oscuridad;/ Si nos perdiéramos ;qué seria de nosotras?

3¢ “Gracias”, dijo al gusano, “pero yo debo sortear el Laberinto. Y no hay vueltas, ni aperturas, ni
nada”. Ella parpade6, lagrimas calientes brotaron (de sus ojos). “pasa”, “Ooh”, dijo el gusano. “No
estas viendo, esta repleto de aperturas. Es solo que no las ves (...) en este lugar (...) las cosas no
siempre son lo que parecen, ya sabes, no aqui. No, aqui no. Aqui no debes dar nada por sentado (...)
Porque los Goblins taladran y son tan estiipidos, que pueden perder su propio camino en el Laberinto
(...) Ya ves” Hoggle bizqueaba sobre ella. “Este Laberinto es un lugar peligroso. No es lugar para una
jovencita.
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El tiempo en las obras, por su parte, se maneja de manera distinta; pero es
igualmente determinante en la tres obras. Las jovenes y sus amigos debe luchar

contra los Goblins en un periodo determinado.

Existe un carrera a contratiempo en Mercado Goblin, Lizzie debe actuar antes

de que Laura muera. Ella debe enfrentar a los Goblins rapido para evitar la muerte de

su hermana:

Till Laura dwindling
Seemed knocking at Death’s door:
Then Lizzie weighed no more
Better and worse;
But put a silver penny in her purse,
Kissed Laura, crossed the heath with clumps of furze
At twilight, halted by the brook:
And for the first time in her life
Began to listen and look.

‘...Sit down and feast with us,

Be welcome guest with us,

Cheer you and rest with us’

‘thak you’, say Lizzie: ‘but ones way waits

at home alone for me’ (Rossetti 1994: 460 y 467) >’

En Laberinto, Sarah solo tiene trece horas para rescatar a Toby, su hermanito,

y si no logra su objetivo en ese tiempo, entonces el nifio se convertird en un Goblin:

37 Cuando Laura, en su desgracia parecia,/llamar a las puertas de la muerte,/Lizzie dej6 de sopesar/ el
bien y el mal/ y, guardando un real en su bolsillo, /bes6 a Laura y atravesé el calos bajo las aulagas./Ya
llegado el crepusculo se pard en el arroyo /Y por primera vez en su vida/ Se dispuso a escucharya
observar./ “... Siéntate y festeja con nosotros, /sé bienvenida como nuestra invitada, /animate y
descansa con nosotros”/“Gracias”, les dijo Lizzie. “Pero hay alguien /que espera sola en casa”.
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“You have thirteen hours to unriddle the Labyrinth, -Jareth told her- before your baby

brother becomes one of us”. (Smith 1986: 26) *® (Ver Figura 11)

En La Princesa y el Goblin, el tiempo no parece tener demasiada importancia
excepto por la angustia que todos tienen por recuperar a la pequefia Irene. Sin
embargo esa atemporalidad es caracteristica del cuento de hadas que no se ubica en
una linea temporal para crear el efecto de historia antigua (contenidos viejos en
formas nuevas) Este punto, sera ampliado en el apartado El hipertexto, porque

representan una diferencia entre los textos analizados.

La desobediencia de las jovenes se resalta nuevamente en el acto de comer la
fruta prohibida. El alimento casi les causa la muerte. Logran salvarse, porque un

tercero les ayuda.

Laura, en la obra de Christina Rossetti, enferma gravemente por comer de las

frutas que los Goblins le ofrecian todos los dias en el bosque: (Ver Figura 12)

Her tree of life drooped from the root:
She said not one word in her heart’s sore ache;
But peering Thro’ the dimness, nought discerning.
Trudged home, her pitcher dripping all the way;
So crept to bed and lay,
Silent till Lizzie slept.

38 «“Tienes trece horas para sortear el Laberinto”, -le dijo Jareth- “antes de que tu hermanito se
convierta en uno de nosotros”
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But sat down listless in the chimney — nook
And would not eat.

Tender Lizzie could not bear

To watch her sister’s cankerous care

Yet not to share. (Rossetti, 1994: 456 y 460) *°

Sarah, en Laberinto, come la fruta que Hoggle, por 6rdenes del Rey Goblin, le
obsequia. (Ver Figura 13) La joven entra, como Laura de Mercado Goblin, en un

estado de alucinacion que casi le hace olvidar a su hermanito:

Ludo cought her glance. “Hungry”, he said sadly. “We can’t stop”,
Sarah told him, but may be there are some berries or something”. ..

Hoggle saw her looking back for him, and waiting for him to catch up,
and he knew that the time had come. He forced himself to alter his demeanor,
switshed on a glassy smile, drove his feet into a perky stride, and came
swaggering up, good old Hoggle, trusty friend. “Missy”, he said, beaming, and
held out his hand. In it Sarah saw the most delicious peach (...) “Hoggle”, she
said gratefully, “you are a livesaver”...

She bit into the peach ...

Sarah’s face was rapt. “This tastes... so stranger”...

Slowly, she looked at Hoggle (...) “Hoggle”, she say quietly. What
have you done?

Now Sarah was tottering. She managed to stagger to a tree, and leaned
against it. She had already forgotten Hoggle and Ludo and Sir Didymus and
Toby, and where she was and way. All her thoughts were for Jareth, and her

eyes were looking up at the sky. (Smith , 1986: 135-136) * (Ver Figura 14)

3 Su vida, como un &rbol, perdia sus raices:/ el profundo dolor de su corazén le dejaba sin habla; /y
entornando los ojos en la oscuridad, pero sin discernir nada, /regreso a casa torpe, derramando por todo
el camino el agua de su cantaro,/de ese modo se arrastré hasta la cama,/ permanecio en silencio hasta
que Lizzie se quedé dormida./ Pasaba el dia sentada, indiferente, frente a la chimenea/ Y no queria
comer/ La dulce Lizzie no resistia ver/ La enfermiza inquietud que consumia a su hermana,/Y no
compartirla.

“ Ludo pronuncié su mirada. “Hambriento”, dijo tristemente. “ No podemos detenernos”, dijo Sarah,
“pero puede ser que halla algunas bayas o algo”... Hoggle vio su espalda que daba hacia él, para
alcanzarla, y supo que el momento habia llegado. El se forz6 en alterar su comportamiento, se esforzo
en dar una sonrisa vitrea, manejo los pies en una zancada vivaz, y vino pavoneandose, Hoggle viejo
bueno, amigo fiel. “Missy”, dijo él, y estiré la mano. En eso Sarah vio el melocotén mas delicioso (...)
“Hoggle”, dijo ella gratamente, “eres un salva-vidas”... Ella mordio el melocoton ... La cara de Sarah

se hizo absorta. “Esto sabe.. Tan extrafio”...Ella mir6 a Hoggle lentamente (...) “Hoggle”, dijo en voz
baja. “;Qué has hecho?”
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El clima también es un aspecto comun en Laberinto y en La Princesa y el
Goblin. Laberinto comienza con la imagen de un dia gris que pronto termina en
lluvia: “The thunderclouds splattered them both with large drops of rain”. *' (Jdem: 2)

En La Princesa y el Goblin, el mal tiempo causa la molestia Irene:

One very wet day, when the mountain was covered with mist which was
constantly gathering itself together into raindrops (...) The princess could not of
course go out. She got very tired, so tired that even her toys could no longer amuse
her” (MacDonald, 1995:11) *

La lluvia se puede considerar un preludio de los malos eventos que ocurriran a

las jovenes por no cumplir las reglas.

Las tres obras dejan una ensefianza en el lector. Los personajes rompen con
las normas sociales y caen en peligro. Cuando se salvan, aprende lo valioso que es

seguir las reglas. Los textos muestran la importancia de cumplir las leyes morales.

Laura enferma por comer el alimento prohibido de los Goblins. Durante su
estado de gravedad, la muchacha realiza un dificil aprendizaje y comprende lo

delicado de no obedecer las reglas.

1 1 as nubes de la tormenta salpicaron a ambas con grandes gotas de lluvia.

2 Un dia muy hiimedo, cuando la montafia se cubri6 de una niebla que se reunia constantemente junto
a las gotas de agua (...) La princesa no pudo, por supuesto, salir. Ella estaba muy aburrida, asi que se
cans6 mucho mas de su aburrimiento y por mas que jugueted no pudo entretenerse.
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Una vez que se encuentra fuera de peligro, Laura entiende lo valioso que es
cumplir las normas y tener una hermana (se resalta la importancia de la familia).
Aconseja a sus hijos que cumplan las reglas, no entren en lugares desconocidos y no

prueben el alimento prohibido que le ofrecen los Goblins:

Laura would call the little ones

Would talk about the haunted glen

The wicked, quaint, fruit-merchant men,
The fruit like honey to the throat

But poison in the blood;

Would bid them cling together

“For there is no friend like a sister

in calm of stormy weather;

To cheer one on the tedious way,

To fetch one if one goes astray,

To lift one if one totters down,

To strengthen whilst one stands.” (Rossetti, 1994: 476 y 478)

El titulo de nobleza, en La Princesa y el Goblin, le causa aburrimiento a
Irene, porque como Princesa debe cumplir ciertas normas. Decide salir de su palacio
en busca de nuevas aventuras y romper con las prohibiciones que debe cumplir por su
linaje real. En su viaje, Irene aprendera que las aventuras no son tan inutiles como

ella piensa y que muchas veces es mejor obedecer a los mayores. Irene comprendera

que no debe hacer caso omiso de las reglas.

* Laura llamaba a los pequefios /les hablaba también de la cafiada magica,/de los pérfidos raros
mercaderes,/cuyas frutas cual miel para la boca eran /y veneno para la sangre./ “Pues no hay mejor
amiga que una hermana/ bien en la tempestad o en la bonanza, /para confortar a alguien del
hastio,/buscarlo cuando va por mal camino,/levantarlo si cae,/darle fuerzas mientras ain se sostiene.”
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Sarah, en Laberinto, desea alejar a su hermano menor por celos. No lo cuida
como hermana mayor y los Goblins se lo roban por su egoismo. Ella, a pesar de sus
celos, se adentra en el mundo de las hadas para rescatar a su hermano de los Goblins.
En su aventura Sarah deja de ser una nifia caprichosa y se transforma en la hermana
mayor Ella logra descubrir el amor fraternal y vencer sus celos. Su aventura es el

cierre de un capitulo en su vida. Asi lo expresa cuando regresa a casa:

Back in her own room, the full moon was shining outside the window.
She left the curtains open to see it. If she went to bed quickly, it would still be
shining in when she turned the light out...

She straightened up, and on the dark window saw her reflection against
the moonlight. ..

“Sarah?”

“Wait” Sarah whispered. “I am closing a chapter of my life” (Smith,
1986:181y 182) *

Mercado Goblin, La Princesa y el Goblin y Laberinto poseen una tematica
comun por la influencia del cuento de hadas; pero no se puede saber si el origen de
las obras tiene una misma fuente. No se mencionan entre si. Las similitudes pueden

provenir de una tradicion literaria comun.

La tematica comun surge del proceso creativo. Cuando los autores seleccionan

al personaje Goblin, aparece el infante a su lado como opuesto en la historia, porque

4 De vuelta en su habitacion, la luna llena brillaba fuera de la ventana. Dejo las cortinas abiertas para
verla. Se acosto rapidamente, (la luna) estaria brillando todavia en cuanto apagara laluz (...) Se
incorporo, y en la ventana oscura vio su reflejo contra la luz de la luna (...) “;Sarah?”. “Espera”, Sarah
murmur6. “Cierro un capitulo en mi vida”
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en el folklore inglés, el Goblin molesta a los nifios. Se podria decir que cuando se
menciona al ser maravilloso surge en seguida su contrario, porque siempre estan
asociados. Lo curioso es que siempre se presenta como una nifia. La doncella, quizas,
provenga de otra creencia popular que desconocemos. Tal vez, los Goblins suele
asustar a las nifias desobedientes en el Folklore y, por eso, se coloca como une

jovencita irreverente.
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B. Los Goblins

El analisis de los Goblins permite observar como se toma de las tradiciones
para crear las obras. Esa seleccion hace que los texto tenga un fondo comun. Por eso,
se ha decidido colocar el estudio de los Goblins y las similitudes de estos personajes

de las tres obras como un apartado para profundizar en este aspecto.

Los Goblins de Mercado Goblin de Christina Rossetti, parece Fairy, porque se
retinen en el mercado de hadas para vender sus peligrosas frutas hechizadas: "Come
buy our orchard fruits." (Rossetti, 1994:1) * Rl poder de hechizar no es una
caracteristica de los Goblin. La autora mezcla las creencias sobre Fairy y Goblins. La

magia se asocia en el folklore con las hadas por el término antiguo "fayerie".

Los Goblins de Christina Rossetti molestan a las jovenes. Recuerdan a las
creencias inglesas sobre estos seres maravillosos, porque en el folklore de Inglaterra
los Goblins les hacen maldades a los nifios. Existen una innovacion en la historia,
porque los seres maravillosos de Mercado Goblin no son hogarefios, como los de 1z
tradicion inglesa, y hacen maldades a una adolescentes. Generalmente, los Goblins
fastidian a los infantes en la cuna. La autora hace una mezcla entre los Goblins y las

Fairy en su creacion que se corresponde con la estrategia de lectura Tésera.

* «“Yen a comprar los frutos de nuestro huerto”.
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Los Goblins de La Princesa y el Goblin, de George MacDonald también son una
mezcla de tradiciones. El autor toma de las creencias inglesas y alemanas. Sus

Goblins una variedad de seres maravillosos.

En el inicio de la novela de George MacDonald los Goblins se describen
como seres defoermes: “They now, not ordinary ugly, but either absolutely hideous,
or ludicrously grotesque both in face and form.” (1995: 9-10) * EI fisico de los
personajes se parece al de los HobGoblins que se caracterizan por ser deformes. En el
folklore europeo, el Goblin suele ser un anciano con barba. El autor crea una nueva

vision de estos seres maravillosos por su interpretacion.

La mezcla de tradiciones se observa claramente en la presentacién que el
narrador hace de los Goblins: "Now in these subterranean caverns lived a strange race
of beings, called by some gnomes, by some Kobolds, by some Goblins." (Idem: 8) ¥
Se puede establecer una relacion entre los personajes si se conoce la tradicion. Los
Kobold del primer grupo, explicado en el marco tedrico, son un tipo de Goblins. Los
gnome constituye un grupo aparte, no pertenecen a las otras dos clases de seres

maravillosas; pero el autor los une en su interpretacion del folklore europeo, quizas,

“ «Ellos ahora no son completamente desagradables; pero estan absolutamente ocultos o
§rotescamente comicos por su cara y forma.”
7

“Ahora bien, en estas subterraneas cavernas vivié una extraiia raza, llamada por algunos Gnomos,
por otros Kobolds y Goblins.”
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porque los Gnomes, Kobolds y Goblins son espiritus de la tierra y viven en lugares

subterraneos.

Los Gnomes, los Kobold y los Goblins pertenecen al folklore aleman. George
MacDonald fue influenciado por esta cultura como lo afirma en The fantastic
Imagination. Los seres maravillosos alemanes se unen con las creencias inglesas de
los Goblins que molestaban a los nifios. Se debe recordar que los Kobold-Goblins
también existen en Cornwall, Inglaterra, con el nombre de Knockers. El autor une

tradiciones similares en La Princesay el Goblin.

Los Goblins de La Princesa y el Goblin viven en cavernas como algunos seres
maravillosos de la tradicién inglesa y alemana: "they refuge in the subterranean
caverns." (Idem: 9) *® Los Kobolds del primer grupo, que son un tipo de Goblin
aleman, trabaja con metales y viven en minas. Los Knokers que son el equivalente
inglés de los Kobolds—Goblins también son mineros y habitan en galerias

subterraneas. Se puede apreciar que el autor toma de la tradicion para crear su relato.

George MacDonald elabora una variacion en la tradicion, porque los Goblins
no son mineros por naturaleza. Ellos se refugiaron en las cavernas, porque huyeron

del Rey, padre de Irene: "But some reason o other, concerning which there were

“8 «Ellos se refugian en cavernas subterraneas.”
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different legendary theories, the king had laid what they throught too severe taxes
upon them" (Idem: 8) * El exilio de los Goblins por su pelea con el monarca recuerda
las explicaciones cristianas del origen de las hadas a partir de la huida de ciertos
angeles que quisieron seguir al demonio. El autor mezcla una creencia inglesa de las
Fairy con los personajes Goblins que viven en las cavernas por ser mineros de

naturaleza.

Los Goblins solo se encuentran en los lugares mas ocultos de las colinas (los
Sidh) en el relato de La Princesa y el Goblin: "It was only in the least frequented and
most difficult parts of the mountains that they were said to gather even at night in the
open air." (Idem: 9) 0 ge puede apreciar como viven en las zonas desconocidas al
igual que las Fairy. Las descripcion del hogar de los Goblins evoca las tradiciones

celtas de los Sidh y su habitantes maravillosos.

Los Goblins de George MacDonald sélo aparecen de noche. Los Gnomes y las
Fairy son seres nocturnos. El autor emplea nuevamente elementos de la tradicion para

la creacion de sus personajes.

“ «Pero por alguna razon concerniente, en las distintas leyendas, el rey tuvo que colocar severos
impuestos sobre elios.”

%0 «gplo frecuentan los lugares mas dificiles de las montafias y se refinen, dicen, en la noche al aire
libre.”
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Los Goblins de La Princesay el Goblin se puede, también, emparentar con los
Dwarfs negros especificamente por su maldad. Existe una transvaloracion de los
personajes. En la novela los Goblins hacen dafio y son peligrosos. Esta maldad los
diferencia de los Kobolds, knockers y los Goblins folkléricos que suelen ser
traviesos; pero no son malos y no odian a ningun humano. Los Kobolds y knockers
ayudan a los mineros y son malignos si les molestan en sus minas. Los Goblins de

George MacDonald poseen la maldad por naturaleza como los Dwarfs.

La division social de los Goblins de La Princesa y el Goblin es jerarquica: "In
the process of time they had got a king and government of their own, whose chief
business." (Idem:10) °! Poseen un palacio y se retinen en asamblea real para planear
las maldades que le haran al Rey. Los Kobolds-Goblins y los Knockers no tiene una
estructura establecida en su comunidad. Los Dwarfs y los Gnomes si poseen la forma
de una monarquia. Se puede observar como el autor toma la formacion de la sociedad

de algunos seres maravillosos para crear sus personajes.

La Princesa y el Goblin, de George MacDonald, posee una mezcla del
folklore inglés y aleman en los personajes Goblins. Se puede observar la unién de
diversos elementos como en la estrategia de lectura Tésera. El autor selecciona de la

tradicion para crear nuevos personajes. Su interpretacion de la tradicion tiene como

31 “En el proceso del tiempo, tuvieron un Rey con gobierno propio que era el jefe de los negocios.”
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fin crear unos personajes malignos para mostrar el peligro que sufre Irene por

desobediente.

A. C. H. Smith, en Laberinto, toma de la tradicion inglesa para crear sus
Goblins. Estos personajes maravillosos son traviesos, porque se introducen en los

hogares para molestar a los nifios pequefios.

Los Goblins de Laberinto tienen una estructura monarquica que los emparenta
con el tipo de Goblin alemdn, llamado Dwarf. El Rey de los Dwarfs negro es una
figura inmortal que se conoce con el nombre de Rey Goldmar. En la novela, los

Goblins son gobernados por Jareth, el Rey Goblin o Rey Gnomo.

Laberinto, presenta Goblins viven en un pueblo como los Gnomes y los
Dwarfs. En la tradicion inglesa, los Goblins no suelen vivir en aldeas. El autor
relaciona (como en la estrategia de lectura Tésera) a los Goblins con las costumbres

de los Gnomes y Dawrf s por ser espiritus de la tierra.

El Rey Goblin, Jareth se describe como un espiritu maligno, vestido de negro:

"black waistcoat. He was shod in black boots, over gray tights, and on his hand were

63




black gloves." (Smith, 1986: 21) ** Jareth se corresponde con el Rey Goldmar por
sus atuendos de Dwarf negro, su maldad, su inmortalidad y su capacidad para
transformarse en un biho y viajar por los bosques de noche para observar a los
humanos: "The owl was watching her, with his round, dark eyes." (Idem:20) > El Rey
Goblin es un Dwarf negro innovador por su forma de humano adulto. El autor elabora
su propia imagen (Clinamen) del ser maravilloso. Jareth, también, evoca al Gnomo
Kunal. Este personaje puede ser visto como un Gnomo Kunal que ha llegado a la
edad tope, €l debe casarse y tener un hijo para no ser exiliado de su tierra, sin
embargo, su deseo no es casarse sino tener un hijo. Alguien que sea digno de

acompafiarlo y, algin dia, sustituirlo en €l trono:

The goblins were, frankly, a bore. They were so stupid they couldn't find
their own way through the Labyrinth. They were without wisdom or wit. In the old
days, when many babies had been offered to him, Jareth had been more tolerant,
reckoning that soon he would certainly find one who could be trained as a worthy
companion to the throne, one whose young blood would serve to refresh Jareth’s,
whose high spirits would dispel the thoughts of aging that oppressed the king of
the Goblins. (Smith, 1986:42) ** (Ver Figura 15)

32 “Chaleco negro. El estaba calzado en botas negras con hilos grises. Sus manos estaban cubiertas de
negros guantes.”

53 «F] bitho la veia a ella y a su alrededor con su oscura mirada.”

54 Los goblins eran, francamente, un fastidio. Eran demasiado estipidos, no podian encontrar ni su
propio camino en el Laberinto. No eran ni audaces ni inteligentes. Antiguamente, cuando muchos
nifios le eran ofrecidos Jareth era mas tolerante, contando con que pronto, ciertamente, encontraria a
alguien que pudiera entrenar y hacer digno de acompaiiarle en el trono. Alguien de sangre joven que
ayudara a refrescar el elevado espiritu de Jareth, para disipar los pensamientos que oprimian al rey de
los Goblons.
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Por esta razon aprovecha la oportunidad y se roba a Toby, el hermanito de
Sarah. Pero, al final, cuando La chica logra rescatar al nifio, él se ve condenado a

vagar en el cielo nocturno, ha sido, entonces, exiliado:

Outside the dark window, the white owl had been perched with his claws
hooked on a branch, an effigy of watching and waiting. Now he swooped away
over the park, on silent velvet wings, up toward the full moon. Nobody saw him,
white in the moonlight, black against the stars. (Smith, 1986: 183) *°

Asi Laberinto se mantiene dentro de las tradiciones inglesa y alemana con la

unién de diversos seres maravillosos para crear sus propios personajes.

Hoggle se describe como un ser deforme: "You're horrible, she told him."
(Idem: 32) * El personaje se corresponde con un HobGoblin, porque éstos en las

creencias inglesas se resaltaban por su fealdad.

Los HobGoblins suelen ayudar a los humanos. El personaje de Laberinto
socorre a Sarah. Por eso Hoggle se comporta como un HobGoblin y lucha contra el

Rey Golmar que lo habia esclavizado.

A. C. H Smith elabora sus personajes a partir de la tradicién inglesa y

alemana. La mezcla de Goblins, Dwarf y Gnomes constituye la transposicién como

55 E1 baho blanco se habia encaramado con sus garras fuera de la ventana oscura, enganchado a una
rama (era) una efigie de mirada y espera. Se abalanz6 sobre el suelo del jardin en un silencioso aleteo
sobre la luna llena. Nadie lo vio, blanco en la luz de la luna, negro frente a las estrellas.

%6 «“Tu eres horrible, dijo ella.”

65




tal. En el caso de Hoggle, se coloca al ser maravilloso como un Goblin cuando, en

realidad, es un HobGoblin.

Se puede apreciar que Mercado Goblin, de Christina Rossetti, La Princesa y
el Goblin de Geroge MacDonald y Laberinto seleccionan sus personajes Goblins de
las creencias tradicionales. Los seres maravillosos son creados a partir de diversos
tipos de hadas. La similitud proviene del personaje Goblin que conserva la esencia de

espiritu de tierra, tomado del folklore.
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C. El Hipertexto

La tematica literaria en las tres obras estudiadas se ve modificada en algunos
aspectos por la interpretacion de cada autor sobre la tradicién. En los Goblins la
transposicion, es decir, las variaciones del hipotexto se produce por la mezcla con
otros seres maravillosos. Los escritores unen las tradiciones inglesas entre si y, en

algunas ocasiones introducen creencias alemanas.

La historia de la joven que sale, cae en peligro, lucha contra los Goblins y
aprende a obedecer varia en ciertos aspectos. Esas modificaciones serian el
hipertexto. A continuaciéon se muestran las diferencias que existen entre Mercado

Goblin, La Princesa y el Goblin'y Laberinto.

Los jovenes son diferentes en las tres obras. La doncella, en Mercado
Goblin, se describe como una muchacha campesina. En La Princesa y el Goblin es

una princesa adolescente y en Laberinto se representa como una adolescente celosa.

Los personajes que salvan a las jovenes son diferentes en cada obra. En
Mercado Goblin, Lizzie es la hermana y amiga cautelosa de Laura: "For there is no

friend like a sister." (Rossetti, 1994: 16) " En La Princesa y el Goblin, Curdie se

57 “por esto es que no hay mejor amiga que una hermana.”
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describe como el hijo de un minero que conoce las cavernas de los Goblins y

descubre el rapto de Irene:

‘Where's the princess?’ cried Curdie, again and again. No one Knew, and
off they all rushed in search of her. Through every room in the house they went,
but nowhere was she to be found. Neither was one of the servants to be seen. But
Curdie, who had kept to the lower part of the house, which was now quiet enough,
began to hear a confused sound of a distant hubbub, and set out to find where it
came from. The noise grew as his sharp ears guided him to a stairs and so to the
wine cellar. It was full of Goblins... (MacDonald, 1995: 198) %

Hoggle, en Laberinto, se presentado un Goblin bueno que ayuda a Sarah en su
viaje por el Laberinto. Las variaciones entre los salvadores de las jovenes

desobedientes son considerables y niegan que una obra sea influencia de otra.

Se puede observar, también, como el espacio de las historias posee ciertas

variaciones. En Mercado Goblin es una pequefia casa en medio del bosque.

En La Princesa y el Goblin, el espacio se convierte en un palacio real, en
medio de montafias llenas de grutas misteriosas y minas de estafio, hogar de los
Goblins: “There was one little princess whose father was king over a great country

full of mountais and valleys. His palace was built upon one of the moutains.”

5% “Donde esta la princesa?” grité Curdie, una y otra vez. Nadie Supo, y todos se apresuraron en su
busqueda. En ninguna habitacion de la casa que ellos revisaron, pudieron encontraria. Tampoco
ninguno de los sirvientes fueron vistos. Pero Curdie, que se habia quedado en la parte mas baja de la
casa, y que ahora tenia la calma suficiente, comenzé a oir el sonido confuso de un barullo distante, y se
embarcé para encontrar de donde venia. El ruido crecié y como sus oidos eran agudos lo condujeron a
la escalera y al sotano de donde vino. Estaban repletos de Goblins. ..
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(MacDonald, 1995:7) ** En Laberinto, la accién se desarrolla entre un pequefio
pueblo cercado de arboles de clima hiimedo, en una casa moderna; pero con ciertas
reminiscencias de estilo victoriano: ... “victorian houses similar to her own,” (Smith,
1986: 3) ® y el Laberinto de la “Ciudad Goblin”. Los espacios diferentes muestran

las disimilitudes de las obras nuevamente.

La actitud de las jovenes, también, es diferente. En Mercado Goblin, Laura se
presenta como una joven curiosa: "Look; Lizzie, look, Lizzie/ Down the glen tramp

little men." (Rossetti, 1994 2) ®!

En La Princesa y el Goblin, Irene se muestra aburrida en su habitacion,
rodeada de incontables juguetes: "She got very tired, so tired that even her toys could
no longer amuse her." (MacDonald, 1995: 11) ® Sarah, en Laberinto, se presenta
como una joven encerrada en su habitacidon, un mundo de nifiez: "Here's your panda
slippers. You Konw you loves pour panda slippers (...) Ooh, and here’s a treasure!"

(Smith,1986: 148) % Las doncellas poseen distintos caracteres.

% “Habia una pequefia princesa cuyo padre era rey sobre un pais magnifico, repleto de montafias y
valles. Su palacio estaba construido sobre una de las montafias.”

6 Casas estilo victoriano, similares a la suya.

¢! “Mira, Lizzie, mira Lizzie, el destellante andar del pequefio hombre”.

52 «Ella estaba cansada, demasiado cansada de que sus juguetes no pudieran entretenerla.”

63 «Aqui estan tus zapatillas panda. Sabes que adoras ponerte tus zapatillas panda (...) Ooh, y aqui esté
un tesoro!”
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En las tres obras el viaje que realizan las doncellas se distingue por algunas
variantes. En La Princesa y el Goblin, Irene sale de su palacio, enfrenta peligros y
descubre que debe comportarse como una princesa. Laura sale de su hogar en el
bosque, enferma y aprende a obedecer las prohibiciones Sarah entra en un Laberinto,

logra abandonar su nifiez y regresa convertida en una adolescente responsable.

Se puede decir que existen variaciones considerables en el hipertexto que
hacen cada obra distinta. Los cambios de los tres textos constituyen una transposicion
heterodiegética del folklore de los Goblins porque los espacios, el tiempo, las
acciones e incluso los personajes se ven modificados en la reelaboracién de la

tematica de la doncella y los Goblins.

Existe otro tipo de transposicion formal en las obras. La transmodalizacion,
La Princesa y el Gobliny Laberinto estan escritos en prosa, pero la obra de Christina

Rossetti, a diferencia de las otras dos, esta escrita en versos.

El cambio de la forma crea una musicalidad en Mercado Goblin por su rima
final: "Come buy our orchard fruits, Come buy, come buy." (Rossetti, 1994: 1) ® En
La Princesa y el Goblin existe un juego de palabras; pero no constituyen una rima:

"I'm your great-great-grandmother (...) I'm your father’s mother’s father’s mother."

6 «Compren nuestras frutas de la cosecha, compren.”

70




(MacDonald, 1995: 18-19) 5 Laberinto también posee un lenguaje ludico; pero
tampoco constituye una medida poética: "Goblin King! /Goblin King! /Wherever you
may be, /Come and take this child of mine /Far away from me.” (Smith, 1986: 16)
La otras dos obras se acercan al texto de Christina Rossetti por su sonoridad, aunque
La Princesa y el Goblin y Laberinto no tienen la rima final por ser prosa. Sin
embargo, es evidente que se puede encontrar en ellas ciertos fragmentos con juegos

de palabras que otorgan al texto una sonoridad especial.

También existe una transvalorizacion, es decir, 1o que en una historia tuvo una
importancia especifica (tratese de acciones, espacios, tiempos, 0 personajes) cambia
en la otra. Los autores crean la tension en la obra por distintos métodos. Existen una

variacion en el tratamiento del suspenso.

Por ejemplo, en La Princesa y el Goblin €l tiempo no origina el suspenso
como en los textos de Christina Rossetti y A. C. H. Smith. Estos tltimos hacen que
sus obras se conviertan en una especie de carrera contra el tiempo y crean suspenso
por lo temporal. En la obra de George MacDonald la tensién aparece por el rapto de

la nifia (una accion).

8 «“Yo soy tu gran-gran-abuela. Yo soy la madre del padre de la madre del padre de tu madre.”

6 «Rey Goblin! /Rey Goblin! /Quien quiera que seas, /llévate a este nifio mio /lejos de mi.” . Con
respecto a la rima, Phillip Hobsbaum sugiere que “La sonoridad poética surge de la pronunciacion de
ciertas palabras con sonidos similares.” (Hobsbaum, 1996: 36)
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Los Goblins constituyen otra transvaloracion en los Goblins. En E! Mercado
de los Goblins y en La Princesa y el Goblin se muestra a los Goblins como seres
malvados que se encargan de crear terror en la poblacion e impide que los pobladores
salgan de sus casas por las noches o que hablen ciertas cosas ofensivas para los
Goblins cerca de las cavernas. En cambio Laberinto posee un Goblin bueno, Hoggle,
quien en vez de alejar a Sarah de la “Ciudad Goblin” y perderla en el Laberinto, se

hace amigo de la chica y la ayuda a llegar al centro de ese terrible lugar:

“I'll tell you what”(...) if you won't take me all the way through the
labyrinth, just take me as a far as you can. And then I'll try to do the rest of it
myself (...) “I don’t promise nothing”, he said. “But (...) I'll take you as far as I
can. Then you’re on your own. Right? (Smith, 1986: 58 y 59) ¢

La valoracién de los Goblins es diversa en cada texto.

La transvaloracion varia la mirada negativa o positiva sobre los personajes.
Mercado Goblin'y La princesay el Goblin'y Laberinto, en los otros Goblins distintos
de Hoggle, realizan una transvaloracién del negativa del Goblin y lo consideran un
Dwarf. Laberinto elabora una transvaloracion positiva en Hoggle y lo coloca como un
HobGoblin. (Ver Figura 16) Las variaciones surgen de las tradiciones que se tomaron

para elaborar a los personajes.

87 «Te diré qué” (...) “si no me ayudas a sortear el Laberinto, al menos liévame tan lejos como puedas.
Y entonces yo seguiré sola” (...) “No te prometo nada”, dijo él. “Pero (...) te llevaré tan lejos como
pueda. Entonces seguiras sola jcorrecto?”
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El analisis de las variaciones permiten comprobar la individualidad de los tres
textos. El hipotexto surge de las creencias sobre los Goblins; pero cada obra crea con

la tradicion un texto nuevo como se ha visto en su estudio.
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CONCLUSIONES

Para estudiar la tematica comun de Mercado Goblin, de Christina Rossetti, La
princesa y el Goblin, de George MacDonald Y Laberinto, de A.CH. Smith, se debe
investigar las partes variables y las estables de un texto. Desde la perspectiva de
G¢érard Genette en Palimpsestos, el hipotexto es lo estable en una obra y proviene de

la tradicion. El hipertexto son las variantes que interpretan y modifican la tradicion

del hipotexto.

El hipotexto de la nifia y el Goblin seria la historia de la doncella desobediente
que sale de su casa, se encuentran con los Goblins, lucha con ellos y aprende la
importancia de cumplir las 6rdenes. El personaje maravilloso constituye el factor
clave en la creacién, porque, segun el folklore inglés, el Goblin es un hada hogarefia
que molesta a los nifios. La aparicion del infante parece una necesidad si los autores

seleccionan en su obra esta creencia sobre 1os seres maravillosos.

En Mercado Goblin, Christina Rossetti une al personaje Goblin con las Fairy

para crear su propia interpretacion sobre la tradicion (el hipertexto).

George MacDonald hace una seleccion mas amplia, porque incluye desde
seres maravillosos ingleses como el Knockers y el Goblins hasta personajes del

folklore alemén como los Kobolds, los Gnomos y los Dwarfs. Su simpatia por Ic
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germana, que habia confesado en The fantastic Imagination, se encuentra
evidenciada. Laberinto, de A.CH. Smith es, quizas, mas moderado en su seleccion,
pero innova en su interpretacion del Dwarf negro, porque lo coloca como un humano

adulto.

Las diferencias y similitudes de las tres obras han permitido observar la
riqueza de una analisis comparativo de ciertos rasgos a partir del texto. Se observa
como se puede establecer un posible origen literario de una tematica. El Trabajo
muestra la importancia de volver a los textos para descubrir como se estructuran

desde las creencias anteriores.
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ANEXOS




Figura 1
Foto tomada en el siglo XIX. Famosa por incluir en ella a un ser maravilloso estableciendc
contacto con una nifia humana. Aun hoy se desconoce la procedencia original de ésta
imagen.
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Figura 2

Gollum es una de las creaciones més especiales y auténticos de Tolkien, sin embargo, es
tan s6lo un ejemplar de la peculiar genealogfa de sus personajes.
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Figura 3
Imagen de las Hadas que comenz6 a difundirse en la época Isabelina.
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Figura 4

Hadas en la naturaleza.
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Figura 6
Familia de Goblins, seres asociados con el espiritu de la tierra.
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Figura 7
El Kobold ayuda con las tareas del hogar. Esté considerado como uno de los tipos de hadas
mds inofensivos, capaz de establecer fuertes vinculos de amistad con los humanos.
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Figura 8 .

La imagen de anciano de lo Dwarfs puede cambiar seglin la regién, sin embargo, se
mantienen en ellos sus poderes mégicos asociados, en la mayoria de los casos, a la brujerfa.
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Figura 9
El espiritu maligno del Dwarf negro comulga con la oscuridad de las noches.
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Los lugares irreales o paradisfacos son caracteristica indispensable en los cuentos de hadas.
En muchas oportunidades, estos lugares son castillos que guardan en sf cierto encanto,
como sucede el La Princesa y el Goblin y en Laberinto.
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Figura 11

Jareth, Rey de los Goblins en Laberinto, advierte a Sarah que sdlo tiene trece horas para
rescatar a su hermanito.
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NOAIMART, ACHE, TINGLE,

| izzie weat her way;

Kaew not was it night or c‘.ay:
Spramd up the bank, 1ore thea the furse,
Threaded copsy and lling‘lu.
And heard her penmy jingle
Bouncing in her purse,—

e wag music to h

Figura 12 47
Laura y Lizzie, doncellas de Mercado Goblin que ponen sus vidas en peligro por comer
alimento de las hadas. Imagen tomada de una version ilustrada del poema de Cristina
Rossetti.
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Figura 13

Jareth, obliga a Hoggle a ofrecer un fruto encantado a Sara
olvide de rescatar a su hermanito. Una vez mis los ser

alimento de las hadas.

h, con la intencién de que ésta se
es humanos son victimas del
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Abhora, todos los pensamientos de Sarah eran para el Rey Goblin.
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Figura 15
El Rey Goblin busca a alguien digno de acompafarlo en el trono.
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Figura 16
Los Giblins pueden aparecer como seres malignos o benignos segin la transvaloracion a la
cual los someta el creador. Las influencias ejercidas por los diferentes contextos y regiones
son determinantes.
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