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VALIJAS EN LA MADRUGADA

La vida real fluye y no se
detiene, es inconmensurable, un
caos en el que cada historia se
mezcla con todas las historias y
por lo mismo no empieza ni
termina jamas. La vida de la
ficcion es un simulacro en ef que
aquel vertiginoso desorden se
vuelve orden: organizacion,
causa y efecto, fin y principio.

Mario Vargas Llosa

No, no bastan las listas minuciosas, ni los ensayos repetidos desde
meses atras, ni los pequefios y numerosos recordatorios desde el espejo del
bafio hasta la mesita de noche. Tampoco los consejos de quienes tienen
experiencia 0 mas millas acumuladas, ni la mas famosa de las guias del
mercado. Un largo recorrido trae siempre esa sensacion de que algo dejamos

olvidado, o que el abrigo que traemos, siempre sobra en verano.

Resulta siempre riesgoso desafio tratar de interpretar obras de arte
ajenas, mas alla de las sensaciones que nos producen a su exposicion,
enfrentarlas como objeto de estudio, sin tener el temor de perder el alma en un
torpe sacrilegio. La obra es una, ‘desde el comienzo hasta el tatan”, pero la
interpretacién una probabilidad entre variopintas posibilidades, por ello

intentamos llevarnos las mas de las herramientas de las que dispongamos.
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El tren que nos disponemos a abordar es José Ignacio Cabrujas; nuestro
puesto tendremos que develarlo cuidadosamente, justo en el vagén del
universo femenino, el mismo que en vida reivindicé conscientemente en su obra
televisiva. Intentaremos descifrar a las féminas construidas a través de sus

vivencias personales, y aquellas constantes de su ideario ficcional.

Para ello nos valdremos de un trinomio que nos parece adecuado para
alcanzar la esencia de estos personajes: la mujer en el tiempo, el personaje en
la historia y un tercer punto, que abarca la dimensién vivencial, compendio de

entrevistas a actrices que han representado importantes papeles en sus obras.

Hombre de letras, José Ignacio Cabrujas es una de las plumas mas
brillantes y versatiles de nuestro pais, su obra marcé un antes y un después en
varios escenarios de nuestra vida publica y cultural. Su obra mas prolifica esta
en la confeccidn de un teatro nacional, sus piezas son una busqueda universal
de nuestros rasgos mas intimos, por ello sus paginas estan plagadas de
elementos idiomaticos, historicos y humoristicos que conducen a un
desgarrador encuentro con nosotros mismos. Personajes en constante
contradiccidn y que sdélo podrian ser designados de una manera: “cabrujianos’.
Cabrujas tenia su forma de entender nuestro pais y su forma de convertirlc en

arte.

José Ignacio Cabrujas llegd a la television sin haberlo planeado, pero su
ingreso impacté al medio desde su raiz fundamental: la telenovela, un génerc
que gira y trata en torno a la mujer. La concepcidn de ésta planteada en sus

telenovelas constituye el principio basico de su innovacion.... una concepcion en
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ningun caso inventada por él, pero si trasladada por primera vez desde el

propio centro de nuestras avenidas y hogares familiares.

Introdujo en esa pequena pantalla alienante una realidad que existiay se
negaba —al menos se obviaba-; cred la figura de personajes femeninos fuertes,
emprendedores, a la vez que llenos de ilusiones y contradicciones: Mujeres de
verdad, que a Cabrujas le agradaba confrontar en alguna calle caraquena,
donde se comentaba el acontecer de la heroina como si se tratara de un

presidente autoritario en pleno siglo XXI: Cabrujas hizo a esta mujer, masiva.

Es asi como, partiendo del analisis de tres de sus mas importantes obras
de teatro, Profundo, Acto Cultural y El dia que me quieras, se plantea luego el
estudio de tres de sus telenovelas mas representativas, La Sra. de Cardenas,
La dama de Rosa y Sefiora, para entender hacia dénde marchan estas mujeres,
como estan configuradas como personajes y como seres humanos vy
finalmente, establecer la concepcion de la fémina cabrujiana y la conexion que

guardan estas heroinas televisivas con sus personajes teatrales.

La ruta a seguir en este viaje sera la siguiente: en un primer capitulo se
estudiaran teorias provenientes de distintas areas del conocimiento, como la
psicologia, el psicoanalisis y la sociologia, acerca de la construccion y el estudio
del personaje, para efectuar una selecciéon de lo que nos concierne de cada una
y estructurar un método de anadlisis personal, con las constantes que nos
permitan obtener datos y caracteristicas especificas del personaje femenino

teatral y televisivo.

Seguidamente, se hara una exploracion del eterno femenino, de la mano

de Simone De Beauvoir. Partiendo de una vision macro de la mujer, se
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anexaran los estudios de los arquetipos de la feminidad que existen en el
ideario colectivo de nuestra vida social, lo que nos permitira un mejor
conocimiento de la cosmovision femenina y los elementos que de ella pueden

verificarse en la obra cabrujiana.

En el tercer capitulo se indagara lo que ha sido la telenovela en
Venezuela, se explicara el proceso historico de la telenovela desde sus inicios
“fémino-mercadotécnicos” latinoamericanos hasta la evolucion social que tuvo

el género en una de sus mas flamantes “épocas de oro”.

Finaimente, partiendo de la idea de que el personaje es una construccion
ficcional, pero que esta intimamente relacionado con el universo personal y
social de su creador, pretendemos acercarnos a la vida de José Ignacio
Cabrujas, en un recuento anecddtico de su existencia, como sustento l6gico de

las construcciones dramaticas femeninas de su obra.

No se puede escribir novelas para contar la vida
sino para ftransformarla, afiadiendole algo. (...),
fodas /las novelas rehacen la realidad -
embelleciéndola o empeorandola- (...). En estos
sutiles o groseros agregados de la vida — en los
que el novelista materializa sus secretas
obsesiones- reside la originalidad de su ficcion.
(...)” (Vargas Llosa,1990).

Muchos afios estuvo José Ignacio ensefandonos cdémo era ‘el pais
segun Cabrujas”... hoy, desde nuestras propias vivencias e inquietudes, nos

atrevemos, con permiso del maestro, a descubrir “la mujer segun Cabrujas’
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ZARPANDO A LA BUSQUEDA DE UNA CONEXION

La inteligencia lucha por
establecer una conexion,
un enlace de causa y
efecto, y, al no
consequirio, queda
momentaneamente como
paralizada

Edgar Allan Poe

Dramaturgo, director, actor, escritor de miniseries y telenovelas, analista
politico, periodista...Cabrujas, un hombre versatil y polémico, que conmociono
la escena nacional con su agudo ingenio y la pasion con que impregnaba cada
faceta en la cual se desempefio. Mas que plantear un problema, esta

investigacion lucha por establecer una conexion, un enlace..

Su espiritu critico llevé a Cabrujas al encuentro con su primera gran
pasion como creador. el teatro. Sus obras se enmarcan dentro de un
costumbrismo pleno de humor y critica politico-social, con personajes tan
universales como lo somos los mismos venezolanos, seres sin identidad, seres

de Venezuela y del mundo.

El teatro de Cabrujas nos inquieta, nos atrae, por cercano, porque |o
podemos constatar en cada pueblo, en nuestra propia forma de ser; pero lo mas
apasionante, lo que despierta el interés de esta investigacion, fue el aporte de

este dramaturgo a la comunicacién audiovisual, a los amantes del teatro y la
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television: Cabrujas ayudo a desmitificar al “escritor puro”, porque no se rindié a
la condenable comercializacion que los asépticos atribuian a quienes se

atrevieran a incursionar en la television.

Cabrujas saltd el cerco que nos describe Octavio Paz: “La légica del
mercado no es la légica de la literatura (...) las consideraciones econdémicas
desplazan a las literarias” Cabrujas encontré un justo medio entre las
necesidades economicas y las necesidades creativas, sin subyugar su ingenio
artistico por las matematicas de los ejecutivos... José Ignacio apostd por

revolucionar el gran monstruo comercial de este siglo: la television.

Cabrujas introdujo realidad a sus conflictos e inteligencia a sus dialogos y
fue, sin proponérselo, el precursor de la hoy llamada telenovela de ruptura. £n
1979 Cabrujas entré de lleno en la “telenovela cultural”, modalidad que fue vista
como una revolucion en el medio y como un cambio radical en los combatientes
de fines de los 50 y comienzos de fos 60. (Hernandez, 1996).

Cabrujas revoluciond el mundo de la TV con sus personajes femeninos,
mujeres fuertes, con un caracter menos idealista y mas conscientes de su
capacidad de actuar.... pero sobretodo mujeres de carne y hueso, con Ios
padecimientos de una mujer que se sacudid, una mujer que despertd al mundo

con sus tremendas posibilidades.

Lo objetivos de este estudio estan centrados en el personaje femenino
dentro de la creacion cabrujiana, terreno inexplorado por los investigadores.
Esta aproximacion “intelectual-afectiva” a la feminidad en la obra de José

Ignacio Cabrujas, pretende penetrar en un universo que ha pasado inadvertido,
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generando un aporte mas restringido, pero a la vez mas profundo, de este

aspecto de su obra.

Respetando los recursos del género de la telenovela, José Ignacio
Cabrujas innovo al otorgar caracter a sus heroinas; logro inyectar a sus
personajes femeninos una fuerza que poco tenia que ver con aquellos
romanticismos lacrimégenos, y todo producto de un proceso de maduracion,

una evolucion que sufrieron estos personajes desde sus obras teatrales.

‘El problema es el primer eslabon de una cadena: Problema-
Investigacion-Solucién” (Balestrini, 1998, p. 49). Conscientes de la naturaleza
etérea y subjetiva del arte, no se pretende llegar a una “solucion” infalible e
indiscutible. Al analizar una obra el investigador se aventura a dar su vision, sus
conocimientos y vivencias, fundidas con las ideas, vida y experiencias del autor

estudiado.

Esta aventura, o investigacion, zarpa hacia el descubrimiento de la mujer
gue Cabrujas nos dibuja en su teatro... desea revelar a las féminas de la
pantalla chica... y se pregunta si existe alguna conexion, un enlace, entre estos
personajes femeninos teatrales y los de las telenovelas, que permita proponer
una concepcion de La mujer segin Cabrujas.



Marco teérico conceptual

1. MARCO TEORICO CONCEPTUAL

1.1. EIl personaje

Mi manera de

Hegar al personaje es
comenzar reconociéndolo
dentro de mf mismo

José Ignacio Cabrujas

La palabra personaje deriva del vocablo persona, que traducido del
griego significa mascara, papel; con este término se designaba la labor de actor
en el teatro heleno. En aquel entonces la persona hacia alusién unicamente al
papel desarrollado por el actor y no al personaje que el dramaturgo creaba; el

primero se distingue del segundo por ser una ejecucion de éste.

Con la evolucidn del teatro occidental, el personaje se va transformando
en una entidad psicologica y moral, que procura parecerse a los hombres
para producir en el espectador un efecto de mimesis 0 identificacién. Los
ambitos psicolégico y socioldgico serén el punto de origen para entrar en el

universo de las féminas cabrujianas.

EL PERSONAJE ES UNA ESTRUCTURA DRAMATICA, que organiza las etapas

dentro de un proceso de acciones que conforman una historia, que siempre
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estara vinculada con la sociedad de la que emerge. Asi, el personaje se
conforma de una serie de caracteristicas sociales, psicolégicas y morales, que
implican un proceso de abstraccién y codificacion para desembocar en la

configuracion humana de su discurso.

EL PERSONAJE ES UNA CREACION IMAGINARIA, que se nutre de la realidad
para finalmente transformarla. Este ente posee una existencia propia sin ser
real, pero que a su vez se alimenta de la realidad para constituirse de una
manera autébnoma. El espectador esta consciente de este proceso de
“representacion” de una realidad, por ello interpreta que el personaje esta

encarnado por un actor con todos sus limites fisicos y presénciales.

EL PERSONAJE ES UN LENGUAJE, que se valida en la medida que implica
un mayor sentido de lo artistico que de una cotidianidad. El personaje es
palabra y toma valor en un escenario en la medida en que su existencia es
dialéctica, ya que su tarea es resolver un dilema, aclarar un conflicto,

cuestionarse y responderse a si mismo y a los demas personajes.

EL PERSONAJE ES UNA REALIDAD PERMANENTEMENTE ABIERTA EN FUNCION DE
UN UNIVERSO IMAGINARIO, el personaje tiene que inventar, tiene que crear un
universo de relaciones con su lenguaje, en un espacio y en un tiempo ‘teatral”
dados a través de unas caracteristicas artisticas propias, que denoten el estilo
de su creador; asi el dramaturgo se nutre de su experiencia individual y de una
experiencia colectiva con lo que se reune un conjunto de imagenes vy

simbologias que se transforman en un lenguaje.

EL PERSONAJE TEATRAL ES LA CONDENSACION DE UNA SERE DE

SIMBOLOGIAS, que se encuentran presentes en el inconsciente colectivo, las
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cuales el autor toma y a través de un lenguaje artistico las ordena, creando ese
universo imaginario con el cual nos presenta una realidad teatral creible en

forma de fabula.

La vida del personaje se produce en términos inverosimiles y absurdos
con respecto a la realidad, por ello su verosimilitud es lograda a través de la
historia, ubicada en un espacio y un tiempo teatral especificos. El personaje
nos acerca a una realidad pero ésta no es validada como verdad absoluta y
universal sino que incluye un complemento dramatico dado por una linea
espacio-temporal expuestos en una zona y en un momento de participacion

donde el personaje se encuentra viviendo.

mas aun: dentro de una misma vision del mundo y
e/ hombre, en el seno de una particular
circunstancia socio-histérica, cada modalidad
artistica, cada género e incluso de cierto modo
cada obra singular, propone sus propios
parametros de verosimilitud, es decir, sus propios
codigos de mediacion entre ésta y el mundo”. (Eco
en Sanchiz Sinisterra, 1985. p. 100).

Todo aspecto seleccionado por el dramaturgo para la creacion, se
convierte en un factor que da indicios para la captacion y proyecciéon del
mensaje teatral. De esta manera el personaje y la obra en si, son el resultado
de un proceso ideolégico en cuanto a la forma en como el autor refleja una
realidad, es un mundo de ideas que el dramaturgo procesa y convierte en una
abstraccion que representa los ideales de un mundo social, no como realidad
concreta, sino como una forma particular de expresar la realidad en que se

encuentra inmerso.
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La peculiaridad de un personaje se fundamenta a través de los factores
basicos de la teatralidad con los que lo crea su autor, es decir, un estilo, un
lenguaje, para convertirlo en una expresion artistica en el momento social en

que se halla inmerso su creador.

El personaje es efectivamente ese molde variable
pero permanente, ese fantasma especular,
historico, evolutivo pero a fa vez duro y duradero,
que alimenta en nosotros la nostalgia de aguella
ilusoria (continuidad perdida). Ahi radica, sin duda,
la complicidad del teatro con lo sagrado y el
poder”. (Sanchiz Sinisterra, 1985. p. 97, 98)

Al igual que todo signo literario, el personaje no es un entidad perfecta y
terminada, sino que posee un dinamismo producto de las relaciones que se
establezcan en el momento de su creacion, representacion o lectura. Asi, el
personaje se convierte en un mito, una fabula, una ensefianza a través de la
cual son presentados los contenidos de inconsciente colectivo donde se localiza
la representacion de las ideas y costumbres de su creador unido al mundo
exterior inmediato gue lo contiene:

De donde también resulta una individualidad que
tal como se ha conformado, no surge de la
psicologia preestructurada sino de la creacion
artistica def dramaturgo, de la trama de su historia
que para que suceda necesita esa fuerza que
lamamos personaje, sea asi y no de otra
manera...Un personaje es una aventura dinamica y
de alguna manera inagotable, que se desvela en
accionar permanente. (Gené, 1985. p. 68)

Por lo tanto, el personaje es un devenir de acciones que en

conjunto conforman una historia, un cuento que concierne al mundo de la
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creacion y la imaginacién de su autor, [0 que determina su correspondencia

con la ficcion.

De acuerdo con el actor, director, dramaturgo y profescr argentino Juan

Carlos Genég, la ficcidn conlleva un crden que la realidad no tiene:

El drama es una historia desarrolfada por acciones
colocadas en un orden determinado, encadenadas
unas con ofras para producir excitacion dramatica,
una dosis sabia de suspenso, emocién y placer. El
drama es ficcion y el personaje que en él acciona
tambien es ficcion (Gené, 1985. p. 69)

Pese a la ficcion inherente del personaje, su mundo de acciones
actitudes, preguntas y respuestas, esta condicionadc por una ideologia, una
referencia con el yo interior y el mundo exterior para el momento en que se
escribe, es decir, que en los personajes estan fundidos los conceptos
ideclégicos, afirmaciones y contradicciones que viven en la interioridad de su

creador. A tal respecto Francisco Ruiz Ramoén opina:

El mito como ef drama es una produccion cultural
humana en la que se expresa una vision del mundo
propia de una colectividad, y en cuya formulacion
literaria  intervienen una  psique  individual
histéricamente situada, que organiza, selecciona y
expresa algo para alguien. (Gené, 1985. p. 69)

El personaje inventado por el dramaturgo participa, de algin modo, de
una doble realidad, ya que es a la vez efecto de un texto, y también, una
invencion gue se reproduce, producto de una "puesta en escena imaginaria"

gue tiene lugar en la mente del dramaturgo.
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Este es el personaje del escritor. Un cumulfo de
palabras, una arquitectura lingiistica que porta la
magia de repetir mis confusas empatias, mis
angustias o, simplemente, mis ignorancias {(...)
largo sera el transito hasta que otro concrete mi
suerio en gestos y movimientos, en colores, en un
descubrimiento de su propio rostro. Cada quien
tiene un personaje en su cabeza y de él va
naciendo uno que no es el personaje de ninguno,
sino otro producto insélito y distinto del milagro de
la significacion. (Baiz Quevedo, 1992, p. 2-3)

Una distincidon, eludida por muitiples tedricos, prevé la diferenciacion
entre lo que Patrice Pavis, teorico teatral francés autor de un famoso diccionario
teatral, denomina personaje leido y personaje visto, diferencia que remite a la
existente entre el personaje creado para ser leido (personaje del guidn) y el
personaje una vez encarnado por el actor. De estas dos vertientes, la textual es
la Unica susceptible de ser analizada con precision y con posibilidad de ser

modificada a partir de ese andlisis.

El analisis del personaje se ha convertido en centro de muchas
discusiones literarias, y a partir del concepto que se admita de él. de cuél es su
esencia constitutiva, derivaran fas diferentes posiciones y actitudes para

afrontar otras series de problemas dramaticos.
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1.1.1. Evolucidn del concepto de personaje

Pienso que fodo

personaje debe ser manejado
por la personalidad de un
hombre, pero ademas debe
existir un punto en comin actor-
personaje.

José Ignacio Cabrujas

No se puede hablar de un “concepto” unico de personaje y convertirlo en
referencia obligada de todos los analisis realizados sobre los personajes de las
innumerables obras que se han escrito en todos los tiempos. La diversidad de
persongjes, la enorme variedad de lecturas que se han hecho, y las multiples
posibilidades que ofrece su construccion a lo largo de la historia del teatro, hace

posible realizar lecturas muy disimiles y hasta contradictorias.

1.1.1.1. El teatro naturalista y el realista: teatro de personajes

El teatro naturalista y el realista fueron considerados como de
“personajes” porque su fabula solia construirse en torno a una figura principal,
claramente dibujada en sus més minimos detalles, tanto en sus aspectos fisicos
(fisonomia, gestos, etc) como en lo espiritual (rasgos morales, éticos,

psiquicos).

El personaje era construido minuciosamente, sobretodo en lo que se
referia a sus valores y actitudes morales, llegando a tener una psicologia tan

completa y compleja que cobraba con asombrosa veracidad una vida propia.
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La creacidon de estos seres vivos se lograba a través de la mimesis,
proceso a través del cual se conseguia retratos calcados directamente del
mundo real, de los prototipos (personas cuyo tipo es de interés general), o por

la superposicidon de varios individuos.

Con el advenimiento del romanticismo la libertad creativa cobra un lugar
preponderante y comienza a resquebrajarse la mimesis como mecanismo para

la construccidn del personaje, dandole rienda suelta a la exaltacidn artistica.

1.1.1.2. El teatro expresionista

El expresionismo concibe los personajes como perfiles, como siluetas
definidas por un solo rasgo, trazados con grandes brochazos en donde destaca

la forma caricaturesca.

Es un gran juego de luces y sombras, en donde |a creacion interior y
exterior del personaje se traduce en meras apariencias, como un gran
sontraluz, mediante el cual solo se divisa una gran forma sin detalles

inequivoca, limitada a su rasgo mas definitorio.

1.1.1.3. El teatro surrealista

Muy lejanos de los personajes coherentes del drama realista se hallan
los distorsionados seres que conforman el teatro surrealista. Entes

incoherentes, que a través de un proceso de diseccidbn son cortados en
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muchos fragmentos que luego se funden para crear personalidades

contradictorias.

En 1896 Alfred Jarry inicia todos los sucesivos movimientos de
vanguardias con su Ubu Rey, un personaje autoritario y cobarde, tierno y

déspota...

Henry Behar describe el decorado en tal
efemerides: Una cama de cortinas amarillas, con su
orinal correspondiente, pintada bajo un cielo azul
por donde caia la nieve;, una horca con su
ahorcado equilibrando una palmera con boa; una
ventana florida de buhos y murciélagos volando por
encima de colinas vagamente cubiertas de
bosques; y sobretodo con un sol rojisimo formando
nimbo en torno a un elefante; debajo, el altar de los
hogares modernos; la chimenea con su reloj que
servia de centro, y puertas con dos hojas hasta el
cielo para que entraran los personajes. El primero
que entro dijo la historica palabra: jMierda!l. A partir
de entonces fue una Babilonia. Ahi empezd todo.
(Miralles, Alberto, 1974, p. 24)

1.1.1.4. El teatro del absurdo

A diferencia de los personajes fragmentarios, el teatro del absurdo juega
con las posibilidades semanticas de expresién y relacion para generar
desconcierto. En La cantante calva de Eugene lonesco se destruyen los
prototipos de personajes mediante la capacidad que tiene el lenguaje para

construir referencias univocas.
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La manipulacién de los procesos del conocimiento permiten organizar un
drama sin tema sin personajes de relieve, donde el tiempo es el de e
representacion. El teatro del absurdo se vale de las formas teatrales no
discursivas. De alli los muiltiples atagues que ha sufrido el concepto de

personaje dramatico hoy en dia.
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1.1.2. Algunas teorias de la construccion del personaje

Trato de descubrir qué es lo
gue hay alli, en ese personaje,
que a mi me emociona. A partir
de es reconocimiento voy
avanzando en una busqueda
mayor, pero siempre
controlando al personaje

José Ignacio Cabrujas

El estudio del personaje tiene un lugar preponderante en el gjercicio de la
dramaturgia. Los tedricos de la literatura han elaborado técnicas de analisis
especialmente disenadas para ser aplicadas al personaje, ya que no existe
narracion sin personaje, razon por la cual su inclusion en cualquier modelo de

construccion dramética se da por sentado.

1.1.2.1. La “Poética” de Aristoteles

Segun Aristoteles la poética (poesia) es “imitar de una realidad”, lo que
expreso con el término griego mimesis (imitacién). Sin embargo esta traduccion
del término helénico no se debe tomar en un sentido literal, pues la mimesis no
es solo la imitacion de unos personajes y unos hechos, sino que el poeta deja
impreso su punto de vista, su propio yo, es un proceso de "creacion "; imitar no

significa necesariamente copiar la realidad.

La mimesis supone hacer literatura de la realidad, lo que siempre implica
una reconstruccion, una interpretacion. Asi como el pintor imita |la realidad, la
mimetiza a través de la pintura, el poeta lo hace a través de la palabra y

necesariamente |la reconstruye en sus medios y la interpreta.
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El otro gran "elemento” de la tragedia sobre el que Aristoteles hace
hincapié es el de la catarsis. Si la mimesis estaba directamente relacionada con
el acto de la creacidn literaria, la catarsis tiene que ver con el receptor del
mensaje literario, es decir, el lector o mejor al caso, el espectador. No es ni
mas ni menos que lo que provoca en el espectador la recepcion de la obre

dramatica.

En la "Poética", Aristoteles nos habla de las "peripecias" que son como
"giros" en la consecucion de los actos para llegar al desenlace de |la obra. La
catarsis, en el fondo, tiene mucho que ver con las peripecias. La catarsis viene
a ser la "purgacion” de los males que también se lleva a cabo en el espectador.
Es decir, en las ultimas peripecias, cuando el desenlace se esta ejecutando, o
cuando ya lo esta, el espectador protagoniza, "desde su asiento" como una
"liberacién" en si mismo de los males. Cuando las fatalidades de una tragedia
han sido finalmente vengadas, o cuando el personaje ha alcanzado su destino
tragico, el espectador experimenta un cierto "alivio", como si, digamos,
"respirara tranquilo" al fin cuando llega el desenlace y pone fin asi a la tensién

tragica que ha sufrido a lo largo de la representacion.

Aristoteles al hablar de la accidn dramatica, situa en la peripecia, el

reconocimiento y la pasion, tres instancias modificatorias del personaje.
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1.1.2.2. Vladimir Propp: esfera de accién en relacion a la funcién

Toda discusion con relacion al personaje, se situa, desde Aristoteles,
dentro de una linea en cuyos extremos este ente es postulado como esencia
que actua (ser que hace), o es descrito como resultado de una accion (hacer
que hace ser). La conciliacion de estos dos extremos, presentes en las teorias
del relato de Propp, constituye un enfoque de incuestionable poder a la hora de

la construccion dramatica:

El personaje es personaje porque €S y porque
hace, porque instaura su identidad sobre el
universo que le diseflamos y se debate entre el
deseo que le inventamos y la fatalidad que
decidimos imponerle. EI azar del personaje es la
conveniencia de nuestro texto, y e mundo de
casualidades en que éste se mueve, no es mas
que la manifestacion superficial de una lucha entre
dos fuerzas que tensan la estructura narrativa: una
que se define a partir de las intenciones del
personaje y otra que impone el desenlace previsto
por el autor... (Baiz Quevedo, 1993, p. 19)

El modelo de analisis propuesto por Vladimir Propp tiene su origen en el
trabajo Morfologia del cuento. El cuento es una narracion de caracter popular
que tiene sus raices en el mito y que aparece con caracteristicas similares en la

mayoria de las culturas del mundo.

Segun Propp, en los cuentos aparecen valores constantes y valores
variables. Los primeros se refieren a las acciones o funciones que cumplen
los personajes. Los valores variables se circunscriben a los nombres y atributos

que identifican a los personajes.
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La funcion, afirma Propp (1971), es la accidén de un personaje definida
desde el punto de vista de su significacidn en el desarrollo de la intriga. Las
funciones se agrupan segun ciertas esferas, el nimero de éstas coincide con el

de los personajes. A estas esferas las llama esferas de accion.

Las Esferas de Accion corresponden a los roles o papeles que uno o
varios personajes pueden asumir en una narracion, en la que cumplen ciertas
funciones o acciones. Un mismo personaje, en razén del caracter de sus
acciones, puede representar diferentes esferas de accion en la misma

narracion. Asi tenemos:

Esfera de accidon del agresor, malvado o antagonista: Es quien

realiza el mal o lo intenta, en contra del héroe.

Esfera de accion del donante o proveedor: Es quien otorga al héroe el
aval sobrenatural que le facilita la realizacién de su tarea. Puede ser un

objeto.

Esfera de accion del auxiliar: Permite al héroe cumplir su misién o
destino, brindandole las facilidades materiales para ello. Otorga el canal

de solucion.

Esfera de accion del héroe: Es quien realiza la accidon relevante,
conducente a solucionar un problema o a triunfar en una misiéon. Las
otras Esferas estan subordinadas a sus acciones y a los resultados que

obtenga.
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Esfera de accion del mandante: envia a la accion.

Esfera de accion del falso héroe: Las funciones que desempena estan
marcadas por |o negativo. Supone la contraparte de la esfera de accion

del héroe.
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1.1.2.3. Lajos Egri: Crear la vida pasada del personaje con minuciosidad

Lajos Egri, autor de ‘El arte de la escritura dramatica’, considera que el
punto de partida en la creacion dramatica debe ser el "mensaje” del texto que el
escritor construye. La premisa es este mensaje que el autor quiere plasmar en
su obra formulada como una proposicidn que contenga en si misma al

personaje principal (el héroe), al conflicto principal y al desenlace de la obra.

Frank Baiz Quevedo (1993) nos ofrece un ejemplo para aclarar el
mecanismo de Lajos Egri: una proposicién como "La drogadiccion conduce a la
destruccidon"”, presupone la existencia de un personaje adicto a alguna droga,
inmerso en un conflicto en relacion con esta condicion dominante, y al actor de
un drama cuyo desenlace es inevitablemente la autodestruccion. Egri
proporciona otros ejemplos: "El gran amor desafia la muerte” (Romeo y

Julieta"), "La ambicién desmedida conduce a la autodestruccion” (Macbeth).

La premisa es una sinopsis en miniatura cuya prueba es el fin
indeclinable de la obra. Metaféricamente, uno podria pensar la premisa como
una suerte de hipotesis cuya veracidad la obra se encarga de probar, de la
misma manera gue un teorema garantiza la veracidad de su hipotesis a traves
de la prueba. Egri sostiene que la premisa "claramente definida" (clear-cut
premise) permite unir el tema escogido por el escritor y los elementos basicos

para la construccion del drama:
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Grafico N°1: Elementos basicos para la construccion del drama

l
TEMA

PREMISA

PERSOMAJE CONFLICTO

(Fuente: Baiz Quevedo, 1993)

El siguiente paso en la construccion de la estructura dramatica, |o
constituye el disefio del personaje, para ello Egri desarrolla el concepto de
tridimensionalidad, es decir la construccion de tres dimensiones en el
personaje: Dimension fisica-fisioldgica (sexo, edad, peso, altura, apariencia,
defectos deformidades, enfermedades); Dimensiéon social (clase social,
ocupacion, educacion, religion, raza, nacionalidad, filiacion politica) Dimensién
Psicoldgica (historia familiar, Vida sexual, autoestima, actitud frente a la vida,
habilidades, cualidades 1.Q.)

Egri determina la biografia del personaje, asegura la existencia de
motivaciones y su capacidad de crecimiento dentro del drama a través del
conflicto. La consideracidon de la fuerza del caracter del personaje, le permitira
la construccidn del protagonista, del antagonistay del resto de los personajes.
Para la construccidén del ambiente Egri toma en cuenta la medida en que éste

determina el actuar del personaje.



Marco tedrico conceptual 36

El lfamado crecimiento del personaje constituye una
condicion indispensable del buen drama (...) Ese
crecimiento gradual, que evita las transiciones
bruscas o injustificadas en el personaje, tiene su
origen en el conflicto. (Baiz Quevedo, 1993, p. 15)

Para Egri el personaje “es”, ya que se sitia en posicidn generadora
respecto a sus acciones, y no se constituye a partir de la accion que procede de
él, como sostiene Aristételes, sino que es la construccion dialéctica del
personaje a la luz de la premisa la que abre el camino para la construccion de

las acciones

Lajos Egri sostiene que el disefio de la biografia cobra proporciones de
exhaustividad, es decir, él quiere un escritor capaz de conocer a su personaje
a la manera de Ibsen, de listar, en una suerte de analisis inconsciente, todas y
cada una de las cualidades relevantes en el plano “fisioldgico”, psicoldgico y

social.

1.1.2.3.1. Analisis cuatridimensional del personaje

El siguiente cuestionario para el estudio del personaje fue propuesto por

Sergio Arrau en su libro Direccién Teatral (1994, p. 185-188).

s Aspecto Fisico
1.- Raza, sexo y edad.

2 - Altura y peso. Contextura
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3 Color del cabello, ojos y piel.

B

Rasgos fisonomicos. Detallar su rostro.
5. ¢ Tiene algun defecto o anormalidad?

6. ¢(Como es su voz, en cuanto a intensidad, timbre, tono y altura®

¢, Tiene alguna caracteristica especial? Ocasionada por qué.

7 - ¢ En qué estado de salud se encuentra? ;Qué enfermedad grave ha

tenido? ; Ha dejado alguna consecuencia?

8. ¢Como camina? ;Cual es su postura normal? ¢ Tiene algun gesto o

tic?

9 ¢Como se viste habitualmente?

Aspecto Social

01 - Nacionalidad

02.- ¢ En qué pais vive?

03.- Estrato social a que pertenece.

04 .- Lugar que ocupa en la colectividad

05.- Sociabilidad. ¢ Esta de acuerdo con el medio que lo rodea?

06.- Ocupacion o profesién. Condiciones de trabajo ¢Esta contento

consigo mismo?¢ Coincide con sus aptitudes y vocacion?

07.- Educacion. Cantidad y calidad. Materias favoritas. Materias

deficientes.

08.- Vida familiar. ¢ Quienes son sus padres? ;Viven? Tipo de relacior

con sus padres.. ¢ Sabe algo sobre sus antepasados?

09.- Estado Civil. Hijos. Precisar relaciones con el conyuge e hijos.
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10.- Estado financiero. ;tiene ahorros? Sueldo o salario. ¢Es suficiente

para sus necesidades?

11. ¢ Cual es su religion? ; es creyente?

12.- Viajes. Lugares que ha visitado ¢ en que ha vivido.
13.- Ideas politicas. ;Pertenece algun partido?

14 - Pasatiempos- ; qué hace en su tiempo libre?

15.- Aficiones deportivas

16.- ¢ En qué ciudad o pueblo vive? ; En qué calle? ; qué aspecto tiene

su casa? ¢ Cuantas habitaciones tiene? ; Como estan amebladas?

Aspecto Psicolégico

01 - Vida sexual ;e ha creado alguna dificultad de indole psicolégica?
02.- Normas morales por las que se guia. ; Corresponden a su religion?
03.- Actitud frente a la vida. Filosofia personal. Valores.

04.- Ambicion. ;qué espera conseguir? jcual es su objetivo vital? jen

gué cosas se interesa profundamente?
05.- Contratiempos y desengaios. ;De qué indole?

06.- Temperamento (Consultar tipos psicologicos: Sanguineo, colérico,

melancdlico, flematico
07.- Complejos e inhibiciones ; Qué las han motivado?

08.- Caracter. ¢Es introvertido o extravertido? ;Lo consideraria como de

tipo: tedrico, estetico, econdmico, social, politico o religioso?
09.- Cualidades y facultades intelectuales. Inteligencia. Imaginacion.

10.- ¢ Tiene algun trastorno sicopatico? Fobia, alucinacion, mania, etc.
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» Aspecto Teatral.
01 - § En qué parte de la obra aparece el personaje?
02 - ; Qué hace el personaje dentro de la obra?(Acciones fisicas)

03.- Al comienzo de la obra jqué siente hacia los demas personajes?

¢ por que siente eso?

04.- ;Qué sienten los otros personajes sobre su personaje? ;qué dicen

de é|?

05.- ¢ Qué dice el personaje sobre si, de los demas, de lo que sucede en

la obra?
06.- s Cual es su relacidn con el personaje protagénico?
07.- ¢, Qué tipo de relacién tiene con los demas personajes?

08.- Al iniciarse la obra ¢qué objetivo maximo persigue el personaje?

jlogra conseguirlo?

09.- Para alcanzar el super objetivo jcuales son los objetivos

secundarios? ¢ Se perciben en cada uno de los parlamentos?

10.- ¢ Qué obstaculos se oponen al logro de sus objetivos? ;cual es la

reaccidn frente a estas dificultades?
11 - ¢ Dafna o beneficia a alguien el personaje con sus acciones?

12.- En el desarrollo de la obra ¢cambian sus sentimientos hacia los
demas personajes? ¢;De qué manera? ;cambian los sentimientos de los

demas hacia el suyo? ; como y por qué?

Parecieran demasiadas preguntas, pero en realidad es un simple
esquema elemental. Por muy secundario el personaje siempre debe ser creible.

Otras preguntas necesarias:
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1 Como actor. j comprende Ud. claramente el sentido de la obra?
2.- i Ha comprendido bien el planteamiento y montaje gue esta indicando
el director?

3.-¢ Esta seguro que dedica a la obra y al estudio de su personaje todo el

tiempo e interés necesario? jLleva Ud. nuevos aportes a cada ensayo?
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1.1.2.4. El Paradigma de Syd Field

Field, famoso autor norteamericano de manuales para la elaboracion del
guion, coloca en segundo plano la construccion biografica del personaje, y

considera que su médula espinal es la “accion’: el personaje es lo que hace.

El interior del personaje es todo lo que suponemos que le ha acontecido
antes del tiempo presente, narrado en la historia y que conforma su caracter
actual. Por otra parte, su exterior es lo que se cuenta en el presente particular
e individual del personaje y se revela, casi exclusivamente, a través de la

accion.

Los autores norteamericanos habian de la modificacion del personaje
como de un elemento de primera importancia. Syd Field habla del cambio
confinandolo al reino de los personajes protagonicos. Los personajes
secundarios, y sobre todo el antagonista, son personajes que no cambian, o

cambian muy poco.

En su texto Screenplay, The foundations of Screenwriting (1979), Syd
Field formula una metodologia de escritura norteamericana del guion. Los
primeros pasos de escritura de un guidn van de la idea al sujeto. En primer
término la idea debe avanzar hasta constituir el germen del argumento, lo que

el autor denomina el subject, el sujeto del guion.

El sujeto se logra mediante la dramatizacion de la idea por medio de e

busqueda del personaje (principal) y de la accidon. La operacion referida debe



Marco teorico conceptual 42

dar como resultado el hallazgo de unas tres o cuatro lineas que resumen, en el

sujeto, la idea estructurada.

Para Field "un modelo, un esquema conceptual" que se divide en tres
actos: Acto | o presentacion, Acto It o confrontacidon y Acto 1l o resolucion, del
conflicto principal. Los soportes divisorios, por decirlo asi, entre los diferentes

actos, lo constituyen los llamados puntos argumentales o plot points.

Grafico N° 2: Puntos argumentales o plot points

Acta | Acto ] Acta I
Plantearriento Confrontacidn Soaluciin
p. 130 p. 30-90 p. 80-120
PAT (p263 27 PAZ(p.85a90
COMIEMZO FIN

(Fuente: Baiz Quevedo, 1993)

Una vez configurada esta estructura basica, Field procede a escribir la
biografia de los personajes. Field coincide con Lajos Egri al demandar una
biografia exhaustiva. Al final del proceso de escritura, el escritor habrg
encontrado la "voz" de su personaje, sus particularidades y habra podido
encarnar, en un ente verosimil, los cuatro aspectos estructurales béasicos que el
autor demanda para el personaje: el imperativo dramatico (dramatic need), el

punto de vista, los cambios y la actitud del personaje.
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Adicionalmente, la investigacidn -de campo o bibliografica- podra
enriquecer el conocimiento del personaje y de su biografia. Demas esta decir
que en algunos casos, la investigacion es un requisito obligado de un guidn

que atienda con pertinencia las particularidades de su personaje principal.
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1.1.2.5. La carencia del personaje

En su libro La ventana imposible (1993), Baiz Quevedo realiza un
planteamiento que constituye una herramienta de gran valor para el analisis de
los personajes en las obras de Cabrujas. De acuerdo con este autor el
personaje constituye uno de los motores que da movimiento a la historia en la

medida que el protagonista desea algo, o dicho de otra forma, carece de algo.

Vladimir Propp, en su analisis del cuento maravilloso, sefnala esta

importancia de la carencia:

La carencia (o privacion) inicial es una situacion
que, imaginamos, data de muchos afios cuando
comienza fa accion. Pero llega un dia en que el
mandante (0 el buscador) se da cuenta de pronto
qgue le falta algo, y este instante origina la
motivacion, ya sea para el envio de una expedicion,
ya sea para marcharse directamente a la
busqueda. (Baiz Quevedo, 1993, p. 19)

Estas consideraciones cobran importancia ya que, mas alla de lo que han
planteado las teorias presentadas hasta el momento, en las cuales el personaje
se construye a partir de un cumulo de virtudes, un agregado de cualidades que
visten una corporeidad imaginada, un personaje puede ser disefiado a partir

de sus carencias.

Las cualidades y las caracteristicas del personaje son necesarias para el
estudio, ya que partir de alli se iniciara nuestro analisis de los personajes en las

obras de teatro y las telenovelas, sin embargo, lo que confiere al personaje la
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posibilidad de actuar es precisamente lo que no tiene, la carencia de algun

objeto perdido.

De acuerdo con Baiz Quevedo, inventar un personaje implica escoger un
conjunto de objetos de valor en disyuncién con el mismo, es decir, formularlo
como un sujeto carenciado, signado por la falta que representa la no
conjunciéon con dichos objetos. Cada personaje es, en cierto sentido, un sujeto

definido por su falta.

En términos de esta metodologia, podriamos comenzar diciendo que el
primer paso en el disefio de un personaje consistira en la formulaciéon del objeto

de valor principal asociado al personaje y en la determinacion de su falta.

Esta formulacion generara a Ssu vez una
construcciéon en dos sentidos: hacia el "pasado”
del personaje, y por ende, a la construccion de su
historia previa, en fa busqueda de [as
determinaciones "psicologicas” o “histéricas” en
general que han motivado dichas carencias; y,
principalmente, una construccion orientada hacia
el futuro, que dard cuenta del itinerario de
"alejamientos” y "acercamientos” entre sujeto y
objeto y constituira la accion dramatica misma.
(Baiz Quevedo, 1993, p.22-23)

El personaje debera ser fiel a su busqueda, lo cual es también un modo
de asegurar su consistencia. La fuerza de voluntad de un personaje no es mas
gue un sintoma de profundidad o de su falta. La orquestacion a lo largo de la
historia demandara una reparticion de faltas de diversa indole (el que tiene

dinero, no tiene amor, es impotente; la de gran corazén, no es bonita, etc.).
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1.1.2.6. El triangulo de Karpman

Stephen B. Karpman, ha sintetizado en tres roles basicos las posiciones
que adoptan los individuos en sus interacciones "dramaticas” De acuerdo con
los autores James y Jongeward en el analisis de un drama solamente se
necesitan tres roles para representar los reveses emocionales que constituyen

el drama.

Estos roles son el de Perseguidor, el de Salvador y el de Victima (o P, S

y V en el diagrama).

Grafico N° 3: Triangulo dramatico de Karpman

(Fuente: (Sin autor) Consultado el 14 de mayo en la World Wide Web:
htt :// aleon.his avista.com/autoanalisis/aficiones197489._html)

El drama comienza cuando estos roles son
establecidos o cuando Jos espectadores /fos
prevén. No hay drama a menos que no haya
cambio de roles... E/ drama es comparable a los
juegos transaccionales, pero ef drama cuenta con
mayor nimero de sucesos, un mayor numero de
cambio de roles por suceso y una sola persona
representa a menudo dos o tres roles al mismo
tiempo. (Baiz Quevedo, 1993, p.25-26)



Marco teérico conceptual 47

Este esquema muestra tipos de interacciones basadas en transacciones
(comunicaciones), en los que se adoptan roles draméticos de PERSEGUIDOR-
SALVADOR-VICTIMA. Es importante sefialar que puede faltar alguno de ellos,

sin embargo el que nunca falta es el de VICTIMA.

Cada sujeto es un ente capaz de ocupar, en cada momento, alguna de
las posiciones vacias que constituyen la estructura, al mismo tiempo que cada
persona presenta tres estados del yo que son fuentes separadas y diferentes de
conducta: el estado Padre del Yo, el estado Aduito del Yo y el estado nifio del

Yo, producto de la muy conocida estructura de los estados del yo.

Harris agrega: Estos estados del ser no son papeles sino realidades
psicologicas... El estado es producido por la reproduccion de datos registrados
de acontecimientos del pasado, que se refieren a personas reales, tiempos

reales, decisiones reales y sentimiento no menos reales. (Baiz, 1993)

Esto explica los conflictos interpersonales que pueden darse en las
diferentes areas de interaccion ( familia, pareja, actividad, social). En este caso
se utilizara para explicar la situacion de los personajes en sus interacciones en
las obra teatral y televisiva de José Ignacio Cabrujas, cada uno de los
planteamientos expuestos nos abren una brecha para adentrarnos al
personaje. pero aun vamos a mitad del viaje, aun nos queda por descubrir

todo el universo de la feminidad.
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1.2. La mujer

Helmer: Hubiese trabajado
por ti noche y dia, hubiese
soportado todas las
privaciones, todas las
penalidades, pero no hay
nadie que ofrezca la honra
por el ser amado.

Nora: [ o han hecho milfares
de mujeres

Ibsen. (Casa de Muniecas)

Escapando del imaginario que subsiste en su interior, el de los suenos y
la razén del dramaturgo, brotan esos seres: los personajes...reflejo del mundo,
mundo de los padres, mundo de los abuelos, mundo de la historia.. las

costumbres...la sociedad...la humanidad.

José Ignacio Cabrujas, como dramaturgo, como ser humano y como
hombre, lleva la carga de miles de anos de cultura donde la mujer ha ocupado
el lugar que el mismo hombre le ha creado, el de la inmanencia, la
subordinacién, objeto y no sujeto: en la alteridad, tal como lo ha expuesto
Simone de Beauvoir, la mujer ha ocupado el lugar “del Otro”, algunas veces

como Diosa, otras como esclava, pero nunca como un igual.

"El hombre es una idea histérica y no una especie natural” (De Campo
Alange, 1961. p. 13), por ello el simple instinto de macho y hembra que impone
la naturaleza dista mucho de lo que pueden representar estas categorias en la
vida del ser humano; el creador, el artista, el dramaturgo se hace presa d‘e

todas las creencias, mitos y construcciones sociales que giran en torno a ellas.
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Cabrujas no puede huir de la referencia que representa para €l como
artista los canones literarios en los que la opresién es sinénimo de mujer: “a
superioridad viril es aplastante: Perseo, Hércules, David, Aquiles, Lancelot,
Duglesciin, Bayardo y Napoleén... jcuantos hombres por una Juana de Arco, y
detras de ésta se perfila la gran figura varonil de San Miguel Arcangel” (De
Beauvoir, 1970, p.34)

Por qué apostar, como dramaturgo, por una creacion que ha sido
considerada “cosa de mujer’, por historias donde el personaje femenino tiene
tal preeminencia que es la heroina, la muchacha casadera, la villana. El autor
utiliza el espejo del teatro o la telenovela para ver un reflejo, el personaje
femenino, pero indagar su esencia significa adentrarse en su imagen de origen:

la mujer.

Me puse a pensar —refiere esta persona-, como
jamas lo habia hecho antes, qué significa
realmente ser mujer. Pensaba en nuestros
cuerpos, en el mio, en e/ de mi madre, en ef de
todas las demas. Todas iguales, todas con un
agujero. Pertenecia a aquella inmensa horda de
seres agujereados, a merced de los invasores.
No existe nada que proteja mi agujero. No existe
un parpado, una ventanilla, una nanz, una boca,
ningin esfinter. Se halla escondido entre una
camme blanda, suave, que no obedece a mi
voluntad, que no es capaz de defenderse a si
misma. En nuestro leguaje las palabras que se
refieren a esa parte especifica del cuerpo
femenino son feas, vulgares, sucias, grotescas o
técnicas. (Lopez, Rafael Ernesto, 1998, p. X)

Ser muijer resulta tragico, ya que ‘“la humanidad es macho, y el hombre

define a la mujer no en si, sino respecto de é/” (De Beauvoir, 1970, p.12).
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Enajenada de si misma, penetrada... en la mujer el sentido trascendencia se ve
disminuido, porque gran parte de su destino ya esta irremediablemente escrito
desde que llega al mundo. Tal vez de alli que muchos de los personajes

femeninos que abundan en la literatura sean tragicos.

La tragedia de Antigona, nos muestra distintas expresiones del conflicto
de la mujer con el "ordenamiento” masculino del mundo. Los griegos siempre
en la busqueda del "justo medio" elegian personajes femeninos para tratar el
tema de la justicia; sin embargo, lsmene, otra version del ser femenino,
constituye el opuesto, plegada totalmente a las leyes de la ciudad, muy civica,
manifiesta su absoluto sometimiento a las ordenes del tirano Creonte. Ella
sostiene y justifica esta posicion de sometimiento a la ley del hombre porque se
trataria de algo "natural” de la condicién femenina. Le dice a su hermana:
"hemos nacido mujeres lo que significa que no debemos luchar contra
hombres” Antigona, mujer tan ‘poco civica', es tildada de “"mujer masculina”,
porgue segun Creonte y el Coro, s6lo un hombre pudo haber enterrado a

Polinices.

Los hombres griegos escribian obras para hombres, con personajes
femeninos encargados de expresar las contradicciones sociales y politicas,
mujeres que se arriesgan a perder la seguridad y hasta la vida en aras del amor
y los ideales. Tal vez por este caracter netamente emotivo, guiado por el amor
mas que por la razon, es que Aristoteles afirmé:  “la hembra es hembra en
virtud de cierta falta de cualidades. Debemos considerar que ef caracter de fas
mujeres padece de un defecto natural” (en De Beauvoir, 1970)

Los personajes femeninos eran mujeres escritas por hombres, inmersas

en una sociedad de hombres, entre las leyes de los hombres, y ademas
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representadas por hombres vestidos de mujer, enmascarados, travestidos.
Tanto en Oriente como en Occidente el teatro se origind en rituales religiosos
que prohibian la participacion de la mujer; esta tradicion sobrevivié hasta los
tiempos de Shakespeare en Occidente, mientras que en Oriente aun

encohtramos varones especializados en papeles femeninos.

La mujer durante mucho tiempo fue mal vista en el teatro: como actriz,
como publico, como dramaturga.... asi como la heroina clésica, a o largo de
toda la historia la mujer no podia elegir otro destino que la tragedia. “En fos
relatos contemporaneos, como en las leyendas antiguas, el hombre es el héroe

privilegiado”. (De Beauvoir, 1970, p.35)

Peor aun, la mujer se ha subyugado al juego masculino, sin cuestionar,
solo aceptando su inferioridad y su incapacidad para llevar a cabo ciertas
labores exclusivas al poderio varonil, y aun hoy muchas mujeres consideran

que hay oficios o profesiones “naturalmente” masculinos.

..‘¢cen que habra afectado nuestra vida el hecho de ser
mujeres?; Cuéles oportunidades nos han sido dadas exactamente, y cuales se
nos han negado? (De Beauvoir, 1970, p. 24). Ser mujer no es, pues, ni mérito ni
culpa. Tener talento, valentia, inteligencia, no tiene que ver con el sexo. "No se
nace mujer: se flega a serlo”, con esta frase Simone De Beauvoir negd la
existencia de un destino biologico para la mujer, “Ser mujer no es esencia ni

destino” es, ante todo, una construccion cultural, histérica y social.

Buytendijk nos da fas siguientes conclusiones:

'En su estudio -el de Margarita Mead-, llegd al
resuftado de que las diferencias biologicas entre
hombre y mujer, desde la diferencia primatia
hasta las posibles diferencias secundarias, no
tienen la menor importancia para fas propiedades
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especificas, condicionadas psico-
sociolégicamente, de l0s sexos’

Y el propio Buytendijk llega a la conclusion que
pesa en nuestro animo, porque es un bidlogo
quien habla: "Dentro de limites muy amplios, se
puede hacer lo que se quiera de los hombres y
fas mujeres” (De Campo Alange, 1961, p. 20)

Entonces... qué se ha decidido hacer de la mujer, qué camino ha trazado
para ella la sociedad, la naturaleza, los hombres: "No olvidemos fa enorme
plasticidad del alma humana. Ef ser humano femenino, fa mujer, es susceptible
de tomar infinitas formas. Todos nosotros contribuimos a darselas”. (De Campo
Alange, 1961, p. 22)
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1.2.1. Es... juna nina!

Una mujer nace hembra,

pero es creada ‘mujer’ por
ideas cufturales y normas
dominadas por el hombre.

Kate Millet

Misteriosa travesia, de nifia a mujer; al mirar atras nada es como al
principio, la vida femenina transcurre revolucion tras revolucion, cambio tras
cambio, en un perpetuo descubrimiento.. el hombre permanece invariable
desde el tiempo de su circuncisién hasta el de su sequedad, es el mismo desde
su primer amor a como era antes; la mujer es otra desde el dia de su primer

amor y continlia transformandose a lo largo de toda su vida. (Risquez, 1991).

Al nacer somos iguales, con espiritus analogos, hasta que comienza a
desplegarse una brecha, abierta por la valorizacion que dan los adultos a cada
sexo..."ningun ser es perfectamente femenino ni masculino. Inicialmente existen
entre nifios y nifias diferencias que mas tarde se agrandan desmesuradamente
por el cultivo de la virilidad en el muchacho y la feminidad en la muchacha” (De
Campo Alange, 1961, p. 52). Los nifos, todos vivaces, entusiastas, similares,
son separados por sus padres, que le transmiten una serie de valores creados

por una sociedad esencialmente masculina.

El nifio, activo, vivaz, despierto, se reconoce como varén y descubre su
pene: una especie de personita anexa a él, externo y manipulable, descubre
ese trozo de carne que forma parte de él, con el que puede orinar de pie y con
libertad, siente orgullo por esta autonomia y por ese 6érgano que sus padres
advierten como un simbolo de trascendencia y poder, y asi se o hacen saber a

él.
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El sexo de la nifia es secreto, sellado e invisible, se encuentra escondido
y envuelto entre el velo de los tables: debe orinar sentada y desnudarse para
hacerlo, no la estimulan igual que al varon, la madre le ensefia las
responsabilidades que recaen sobre ella por ser mujer. Al darse cuenta de
estas diferencias la nifa comienza a presentir que algo le falta, que le cortaron
el pene y esta ausencia es importante para ella... "La piel blanca como el pene,
se vuelve un simbolo de poder y por tanto objeto de envidia”. (Gianini Beloti,
1992, p.88)

El sentimiento de castraciéon es el argumento que segun la teoria
psicoanalitica explica el cambio de la fase masculina, comun a ambos sexos, a
una femenina. El descubrimiento de su castracion es un punto crucial en la
evolucion de la nifia hacia la feminidad (Freud, 1968).

Freud explica como descubrir la feminidad implica esfuerzos extra para la
nina:

En la fase falica siguen fas coincidencias: pene y
clitoris son fuentes de excitacion sexual, y la
vagina permanece ignorada por ambos Sexos.
Esta es la primera tarea extra de la evolucién
femenina: debe hacer el viraje del clitoris a la
vagina (mientras que el hombre se mantendra en
el pene).

La segunda tarea es la siguiente: tanto en el nifio
como en la nifia, el primer objeto amoroso es la
madre, pero mientras en el varén sigue ella
siendo el principal objeto amoroso, la nifla
debera cumplir el viraje hacia el padre, durante fa
etapa edipica. (Freud, 1968)
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Al nacer somos iguales, pero de acuerdo con Freud a la nifia se le abren
tres posibilidades de desarrolio: una primera que la conducira a la neurosis o la
inhibicion sexual; la segunda nunca la hara mujer, sino un ser con complejo de

masculinidad; y finalmente, la tercera: un exitoso triunfo de feminidad.

Mucha controversia ha despertado esta interpretacion psicoanalitica de
la complejidad femenina en formulas simplistas, porque mucho mas alla de la
carne estan los agentes etéreos, intangibles, espirituales y psicolégicos, que

son los que moldean la arcilla que forma a hombres y mujeres.

Desde la ternura de la infancia el complejo de inferioridad se ha
despertado en ella: “todos los varones —como antafio Platon- dicen que les
hubiera horrorizado ser nifias, y casi todas las nifias se sienten desoladas por

no ser varones” (De Beauvoir, 1970, p. 41)

Un presentimiento invade a la nifia: existe un lugar en el mundo
destinado para elia, el segundo. No se nace con un alma femenina, sino existe
una situacion en la que la mujer es el otro. Las prohibiciones abundan, las

dudas abundan, los misterios abundan, las respuestas faltan.

Las niflas se hacen muchas preguntas sobre la relacion sexual, nadie les
encara el tema y comienza a entretejerse un halo de misterio y fealdad en torno
al acto sexual... ;Por qué®?, tal vez porque “existen dos circunstancias a las
cuales ningun ser humano, ni antes ni ahora, jamas ha logrado acostumbrarse:
una corresponde a Sus Inicios, a la forma de engendrar, a la capacidad de
procrear, a la relacion sexual; y la ofra al final, a la desaparicién definitiva de su
existencia, a la muerte” (Lopez, 1998, p. 93).
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La sexualidad existe desde el nacimiento, cuando el placer se percibe
desde distintos drganos, como en la boca al mamar y chupar.
Incuestionablemente la sexualidad tiene una primacia en los seres humanos
que desde muy chicos comienzan a explorar su propio cuerpo de manera

natural, casi instintiva.

ilnhibicién!. De madres a hijas se transmite, cual valiosa herencia, la
inhibicion: la exploracion sexual a través de la masturbacion con el dedo en la
vagina de la nifla es prohibida, “a diferencia del varon que al tocarse fos
genitales no parece constituir un acto tan amenazante como sucede con la
exploracion vaginal de la hembra” (Lopez, 1998, p. 100).

Con el tiempo, el joven se jacta de su sexualidad y de sus deseos,
mientras la vida sexual de la nifia es clandestina, le averglienza... no suefia con
tomar, violar, irrumpir, su deseo es una espera, su carne es enajenada, su
cuerpo esta destinado a otro, a la pasividad, la posesién. Detestar el hecho de
pensar que puede ser penetrada, desgarrada, lo que le genera temor. “La nifia
se siente particularmente indignada cuando comprende que es virgen y que,
para ser mujer, tendra que ser penetrada por el pene de un hombre.” (De
Beauvoir, 1970, p. 50)

En la nifiez el sexo siempre es visto como algo feo, tanto para las nifias
como los nifios, a quienes les cuesta creer que esa terrible lucha carnal se
produzca entre sus padres. El hecho se encuentra desdibujado en sus mentes...
entienden que hay un intercambio, una transfusion... pero no existe la relacion
entre lo sexual y las ensonaciones de las historias novelescas y canciones

sentimentales.
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La nifla no comprende el erotismo, piensa que un beso la haria madre,
mientras que los nifos se sienten desolados al ver que no tiene el privilegio de
la maternidad. Poco a poco, se van descubriendo verdades ocultas, para llegar
al entendimiento de la naturaleza y, mas aun, del propio ser y su existencia: la
maternidad, a medida que la nifia crece, deja de ser un acto de magia, para

convertirse en algo doloroso. .. y en su destino.
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1.2.2 La sensibilidad de la metamorfosis imprevista

Existe un misterio aun mas aterrador que el parto.. otra maldicion biblica,
que la acerca mas a su origen carnal: la menstruacién. A punto de cruzar el
puente que la conducira a ser “toda una mujer”, la nifa no puede mas que sentir
disgusto, o al menos extrafieza a esa sangre, menos roja que la habitual, que

brota de entre sus muslos.

“Asi como el valor privilegiado del pene surge del grupo social éste
mismo determina que la menstruacion es una maldicién” (De Beauvoir, 1970, p.
61). Esta servidumbre menstrual durante muchos siglos de historia, y aun en
algunas culturas y pueblos, causa asco y repugnancia, atribuyéndosele un sin

fin de propiedades y calamidades.

La mujer oculta que se encuentra menstruando, guarda ese sentimiento
de angustia que le provoca todo este estallido interior de cada mes, augurio de
que su vientre esta listo para ser ocupado, recuerdo de que puede ser madre.
Cuidadosa de no ensuciar su vestido, la menstruacion implica una mayor
higiene y miles de detallitos, “la fendencia de la mujer en comparacion al
hombre de ser mucho mas organizada, mas ordenada y mas limpia, tiene

mucho que ver con la menstruacion” (Lopez, 1998, pag. 99)

El muchacho duda, la joven sufre, el mundo. Es débil, los senos son
dolorosos, la menstruacién es dolorosa, asi ella capta al mundo, con
desarreglo y desequilibrio. Condenada a la pasividad, a partir de la pubertad se
le prohiben los juegos violentos. La joven se reprime y siente impotencia,

mientras el varén libera su fuerza vital a través de la violencia. “No es
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asombroso que mientras su hermano juega a ser un héroe, effa juega con

ganas a ser una martir’. (De Beauvoir, 1970, p 37)

Timida y docil, no cuestiona, acepta un lugar ya establecido. Feminizarse
significa pasividad y dependencia, la mujer esta obligada a la delicadeza y un
control de si misma que matan su espontaneidad. Todas, desde la mas
angelical a la mas rebelde, aprenden que para gustar hay que abdicar, no

deben tratar a los varones como iguales y deben mantener un rol pasivo.

“Ser femenina es mostrarse impotente, futil, pasiva y décil. La joven no
solo tendra que engalanarse, sino también reprimir su espontaneidad y
substituirla por la gracia y el encanto estudiados que fe ensefian sus mayores”
(De Beauvoir, 1970, p. 80)

Si los hombres tienen la violencia, ella tiene la coqueteria. La vanidad
despierta gran excitacidn, la convierte en objeto de deseo. A |la heroina se le
exige belleza, ya que la fealdad generalmente se asocia con la maldad. De alli
que toda mujer otorgue tanto tiempo y esfuerzo al cuidado de su apariencia
fisica. Un hombre no debe ser hermoso, se le solicitan actitudes viriles: potencia

y fuerza.

Suefia entre cliché poéticos, hace de su cuerpo un templo... mientras el
hombre actua, la mujer espera... espera el amor. En su soledad despierta su
amor propio, cambia las mufiecas por diarios intimos, su amigo, confidente, se

encierra en una hosca soledad.
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Siente el placer de las lagrimas, “Se convence entonces de que es una
incomprendida, y sus relaciones consigo misma se vuelven mas apasionadas,
se embriaga con su aisfamiento, se siente diferente superior y excepcional, y se
promete que el porvenir la desquitara de la mediocridad de su vida presente.”
(De Beauvoir, 1970, p. 85)

La ensonaciéon del amor llega desde muy temprana edad en la nifia, pero
no le gusta pensar que es una carne que puede ser tomada. Ser observada y
deseada le agrada y la hiere a la vez... “Se divierte en provocar al macho, pero
si advierte que ha suscitado su deseo retrocede disqustada: el deseo masculino
es tanto una ofensa como un homenaje” (De Beauvoir, 1970, p. 97)

iOposicion!... esa dualidad entre ser coqueta y no serlo va de la mano
con el paso de niftla a mujer, ¢ella no quiere aceptar el lugar que la da la
naturaleza y la sociedad, sin embargo no cree tener fuerzas para luchar contra

ello.

Niega el aspecto animal, instintivo de la sexualidad, a la cual accede
desde un punto de vista humoristico. “Ef pudor, que es un rechazo espontanec
a dejarse captar como carne, linda con fa hipocresia” (De Beauvoir, 1970,
p.103). El maquillaje, los peinados, son mentiras, ya que su proposito no es el

de provocar la carne, sino ocultarse.

La posibilidad de ser tomada genera en la joven temor, que canaliza a
través de la cleptomania y otras conductas delictivas que estan relacionadas
con la sexualidad, a la cual se opone negativamente. Susceptible, se refugia en
su vanidad para resaltar su “yo”, huyendo de convertirse en una posesién para

otro.
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La emocidn de la vida de las novelas |la envuelve, ella no actla, vive del
cuento: “La Efectra, de Giraudoux, es una mujer que cuenta historias porque
sélo a Orestes le corresponde realizar un verdadero asesinato con una espada
verdadera” (De Beauvoir, 1970, p. 104). Suefia. como la Antigona de Anuilh,
“Quiero todo ahora mismo”, porgue en el suefio se puede abarcar el mundo, no

existe el tiempo, ni los obstaculos y compensa la pobreza de la realidad.

Secreta y atormentada, lleva una vida interior méas profunda que la del
muchacho, guiada por el corazén, con mas sentido psicolodgico, irénica y capaz
de ver mas alla de lo evidente. “Cuando no encuentra el amor, le sucede que
encuentra la poesia. Como no actia, mira, siente, registra; un color o una
sonrisa encuentra ecos profundos en ella, porque su destino esta esparcido
fuera de ella, en las ciudades ya construidas, en los rostros de fos hombres
hechos” (De Beauvoir, 1970, p. 108).

A tierna edad se devela la poesia, la sensibilidad, el ardor, propios de la
naturaleza, y ve el mundo con ojos de nifio, buscando significados ocultos, de

los que ella también participa, superando los horizontes de lo obvio.

Existe una delicada conexion entre la vida fisica y psicolégica en la
mujer... Cuerpo y alma en metamorfosis infinitas.... . no soy la misma. desde

gue naci soy otra.
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1.2.3. La impaciente espera del amor

Las mujeres estan hechas para ser
amadas; no para ser comprendidas

Oscar Wilde

Entre tantas novelas, la joven enamorada se dibuja un idolo, lejano. Sus
amores son mentales, construye una imaginaria vida sentimental, sin que aun
se presente lo sexual. La muchacha cree que conseguir al “principe encantado “
es su destino, mientras que para el hombre, la mujer es solamente un elemento

mas, entre tantos otros, que forman parte de su existencia.

”

“La suprema necesidad de la mujer es encantar a un corazén masculino
(De Beauvoir, 1970, p. 37). Desde nifa la mujer sueha con el amor, considera
el matrimonio su carrera profesional, donde le otorgaran el titulo de amante y
madre, aunque ello implique la sumisién... “Aprende que para ser dichosa hay
que ser amada, y para ser amada hay que esperar el amor’. (De Beauvoir,
1970, p.37)

La actividad social libera a la mujer de la obsesién por encontrar un
hombre, distrayéndola de su preocupacion por los conflictos sentimentales y
sexuales. Pero incluso, por intrépidas y aventureras que sean, su juventud se

consume en la espera, abierta o escondida, del amor.

Tantas ensofaciones permiten la exaltacion de su yo, que esta
constituido necesariamente por la existencia del otro, el hombre. La mujer es
capaz de enajenarse a traves de él, y entre mas poderoso y atractivo lo idealice,

también lo sera ella.
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Junto con los suefos, la experiencia homosexual es un elemento mas en
la exaltacion del “yo” en la mujer. Destruyendo mitos: Los amores
homosexuales son una exaltacidon de la feminidad, no su rechazo, entre las
mujeres mas “femeninas’, existe mayor tendencia homosexual; en casi todas
las jovenes hay tendencias lesbianas.. “cada una codicia en la ofra la suavidaa
de su propia piel y el moldeado de sus curvas; y, reciprocamente, la adoracion
que siente por si misma implica el culto de la feminidad en general” (De
Beauvoir, 1970, p. 88)

Otro mito asegura que las mujeres clitoridianas estan destinadas a la
homosexualidad... no es asi. Los psicoanalistas han visto en la inversién un
fendmeno psiquico y no organico; entre mujeres hay una complicidad que
desarma el pudor; el cuerpo femenino no intimida a la joven, a diferencia del

masculino.

Naturalmente toda mujer es homosexual, porque de adolescente teme a
la penetracién, y suefia con el calor que un dia le brindd el seno materno, su
primer amor. Ademas, mientras el hombre se plantea como “sujeto”, la mujer es

“objeto” y por ello ve una “presa” en ella misma y sus semejantes.

Entre mujeres el amor es contemplacion, recrearse en el otro, no una
lucha, porque se es sujeto y objeto a la vez, hay dualidad y complicidad. Una
mujer plena puede sentir deseos de tomar y acariciar a alguien de su mismo
sexo. Al contrario de Io que se piensa, las homosexuales se confinan al
universo femenino y la sociedad es la que las obliga a hacerse viriles, al
prescindir de los hombres y tener que asumir otras responsabilidades. La

homosexualidad no es ni enfermedad ni perversion, es una eleccién: “para fa
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mujer es una manera entre otras de resolver los problemas que le plantea su
condicion en general, y su situacion erdtica en particular’ (De Beauvoir, 1970, p.
172). La homosexualidad es un camino valido para asumir la femineidad de la

mujer pero, obviamente, no el unico.

Menos novelesca que antes, la joven empieza a pensar mas en el
matrimonio que en el amor, mas madura le pesa la autoridad materna y la vida
del hogar. Siente la enorme presion social por el matrimonio, por cumplir su

funcién de esposa y amante.

Poco a poco la carne deja de ser un estigma, para convertirse en dicha y
belleza. El erotismo de la mujer es muy complejo y refleja la complejidad de la
situacion femenina. En la infancia el clitoris es el centro del erotismo
femenino, pero la mujer es penetrada y fecundada por la vagina, centro erético
por intervencion del macho.. “es asombroso que la mujer tenga la eleccion
entre dos ciclos, uno de los cuales perpetua la independencia juvenil, en tanto
el otro la destina al hombre y al hijo” (De Beauvoir, 1970, p. 119)

La desfloracion representa una ruptura abrupta con el pasado y el
comienzo de un nuevo ciclo, donde el placer es alcanzado entonces por las
contracciones de la superficie interna de la vagina. “Todos los psiquiatras
coinciden sobre la extrema importancia que adquiere para ella sus comienzos

eroticos, que repercuten a lo largo de toda su vida” (De Beauvoir, 1970, p.17)

Casta...inexperta... ignorante de su sexualidad... esa es la condicidén de la
mujer en una sociedad patriarcal, que le exige pureza y blancura ideas
morales que estan estrechamente relacionadas a un concepto meramente

tradicional y religioso.
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la presencia del himen, esa membrana misteriosa
tan inatil como el apéndice, o la nevera para los
esquimales, que hasta la fecha ha mantenido a
fodos los bidlogos y antropdlogos en la inopia,
sin lograr comprender si la naturaleza es
protectora o moralista;, si el himen obtura el sexo
como proteccion al pene, a los parasitos, o a
ambos; un dilema que jamas sera resuelto salvo
que Dios en un arrebato de sinceridad decida
hablarnos como lo hacia a los antiguos y de una
vez por todas nos aclare el misterio (Ldpez,
71998, p. 97)

Para desgracia del ego masculino, no es cierto que la virgen desconoce
el deseo ese es un mito mas de la necesidad de dominacién del macho. La
joven conoce las caricias, la solicitud ardiente del deseo se expresa a lo largo
de todo su cuerpo, aunque el odrgano donde debe realizarse el coito esté
sellado. La virginidad en la mujer no es un sello de garantia para el hombre.
Pensar asi, significa considerar a la mujer como un objeto que se compra, se

usa y también se puede desechar.

Poderosos obstaculos se interponen entre la castidad y el deseo: una
educacion severa, temor al “pecado’, sentimiento de culpabilidad frente a sus
padres... y la amenaza de un hijo. El esperma macho se presenta entonces
Como un germen nocivo, freno del deseo sexual. Sin dudad, la existencia de los
métodos anticonceptivos mas seguros y convenientes han favorecido la

liberacidon sexual de la mujer.

Este transito, definitivo, irreversible, la arranca de su mundo imaginario,
se convierte en mujer, mediante una ruptura violenta con el pasado. Se asusta,
al ver la voluptuosidad de su cuerpo emerger subitamente. En medio de tal

novedad, la actitud del hombre tendra resonancias profundas en el alma, la
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psiquis y el cuerpo de la mujer: le pueden dar la confianza que la hagan abrirse

como una flor, o por el contrario destinarla a la frigidez.

No es raro que la primera experiencia de la joven no sea satisfactoria y
que se asemeje a una verdadera violacion, debido a que el hombre se deja
dominar por la busqueda de su propio placer, olvidando que la mujer exige
mucha paciencia y dulzura . “Lo que si es muy frecuente, en todos los medios y
en todas las clases, es que la virgen sea violentada por un amante egoista que
busca rapidamente su propio placer, o por una marido cefoso de sus derechos
conyugales, a quien la resistencia de su esposa hiere tanto como un insulto, y
que hasta flega a enfurecerse si la desfloracion es dificil. (De Beauvoir, 1970,
p.130)

Ella desea caricias, suavidad, ternura, goce, y lo que siente es un
profundo dolor en su sexo, que disipa la excitacion, el suefo, para dar paso a la
operacion quirurgica. Sin embargo, “ef dolor no desempenfa el principal papel,
porque es mucho mas importante el hecho de la penetracion. EI hombre sdlo
compromete en el coito un organo exterior, pero la mujer es alcanzada en el
interior de si misma” (De Beauvoir, 1970, p.131).

El sexo femenino es misterioso para la mujer misma, oculto,
atormentado, mucoso y humedo . El hombre se manifiesta en la ereccién, el
coito no podria producirse sin el consentimiento viril; por su parte la mujer
necesita del cuerpo del varén para que el suyo le searevelado, es dependiente,
se abandona y obedece, colocandose debajo del hombre. En tanto el hombre
se ‘yergue”, actitud activa, la mujer se “‘moja’, en una actitud pasiva de

succidn, jugo resinoso, pegajosa sustancia.
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Ef hombre emplea verbos como “poseer”, “agarrar”, “coger”, porgue para
él una relacion es una “conquista’, una victoria. Un hombre muy atractivo lleva
el titulo de “conquistador”, 1o que implica que existe una cosa conquistada: la
mujer. Los calificativos que definen al hombre son “fuerte”, “poderoso”, mientras
la mujer es “calida o fria”, cualidades pasivas. Lo que envidia la mujer en el
hombre no es el pene, sino su presa, su capacidad de posesidon. La mujer en la
relacion limita sus capacidades a la de objeto y no sujeto, a tal punto de que
muchos hombres no se preocupan por saber si la mujer que comparte su lecho

quiere el coito o simplemente se somete.

Tal vez al ahondar en el universo de la mujer, desde su cuerpo, desde su
espiritu, nos deja la sensacion de que esta pasividad es sindnimo de inercia,
pero pensar esto es un error. La mujer se manifiesta por los fendmenos que se
despiertan en su organismo: inervacion de las zonas erogenas, hinchazon de
ciertos tejidos eréctiles, secreciones, elevacion de la temperatura, del pulso y la
respiracion. Ella es receptiva, pero también es activa en cierto sentido; hay una
honda diferencia entre hacerse objeto, hacerse pasiva, y ser un objeto pasivo;
es completamente distinto, ya que |la pasividad es creada, y puede ser colocada
como quien se madquilla, se disfraza. Si buscamos lo auténtico, esto resulta ser
que a la mujer no le basta dejarse hacer, ddcil, languida y ausente, esta

situacion no la satisface a si misma ni a su comparniero.

La desfloracion no deberia ser un hecho insélito, dificil, si no fuese
porque la resistencias morales impiden en la mujer la aparicién del placer. Los
factores psiquicos tienen un lugar fundamental en la aparicion de la frigidez
femenina. La joven se estima culpable de entregar su yo a otro y se castiga
por ello redoblando, voluntariamente, la humillacién y servidumbre que se le

impone. La mujer es capaz de prohibirse el placer mediante la frigidez.



Marco teérico conceptual 68

La iniciacion sexual debe producirse sin violencias, sin sorpresas. La
joven aprendera lentamente a vencer su pudor, a familiarizarse con su
companero, y a apreciar sus caricias. Para que esto suceda deben destruirse
los tabues, que aun persisten en el siglo XXI, con todo y sus revoluciones
tecnolégicas, pero no humanas. AlUn es un suefio la mujer totalmente libre, y
todavia mas fantasioso es creer que desaparecid el caracter dominador del

hombre.

Lo ideal es fundirse, que el dar y el recibir se funda en los dos, hombre y
mujer; que ella se someta con alegria, por su voluntad a un hombre que no
pretende someterla; que el sea presa para la mujer, y que ella decida hacerse
presa para el macho. Lamentablemente el hombre busca mucho mas la

dominacion que la fusién.

Un nuevo pensamiento puede llevar a la mujer a trascender las caricias,
la excitacion y la penetracion hacia su propio placer, pero muchas mujeres se
deciden a asumir estos deseos cuando dejan de ser deseables. La madurez
sexual femenina, a la que muchas mujeres no acceden, implica que la mujer
sea consiente de que se hace carne en la excitacion y el deseo. La excitacion
femenina puede alcanzar una intensidad que desconoce el hombre, porque el
placer masculino es violento y localizado, mientras para la mujer es una

enajenacion total en un momento magico de transformacion radical.

La sexualidad tiene un ritmo muy distinto en la mujer, son mas capaces y
ardientes, son voluptuosas.; ella tarda mucho mas que el hombre en alcanzar el
placer, mientras al hombre le cuesta mucho alargar la relacidn sexual sin

eyacular. Mientras para el hombre la sexualidad tiene un fin bioldgico concreto,
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la eyaculacion, en la mujer la finalidad es misteriosa, incierta, de naturaleza
mas psiquica que fisiologica; en ella el placer apunta al infinito: “A Tiresias,
que era ambos, hombre y mujer, se fe pidié mediar entre Jupiter y Juno acerca
de quién obtenia mas del sexo, si e hombre o la mujer. Contestb: Si el orgasmo
se dividiera en diez partes iguales, nueve serian para la mujer y solo una para
ef hombre. (Ovidio en Lépez,1998, p. 94)

El erotismo femenino es de origen psicolégico y depende Unicamente de
la actitud completa del sujeto frente a la existencia. "Yo creo que la mujer
normal, equifibrada, con seguridad interior, desea tener un pene dentro de su
vagina, se siente con derecho a €l, al goce sexual que ella siente merecer, y no

al deseo de tener un pene externo como ef hombre” (Lépez, 1998, p. 102)

Un hombre respetuoso, enamorado y delicado podra superar todos los
complejos de inferioridad en la mujer y ella se entregara con ardor, en su
maxima expresion de verdadero amor: “esa expansion supone que —en el amor,
la ternura y fa sensualidad- la mujer logra superar su pasividad y establecer una

relacion de reciprocidad con su compariero” (De Beauvoir, 1970, p. 150)

La asimetria entre el sexo macho-hembra se diluye, si en el hombre
existe el deseo y el respeto a la vez, porque en la alteridad toda relacion pierde
su cardcter hostil, ‘fodas las riquezas de la virifidad y de la feminidad, al
reflejarse y captarse las unas a través de las otras, componen una moviente y

extatica unidad” (De Beauvoir, 1970, p 151).

El amor no permite que la mujer sea “El otro” en su caracter peyorativo,
sino que ambos se entienden como individuos auténomos, totales y libres. El

amor libera, mientras que “la necesidad”, el mero instinto, subyuga. “Amar,



Marco teérico conceptual 70

decia entonces, significa tener conciencia del otro como alguien diferente a
uno, como ser humano completo, a quien no se puede poseer ni por quien
tampoco se puede ser poseido. £l amor siempre discurre dentro del ambito de
la mas absoluta libertad. Amar es siempre una decision voluntaria, que brota
incontenible sin otra alternativa” (Lopez, 1998, p. 103). Soélo el amor nos

transporta a trascender a través del otro.
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1.2.4 Hasta que la muerte nos separe

La mujer es o que su
marido hace de efla

Balzac

La historia se desborda en uniones acordadas con el fin de unir territorios
y riquezas, la historia esta plagada de “dotes”, regalia que obtiene el hombre
junto a su futura mujer, la historia nos recuerda que “el destino que la sociedad

propone tradicionalmente a la mujer es el matrimonio” (Beauvoir, p. 175).

La mujer, durante mucho tiempo, fue dada en matrimonio por otros
hombres, disponiendo de ella como una cosa; la libertad de la joven fue siempre
muy restringida: debe dar hijos, satisfacer las necesidades sexuales de un
macho y cuidar su hogar. Para las jovenes el matrimonio era la unica forma de

ser integradas a la colectividad.

La mujer considera el matrimonio un proyecto: “me quiero casar’... esto
es muy dificil para un hombre, para quien el proyecto de vida va mas alla de
formar un hogar. Para la mujer el matrimonio es una tentacion, un camino facil
de entrar en la sociedad y ser protegida por un hocmbre. Una mujer sola es un
ser socialmente incompleto; la maternidad, en particular, sélo se respeta en la
mujer casada, la madre soltera sigue siendoc un escandalo y su hijo una

desventaja social.

Una vez mas el vocabulario nos sirve para ilustrar la situacion de la mujer
en la sociedad: ella es “casada’ y “dada” en matrimonio por sus padres,

mientras el hombre “se” casa y “toma” una mujer. Ella debe cambiar su nombre
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y anexarse el del marido, es integrada a su familia y es captada como su mitad.
La mujer, destinada la inmanencia, trasciende a la colectividad a través de un
hombre, y a ella se le da la obligacion de perpetuar la especie y llevar el ritmo

del hogar.

Muchas mujeres, ya sea por temor a la soledad o por simple costumbre
social, aceptan casarse con un hombre incluso sin amarlo; de hecho, los
matrimonios casi nunca se deciden por amor, y esto se debe a la naturaleza
misma de la institucidbn matrimonial.. es una empresa, cuyos objetivos
estratégicos son dos: proyectar hacia el interés colectivo la uniéon econdémica y
social del hombre y la mujer y justificar el gque no se tenga derecho a actividad

sexual fuera del matrimonio.

Cuando la sexualidad no es librada por el individuo, sino que Dios y la
sociedad pretenden justificarla, la relacion de los dos comparieros no es mas
gue una relacidén bestial. El matrimonio suprime la vida erdtica en su intento de
darle un sentido ético; es asi como la famosa “noche de bodas” se transforma

en una prueba mas que en una experiencia erética.

Ya hemos discutido sobre la importancia psiquica del acto de le
desfloracion: decide el curso de toda una vida, pues puede Servir de anestesia
permanente. entre la frigidez y la voluntad de frigidez el limite es muy incierto.
La iniciacion reclama todo un trabajo fisioldgico y psiquico, y a pesar de eso la
religion, la sociedad, la familia y los amigos se empefan en tratar a la joven

como si Se estuviese entregando una cosa.

Las posibilidades erdticas de la mujer son casi infinitas, pero tristemente

muchas mujeres llegan a ser madres y abuelas sin haber sentido nunca el
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placer. Lo ideal es integrar el erotismo al amor legitimo, incluir la sexualidad al

matrimonio con la conciencia de que la mujer también tiene derecho al placer.

La ética paternalista se ha empefiado en que la mujer llegue virgen al
matrimonio, con el fin de tener la certeza de que ella no lieva dentro ningtin
germen extrafo, la quiere integra y con exclusividad... “la virginidad ha
revestido un valor moral, religioso y mistico, y ese valor sigue siendo muy
reconocido generalmente” (De Beauvoir, 1970, p. 193). Si sus relaciones
anteriores han dejado huellas, la joven se hunde en el temor de que se
descubra que ha perdido su virginidad, pero esta pureza es artificial,
prefabricada, por los hombres. Mayor deberia ser el temor de la joven frente al
terrible riesgo que representa asumir que debera acostarse toda la vida con un
hombre al que no conoce sexualmente, y del cual dependera su destino

erdtico.

El principio del matrimonio es transformar en “derechos y deberes” un
intercambio que debe fundarse sobre un impulso espontaneo; el matrimonio da
a la vida conyugal un cardcter instrumental y degradante. Kierkegaard se
horroriza ante esto...;Qué invencién extraiia es el matrimonio!, amar no es
casarse, y que es muy dificil comprender como el amor puede transformarse en
deber” (De Beauvoir, 1970, p. 191) Para Kierkegaard “/a reflexién es el angel
exterminador de la espontaneidad... Si fuese cierto que la reflexién debe
dirigirse hacia fa inclinacién amorosa, nunca habria matrimonio” (De Beauvoir,
1970, p. 191)

Los esposos son familiares, pero a la vez unos extrafios. La cotidianidad
y la intimidad diaria no son garantia de que se conozcan bien, ni de compresién

y simpatia. . El “respeto” por su mujer impide que el hombre se interese por su
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mundo interior, por su placer, por sus deseos... asi la relacion se hunde en el
aburrimiento, sin nada nuevo que contarse, porque han perdido su autonomia
sin liberarse de su soledad... “en verdad, el que dos individuos se detesten sin
que, a pesar de eso, puedan prescindir el uno del otro, no es la mas verdadera
y emocionante de las relaciones humanas, sino la mas lamentable” (De
Beauvoir, 1970).

A menudo la mujer le teme al matrimonio por los pesados sacrificios que
exige. Duefa de casa, intenta cambiar la prisidn por un reino, mediante el
trabajo casero. La mujer se apropia de su nido, se convierte en su reina, y el
hogar es el centro del mundo... la mujer encuentra en el matrimonio su fuerza

de vivir y el sentido de su vida.

El hogar.. Refugio, retiro, gruta y vientre... Las tareas de la casa
permiten a la mujer una huida indefinida lejos de si misma. “Hay pocas fareas
mas emparentadas con el suplicio de Sisifo que las de duefia de casa; dia tras
dia hay que lavar los platos, desempolvar los muebles y repasar la ropa que
mafiana estara sucia de nuevo, llena de polve y rota. La duefia de casa estd
siempre en el mismo lugar; no hace nada: sélo perpetia el presente; no tiene la
impresion de conquistar un bien positivo, sino de luchar indefinidamente contra
el mal, y esa lucha se renueva cada dia” (De Beauvoir, 1970, p. 210)

Las mujeres que se sienten mas frustradas, frigidas, solteronas,
decepcionadas de una existencia vacia, se envician en las labores del hogar,

con nerviosidad y obsesion, para detener la muerte, pero rechazar la vida.

La compra es un placer profundo, un descubrimiento, casi una invencion.

En cada una de estas pequefas actividades la duefia de casa es reina y tiene el
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poder. En la cocina, se enciende el fuego y la mujer se transforma en
hechicera, la transmuta las sustancias, convierte la materia en alimento, se
regodea entre maravillosas alquimias. La cocina penetra, revela la intimidad de

las sustancias, y surge la poesia de las confituras.

Pronto la repeticion, la monotonia, agota estos placeres cotidianos, que
no le dan sentido a la vida, porque el trabajo que la mujer realiza en el interior
del hogar no le confiere ninguna autonomia. Enamorada realizd las tareas
llenas de alegria, pero al transcurrir del tiempo le parece insipido cumplir con el

“servicio de lecho” y “servicio de la casa”.

En este hastio, la mujer sabe que debe dejar al marido echar una cana al
aire, en fin de eso se trata el arte de retener un marido.... “se trata de hacer
concesiones y dejarle echar una cana al aire”, pero siempre teniendo cuidado

de las mas jovenes.

El matrimonio es una sociedad delicada llena de terribles vicios. En la
soledad, si enla“soleda d” porque en el matrimonio se gesta un nueva de
soledad, tal vez mas dolorosa, en nuevo hogar, ligada a un hombre que siempre
sera un extrafio, esposa, ya no nifa, destinada a convertirse en madre, la mujer
se siente transida. De joven, en el hogar paterno, en un acto de rebeldia
siempre se invoca la salida, el matrimonio, ese futuro abierto y trasparente, pero

una vez casada... ; qué queda por delante?...

También para el hombre el matrimonio es a menudo una crisis, porque
marca el inicio de su existencia como adulto: al igual que la mujer teme a la
soledad, y a menudo se casa para evitarla... pero...“dos individuos no podrian

constituir un mundo que los proteja a cada uno de elflos contra el mundo: eso es
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fo que ambos experimentan al dia siguiente de la boda” (De Beauvoir, 1970, p.
228)

Existe una diferencia entre la crisis del hombre y la de la mujer frente al
matrimonio: la mujer se entrega por entero pero el hombre no hace lo mismo.
La mujer no tiene el sentido mismo de su existencia, por eso los éxitos y los
fracasos de su vida conyugal son muchos mas graves para ella, porque el

hombre es un ciudadano y un productor antes que un marido.

El hombre, como jefe de familia, como trabajador, como ciudadano tiene
un pensamiento comprometido a la accion, al razonamiento, al sentido critico..
el universo masculino es la légica, que a menudo se convierte en violencia: “La
guerra es indudablemente una invencion masculina” (Lépez, 1998, p. 10). El
universo femenino es la sensibilidad, que a menudo se convierte en amor; “En
el terreno de la abstraccion y de Ja logica, la mujer se resigna muchas veces a
aceptar la autoridad del macho, pero cuando se trata de ideas y costumbres
que han prendido verdaderamente en su corazén, le opone una solapada
tenacidad” (De Beauvoir, 1970, p, 236)

A veces, la mujer intenta luchar... pero a menudo acepta que el hombre
piense por ella y delega en él la formacion de las opiniones del hogar.. el
hombre sera la conciencia de la pareja, tal vez porque desde nifia sus padres la
hicieron timida y ductil... como en el caso de Nora en casa de Mufecas. “A
pesar de las opiniones aprendidas y de los principios que recita como un loro, la
mufer conserva una vision propia del mundo. Esa resistencia puede
transformarla en incapaz de comprender a un marido mas inteligente que ella, o
por el contrario, la elevara por sobre la sensatez masculina, como le sucede a
las heroinas de Stendal o de Ibsen” (De Beauvoir, 1970, p. 236)
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Actualmente el matrimonio conserva mucho de esa figura tradicional, “e/
matrimonio es hoy dia la supervivencia de costumbres difuntas, y la situacion de
la esposa es mucho mas ingrata que antes, porque tiene todavia los mismos
deberes, pero no se le confieren fos mismos derechos; realiza las mismas
fareas, sin que ello le procure recompensa y honores.” (De Beauvoir, 1970, p.
220)

Desde el punto de vista feminista nos encontramos en periodo de
transicidn hacia la desaparicion de la tutela masculina; cada dia la mujer tiene
mayor participacién de la actividad econémica y las mujeres que, por alguna
razdn tienen ausencia de marido, descubren en si mismas una serie de
posibilidades insospechadas: resuelven problemas, educan a los nifios, deciden
y administran sin ayuda alguna. “La evolucién econémica de la condicién
femenina lleva camino de transformar la institucion matrimonial, que se
transforma en una unidén libremente consentida por dos individualidades
autonomas” (De Beauvoir, 1970, p. 175)

El matrimonio debe ser la unidn de dos existencias auténomas, eso es lo
que comprende Nora cuando decide ser una “persona” antes que “esposa y
madre”. Hay una gran cantidad de matices en las relaciones entre un hombre y
una mujer, y una de las condiciones es el reconocimiento de dos libertades.
‘creo que la libertad nos fue destinada para cumplir una mision en la vida; y sin
libertad nada vale la pena. Es mas, creo que la libertad que estd a nuestro
alcance es mayor de la que nos atrevemos a vivir’ (Sabato, 2000, p. 30)

El fracaso del matrimonio no es responsabilidad de la pareja que lo sufre,
sino de una institucion que se halla originalmente pervertida: ;cémo se

pretende que un hombre y una mujer se satisfagan en todos los sentidos,
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durante toda la vida?... pensar esto es negarse |a existencia, |la posibilidad... por
eso del matrimonio nacen toda clase de hipocresias, mentiras, hostilidades y

desdichas.

Pero existe cierto sosiego... el panorama es menos sombrio para
nosotras, mujeres, para nosotros, hombres, para la pareja.. estamos mejor
informados y mas abiertos a las abigarradas formas en que se nos presenta la
vida de nuestro tiempo. No importa si ese tiempo se llama “postmodernidad”, de
la “informacidn”. con tal de que sea verdaderamente “humano’... cuando

‘comprendemos que es el otro el que siempre nos salva” (Sabato, 2000, p. 21)

El primer paso es asumir que el matrimonio es una institucion creada por
el cédigo masculino, en una sociedad elaborada por los machos, quienes han

definido e impuesto la condicién femenina...

El gran malentendido sobre el cual descansa ese
sistema de interpretaciéon consiste en admitir que
es natural para el ser humano hacer de si una
mujer femenina: no basta ser heterosexual, ni
siquiera ser una madre para realizar ese ideal; la
‘verdadera mujer’ es un producto artificial, al cual
la civilizacién fabrica como antes se fabricaban los
castrados; sus pretendidos ‘instintos” de
coqueteria y docilidad le son insuflados del mismo
modo que el orgulio falico al hombre (De Beauvorr,
1970, pag 157)

Hoy la mujer es un ser menos ficticio. ..
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1.2.5. Gea Mater

¢Podria ser la capacidad de dar vida lo que el hombre envidia de la
mujer y la causa de que ésta haya sido rebajada a la categoria de “segundo

sexo”?

La mujer es la escogida, por Dios, por la naturaleza, para ser el centro de
continuidad de la vida. Dentro de ella se esconde el misterio de la procreacion.
El hombre siente “una terrible frustracion, una envidia incontrolable, asi como
un espantoso y doloroso sentimiento de exclusion frente a la capacidad
creadora de la mujer, la atencion y requiere y que se le brinda en se momento,

asi como la importancia y trascendencia del acto” (Lépez, 1998, p. 13)

Instrumento pasivo de la vida, la mujer encuentra paz en su embarazo,
pues a través de él se siente justificada. Ella encarna la promesa de la vida, el
enigma de la eternidad ..."En la maternidad la mujer realiza integralmente su
destino fisiologico, ésa es su vocacion “natural’, puesto que todo su organismo
se halla orientado hacia la perpetuacion de la especie” (De Beauvoir, 1970, p.
261)

Desde nifia, en sus juegos, en sus fantasias, se vislumbra que la mujer
que esta hecha para ser madre, y el mundo a su alrededor le canta el esplendor
de la maternidad. De joven los malestares de la regla, el cansancio de las
tareas caseras, se justifican por el privilegio maravilloso de dar a luz. En la
muheca, presiente el nifioc que ha de venir, un objeto al que poseerad y

dominara.
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Milagro sorprendente. todas las explicaciones la ciencia no diluyen el
asombro de la creacion... el asombro de sentir la vida expandirse en el vientre...
en el interior del cuerpo.... y luego ver y tener entre las manos a un ser vivo,

completamente formado, que ha salido de una misma... carne de su carne.

Drama interior, enriguecimiento y mutilacion, el feto es una parte de su
cuerpo pero también un huésped que se alimenta de lo mas profundo de su ser;
ella lo posee y es poseida por el; ella siente que encierra el universo en su

interior, pero al mismo tiempo la aniquila.

Antes disponia de sus mufiecas como queria, y cuando ayudaba con los
cuidados del bebé de una hermana o amiga no tenia mayor responsabilidad.
Ahora, la sociedad, su marido, su madre y su propio orgullo le piden cuenta de
esa existencia misteriosa como si fuera obra suya. Asi se convierte en
educadora, dirige desde afuera a un ser, y tratar de ensefiarle lo abstracto del
mundo y sus leyes, muchas veces absurdas. Algunas veces la madre hace del
hijo su continuidad, otras desean que se le opongan diametralmente para que

no sufran lo mismo que ella sufrio.

Su cuerpo ha recibido un destino que lo trasciende... Ya no es objeto, ni
sujeto, se produce una fusién mucho mas profunda que la de los brazos del
hombre. Su cuerpo, antes un objeto erdtico, puede ser ahora exhibido como
una fuente de vida, esa es la simbologia que contienen los cuadros donde la

virgen tiene sus senos al descubierto.

Los lazos que la unen al nifio son profundos e inexplicables... el mismo

dolor del parto se borra con el placer de amantar. Hay mujeres para quienes las



Marco tedrico conceptual 8]

dichas del embarazo y el amamantamiento son tan fuertes que quieren

repetirlas indefinidamente.

La madre encuentra en el niflo al otro, su presa, su doble. La madre ve
en el nino, como el amante en la amada, una plenitud carnal en la dominacion.
La relacibn madre-hijo es sobretodo de dominacién, el pequefio bebé es un
juguete: “si es varon se divierten sin escrupulo alguno con su sexo, y si es nifia
la convierten en su mufieca”. Un hijo es masa que se moldea, a su gusto, le da
forma y asi alcanza la posteridad de su vida a través de él. “fa relacion de la
madre con el nifio se vuelve cada vez mas compleja: éf es un doble, y la madre
siente a veces fa tentacion de enajenarse totalmente en él; pero el nifio es un
sujeto autbnomo y, por lo tanto, rebeide.” {(De Beauvoir, 1970, p. 293)

La superioridad que siente el hombre sobre la mujer y que le genera
tanto placer, la mujer solo la experimenta a través de sus hijos. La mujer que ha
tenido en sus niftos una valivula de escape a la represion y posesion de la que
ella ha sido objeto, ejerciendo el mismo poder posesivo, se siente frustrada
cuando tiene que renunciar a ese privilegio. Es mucho mas doloroso para la
madre darse cuenta que su hija crece y poco a poco le arrebata su lugar; no
acepta que su hija se convierta en su doble, mucho menos en su substituta; por

ello es mucho mas represiva con ella.

Las relaciones que la mujer tuvo con su madre conservan toda la
importancia para determinar cémo seran la de ésta con sus hijos. La actitud de
la madre con el hijo es definida por el conjunto de su entorno y por sus propias
experiencias con su madre, por ello el modo en que la mujer puede asumir la
maternidad es extremadamente variable. Destruyendo mitos: No existe un

“instinto maternal”; esta palabra no se aplica a la especie humana.
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Los prejuicios comunmente aceptados revisten la maternidad de una
peligrosa falsedad. El primero sostiene que dice la maternidad basta del todo
para lienar la existencia de la mujer: es completamente falso. Muchas madres
son desdichadas, agrias e insatisfechas. La relacion de la madre con sus hijos
se define en |la forma global en que ésta percibe su vida, las relaciones con su
esposo, suU experiencias anteriores, su pasado, sus ocupaciones y como se
define ella misma. Es un error fatal y absurdo considerar el hijo una respuesta
universal a la existencia. Sélo la maternidad libremente asumida y sinceramente
querida en las condiciones adecuadas desborda [os limites del amor, y la madre
es un ser “ejemplar’, dentro de lo que ello implica, “por o general, la maternidad
es un extrafio compromiso de narcisismo, altruismo, suefios, sinceridad, mala
fe, devocion y cinismo” (De Beauvoir, 1970, p. 293)

El segundo prejuicio es que el hijo encuentra la dicha segura en brazos
de la madre. tampoco es asi. Aunque suene paradgjico la dificultad mas
grande que ha debido superar la mujer, durante todos los siglos de historia y
aun en el presente, es estar expulsada de toda actividad publica, cerrarle las
puertas de carreras, proclamarla incapaz para toda clase de labores; y al
mismo tiempo asumir la mas delicada y mas grave de todas las labores: formar

un ser humano.

Las conductas de una madre son simbolicas, como cuando mimaba vy
torturaba a sus mufecas, peroc esos simbolos se convierten en una aspera
realidad para sus hijos. Siempre se ha conocido que la maternidad no es algo
innato, pero con hipécritamente pudor se ha deshecho la idea de la “mala

madre”, confinandola a la figura de la madrastra.
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Las mujeres que son sumamente coquetas, que se perciben a si mismas
como objeto erdtico y aman la belleza de su cuerpo, el embarazo les resulta
una disminucion de su yo, sufren al verse deformadas, incapaces de suscitar el
deseo. A menudo también se crea un estereotipo de "‘mala madre” para estas
mujeres sin el supuesto instinto maternal. son las villanas de telenovelas y

peliculas.

Hoy, la mujer tiene un mayor control de su fecundidad, gran avance,
tomando en cuenta que histéricamente se vio atada a los sin sabores de un
embarazo no deseado, desencadenando suicidios, infanticidios y abortos. Los
métodos anticonceptivos han permitido asumir a la mujer libremente sus
maternidades, ahora, la fecundidad femenina es contrclada a voluntad. Sin
embargo, la maternidad ilegitima es todavia una tabu, a pesar de que muchas
mujeres enfrentan con valentia ser una madre soltera. A menudo es el mismo

hombre quien pide que se “deshaga’ del nifio o la abandona.

Primer amor... dulce refugio.. Para el nific seria mejor que su madre
fuese un ser completo, realizado, y que no intentara llenar su existencia
tiranicamente a través de él. La mujer no puede ser madre si no ocupa un lugar
a nivel econémico, politico y social, dentro de una colectividad organizada, que
la ayude a cuidar los hijos, para reconciliar la maternidad con el trabajo

femenino.

La existencia no se puede justificar por la sola posesién de un hijo. La
mujer equilibrada, sana, amada, completa, consciente, inteligente. . realizada. ..
es la unica capaz de ser una buena madre. “El que el hijo sea fa finalidad
suprema de la mujer es una afirmacion que tiene solo ef valor de un slogan
publicitario” (De Beauvoir, 1970, p. 301)



Marco tedrico conceptual 84

1.2.6. Lo femenino y lo masculino como arquetipos

La poesia, los mitos, el arte... abren la mirada mas alla de lo evidente,
nos revelan el sentido oculto del mundo.. "Considero gue los poetas son los
verdaderos ductores de los pueblos y de la civilizacién, y la poesia es la forma
artistica mas elevada que el hombre puede representar sobre Ia tierra, porque
es la forma afectiva en que el hombre intuye la verdad y la describe” (Risquez,
1997, p. 38)

Cabrujas, como poeta, intuye los arquetipos de la feminidad. “Arquetipo
quiere decir el tipo mas antigua, la forma mas antigua. Un arquetipo es un
complejo psicologico, algo desconocido pero poderoso, que influye sobre la
psiquis, sobre el alma de todos nosotros, tanto individual como colectivamente”
(Risquez, 1997, p. 38)

Lo masculino y lo femenino no hacen Unica referencia a caracteristicas
sexuales, sino como expresiones simbolicas. El simbolismo de lo femenino y lo
masculino es arquetipico y por ello trasciende las barreras de macho y hembra,

para crear individuos psicologicamente hibridos.

La religion es la gran generadora de simbolos. En las religiones
occidentales el Dios Padre es un hombre; los angeles aunque no tienen sexo
llevan nombre de hombre; el Papa es hombre. .. la religién Catdlica ofrece una

fuerte influencia en la simbologia de lo femenino.

_."Desde la baja edad media hasta el renacimiento, lo religioso era

considerar que la mujer era la tentacion y el hombre lo tentado. Lo femenino, la
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mujer, estaba en conexion con Befcebu, con lo diabdlico. Habia que mortificar la
carne. Para la iglesia catdlica el hombre santo es el que se aparta de las
mujeres” (Risquez, 1997, p. 36). La feminidad entrafia o diabdlico, porque
seduce, incita, atrae. Es voluptuoso, a través de su cuerpo la mujer ejerce un

encantamiento.

La logica, la razén es esencialmente masculina, mientras que el afecto,
es esencialmente femenino. Lo masculino es movimiento, rapidez... Lo
femenino quietud. Feminidad es misterio... intuicién.. poder. . transformacion..
creacion. “La masculinidad se nos presenta complementaria a la feminidad y,
psicolégicamente, como saliendo de ella” (V. Acosta, A. T. Torres et al, 1993,
p.70)

Los simbolos de la feminidad estan conectados con la capacidad de
reproduccion, con la maternidad. “Ese évulo inclinado es la imagen de la mujer
venusiana en la pintura. Generalmente, Venus esta inclinada, semiacostada en

telas preciosas” (Risquez,1997, p. 39)

Fernando Risquez, cuando subscribe la tesis arquetipica de Jung, define
lo femenino por medio de una triada: Deméter: simbolo de la madre: Kore:
imagen la hija, la doncella; Hécate: la mujer encantadora, es la diosa bruja.
Estos arquetipos, simbolos misticos, artisticos, son el reflejo de lo que se ha
intentado describir con el analisis existencialista y psicolégico de Simone De
Beauvoir; de una forma u otra todos los analisis de la feminidad tocan las

mismas ideas.

"Creemos que la feminidad se presenta en ambos sexos de la especie

humana y que puede detectarse como una entidad triforme tanto de las
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producciones conscientes e inconscientes de mujeres y hombres, como en las
imagenes poéticas, pictoricas, escultoricas y artisticas en general, de las
continuidades humanas de todos fos tiempos y latitudes”. (Risquez, Fernando,
1997, p. 29)

Demeéter, representa en el pensamiento mas antiguo a la reina madre, la
madreftierra, Gaia o Rea, la Tierra, lo terreno por oposicion al cielo/masculino.
Deméter, madre del mundo, vela por su retofio Kore. Cuando la madre se da
cuenta de que Kore entra en contacto con la masculinidad, esta alerta y la

busca para protegerla.

Kore, constelada en Pallas Atenea, es la eterna virginidad. Esta diosa
es mujer con poderes masculinos. Ella hace posible que el hombre y la mujer
puedan tratarse de quien a quien, ser amigos, intelectuales, socios,

comerciantes o politicos.

Hécate, la diosa del poder femenino. En la mitologia griega, esta
poderosa deidad cuidaba los infiernos, su figura estaba unida a las divinidades
arcaicas del lado terrible del eterno femenino, es la parte siniestra de las

mujeres encantadoras.

A las mujeres se le han atribuido desde siempre particulares dotes para
la comunicacion con las divinidades, o con Dios, ya sea que se trate de
religiones politeistas © monoteistas; mas cerca que el hombre del
conocimiento intuitivo, se la ve como detentando poderes de vision, de

adivinacion y de interpretacion de oraculos.
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Las mujeres parecen manejarse bien tanto con lo divino como con lo
cotidiano ya que se encargan también de lo doméstico. En este ir y venir, entre
los dioses y lo familiar, entre ideales de justicia y libertad y los modelos
femeninos imperantes, forjan historias de heroinas, a veces mitos y a veces

feyendas.

Enigmaticas figuras femeninas, poderosas, se han erigido en la historia
de la humanidad ejerciendo en los hombres un influjo que llega hasta la

adoracion... es la otra cara del sometimiento de la mujer.
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1.2.7. Heroinas del S. XXI

Dios se hara mujer, pare
bien de la especie

Juan Liscano

La mujer, tema de esta tesis, como ser humano, no es una realidad
inmutable no esta dotada de propiedades, ella se define dentro de su
humanidad, es decir, psicolégicamente, dependiendo de sus posibilidades y de
la existencia que debe ser escogida por ella misma. Esa es la mujer que nos
presenta la telenovela de Cabrujas... la mujer que trabaja, que quiere conciliar
su éxito con otros puramente femeninos, una mujer con intereses vitales
divididos.

En fa actualidad, por ejemplo, la mujer es menos
masoquista, mas exigente, mas competitiva y mas
segura de si misma que en ef pasado. La invencion
del biberdn hizo que el amamantamiento no fuese
ya una condicion  imprescindible, y el
descubrimiento de la pildora afadio una completa
libertad sexual. (Lépez, 1998, p. 95).

La complicidad de la mujer a la situacion de sometimiento se disminuye... dia
tras dia la mujer se hace menos complaciente con la situacion que “le tocod”
vivir.

Y mientras fos insectos sociales -para el caso,
cualguier ofro animal- obedecen ciegamente a su
instinto, en la especie humana ha sido suplantado
por un comportamiento aprendido, sohrepasado por
fa experiencia. Naturalmente, al abandonar las
seguras vias del instinto, el hombre adquiere el
incomodo privilegio de equivocarse. Y asi, nos
encontramos ante fa espantosa libertad humana de
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la que tanto nos hablan los filosofos: nuestro viejo
libre albedrio (De Campo Alange, 1961, p. 15y 16).

La mujer despierta cada dia ante la posibilidad de tomar una posicion incluso
en contra de sus propios instintos, de su propia naturaleza, y esto resulta

fundamental para su existencia.

Los primeros movimientos feministas eran masculinizantes, pero ese
puede ser un primer paso al encuentro de la mujer con ella misma. “/a mujer se
sacudio, se iguald con el varén en el trabajo, se independizé. Esa liberacién
pasa por el famoso complejo de la envidia del pene. Es decir, la mujer no
asumio las potencias de su impronta, sino que imité al varén, dando jugar a la
confusion, masculinizacion de la fémina y feminizacioén del varén. Vivimos la era
de /a bisexualidad {(...) la masculinizacién de la mujer le otorga igualdad, pero a
costa de la frigidez” (Lopez, 1998, p. XI).

Sabemos gue aun hay mas camino por andar para la igualdad de la
mujer. .. y que ésta va mucho mas alla de la masculinizacion. “Los hombres han
fratado a las mujeres como inferiores, elfos han controlado las estructuras
politicas, econdmicas, sociales y literarias. Las mujeres deben rechazar esta
construccion social y establecer su propia identidad” (Virginia Wolf, A Room of
One’s Own (1919). El movimiento feminista todavia tiene mucho que decir, a
pesar de estar en estos momentos en un estado de silencio, si lo comparamos

con la fuerza y la creatividad de los afios setenta.

‘Con el avance de la tecnologia y bien entrado el sigio XIX, aparecen las
primeras mujeres que asumen la feminidad de manera 0til y no demoniaca. A
fines del siglo pasado y a principios de este, la mujer, de obrera fabrnil o

indispensable objeto de consumo, pasa a convertirse en un ser pensante y
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comienza, bien avanzado el siglo XX, a hablar de lo que le pertenece, de la
feminidad” (Risquez, 1997, p.37)

La independencia econdmica abrid las puertas de independencia legal,
social, cultural. La incorporacién de las mujeres al trabajo y a la vida plblica es
un hecho fehaciente. La idea de Simone De Beauvoir de que la liberacion de la
mujer sélo se conseguiria a través de la independencia econdmica parece que
se ha realizado, por lo menos entre las mujeres blancas de los paises

occidentales.

Pero la voz de la mujer no se escucha con fuerza cuestionando y
subvirtiendo los sistemas de poder, sus reglas, sus estrategias, sus jerarquias.
Como lo plantea De Beauvoir, (1970), no se puede creer que la mera
yuxtaposicion del derecho a votar y de una profesion sea una liberacion

perfecta: el trabajo en la actualidad no es libertad.

Muijer... heroina del siglo XXI... propiciadora de la comunicacién entre
padre e hijos... organizadora de la vida familiar en los minimos
requerimientos.. madres solicita... esposa.. amante. . abriendo espacios en la
esfera publica... ademas esbeltas... &gil... graciosa... exitosas... independiente.
Empresa imposible, ideales que se le imponen a la mujer actual, ajustados a un
modelo inalcanzable, abre paso a la culpa y la depresidn, porque si algo sale
mal, la mujer , es la principal responsables. Hoy se consumen psicofarmacos
como opcion a la desesperacidn y la desesperanza.. “El avance de la
electronica dara a la mujer tiempo extra suficiente, al librarla de las tantas
minuciosidades domeéstica, para efercer multitud de otras funciones, al tiempo
que la colocara en situacién de igualdad frente al hombre” (Lépez, 1998, p.
126).
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Tal vez entonces se abran de nuevo las puertas del paraiso perdido... “Ef
auténtico ser humano es, sin duda, fa pareja hombre-mujer. Por tanto, hay que
pensar que cada uno de ellos, separadamente, es una imagen incompleta de
Dios" (De Campo Alange, 1961, p. 21)
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1.3. La telenovela

La mujer es la fuente de la que brota la creacion de la telenovela... este
‘arte” tiene esencia femenina. Desde sus inicios la pantalla chica ha estado,
impregnada de tramas romanticas y melancélicas dirigidas especialmente a las
mujeres quienes No en vano representaron —y representan en la actualidad- la

principal fuente de televidentes.

Durante los afios setenta, el feminismo ocupé buena parte de la escena
mundial, practicidad, la escalada femenina en el mercado laboral, el fin de las
exclusivas labores maternales, pero ;a qué precio? (Roura, Assumpta,1993).
La telenovela pasa a acercar a la mujer a esos signos externos de los
sentimientos, a aguella teatralidad melodramatica a la que habian renunciado
(Roura, Assumpta, 1993), rescatar un poco de aguel “patrimonio sentimental”
gue les era exclusivo y del que se desprendieron en pro del derecho de actuar

con mas libertad.

El domino de lo masculino en donde no se llora, se ama pero no se
expresa publicamente, se siente pero sélo en privado, ha conseguido que
finalmente tampoco la mujer manifieste publicamente sus sentimientos y, en
ultima instancia, los sostenga con discreciéon. La liberacion femenina ha
conseguido expurgarla, “liberarla® de toda carga de sentimentalidad. Se ha
pasado de la exhibicion casi impudica de los sentimientos a reprimirlos de

manera feroz.

En sus inicios, la revolucion feminista de los setenta se extendio como un
esfuerzo titanico para conseguir los derechos economicos, politicos y sociales

que los hombre ya tenian desde tiempos inmemorables (Roura, Assumpta,



Marco teérico conceptual 93

1993). Llegados los ochenta el feminismo perdié progresivamente adeptas,

carisma, imagen y sobretodo doctrina.

José Ignacio Cabrujas rompe con la manera de idear los personajes
femeninos mantenido por la telenovela, no sbélo venezolana, sino en toda
Latinoamérica. Los personajes protagdnicos alrededor de la cual giran sus
tramas siguen siendo féminas con un mundo interior integro; sin embargo
introduce en ellas ya no a la mujer ataviada con un montdn de conflictos
sentimentales, sino la mujer fuerte que se enfrenta al destino para lograrse a si

mismas, mas alla del puro deseo subjetivo.
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1.3.1 Génesis televisiva

En 1952 se incorpora la televisidbn en Venezuela con la puesta en
funcionamiento de la Televisora Nacional TVN5, convirtiéndose en uno de los
primeros paises del mundo — el octavo para ser exactos - en experimentar con
el medio y el pionero en América Latina gracias a la bonanza econémica que
existia para el momento. Al afio siguiente se amplia la oferta con la salida al

aire de Televisa (canal 4) y Radio Caracas Television (canal 2).

De modo casi simultaneo a la aparicidon de la television aparece la
telenovela, la cual se ha convertido en el soporte principal de la television
Ovenezolana a pesar que ha sido uno de los géneros mas criticados. Su
importancia como “medio de arraigo Ssocio-culffural incluso a nivel

latinoamericano no tiene discusion” (Rojas L, 1993, p.25).

Toda la programacion actual de la television venezolana y de
Latinoamérica en general gira alrededor de la telenovela, es el modo expresivo
por excelencia del medio, ésta orienta y condiciona la programacién, de hecho,
la fuerza de la programacién de un canal se mide por el éxito de sus
telenovelas, son el sefiuelo para captar la atencién de los televidentes. (Primer

taller examen del énero telenovela. Limitaciones  osibilidades, 1983)

Se puede decir que la imagen de una planta televisiva es la proyeccién
de la imagen de las telenovelas., incluso, es una practica extendida el asociar a
las estrellas de las telenovelas mas exitosas con la imagen del canal por medio

de cunas y la aparicion en programas de otros horarios. En su sentido estético,
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ético e ideologico, son un reflejo de nuestra cultura y de nuestro idearic

colectivo
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1.3.2. De Balzac a Delia Fiallo

El formato tiene dos influencias basicas: por un lado es un derivado del
folletin por entregas que se inicidé en Francia y que contd con escritores como
Balzac, Alejandro Dumas y Eugenio Sué a partir de la tercera década del siglo
XIX. Sus historias conformaron verdaderas empresas al servicio de los
periodicos, generadores de cuantiosos dividendos la creacidon era casi
industrial y por millones se contaron sus seguidores. Eran relatos dirigidos a un

publico especialmente femenino aunque era seguido por todo tipo de publico.

Estos més tarde fueron traducidos al espafiol y distribuidos en América
Latina, generando luego autores locales que explotaban los temas sociales y
sobre todo sentimentales cargados de cierto erotismo con lenguaje sencillo que
captara el maximo publico posible. Argentina explotd ampliamente el género y

se posiciond como uno de los mayores generadores de historias en la region.

La television, en sus indagaciones iniciales por las formas expresivas
mas efectivas para su desarrollo, se nutre del folletin que ya arrastraba una
amplia y exitosa trayectoria a nivel mundial. El género tiene inmensos atributos
al adaptarlo al medio: el suspenso entre una entrega y otra y la regularidad de
transmision a una misma hora, la cual crea un fuerte habito en el televidente.

Pero la influencia mas directa fue de la radionovela, que a pesar de ser
también descendiente directa del folletin por entregas, se consideraba un
medio analogo a la television y que ya poseia experiencia bajo el esquema de

la publicidad de esa época. Las telenovelas eran producidas por los
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anunciantes, de ahi el nombre de “soap opera” que le dan los norteamericanos

ya que eran las empresas de jabones las que se encargaban de la produccion.

De las radionovelas se tomd el caracter melodramatico, el formato
seriado, y su mercado esencialmente femenino. Todo esto sirvié de punto de

partida para comenzar a indagar en un género propio.

La adaptacion llega como intento obligado debido al éxito que tenia el
formato de ondas hertzianas. El paso radio-televisién fue en principio una copia
al carbon que intentaba captar a los fieles seguidores de historias de amor

radiadas que se contaban por miles en todo el pais.

Ibsen Martinez relata que “programas como Frijolito y Robustina pasaron
exactos a la television” (en Ramirez, 3 de agosto de 2001, Amores imposibles y
demas tinglados de la pantalla chica, El Nacional p.15), ademas se importaban
libretos radiofénicos de México y laisla de Cuba, especialmente de esta Uitima
que para entonces contaba con una industria mas desarrollada. Al pais llegaron
escritores desde la isla cubana, entre ellos Delia Fiallo, quien sera mas tarde la

principal representante del género tradicional.

Estas historias se adaptaban y reproducian para la televisién de manera
literal. También servia como método de censura durante |la dictadura de Pérez
Jiménez ya que se impedia la participacién de intelectuales pertenecientes a la

oposicidn en los medios de comunicacion.

Las primeras telenovelas tenian una duraciéon de 15 a 25 minutos y se

transmitian entre 20 y 25 capitulos, lo que significaba que habia que producir
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una gran cantidad de telenovelas anuales para mantener al pUblico cautivado
tras la pantalla todo el afno. Aun cuando su calidad permitia muchas
concesiones, en el medio naciente la exigencia actoral era mayor, ya que los

programas eran trasmitidos en vivo.

Para el afo 1956 se comienza a alentar la produccidn de libretos propios,
capaces de incluir una tematica nuestra. Los escritores venezolanos se animan
y las obras nacionales llegan a ser cuantitativamente tan importantes como los
melodramas alejados de la realidad que se adaptaban de la industria radial

cubana,
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1.3.3. La degradacién tecnolégica

A partir de 1961 los adelantos tecnoldgicos van a impulsar un cambio
drastico en la manera de producir y presentar las telenovelas. Hasta esta fecha
la television venezolana no habia dejado testimonio alguno de su labor, apenas
una escasa referencia fotografica y algunas declaraciones orales sobre

experiencias personales y particulares.

La invencion del video tape va a cambiar esta situacion, ya que permitia .
la grabacion preliminar, ya no existe la dificultad de la actuacion en vivo
mientras que el apuntador electronico ahorraba el trabajo de memorizacion de
los libretos. Ambos exigian un esfuerzo menor por parte del actor y del equipo

técnico que resultaron en prejuicio de la calidad de la produccion.

La duracion fue incrementéandose de 15 a 30 y 45 minutos, y la totalidad

de la telenovela comprendia entre los 20 y 400 capitulos.

Durante los afios 70's se evidencia una tendencia a incorporar un
caracter social, que atafia a la cotidianidad del venezolano en la tematica de la
telenovela “ir buscando posibilidades artisticas, culturales y sociales a tan
importante mensaje de la comunicacion de masas en Venezuela”. (Primer taller

examen del énero telenovela. Limitaciones  osibilidades, 1983, p. 47)

Pero este acercamiento a la realidad resuitaba éticamente agresivo. En
1972 se promulga una reglamentacion oficial para la television, debido a lo
impertinente de los temas y horarios de transmisidn, lo cual se cumplié a

cabalidad s6lo temporalmente.
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A partir de entonces se empieza a jugar con la duracidon de las novelas
de acuerdo al éxito obtenido llegando en algunos casos a mas de 500

episodios, lo que ocasion6 enérgicas quejas desde diferentes sectores.

En 1976 se establece una nueva regulacion limitando el nimero de
capitulos (a 180) y estableciendo el caracter “cultural” de la programacion a
partir de las 4:00 p.m, lo que derivd en la llamada “telenovela cultural’ , segin
Armando Coll “un poco en tono de mofa, de burla, porque toda telenovela es un
hecho cultural’. (en Ramirez, 3 de agosto de 2001, Amores imposibles y demas

tinglados de la pantalla chica, El Nacional p.15).
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1.3.4 Cuando la cara de vidrio se convirtié en espejo

Segun el Articulo 9° de la Resolucion 3.178, por cultural “se entiende /a
frasmision de obras de arte, de la literatura, de la historia y de la ciencia, asi
como la trasmision de biografias y pasajes histdricos, los recitales y otras obras
y programas que por la calidad de sus intérpretes, fa significacion de sus temas
o el merito artistico de la realizacidn, contribuyan a elevar el nivel de la
colectividad”. (en Coccato, 1979 p.89).

Esto permite el ingreso al medio de escritores nacionales como Salvador
Garmendia, José Ignacio Cabrujas e Ibsen Martinez, quienes de este modo
pueden trabajar sobre un esquema preestablecido de duracién, sin la presion
comercial ejercida por los propietarios de las televisoras, justamente el hecho
que habia provocado el distanciamiento de los intelectuales del género

televisivo.

Esta participacion enriquecid el género, integrandolo con “elementos que
trascienden el simple movil del amor, y la fundamentan en realidades alternas
que identifican y refleja la problemética diaria del venezolano” (Chacén, et. al.
(Sin fecha) Entrevista con José | nacio Cabruas Roman Chalbaud e Ibsen
Martinez. Revista del Instituto de Investigacion de la Comunicacién de la
UCV.ININCO. Consultado el 15 de junio de 2002 de la World Wide Web:
http://150.185.88.116/Humanitas/Com-
socialfanuarioweb/Revista%20N%C2%BA4-5/pag13.asp)

La telenovela busca un lenguaje propio y para ello se acerca a la realidad

de un pais que vive un proceso de cambios econémicos, politicos y sociales
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hasta el momento inexistentes en la tematica televisiva. La telenovela se aleja
de los temas superficiales y romanticos y busca acercarse a su publico,

identificarse con éste a través de un enlace con su cotidianidad.

Existio un cambio estético y tematico: de darle al publico un anhelo, una
vision ideal de vida perfecta y rosa se pasé a presentarle la realidad tal cual
como se obtiene de la vida, una vida cercana en el habla, en los cédigos, en lz

manera de pensar, historias que permiten al publico identificarse con los
personajes, y con el tema tratado.

El ejemplo mas ilustrativo, a nuestro modo de ver,
fue La Seflora de Cardenas, que definitivamente
tratb de manejar un contenido diferente, mas
adecuado a la situacidon nacional, y con un gran
impacto social, lo que indudablemente se vislumbro,
no tanto a traves de rating, cuanto del tipo de opinién
que genero en el publico, al abordar uno de los
temas fundamentales de Jla vida de la mujer
venezolana, en forma no ftradicional. (Primer taller
examen del énero telenovela. Limitaciones
osibilidades, 1983, p. 23)

En la telenovela cultural converge por primera vez el éxito comercial con
los cometarios favorables de la critica. Debido a que fue capaz abordar temas
formales e historicos sin dejar de ser telenovela,
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1.3.5. Atolondrado pero mio: La vuelta al culebrén

Sin embargo la verosimilitud y el realismo de la telenovela “cultural”
resintio los poderes politicos, lo que supuso una fuerte censura, (Maria Inés
Mendoza (sin fecha) Consultado el 15 de junio de 2002 de fa World Wide Web
htt ://216.239.39.100/search? =cache:rHKcVOY8n4C:www felafacs.or /dialo o
s/ df44/2In%C3%A9s. df+%22La+Se%C3%B1ora+de+Cardenas%22&am ‘hi=
es&am 'ie=UTF-8, llegd a ser tan asi, que durante un tiempo se tenian que
presentar los guiones a las autoridades ministeriales con varios dias de

anticipacion.

Paralelamente a esto, las telenovelas venezolanas de corte tradicional
fueron de pronto sumamente exitosas en el mercado internacional, habia una
demanda superior a la que nuestra industria podia presentar, asi que se
trabajaba paralelamente en varios proyectos, también se “reciclaron” libretos

anteriores para hacer “remakes”.

Se regresoO asi, bruscamente, al modelo Deliafiallesco — por la escritora
cubana Delia Fiallo, quien es el icono de la novela tradicional de la novela
rosa y esta compitio con la telenovela cultural. Incluso Rafaela, un remake de £/
Derecho de Nacer, restd gran parte del rating que obtenia La Sedora de
Cardenas durante su etapa final, “después de haber cosechado los aplausos de
la critica y récord de audiencia” (Mendoza, Maria Inés (sin fecha). La
Telenovela venezolana: De artesanal a industrial Consultado el 15 de junio de
2002 de la World Wide Web:
htt ://216.239.39.100/search? =cache:rHKcVOY8n4C:www.felafacs.or /dialo o
s/ df44/2In%C3%A9s. di+%22La+Se%C3%B1ora+de+Cardenas%22&am hi=
es&am ie=UTF-8).
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El Derecho de Nacer, fue una de las primeras telenovelas venezolanas
que mas éxito obtuvo, su esquema era ortodoxamente rosa y tradicional,
Cabryjas, indignado ante el significado de volver al viejo esquema opinaba
respecto a Ef Derecho de Nacer. “no es la peor telenovela posible pero que es
Jjustamente aquélla que representaba el simbolo de lo que queriamos derrotar”
(Mendoza, Maria Inés (sin fecha). La Telenovela venezolana: De artesanal a
industrial Consultado el 15 de junio de 2002 de la World Wide Web:
htt ://216.239.39.100/search? =cache:rHKcVOY8n4C.www.felafacs.or /dialo o
s/ df44/2In%C3%A9s. df+%22La+Se%C3%B1ora+de+Cardenas%22&am "hl=
es&am ie=UTF-8).

La dictadura del rating, el cual no especifica el por qué la gente ve lo que
ve, si es por que le gusta o porque le molesta, En ese momento yo les dije a los
directivos del canal: “Uds. tienen en sus manos el mejorar la programacion y asi
como convencen a alguien de que debe usar ACE y no ARIEL también lo
pueden convencer para que vean La Comadre y no la otra historia de amor”.
(Chacon, et. al. (Sin fecha) Entrevista con José | nacio Cabru'as Romén
Chalbaud e Ibsen Martinez. Revista del Instituto de Investigacion de Ia
Comunicacion de la UCV.ININCO. Consultado el 15 de junio de 2002 de la
World Wide Web: http://150.185.88.116/Humanitas/Com-
social/anuarioweb/Revista%20N%C2%BA4-5/pag13.asp)

En los afos 80 ingresa al mercado venezolano la telenovela brasiledia,
la cual agrada por la naturalidad de sus actuaciones y la gran cantidad de
escenas en exteriores. La novela brasilera es mucho més exigente en su
produccion, se calcula que el costo de un capitulo de una telenovela brasilefa

puede alcanzar los 50 mil dOlares mientras que una telenovela venezolana
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dificiilmente alcanza los 5 mil dblares, sin embargo a la hora de comercializarla
internacionalmente esta proporcion llega practicamente a invertirse. Sir
embargo la telenovela brasilena tiene rasgos tan autoctonos, tan locales, que la

hacen poco atractiva para gran parte del mercado internacional.

Hay un auge de la telenovela brasilena por la innovacion que significé el
tratamiento de sus nudos, por considerarla mas verosimil y menos romantica.
Surgen las comparaciones provocando en los canales venezolanos una cierta

intencion de mejorar la telenovela nacional.

Ya a finales de la década de los 80°s ocurre el boom de las telenovelas
venezolanas en Espafia. La escalada se inicia con Cristal (1989) la cual rompe
record de sintonia, abriendo un nuevo mercado en toda Europa. Mientras tanto
la telenovela Pasionaria (1989) triunfa de costa a costa en Estados Unidos. El
éxito fue seguido por otras telenovelas romanticas de corte tradicional de
factura venezolana: Abigail, Pobre diabla, La revancha, que cautivan a

teleaudiencias de todo el globo.

Paralelamente en 1990 se inicia en Venezuela una tendencia que intenta
reflejar en la telenovela la realidad social del pais. Trabajos como Gardenia y
Emperatriz tienen muy buena acogida, pero la climax de este periodo se
produjo con la telenovela Por estas calles la cual refiejaba con inmediatez casi
diaria el acontecer nacional que aparecia en los diarios. Era tal su inmediatez y
la referencia a problemas del dia a dia que no pudo ser exportada. Al sacarla

del contexto venezolano perdia todo el sentido.
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1.3.6. El panorama ofidico actual

Hoy en dia sobreviven ambas tendencias, ya no hablamos de telenovela
cultural, mas bien podria hablarse de una tendencia mas social, identificada
con el publico de cierta regidn y la telenovela tradicional, rosa, con el tipico
triangulo amoroso pero que definitivamente ahora es mucho mas realista y

verosimil que en sus inicios.

Pero el rating y la exportacion mantienen la vigencia del género rosa en
las que el amor entre un hombre y una mujer y los obstaculos que tienen que
traspasar son el movil de la accidén, con un lenguaje universal y neutral. La
produccion se ha industrializado de tal forma que las grandes plantas televisivas
han desplazado sus estudios al sur de Florida desde donde fabrican culebrones
con un criterio de estandarizacion y homogenizacion del “producto” rosa o
culebrén, a la par que pueden acceder mas facilmente a los mercados

norteamericanos y europeos.

Actualmente la telenovela colombiana destaca por su originalidad, con
éxitos descomunales como Cafe Con Aroma de Mujer, Yo Soy Betty La Fea 'y
Pedro El Escamoso, imprimiéndole altas dosis de humor a sus relatos y con
temas que han resultado novedosos para un publico siempre curioso, pero

donde la formula lacrimégena de los afios 50 nunca ha dejado de calar.
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1.3.7. Una recurrencia: La telenovela es mujer.

En su concepcidn basica, la telenovela, aquella que nace de los
romanticos en las novelas por entregas, la que viaja por las ondas radiales
desde los arios treinta y luego engendra desde las primeras emisiones

televisivas de los afos 50 y aun hoy se mantiene vigente: es mujer.

Y es asi porque estan pensadas para ellas, la premisa base en la
telenovela tradicional es que dentro de un monton de problemas que son
iguales o peores a los de la vida real, hay luz a final del camino: sy por qué
alguien puede estar detras de una pantalla viendo las crueldades que el destino

depara a un personaje? .

Habria que pensar en la mujer tipo de los afios 50°s, inmersas en una
sociedad que las excluia como sujetos. Alienadamente sofiadoras, a la espera
de un principe azul que nunca era, tomaban un paseo diario por las nubes
televisivas: liberadas, con historias de mujeres que enfrentan obstaculos para

lograr lo que desean... el final, obra del destino, siempre feliz.

Pero no tan simple, las historias son féminas porque estan pensadas
para las mujeres, ellas son el personaje principal, y el final se resuelve respecto
a ellas. La trama va mas o menos asi: una joven humilde que emigra del campo
a la ciudad y que aspira al amor del patrén o del sefiorito, pero al que sélo
puede acceder despueés de vencer una Sserie infinita de sufrimientos y de
peripecias (Maria Inés Mendoza (sin fecha) Consuitado ef 15 de junio de 2002
de la World Wide
Webhtt ://216.239.39.100/search? =cache:rHKcVOY8n4C www.felafacs.or /di
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alo os/ df44/2In%C3%A9s. df+%22La+Se%C3%B1oratde+Cardenas%22&a
m “hi=es&am ‘ie=UTF-8

La telenovela esta concebida para un publico conformado especialmente
por las amas de casa de una cultura latinoamericana y netamente machiste
como era y es en la Cuba, México o Venezuela de principios de siglo,

cultura arraigadamente machista, ortodoxamente machista.

La mujer estaba resignada — por no decir condenada - a las labores del
hogar, le estaba negado el acceso al mundo intelectual, a los estudios, a las
universidades. Ignorante, totalmente susceptible a la historia facil del drama

romantico y empalagosamente dulce de las primeras telenovelas.

La tematica estaba centrada la mas de las veces en conflictos
domésticos, conservadoramente estilizados, de caracter melodramatico: Amor,

infidelidad, desamor, sufrimientos ocultos y chantajes.

Sin embargo esta mujer de los principios de la telenovela aparece
desdibujada de su entorno, como relata José Ignacio Cabrujas una muchacha
universitaria de una telenovela cubana no tiene nada que ver ni con la
universidad ni con fos estudios, ni con los intereses que puede tener una
universitaria normal, puesto que ella esta ahi sumamente en funciéon de que
esta enamorada de un tipo. Entonces el contexto de ese personaje queda
absolutamente efiminado (...) qué pasa en su mentalidad, en su cultura, en su
vida cotidiana. Eso habia sido siempre efiminado, nunca se tomé en cuenta esa
parte. (Chocrén, Sonia. (mar. 1987). La telenovela de José Ignacio Cabrujas y
César Miguel Rodon. Revista Ima en. N° 100 — 28. p.14 — 17)
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Esta tendencia se mantuvo durante la década de los 60°s y buena parte
de los 70’s dejando de lado cambios profundos que se gestan a través de la
revolucion cubana, las guerrillas y lo que mas atane en el mundo de la mujer: el
feminismo. Existia asi un divorcio entre la realidad cambiante y emancipadora

de la mujer y la triada amorosa que existia en la telenovela.

La telenovela es criticada y atacada desde todos los francos de la
sociedad: periodistas, politicos , padres, mujeres, sociologos. Por su contenido
alienante, irreal, dirigido a una mujer ignorante, hasta marginada, cuando las
universidades se inundaban de mujeres, la revolucidon sexual. Era una televisién
que parecia interesada en mantener un status quo, o al menos no tenia la

creatividad o la disposicidon suficientes para salir de él

Es entonces cuando por medio de decreto gubernamental se regulé la
programacion televisiva y se establecidé el adjetivo “cultural” como pareja
inseparable del concepto nuevo de telenovela que debia realizarse. El término y
otras regulaciones como el limite maximo de capitulos (en 180) permitieron que
escritores reconocidos, y hombres letrados del pais se dieran un paseo por el

hasta entonces “culturicida” por antonomasia.

La telenovela llamada “cultural” vino a desvincularse de este esquema,
no porque al ser escrita por una escritor mas o menos reconocido fuera
considerada cultural; ni porque fuera una adaptacion de una gran obra literaria,

que se hizo y funciond bastante bien . Lo novedoso de la telenovela que se
origind a raiz del la nueva reglamentacion de las televisoras fue su caracter
social, se acerco la telenovela a su publico, sobre todo a su publico base: la

mujer, a quien retraté tal como se estaba realizando, tal como queria realizarse.
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Es precisamente La Sefiora de Cardenas la que en el afio 1976 cambia
el panorama femenino dentro de la telenovela. Una mujer engariada por su
marido, que sufre por esto y lucha por salvar su matrimonio, pero luego se

dignifica y a pesar del dolor no lo perdona y se divorcia de él.

La mujer en esta telenovela, que también se llamé “de ruptura’ se
identifica mas con el espiritu femenino de la época, es una heroina real. Real
como oposicion a ideal, ya que |o importante de estos personajes novedosos es
su parecido con la realidad, su verosimilitud. No son supermujeres que se
desprenden del hombre sin importarles. No, ellas sufren y aman tanto como en
la telenovela tradicional, pero a diferencia aqui se reponen, aqui tienen que

seguir viviendo, porque la vida es asi.

En palabras de José Ignacio La Sefiora de Cardenas
y Natalia de 8 a 9 son dos telenovelas cuyos
argumentos se ubican en el aqui y ahora, con
conflictos sin resolver y en los que no se evidencia la
receta del final feliz, con heroinas personificadas
como mujeres de clase media venezolana, lo que no
impidié que los sectores populares se identificaran
con ellas. Su tematica gira en torno a Ja
independencia femenina y el divorcio, como
alternativas de emancipacién en una sociedad
machista. (Mendoza, Maria Inés (sin fecha). La
Telenovela venezolana: De artesanal a industrial
Consuitado el 15 de junio de 2002 de la World Wide
Web:

htt ://216.239.39.100/search? =cache:rHKcVQOY8n4
C:www felafacs.or /dialo os/ df44/2In%C3%A9s. df
+%22La+Se%C3%B1ora+de+Cardenas%22&am hl
=es&am ie=UTF-8).

La mujer es ahora la heroina del choque que ocurre con el hombre en el

conflicto base de la telenovela, el personaje deviene en un despertar, con el
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cual el publico se siente identificado, y vive el relato. En tiempos de La Sefiora
de Cardenas, a Cabrujas mas de una vez lo interceptd alguna sefiora en plena
calle para reclamarle que no se le ocurriera que Pilar, la protagonista, fuera a

perdonar a Alberto.

La verosimilitud de estas protagonista, viene a jugar un papel

importantisimo,

Yo toda mi vida he recordado un articulo de
Ludovico Silva a raiz de un capitulo de Natalia en el
que habia una escena en la que la protagonista la
contrataban para filmar una cufa comercial de
‘mujer: libérate y rompe las cadenas” La
protagonista se quedaba en el estudio mientras
estaban grabando la cufia pero comenzaba a
decirles a los camarografos que eso era una
estupidez, que ella no se liberaba con cadenas de
ningdn jabén o lavaplatos, etc. En aguel momento
fales cosas tenian un significado, eran discutidas
ampliamente. Problemas tales como el feminismo y
el machismo aparecian en las telenovelas.
(Mendoza, Maria Inés (sin fecha). La Telenovela
venezolana: De artesanal a industrial Consuitado el
15 de junio de 2002 de Jla World Wide
Web:htt ://216.239.39.100/search? =cache:rHKcVO
Y8n4C:www.felafacs.or /dialo os/ df44/2In%C3%A
9s. df+%22L.a+Se%C3%B1ora+de+Cardenas%22&
am ‘hl=es&am ‘ie=UTF-8
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1.3.8 Las protagonistas de Sonia Chocrén

Sonia Chocrén (1993) reconoce tres tipos de protagonistas en la
telenovela. La primera se refiere a la protagonista de la telenovela tradicional,
afectada por el destino, el cual le interpone pruebas y obstaculos unay otra vez.
Para ella la felicidad es posible sélo a través del protagonista, su finalidad es el
amor de un hombre y su rival es una mujer, la antagonista, una villana que hara

lo posible por evitar que la primera obtenga su felicidad.

La protagonista emancipada seria el segundo tipo que propone Sonia
Chocron. Esta es representada por la mujer que en aquella cosa que haga, se
realice. Sea modelo como en Cristal 0 ama de casa como en Natalia de 8 a 9,
siempre es una persona exitosa. Este tipo despierta la admiracion de sus
congéneres televidentes, su antagonista no es otra mujer que quiere arrancarle
la felicidad a través del amor de un hombre, la antagonista en este caso es el
propio hombre y sus conflictos, sus confusiones que le procuran la infelicidad a

la que ella debe reponerse.

Y una tercera protagonista: la protagonista villana, esté representada por
esa mujer que la identificacion, la pasién que despierta en el publico, viene
dada por su fuerza, por su poder. Ella es capaz de crimenes, de corrupcién o de
cualquier cosa por su amor, lo cual la justifica frente a la percepcion del publico,
es una villana admirada, es el caso de la telenovela Emperatriz (1990). El
personaje antagonista se diluye ante la fortaleza del personajes principal,

siendo ella misma quien resulta su peor enemigo.
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Sonia Chocrén acredita a José Ignacio Cabrujas la creacion, o mas bien,
la introduccion en el relato televisivo de los dos ultimos tipos de protagonistas
expuestos y que difieren del personajes primigenio y tradicional, ya que fueron
sus telenovelas las que experimentaron por primera vez con personajes de este

tipo.

Hasta hoy, al comenzar cualquier trabajo en televisién en el género de
telenovela, ya se tiene certeza de los marcados personajes femeninos
existentes, desde la heroina o la muchacha casera, hasta las villanas,

personajes que causan gran atracciéon en el publico.

Como ya se ha explicado, las condiciones del mercado ha mantenido la
vigencia de |a telenovela tradicional que ya era severamente criticada hace casi
30 anos. El camino iniciado se ha desarrollado poco y la mujer televisiva se

puede efectivamente clasificar en el modelo propuesto por Chocrén. .

Bien se sabe que la telenovela actual es seguida por hombres y mujeres
por igual, que la sociedad sigue siendo tan machista como hace 30 afios, sélo

gque ya no de manera tan explicita como en otros tiempos.
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1.4. José Ignacio Cabrujas

1.4.1 Vida

1.4.1.1 Ad Majorem Gloria Dei

José Ignacio Cabrujas nace en Caracas el 17 de julio de 1937, hijo de
Matilde Lofiego y José Ramdn Cabrujas, sastre de profesion, trabajador -
workaholic, como dicen los norteamericanos- y catdlico empedernido. A San
Ignacio le debe su nombre y la vida, a juzgar por el hecho de que fue
encomendado por su padre a este santo durante los multiples inconvenientes

que se presentaron en el alumbramiento de su madre.

Gran parte de su infancia y adolescencia transcurrio en Catia; lugar
paobre pero digno, inmerso en la ola canstructora y desarrollista iniciada en la
era posgomecista y que tocé cumbre en los afnos de Pérez Jiménez “Pérez
Jiménez es Catia y Catia es Pérez Jiménez” decia Cabrujas. Los terrenos
rurales fueron pablandose de galpones industriales, el ganado y los lagartijos se
convirtieron en empleadores y empleados con sed de progreso, “Progresamos
porque edificamos, y todos estabamos muy contentos de que asi fuera”
(Socorro M, 1994, p. 60).

Estudia la primaria entre jesuitas en uno de los mejores colegios de
Caracas: el colegio San Ignacio, con no pocos sacrificios de su padre, quien
veia en José Ignacio el centro de su vida, su adoracion. “En casa falté el pan,

pero nunca la mensualidad del colegio” (Sacorra M, 1994, p. 74).
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Alli aprendié del mundo elitesco y competitivo de los jesuitas. Un
ambiente frio pero eficaz, donde la excelencia era aplaudida: No para adoctrinar
ni “evangelizar’ a sus alumnos, no; lo importante es una educacion que cree
una conciencia de lideres, de superioridad, destinados a ser l1os mejores para
magnificar al Todopoderoso. “A la mayor gloria de Dios”, es la consigna jesuita,
una educacion de “elegidos”, de jovenes privilegiados que toman posicion

rapidamente.

Estudiaba con la aristocracia caraquena, personas como Henry Lord
Boulton y los hermanos Dib eran sus compaferos. Rafael Caldera era un
ejemplo obsesivo de |os jesuitas para todo el colegio: a lo largo de sus estudios,

s6lo un 18 manchd su historial perfecto de 20 puntos.

Desde las siete de la mafiana, compartia aula con lo mas selecto de la
burguesia citadina, a las cuatro de la tarde era recogido por su madre en el
colegio y transitaba en autobus hacia ese otro mundo en el oeste de la ciudad,
el cual identificaba cuando se hacia presente el olor a frito y el paisaje buhoneril

de la avenida Sucre.

Este mundo dual, contradictorio, opuesto, de Catia y el colegio San
Ignacio representa, como lo va a llamar José Ignacio “Una de las dos
esquizofrenias de su vida” "A partir de las cinco, alli estaban mis amigos: rudos,
vulgares, agresivos, astutos. Por supuesto, yo pensaba que la verdad estaba en
el San Ignacio (...) alli estaba la gente que habia triunfado en la vida ;cudl

podia ser mi movil entonces?, escapar de Catia.. ” (Socorro M, 1994, p. 75).
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1.4.1.2. Su segunda esquizofrenia: La mujer

... Yo no sabia manejar un elemento femenino puesto
que en mi colegio brillaba por su ausencia, una nifia
era para mi un fendmeno, una cosa extrafia, algo
atractivo pero imposible al mismo tiempo. (Socorro M,
1994, p. 77).

Para Cabrujas, un neurético confeso, el sexo opuesto siempre fue un ser
complejo. EI mundo femenino se le presentaba con velo, fue un enigma desde
su nifiez. La timidez del futuro escritor y el territorio exclusivamente varonil de
los jesuitas en el colegio San Ignacio lo mantuvieron alejado de este mundo, el

contacto era practicamente nulo.

En esta dualidad, mientras las chicas se reunian en los patios de las
casas de Catia a cuchichear al paso de los muchachos, él sentia que no hacian
mas que burlarse de él. Mientras todos esperaban poder ir a un baile, una
fiesta, un bautizo, él sélo los soportaba diciéndose “En una hora estaras
afuera” Ya en las fiestas, mientras todos estilaban acercarse a |las muchachas
ansiosas, quienes esperaban sentadas cruzando piernas y picaras miradas
para bailar canciones de Celia Cruz o La Sonora Matancera, él detestaba esa
musica y reconstruia mentalmente alguna pieza de musica clasica o de 6pera —
la cual fue siempre su pasion y cultivd durante toda su vida- aunque de

cualquier modo, él nunca se hubiera atrevido a invitar a una de esas chicas.

En esos dias, Jose Ignacio Cabrujas pasaba gran parte de su tiempo en

la azotea de su casa, leyendo y escribiendo, antes de considerar que ese
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pudiera ser un oficio. El habito de lectura lo compartia con su primo, a quien
estimaba en gran medida: “compré esto, préstame esto (...) yo soy el producto
de mi relacion con mi primo, leiamos sin orden ni concierto (...) La historia de fa
literatura, la tinica que yo acepto es esa que hicimos mi primo y yo, en su casita
de Propatria.” (Socorro M, 1994, p. 59). Luego compartieron la pasion por la
Opera y la musica clasica: Tchaikovski, Beethoven... en especial los

compositores romanticos.

Su primer contacto sexual fue un episodio con una criada vecina a los 14
anos. “Eso fue una cosa sexualmente extrafla, vaga, que a mi me dolié
fisicamente. Era como perder la virginidad, qué raro, que un hombre pierda fa
virginidad y le duelfa... pero eso me pasé a mi, a mi me dolié.” (Cabrujas en
Socorro M, 1994, p. 75).

Los siguientes, fueron con prostitutas, impulsados por el alarde

adolescente, el convencionalismo social y el machismo de la época.

“un tramite inevitable, ir a donde las prostituta, a
nada, a una cosSa absurda, que no tenia el menor
sentido, a una cosa, fria, hiriente, absolutamente
vulgar (...) la sexualidad con prostitutas me era
indiferente (...) porque yo entendia que todo era falso
(...) Y, hasta el sol de hoy, no he podido distinguir Ja
sexualidad del sentimiento; nunca pude —ni puedo-
utilizar a una mujer”. (Socorro M, 1994, p. 70).
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1.4.13. La seduccion comunista

... y estaba yo, que era un muchacho que estudiaba
en el liceo Fermin Toro, que era del Partido Comunista,
que queria escribir y hacer teatro, que tenia miedo de
salir de ese ambito, panico de vivir, que le aterraba el
contacto con las personas, que se sentia feo,
espanfosamente feo, que queria enamorarse de una
mujer en la conciencia de que ninguna mujer se
enamoraria de el nunca, porque se sentia una persona
forpe, que habia descubierto la sexualidad a los
francazos. (Socorro M, 1994, p. 68).

Su educacion va a continuar en el liceo Fermin Toro, donde estudia el
bachillerato, alli se inicia en la experiencia teatral, a través de la actuacién, pero
también es seducido por el pensamiento comunista, la dialéctica hegeliana y el
materialismo de Marx. Sus nuevos ideales chocan con sus prematuras
ambiciones capitalistas lejos de la Avenida Sucre de Catia y su gusto burgués

por la opera italiana.

Pero rapidamente se entrega a la militancia comunista, la rebelién a la
dictadura, la inconformidad pensada. La oposicidn al régimen nacia, mas alla de
la restriccion de la libertad, del hecho que sentia que Pérez Jiménez hacia un
esfuerzo minimo, y el progreso se debia a las enormes riquezas que existian en
Venezuela, pero, para él y sus compafieros de esos afios, era obvio que se
podia hacer mucho méas “a fa lfarga descubrimos que no, que nadie lo hizo
mejor” (Socorro M, 1994, p. 60).

En el ano 1955 participa en la protesta que se organiz6 desde el liceo
donde participaron mas de 700 alumnos y que fue rapidamente reprimida. Una

veintena de alumnos, entre ellos José Ignacio Cabrujas, son arrestados por la
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temible Seguridad Nacional, al igual que sus padres. Se dice que sus vidas
corrieron peligro, y que fueron liberados sélo por el hecho que el caso fue a
parar en un editorial del New York Times titulado “No todo es paz er

Venezuela”

De esos afos siempre recordd esos dias de la adolescencia en Catia, del
gjercicio comunista. La época de bachillerato y el tiempo en la plaza Pérez
Bonalde, donde se reunia con sus amigos, en la plaza convergian dos tipos de
personas: Los que hablaban, que solian ser mas protagoénicos, y los que soélo
escuchaban. Hombres como César Bolivar, Oswaldo Trejo, italo del Valle
Aliegro y hasta un “negrito con una capacidad imaginativa delirante” llamado
Jacobo Borges, consumian tardes como cigarrillos, barajeaban sus discusiones
intelectuales con los chismes de la zona, los amantazgos del momento y los

alardes adolescentes que todos compartian.

Desde sus quince afios comienza a trabajar de maestro en una escuela
nocturna, donde desarrolla su vocacién educadora, luego comienza a dar
clases de Historia Universal y de Venezuela en el liceo, la historia es un tema
que lo apasiona, varias veces en su vida manifesté que era “un historiador
frustrado” y que ‘el ser humano no esta completo sino dentro de su contexto
historico”.

Ya bachiller, ingresa en la Universidad Central de Venezuela, en la
escuela de Derecho, y participa activamente en el Teatro Universitario (TU)
desde 1961. Abandona la carrera en el noveno semestre para dedicarse de
lteno a desarrollar su pasion, a construir las primeras maquetas volumétricas de

su vena dramaturgica. Esta dedicacion romantica, a decir por la fuerza
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ideolégica que lo motivd esos dias, en el Teatro Universitario le permitio

explorar y formarse como hombre integral en el teatro: actor, escritor y director.

De la época del Fermin Toro le quedoé el compromiso, asumié la pobreza
con optimismo, posiblemente no volvid a dormir tan tranquilo como en aquellos
dias, cuando lo movia una pasion visceral y la conciencia tranquila era el

i

equilibrio necesario para soportar la pobreza de la que siempre quiso huir.  “sus
primeras obras expresaban un apego a la vanguardia , un caracter ético a tono

con el teatro de militancia irrestricta” (Rivero, R, 1993, p.55).

En el T.U. escribe Juan Francisco de Lebn, Los insurgentes, El extrafio
viaje de Simon el malo. Incursiona en el estilo brechtiano de realismo social, la

interpretacion del pasado como explicacidon de los hechos presentes.

Alli conoce a Democracia Lopez, en 1957, estudiante de arquitectura,
activista, en el confuso ambiente ideoldgico de la época, “en los ratos de ocio
Se subia a las tablas para interpretar los primeros esbozos del dramaturgo que
se buscaba” (Rivero R, 1993, p. 55). Afios mas tarde, perseguida por la Digepol
por el caso de una bomba detonada en el hotel Tamanaco, se alberga en casa
de los Cabrujas por un par de semanas. “Asi cayo —José Ignacio- en la trampa
facil del amor delirante de tantas parejas de la época, el amor como lazo de
compromiso con la revolucion, uniones que mas tarde habrian de desleirse a la

par de la derrota guerrillera.” (Rivero R, 1993, p. 55).

El, comprometido con el arte, olvido los arfios en los que el fin era “vivir el
mundo real”’, el de sus comparieros del San Ignacio; sobrevivia dando clases y
con el sueldo “simbdlico” como integrante del Teatro Universitario. Ella,

enamorada de esta entrega, corria con gran parte de las cuentas de casa,
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vivian “la rabiosa pobreza, la corona de espinas del radicalismo adolescente” .
(Rivero R ,1993, p. 55).
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1.41.4. Cabrujas del cabaret

En 1967, su vida inicia un giro. Por obra del infortunio, en ese ano
fracasa la publicacion de la revista Efcétera, la cual crea junto a su amigo
Herman Lejter, pero que sélo logra publicar tres nimeros. En el episodio,
Cabrujas termina nuevamente en la carcel donde pasa una pequefia
temporada, pero que deja marcas que plasma en su obra de ese afio; Fiésole,

una obra de ruptura con su periodo brechtiano.

Una vez mas desempleado, se refugia en el mundo de la actuacion. En
el ano 1967, hace el papel principal en la pieza Los angeles Terribles de Roman
Chalbaud y obtiene como actor el Premio a la Critica de Venezuela. Desarrolla
hasta 1971, Profundo, obra teatral que a juicio del critico Rubén Monasterios
‘tiene lo mejor del Cabrujas dramaturgo: el misterio, fa ambigiiedad y ef
sarcasmo"(Rojas F, 1995 p. 103). En esta obra logra introducir marcas
inconfundibles de nuestra idiosincrasia en los conflictos mas humanos y
universales, un teatro que se identifica con nuestra cultura a través del humor,

de la ironia.

Pero con la necesidad a cuestas y un historial penal reincidente, un
amigo lo alienta a presentarse en Radio Caracas Televisién para optar por una

vacante que existia en aquel momento.

Algunos capitulos de la novela La tirana vy Las trillizas de oro fueron los
primeros encargos que le hace el canal. Estos resultan exitosos y lo ponen a
devengar la envidiable suma de cinco mil bolivares, una gran cantidad de

dinero en esa época. Sin embargo, los dias de reposar tranquilo sobre la
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almohada habian terminado, ahora tenia que enfrentar a esos demonios que le
reclamaban esa falsa figura de “izquierdista solvente”, “fe procuraran una crisis
existencial. No soportara sus propias justificaciones. « Soy una puta, me vendi
»” (Rivero R, 1993, p. 56). Estalla en él una gran depresién que acaba incluso

con su matrimonio con Democracia Lopez.

Por un Jado veia a los amigos politicos en la
clandestinidad, derrotados, viviendo a brincos de mata,
en una pobreza resentida. Por el otro, a /a gente del
teatro, a capa caida, en fas mismas. Y él, gandndose
cada vez mas para la causa de la renuncia al
radicalismo politico. (Rivero R, 1993, p. 57)
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1.4.1.5 Cultura televisada

Es durante el primer periodo de Rafael Caldera, cuando éste sugiere a
las plantas televisivas un “autocontrol empresarial”, un contenido un poco mas
sincero respecto a esos fines de la televisién comercial de informar, educar y
entretener. No por amenazante, interventor o represivo, sino por reclamar un
‘derecho explicito casi elemental (...) divertir sin imbecilizar, informar sin torcer
y educar mas alla de las horas muertas donde da igual poner el emblema de la

emisora que un programa donde se confeccionan peluches”. (Cabrujas, 1995)

En esos anos , se casa con Eva Ivanyi, ex esposa de su gran amigo
Alvaro Rosson. A partir de la nueva legislacién regulatoria —que restringia el
grueso de los horarios televisivos a “programas culturales”, Cabrujas comienza
a gestar la idea de un cambio, un girc que dignificara al género. Asi como en
su obra dramatica logré un cambio radical a partir de Profundo, gesta un
proyecto que mas tarde la historia va a llamar “la telenovela cultural’, las
condiciones estaban dadas para derrotar a ese circulo vicioso que era la “tirania
del rating” que mantenian los canales de television a fin de darle al publico lo
que “pide”, mientras no arriesgaban ni un centavo para no cometer un error que

podria ser demasiado costoso.

Con un cigarrito  en mano imagina ensefarle un poco de literatura a la
siempre pindonga materialista de los canales de televisién. Canaima,
Campeones, La Sra. de Cardenas, Silvia Rivas, divorciada Softera y sin
compromiso son producciones hechas bajo esta idea de telenovelas con temas
sociales, eran respetuosos con el televidente, sin dejar de ser exitosas, ya que

produjeron inmensas ganancias a los canales de television.
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Sin engafarse, ni pensar que habria descubierto la panacea para la
television, presentd el género que fue un éxito, tanto por los niveles de
audiencia como por la complacencia que genero en el Ministerio de Transporte

y Comunicaciones.

E!l escritor de telenovelas hace concesiones, se llena de concesiones, el
intelectual para llegar a serlo necesita separarse de la masa, para llegar a la
verdadera creacion. Existe asi un divorcio irreconciliable entre el intelectual y la
masa. Cabrujas explica que el arte intenta descubrir 10 novedoso, una nueva
realidad y eso es lo opuesto a la masa, la telenovela tiene otra funcién “Uno fe
dice a la mujer: Caramba, el trabajo y la confianza en si misma, pueden geherar
un cambio detras de ustedes, y eso es importante socialmente, pero ese es un
tema que en 1870 lo tenia clarisimo Ibsen”, (en Chocrdén, Sonia. (mar. 1987).
La telenovela de José Ignacio Cabrujas y César Miguel Rodon. Revista Ima en.
N° 100 - 28. p.15).

Para dar rienda suelta a la busqueda creadora existe, por ejemplo, el
teatro, decia Cabrujas. (en Chocrén, Sonia. (mar. 1987). La telenovela de José
Ignacio Cabrujas y César Miguel Roddn. Revista Ima en. N° 100 — 28. p.15).
Mientras operaba el cambio de la telenovela, sobre las tablas se habia anotado
éxitos como Acto Cultural y El dia que me quieras , esta Ultima premonitoria de
la caida del comunismo, en la que participdé como director e intérprete del
persongje Pio Miranda. Entra Cabrujas al legendario trio de autores
venezolanos completado por Isaac Chocron y Roman Chalbauld con quienes
fundo El Nuevo Grupo. Con Ef Dia Que Me Quieras Cabrujas desvirtda, no sin
remordimiento, los ideales que habia defendido durante tanto tiempo, pero se

liberaba al fin de viejos fantasmas que lo acechaban.
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Ingresé asi Jose Ignacio en el hombre descrito alguna vez por Winston
Churchill: “quien no es Comunista a los 20 no tiene corazén; quien lo es a los
40, no tiene cerebro” (en Rivero R, 1993, p. 56). Visceral e inteligente, Cabrujas
se reconcilid consigo y cred la idea de la telenovela como “servicio publico” un
arte modesto que renuncia a la arbitrariedad creativa del artista para someterse
al interés general. (en Chocron, Scnia. (mar. 1987). La telenovela de José

Ignacio Cabrujas y César Miguel Rodon. Revista Ima en. N° 100 — 28. p.16).

Logra exitos tambien en el mundo del cine, a partir de 1974 hace
incursion en el medio y participa en mas de una decena de guiones entre los
que destacan: La quema de Judas (1974), Crénica de un subversivo
latinoamericano (1975), Sagrado y obsceno (1976), El pez que fuma (1977),
Homicidio culposo (1984) y Amanecid de golpe.

Cabrujas fue un asiduo colaborador de el diario £/ Nacional, hasta el afio
1988 cuando se traslada a E/ Diario de Caracas donde escribia £/ Pais Segun
Cabrujas, cuyos articulos fueron més tarde recopilades en un libro del mismo
nombre. En 1992 vuelve a E/ Nacional. Desde su tribuna tomaba posicién sobre
temas de actualidad. Su estilo, ironizante y provocador lo involucraron en mas

de una polémica nacional.
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1.4.1.6. Como en las telenovelas...

Luego de un altercado en RCTV motivado por unos dialogos en la
telenovela Natalia de 8 a 9 que irritaron al gobierno de Luis Herrera Campins,
se muda al canal del Estado -Paraddjico ¢ no?-. Aqui produjo exitosamente la

telenovela La Duefia.

En 1987 regresa a Radio Caracas, “con la cabeza baja’ y es criticado
por haber cedido a las presiones del medio, a juzgar por el hecho de haber
vuelto luego de una aireada renuncia. En 1987 escribe La dama de rosa y en
1989, Sefiora.

El comprometido muchacho de Catia, de pronto cala gustoso en el
mundo del “Show bussiness”, sus éxitos se multiplican, se involucra en
numerosos proyectos y por primera vez demuestra interés por atesorar divisas
para satisfacer sus siempre exquisitos gustos. Su segundo matrimonio se
desvanece entre los brazos de Doris Wells e Isabel Palacios, dama de largo

pedigree y que incluia a El Libertador entre sus ancestros.

Cabrujas contrajo terceras nupcias con Palacios y, orgulloso del
parentesco, se dispuso a indagar su propio arbol genealdgico: Aunque no
resultd ser el gemelo marginado de una familia rica, si descubrio el origen

aristocratico de su bisabuelo, el Duque de Valmaceda.

Polémicas declaraciones rodearon a Cabrujas estos anos, como cuando
dijo que Bolivar era un alucinado que negaba la historia o cuando declard a la

periodista Maritza Jiménez que la telenovela era para el pueblo llano. Hasta
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rumores de un affaire con Mimi Lazo hicieron sonar su nombre y lo incluyeron

en algun “top ten” de revista faranduleras.

En 1990 fue presentada su obra Autorretrato de artista con Barba y
pumpa, inspirada en la vida del pintor Armando Reverén y en 1995, el Teatro
Profesional de Venezuela estrend Sonny, una versidon de Otelo escrita por
Cabrujas a partir de la vida del boxeador venezolano Victor “Sonny” Ledn. En
el ambito televisivo, escribe Emperatriz en 1990, en 1992 Las dos Dianas y en
1994 Ef paseo de la Gracia de Dios, su Ultima telenovela.

El aima de este venezolano siempre comprometido con lo que llamaba
un “proyecto de pais”, fumador empedernido, de voz inconfundiblemente ronca,
amante de la Opera, de la pasta y de los tiburones de La Guaira partid de
Porlamar un 21 de octubre de 1995.
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1.4.2. Obra Dramatica

1.4.2.1 Un vuelo rasante por nuestra historia teatral...

El bagaje teatral venezolano anterior a 1936 es apenas temporal,
inconsistente, sin una tradicion que comprendiera un desarrollo indexado a

nuestra cultura, a nuestra historia.

A diferencia de culturas como la azteca o la maya, no existen en
Venezuela datos de actividades escénicas en el pals durante la époce
precolombina o colonial mas alld de practicas aborigenes con motivos

ceremoniales.

Durante el siglo XIX, especificamente a partir de 1804, existe alguna
actividad motivada principalmente por el prestigio del teatro costumbrista
espanol, lo cual generd representaciones poco consistentes, especialmente
comedias que se valian del lenguaje, la torpeza y una critica superficial a la
actualidad para generar sus situaciones. La falta de una bien conformada
identidad nacional a raiz de la incertidumbre de la aun reciente republica,

impidié motivar y generar un teatro critico de la escena nacional.

Esta tendencia no mejord en las primeras deécadas del siglo XX, durante
los periodos de Cipriano Castro y Juan Vicente Gémez, cuyos gobiernos
politicamente intolerantes dificilmente hubieran aceptado obras criticas para ser
representadas publicamente, limitandose este arte a las ya conocidas
representaciones costumbristas cuya misidn era fungir de via de escape, de

mera distraccion sin sentido profundo alguno.
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Al finalizar la dictadura de Gral. Juan Vicente Gomez, en 1936, se inicia
una lucha desde fos centros culturales para despertar al pueblo de la apatia
que sufria frente al género dramatico” (Hernandez G, 1979, p. 16). Figuras
como Ana Julia Rojas, Manuel Rivas, Eduardo Calcario, Luis Peraza y Leoncio
Martinez dirigen sus esfuerzos hacia un teatro unificado por los objetivos
nacionales. Teatro que si bien explotaba lo anecddtico, lo provinciano, lo
pintoresco, no se quedaba en lo superficial, sino que tenia motivaciones mas
trascendentales. Un teatro de critica gubernamental y difusion de valores

universales a través de un ambiente propio.

La intencion es llevar el teatro a todas las esferas sociales, hacerlo
masivo, para moldear una cultura teatral que en un futuro pudiera cosechar
frutos manejando un publico heterogéneo y un lenguaje propio. Para este fin se
instaura el Teatro Obrero, el Teatro del Pueblo, la Sociedad Amigos de Teatro,

ademas, se realizan premios y festivales a modo de promocion.

Una vez superada esta etapa de iniciacion hasta el afio 1945, le sucede
una segunda etapa para la “autonomia de un teatro de calidad y de
universalidad que se escriba y represente en Venezuela” (Hernandez G, 1979,

p17).

Hombres y mujeres, como el espafiol Alberto de Paz y Mateos, el
mexicano Jesus Gomez Obregdn, y la actriz argentina Juana Sujo, llegan al
pais y se embarcan en nuestro proyecto teatral. A partir de entonces trabajaron
metddicamente para lograr el desarrollo de la actividad, creando grupos y
festivales de teatro donde se representaba y difundian obras del repertorio

clasico espanol, logrando captar la atencién del publico, a la par que se
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cercioraban de capacitar a través de escuelas y talleres a una generacion de
futuros dramaturgos y directores capaces de conformar un verdadero teatro
autéctono con |a calidad suficiente para satisfacer a cada uno de los tres grupos

inseparables del teatro: Autor, intérprete y publico.

“El aporte mas significativo de esta segunda etapa en el desarroiio del
teatro venezolano se manifiesta en el teatro como genero literario. A partir de
1945 hay autores dedicados a escribir exclusivamente teatro , con una clara

vocacion dramatica.” (Hernandez G, 1979, p 20).

Con esta iniciativa se motivd la creacion de grupos como el Teatro
Mascara, Teatro Compas, Teatro Universitario, mas tarde el grupo del Ateneo
de Caracas, el grupo Theja, El Nuevo Grupo, Rajatabla, con el entusiasmo
generado de la participacion en los festivales. Estos representaban obras
nacionales de los nacientes dramaturgos y obras extranjeras de resonancia
universal, asi se formd un publico mas critico que a la vez se hacia mas

exigente, un escenario ideal para el desarrollo prospero del arte dramatico.

Entre este grupo de dramaturgos salen nombres como Ida Gramko quien
realiza un teatro poético inspirado en leyendas de nuestro folklore muy
identificado con nuestras raices. Elizabeth Schon, quien realizé piezas inmersas
en el teatro del absurdo. César Rengifo, que se dedict a crear un teatro realista,
“epico cronistico, sobre la historia de Venezuela”, (Hernandez G, 1979, p. 20),
Elisa Lerner, Rodolfo Santana, Pedro Berroeta y Roman Chalbaud son figuras
de esta epoca; este ultimo, unos afios mas tarde formara junto a Isaac Chocrén
y José Ignacio Cabrujas una triada de primordial valor para el teatro venezolano

de la segunda mitad del siglo XX
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1.4.2.2, De las teleculebras y las boas de teatro

Dramaturgo, director y actor, José Ignacio Cabrujas se involucra con el
teatro con un talento excepcional desde todas sus aristas, a tal punto que
supondria casi una irresponsabilidad el tratar de sobreponer valorativamente
una faceta sobre otra, sin embargo, el teatro es un arte efimero, por ello sélo lo
escrito no muere al bajar el telon, permanece para ser interpretado vy

reinterpretado en el futuro por ofros criticos, actores y directores.

La obra dramatica de Cabrujas la ha dividido el autor Francisco Rojas
Pozo (1995) en cuatro hitos, no todos desarrollados plenamente, pero que
muestran un proceso evolutivo hacia un trabajo muy particular, netamente
“Cabrujiano” que se logra durante su tercer periodo. El primero es la etapa
histérica-social en la cual se cuenta con las obras: Los Insurgentes (1956), Juan
Francisco de Ledn (1959), El extrafio viaje de Simén ef Malo (1961) v En
Nombre del Rey (1963).

Segundo, la transicion representada por Fiésole (1967), una obra mucho
mas personal, abstracta si se quiere, que va a marcar el movimiento hacia un
tercer hito, considerado lo mas representativa de su obra y el mas profundizado
por el autor, el teatro idiosincratico, cuyas obras son: Profundo (1971), Acto
Cultural (1976), El Dia Que Me Quieras (1979), Una Noche Oriental (1983) y £/
Americano llustrado (1986). Y una cuarta etapa integrada por Autorretrato de
Artista con Barba y Pumpa (1990). (Rojas, F. 1995). La obra Sonny (1995) no
se incluye en la clasificacion de Rojas Pozo, debido a que es una obra no
publicada y estrenada después de la edicion del libro al que hacemos

referencia.
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14.23 El teatro militante

La dramaturgia de José Ignacio se presenta en sus inicios claramente
influenciada por la obra de César Rengifo, como una continuacion de ésta.
Realiza un teatro de corte histdrico-social, corriente que fue acogida
regularmente por los dramaturgos tanto en Venezuela como en el resto de
América Latina. Un continente sediento de una profunda concientizacion ante

Sus generalizados problemas politicos, falta de identidad y apatia general.

El dramaturgo busca asi generar un acercamiento a nuestra realidad, un
teatro que funja de medio para la discusion social. Sin embargo, a diferencia
de Rengifo quien utiliza el realismo como sistema expresivo, José Ignacio se
encausa en los conceptos épicos de Bertolt Brecht, que — contrario al realismo-
suponen un distanciamiento entre el publico y la escena que permitan una

vision critica de la realidad representada.

De esta primera etapa, las obras Los Insurgentes y En Nombre del Rey,
se inclinan hacia la corriente histérica. La primera narra un conflicto generado
con la llegada a Caracas del General Bermudez durante la Guerra de

Independencia.

En Nombre del Rey aborda desde una perspectiva humoristica la
tematica del mestizaje cultural América-Europa, la imposicién de la cultura
europea en nuestro continente, el choque de culturas y el problema que esto
genera. Ambas piezas explican por medio de la descripcidbn de una pequeria

anécdota un conflicto que marcd una fecha de nuestra historia.
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El Extrafio viaje de Simon el Malo, transcurre en el paso de Simoén, el
personaje principal, por situaciones que |o someten a las distintas instancias de
un poder corrupto. El ambiente es circense, un grupo de payasos alternan
distintos papeles alegéricos, entran y salen de la historia, interactian con el
publico, salen del personaje y se convierten en criticos del propio personaje y
de la historia, fungen de narradores, se incluyen reflexiones a modo de
resumen. Asi se logra la ruptura, el distanciamiento del publico, se le impide la

participacion afectiva y se le induce a hacer un juicio &tico.

También se utiliza nuevamente el humor como medio para hacer una
critica ironica a las instituciones del Estado. La estructura es evidentemente
épica: los personajes recurrentemente hacen reflexiones acerca de su historia,
pero el actor también lo hace sobre el personaje e invita al publico a analizar

situaciones.

Juan Francisco de Ledn es, posiblemente, la obra mas representativa de
este periodo. Por su caracter épico, bajo la sombra brechtiana y por la fuerza
ideoldgica que representa tanto para el momento vital y contextual del autor,
COMOo para esos primeros pasos que marcaban el inicio de la historia del teatro

nacional.

La pieza se basa en la rebelidon de Juan Francisco de Ledn contra la
Compafia Guipuzcoana por considerarla explotadora y generadora de miserias.
Cabrujas hace un paralelismo entre el conflicto de la explotacion que hacia la
vieja compania con el nuevo colonialismo que representaban las trasnacionales
petroleras. Este tipo de enlace ya lo habia practicado Rengifo, incluso haciendo

alusion al mismo tema petrolero.
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Cabrujas ensaya algunos instrumentos que lo ayudaran més tarde a
realizar sus obras maduras: El humor, la ironia y la histcria como ejemplo o

causa del presente.

La historia sirve como escenario de una critica social y el teatro es el
arma para ejecutar, una posicion ideoldgica, una militancia politica en funcién
del compromiso que siente el dramaturgo con la realidad nacional y la

necesidad de usar sus obras como llamado a la reflexion y fuerza de cambio.

Eran tiempos en que el mundo hervia en fe revolucionaria, realmente se
creia que el hombre, el mundo, habia llegado al futuro, que s6lo hacia falta abrir
un poco los ojos: La utopia socialista. En las calles en las universidades se
sentia el compromiso, algunas veces desesperado, con muestras de violencia,

las provocaciones, la guerrilla.

De ahi la adopcion de la estructura épica de Brecht, como método de
distanciamiento con la obra. Cabrujas impide que el publico se involucre
emocionalmente porque su discursc se apoya en la historia y su tendencia es la
ideologia marxista. Se previene de afectar afectivamente al publico, para ello se
le recuerda repetidamente al publico que se encuentra en un teatro, los
personajes abundan, entran y salen constantemente; se intenta subrayar el
texto con elementos visuales, y un cuestionamiento del actor al personaje, de
los personajes a la historia y a ellos mismos e incluso, directamente al publico

a guien se le invita a reflexionar.

La historia es la manera de mostrar las causas que llevaron al momento
actual y la posibilidad de solucion a través de una propuesta ideoldgica. Los

personajes se mueven en el tiempo del hecho histérico a la critica actual
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14.24. Ruptura y renacimiento

Luego del episodio de encarcelamiento en el aho 67, Cabrujas escribe
Fiésole y dedica la obra a su amigo del Teatro Arte Caracas y la revista
Etcétera, Herman Lejter, quien lo acompand — forzosamente, claro esta- en los
dias del encierro. Este hecho va a influir drasticamente en la obra del autor,

quien caera en un conflicto interno acerca de sus valores.

Fiésole se genera en un solo espacio, cerrado, que mas tarde
descubrimos que es una celda, donde dos personajes, Uno y Otro, recrean un
sitio, una ciudad que cumple con todas las expectativas: perfecta, imposible.
Dentro del ejercicio imaginario se construye abstractamente la belleza, hasta
que ambos personajes descubren la insuficiencia de las palabras para continuar
edificando. Descubren que no fue la perfeccion sino la desesperacion lo que

origina la creacion del hombre. ..

‘Dos grandes obsesiones me asedian antes de escribirla: que los
personajes no tengan nombres determinados y expreSar mi odio a las fuerzas
represivas ante la posibilidad de que un hombre sin Saber por qué, pueda Ser
acosado y privado de su libertad” (Suarez C, 1971, p. 64)

Esta obra marca una ruptura con el teatro de militancia politica, con el
teatro historico de corte brechtiano que escribié Cabrujas y muchos autores
latinoamericanos de esa época. Este teatro es mas bien cercano al teatro del
absurdo, recuerda especialmente a Esperando a Godot (1953) de Samuel
Beckett, “En ambas se representa el drama de /a palabra, la caida de los
simbolos y sus valores.” (Rojas F, 1995, p 74).
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La diferencia es que el teatro de Beckett es motivado por el sin sentido
de la guerra, de Hiroshima y las motivaciones humanas, en cambio en Cabrujas
las razones del derrumbamiento de sus valores son personales, psicologicas,

un desencanto con el mundo conocido. (Rojas F, 1995, p. 71).

“Yo voy a hablar de mi, y escribi Fiésole” (Rojas F, 1995, p. 70). José
Ignacio, segun sus propias palabras, nace con esta obra, la cual es el inicio de
su trabajo mas personal, de sus personajes mas intimos, mas cabrujianos.
Fiésole es una ciudad del Renacimiento famosa por haber parido a grandes
artistas y de ahi parte Cabrujas para buscar dirigir su pensamiento, un

“renacimiento” a raiz del derrumbamiento de sus valores.

A partir de aqui la dramaturgia cabrujiana inicia un giro que derivara en el
teatro idiosincratico, donde las obras funcionan como un conjunto ‘Hay una
estrecha relacién entre los personajes, las acciones, las tramas, las
Subtramas. .” (Rojas F, 1995 p. 25).

Ahora el argumento no es una protesta social a partir de un hecho
historico, sino una posicion intelectual, personal y filoséfica, pero también una
busqueda de una nueva dramaturgia mas madura. Cabrujas quiere romper con
el costumbrismo del que se habia valido el teatro latinoamericano hasta
entonces, quiere hacer una dramaturgia con su propio lenguaje, son su propios
simbolos. Cabrujas “sugiere la invencién de un teatro hispanoamericano por
encima de los falsos conceptos nacionalistas y/o folkléricos” (Rojas F, 1995, p
72).
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El problema central en esta obra de transicion es ‘el drama de la
incomunicacién”, la busqueda de una nueva conceptualizaciéon, una utopia. Los
personajes se encuentran en actitud de espera y ésta se hace infinita, dialogan
en relacion al mundo que recrean para entretenerse en contraste con el

absurdo del presente.

Fiésole es ademas, una obra para ser leida, Rojas Pozo (1995. p .25)
afirma que es el error de la pieza. Contiene una cantidad de acotaciones, de
subtitulos en cada acto que refieren a una lectura de la obra, pero que no es
perceptible a la hora de verla representada. Contiene elementos y acotaciones
de la 6pera que exigen al actor un bagaje acerca del tema para la interpretacidr
signica del personaje y del texto en si. Todo un sistema de interpretacion de
ese mundo intimo de conflictividad moral dentro del autor en el preciso

momento en que se genera la obra.
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1.4.2.5. Teatro idiosincratico

Fiésole representa los primeros noventa grados del vuelco de media
luna que toma la dramaturgia de José Ignacio Cabrujas. A partir de esta pieza
escribe su etapa mas particular; el teatro idiosincratico; y también la mas

desarrollada a decir por el nimero de obras que la conforman

El teatro de Cabrujas comenzd a ser uno de los que
mas se identifican con el pais, aunque no debe
confundirse esta afirmacion con Jla idea de
representatividad, ni lineal a la manera realista, sino
porque en sus ohras se produce el efecto de estar
en concordancia con nuestra cultura venezolana-
hispanoamericana, pues se reactualizan situaciones
y se las parodia, lo que implica que el
comportamiento arcaico es implicitamente
cuestionado a pesar de que forma parte de la
estética y es el signo de donde se extrae el mayor
grado de humor. (Rojas F, 1995, p. 14).

En este periodo Cabrujas nos acerca a nuestra identidad, pero ya no por
medio de la analogia histdrica, del momento histdérico como ejemplo del
presente ni de la confrontacidn realista. Ahora nos confronta a nuestros
comportamientos mas arraigados, a lo mas primitivo de nuestra cultura

(venezolana-latinoameriocana) a modo de parodia, con tono ironizante.

Capta el gesto y el habla de nuestro contexto particular para
proyectarnos en |o hispanoamericano con nuestras carencias y mentalidades.
Fausto Verdial explica que “Cabrujas inventa su propio mundo con su particular
forma de sentirlo, entenderio y expresarfo” (en Rojas P, 1995, p. 9). Mostrando
nuestra silueta, con serio humor, con una intencion profunda por revelar |os

rostros del pais y a su vez, a través de ellos, mirar a historia.
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El texto es tal vez la clave de la obra cabrujiana, en €l se encuentra su
particular modo de relacionarse con sus personajes, con el publico, con su
mensaje “una teatralidad cuya naturaleza esta en el texto, en el lenguaje. Sobre
ésta se monta la historia y no af revés” (Rojas F, 1995, p 18).

Cabrujas nos enfrenta a las contradicciones de nuestra sociedad, las
dicotomias moderno-tradicional, desarrollo-estancamiento, éxito-fracaso, para al
final de cada pieza frustrar toda esperanza y desenmascarar tragicbmicamente
a los personajes, dejandolos desnudos de toda complejidad defendida a través

del relato, y exponiendo sus mas intimas miserias.

El hecho historico ya no es causa o mero reflejo de la realidad presente,
el recurso ya no es el distanciamiento critico, sino la excusa que enarbola el
drama conductua!l de nuestra cultura, es el pequefio instante en que sus
personajes se confrontan a si mismos de un modo ético: de pronto nos damos
cuenta que el drama personal, el momento anecdético somos nosotros, como

seres humanos

La primera obra de este periodo es Profundo (1971), en ella la familia
Alamo pretende cambiar su vida por medio de la adquisicion de un tesoro que
se mantiene enterrado, pero para ello confian en la invocacion del padre muerto
como modo de obtener el lugar exacto y en el arrepentimiento de los pecados
para ser el elegido, “el bueno”, que obtiene la “limpieza espiritual’ necesaria
para merecer dicha fortuna. En su ignorancia, desvirtdan la religiéon con el fin,
nada trascendental, de obtener el beneficio econdémico de la revelacion del
padre. La “purificacion” del alma choca con las envidias y las mezquindades

individuales.
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Cabrujas se vale de las creencias de nuestra cultura, explora como se
funde la religiosidad cristiana y la supersticion, marca la distancia entre la
ortodoxia que se profesa y las holguras que cada quien se permite en el ambito
personal, las inconsistencias de nuestras creencia, la esperanza de encontrar
por medio de la divina intervencién, una “fortuna” que les cambie la vida. E
humor interviene en la obra con el fin de enfrentarnos con la realidad de este
pensamiento, marginal pero nuestro, la risa no es un elemento de burla, sino un

elemento de reflexion.

En Acto Cultural (1978), reafirma lo iniciado con Profundo, esa manera
de ironizar nuestras carencias. En este caso los personajes encubren su
estancamiento y su ineptitud detras de una posicion aparente y absurda en su
sociedad. El Acto Cultural es una manera de alinearse sectariamente en un

instante del pasado.

En esta obra Cabrujas plasma la desvirtuacidn que se hace muchas
veces de los hechos trascendentales. Un pueblo inmdvil en el tiempo, que en
nombre de la loable labor de “fomentar el arte, |la ciencia y la cultura” celebra el
quincuagésimo aniversario de la Sociedad Louis Pasteur, escenificando la obra:
“Coldon, Cristébal, El genovés alucinado”. Esta obra, amparada en una excusa
“cultural” no es mas que una reflexion sobre el vacio de la vida del pueblo, que
termina por declarar su frustracion por la mediocridad y la ineficacia de sus
vidas. Defienden unos valores vacios, que ellos mismos no entienden y dejan

pasar vanamente

El Dia Que Me Quieras se estrena en 1979, entre el publico asistente se

contaban miembros de partido comunista y compaferos militantes del autor
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muchos de los cuales, impresionados, no dudaron en salir de |la sala antes de

finalizada la funcion.

La historia se desarrolla en tiempos del General Gomez donde dos
acciones se enfrentan y son el motor de la trama: la ilusidon que proporciona ala
familia Ancizar la visita de Carlos Gardel, y las fantasias ideoldgicas de uno de
los integrantes de esta familia, Pio Miranda, “un militante comunista que se
contradice constantemente entre el decir y el hacer” (Rojas F, 1995, p. 96). El
mito de Gardel y la utopia comunista se encaran, pero Pio Miranda terminara
por aceptar el desengafio de los valores marxistas ante el tangible hecho

gardeliano presente.

Con esta pieza Cabrujas desmonta su otrora compromiso politico, Pio
Miranda responde al estereotipo comunista, pero termina por reconocer la
mentira que defiende y que so6lo le ha servido para vivir una utopia que
demuestra imposibles con sus propias inconsistencias. Gardel representa Io
palpable, lo Gnico real que se rinde a nuestro ojos. El mito de Pio Miranda se
diluye entre |la verdad de Carlos Gardel y la militancia con desgana que termina

por ser una farsa armada para cubrir un vacio personal.

Acto Cultural transcurre en el ano 1929, El Dia Que Me Quieras en
1935, en su siguiente obra, Una Noche Oriental (1983), Cabrujas interpreta otra
fecha de gran importancia en nuestra historia contemporanea, el inicio de la
democracia, el 23 de enero de 1958. La obra se desarrolla en un cabaret el
“Bom-Bom”, donde se ensaya con preocupacion un espectaculo a la par que se
discute y comenta los hechos que ocurren afuera, la caida de la dictadura y l¢
esperanza de un cambio hacia algo que se avizora como mejor. La democracic

choca en contradiccidn sobre estas expectativas.
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Cabrujas ironiza con las posibilidades democraticas, la analogia interior
del recinto consiste en el paralelismo de entre la decadencia de Vergara,
coronel retirado duefio del local, y el sistema de gobierno que agoniza afuera.
Vergara asume en la escena catorce de la pieza “...supe que debia servir al
gjército, donde un hombre es lo que hace, y no lo que es...” (en Rojas F, 1995,
p. 106) dejando entrever una vez mas la contradiccion parecer-ser de la obra
cabrujiana, seres con una posicion inconsistente, que finalmente esconden es

una gran frustracion.

E1 Americano llustrado es la Gltima obra de este periodo cabrujiano, se
estrena en 1986, a pesar que para el momento ya tenia unos anos de haber
sido escrita. La pieza explora una época anterior a todas las obras que le
preceden, los afios de Guzman Blanco y el episodio del cobro de deuda por
parte de la fuerza naval inglesa que llega a costas venezolanas, sin embargo el

tema de la deuda atafie a situaciones vigentes de la actualidad venezolana.

Los personajes centrales son los hermanos Anselmo y Aristides Lander,
quienes en su posicion de prelado de la Iglesia y funcionario del gobierno
respectivamente, esconden sus deseos y frustraciones personales. Detras de
sus investiduras que les permite aparentar y ser alguien, se desarrolla ese

drama personal e individualista que Cabrujas le adjudica a sus personajes.

Aristides se encuentra con que a sus cuarenta afios las metas le
quedaron grandes y su frustracion personal tiene que ahogarla en las
reuniones oficiales mientras que su hermano convive con la contradiccion entre

su investidura y los deseos erdticos por el personaje Maria Eugenia.
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Esta pieza cierra el periodo idiosincratico de José Ignacio Cabrujas, un
teatro que hablara a la historia desde las entrafias culturales y humanas que
nos son propias (Rojas F, 1995, p. 113), que usa la historia para contextualizar

las contradicciones que permanecen en el ideario de nuestra cultura.

El conjunto de piezas que cierran la obra de Cabrujas, rompe con el
estilo que habia acostumbrado el artista en cuanto a la tematica y su

tratamiento, aunque conservan el lenguaje que las define como obras del autor.

Sus ultimas obras son Autorretrato de Artista con Barba y Pumpa (1990)
y Sonny (1995), una version de Otelo basada en la vida del boxeador
venezolano Victor "Sonny" Leodn. Autorretrato de artista con barba y pumpa
relata la vida de Armando Reverdn, es una obra muy intima que descifra — o
intenta descifrar — el espiritu inmerso en los rituales y procesos de creacion de
este pintor venezolano, el universo alucinante del artista y la recreacion
sicologica creadora que acentua por medio de un psiquiatra. Ambas son de

corte biografico.
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1.4.2.6. El personaje cabrujiano

Con la dramaturgia de Cabrujas hay que hacer
un recorfido para comprender su evofucion a
partir de los cambios suscitados en su estructura
escénica. El tratamiento mas destacado lo
constituye la estructuracion del personaje. Este
se va haciendo, va tomando fisonomia hasta
convertirse, como lo llamariamos hoy en un
personaje cabrujiano. (Rojas F, 1995, p 23).

A partir de Profundo cuando se inicia la etapa mas prolifica de José
Ignacio Cabrujas, su obra adquiere una madurez tal que podemos percibir un
patrén en sus personajes: Se integran como un todo a la obra al punto que es
dificil definir los arquetipos protagonista-antagonista, los personajes obedecen
al hecho dramatico, cumplen un papel satelital, y a la vez viven su propio

demonio tan individual en la trama como universal puede ser su sentimiento.

El personaje de Cabrujas se desprende de cualquier posicién politica o
ideolégica para hacer frente a un drama mucho mas personal y humano. “No
creo que haya una idea a prioti sobre eflos: Tampoco son totalmente
independientes. Pero necesitan agruparse para conocer sus individualidades”
(Rojas F, 1995, p. 38).

Estos personajes estan tan definidos, marcados y reiterados a lo largo de
su obra idiosincratica que puede hablarse de una tipologia del personaje
cabrujiano. Figuras estereotipicas que podemos percibir que aparecen desde
diferentes momentos de |la historia cabrujiana, la que €l mismo ha ideado. Isaac

Chocrén afirma “Las dos piezas son evidencias de que Cabrujas se ha
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propuesto abrirle otras fechas a la historia e interpretar las ya existentes” (En
Cabrujas, 1989)

Cosme, Pio, Aristides, son personajes que se
relacionan por las situaciones que confrontan,
por la manera de asumir la cuftura y por la
revelacion que manifiestan en el momento
culminante de la accion: Un discurso que los
(des)ubica ante el grupo y ante lo que
representan  social y  culturalmente.  Son
personales en constante contradiccion y, aun
cuando pertenezcan a diferentes piezas, se
expresan de una manera tan definitoria que
podriamos  designarlos como  personajes
cabrujianos. (Rojas F, 1995, p. 15).

Los personajes cabrujianos viven una apariencia, una dualidad entre lo
gue son y lo que aparentan ser para encubrir sus fantasmas. Viven la premisa
de “Haz lo que digo mas no lo que hago”, pero no siempre son estos personajes
concientes de esta situacion, a veces por el orgullo visceral que tanto nos
caracteriza —a todos los latinoamericanos- otras por el miedo a admitir la
mentira existencial, la mascara vital que nos imposibilita esa conciliacion
redentora. “Por eso sus personajes teatrales se vincufan a signos iconicos que
nos remiten a comportamiento visualizados en la experiencia cotidiana” (Rojas
F, 1995 p. 16).

Al final de la tormenta no sobreviene la calma sino las llamas de un
volcan  que finiquitan los acontecimientos, dejando a los personajes
tragicamente desnudos, llenos de lodo con sus fachadas al descubierto y sus
frustraciones universales que nos arropan, nos acusan no ya con un dedo
inquisitivo, mas bien con una ironia que bordea un espiral hasta llegar al centro

de la llaga: El tragicomico humor cabrujiano que nos otorga una sonrisa
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dramatica. Nos hacer “llorar de la risa” no por comico, sino por el drama que

incluye la lectura textual de ia frase.

Este proceso de desmontaje del argumento del personaje, en el que este
reacciona a su condicidon y deja de aparentar para mostrarse como es, guarda
aun una relacion de distanciamiento brechtiano pero “los personajes no estan
hechos para cumplir una funcidn, sino para mostrar nuestro rostro, nuestras
limitaciones, nuestra (injcompetencia, en una ambiente donde el humor
participa como relajante sociocultural y, aunque llega a desafiar al conflicto,
permite atisbar el implicito cuestionamiento del estado en que se encuentra la
cultura. (Rojas P, 1995, p. 81)

La evolucidon del personaje cabrujiano es el desengafo, es un “proceso
hacia los espacios de la insuficiencia, de la derrota, de la fantasia, del humor
dramatico” (Rojas P, 1995, p. 14).



Modelo de analisis

2. ITINERARIO DEL DESCUBRIMIENTO DE UN PERSONAJE

Esa visita a lo imprevisto
vale todo lo andado, todo
lo leido, todo o
aprendido...

Pablo Neruda

Las teorias sobre la construccién del personaje y la profundizacion en la
esencia femenina se funden con la creacién cabrujiana para producir algo
nuevo... obtener un pensamiento inédito sobre la base de lo existente, hacer
una visita a lo imprevisto. Lo leido, lo aprendido, la adquisicidn de todo este
conocimiento tedrico es una herramienta para acceder a los personajes

femeninos de José Ignacio Cabrujas.

Discerniendo entre las diferentes teorias del personaje plasmadas en el
Marco Tedrico, se seleccionaron los elementos de cada una que se
consideraron pertinentes al estudio, desarrollando asi una matriz de andlisis

propia a partir de la fusién de las multiples teorias presentadas.

Por su parte, los planteamientos de Simone De Beauvoir, Fernando
Risquez y Rafael Lopez, sobre el eterno femenino, sirven de sustrato para
entender la imagen de la mujer y su significado en el texto; el porqué la
diferencia del uso del lenguaje entre un hombre y una mujer; el analisis de la

mente femenina; la fluidez de la mujer contra la rigidez del hombre; investigar
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como funciona la sociedad en el moldeado de las metas, respuestas y puntos

de vista femeninos.

Al descomponer el marco tedrico en variables es posible establecer
explicita y concretamente los aspectos del problema que seran tomados en
consideracion para obtener los datos que seran sujetos a andlisis y con los

cuales se establecera las relaciones entre los personajes teatrales vy

televisivos.
Tabla N° 1: Modelo de Analisis
R

Analisis Dimension fisica _Raza

tridimensional del

personaje - Sexo
- Edad
- Altura
- Peso

- Defecto o anormalidad
-Estado de salud

- Vestimenta

Continua...
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Dimension Social

150

5

4

- Estrato social a que
pertenece.

- Lugar que ocupa en la
colectividad

-Sociabilidad. Aceptacién o
no del medio que lo rodea.

- Qcupacion o profesion.

- Educacioén.

- Vida familiar.

- Estado Civil. Hijos.
Relaciones con el conyuge
e hijos.

- Estado financiero.

- Religion

- Viagjes. Lugares que ha
visitado © en que ha vivido.

- ldeas politicas.

- Pasatiempos.

- Lugar de residencia
(Ciudad o pueblo, aspecto

de su casa)

Continua...



Esfera de accion del
personaje

Modelo de analisis

Dimensién Psicoldgica

- Agresor, malvado o
antagonista

- Donante o proveedor
- Auxiliar

- Héroe

- Mandante

- Falso héroe

151

- Vida sexual
- Normas morales.

- Actitud frente a la vida.
Filosofia personal. Valores.

- Ambicion. Objetivo vital.

- Contratiempos y
desenganos.

- Complejos e inhibiciones.

- Carécter. (introvertido o
extrovertido)

- Cualidades y facultades
intelectuales. Inteligencia.
Imaginacion.

- ¢, Tiene algun trastorno
sicopatico? Fobia,
alucinacién, mania, etc.

- Rol psicoloégico
predominante (Triangulo de
Karpman)

-Accion
-Funcién
-Accion
~-Funcién
-Accidn
-Funcién
-Accidon
-Funcién
-Accion
-Funcién
-Accidn
-Funcion
Continua...
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19
A

o

“ NI

Desarrolio del Modificacion del

- Causas del cambio
personaje a partirde  personaje
Ia historia - Consecuencias del cambio
- indole del cambio
Carencias del - Causas de la carencia
personaje

- Consecuencias de la
carencia

- Indole de la carencia

(Fuente: Elaboracién Propia)
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3. BITACORA PARA LA EXPLORACION

Pero el cientismo traslada el
discurso de fa fisica, la quimica
0 la biologfa a dominios que no

son los de ias ciencias
naturales: la historia y Ias
sociedades humanas, el
individuo y sus pasiones. Por
otra parte, ses posible el
gfercicio de las ciencias sin ese
acervo de sabiduria que son las
humanidades? Tal vez, pero el
costfo es inmenso.

Octavio Paz

Hay que “cientificar” el proceso creativo, no hay mas remedio, esa es la
esencia de nuestro siglo. Sin embargo, partiendo de la guia gue ofrece la
elaboracion del marco metodoldgico, se utilizaran los planteamientos tedricos

investigados en un proceso mas personal: el proceso de analisis.

El analisis de un segmento significativo de la dramaturgia y las
telenovelas de José Ignacio Cabrujas permitira encontrar y dar a conocer su
concepcion de la feminidad, siempre conscientes de que como autor
‘masculino”, accede indirectamente al universo femenino, y por tanto, tiene una

forma distinta de plasmar el pensar y el sentir de sus mujeres.

Las propuestas que nos hacen diferentes especialistas sobre |la creacion
del personaje, asi como la descripcion de la psique femenina desarroliada en el

marco teodrico, adquieren importancia para determinar el tipo de funcion que
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tiene la mujer en el texto, si aparece alguna caracterizacion esterectipada de la
mujer, cuales son las actitudes de los personajes masculinos hacia los
femeninos, como influencia la cultura del autor; entre otros factores que dan la

medida del papel de la mujer dentro de la obra.

A través de los parametros extraidos del marco tedrico se efectuara el
acercamiento “intelectual” a las mujeres de Cabrujas, pero igual, o mayor
importancia tiene el encuentro “afectivo” con ellas. Para ello se utilizara la
entrevista como instrumento de contacto con las actrices que representaron a

estos personajes y que tuvieron contacto con Cabrujas, el director, creador,

hombre y amigo.

3.1. Objetivo General

* |dentificar las caracteristicas de la mujer cabrujiana en su obra teatral y

televisiva

3.2. Objetivos Especificos

» Contrastar el periodo de creacidn de las telenovelas cabrujianas con el

periodo correspondiente a su dramaturgia.

» Analizar diferentes teorias acerca del estudio del personaje.

* Identificar los elementos caracteristicos de los personajes cabrujianos.

» |dentificar los elementos caracteristicos de los personajes femeninos en

el teatro de José Ignacio Cabrujas.
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» ldentificar los elementos caracteristicos de los personajes femeninos en

las telenovelas de José Ignacio Cabrujas.

» Comparar las caracteristicas de los personajes femeninos en las

telenovelas cabrujianas con la dramaturgia de José Ignacio Cabrujas.

* Establecer una posible concepcién de la mujer segin José Ignacio

Cabrujas.

3.3. El tipo de investigacion

La investigacion propuesta para este proyecto responde a las
caracteristicas de un estudio descriptivo (Balestrini 1998), ya que el propésito
es realizar una descripcion de algunas de las mujeres en la creacién cabrujiana,

atendiendo a una exploracién de sus caracteristicas.

Al definir el tipo de investigacion es importante recordar que la obra de
José Ignacio Cabrujas, debido a su reciente fallecimiento, ain no ha sido
estudiada a profundidad, sobre todo en lo que se refiere a su creacion
televisiva. Este factor determina que el estudio se considere descriptivo,
porque partiendo de un material del cual se tenia un conocimiento muy somero,
se va recolectando y procesando informacién que permite un acercamiento del
investigador con el objeto de estudio, y de esta forma puede delimitar y
perfeccionar el problema inicial, para transformarlo en un analisis mas preciso;
en este caso el estudio se concentré en el personaje femenino en la obra

dramética y televisiva de José Ignacio Cabrujas.
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Una vez que el objeto se hace mas exacto se procede a establecer sus
caracteristicas, lo que permitira inferir acerca de su relacidon, es decir, la

conexion o no entre personajes femeninos teatrales y televisivos.

3.4. El Disefio de investigacion

Debido a que el proyecto tiene como finalidad el analisis de mensajes, el
diseno se corresponde con el bibliografico, ya que los datos que permiten su
desarrollo se obtienen principalmente de fuentes documentales. Como es bien
sabido, el hecho teatral muere cuando culmina la representacion, sin embargo
la historia sobrevive a través del texto dramatico, es alli donde se centra el

estudio de la mujer en el teatro de Cabrujas.

Por otra parte, el disefio del analisis de las telenovelas también es de tipo
bibliografico, ya que los datos se obtienes a partir de la técnicas
documentales es decir un archivo audiovisual existente, que no es mas que
una fuente documental. Ademas, asi como en el caso de las obras de teatro,

lo que sera sometido a analisis seran los textos pronunciados por los actores.

3.5. Contraste de la obra de José Ignacio Cabrujas

En el estudio de los personajes femeninos en la dramaturgia y la obra
televisiva de Cabrujas, el posible objeto de andlisis esta constituido por todas
las obras de teatro escritas por este autor, asi como las todas telenovelas que
cred.
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Tabla N° 2: Contraste de la obra teatral y televisiva de José Ignacio Cabrujas

1959

1961
1962

1963

1966

1967
1971
1975
1976
1977
1979
Entre 1982y
1986
1987
1989
1990

1992
1994
1995

Juan Francisco de Ledn

El extrario viaje de Simén el
malo

Los insurgentes

Triangulo, en coautoria con
Isaac Chocron y Roman
Chalbaud

En nombre del rey

Dias de poder, escrita junto
con Chalbaud
Testimonio

Profundo
Acto cultural
El dia que me quieras

Una noche oriental (1983), E/
Americano llustrado (1986)

Autorretrato de artista con
Barba y pumpé

Sonny

(Fuente: Elaboracion Propia)

La sefiora de Cardenas

Silvia Rivas, divorciada

Natalia de 8 a 9, Chao
Cristina, Gomez y La duefia
La dama de rosa

Sefiora

Emperatriz

Las dos Dianas

El paseo de la Gracia de Dios
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3.6. Obras seleccionadas:

Existe una creacidn teatral que esta muy cercana a la produccién
televisiva, y que es la mas representativa de Cabrujas; la idea del presente
proyecto es acceder a la mujer del teatro cabrujiano a partir de su periodo de
identificacidn o idiosincratico, en sus obras Profundo (1971), Acto cuftural
(1976), El dia que me quieras (1979). En cuanto a las telenovelas seran
analizadas La sefiora de Cardenas (1976), La dama de rosa (1987) y Seriora
(1989).

Estas tres telenovelas seran visualizada por ser el material al cual la
estacion televisiva Radio Caracas Television (RCTV), nos permitié tener
acceso, ademas por ser consideradas como algunas de las mas representativas
de la produccion televisiva de Cabrujas y por la resonancia que sus personajes

femeninos tuvieron en |a historia de |la telenovela venezolana.

De La sefiora de Cérdenas (1976) se analizard un resumen de la
telenovela completa; mientras que de La dama de rosa (1987), se analizarén los
dos primeros (1-2), dos centrales (119-120) y tres finales (434-435-436); en el
caso de Senora (1989) se obtuvo copia del capitulo inicial, el central y el final, el
canal RCTV no especificd el Nro. de capitulo.

3.7. Técnica de recoleccion de datos:

Se emplearan técnicas documentales de recolecciéon de datos, aplicadas
tanto a los materiales bibliograficos, como al material audiovisual. La idea es
aplicar una matriz de analisis desarroliada a partir de las distintas teorias sobre

la creacion y el desarrollo del personaje dramatico.
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Inicialmente, se aplicara el analisis cuatridimensional del personaje,
mediante el cual se explorardn las caracteristicas fisicas psicologicas y
sociales del personaje; las teatrales no seran tomadas en cuenta por no ser
pertinentes al estudio; por esta razén los hemos renombrado andlisis

“tridimensional” del personaje.

La matriz propia sera creada a partir de las esferas de accion, la carencia
del personaje, y el tridngulo de Karpman, lo cual permitira obtener un esquema
inicial de datos del personaje que luego seran profundizados y se le otorgara
sentido de acuerdo con las ideas sobre la feminidad expuestas en el marco

tedrico-conceptual.

Una vez que se tienen los datos iniciales se realizard un anlisis
profundo, critico y mas comprometido intelectual y afectivamente, que nos
revele algunas verdades, desvarios y pasiones de los personajes femeninos
dentro de cada una de las obras estudiadas, incluyendo los testimonios de
algunas de las actrices que trabajaron con él. Esto permitird establecer las
ideas, sentimientos y valores subyacentes en el mundo de las mujeres

cabrujianas.
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4. ANALISIS

Aquelias cosas que forman fa
humanidad de un individuo
deberian ser aquellas cosas
sobre las cuales ese individuo
hablase, escribiese...

José Ignacio Cabrujas

La sensibilidad de un escritor es su herramienta artistica, y es alli a
donde pretendemos llegar, a la sensibilidad que le permitic a José Ignacio

Cabrujas acceder al universo femenino.

La obra de Cabrujas ha sido estudiada por su capacidad para revelar la
forma de ser del venezolano, nuestra incongruencia histérica, nuestra falta de
identidad; sin embargo intentamos acercarnos a algunas de las mujeres
cabrujianas a través de la interioridad personal, detallando sus afectos,

actitudes y creencias.

Mas alla de los grandes razonamientos teéricos se degustara ese
delicioso sabor con el que José Ignacio hacia maravillas, no sélo en la cocina,
sino en la poética, otorgandole valor dramatico a situaciones cotidianas, vividas

por personajes humanamente magnificos.
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Las tres obras seleccionadas, Profundo, Acto Cultural v El dia que me
quieras, resultan ser las mas apropiadas para este estudio porque en ellas
“estan dados los elementos basicos de la estructura dramatica: la simbiosis de
los personajes, los fracasos de la pareja, el peso aplastante de lo cotidiano en
la vida de los personajes de ambas obras, la retérica y la elocuencia como

engafio y el valor de la historia, como escenario heroico” (Azparren, 1983, p.
58).

Los personajes de estas tres obras intentan re-presentar otras vidas,
tratando de escapar del vacio de su existencia se reencuentran con sus
tristezas y melancolias emocionales.

Cabrujas ejerce un critica mediante personajes realistas, ya que no son
presa de su propias ilusiones; a pesar de que recurren a un mundo paralelo

para llenar su propia existencia, al final s6lo sienten desasosiego y desamparo.
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4.1. Profundo

Se sento y te miré profundo...
muy profundo... con sus ofos
verdes... adeniro... muy
adentro... Esa mirada que nunca
se te olvida... una mirada larga...

La familia Alamo ha sentido la presencia de un ente de ultratumba que
intuye que les puede ser beneficioso; para establecer “contacto” con él realizan
un rito y hacen una excavacion en un cuarto de la vivienda. Esta familia invoca
al difunto padre Olegario para que los guie al tesoro, que se utilizarg, en parte,
para construir una capilla, pero antes deben ser limpiados de los pecados para

ser escuchados por la divinidad.

El momento culminante se glorificara con un acto ritual, la representacion
de la Natividad con la Virgen Maria, San José, el nifio JesUs y los Pastores en
Belén, como personajes en la celebracion del cumpleafios del padre Olegario.
Al final de la excavacion se toparan con diversos objetos, para al fin llegar a una
fétida cloaca, imagen de las amargas frustraciones de unos seres marginales,
que se hunden en el excremento. adn asi no se detienen, esperan conseguir

alge mas.

Estos personajes viven una simbiosis, mediante el juego del teatro dentro
del teatro; es asi como la familia Alamo vive una existencia paralela mediante la
representacion de la Natividad, al igual que los miembros de la sociedad Louis

Pasteur en Acfo Cultural.

La familia Alamo estd conformada por Buey, Magra, Lucrecia

Manganzon, Elvirita y La Franciscana, esta ultima no tiene relacion filial con los
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Alamo, es simplemente su “guia espiritual” Estos personajes tan variopintos,
viven inmersos en la pobreza, en un estado muy cercano al marginal, su
frustracion hacia el presente los impulsa a abocarse por completo a la
busqueda del tesoro anunciado por la aparicion, con el fin de superar su
situacion actual, para que las puertas del futuro se abran repletas de riquezas y

bonanza econdmica.

La accion se desarrolla en este siglo, aunque no se especifica ninguna
fecha en particular, se intuye que es cualquier barriada caraquefia en la
actualidad. EI ambiente popular en el que se desarrolla la pieza se mezcla con
el sentimiento de codicia y avaricia, donde priva el deseo de encontrar Ia
riqueza facil. Los personajes de Profundo quieren superarse, salir de la
situacién precaria en la que se encuentran, pero no a partir del esfuerzo y el

trabajo... para ellos la solucién surgira por si misma del mundo del mas alla.

El misticismo, la busqueda que algo que los redima, la espiritualidad, la
fusion del cristianismo con el politeismo... son los matices por los cuales
Leonardo Azparren ha bautizado a Profundo como el “Acto cultural religioso”. La
concepcidn de dos mundos, el ideal y el real, lleva a los miembros de la familia
Alamo a la busqueda de “el bueno’, quien recibira el tesoro, pero en esencia la

cuestion no esta en ser buenos, lo real, sino en pensar lo bueno, el ideal.

En Profundo encontramos los arquetipos de la marginalidad existencial
representados en personajes populares para los que la religién es un acto
comprometedor y no simple fe. En este mundo primitivo la supremacia de Ia
practica sobre la fe llevara al desenlace “tragicomico” de la existencia de estos

seres.
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Los personajes establecen sus relaciones con los otros y con el mundo
de forma intuitiva y sensible. A través de estas relaciones vanas, [0s
personajes de Profundo sobrellevan |la espera, siempre con la firme creencia de

que conseguiran lo oculto donde esta lo real.
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4.1.1. Benita Quijada, “Magra”

A mi me gusta Pedro, asi como es
él. Cinco veces me ha pegado y
después nos amabamos. Yo lo

acepto. El es mi caridad. Yo lo amo.

4.1.1.1. Magra, el personaje

Anadlisis tridimensional del personaje:

» Dimension Fisica:

Magra pasa de los sesenta afos, ha perdido toda la gracia de la juventud.
Se viste humildemente sin mayores atavios.

= Dimensién Socioldgica:

De origen muy humilde, esta mujer se dedica abnegadamente a cuidar
su hogar. No tiene una gran educacién.. ella forma parte de esos seres

marginados intelectual y economicamente, una de tantas mujeres que pululan
en las barriadas caraquefias.
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Buey es su marido, con quien ha vivido treinta anos, dejando pasar una
que otra infidelidad, soportando trifulcas acostumbrandose a su

emborrachamiento... y a su indiferencia.

‘MAGRA: No, Buey. Mal no has hecho. Tus cosas, como cualquiera.
BUEY: Mis cosas.

MAGRA: (Alegre) jAy, Buey, ahora todo lo respondes! Antes, no, antes yo te
preguntaba: Buey, tal cosa, y ta (grufie). Puro (grufie).

BUEY: Es distinto.
MAGRA: Claro, es distinto. (Recuerda).

BUEY: ;vas a venir esta noche? (Grufie) Te la pasa siempre borracho, Buey
(Grufie) ¢ Tienes ofra mujer, Buey? (Grufie).” (Cabrujas, 1991, p. 169)

Magra es una representacion de la mujer venezolana de las zonas
menos favorecidas econdmicamente, en donde las “comparieras”, porque
generalmente no estan casados, soportan toda clases de humillaciones e
irrespetos por parte de su pareja. En algunos hogares humildes es comun
encontrar la figura difusa de un padre que no tiene mayor interés en la vida
familiar, sino que por el contrario, se sumerge en los vicios, evadiendo su

situacion conyugal.

La familia venezolana de clase marginal dista
mucho de acercarse al concepto ideal. La figura
del padre casi siempre esta ausente, la madre es
la encargada de llevar las riendas del hogar a
expensas del hombre de turno, y los hijos de
diferentes padres conviviran juntos bajo el mismo
techo, cualquier miembro de la familia, lejano o
cercano pueden enfrar o salir, porque la
privacidad no es elemento primordial de este
grupo. (Sanchez, 1985, p. 63)
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Magra es un personaje que ejemplifica a una de tantas mujeres que se
entrega por entero al matrimonio, pero Buey, su marido, no hace lo mismo, por
eso los fracasos de la vida conyugal son muchos mas graves para ella que para

el.

Momentaneamente, el mundo de esta mujer se reduce a las relaciones
qgue establece en su hogar en torno al fendbmeno magico-religioso que se ha
producido con el padre Olegario. En medio de este hecho tragicémico, brota la
fe “desmedida’ de Magra, interpretando los mandamientos de la religion

cristiana a su propia manera.

‘BUEY: ;Qué es una mirada peligrosa? Yo nunca he hecho eso.
MAGRA: Una mirada peligrosa.

BUEY: Pero, ;como es? ; Tu sabes?

MAGRA: Claro que lo sé.

BUEY: Dimelo, Magra, para yo saberlo también.

MAGRA: No, porque es pecado.” (Cabrujas, 1991, p. 179)

Magra no ha salido de su pequefio mundo, que representa todo para
ella.. sumisa y con una ingenuidad pueril, este es el caso en la que la mujer

es el otro, y no ocupa un lugar por ella misma.

Al igual que los otros personajes de esta pieza, Magra es un ser con una
carencia existencial y se refugia en la actividad ritual y mitica para llenar el
hueco que es su vida. Encuentra en este “acto religioso” la posibilidad de

encontrar la felicidad.
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La vida de Magra empieza a girar en torno a la religion, pero no por
verdadera fe o vocacion religiosa, sino porgue ve en ello una valvula de escape
de su precaria vida y la posibilidad de adentrarse en una existencia sin
carencias, tanto en el plano fisico (conseguir el tesoro) como espiritual
(conseguir |a felicidad). La limpieza de su alma sera la llave que le permitira
acceder al dinero que guarda el espiritu del padre Olegario, y en esa remota,

pero grandiosa, oportunidad se ha volcado su existencia.

* Dimension Psicoldgica

Magra vive por el amor y para el amor. Ese es su maximo valor y su
filosofia de vida. Sin embargo, su actitud pasiva no la hace promotora de ningun

cambio, ni siquiera explora los limites de su propia circunstancia.

Los personajes cabrujianos se caracterizan por su ensimismamiento, que
en el caso de Magra se anexa a un seguimiento ciego de las costumbres y las

aceptacidn, sin rechistar, de lo que le ha tocado vivir al lado de su marido.

Hacia el final de la pieza Magra nos devela un poco mas de su intimidad,

a través de un mondlogo donde ella revela muchos de sus temores y miedos.

MAGRA: (Se separa del grupo que viste a
Manganzén) Todos somos el milagro, Buey. Todos
somos el milagro. Cuando mi mama, Evangelina
Quijada, que en paz descanse, me cosié mi primera
mufeca, la mufieca era parlante; habld en fos trapo
y dijo “‘mama”. Y todos la oyeron. Entonces se partié
el tinajero en dos pedazos y nunca mas corrié agua,
ni nada. Entonces, entonces, entonces. Entonces
todos volamos muy alto hacia el cielo donde nos
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esperaba la palomita blanca. Y vimos el mundo. Era
muy grande. Habia lugares con nieve. ;Querran
ustedes creer que hay lugares donde cae nieve? Es
verdad, porque me lo dijo un pajarito. Y cuando
bajamos nos estaba esperando el General Gémez
con un penacho blanco y una pluma roja. Y el
General Goémez me dio la mano y me dio
‘chiguilina, chiquilina”, que era como él decia con su
voz de General Gémez. Y me dio un caramelo de
menta. (Cabrujas, 1991, p. 206)

Se nos revela la estrechez del mundo de Magra, su sencillez... se refleja
un cierto temor a la maternidad, tal vez por ello Magra se nos presenta sin hijos
en la obra. Nos habla de un alma rota, por donde dej6 de correr algo; quiza ese

algo lo espera encontrar en ese hoyo “profundo” .

El rol que predomina en Magra es el de victima... victima de las
circunstancias, de su propio marido... victima del engafio magico-religioso de un
supuesto fantasma... victima, como muchas otras mujeres del mismo estrato

social que ella representa.

Esfera de accidn del personaje

Magra se desenvuelve en la esfera de accion del auxiliar, ya que elia
brinda todo su apoyo a Buey y Manganzén para que, a través de la purificacion

de sus almas, se descubra quién es “el bueno”

Para que estos hombres puedan cumplir su misién o destino, Magra hace

todo lo que esta a su alcance: le realiza un examen de conciencia a Buey para
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comprobar que su alma esté libre de pecado, le cose el traje de nifio Jesus &

Mangazon..

Esta mujer es una ayudante para que “el bueno” pueda conseguir el

objeto buscado.

Desarrollo del personaje en funcion de la historia

= Modificacion del personaje

En el caso de Profundo los personajes no sufren ningin cambio
trascendental durante el desarrollo de la trama, a excepcidon de Manganzoén,
quién sufrira verdaderos trastornos en su personalidad, sentimientos de
frustracion e ira, que momentaneamente [0 haran desistir de la busqueda del

tesoro.

Sin embargo, todo personaje sufre por o menos pequerios e
imperceptibles cambios que, de alguna forma u otra, son los que permiten que
se desarrolle algun tipo de accidn dramatica, aunque sblo sea a través de un

sentimiento de desesperacion y espera.

La vida de Magra toma un vuelco mitico-religioso a partir del “contacto”
que tuvo la familia Alamo con el mundo de ultratumba. Por otra parte, el
descubrimiento de la cloaca, que podria provocar una terrible desilusion en el

alma de esta mujer, no hace que desista de su busqueda del dinero.
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La actividad magica va a ocupar, a partir de este momento, el centro de
la vida de Magra. Hace ritos, limpiezas espirituales, examenes de conciencia y
toda clase de sortilegios, con tal de conseguir ese tesoro que provocara un

nuevo cambio en sus vidas.

Va a cambiar la relacién con su marido, quien mas sumiso y benevolente,
decide “legitimar” su relacion de concubinato con ella; obviamente, después de
treinta afios de relacion con un hombre, el matrimonio representa un cambio
importante. Buey “vivio en concubinato con Magra, por treinta afnos, siempre
eludiendo la unibn matrimonial. Solamente cuando empieza a existir la
posibilidad de encontrar el presunto tesoro es que Buey decide poner su
conciencia en orden y sacramentar el casamiento con la mujer que le ha criado
su hijo” (Hernandez, 1979, p. 78)

Magra siente y presiente el cambio en su interior, la naturaleza de los
fenémenos que esta aconteciendo en la casa de los Alamo es espiritual. Se

manifiesta a través de una tensidn emocional latente a lo largo de toda la pieza.

*» Carencias del personaje

Todos los miembros de la familia Alamo tienen una carencia
principalmente de tipo econdmica y el origen de dicha falta proviene de su
origen humilde, ya que pertenecen a un estrato social bajo. Sin embargo,
dedicandonos a estudiar las individualidades, al penetrar en la personalidad de
Magra descubrimos que es un personaje con muchas carencias afectivas, que

no ha llevado un vida del todo feliz, plena y satisfactoria.
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Magra es una mujer que no ha podido desplegar sus posibilidades, y
estas carencias en su personalidad se evidencian en su hablar, en frases
desperdigadas a lo largo de la pieza, pero contundentes: “Enfonces se partio el

tinajero en dos pedazos y nunca mas corfié agua, ni nada” .. “Fl es mi caridad”

La carencia econdmica es la que desata toda la busqgueda del tesoro, y
aun mas, despierta el sincretismo espiritual, las costumbres miticas y religiosas
de la familia Alamo. Por su parte, Magra, trata por medio de sus oraciones

atraer el espectro del Santo.

Magra en este sentido es mucho mas humilde; sabe
que cumpliendo ciertos requisifos puede obtener
algo que ansia, y se empefia en adquirir lo mejor
para su persona a nivel religioso; por elfo no aspira
ser el Bueno, ni el nifio Jesus, tal vez porque fas
normas de La Franciscana impiden que lo asuma

una mujer. Pero calla y espera. Todavia. (Sanchez,
1985, p. 75)

Todos los personajes de Profundo tienen el deseo de enriquecerse con el
tesoro; esta es una carencia de indole material. Pero guedarmnos con esta
lectura de los acontecimientos seria muy simplista, porque Cabrujas nos habla,
sobretodo, de una carencia de sentido existencial, de valores morales, de fe
religiosa, y todas estas carencias desembocan en un ritual supersticioso y

pagano.

En Buey hay mayor necesidad de encontrar el tesoro que en ella, porgue
‘“Magra esta en pos de una existencia valida a través de la representacion de un
segundo nivel existencial. La escena trascurre en torno a ese intangible que

significa mucho en sus vidas”. (Azparren, 1983, p. 26)
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4.1.1.2. Magra, la mujer

Magra es una mujer sumisa, complaciente, creyente, pero no en si
misma, si no en un hombre: su esposo, de personalidad débil y sumamente
abusivo con ella. Buey esté “casado con Magra, mujer que le ha soportado todo
y tuvo que armarse de paciencia para que al fin accediera a unirse a éella
legalmente, ha ayudado a Buey a mantener su casa y su hjjo” (Sanchez, 1985,
p. 66)

De acuerdo con Simone de Beauvoir, el matrimonio representa para la
mujer el mas importante proyecto de vida, que para Magra, ha sido truncado por

la vida en “concubinato”

El hogar de las mayorias populares repcsa en una
unién fibre, generalmente, que si no siempre esta
cimentada en el amor, al menos reflejia un
entendimiento a partir de una viva atraccién sexual
y la necesidad socioeconémica de tener un refugio.
Aunque economicamente débil, en los hechos es el
hogar mas firme de la sociedad venezolana...
También aqui el hombre es la figura principal y en
lineas generales aporta lo basico del sustento a la
casa, pero en realidad es sobre la mujer que recae
la mas pesada carga y las mayores
responsabilidades... (Sanchez, 1985, p. 64)

La vida desordenada que Buey ha ido llevando afio tras afio ha marcado,
a su vez, la vida de Magra. Ella, como miles de mujeres venezolanas, soporta a
Buey, mujeriego y bebedor en su juventud, que ya anciano se arrepiente de

todos sus pecados.
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‘LA FRANCISCANA: Sigue creyendo y te voy a contar un cuento. (Mira la
habitacién). Todo esta sucio, ;como se explica? Porque si fuera ahora, pero en
esta casa hay treinta afios de pecado...

MAGRA: [Ay, Asuncion! ;tu crees?

LA FRANCISCANA: ;No costé eso que Buey se casara contigo? Preferia vivir
en la basura.

MAGRA: Se fe habian perdido los papeles cuando el General Cardenas tomé
Machiques.

LA FRANCISCANA: Fue y los buscé y aparecieron. Ha podido hacerfo cuando
te saco de tu casa para que le criaras al hijo que ya era todo un hombre, hecho
y derecho.

MAGRA: No podia.

LA FRANCISCANA: ;Por qué no podia?

MAGRA: Hace treinta afios las cosas eran distintas.
LA FRANCISCANA: No veo la diferencia.

MAGRA: Tenia reumatismo.

LA FRANCISCANA: ;Reumatismo?

MAGRA: Te consta que tenia.

LA FRANCISCANA: jReumatismo! Ese te entierra y te reza el novenario con su
reumatismo! jTodavia lo justificas! jReumatismo! Tuvo Lucrecia gue ver al
Santo para que las cosas comenzaran a cambiar. Y ahi lo tienes: tendra lo que
tu quieras que tenga, pero le digo ladra y parece perro, le digo que camine y se
pone en cuatro patas. No le 0igo quejarse de dofores.” (Cabrujas, 1991, p. 195)

La pareja de Magra y Buey no funciona dentro de los margenes del amor
y el respeto; en la obra los vemos unidos para orar, para confesarse, para
devolver al hijo al camino del bien, pero nunca unidos en el afecto, por el
contrario, Magra, como mujer ha tenido que soportar de su marido toda clase de

humillaciones. y aceptarlas sumisamente...
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“MAGRA: (Por Buey) El lo dijo todo. Y yo me siento tan bien como cuando tenia
quince afios. A mi me gusta Pedro, asi como es él. Cinco veces me ha pegadc
y después nos amabamos. Yo lo acepto. El es mi caridad. Yo lo amo.

LUCRECIA: Magra, que bello!” (Cabrujas, 1991, p. 209)

“El mundo femenino era como un mundo restringido, un mundo que
avergonzaba, que daba pena. En todas sus obras, quizas Profundo era un pocc
lo popular, era mas desenfado porque es mas espontanea, menos reprimido
(...) Pero ahi también se ve esa vision de la mujer que también le aguanta
muchas cosas al hombre, un hombre que ya viene de dejar a una mujer con
hijos, este es el caso de Buey y Magra.” (Sarabia, conversacion personal, 26 de
julio, 2002).

Magra es objeto, no sujeto... enajenada, ella no se encuentra a si
misma, no cuestiona su situacion, y es incapaz de realizarse y emanciparse de
una figura varonil que la hace sufrir. “Es doloroso pensar —describe Michelet-
que la mujer, el ser relativo que no puede vivir sino de a dos, se halle sola mas
a menudo que el hombre. Este se encuentra en todas parte de la sociedad, se
crea nueva relaciones” (Beauvoir, 1970, p. 322)

Acompafiada, en algun sentido, Magra vive sola..

‘BUEY: (Piensa. Mira a Magra. Camina) ¢ Tu que crees, Magra?
MAGRA: Yo que sé.

BUEY:Tu me conoces, Magra. Treinta afios juntos y no me vas a conocer.
MAGRA: Te conozco, pero no sé.” (Cabrujas, 1991, p. 181)
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4.1.2. Lucrecia Vegas

Claro que lo vi. ¢De dénde fo voy a
inventar? Claro que lo vi. T estabas
durmiendo y él senté en la cama.

4.1.2.1. Lucrecia, el personaje

Analisis tridimensional del personaje:

» Dimension fisica

Lucrecia es una mujer que se encuentra alrededor de los cuarenta afnos,
de contextura media. Se arregla, no excesivamente, y su vestuario se

corresponde con el de una mujer de clase humilde.

* Dimension Socioldgica

Esta mujer es el sustento de su hogar, labora como maestra de primaria
en un colegio cercano. Vive modestamente, en la misma casa que Buey y
Magra, y tiene poco trato con ellos durante el desarrollo de la pieza. No tiene

hijos, pero en su lugar cuida de su sobrina, Elvirita.

Esta casada, desde hace veinte afios con Manganzon. Su relacion
conyugal no es mucho mas alentadora que la de Magra, su marido también es
mujeriego y bebedor, aunque en menor grado que su padre. Mas de una vez él
sale molesto y la deja a ella sola en la cama, imagen que deja mucho que

pensar sobre el amor de esta pareja.
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Ambos personajes, a diferencia de Buey y Magra, se sienten incdmodos
en su relacidn con los objetos y frente al otro. El autor nos muestra una pareja
en desacuerdo, Lucrecia es décil y Manganzon irascible, aun cuando ella

sugiere aspectos de su relacion matrimonial.

Un aspecto comun a las tres piezas de teatro analizadas, es la
importancia que concede Cabrujas al conflicto sexual de la pareja, presentado

por Lucrecia-Manganzon y continuado por Cosme-Antonieta y Pio-Marialuisa.

En la vida de Lucrecia la religion, al igual que para los otros personajes,

tiene una finalidad practica: conseguir el tesoro que cambiara su existencia.

* Dimension Psicolégica

Lucrecia, como esposa, no siente atraccion por la actividad sexual, por
ello se averglenza ante los cuestionamientos de La Franciscana, y hasta
justifica la “tristeza” de su marido, en la idea de que tener relaciones con su
esposo ofenderia al padre Olegario.

‘LA FRANCISCANA: ;Cdmo se estéd comportando?

LUCRECIA: Yo no te puedo decir, Asuncion. Todo el dia callado, todo el dia...
LA FRANCISCANA: (La interrumpe) Contigo.

LUCRECIA: ;Conmigo?

LA FRANCISCANA: ntimo. ; Qué hace cuando se queda intimo?
LUCRECIA: ;En la noche? ;En el cuarto?

LA FRANCISCANA: (Mira a Lucrecia fijlamente)

LUCRECIA: Nada. Duerme.

LA FRANCISCANA: ;Y los humores? ;No se le ven los humores?
LUCRECIA: ;Cuéles humores?
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LA FRANCISCANA: ;No se insinua, no te propone?
LUCRECIA: (Comprendiendo) jNo!”

Lucrecia y Manganzon tienen una relacion fundamentada en la misma
ambicion por el tesoro del Padre Olegario y en un espacio compartido: la
cama... el resto parecer ser incomodo para esta pareja, que vive en constante

tension.

“LUCRECIA: Yo no comprendo esa mania tuya de desnudarte.
MANGANZON: Porque si no, no me duermo. Y ademés no me voy a acostar
contigo vestido de nifio Jesus.

LUCRECIA: Malo no es.

MANGANZON: A mi me parece feo.

LUCRECIA: Feo si piensas feo

MANGANZON: Yo siempre he pensado feo. ”(Cabrujas, 1991, p. 187)

Lucrecia sufre de visiones, ella fue la primera en establecer contacto con
el fantasma del Padre Olegario. A raiz de encuentro con “el mas allg’, toda la

Familia se entrega a unos credo oscurantistas y excéntricos.

“MANGANZON: Lucrecia, st lo viste, verdad?

MANGANZON: (insiste) ; TU lo viste, Lucrecia?

LUCRECIA: ;Qué pasa Francisco?

MANGANZON: ; Tt lo viste? ; Tt estés sequra?

LUCRECIA: Claro que lo vi. ¢De dénde lo voy a inventar? Claro que lo vi. T
estabas durmiendo y él sent6 en la cama. Yo senti un crujido y abti los ojos. Allf
mismo estaba. Alli mismo hablo. “No vayas a asustarte, Lucrecia Vegas de
Alamo...” y todo eso. Claro que lo vi”. (Cabrujas, 1991, p.189)

Este personaje, al igual que el de Magra, posee una psicologia pasiva,
no promueve grandes cambios, no tiene grandes aspiraciones en la vida.. en
realidad no llegamos a conocer nada mas alla de la gran ambicion que ciega su

mirada, mente y corazon y la vuelca al comportamiento “religioso”
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El rol psicologico predominante en esta mujer es el de la victima. Ella no

tiene un posicion dominante ni en su relacion de pareja, ni en su propia vida.

Esfera de accion del personaje

Lucrecia participa en la esfera de accion del mandante, ya que es ella la
que envia a la accion. Ella es quien obtiene la gracia de verlo por primera vez y
es la activista en la busqueda del tesoro. Lucrecia tiene como funcion asegurar
que la vision que tuvo del padre Olegario es cierta, para que la excavacion siga

efectuandose.

Desarrollo del personaje en funcion a la historia

* Modificacion del personaje

Al igual que Magra, el personaje de Lucrecia no sufre grandes
modificaciones a lo largo de la historia. Los cambios a los cuales se hace
mayor referencia son, por una parte, las alucinaciones con la presencia del
padre Olegario, y por otra, la abstencién sexual de la que son presa ella y su

esposo desde que tuvo el “contacto’.

Lucrecia adquiere importancia en la historia sélo porque fue la primera
en ver la aparicion del padre Olegario; ademas, sabemos el gran trastorno que
representa en su vida de pareja el deseo reprimido de su marido, pero este

personaje no traspasa de estos limites.
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Los problemas que se presentan en la relacion de pareja sera uno de los
pilares fundamentales de este personaje; entre Lucrecia y Manganzon existe
una vinculo totalmente trastocado, llevandolos a tener frecuentes querellas en
la cama. A pesar de los deseos de Manganzon, Lucrecia desiste de tener

relaciones con él..

MANGAZON: Son veinte afios casado con
Lucrecia, nunca ha sido asi! jSon seis meses que
no estoy en la cama con ella, lo que se dice estar
en la cama! jSe me dijo que podia hacer con ella
lo que un marido hace con su esposa, y viejo y
fodo como estoy, y aunque usted no fo crea, tengo
muchas ganas de  hacerfo...!]Me  estoy
sacrificandol!jMe cuestaljMe cuesta mucho!jY no
puede ser que usted me diga ahora que es el
Bueno, y que hemos estado equivocados estos
seis meses! (Cabrujas, 1991, p.185)

La psicologia y las teorias presentadas nos hablan de una mujer que,
recatada con su sexualidad, no la entiende como un acto natural que forma
parte de su existencia. Esto explica la razon por la cual Lucrecia se inhibe del
sexo para que el padre Olegario aparezca: desde nifia a la mujer se le inculca

que el sexo es algo sucio, malo, y sobretodo, pecaminoso...

El caso del hombre es muy distinto, y el dialogo de Manganzoén es un
ejemplo de ello. Mangazon no reprime sus impulsos sexuales, por el contrario,
grita a viva voz que no puede resistir mas, y que a pesar de sus intentos, su

mujer es para él un objeto deseo.
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El cambio en la vida de Lucrecia fue de indole espiritual (sus encuentros
con el padre Olegario) y psicoldgico (inhibirse del sexo), mas no en el plano

fisico o material.

* Carencias del personaje

La carencia de Lucrecia se corresponde con la de los demas personajes.
una carencia econémica que decanta en un espectaculo “tragicomico” de indole

espiritual.

Individualmente, Lucrecia es una mujer que carece de objetivos claros
que definan una carencia en particular. Es importante destacar que José
Ignacio, a nivel dramatico, hace personajes colectivos, con carencias similares,

seres frustrados, por ello es muy dificil separarlos a unos de otros.

Sin embargo, descubriendo el velo que oculta los significados mas
profundos en los dialogos, se puede deducir que esta mujer no tiene una vida

matrimonial y sexual del todo feliz.

La necesidad hace a los seres humanos presa facil de toda clase de
ambiciones, y esta es la médula espinal de la obra Profundo, en donde los
personajes recurren a toda una serie de creencias populares con el fin de

conseguir el dinero que los sacara de su humilde vida.
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La pobreza, que en un principio es material, trae como consecuencia
toda una revolucidn espiritual.... y deja a carne viva toda una serie de

frustraciones de indole emocional y psiquica.

4.1.2.2. Lucrecia, la mujer

Tal vez por ser mas joven que Magra, Lucrecia s un poco mas
independiente que ella, se pronuncia mas frente a sus relaciones y su
situaciéon. sin embargo nos encontramos ante un personaje femenino bastante
pobre, sin objetivos, sin ambiciones que vayan mas alla de su pequeno
universo. aunque esta forma de vida no se limita a la mujer, ya que en esta

obra ambos sexos comparten este estado de patetismo.

“En esa familia fa unica que trabaja es (...) Lucrecia. Todos son unos
flojos, son unos manganzones, ella es la tnica que trabaja, es una maestrica de
escuela, es una cosa precaria, como en El dia que me quieras. Como te podria
cambiar la vida si vivieras tres metros mas alla, si hubiera hecho tal cosa.”

(Sarabia, conversacion personal, 26 de julio, 2002).

Frente a frente con este personaje verificamos que es una mujer
“tradicional” con una visidon anticuada del mundo y de su lugar en él..."Elfla no
es nada sin la familia. Y la familia la agobia, pues debe soportar todo su peso”
(Beauvoir, 1970, p. 322). Lucrecia mantiene a su familia, circunscribe su
existencia a ella...

“LUCRECIA: Quiero a Magra. Quiero a Buey. Quiero a Elvirita, mi sobrina.

Quiero a Manganzon. Quiero a Asuncion. Nosotros somos las ovejitas del
sefior” (Cabrujas, 1991, p. 209)
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4.1.3. Elvirita

Magra, buscala. Quiero a
Elvirita. Traiganme a La Virgen.
Ella es la Virger

4.1.3.1. Elvirita, el personaje

Analisis tridimensional del personaje

»  Dimension fisica

Joven que no sobrepasa los veinte afios. Humilde, no se preocupa
demasiado por su apariencia fisica, aunque la frescura de la juventud basta

para hacerla atractiva.

» Dimension Socioldgica

Elvirita es un personaje ingenuo e inocente, en total estado de ignorancia
de lo que ocurre en su casa, no sabe de la aparicién del padre Olegario, ni del
trajin que ello produjo. Desconoce todo. Su espacio es la cocina, y desde alli

presiente que algo misterioso esta sucediendo a su alrededor.

“MANGANZON: ; Se habra acostado Elvirita?
LUCRECIA: ;Quién sabe?

MANGANZON: (Llama) jElvirita!

ELVIRITA: (Después de una pausa) ¢ Sefior?
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MANGANZON: ; Qué esté haciendo alli en la cocina? jVéyase a dormir!

ELVIRITA: Bueno. (Pero no se mueve. Permanece en silencio escuchando la
radio)”. (Cabrujas, 1991, p. 210)

En la cocina, la mujer se enajena, con la transmutacién de las sustancias
y el calor de ese espacio que genera intimidad... en este rincén, espacic
convencionalmente designado como femenino, Elvira evade la realidad al
escuchar la radio... para Cabrujas el unico artefacto “electrénico” de la obra es

utilizado como un mecanismo de escapatoria de |a “realidad”

En la noche... los golpes de la pala sacando tierra, los gritos, los rezos,

causan terror en esta tierna y sensible alma..

‘ELVIRITA: (De pronto comienza a florar)

MANGANZON: (Sorprendido) ;Y eso?

ELVIRITA: (Liora)

MANGANZON: ; Qué te pasa?

ELVIRITA: (Llora)

MANGANZON: Pero ¢por qué floras?

ELVIRITA: (Liora)

MANGANZON: (Nervioso) ; Qué fue, Elvirita?

ELVIRITA: (Llora)

MANGANZON: (Nervioso) ; Qué fue, Elvirita?

ELVIRITA: (Liora)

MANGANZON: Hija, no lfore...

ELVIRITA: (Llora)

MANGANZON: ;Fue por lo que le dije? No, Elvirita, si no es nada. Eso es para
que usted aprenda a comportarse. Pero no se ponga a llorar.

ELVIRITA: jAy, sefior Francisco!

MANGANZON: (Consoléndola) No, no, no, no. Déjese de eso...

ELVIRITA: Sefior Francisco, yo tengo mucho miedo...” (Cabrujas, 1991, p. 174)

Se rompe la pequefia clpula de cristal en la cual vive Elvirita, con el cacs

que ha despertado la visita del fantasma del padre Olegario. El limbo en el que
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Cabrujas sintiese la necesidad de esa visidn céndida de la vida.

puede ser la razon de que viva con su tia. Todos los miembros de la familia

Alamo sienten la necesidad de protegerla, por eso ella es la Ultima en enterarse

Elvirita es la sobrina de Lucrecia, no sabemos si es huérfana o cual

de la busqueda del tesoro.

la vez con una situacion de econdmica precaria, nos ofrece la dimensidn

Elvirita, sobrina de Lucrecia Alamo, es un ser que
se encuentra viviendo en la casa por
circunstancias desconocidas, y a quien invade el
temor ante el movimiento extrafio de todos los
personajes; encarna, dentro de este medio, la
ingenuidad (Sanchez, 1985, p. 67)

Este personaje pueril, con su inocencia, su fe (la unica verdadera), pero a

espiritual de la marginalidad radical.

presentarnos jovencitas virgenes que, pareciera que por tal condicidn, se hallan
atadas a su propio mundo imaginario, mas infantil que adulto... aun cuando ya
tienen edad para tener un pensamiento, una forma de ser y actuar mucho méas

audaz.

Dimensién Psicoldégica

Elvirita es casta e inexperta con su sexualidad. Cabrujas se empefia en
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Sin duda, mediante las caracteristicas de este personaje, que luego se
repiten en Purificacidon y Matilde, Cabrujas nos revela la importancia de la
virginidad, no a un nivel fisico, sino en el alma y en [a psiquis de estas mujeres-

ninas.

‘LA FRANCISCANA: Traigan a Elvirita.

BUEY: ;Elvirita?

MAGRA: Asuncion, no es posible...

LA FRACISCANA: ;por qué se me contradice? Traigan a Elvirita. La quiero
aqui.

LUCRECIA: Pero Elvirita no sabe nada...

LA FRANCISCANA: Por eso precisamente. (A Magra) Magra, buscala. Quiero
a Elvirita. Traiganme a La Virgen. Ella es la Virgen.” (Cabrujas, 1991, p. 197)

Cabrujas se aprovecha de la figura de Elvirita para darle un tratamiento
‘iconografico”, y sumamente sarcastico, dentro de la representacion de la

Natividad, dandole el papel de la Virgen de la Maria.

El culto a la Virgen dentro del cristianismo occidental es el producto de
una larga historia, ella es la encargada de dulcificar el concepto de justicia
divina... sin embargo José Ignacio, haciendo gala de su vis comica, coloca en

tela de juicio el dogma de la inmaculada concepcion...

‘BUEY: (Toma la mano de Elvirita) Estoy cansado, Maria. (Aparte) Desde hace
seis dias recorro los caminos de Judea, acompafiado de mi sefiora esposa, la
sefiorita Virgen Maria. Ella esta a punto de dar a luz, después de nueve meses
de embarazo celestial.” (Cabrujas, 1991, p.203)

Ante la necesidad de definir algun rol psicolégico predominante en este

personaje, el mas cercano es el de victima, ya que, a pesar de querer
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mantenerse al margen de la situacion, se ve obligada a ser participe de las

locuras de su familia.

Esfera de accion del personaje

Elvirita, le permite a su familia cumplir su misién —agradar al espiritu del
Padre Olegario mediante una representacién- en este sentido el personaje
participa de la esfera de accion del auxiliar, al disfrazarse de la Virgen Maria.

Su familia la utiliza como un medio de conseguir el tesoro.

Desarrollo del personaje en funcién a la historia

» Modificacion del personaje

Elvira cambia su posicion inicial que la mantenia al margen de la
situacion, a partir del llamado que hace La Franciscana, ella se convierte en una

pieza mas del juego del teatro dentro del teatro.

Este personaje adquiere importancia después de la blasfemia de
Manganzoén, ya que Elvirita es la Unica que puede reivindicar a la familia frente
al padre, al ser la Unica persona inocente, ajena a ese mundo corrupto que

puede representar a la Virgen Maria.

En el caso de este personaje no existe un cambio como tal, ya que al
final de la pieza vemos como retoma su actitud pasiva y ajena a la situacion.

Elvirita se encuentra en un nivel secundario en el hilo conductor de la pieza.
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Elvirita participa de la representacion de la Natividad convencida de que
es un juego, a veces se atemoriza, a veces se divierte, sin embargo, en esencia

sigue siendo la misma, conserva su ingenuidad.

“ELVIRITA: jTodos estan locos! jTodos ustedes estan locos!

LA FRANCISCANA: (Acercandose a Elvirita) Tienes que decirlo. “Yo estoy en
el bien”

ELVIRITA: Yo quiero comer torta. Quiero un pedacito de casita. Yo estoy en el
bien.

LA FRANCISCANA: Todos estamos en el bien.

ELVIRITA: (rie)” (Cabrujas, 1991, p.208)

» Carencias del personaje

Elvirita tiene carencias de tipo afectivo, es una adolescente que vive en
su propia burbuja, y esta situacion ademas es fomentada por los demas

miembros de la familia, al tratar de excluirla de sus “actividades espirituales”.

Elvirita, Purificacion y Matilde responden a los arquetipos de Kore, retofio

protegido por su madre, simbolo de la doncellez y la eterna virginidad.

4.1.3.2. Elvirita, la mujer

Mujer-nifia... aparte, sola, en la cocina... esta jovencita es una

representacion de Artemisa, envuelta en dudas y temores.

‘Artemisa esta conectada con /a virginidad y se separa de Deméter para no ser
como elfa, pero se puede quedar alli. Antes de la pubertad todas las nifias son
«arktoi», que significa pequefia osa, porque Artemisa es una osa. Es muy

‘emenina, pero tiene un contenido masculinizante. Las nifias son «arktois,
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servidoras de Artemisa. Repentinamente, esta «arktoi» se convierte en Diana y

la primera condicion es que sea virgen.” (Risquez, 1997, p. 256)
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4.1.4. Asuncion, “La Franciscana”

Cantemos al amor de fos amores,
Cantemos al Seflor...

Dios esta aqui.

Venid adoradores, adoremos...

A Crisfo.

4.1.4.1. Asuncion, el personaje

Andlisis tridimensional del personaje

= Dimension fisica

Mujer de contextura gruesa, ataviada con batola ancha, de aspecto

mistico.

» Dimension Socioldgica

Asuncion, mejor conocida como La Franciscana, es el Unico personaje
sin relacion filial con los Alamo. La Franciscana tal vez debe el apodo a su
relacion con un convento de frailes franciscanos y por proclamar la santidad del
padre muerto. Los sobrenombres se van a utilizar con la mayor naturalidad a lo
largo de la pieza, uUnicamente hay un momento donde se conocen los

verdaderos nombres de |0s protagonistas de Profundo.

Aungue La Franciscana no forma parte de |la familia, la conoce hasta en
sus detalles mas intimos, esta al tanto de sus problemas y flagquezas. En su

funcion de guia espiritual, es ella quien indicara al que debe ocupar el puesto de
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“el bueno”... ese hombre que cumplira los designios del aparecido y conducira a

toda la familia hacia el dinero.

Desde que el padre Olegario se le aparecid a Lucrecia, La Franciscana
se ha convertido en la jefa de la familia, es la que organiza todas las
condiciones para que sean concedidos los dones prometidos. Aunque al
principio de la obra esta ausente, el nombre de La Franciscana se anuncie
como la solucidon magica a las dudas que confronta la familia; a ella se le pide
consejo, se le pregunta, ella da érdenes, explica y €s quien consigue una

respuesta.

La Franciscana es el hilo conductor con el mundo sobrenatural: esta
capacitada para establecer comunicacién con el Padre Olegario y sabe con
exactitud qué es necesario para obtener el tesoro. La Franciscana es el
personaje que “supuestamente” sabe cémo son y estan “realmente” las cosas, y

la Unica que tiene la potestad para juzgarlas.

En la sociedad latincamericana prolifera la figura del “médium’, esa
persona que puede establecer contacto con las fuerzas del mas alla, que
mediante el sincretismo religioso desaparece la pava, te da los numeros de la

loteria © media con un padre muerte para encontrar un tesoro escondido.

‘La Franciscana es un personaje que convive en diferentes culturas,
tiene su referente en las adivinas y/o facultas por ser un modelo, reactualizado

culturalmente, de la sacerdotisa” (Rojas, 1995, p. 83)
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La Franciscana, personificacién de la sabiduria, imponiendo su autoridad
busca restablecer el “orden” en la casa de los Alamo. Esta sacerdotisa de
origen popular realiza una lectura del ambiente, e impone penitencias y tareas

entre sus “feligreses”.

A pesar del halo mistico que la envuelve, La Franciscana no profesa
ninguna religion, sino que a su gusto, dispone de los ritos y rezos que mas le

sean de su complacencia.

* Dimensioén Psicolégica

Esta mujer, en su papel de sacerdotisa, sufre de toda clase de visiones y
alucinaciones. La Franciscana dice ser una vidente, poseedora de capacidades
paranormales que le permiten establecer vaticinios con respecto a la situacion
de Los Alamo. Cierto 0 no, ninglin miembro de la familia duda en cumplir sus
instrucciones.... Buey que llevaba treinta afios viviendo en concubinato con
Magra, se casa cuando La Franciscana se lo pone como condicion
indispensable para encontrar el ‘tesoro’.... Manganzén y Lucrecia no tienen

relaciones sexuales, porque este acto impediria obtener el ‘realero’.

En conclusion, es patente que todas las érdenes e
indicaciones de La Franciscana son sequidas al
pie de la letra, porque todos creen fielmente que
ella es la mas sabia, poseyendo comunicacion
directa con la divinidad, cuando en el fondo no es
mas que una embaucadora. (Hernandez, 1979, p.
80)
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De acuerdo con el Tridngulo de Karpman, el rol psicologico predominante
en esta mujer es el de salvador, ya que ella es la unica que puede dar la

respuesta para que los Alamo consigan su objetivo.

‘La unica persona que fiene la respuesta a esta pregunta es La
Franciscana quien debe llegar al dia siguiente para celebrar el onomastico del
Santo Padre Olegario con la familia Alamo y esperar con ellos fa aparicién
definitiva” (Hernandez, 1979, p. 75)

La Franciscana es la elegida para llevar a cabo las demandas del padre
Olegario: ella conoce sus deseos y los hace ejecutar. Ella puede percibir la

presencia del sacerdote muerto, es una autoridad en el mundo del mas alla.

‘LA FRANCISCANA: E/ estd aqui. El padre Olegario estd aqui. Yo lo estoy
viendo. Esta detras de Manganzon. Liora. Tiene un rosario y una cruz.
BUEY: (Asustado) Santo Padre, ruega por nosotros...

LA FRANCISCANA: (Progresivamente va aduefidndose de la situacién) No te
des vuelta, Manganzon. No te quiere. El no te quiere...”

Con su don de mando, Asuncién gobierna cada una de las acciones de la
familia Alamo; su condicién privilegiada en el ambito familiar también se hace
patente a la hora de ayudar a curar una dolencia, aunque el verdadero lazo de

union entre los Alamo y ella es el sentimiento de avaricia y codicia.

El ambiente de ficcidon espiritual que se respira en la obra, es generado
por La Franciscana, personaje mitico que no pertenece al mundo cotidiano.
Segun Azparren (1983), La Franciscana, orquestadora del orden,

personificacion de la sapiencia, es ascendiente de Amadeo Mier, hermana de
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Herminia Bricefo, viuda de Petit, tia abuela de Pio Miranda, imponiendo toda su

autoridad.

Esfera de accion del personaje

La esfera de accién en la cual se desenvuelve La Franciscana, es la del
donante o proveedor, ya que ella es quien otorgaréd al bueno el aval

sobrenatural que le facilita la realizacion de su tarea: conseguir el tesoro.

La Franciscana, desempefiando su funcién de sacerdotisa, realiza ritos
gue se asemejan a exorcismos, esparciendo agua por toda la habitacion como
si se tratara de agua bendita...La Franciscana es quien tiene la tarea de alejar a

los malos espiritus que han causado el desorden.

La Franciscana, organizadora de la ceremonia de cumplearios para el
padre Olegario, es una representacién del maximo poder. Este personaje es el
eje oculto de |a trama, ella es la que va a incitar en los integrantes de la familia

Alamo esa “obsesién” que no culminara satisfactoriamente.

Desarrollo del personaje en funcion a la historia

* Modificacion del personaje

Si bien es cierto gque los personajes femeninos examinados con

anterioridad cambian muy poco, o practicamente no cambian, en este personaje
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se hace aun mas evidente que no existe una evolucion del mismo en el

desarrollo de la pieza.

» Carencias del personaje

Un rasgo comun en todos los personajes de Profundo, es la ausencia de
recursos economicos, por ello la consecucion del dinero constituye para ellos un
objetivo vital.. inclusc para la misma Asuncion, quien siendo la “sacerdotisa”,
no tiene una carencia espiritual que la movilice a la accién, sino una carencia

material... desea y busca dinero.

4.1.4.2. Asuncioén, la mujer

Mujer diosa, mujer duefia de lo oculto, mujer misteriosa. En
Latinoameérica, mezcla de razas, fusion de culturas, amalgama de creencias, la

mujer-bruja, prolifera como un ser de importancia social..

En Caracas, una ciudad con afta incidencia
delictiva y una profunda discrepancia entre las
clases privilegiadas y las indigentes, tal y como
sucede en la mayoria de las grandes metropolis
fatinoamericanas, existen dos condiciones en
donde los ricos necesitan de los pobres, y por
las cuales con frecuencia arriesgan y legan
hasta perder la vida al incursionar en barrios
catalogados como zonas rojas: una son las
drogas, la otra es la magia, en forma de brujos o
fluminados (Lopez, 1997, p.62)
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Cabrujas nos presenta en La Franciscana un arquetipo de la mujer

claramente definido: Hécate, diosa con facultad para la comunicacion con las

divinidades; detenta poderes de vision, adivinacion e interpretacion de

oraculos.

La tercera férmula de lo eterno femenino es
Hécate, la reina de la noche, de los muertos y de
fos fantasmas, relegada lentamente en el curso
de las civilizaciones, a formar parte del
inconsciente colectivo bajo un nombre que en
todos los idiomas significa o mismo. la bruja
(Risquez, 1997, p. 83-84)

Este arquetipo de la feminidad se presenta como el hada bienhechora o

como la bruja malhechora y, segun Risquez, esta mujer siempre tiene alguna

conexién con su lado masculino. Tal vez esto sirva de explicacion a que en la

version cinematografica de Profundo, este personaje femenino haya sido

representado por un hombre, el fallecido actor Rafael Bricerio, otorgandole una

dimension muy particular al personaje.

Por lo general las mujeres se encuentran mas
inclinadas hacia la religién y fa magia, ya que se
sienten mas desvalidas y mas culpables debido
al poder incuestionable de la impronta, y al
temor de perder ese «santo lugar» que las
madres han creado para ellas: «nifiita buena
asexuadar, la « Caperucita Roja» perseguida por
el «L.obo Feroz» (Lopez, 1998, p.63)
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4.2. Acto cultural

Si acaso, una mancha en el
delantal de las mujeres de Ejido
es el unico accidente

La junta directiva de la Sociedad Louis Pasteur (antes Sociedad Heredia)
para el Fomento de las Artes, las Ciencias y las Industrias de San Rafael de
Ejido, prepara la celebracibn de su quincuagésimo aniversario con la
presentacion de la pieza teatral “Colén Cristébal, El Genovés Alucinado”, obra

escrita por el Presidente de la agrupacion, Amadeo Mier.

La Sociedad Louis Pasteur esta integrada por:

¢ Amadeo Mier Presidente

¢ Cosme Paraima Vice-Presidente
¢ Purificacion Chocano Secretaria

¢ Francisco Xavier de Dios Secretario

¢ Herminia Briceno, viuda de Petit Vocal

¢ Antonieta Parisi Vocal auxiliar

Situados a principios del siglo XX, en una poblacién rural, la forma de
actuar y de pensar de estos personajes se circunscribe a las ideas que
rondaban a una Venezuela agricola, costumbrista. en un pueblo aislado del

resto del mundo, donde la soledad lo inunda todo.
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En Profundo y Ef dia que me quieras la historia se desarrolla de forma
lineal, a partir de situaciones esperadas o no, pero en Acfo Cultural existen
pequenas historias que se van mezclando entre si, lo que dificulta simplificar su

historia en una sinopsis.

El juego del “teatro dentro del teatro” permite que la obra oscile en tres
tiempos que se fusionan. Existe un primer tiempo, el presente, donde se
desarrolla la ceremonia por parte de los integrantes de la Sociedad Louis
Pasteur en San Rafael de Ejido. El segundo tiempo esta dado por la puesta en
escena de “Coldn, Cristobal, el Genovés Alucinado’, donde cada uno de los
miembros asume un personaje del drama histérico. El tercer tiempo, el mas
significativo, se produce por la angustia de cada uno de los personajes, 0s
cuales al querer realizar una representacién sobresaliente y espectacular,
dejaran escurrirse en el texto los recuerdos de su vida, sus suefios, sus
angustias, sus miedos, sus deseos, haciendo palpable una iucha interior entre
el querer ser y la imagen que deben poseer como representantes de la
Sociedad Louis Pasteur. En esta confesidn los personajes liberan los secretos

que guardan en su interior.

Susana Castillo nos sefiala que las tres tramas se presentan entretsjidas,
no paralelas, en medida que la obra progresa se va presentando —frente al
espectador- inconvenientes, desacuerdos, interrupciones por parte de los

‘actores” lo que pondra de manifiesto la vida intima de estos personajes.

El dramaturgo, Amadeo Mier, en su obra “Coldn, Cristébal, El genovés
alucinado” reduce al descubridor a los linderos de San Rafael de Ejido.

Inconscientemente, Amadeo no es capaz de escapar de si mismo, por ello en
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su obra se desdibuja la figura de Colon el héroe, para darnos a conocer
aspectos de su vida intima, familiar, que no es mas que un reflejo de la vida de

fos miembros de la Sociedad Louis Pasteur.

Esta inclinacion obligante hacia fa magia ha sido
también responsable de la necesidad del ser
humano a través def tiempo de modificar por
completo flos hechos histdricos, segin la
necesidad de fabricarse héroes o de hacerse
dioses a partir de muchos hombres terrenos y
vernaculos. (Lépez, 1998, p.68)

Cabrujas demuestra que buscar en la retorica histérica glorificaciones de
la existencia actual es un acto ridiculo, que esos “héroes”, esa “historia” y esa
“cultura” no van mas alla de un simple artificio, que la "historia” y la “cultura”
que se ha escrito es simple discurso; Joseé Ignacio aspira una revision de estos

conceptos a partir de nuestra identidad nacional.

El dramaturgo, José Ignacio Cabrujas, en su obra Acto Cultural, nos
presenta unos personajes con deseos de trascendencia; la idea que tiene
Amadeo de explorar la historia es para verificar la validez y plenitud de su

propia existencia.

Acto Cultural es una obra colmada de frustraciones: Amadeo recrea a
Colén en el contexto del fracaso de la pareja, son patentes los problemas
conyugales, trasluciéndose en la escena las emociones mas intimas de cada
uno de los personajes que componen dicha Sociedad. el Acto Cultural no es

mas que un pretexto para la confrontacion de las historias individuales.
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Dentro de esta pieza, que puede calificarse de
trascendental en la dramaturgia de José Ignacio
Cabrujas, es necesario destacar la participacion
del espectador, quien puede catalogarse como
uno mas de los personajes de Acto Cultural: a él
se dirigen los protagonistas para comunicarfes sus
penas, o transmitirfe sus logros como sociedad
cultural. (Sanchez, 1985, p. 141)

El desahogo abierto con el espectador, permite conocer las angustias y
traumas personales de cada uno de los miembros. Combinado con los textos de
“Coldn, el Genovés Alucinado”, el discurso intercalado en forma de mondlogo
nos revela los conflictos particulares, que se van entrelazando con la
escenificacion para crear una doble faceta en cada uno de los personajes, esto

aderezado con el fino humor de Cabrujas termina por crear un drama patético.

...los personajes de esta obra sufren el agobio de
una existencia desarraigada por la precariedad de
la vida cotidiana y por la frustracion que sufren al
querer otorgarle una trascendencia que se reduce
a un ropafe impropio, al querer representar lo que
no son y enmascarar o propio, asumen
comportamientos fundamentados en ideologias
impuestas, van en resumidas cuentas, contra ef
sentimiento del movimiento, rumbo a una final
donde revelada la impotencia y la mentira de la
representacion que asumen, la existencia
cotidiana se torna patética (Azparren, 1983, p. 64)

Jose Ignacio Cabrujas utiliza el didlogo como un arma poderosa, a través
de las conversaciones el dramaturgo presenta a sus protagonistas, los desfasa
y muestra tal cual son. Las interrupciones son una herramienta extraordinaria

para unir un drama con el otro.
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Por otra parte estan los mondlogos, medio que utiliza Cabrujas para la
liberacidn de los sentimientos de cada uno de los personajes... largos discursos
en los cuales los miembros de la Sociedad se desnudan para revelarse tal cual
son, descubren su verdadera manera de pensar y sentir. “Todos fos personajes
sufren un desfasamiento en sus personalidades, y por consiguiente, en el
dialogo que le corresponde. Intercalan problemas personales” (Sanchez, 1985,
p.147)

Tanto las platicas como los monélogos, a modo de confesidn, nos dan a
conocer las amarguras y sin sabores de los personajes de este Acto Cultural, y
nos permite entender qué llevd a estos seres rurales, de San Rafael de Ejido y

del mundo, a formar parte de la Junta Directiva de la Sociedad Louis Pasteur.

La aparente sociedad cultural permite que Herminia, viuda de Petit,
pueda dejarse llevar por la exuberante sexualidad que despierta en ella el
recuerdo de su difunto marido. Cosme hace publico el misterioso y sensual
encuentro que tuvo hace tiempo con la circunspecta Antonieta. Mientras
Purificacion evidencia el conflicto con su madre, la impresién que le produjo la

muerte de su padre, y lo dificil que le resultd el paso de nifa a mujer.

Los personajes de Acfo Cultural son dramaticamente mucho mas
desesperantes que los de Profundo, aunque partiendo de ambitos distintos... a
la desnudez religiosa de Profundo sigue la cultural, para terminar la trilogia
con la desnudez politica de £/ dfa que me quieras... al final lo que prevalece

en todas y cada una de estas piezas es un tragico desamparo.

San Rafael de Ejido... pueblo suspendido en el tiempo y el espacio...
purgatorio de no se sabe qué culpas... pedazo de olvido... mujeres sumergidas

en el pozo de la monotonia...
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HERMINIA: (Mondtona, a ratos patética) Las
mujeres de Ejido cortan tomates en al madrugada,
pican cebolla en la madrugada y escuchan las
carretas que pasan, por la calle de piedra. Todo
tiene fa misma voz y e/ mismo nombre. Si acaso,
una mancha en el delantal de las mujeres de Ejido
es el tnico accidente. El resto es destreza, antes
que silencio. Pero también hay silencio y todo es
comico como la farsa de los celos. Te despiertas
¢y con gquién sofiabas? Resulta que sofiabas
contigo misma. SoAabas que sofiabas que te
despertabas y estabas soflando con que sofabas
y te despertabas... (Cabrujas, 1997, p. 119)

202
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4.2.1. Herminia Briceno, viuda de Petit
Me habl6 de armonia,

pero mas que hablarme,
me armonizo.

4.21.1. Herminia, el personaje

Andlisis tridimensional del personaje

= Dimension fisica

Herminia, mujer esbelta y de hermosa figura, se encuentra alrededor de
los cincuenta afos. Dedica mucho tiempo al cuidado de su aspecto, le guste

sentirse atractiva, llamar la atencion.

Sensual y provocativa... su vestuario es una explosion de elegancia,

glamour, vida y color.

‘HERMINIA: (Escandalizada) ¢Y dejarme plantada con este atuendo que me
costo lo suyo?. No me parece una actitud caballerosa, mi pasion.”

= Dimension Social

Herminia Briceno, viuda de Petit, es la vocal de la Junta Directiva de la
Sociedad Louis Pasteur. Alejada de los desazones, decepciones y angustias
que abruman a los demas, encontramos a esta mujer, cuyo eje vital es un

hombre: Petit, su marido.
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Herminia vive en la humilde poblacién de San Rafael de Ejido, lugar al
que no pertenece. Entre los recovecos de su mente ella revive, dia tras dia, la
espectacularidad del tiempo pasado, junto a su adorado Petit. Su mundo esta
representado por una sensualidad que no es practica sino rememorada, ella
crea un mundo particular, en el que se encierra a vivir “a través de’ para
soportar la angustia del desamparo... ella vive en Ejido, pero no forma parte de

el.

Sin embargo, entre los habitantes de San Rafael de Ejido, Herminia es
una mujer muy apreciada, aun cuando vive absorta en la ausencia de su
marido, porque ella fue la unica que pudo hacer lo que ambiciond, aunque sea a
través de la figura de Petit. El poder de su fantasia es de tal fuerza que
cualquier anécdota del acto cultural sirve de pretextc para que Herminia le de
forma y exagere su relacion con el difunto Petit, encarnacion del sexo y la

cultura.

HERMINIA: jLos rituales de Petit! La ablucion, el
despojo, la particula... porque no era tomar
champagne que cualquiera toma. era el
manejo, la presion, el dedo, la cultura. ;Y yo
encontrandome a cada momento del dial
¢cColmo no va una florar a un hombre asi?
(Cabrujas, 1997, p. 106-107).

Muijer brillante, llena de vida y positivismo, Herminia no se deja vencer
por los infortunios, e incluso intenta reconfortar a los demas cuando empiezan

a desvariar y fallan en los textos de la obra, los rescata de sus errores..

“FRANCISCO XAVIER: Yo queria...
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HERMINIA: Yo también queria, melado, y quiero y voy a seguir queriendo.
Toda mi vida voy a sequir queriendo. Pero ahora viene la funcion, nifio de mis
entranas, y es ef descubrimiento de América.... América, pantera... jImaginate...
Ameérical Y él va y habla con la reina y Antonieta esta preciosa en su papel de
reina... (Precisamente entra Antonieta, vestida como Isabel la Catdlica) ;No Ja
ves?” (Cabrujas, 1997, p. 133)

Para llenar el vacio de su vida, la ausencia de su marido, se ha
incorporado a la directiva de la Sociedad Louis Pasteur, para ocupar su tiempo
en el arte, la poesia... asi ha establecido su concepto propio de cultura... la

cultura del amor y la sexualidad.

HERMINIA: (...) jQue bello el teatro! Asi me
dijo, y yo me senti en el kamasutra del inmenso
Petit, y yo lo amé en las noches de cuarto en
cuarto de hora, como Athalie, como Fedra, como
Jimena, como Clitemnestra, y siempre con /as
mismas uflas de aquel eterno orden
conyugal...jQue viudez! jqué desamparo!...
(Cabrujas, 1997, p. 107)

Herminia Bricefo, viuda de Petit, se jacta hablando del teatro, pero en
realidad con ello lo que hace es presentarse a si misma, la fantasia del teatro

es la de su propia vida.

HERMINIA: (...) EIl arte mi amor, que te llena,
que te invade y ti1 ahi sintiendo y estrujandote
como si fuera un hombre, un macho de piedra
que te pasa la mano y te aprieta y te golpea y te
muerde desquiciandote. (Cabrujas, 1997, p. 106)

Ella estd en San Rafael en la medida en que lo incorpora a su
sensualidad; la evocacion permanente de Petit es un elemento bésico en la

pieza, y caracteristico de |la dramaturgia de Cabrujas, la fuerza dramatica del
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personaje ausente convierte a Acto Cultural una pieza colmada de expectativas.
‘Algunas ausencias para José Ignacio Cabrujas tienen tanta fuerza como fas
presencias, y constituyen una de las imagenes dramaticas mas valiosas que se

incorpora al teafro venezofano” (Azparren, 1983, p. 55)

Su continua exposicidn retérica del arte y la cultura, unido al continuo
mencionar de Petit, personaje presente-ausente, le otorga a la trama un toque

de humor y patetismo.

A Herminia lo que mas le pesa en la vida es su viudez, su actual soledad,
después de haber vivido el gusto de la compafia y la sexualidad. Su vida con
Petit fue exdtica, inquietante, exuberante, y no puede superar el vacio que le

dejo su ausencia. Ella no es ella si no a través de Petit.

“HERMINIA: Petit. Petit era el arte, de origen francés por supuesto. Petit, tan
recordado, tan imprudente en eso de morirse...” (Cabrujas, 1997, p. 106)

Su religidon es Petit, su fetiche, su idolo, su divinidad, su fe. Herminia es
una mujer de mundo, que en los brazos de Petit descubrié las fascinaciones de
la geografia, de la historia del arte.

HERMINIA: (...) cuando Petit y yo regresébamos
de aquella tempestuosa luna de miel se produjo
frente a las costas nacionales una violencia
amatoria, que me dejo realmente estupefacta, y,
mi corazon, aquel hombre era una sorpresa
viviente o sea que cuando te digo que me dejé
realmente estupefacta, me lo tienes que creer,
exactamente asi... ;Qué decia? Ah, si.. Jugd,
en fa cama, conmigo por supuesto, una cosa
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que él invento en Europa y que te habla de una
imaginacion desbordada. Llego con Petit a
Roma, en el Azurro y él me desnuda en el
Partendn, o mefor dicho en ef Coliseo... y me
invita a hacer el amor donde los leones se
comian a los cristianos... Seguimos a Florencia,
y €l me desnuda en la habitacion donde Alighieri
escribio La Divina. Y mi amor, ahi entendi lo que
era Renaissance... Nos vamos a Paris, y lo
mismo en la celda de Marie Antoinette. Y
Londres y Moscu y Varsovia y Viena... Y aquella
cultura. (Cabrujas, 1997, p.170-171)

Herminia es una ebullicidn brillantemente retérica. Sus relaciones
basicas, sus valoraciones de los demas, su vision de si misma, sus juicios
sobre todo lo que sucede, constituye un inmenso discurso marginal a la trama,
pero decisivo para la accion. En ningln momento se siente vinculada a los otros

personajes, ella se expresa en continuos mondlogos.

* Dimensién Psicolégica

La vida de Herminia gira en torno al poder de su sexualidad y lo que vivié
al lado de su marido. Para ella la sexualidad esconde los misterios de la vida y
alli se halla su fuerza vital.

HERMINIA: (...) y en la cama vida mia, una
cama de dosel y tres peldafios donde Petit me
aplaudia después de la tarea. Y yo salia y volvia
a salir como la eminente Sara Bernhardt
caracterizada de  golosina... de crujido.. de
aspaviento. En su memoria les he pedido este
aplauso, mis hombres de Ejido para ver si algin
dia terminamos con el silencio... (Cabrujas,
1997, p.122)
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El personaje que sale del esquema de represion sexual, caracteristice
que se ha observado en muchas de las protagonistas de Cabrujas, es Herminia

Bricefio, viuda de Petit.

Esta presenta una postura novedosa frente a lo
sexual, ya que expresa libremente a los
espectadores la inolvidable y excitante vida
frustrada al lado de su difunto esposo, si se
toma en cuenta su condicion de mujer, es
mucho mas llamativo el hecho de que este
dramaturgo la incluyera representando la actitud
referida. (Séanchez, 1985, p.171)

Herminia se encuentra en su madurez sexual, y la asume libremente con
total naturalidad, actitud que no es comun entre las mujeres que no acceden al
amplio universo de posibilidades que posee la sexualidad femenina. Esta mujer
esta completamente consiente de que despierta excitacion y deseo, y se deja
enajenar por su propia excitacion, que alcanza una gran intensidad.. mientras
el placer masculino es violento y localizado, esta mujer se convierte en huracéan
de sensaciones Herminia llega al éxtasis total con so6lo recordar a Petit...
rememorarlo es para ella en un magia, que la transporta a los brazos de su

hombre.

HERMINIA: (...) encontrandome como un
documento perdido en cada rincén de Petit y
especialmente en las axilas de Petit. La vida
entera se me hizo un escondrijo, una vida
japonesa en los detalles de Petit. Me habld de
armonia, pero mas que hablarme, me armonizd,
me orquesté como a una partitura seca que se
llena de oboes y clarinetes y violas de gamba y
arpegios. Descubrié mis aguas, Petit, esas
humedades de que estamos hechas las mujeres
de Ejido, unas resonancias que tu tienes, mi
amor, y salpican como cascadas...
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El erotismo femenino es de origen psicoldgico y depende Unicamente de
la actitud completa del sujeto frente a la existencia, Herminia hace que toda su
existencia . “Yo creo que la mujer normal, equilibrada, con seguridad interior,
desea tener un pene dentro de su vagina, se siente con derecho a él, al goce
sexual que ella siente merecer, y no al deseo de tener un pene externo como el
hombre”. (Lopez, 1998, pag. 102)

José Ignacio estaba consciente de ese poder irrefrenable de la
sexualidad femenina... “yo recuerdo que con Maria Cristina Lozada le decia
cosas como: “jTu te quieres coger a todo el publico!, o sea, “iTu lo que quieres
es como hacer el amor con toda esta gente que esta aquil... (Vonasek,

conversacion personal, 20 de agosto, 2002).

De todas las mujeres de Acto Cultural Herminia es la Unica que crea su
propio sistema de valores, y no se deja subyugar y aplastar su avasallante
personalidad ni el fulgor de su interior por una normas preestablecidas. Para

ella la vida tiene sentido en la medida que ella misma se establece.

“HERMINIA: (...) Porque claro, amor mio, es tu vida, que no es juego... que la
llevas por dentro hasta el dia del gusano.” (Cabrujas, 1997, p.121)

En ningun momento Herminia seré participe de la angustia de los demés
personajes, y el trabajo de la cultura en sociedad no es mas que una excusa, ya
que ella ni pertenece ni representa a las mujeres de Ejido. Toda su actitud se
debe a las fantasias que ella ha fabricado erigiendo un templo fantasmal con la

ausencia de su adorado Petit. Ella lo transcribe como una inmensa estructura
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de formada de cultura y sexo, lo que conforma su Unica expectativa de vida.

Es la fuerza ausente que llena su universo.

Su contratiempo y su desengano es que Petit haya muerto dejandola

sola. Su mania es no dejar de hablar de Petit para no dejarlo morir..

Sus intervenciones estan orientadas en esa linea que lo situa como el
personaje que se encuentra mas alejado de la realidad, esa realidad que
quiebra y hace sentir unos miserables al resto de los miembros de la sociedad

Louis Pasteur.

Herminia es una victima, que asumid vivir a través de Petit, para no
enfrentar ese vacio de San Rafael de Ejido, ese silencio que en el fondo la

abruma.

Esfera de accidén del personaje

Herminia vive a traves de Petit, ella es la que siempre se acerca al
publico, para pedir excusas por cualquier error que haya sucedido en le
representacion por parte de los demas companeros o para pedir aplausos.

Herminia defendera siempre ese acto cultural...

HERMINIA: (Escandalizada) (...) . CoOmo se va a
marchar mi secretaric? No, conejo, aqui
estamos todos, juntos y revueltos para siempre,
eternos en la empresa. Es mucho Balzac que
tenemos por delante, sangre de mi sangre... el
Téophile Gautier... el Alejandro Dumas... ef
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Emilio Zola y otras cosas bellas que pertenecen
a la tarde. ;Como nos vas a abandonar? Venga,
mi principe, mi dibujo de Las mil y una noches.
Una sonrisa. Nos negamos a respirar Si no
sonries. Aqui, protegidos, ti y yo... (Cabrujas,
1997, p.132)

En este sentido, el personaje de Herminia se mueve en la esfera de
accion del auxiliar, tomando en cuenta que la misidn que se pretende alcanzar
es realizar la representacion de la pieza de Amadeo Mier “Coldn, Cristébal, el
genovés alucinado”. Herminia siempre pedira apoyo para los actores, ios

alentara a seguir con su empresa.

Herminia es la exposicidn de un discurso brillante, a pesar de que sus
intervenciones y acciones la colocan siempre fuera de contexto, ella sirve como
un excelente recurso por parte del autor para mediatizar las situaciones limite.
Este mismo rol lo jugara posteriormente Matilde en E/ Dia que me Quieras.
Tanto Herminia como Matilde interrumpen las situaciones de crisis, atenuando

la tensidon de la escena.

Desarrollo del personaje en funcién a la historia

* Modificacion del personaje

Petit, es el motor que da impulso a la vida de Herminia, mientras él vivia
ella no tenia por que buscar respuestas a sus inquietudes, este hombre la
satisfacia plenamente, en todo sentido. Petit era mas que un esposo, un
hombre, era el soporte de la vida de Herminia, su sustento su cultura... al

fallecer Herminia se queda a la deriva.
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Este perscnaje, en lugar de quedarse en una triste y solitaria viudez,
decide modificar su vida y refugiarse en la Scciedad Louis Pasteur. Sin
embargo, a lo largo de la pieza no vemos que este personaje cambie
sustancialmente, ella nos da destellos de su soledad, pero en el fondo sigue
apbsorta en sus recuerdos.

» Carencia del personaje

Herminia, viuda de Petit, confiesa haber entrado en la Sociedad por el
vacio que le ocasionase la muerte de su marido. Asi, las intervenciones de este
personaje son discursos de apreciaciones artisticas aprendidas a través de su
ex-marido, pero estas participaciones no la prescriben como miembro de la
Sociedad, sino que a través de las mismas lo que denota es un aislamiento ante
el ambiente de angustia general en el que se encuentran inmersos el resto de
sus comparieros. La muerte de su marido, su actual ausencia, es una impronta
de corte musical: “fue una afonia, su ausencia... jMéas que una soledad, me dej6
un ocio!” (Cabrujas, 1997, p. 107)

Petit es cultura; cuando él desaparece fisicamente, Herminia queda con
un vacio, necesita encontrar algo que repare su dolor, algo en lo que ocupar los
interminables dias de su vida. La Unica solucion que encuentra para sobre llevar
esta carencia es formar parte de esta sociedad cultural en la que “.. al menos
se pueden recitar poemas”. Su pasatiempo es la sociedad, las reuniones, alli se
le pasa el tiempo, entre poesia y la supuesta “cultura”
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4.21.2. Herminia, la mujer

Mujer divina, mujer exquisitamente sensual, mujer atrevidamente
sexual... la fuerza central de los personajes femeninos en Acto Cultural la

ubicamos en Herminia.

Petit hace de Herminia el nico personaje para
quien el pasado no es un factor de pertubacion,
sino que la consolida. Herminia, lo dice, tuvo un
orden conyugal mezcla de arte y ritos, de musica
y teatro, aunque Petit fue “tan imprudente en eso
de morirse”. Que asi vea la muerte de su
hombre Jla define deliciosamente frivola.
(Azparren, 1983, p. 56)

Herminia es una mujer enajenada en la figura de un hombre, al que amé
hasta perderse totalmente en él, por eso se aferra a cualquier situacién que la
rodea para desahogar esa condicién de viuda que no ha podido superar. Esta

mujer, como Venus, esta sumergida en los poderes de la feminidad.

Venus es un complejo arquetipal que nos habla
de una conexion a la madre primitiva y de una
reduccidon hacia la masculinidad, mediante el
encantamiento inmantado de la sexualidad.
Venus se nos aparece con dos implicaciones
distintas: una Venus conectada con la feminidad
y por lo tanto autoreferente e inmovil. Esté
interesada en el poder de feminidad por si
misma que se manifiesta en cualquier imagen
de belleza: Venus es la bella. La otra Venus estéa
conectada con la masculinidad y por tanto en
relacion a la vinfidad y en intercambio sexual:
Venus es afractiva. A Venus no le interesa la
procreacion: no es una buena madre. E£s buena
hembra en relacion a los hombres” (Risquez,
1997, p. 205)
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Herminia no tiene hijos, su fogosidad no decanta en la reproduccion, su
sensualidad es una explosién, una aventura, un descubrimiento, un huracan..
ella no se conforma con una viudez desolada, por el contrario, es apasionada, y

se alegra con el recuerdo del ser amado..

(...) el amor es ante todo historia, no podriamos
amar lo que no recordamos, se fabrica sobre fas
cosas pequefias, [os detalles, se va
construyendo con el mismo material con el que
se arman los recuerdos y los suerios, duele en la
misma forma, con suavidad, con esperanza,
porque quien ama, ante todo, se sabe amado.
(Lopez, 1998, p. 105).
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4.2.2. Antonieta Parissi

Estoy aqui, esperando, anos
esperando y queriendo su
cansancio

Analisis tridimensional del personaje

* Dimension fisica

Una muijer poco atractiva, sin mayor gracia. No se esmera en resaltar sus
atributos, los oculta. No quiere ser provocativa. Vestimenta bastante

conservadora.

* Dimensién Sociolégica

Es una mujer humilde, amorosa, de su casa, que no socializa mas alla de
la Sociedad Louis Pasteur. Es enfermera, no tiene mayor educacion gue la

elemental y se dedica esmeradamente a las labores del hogar.

Es soltera, y sostiene una relacién sin concretar con Cosme Paraima. Un
amorio, un idilio o fliteo sin forma. Es catdlica y cree en las ideas de la iglesia.
Su pasatiempo es regar las hortensias y las labores del hogar, y por supuesto

asistir a las reuniones de la sociedad.

Toda su comunidad habla mal de ella por la experiencia que tuvo con
Cosme. Desgracidamente para Antonieta, el haberse presentado en |la casa de

Cosme a las tres de la mafana, emulando a Madame Bovary, y clamando
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ayuda para proteger a su padre la marco definitivamente frente a los recatados
ojos de la sociedad de San Rafael de Ejido. A partir de ese encuentro sera algo
mas que la enfermera municipal de la region... los rumores la llamaran virgo

clementisima.

* Dimension psicoldgica

Tiene una vida sexual sumamente reprimida, es frigida, le teme a su
propio instinto sexual, a la naturaleza del erotismo. Sin embargo se escapa de
ella la voluptuosidad propia de la mujer, sus mas intimos deseos irrealizados.
Es una reprimida social, le teme a lo sexual por pecaminoso, por impudico; por
ello le resulta tan repulsivo el deseo de Cosme que se escapa a través del aire
que sale de entre sus dientes, porque es un reflejo de su propia voluptuosidad,
la posibilidad de despertar deseo. Como ya se ha mencionado a lo largo de la
investigacion, los factores psiquicos tienen un lugar fundamental en la aparicion
de la frigidez femenina. La mujer tiene el poder de prohibirse el placer mediante

la frigidez.

Evidentemente si, por lo menos alli hubo un
‘escarceo”, yo creo que él le hace propuestas,
porque Cosme era un individuo desaprensivo, esté
aburrido en ese pueblo no tiene mucho que hacer,
lo anico que tiene que hacer es andar con unas
mujeres por alli y claro como Antonieta es una
mujer muy recatada, probablemente se le
presentaba como un reto a ver si él podia acceder,
justamente quebrar eSa cosa recatada de esta
mujer. Yo creo que de alguna manera él la engaria,
él/ la utiliza, no para mal, sino sencillamente como
hombre, y seguramente habran tenido algunos
arrumacos. Probablemente ella se hizo ilusiones
con él, ilusiones que ademas le resultaron muy mal,
porque él la humilla, porque ese tic que tiene él,
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sorber el aire cada vez que fa ve, como ella dice es
obsceno, ella lo percibe como un gesto de
obscenidad, de irrespeto hacia ella y evidentemente
ella no tiene como defenderse frente a ese
irrespeto. (Vonasek, conversacion personal, 20 de
agosto, 2002).

Es una mujer de normas morales muy arraigadas y que provienen del
exterior, no de su propio ser. Tiene una actitud pasiva ante la vida. Se esconde
en un bordado, entre las flores, en la inmanencia que nos describe Simone De
Beauvoir. Antonieta es el calor de una cocina, el repliegue de la mujer a una
expresion minima de libre albedrio. Es un corazdn que poco a poco muere
presa de si mismo. No es capaz de asumirse y por ello lleva una cruz. Es una
mujer totalmente inhibida, y su principal inhibicion es de tipo sexual. Es

totalmente introvertida.

No tiene una rigueza intelectual, su educacion no pasa de ser la mas
basica y su busqueda de cultura no es por una necesidad del saber, sino por

una vacio existencial.. busca alguna razén de vida.

Arrastrada por el peso de su rol social como vecina de San Rafael, la
actriz Antonieta traslada al personaje Isabel su ansia de tener realmente un
marido y el personaje ideado por Amadeo habla de lo que sabe hacer como
mujer: tilo, bordados, decoraciones, compotas, vestir un muerto, ahumar
queso... Expresara que ella sabe hacer diferentes cosas ademas de
pertenecer a tan honorable Sociedad; sin embargo se siente absolutamente

vacia.

Antonieta Parissi representa a la tipica mujer del pueblo que ha

interiorizado todos los valores representativos de esa sociedad. En
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contraposicion al personaje de Herminia que s6lo rememora, ella desea
sentirse viva realmente, pero existe en ella una enorme contradiccion entre sus
deseos y sus valores impuestos, lo cual se manifiesta en el miedo, la
incapacidad de enfrentarse al mundo, al no asumir la “relaciéon” de pareja que

posee con Cosme Paraima.

‘Cosme Paraima, Vicepresidente, y Francisco Xavier, Secretaric
preparan la escena. Traen un colchdn. Al saber que es Antonieta Cosme se
perturba y “sorbe aire entre los dientes”, tic nervioso que repetird y trataré de
controlar toda fa noche” (Azparren, 1983, p. 57)

La psicologia basica del personaje de Antonieta se revela en la accion de
reclamarle a Amadeo el sonido erégeno que produce al sorber el aire entre los
dientes cada vez que se topa con ella, quien le explica que es un gesto ya
condicionado e inevitable ante el deseo que ella despierta en él; hecho que
evidencia la incapacidad por parte de ambos para asumir una verdadera

relacion de pareja, y por ende, una existencia propia, de adultos.

ANTONIETA: iNo es una manera decente de llamar a una mujer! jTe lo dijo mi
padre hace quince afios!

COSME: jTu padre hablaba mucho!j Todo San Rafael lo sabe!

ANTONIETA: ;Qué es lo que sabe San Rafael? Yo te podria decir lo que sabe
San Rafael.

COSME: No quiero discutir Antonieta. No me gusta hacerfo con un hombre que
no puede defenderse porque tiene trece afios muerto. Lo que pasé, paso.

ANTONIETA: |Que termine de una vez por todas ese ruido...! jQuiero Pasarme
un dia sin escuchar esa inmoralidad que haces con los dientes! jTengo quince
anios soportandola’

COSME: (Protestando) jEs incontrolable! ; Cémo hago yo...? Sé de ti, te veo,
veo tu colchon y trago aire. Nunca lo he sentido como una ofensa. Es lo mejor
gue tengo por dentro. [ES mi aire!
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Antonieta visité a Cosme a las tres de la madrugada para pedirle que
escondiera a su padre los dias de la invasion de Castro; en aquel trance
politico, para Cosme Antonieta se asemejé a Madame Bovary. Desde entonces
le viene a Cosme sorber aire al verla u oir su nombre. Aungque no escondio al
padre de Antonieta, esa noche los uni¢ para siempre, Antonieta comenzé a
erigirse en su gran fetiche sexual. Por eso es enfatico en recordar que aquellos
ojos furtivos de las tres de la madrugada la bautizaron “virgo Clementisima”,
que la llamaron Flor de Fango en ocasion de una charla de Vargas Vila, lo que

llegb a comentarse en el Ateneo Escuque.

La relacién de Cosme y Antonieta es problematica. Es la unica pareja de
la Sociedad Louis Pasteur que mantiene una relacién directa y conflictiva en el
presente, mientras los demas, con poca o0 ninguna vinculacidon entre si

arrastran el pasado, ausencias y fantasmas.

De ahi que estos dos personajes sean los Unicos que viven en el
presente y enfocan sus angustias desde alli. El presente es el tiempo que
maneja la pareja de Antonieta y Cosme y de él, partiran sus discursos, mientras

los otros personajes viven en el pasado.

Antonieta, frustrada en sus relaciones con Cosme, esta dispuesta a dejar
ese acto cultural e irse a su casa a regar las hortensias que “crecen por lo
menos”.

Es una mujer desamparada, una mujer Solitaria,
pobre o por lo menos humilde y llena de ilusiones y
de anhelos que nunca se le cristalizan... en ese
sentido Antonieta es un ser patético, entre las tres
es la mas patética de todas, porque Purificacion es
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como la juventud ingenua que anda por fa vida ahi
descubriendo las cosas y asombrandose, Herminia
es una mujer realizada, es la reina de la parranda,
que ha viajado, que tenia un marido y que se hace
lengquas del marido que tenia, pero Antonieta es
probablemente el mas patético de Jos tres
personajes. (Vonasek, conversacion personal, 20
de agosto, 2002).

La espera de quince anos por Cosme, sus hortensias y sus geranios, ser
la abnegada enfermera municipal, todo continuara cuando Antonieta interprete
a Isabel en el escenario de la Sociedad Louis Pasteur. Habra entonces una
simbicsis al mostrar las relaciones de Isabel con su esposo. Habra un patético
gusto catartico en el rol de la reina que espera a su rey: “Estoy aqui, esperando,

afios esperando y queriendo su cansancio”

El personaje de Antonieta, era un personaje que a
mi me conmovia mucho, me tocaba mucho... yo
siempre pensé que de alguna manera yo no hice
el personaje tal como él fo solicitaba, porque yo no
entendia lo que él me pedia, es decir, su idea de
Antonieta era una mujer que se burlaba del
personaje que estaba haciendo y eso yo nunca fo
consegui... yo nunca pude conseguir que
Antonieta cogiera distancia de del personaje de la
reina Isabel, no de Antonieta sino de la reina.
Entonces para mi la reina que interpretaba
Antonieta era una proyeccion de Antonieta, no
habia distancia entre ellas, es decir, como fo
asumi, yo soy una actriz que parte de la emocion,
yo sencillamente me imaginaba que Anfonieta se
veia en la reina Isabel y proyectaba a través de la
reina Isabel sus mas intimos deseos y
frustraciones, enfonces en ese sentido era un
personaje que si resultaba gracioso no era porque
ella se burlara del personaje, ni porque le cogiera
distancia, sino porque se lo creia tanto, tanto, que
resultaba ridicula por momentos. (Vonasek,
conversacion personal, 20 de agosto, 2002).
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Al igual que los otros representantes de la Sociedad, se llena de cultura,
de arte, de palabras, pero es incapaz de asumir una vida propia, es una victima

de sus propios miedos, es una victima de si misma.

Esfera de accion del personaje

Es dificil determinar una esfera de accion para este personagje, sin
embargo, en la necesidad de determinarlo, se acerca a la del auxiliar, ya que es
indispensable la representacion que Antonieta hace de la Reina Isabel, para

gue esta “velada cultural” liegue a su fin, que es el objetivo de los alli presentes.

Desarrollo del personaje en funcion de la historia

* Modificacion del personaje

Antonieta no s6lo es la enfermera municipal o la mujer cuya reputacion
esta en boca de los habitantes de San Rafael de Ejido, también es un personaje
que anda en la busqueda de alternativas en su vida, lucha por conseguir algo
por lo que valga la pena vivir, pero el ambiente gue la rodea no es el mas

propicio.

No encuentra en el acto cultural una posibilidad de cambio de vida, por
eso Antonieta prefiere regar las hortensias, que seguir representando una obra
tildada de cultural que no ha derivado en cambio, sino que la ha estancado

mas en su triste realidad.
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» Carencia del personaje

La linea de descontento, de vacio existencial que han experimentado los
personajes cabrujianos, va a ser continuada por la vocal auxiliar de la honorable

Junta Directiva, Antonieta Parissi.

Esta enfermera no encuentra una alternativa valida para su vida, ni
siquiera en la Sociedad Louis Pasteur... ella carece del amor, que para ¢lla no
es mas que un conflicto, un espacio oscuro, inconcluso.. su mayor carencia se

halla en su extrafia relacion con Cosme Paraima.

4.2.2.2. Antonieta, la mujer

Antonieta yo creo que representa a una mujer que
ya no es la venezolana, es decir, una mujer que
existio en Venezuela durante mucho tiempo, una
mujer frigida, una mujer muy coartada por el
entorno social, sin capacidad de revelarse frente a
ese entorno, muy sometida, muy expuesta al qué
diran, muy frustrada y muy ingenua, muy nifia en
ese sentido que nunca fraspasa, es la mujer de
comienzo de siglo en Venezuela que no tiene nada
que ver con una mujer contemporanea que ha
logrado unos avances y un desarrollo y grados de
independencia y de libertad que no tienen nada que
ver con Antonieta.

(Vonasek, conversacion personal, 20 de agosto,

2002).

Mujer incompleta, mujer vacia, mujer temerosa... de vivir. Antonieta tiene
una relacion particular con Cosme, indefinida, porque ella es incapaz de asumir

la virilidad en serio. Indiscutiblemente algo muy fuerte los une, pero la gran
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barrera que opone esta mujer es su “virginidad”..."Virgen en ef sentido femenino
quiere decir la no aceptacion de la virfidad en serio, porque aceptar la virifidad
en serio es perder fa virginidad” (Risquez, 1997, p. 257)

Antonieta es una mujer que probablemente le
hubiera gustado tener un marido y ser como fas
demas mujeres pero le toco, probablemente por su
propia condicion de mujer muy recatada, muy
inhibida y muy flena de tabues, no llegar nunca a
concretar nada, por que ella podia a lo mejor tener
una actitud como mas sueltecita, pero esa no es su
personalidad, ella es una mujer idealista, elfa quiere
la cosa pero la quiere bien, quiere la cosa formal, el
matrimonio, y éste es un tarambana, un tipo que
pica aqui, pica alla, pica acufld y chao pues, y eso
en un pueblo es terrible porque es una deshonra,
sobretodo en una época en que la honra de la mujer
era una cosa como sagrada, era casi como Su
unico aval y evidentemente elfa es una mujer que
no fiene una condicion social muy elevada porque
sino €&l tampoco la hubiese ftratado en esas
condiciones, no hubiera tenido ese ftrato
desconsiderado que tenia hacia ella. (Vonasek,
conversacion personal, 20 de agosto, 2002).

Antonieta lleva en si a Artemisa doncella que rechaza la masculinidad;
este arquetipoc nos conecta con un mundo muy intimo, que impide la entrada de

cualquier virilidad. Por ello "Artemisa nunca es madre” (Risquez, 1997, p. 257)

Entre las multiples formas que puede asumir la feminidad de la mano de
Artemisa, se encuentran las secretarias, las monjas y “por Ultimo estan las
enfermeras, las mas bellas, tiles, necesarias y espiéndidas de las artemisas”
(Risquez, 1997, p. 257)

Antonieta es un personaje como de museo, gue lo
gue la hace viva, eterna y universal es su
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problematica intima, pero el entorno en que ella
vive no se refleja en una mujer de hoy, ni tenia
que ver nada con la mujer de ese entonces.
Cuando é| escribe esa obra de teatro, eso fue en
el afo setenta y seis por alli, la mujer ya se estaba
independizando, ya tenia grandes espacios de
independencia que no se comparan en nada con
el personaje de Antconieta, ella corresponde a una
época de una Venezuela rural, donde el hombre
tenia la hegemonia y donde las mujeres eran un
accesorio, no tenian demasiada fuerza en la
sociedad, eran madres y si no eras madres eras
una frustrada porque no te habias casado eras
soltera y ese era un estigma. (Vonasek,
conversacion personal, 20 de agosto, 2002).

La mayor frustracion de esta mujer es su soledad, con la que
vivira... “en Antonieta esta la soiterona. Si la casada estaba jodida, la soltera

estaba mas jodida” (Sarabia, conversacion persecnal, 26 de julio, 2002).
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4.2.3. Purificacion Chocano

jQué susto serior
Amadeo, ser mujer! Le
cambia a una la cara...

Analisis tridimensional del personaje

= Dimension Fisica

Es una jovencita alrededor de los veinte anos, no muy agraciada

fisicamente, de vestimenta humilde y recatada.

* Dimension Socioldgica:

Es muy humilde, pero muy sociable, tiene la curiosidad y la inocencia de
la juventud y eso la hace mas amigable. Es secretaria de la Sociedad, y no

tiene mayor instruccion.

Su vida familiar la marca de manera contundente, sobre todo la relacion
con su madre la cual aun no ha podido superar después de su muerte... es una

joven huérfana que vive entre fantasmas. Es soltera y religiosa.

» Dimension Psicoldgica
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Ella alin no se ha iniciado en la vida sexual, es virgen con todo lo que
ello significa. Sigue siendo una nifia y aun posee todas los comportamientos y

actitudes de una nifia, alin no ha pasado por el acto de la desfloracion.

Su valores y las normas morales por las que se guia son las
provenientes de su madre. Ella se mueve en ese ambito, aunque la sociedad
también tiene un gran peso en la forma en que ella conduce su vida. Por
ejemplo, ante la muerte de su padre ella no siente deseo algunc de llorar, sin
embargo ella siente que eso sera mal visto y que lo correcto es expresar aigun

sentimiento de tristeza.

Esta llena de complejos y es un ser inhibido a causa del peso que tienen

sus padres y en su vida. Ella se siente como una prolongacién de su madre.

Sin duda tiene fuertes trastornos psicoldgicos, ya que sufre de
alucinaciones, ve a su madre en todas partes, la escucha y solicita de su
aprobacion para poder desenvolverse. Vive atada a un fantasma que no la deja
ser libre. Purificacidbn se desmorona al constatar que su mamé nunca podra

estar presente alli, porque esta muerta.

Purificacion Chocano, la joven secretaria de la Sociedad, representa la
generacion creciente, una adolescente confundida, sin una conciencia formada
todavia, es representada como una joven angustiada y temerosa en todo
momento, ante la espera de la liegada de su madre. Durante toda la obra ella
se prepara para ese instante, con un gran entusiasmo ante el deseo de
sobresalir y triunfar, no es fortuita la continua interrupcién para localizar entre

los espectadores a su mama.
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Pero una vez detectada la presencia de la misma, su animo se convertira
en péanico y no le permitird articular palabra alguna del texto a presentar.
Intentaré decirlo varias veces y al no poder caera en un enorme llanto, cerrando

un cuadro con un proceso que pasa de lo cursi a lo grotesco.

Esto demuestra una ambivalencia en el personaje, que tampoco es
capaz de resolver la estructuras sobre las cuales se sienta la relacion de mayor
importancia en su vida, y se debate en llevar a cabo el  Acto Cultural
aparencial, que la conciliaria con el ideal de mujer que le introyecta la madre,
pero viviendo la insatisfaccion que esto genera, culminando en un personaje

cargado de angustia y que no logra hallarse a si misma.

Purificacion se desesperaré al comienzo del segundo acto de tanto
esperar a su mama y Herminia, siempre oportuna la calmara “Vamos nifia ya

habra tiempo... Te quedan sesenta afios en Ejido”

En Profundo el personaje aislado es Elvirita. Ahora es Purificacion, para
quien la primera menstruacion constituy6 un salto al vacio, en el que aun vive,

creyendo que en cualquier momento llegara su mama.

PURIFICACION: “Mira lo que me esta pasando,
mama... Y ella me aconsejé Te va a pasar todos
los meses de aqui en adelante, porque no eres
una nifia sino una mujer... jQué susto sefio
Amadeo, ser mujer! La cambia a una la cara... y
alli esta mama con la misma cara mia... como
una bruja que te dice lo que va a pasar, gue no
va a pasar, que lees en su rostro, cada marca,
cada arruga... Y la veo, y se me olvida todo...
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porque me veo, me veo a mi misma sefor
Cosme... Aqui en San Rafael, pisando donde
ella pisé...” (Cabrujas, 1997, p. 153, 154)

Esfera de accién del personaje

Purificacidn no va a mostrar, como el resto de los miembros, un
descontento por la Sociedad de San Rafael de Ejido, o un conflicto entre lo que
hacen y lo que quieren hacer; incluso no va a caer en la confusion de
situaciones dentro de la representacion de “Coldn, Cristobal, el genovés

Alucinado’, sino hasta el final de la misma, cuando aparece su madre.

Este personaje participa en la esfera de accion del auxiliar, ya que desea
demostrar que puede asumir la gran responsabilidad que le han asignado, y

llevar a feliz término el acto cultural.

Desarrollo del personaje en funcion de la historia

»  Modificacion del personaje

El espectador se mantiene en suspenso, ante las constantes
intervenciones de Purificacion esperando la llegada de su madre;, y
contrariamente a lo que podia suceder, este personaje pierde continuidad.
Hasta el momento, y como ya se ha mencionado, Purificacién no pierde el hilo
de la trama, exponiendo conflictos intimos sino que cumple a cabalidad con lo
encomendado. Pero el elemento desequilibrador que la hace perder el control,
es la presencia de la madre que ya ha verificado, y que cumple el efecto

contrario al que se esperaba.
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Purificacidn Chocano ha revelado una parte oculta de su vida, que todos
los demas personajes también han comunicado, la figura de la madre se diluye,
y en lo que queda de la obra no volvera a desequilibrarla. Es como si al dar a
conocer lo que la atormentaba, desapareciera el motivo de su angustia. Es

posible que Purificacion, a pesar de todo, siga esperando.

» Carencia del personaje

Su mundo, el hecho de estar alli cumpliendo una funcidn en esa
sociedad cultural, y representando un papel dentro de la pieza de Amadeo Mier,

esta marcado por el ansia, un tanto infantil, de que su madre la vea en escena.

Este personaje, Secretaria de la Junta Directiva, resalta de los demas por
una preocupacion constante y casi Unica a lo largo de la obra: sumadre. Esa es

su gran carencia.

4.2.3.2. Purificacion, la mujer

Cual es la mujer que se esconde detras de esa nifia, y qué nos dice este
personaje de José Ignacio... “En un principio, cuando tuve la oportunidad de
conocerlo, yo queria un papel para Acto Cuiltural, pero él decia que yo estaba
muy joven para eso, insisti mucho, me escribié Purificacion”. (Sarabia,

conversacion personal, 26 de julio, 2002).
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Fuerza misteriosa, la relacion madre-hija en este personaje pesa mucho;
podria hablarse incluso de una dependencia un tanto enfermiza; en la que Ia

presencia de la madre anula la personalidad de la hija.

Pero el gran peso de ello también la tiene la ambigiedad de que este

personaje materno ya fallecio, pero aun controla y perturba a Purificacion...

Ese es entonces el paradigma de la paradoja de
ser mujer: « Yo, que pertenezco a mi madre, debo
diferenciarme de mi madre para ser como mi
madre al final de la laboriosa diferenciacion». Ya
el genio de Freud habia descubierto que
precisamente en este bipolo madre-hija, Deméter-
Kore, en el devenir de los acontecimientos, entre
los traumas normales, los apremios de la vida o
las fracciones, existia la inherencia del polo
masculino, del padre, que representa la libertad
(Risquez, 1997, p.250)

Ella misma cuando expone su interrumpido discurso como la Historia
Universal, despeja esta incognita; pero ademas, da a conocer al espectador
todas las situaciones un tanto traumaticas por las que ha pasado: la muerte de
su padre en la que pudo mas el aparentar que el hecho de ser. “e/ primer socio
que uno tiene, es la madre. Posteriormente surge un antisocio, el padre”
(Risquez, 1997, p.188). Tal vez esta indiferencia con el padre tiene su origen en
que /a paternidad es la libertad y la maternidad es seguridad, y ella no quiere

salir del vientre materno.

El hecho dificil de pasar de nif\a a mujer, y la constante figura de la
madre la persigue a donde quiera que va, no es mas que “/la identificacion de
fas madres con sus hijas y la tendencia a ejercer fuertes prohibiciones en
cuanto a su sexualidad” (Lopez, 1998, p.64).
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Purificacion tiene una fuerte dependencia de su madre, ella siente que
debe ser como la madre lo desea; esta hija depende tanto de su madre porque
es su creacion, ella por si misma no tiene personalidad. . no es mas gue una
nifia temerosa, espontanea... “Purificacion, que es una nifia muy inocente, muy
ilusionada, que vive en un asombro permanente y continuo, elfa es como si
estuviera metida siempre en un circo, donde toda la asombra, la abruma, la
emociona, le da una alegria totalmente desproporcionada con grandes dosis de

ingenuidad.” (Vonasek, conversacion personal, 20 de agosto, 2002).

Risquez (1997) nos explica que “La espontaneidad es siempre una
muestra de infantilismo, el cual es necesario para vivir. Nuestra parte nifia tiene
que vivir sometida a los embates de la realidad y la realidad comienza siempre
con un no. No ser mi mama: no ser como elia y ya no poder ser ella. Ese es ef

misterio mas grande de la maternidad” (p.261)

Tania Sarabia, actriz para quien fue escrito este personaje afirma que “yo
los veo también como una parte inocente. En el caso de Acto Cultural también
es uno de los personajes que me causa mas gracias dentro de la inocencia. Si,
él veia mucha actriz comica en mi, él me decia que yo era una actriz coOmica
que podia llegar inclusive a lo patético, con esa dualidad de la vida, cuando tu
vas llevando las cosas al extremo, resultan patéticas” (Sarabia, conversacion
personal, 26 de julio, 2002).

En el fondo Purificaciébn no es otra cosa, mas que el deseo de su
madre... “Y aunque no nos agrade, y protestemos los hechos como nos venga
en gana, nada cambia el determinismo de los acontecimientos ni absolutamente
nada podra zafarnos de tal fatalismo de que seremos siempre responsables de
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fodas las cosas buenas o malas que una forma u ofra les suceden a nuestros
hijos —como nuestros padres lo fueron con nosotros mismos y nuestros hijos

seran con fos de ellos-" (Lopez, 1998, p.88)
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4.3. El Dia Que Me Quieras

Fragiles munecas del olvido y del placer.
Rien su alegria...
como un cascabel. ..

Gardel - Lepera

El Dia Que Me Quieras transcurre en la Caracas de 1935, durante la
dictadura de Juan Vicente Gdémez. La accidon se lleva a cabo en casa de la
familia Ancisar. Una vivienda humilde, podria decirse de clase media, aunque el
término es posiblemente demasiado moderno para la ruralidad de la Caracas de

entonces.

Dos hechos historicos y universales se conjugan en esta casa y son el
eje de accidn de la obra. Por un lado la instauracion del primer Estado
comunista en la lejana Unidon de Republicas Socialistas Soviéticas, por el otro,
la llegada de Carlos Gardel a Caracas. Ambos acontecimientos gigantes para la
pequeia ciudad y para los modestisimos Ancizar, quienes sin llegar a conocer
su magnitud, lo viven desde su estrechez, sencillos, como la esencia de sus

propias vidas..

Estos acontecimiento se topan y se enfrentan en la pequefa casa:
Gardel y el comunismo del personaje Pio Miranda, enfrentamiento inaudito, la
elegancia del cantautor arropa al ya pequefio Pio de estas latitudes, hecho que
va a provocar la total fractura de la inconsistente y falsa posicion ideoldgica del

personaje.

La familia Ancizar esta compuesta por dos hermanas, Elvira y Maria

Luisa; un hermano, Placido; y una sobrina, Matilde, quienes en su quehacer
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familiar y cotidiano poco a poco van construyendo el ambiente lejano y rutinario
de la época, pero a la vez permiten una mirada intimista a sus vidas. A fuerza
de detalles rapidamente construyen sus personalidades, afectos, frustraciones e

ilusiones.

La vida en casa de las Ancizar transcurre lenta, acontecimientos que se
dilatan en el tiempo y son los temas de vida de sus habitantes. Elvira es la
mayor, mujer abandonada, por anos sostén y custodia de la familia. Maria Luisa
mantiene un “eterno” noviazgo con Pio Miranda, un hombre que esconde una

enorme rabia y frustracion detras de una aparente militancia comunista.

Pero un acontecimiento magico rompe con el aletargado ritmo del lugar,
con las vidas de los caraquenos y con la historia: Gardel llega a Caracas y la
ciudad se paraliza. A partir de entonces Caracas es otra, al igual que sus
embelezados habitantes. La ciudad se hace pequena para el noble visitante, su
voz “su dentadura perfecta” Y de pronto tenemos a Gardel cruzando la humilde
puerta de las Ancizar, situacion absurda y resuelta, “que originard en los
personajes la expresion de sus mas profundos sentimientos, evidenciando sus
contradicciones consigo mismo y con 10s demas, sus afloranzas y frustraciones
(Arostegui, A, 1988, p. 78).

Cuando Gardel esta en casa, se produce una doble tension sobre Pio
Miranda. Por un lado, esta Elvira, a quien Pio ya le ha confesado toda la verdad
acerca del falso viaje que pretende realizar con Maria Luisa para realizar su
suefio en la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas, y por otro, la presion
que ejerce la visita de Gardel en casa de las Ancizar. La falsa ideologia de Pio

no puede hacer mas que rendirse ante la excéntrica presencia del mito
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gardeliano. Pio estalla y la majestuosidad de Gardel arropa al ahora reducido

comunista.

En palabras de Elisa Lerner, Gardel es un hombre que colaboré para el
surgimiento de una nueva mujer latinoamericana (en Azparren, p. 77). La
vitalidad de Gardel como mito que le canta a una mujer que empieza, aunque
sea por ese instante magico, a reconocerse trascendental dentro de una

existencia tradicional y rural.

Carlos Gardel, en efecto, desde que visité
Caracas comprometio sentimentalmente a una
generacion a punto tal que aun hoy es uno de los
recuerdos histéricos mas activos, mas alla de la
jeringonza de quienes en 1935 y varias veces
después sofiaron una vida posible al margen de
la vida real y presente. (Azparren 1983, p. 78)

Gardel es un fendmeno multinacional, global, con la dificultad que implica
el cumplimiento del término para esos afos. Es inusual tan distinguida visita
para la Caracas de entonces. Despierta pasiones, un mito que se hace carne,
de manera casi biblica para la pequefia y modesta familia Ancizar. Su visita
resulta casi una “aparicion”, bordea los limites de 1o sobrenatural, para estos

personajes a quienes les resultan blasfemos los rumores:

‘MATILDE: Y el sonrie de muerte perezosa, y se toca la garganta y dice.. esta
noche, esta noche... que, entre paréntesis, es mentira lo del oro en la muela.
Su dentadura perfecta. Una dentadura intachable.

PIO: ; Quién le vio la dentadura?
MATILDE: “Vox popufi”

ELVIRA: Es que inventan, e inventan, e inventan. Yo tengo cuatro afios
diciéndolo. Ninguna muela de oro. Es mentira la muela, como es mentira o del
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burdel de su madre, como es infundio la marticoneria del padre, como es
mentira el Uruguay, que es la peor mentira del mundo.” (Cabrujas, 1997, p.25).

Dos hitos confluyen en este pequefio presente venezolano, el curso
cambiante de la historia se hace presente en la vida de los Ancizar, un
accidente histérico que confronta lo mitico con su mundo supersticioso y
limitado: “PLACIDO: “Gardel es tan alto como el General Gémez”... (Cabrujas,
1997, p.49).

Los tres personajes femeninos de la obra, al ser parte de una misma
familia y vivir bajoc el mismo techo, donde se llevan a cabo las acciones,
comparten algunas caracteristicas que a fin de profundizarlas abordaremos en

forma conjunta.

La fuerza femenina se hace presente a lo largo de toda la obra, pero su
perfil es bajo. Son las mujeres quienes generan la accién, pero no quienes la
gjecutan. Es su mundo intimo el que nos es mostrado con mas detalle. Sor
ellas quienes emocionalmente lievan y transmiten el grueso de la obra, sin
embargo, permanecen detras del real protagonismo, como descubriendo el

reconocimiento que se esconde tras un silencio.

Cabrujas tomaba como modelo de sus personajes a mujeres que le

rodearon durante la juventud.

“El, (Cabrujas) hablaba mucho, él ponia muchos
ejemplos, por lo menos de su familia: Matilde, y
Maria Luisa y Matias (Elvira) son su mama y sus
dos tias, eran fres hermanas. Inclusive fueron al
estreno de la obra. Matilde, Maria Luisa y



Analisis 237

Matias. El decia que Matilde era su mamé. El nos
hablaba mucho, nos contaba muchas anécdotas
de su mama, de su familia. De paso su mama es
italiana... del sur, muy conservadora, muy,
bueno, conservadora es fla palabra”
(Conversacion con Tania Sarabia, 2002).

El universo en el cual se desenvuelve |la obra es acentuadamente
masculino, debido a las condiciones sociales de la mujer en la época donde se
desarrolla la obra, muy anterior a cualquier vestigio de la revolucién feminista

desarrollada a partir de los anos 60°s.

Es la Caracas de 1935, rural, tradicional, machista. La mujer desplazada
a un segundo plano, pero con la fuerza sensible que le ha caracterizado a lo
largo de la historia. Escucha, cuenta y siente, pero no encarna protagonismo

alguno. Objeto y no sujeto como define De Beauvoir.

“El mundo femenino como un mundo restringido,
como un mundo que avergonzaba, que daba
pena, osea todo le daba pena (...)son personajes
como muy reales, muy patéticos, muy tragicos.
Son ese tipo de personajes que la vida les
transcurre por sus circunstancias. No por lo que
elfas desean, por lo que aspiran, finalmente se
frustran. Sino porque son las circunstancias de la
vida y todo ... mediante esto, que era casarse y
mas nada. Las mujeres no sirven para mas
nada.” (Conversacion con Tania Sarabia, 2002).

La casa de las Ancizar es un ambiente casi netamente femenino, no
obstante, ellas saben — pero sobre todo sienten con dolor - el lugar secundario
gue ocupan en la sociedad. Como la desgarradora escena que describe Matilde

de la pelicula de Rosita Moreno acerca del entrega femenina:
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“MATILDE: Todo era tan sacrificado. como si Rosita Moreno cumpliera una
orden boliviana... como una paloma que va a transformarse en sopa... Sin
preguntas. como si ella te dijera: asi somos nosotras... asi es nuestra ley,
nuestra alegria... ahorrar tomate en la cocina. .. creolina en el piso y dolor en el
hombre.” (Cabrujas, 1997, p.25).

Estos personajes, si bien no son el eje donde orbita la accidén, son la
fuerza que la hacen girar, que la impulsa y la contiene para formar asi el

tragico, cémico y patético escenario cabrujiano.

La religién en casa de la familia Ancizar es imprecisamente cristiana, no
ortodoxa, sus carencias las ha llevado a reacomodar su moral a la situacion
presente. Mas alla de la religion, es el espiritu del ambiente rural, una religion
ignorante, que se acomoda a la conveniencia de la situacion, salpicada de

supersticiones.

Pocas referencias hay de la religidn, la Unica evidencia es cuando Elvira
recuerda que su madre antes de morir le encomienda que Pio contraiga

matrimonio con Maria Luisa.

‘ELVIRA: (...) Murib mama, un 15 de mayo de 1927, y boqueando en fa cama,
materialmente con el ultimo aliento, me dice, a cuenta de hemana mayor...
Elvira, que ese hombre se defina con Maria Luisa, de velo y corona en la Santa
Capilla para que mi tumba tenga sentido... y después volvio la cara contra la
pared y se nego a ver el mundo. " (Cabrujas, 1997, p.28).

Se destaca en esta sentencia la importancia de la institucién

matrimonial, una importancia social, la madre ve el matrimonio de su hija como
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un cierre digno a su existencia. El hecho que su hija se encamine en un

proyecto matrimonial, le daria sentido a su muerte y a la vida de Maria Luisa.

Otras vagas referencias religiosas como el ateismo de Pio, usado para
satirizar el momento dramatico cuando Pio confiesa las razones de su posicion

i«

ideolégica “scodmo mierda creo en Dios si me provocaba la imagen de Santa
Rita? (Cabrujas, 1997, p.44). En todo caso, en la familia Ancizar la moral es

importante y sus valores se ajustan a la época.

Su situacion es apenas solvente, no tienen dinero para lujos o gastos
extras. La vida de los Ancizar es enddgena, familiar, tradicional, reflejan la vida
de principios del siglo XX y hasta principios del siglo XIX, si consideramos la
reiterada visién de los historiadores referente al atraso en que se mantuvo el

pais durante los anos de la dictadura.

La educacion femenina es escasa, tal vez nula, responde al patrén de la
mujer de la época en Venezuela. Se notan grandes vacios de cultura en todas
las hermanas. Esto explica que las mujeres de la familia Ancizar presenten

cierta inmadurez, cargan con mas edad de la que aparentan.

Sin embargo se resaitan los buenos modales, al punto que a veces
parecen exagerados. Caracteristico lenguaje cabrujiano, elaborado y certero,
logra resolver elegantemente las situaciones, un lenguaje de respuestas

inteligentes que permite avanzar la trama, ‘que ironiza, confronta y salda la obra.
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La relacidén familiar es, en general, bastante estable, a pesar de los
conflictos que ocurren durante la obra, ya que estos son el punto culminante de

asuntos por resolver desde hace mucho tiempo.
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4.3.1. Maria Luisa Ancizar

...Nos conocemos demasiado...
centiendes?

Nunca o he visto desnudo,
pero es como si lo hubiera visto.
Y si quiero saber algo,

él me lo explica.

Nos hemos sentado tantas
veces en el sofa. ..

y ha habido tantos silencios
después de sus palabras...
tanta costumbre. ..

4.3.1.1. Maria Luisa, el personaje

Analisis tridimensional del personaje

» Dimension Fisica
Maria Luisa es una mujer de 37 afios de edad, no es especialmente bella y su

vestimenta es conservadora.

= Dimension sociologica

Desde el inicio de la obra, Cabrujas nos muestra la relacion entre Pio y
Marja Luisa. Distraida, de pronto comienza a elevar la imaginacion de Pio,
abordandolo con preguntas acerca de la vida en la Union de Republicas
Socialistas Soviéticas, se nota resuelta a seguir indagando, incierto si por saciar
su curiosidad o porque es la mejor y unica forma de conectarse con Pio, de
conversar y alimentar sus ilusiones, pero a la vez, sintiendo la satisfaccion de

compartir con el ser amado, de agradarle.
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En esta conversacion Maria Luisa hace notar su educacion escasa y su
confianza incondicional en lo que Pio relata. “Vamos al Kremlin y nos quedamos
alli, junto a la tumba de Lenin. Alguien vendra. Zinoviev, Amenev, alguien.
Quien sabe si el mismo Stalin. (...) Le decimos: mire Stalin, venimos de
Caracas... (Cabrujas, 1997, p.23).

Los limites de su mundo, de su cultura, se van delineando desde estas
primeras frases. Maria Luisa nunca ha trabajado, su vida se ha limitado a las
labores del hogar, tampoco se ha casado a pesar de los muchos afios que

tiene con Pio.

La relacion de Maria Luisa con el resto de la familia es de mucha estima,
a pesar de los conflictos que acarrea la decision que ha tomado de irse con Pio:
Maria Luisa discute fuertemente con Elvira y poco después llora conmovida
cuando su hermana le dice que ha hecho las paces con Pio. Ella quiere irse a
iniciar una vida juntos en la Unidn de Republicas Socialistas Soviéticas, y
formar su familia bajo los principios que falsamente Pio ha adoptado y le ha
inculcado.

Pero para eso ella quiere vender la casa, debe dividir la herencia de la
madre para poderse ir. A partir del momento en que expresa este deseo, se
inicia el conflicto con su hermana. Elvira hace un llamado a la reflexion y objeta
el absurdo que supone buscar la felicidad en un lugar tan lejano y con tanto

sacrificio.
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La llegada de Gardel le ilusiona, pero su relacibn es mucho mas
importante, es capaz de no ir al recital para iniciar su aventura con Pio, sin
embargo, como todos en casa, la presencia desestabilizadora de Gardel va a

impactarla al tiempo que recibe la confesion desgarradora de Pio.

* Dimension Psicologica

Maria Luisa cree ciegamente en Pio, de ahi que defienda sus principios
como propios. Pio es su religion, por él se ha hecho comunista, sin cuestionar la
validez de la ideologia o evaluar las consecuencias del supuesto proyecto de
Irse a la Unidn Soviética, simplemente lo acepta y es ella quien esta decidida a

llevarlo a cabo.

Esta determinada a vender la casa de la familia para juntar los fondos,
arriesgandolo todo para irse con Pio. Para ella su relacidén sentimental es mas
importante que cualquier otra cosa, es su vida, es ella quien lo presiona para

marcharse juntos. Esta actitud es criticada por su hermana:

‘ELVIRA: ;Y qué me va a contestar? ;No ves que se cree La Pasionaria?, con
la mirada extraviada y los ojos saltones, como si estuviera contemplando el
futuro de la humanidad? jUcrania! jLa cola del hombre. Para eso quedaron las
mujeres! (El moco del hombre, de los tantos mocos que tiene ef hombre!.. . *
(Cabrujas, 1997, p.34).

Maria Luisa es virgen, a pesar de su larga relacion con Pio jamas han
tenido un contacto sexual. Ella es una mujer ingenua, conservadora,
respetuosa. En gran parte la negativa de Pio de contraer matrimonio, o al
menos de llevarsela de casa, es 10 que le ha impedido iniciar vida sexual, ella

desea estar con Pio, sin embargo, no fuerza la situacidén y reprime su deseo
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pensando en que estd tan compenetrada con él que practicamente no o
necesita. Ella planea entregarse la noche cuando emprendan su viaje a la
lejana republica comunista, esto le trae nervios e ilusion pero esta muy
decidida.

Es muy visceral, luchadora, es capaz de hacer cualquier cosa por
conseguir lo que cree sera su felicidad, en este sentido es el unico personaje
que esta dispuesto a hacer cambios drasticos a su vida por obtener lo que

quiere.

Maria Luisa esta dispuesta a irse a vivir en el lugar que cree sera mas
feliz con él, sacrificandolo tode. Para ella estar con Pio es su proyecto de vida,
mientras Pio busca una realizacion mas alla de su relacion con Maria Luisa, |la

cual encuentra falsamente en el comunismo.

Maria Luisa ha decidido encontrar la felicidad a través de Pio. Maria
Luisa es posiblemente la mas tradicional de las figuras femeninas de esta obra,
depende exclusivamente de la figura masculina para realizarse, posiblemente

por estar en una familia de mujeres solteras o abandonadas.

‘ELVIRA: Yo conozco la felicidad de fas mujeres... Me sé de memoria la
felicidad de las mujeres.. ;No es virgen acaso? ;De qué felicidad estamos
hablando? ¢De la felicidad de Santa Rosa de Lima que se ponia contenta
cuando veia un canario?

MATILDE: ;Y como sabes que es virgen, tia Elvira?

ELVIRA: Porque ese es incapaz de una machura en territorio nacional. Hasta la
biologia le funciona en la Unidn de Republicas Socialistas Soviéticas...
“(Cabrujas, 1997, p.35).
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El rol psicolégico principal de Maria Luisa es de salvadora, ya que es ella
quien en muitiples ocasiones defiende a Pio y lo justifica. Es ella quien incita a
Pio a hacer realidad su suefio e irse a la Unidn Soviética, aunque al final sea la
victima cuando descubre en la confesidn de Pio, que todo por lo que ella estaba
luchando por influencia de él, era una mentira. Pio se va y probablemente

nunca vuelve.

Esfera de acci6n del personaje

Maria Luisa interviene en la esfera de accidn del mandante y del auxiliar.
Es quien presiona a Pio para cumplir su suefio de marcharse a la Unién
Soviética, aunque sea una farsa, y para ello propone vender la casa, enviar la

carta a Romain Rolland y enfrentar a su familia para lograrlo.

Desarrollo del personaje a partir de la historia

= Modificacion del personaje

Maria Luisa sufre un gran desengafo en la obra al enterarse de la
inutilidad de sus esfuerzos, de hecho es la gran perdedora de la historia, sin
que esta perdida signifique un cambio en alguna direccién. Siente una gran
verglenza por lo tonta que resulté su actitud, sin embargo, al final termina con
una melancolica esperanza de que Pio vuelva, cuando coloca sobre el mueble

la bandera que encuentra en la maleta de Pio.



Andlisis 246

“MARIA LUISA: Quiero que se quede aqui. Hasta mafiana. Por lo menos, hasta
mafana.

ELVIRA: (Pausa) Es ti casa, Maria Luisa. Tu dispones .” (Cabrujas, 1997,
p.87).

De ser la mas decidida y luchadora, Maria Luisa termina en un inmenso
sin sentido, con una decepcion tan grande como la de Elvira cuando descubre,

luego de tres afnos, que su esposo se habia ido con otra mujer.

Cabrujas acentla al final de la obra el mondtono circulo en que viven
estas mujeres en esa pequefa ciudad, donde una inmensa decepcion causada
por un hombre las sumerge en un mismo destino de soledad e incredulidad. El

amor de un hombre como Unica realizacion en la vida femenina.

» Carencia del personaje

La carencia de Maria Luisa es de tipo afectivo y sexual. Todas sus acciones
las realiza en pro de conseguir estar con Pio, de formar una familia. A pesar de
que ha accedido a no casarse con él, ella quiere obtener todas las
responsabilidades y deberes de la institucion matrimonial. Este es el fin dltimo
de la mujer de la época, aunque sea en un lugar tan remoto como la Unién
Soviética. El sentido de su vida gira en torno a esta meta y piensa iniciarse en la

aventura ese mismo dia.

‘ELVIRA: ;Y ahora? ;Qué vas a hacer ahora? Tengo fos mismos diez afios
oyendo a hablar a Pio de despues.

Y quiero saber de ahora. ..

MARIA LUISA: No lo sé... me quedaré alli.. freiré algo... no sé... Esta
noche... Pienso y nada mas... esta noche. Diez afos, van a terminar esta
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noche... Y sera como todo el mundo... como tu con Galarraga... ¢No es asi?”
(Cabrujas, 1997, p.58)

43.1.2. Maria Luisa, la mujer

Enajenada, decididamente entregada, comunista por amor a un hombre,
su mayor fidelidad es la incondicional militancia masculina. Maria Luisa
‘padece” de amor, pues su existencia de hace tragica cuando el hombre que

ocupa la totalidad de su ser se desvanece en una mentira.

Sus sentimientos varian entre la admiracién y la costumbre “Nos hemos
sentado tantas veces en el sofa... y ha habido tantos silencios después de sus

»

palabras... tanta costumbre...” (Cabrujas, 1997, p.52), su amor es carente de
atenciones, de deseo. La unica pasion que parece conectarlos, es la ideologia

comunista que ambos practican, pero que ninguno siente.

Cada uno valora de modo muy distinto su relacién con el otro con
respectc al espacic que ocupa en su vida. Maria Luisa se somete
voluntariamente a Pio, formar una familia con él es su unica ambicién, para elio
se hace reflejo de todos sus aparente suehos y gustos, mientras para Pio, la
relacion con Maria Luisa es sélo una parte incompleta de su vida, viéndose
obligado a inventar la concurrencia a una ideclogia que no le pertenece, un
falso sistema de valores que le den sentido a su existencia, que lienen todos los

vacios que dejan sus frustraciones.

La sexualidad de Maria Luisa es escalofriantemente resignada, casi
suicida, espera con ilusién su primer dia junto a Pio, “‘como todas las mujeres”,

siendo su punto de referencia la atroz primera —y unica- vez de su hermana.
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Sin embargo, sumida en su eterna espera, Maria Luisa posee una fuerza
que no presenta ningun otro personaje de la obra: El empuje para luchar por lo
que quiere, a cualquier costo. Ella no sblo desea la sumision de su relacién
como forma de autorrealizacién, sino que esta dispuesta a hacer sacrificios que

incluso afectan al resto de su familia.
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4.3.2. Elvira Ancizar

Y ahora puedo decir,

por lo méas sagrado de este mundo,
que valia la pena haber vivido
cincuenta y seis fargos afios y una
traicion,

hasta esta noche de gloria.

4.3.2.1. Elvira, el personaje

Analisis tridimensional del personaje

» Dimension Fisica

Mujer de 57 anos de edad, goza de buena salud.

» Dimension Social

Elvira es una trabajadora de la oficina de correos. Junto a su hermano
Placido es sostén de la familia. Obviamente no esta contenta con el trabajo
rutinario que realiza desde hace ya veinte afos, le molesta su jefe, el

superintendente Bertorelli, a quien llama explotador.

‘ELVIRA: Y yo en la oficina de correos. Todas esas cosas pasando, y
yo en la oficina de correos, vendiendo estampiflas como ef judio errante. Veinte
anos rompiendo dientes de estampillas sin faitar un sélo dia al trabajo. (A Pio
con repentina furia): y tl hablandole a ésta de marxismo. Marxismo es ponerle
una bomba al correo y quedarte en la esquina viendo como caen los ladriflos del
cielo con los pedazos de carne del superintendente Bertorelli...” (Cabrujas,
1997, p.27).
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Por ser la mayor asume el papel de madre de la familia. Es quien esta
mas alerta acerca del bienestar de su hermana, del “qué diran”. Ademas,

asume la autoridad con Matilde que es la menor de la casa.

Su educacion es escasa, sin embargo mantiene un empleo en la oficina
de correos vendiendo estampillas. Estuvo casada, pero fue abandonada luego

de la noche de bodas.

Elvira es el Unico personaje que esta consciente de sus carencias y
frustraciones, asi como de los problemas de su entorno: la irrealidad de Pio, la
alienacion de su hermana con las ideas de su novio, las pequefas preguntas
impertinentes de Matilde. Asi que se siente encargada de “abrirles los 0jos” a
todos para que su familia no se derrumbe, que todo se solucione finalmente,
aunque tenga dolorosas implicaciones. Esto provoca que constantemente tenga

enfrentamientos con Pio, Maria Luisa y Placido.

“PIO: (A Elvira) Quiero aclarar que se trata de una decision de Maria Luisa, y
que en modo alguno pienso tocar un sofo rublo de su herencia.

ELVIRA: (A Pio) jNo creo ni una sola palabra de lo que estas diciendo! Porque,
como base y principio, la idea del viaje a Ucrania es tuya. En treinta y ocho
anos que llevo conociendo a mi hermana, desde el agua caliente en la hora del
parto hasta ef sol de este dia, jamas la escuché habla de Ucrania, ni de tartaros,
ni de revolucion de Octubre. Aqui ha habido un interés por el extranjero desde
que tu llegaste con el materialismo en la boca. (Cabrujas, 1997, p.30).”

Elvira no esta de acuerdo con Pio. Es el personaje que induce la accion
que resuelve la trama. Elvira con su frontalidad saca a Pio de si y éste termina
por confesarle la enorme rabia que tiene y que lo ha llevado a asumir el

comunismo como una manera de expresar su inconformidad y que nada 0 poco
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tiene que ver con algun tipo de compromiso politico. Mas tarde lo hara enfrentar

su realidad ante Gardel, Maria Luisa y el resto de la familia.

* Dimension Psicolégica

Elvira es una mujer muy lucida, decidida, logra ver acertadamente lo que
vive y piensa cada uno de los personajes. De hecho eila enfrenta a Pio, quien
mas tarde caera en ridiculo en presencia de Gardel a través de un ingenuo

juego que resulta asfixiante para el protagdnico comunista.

Su rol psicolégico es de perseguidora. Desde las primeras paginas ya
Cabrujas nos muestra este enfrentamiento que se va a dar durante la primera

parte de |la obra y que va a acabar con la confesion de Pio.

“ELVIRA: ;Y qué importa cuanto le pagan? Nada le pagan. ;Cuanto le pagan
al militar ruso de bigotes, al Stalin?

PIiO: (Comprometido) Trescientos rublos. Y él devuelve doscientos al Comité
Central. El dinero no es fundamental en la Unibn de Republicas Socialistas
Soviéticas.

ELVIRA: Me congratulo. “(Cabrujas, 1997, p.26).

Ella desea la felicidad de su familia, pero se ve obligada a hacerle frente
a Pio y demostrarle a Maria Luisa el engafio en el cual ha vivido. Todas sus
intervenciones son inteligentes, provocadoras, sus palabras minimizan los
comentarios de su interlocutor. Siente frustracidn por no lograr que Maria Luisa

contrajera matrimonio con Pio, lo cual fue el Ultimo deseo de su madre.
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Elvira fue abandonada por su esposo el mismo dia de su boda y luego

humillada tras tres afios de enganos.

“ELVIRA: (Mecadnicamente) . . con una negra de apellido Sutherland. Alego que
Cipriano Castro lo perseguia y por mas de tres afios le estuve enviando dinero
al 18 Caiman Street. Después, supe la verdad y me dieron ganas de meterme
en la cama con un ciric en las mancs, por santa y por estupida...” (Cabrujas,
1997, p.35).

Este hecho le hace ver la vida con un realismo desgarrador, es incréedula
ante Pio, y finalmente certera. Sin embargo, esto no le impide vivir con increible

ilusion la llegada de Gardel.

Su vida sexual en la obra es inexistente. Durante el matrimonio esta
experiencia se limité a su noche de bodas, luego de la cual fue abandonada.
Esta pérdida de virginidad, Unica experiencia sexual de Elvira, sucedit¢ con las

caracteristicas de las mas frias y crueles descripciones de De Beauvoir.

“MARIA LUISA: (...) Y serd como todo el mundo... como tu con Galarraga...
¢No es asi?

ELVIRA: Galarraga se emborrachd y decia poemas y hablaba de una empresa
de fluidos. Galarraga fue al dia siguiente. Y cuando paso... por dentro... tuve un
pensamiento. No lo voy a soportar, me decia a mi misma, porque era un dolor
espantoso, sin remedio, demasiado natural... y al final habia algo... nunca supe
qué, exactamente... habia algo y era asi... Yo tenia veinte afios ;Cémo puedo
recordario? (Cabrujas, 1997, p.58-59).

Posiblemente condenada a la frigidez — aunque no es posible
averiguarlo- este hecho sin duda marcd su vida, una frustracién muy grande el

no haber podido concretar su relacién matrimonial. Es realista, hace tiempo que
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dej6 de creer en 108 suefios amorosos: “un poquito de decencia, eso es la
felicidad “(Cabrujas, 1997, p.35).

Sin embargo, hay una nueva esperanza en la existencia de Elvira, la
llegada de Gardel le parece magica pero real. Ella es quien mas se impresiona
con el mito Gardel, sus palabras repiten las voces que comentan su llegada, los
detalles casi milagrosos, la perplejidad ante la figura impensable del cantante:
Perfecto, sublime, incapaz de cometer el improperio de soltar una gota de

sudor. Vive la ilusidn que se hace casi colectiva.

"ELVIRA: Hoy era el dia. Dijeron... va a venir Gardel, y yo no lo creia. Yo dije:
es mentira. . ;por qué va a venir? ;Qué necesidad tiene de venir? Y esta aqui.
Uno quiere ver la historia y termina siempre por oirla. (Cabrujas, 1997, p.28).”

Esta ilusién se hace un hecho cuando Gardel entra a su casa, no importa
que luego nadie lo crea: El presente vivido justifica cualquier acontecimiento

anterior, el recuerdo es algo innegable.

"ELVIRA: Y ahora puedo decir, por Io méas sagrado de este mundo, que valia la
pena haber vivido cincuenta y seis largos afios y una traicion, hasta esta noche
de gloria.” (Cabrujas, 1997, p.63).

Esfera de accion del personaje

Elvira se circunscribe a la esfera de accidn del antagonista. Su funcién es
enfrentar desde un principio a Pio, atacarlo hasta que lo hace abdicar en el
mismo primer tiempo de la obra. Critica la utilidad del comunismo de Pio, se

burla de la virginidad de Maria Luisa, y confronta a Pio con sus propias mentira.
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Desarrolio del personaje a partir de la historia

» Modificacion del personaje

Elvira no cambia en la obra, se realiza, justifica su frustracion de ser
abandonada por Galarraga veinte afos atras y su infeliz existencia en la oficina
de correos. Elvira trasciende cuando Gardel visita su casa y le da un sentido a

su monoétona vida.

“ELVIRA: Fue un 11 de junio de 1935, cuando llegé Carlos Gardel a esta casa y
Elvira Ancizar dividié su vida en dos etapas o, mejor dicho, en dos movimientos,
tan simples como antes y después. “(Cabrujas, 1997, p.59).

» Carencia del personaje

Las carencias de Elvira se relacionan directamente con sus frustraciones
de indole moral y afectivo. La pronta traicion de su marido la ha hecho una
mujer realista e incrédula. Luego, condenada a la soledad, a cargo de su

hermana y su sobrina.

“ELVIRA: Que me levanto... y voy a la cocina... contando los mismos pasos...
y hago café... y el agua hierve, mientras cambio el agua de los canarios... y
pienso en Raimundo Galarraga, el quimico de los perfumes... y lo odio, y lo
amo... porque se parecia a la gloria de este mundo. Despuées es nada... como
si algo se hubiera callado hasta el mediodia de hoy, cuando entraste por esa
puerta... Yo les decia a ellas, que esta noche se aclararia todo por tu propia
boca y que sabriamos de tus misterios. Pero el tnico misterio eres tu... y no
quiero conocerlo. Me alegra saber que estas aqui... y nada mas. (Brinda)
Salud.

GARDEL: (Brinda) jSalud! (Cabrujas, 1997p.79).



Analisis 255

4.3.2.2. Elvira, la mujer

Elvira es sin lugar a dudas la mas independiente de las mujeres Ancizar,
se encarga de la manutencion de su hogar y procura el bienestar de su familia,

haciéndoles ver una perspectiva mas lucida acerca de su situacion.

La obra nos relata la historia de Elvira como una mujer que una vez tuvo
una inmensa ilusién al lado de un hombre, tal como ahora lo vive Maria Luisa,
pero el abandono sufrido por parte de su esposo luego de su nada envidiable
iniciacion sexual, sin duda alguna ha repercutido durante el resto de su vida y
la ha alejado de todo pensamiento romantico masculino: Elvira es realista a raiz

de su frustracion y de los desengarios que le ha tocado vivir.

Mas alla de la resignacion afectiva, ella ha decidido afrontar la vida con
fortaleza, con iniciativa, para ello se ha apoyado en el bienestar de su familia
como razon por la cual luchar, lo que la situa en una posicidon de vanguardia

feminista en el ambiente que la rodea.

Por ello la llegada de Gardel la ilusiona enormemente, ese momento le
permite descubrir de nuevo sus sentimientos ahogados en tanto desacierto
afectivo.
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4.3.3 Matilde

Me miré. Yo sé que me miro.

El, en la ventanilla y yo en el pais.

Pero senti que tierra era conmigo y que mia,
estuvo a punto de pertenecerme.

4.3.3.1. Matilde, el personaje

Anadlisis tridimensional del personaje

= Dimension Fisica

27 afnos. Delgada, de fisico posiblemente poco agraciado. Su vestimenta es

juvenil, casi infantil con respecto a su edad, le gustan los colores claros.

“ELVIRA: (...) ¢ Qué traje vas a ponerte esta noche?
MATILDE: El blanco de organza con lacitos negros (...)

ELVIRA: Deberias ir de negro. Ese emperio tuyo en vestirte de blanco. Ya
tienes veintisiete afios.” (Cabrujas, 1997, p.36-37).

*  Dimension Social

Matilde es la sobrina de Maria Luisa y Elvira. A pesar de sus 27 afnos es
la menor de la casa, su comportamiento es bastante infantil. En distintas
oportunidades es emplazada por sus tias a ser prudente 0 a realizar alguna

tarea.

“ELVIRA: Cambia las sabanas. Hoy es dia de cambiar las sabanas
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MATILDE: ;No es mafana?
ELVIRA: No, es hoy “ (Cabrujas, 1997p.86).

Su figura es catalizadora en las discusiones familiares, otras veces es el
apoyo para los demas miembros de la familia ya que los conflictos existentes en

la obra no la involucran directamente

Intenta aplazar o mitigar los dolores de casa, como cuando su tia Elvira
se siente triste y le cuenta por milésima vez la historia de su fracasado y corto
matrimonio, Matilde la escucha y comparte su dolor. Funge como elemento

catalizador, equilibrando las situaciones de roce y las discusiones.

“MATILDE: jHoy llegé Gardel! ;Y esta noche canta en el Principal! Y ustedes
discutiendo esa eternidad que discuten, como si no pasara nada. El en su
habitacién, organizéandose mentalmente, ensayando, afinando, buscando un
apoyo moral en Lepera, y ustedes con este bululu. jLlegd! jHaganme el
inmenso favor de entenderio! jLlegd! “Cabrujas, 1997p.31).

Matilde vive el dia mas importante de su vida, no hay nada que haga
tambalear |a plenitud que siente por la visita de Gardel, su preocupacion es por
centrar la atencidon de los demas miembros de la casa en el histdérico momento.
Hace notar que no le agrada la idea de que su tia Maria Luisa se vaya con Pio,
y la presencia de Gardel es el mejor motivo para persuadirla en o posible de

retrasar el vigje.

“MATILDE: Tia Maria Luisa, ;y no se pueden ir mafiana?
ELVIRA: Déjalos

MATILDE: Pio... ;no es lo mismo? Si total, han esperado diez afics... ;/No es
lo mismo? jY quién sabe si mafiana llega la carta del sefior francés y se van por
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la puerta grande con arroz y palomita blanca...! jPio, no te la lleves.” (Cabrujas,
1997, p.70).

Matilde llama con desespero a olvidar las diferencias, a olvidar el mundo,
porque Gardel ha llegado y reclama, paz, inercia, atencion, urgencia, el mundo

se ha detenido, |a historia debe abrir otra fecha: Gardel esté en Caracas.

= Dimension Psicologica

Matilde es virgen, no tiene pretendiente y posiblemente nunca lo ha
tenido. Su sentido de la vida es el més festivo de |la casa, mas inconsciente de
las penas de sus tias, permanece ajena a sus desilusiones. Escucha, pero no
participa en ellas, mas bien parecen aburrirle. El hecho de ser la menor y no

tener mayores responsabilidades le otorgan una actitud infantil.

No existe una religiosidad estricta, su moralidad refiere a la permisibilidad

de sus tias, las cuales han tenido que reajustarla a su propia realidad.

Para ella es muy importante su familia, por eso intenta apaciguar los
animos cuando se producen las discusiones y escucha (im)pacientemente a
Elvira. De ahi su atributo conciliador. Por otro lado, esto hace a su personaje

algo ambiguo, impreciso a la hora de la toma de posicion.

Su motivacion vital es el bienestar de su familia, por eso le perturba el
viaje de su tia Maria Luisa con Pio, ademas de que eso significaria la venta de

la casa
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Pero su satisfaccion maxima en la obra es la llegada de Gardel. Para
Matilde es una experiencia fantastica, motivo para posponer cualquier

problema, discusién o disputa. Gardel, y luego, todo sera diferente.

Es alegre extrovertida y juvenil. Forma parte de una generacién distinta a
sus tias, por lo cual sus problemas y frustraciones aun no la han contaminado.

Se deja llevar por la emocion, sin complejos.

‘MATILDE: ;Y por qué voy a bajar la voz? jNo quiero bajar la voz! jQuiero que
me oigan! jQuiero que se despierten! (Grita) j Tutankamoén! jTutankamon! jQué
maravilla es Tutankamon!” (Cabrujas, 1997, p.56).

‘MATILDE: ;Y como hago para no gritar? De pie, sobre estos mosaicos, ef
primer latinoamericano trascendental desde Pedro Claver, declara que esta
casa se parece a la de su madre” (Cabrujas, 1997, p.60).

Matilde es realmente muy ingenua y curiosa, no tiene armas para
afrontar la vida, a los 27 anos tiene una actitud bastante infantil. Tania Sarabia,

la describe en estos términos:

“... también por la situacion de la misma época,
era como una Fan, no tenia mama. Porque elfa
era huérfana, pero ella tiene como mucha terura
y mucha inocencia. Por eso es que con Gardel
ella llora, porque se va. . Es como fo romantico,
lo inalcanzable ..” (Sarabia, T. Conversacién
personal. Agosto 2002)
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» Modificacion del personaje

Por su inexperiencia, Matilde es la mas impresionada con la visita,
después de ese dia para ella ya nada malo puede ocurrir. Gardel las ha
conocido, dedicado una cancién en el recital, ha ido a su casa, compartido las
copas y luego ha cantado Ef Dia Que Me Quieras antes de irse. Matilde ha
tenido que cerrar los ojos para no verlo marchar. “;Nadie nos va a quitar esto,
verdad? Pienso... que menos que nunca se podra vender la casa... ;COmo se
va a vender la casa después de esta noche?” (Cabrujas, 1997, p.86).

En términos de modificacion, al igual que Elvira, |a visita de Gardel tiene
implicaciones referidas a la trascendencia de la personalidad, pero en mucho
menor grado, para Matilde ésta no tiene la significacidon que tiene para Elvira.
Su modificacion se refiere al hecho que para ella nada es lo mismo luego de la
visita de Gardel, ella ha cambiado al igual que todos l0os que estuvieron ahi esa

noche.

“MATILDE: Mafiana..
MARIA LUISA: ;Qué?
MATILDE: Digo... sera distinto. ;no es verdad?” (Cabrujas, 1997, p.86).

= Carencia del personaje

El espacio afectivo que viene a cubrir la presencia de Gardel en la vida
de Matilde, mas que una carencia, es una plusvalia en su vida valga el

término econdmico marxista . Matilde aun no ha descubierto el dolor de un
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desengafio, estd mas bien a la espera del amor, asexuado, idealizado, de un

principe azul.

El caracter alegre y conciliador de Matilde no tiene una carencia
manifiesta, sin embargo, su solteria a la edad de 27 afios y la inexistencia de
padres, ya que no se sabe como llega a ser sobrina de los Ancizar, implica una

carencia afectiva obvia.

4.3.3.2. Matilde, la mujer

Mas que mujer, Matilde se presenta con rasgos infantiles. Su vestimenta,
su actitud inconsciente la alejan de la problematica de la obra, siendo mucho
mas alegre y dependiente de su familia. De hecho, la relacion familiar es lo que
mas preocupa a Matilde, de alli que sea ella la encargada en la obra de

mantener |la estabilidad y llamar a la calma.

En Matilde no existen desengafios ni alguna ilusion amorosa mas que la

visita de Gardel que al igual que todos los Ancizar, ven con incredulidad.
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4.4, La sefiora de Cardenas

Las cosas pasan

Yo sé que las cosas pasan.
Y no hay culpables,

porque la vida es as/...

En la vispera del noveno aniversario de su matrimonio, Pilar descubre,

vaciando los bolsillos del pantalén de su marido, que Alberto tiene una amante.

PILAR: Me llamé la atencion porque no era asi corriente... y estaba asi medio
abierta (entregandole a su amiga una cajita de fosforo que dice en su interior:
Te quiero... Fanny). Se flama Fanny. Y precisamente hoy cumplimos jNueve
afios de casados! ;A ti te parece justo? (Cabrujas. 1979, La sefiora de
Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Pilar recurre a los consejos de su familia, de su madre Esther, de su
hermana Angélica y de su mejor amiga Liana, encontrando diferentes
perspectivas desde las distintas situaciones que vive cada una de estas
mujeres, que en mayor o en menor medida, enfrentan o han enfrentado un

drama parecido.

Angélica, su hermana, vive un matrimonio de mentira, su esposo la
enganfa continuamente sin molestarse en ocultarlo; mientras su madre le
aconseja que pase el asunto por alto, ya que esas cosas suceden

constantemente.
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Enamorada de su marido, Pilar intenta a toda costa salvar su matrimonio,
dispuesta a todo tipo de concesiones, “PILAR: pero engafios no, engafios no
porque yo no engafio” (Cabrujas. 1979, La sefora de Cardenas. (Cassette de
video) Coraven: RCTV). Pero todos sus intentos resultan fallidos. Fanny queda
embarazada de Alberto y ante la inestabilidad de éste y su matrimonio decide
concederle la paternidad a otro hombre. Finalmente, Pilar decide introducir la

demanda de divorcio.

Alberto Cardenas, su esposo, trabaja en un periddico, donde conoce a
Fanny, su amante. Profesionalmente, Alberto es un hombre frustrado, porque
no ha podido estudiar en la universidad a causa del trabajo, “jAlberto 15 y
ultimo!” se queja refiriéndose a la dependencia que tiene su familia de su
sueldo. Pero sabe lo importante que es el titulo universitario para lograr una
mejor calidad de vida “Me voy a graduar, pero de preinscrito, todos los afios es
igual” (Cabrujas. 1979, La senora de Cardenas. (Cassette de video) Coraven:
RCTV).

La telenovela trata el drama del divorcio, pero su tema principal es la
tragedia personal de la mujer con respecto al matrimonio, dentro y fuera de él.
Sus protagonistas atraviesan diferentes crisis por este episodio de sus vidas,
Cabrujas nos relata diferentes modos de afrontarlo, el por qué y sus
desenlaces. Una panoramica acerca del amor y los errores humanos. Temas
clasicos como la traicidon, el engano y el perdén desde |a mirada de mujeres con

diferentes versiones de un mismo ser. Ser mujer.

Para Cabrujas es sumamente importante el contexto, la situacién real, la
telenovela como centro de discusion social, educativa, que aborda los temas

que la gente comenta en la calle. Sea como tema central o Introduciendo
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pequenos detalles; pequefios didlogos de los temas mas controversiales para

la época.

“ABUELA: Ahora, muchas pastillas, muchos anticonceptivos, como se llaman. ..
Y descuidando a los hijos, jque los hijos, son los que hacen el matrimonio!

PILAR: Abuela, también la pastilla es interesante, hay que planificar. Tampoco
se pueden tener hijos asi a fo loco.

ABUELA: Bueno, estoy de acuerdo con la pastilla porque es algo productivo.
Pero yo tengo la idea que el mundo se va a quedar vacio ;Y el divorcio? ;Tu
no te has enterado, que ahora todo el mundo se divorcia?” (Cabrujas. 1979, La
sefiora de Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Cabrujas trata el tema divorcio en una época en que éste comenzaba a
ser practica comun en las parejas, sobretodo en las mas jovenes, a pesar de la
cantidad de prejuicios que existian en la sociedad para quien lo practicaba,

especialmente para la mujer.

Sus personajes no son los arquetipos tradicionales y romanticos
utilizados usualmente en las tramas rosas de la televisidon de entonces, son
seres que aman, sufren y se equivocan, sin responder su personalidad a una
caracteristica Unica y excluyente. El millonario desaimado o la ciega e
indefensa doncella que espera al principe azul son inexistentes en la
produccion. Antagonista resulta ser en mayor medida el esposo, que la amante
de éste. Alberto se presenta lleno de tristezas y decepciones, es victima de si
mismo, de sus equivocaciones, sin proponerse ser malvado sin nunca

pretender hacer dafo.

Es una época en que el feminismo es un fenémeno mundial, ese
movimiento masculinizante, adoctrinante que se negaba a si mismo. Los

hippies, el Che, la liberacion sexual y los anticonceptivos son puntas de lanza
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de aquella generacion, temas que son vistos con preocupaciéon en nuestra

sociedad conservadora y machista.

“...iSiempre es o mismo! jPorque las mujeres somos unas bobas! Porque si fa
carterita de fosforos en vez de encontraria elfa fa hubiera encontrado éf, no te
quiero decir: Pilar estuviera ahorita jEnterradal! Y ademas hasta hubiera dicho
que si es una tal por cual, que silo otro. pero claro, como la carterita es de él.”
(Cabrujas. 1979, La senora de Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Cabrujas explora diferentes perspectivas de la mujer. Cada una de las
mujeres analizadas presenta un nivel distinto de tradicionalismo feminismo, que
constituye la ventana por donde son capaces de vivir su situacion conyugal,
actuando en mayor o menor grado para si 0 como parte de un sistema que gira

alrededor de una vida masculina.

La novela obtuvo un éxito sin precedentes, no porque Cabrujas haya
pretendido descubrir un tema con el que ya Ibsen habia roto esquemas mas de
un siglo atras, sino por la verosimilitud de la historia, la empatia que generaban
los personajes en sus diferentes grados de independencia que no tenia
precedentes. La magia televisiva fue por primera vez reflejo fiel de un drama tan

personal y masivo.
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Ficha técnica de la telenovela La Sra. De Cardenas:
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Mahuampi Acosta
Maria Teresa Acosta
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Mauricio Gonzalez
Aurora Mendoza
Susanita Henriquez

Francis Ruedas
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4.4.1. Fanny Mufoz

Es mi vida, y yo sé lo que hago.

Yo lo conozco vale.
Mira, le falta algo en la vida y yo se lo puedo dar.

No es ef primer caso.
Los tribunales estan llenos de ese caso.

Nadie se va a morir porque él se divorcie
4.4.1.1. Fanny, el personaje

Analisis tridimensional del personaje
* Dimensién Fisica

23 anos, cabello castano, piel blanca, alta, mide algo mas de 1,70 metros

y pesa aproximadamente 60 kilos. Viste a la moda y goza de buen estado de
salud.

* Dimension Social

Fanny es una mujer de clase media, secretaria en la empresa donde

trabaja Alberto. Su educacion es media, vive de su propio sueldo en un
apartamento compartido.

Su vida familiar es inexistente en la telenovela, no presenta relaciéon
familiar, lo cual ayuda a conformarle una imagen de mujer independiente y

moderna. Su mundo social se limita a su compafiera de apartamento, y Perla,
su amiga. No figuran datos acerca de su religion.
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Fanny es soltera, pero mantiene una relacidén con Alberto Cardenas, es
su amante. Sin embargo, no esta feliz con su situacion, ella desea algo mas
estable. Por eso exige a Alberto un divorcio, para librarse de [as limitaciones y
verglenzas que implican ser novia de un hombre casado. “Si €/ se divorciara,
todo seria como debe ser, como tiene que ser”. (Cabrujas. 1979, La sefiora de
Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV). Pero el divorcio no resulta alge
facil, y Fanny se desespera. “FANNY: Esfoy cansada de ocultarme, esto tiene
que tener una solucion, porque si no...” (Cabrujas. 1979, La sefiora de
Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Al quedar embarazada, cansada de su situacion, decide dejar a Alberto y

comienza a interesarse por Alfredo, cufiado de Alberto.

Alfredo, es un hombre adinerado, notablemente enamorado de Fanny y a
pesar de también ser un hombre casado, su matrimonio no le procura mayores
atenciones. Representa una solucidon para Fanny quien decide adjudicarle
falsamente la paternidad de su hijo en busca de una mayor estabilidad

econdmica y afectiva.

Mas tarde en la historia, Fanny admite su error y decide alejarse con su

hijo, reconociendo antes la paternidad de Alberto.

* Dimension Psicologica

Fanny es la amante de Alberto, representa el papel de la antagonista,
generalmente la villana capaz de cualquier bajeza para hacer sufrir a la

protagonista. Pero este no es el caso de Fanny, ella no pretende hacer dafo
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deliberadamente. Cabrujas presenta al personaje sumido en su problematica y
no como un estereotipo que responde a las caracteristicas convencionales de

las antagonistas maliciosas.

‘FANNY: (a Alberto) Yo te quiero, pero yo lo que pienso es que esto no puede
ser un drama. . Alberto, yo estoy contigo, pero yo no estoy confra elfa. Yo no
estoy contra efla porque yo no le quiero hacer nada malo. ;Tu no piensas
Alberto, que esto es malo para ella? (...) Alberto, no le hagas dafio..”
(Cabrujas. 1979, La senora de Céardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Fanny es |a antagonista, es la amante de Alberto y por lo tanto en gran
medida la culpable del sufrimiento de Pilar, por lo cual su rol psicolégico es de
perseguidora. Pero este rol no es exclusivo, Fanny también es victima de las

circunstancias, y de su relacién con Alberto.

‘Precisamente hablando de lo femenino; lo
usual es que una mujer sea la protagonista de
una telenovela. Entonces ;el hombre es el
antagonista?

Me provoca decir que si porque precisamente a
una mujer, los conflicfos que una ftelenovela le
plantea, son precisamente por su choque, por su
oposicion a un hombre. “ (Chocrén, Sonia. (mar.
1987). La telenovela de José Ignacio Cabrujas y
César Miguel Rondén. Revista Ima en. N° 100 —
28.p.14 17)

Sin embargo, Fanny defiende su relacidn con Alberto, esta segura que la
situacion de divorcio que él enfrenta es algo inevitable, no piensa que hay algo

de malo con eso, ya que ellos dos estan enamorados.
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“FANNY: Es mi vida, y yo sé lo que hago. Yo lo conozco vale. Mira, le falta algo
en la vida y yo se lo puedo dar. No es el primer caso. Los tribunales estan
llenos de ese caso. Nadie se va a morir porque €l se divorcie.” (Cabrujas. 1979,
La sefiora de Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Perc no todo se resuelve como ella quiere, Fanny siente frustracién por
el curso que toman los acontecimientos, lo trauméatico que resulta el divorcio de
Alberto y el problema del hijo que‘empieza a gestar. Entre la impotencia de no
poder lograr su objetivo y la responsabilidad que significa tener un bebé, escoge
proveer seguridad para ella y para su hijo, asi que toma la decision de hacer su
vida al lado de Alfredo.

Fanny es una mujer desinhibida, sin prejuicios morales, joven, moderna e
independiente. No le gusta que las cosas se compliquen demasiado, es
practica, por esc decide retirarse al darse cuenta que el divorcio de Alberto es

un asunto demasiado complicado.

“FANNY: Todo esto es demasiado dificil Alberto, si quieres fo dejamos hasta
aqui, es que no vamos a acabar con este problema, entiéndelo (...) ;yo no
tengo razon? (Me voy a quedar aqui sola soportando todo esto? Efla dice que
se siente humillada ¢y yo? Ah no, yo no. Yo no me siento humillada, porque yo
no soy humana, yo soy la amante, yo soy la otra, entonces no me puedo sentir
humiflada.

ALBERTO: Te juro que estoy harto.

FANNY: ;Tu estas harto? Entonces yo estoy mas harta. Porque esto entre tu y
yo nacio torcido, nacié feo, mal ;entiendes? Y no tiene arreglio. jNo te quiero
ver mas!” (Cabrujas. 1979, La sefiora de Cardenas. (Catete de video) Coraven:
RCTV).

Fanny, abandona a Alberto, se siente sola y culpable porque todos la
acusan de robar el marido de ofra, de destruir una familia. Una mujer

confundida con un hijo de un hombre casado, lo cual le provoca un estado de
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ansiedad e inseguridad. Es ahi cuando decide estabilizar su vida en el sentido

econdmico y emocional junto a Alfredo.

Esfera de accion del personaje

Fanny participa en la esfera de accidn del antagonista. Su funcidn en la
trama es servir de piedra de tranca en el matrimonio entre Pilar y Alberto. Ella
es el motivo por el cual se inicia el conflicto conyugal y sus intereses se realizan
en la misma proporcion en que los de Pilar se deterioran. Durante el tiempo que
dura su relacion con Alberto, todas sus acciones afectan a Pilar, pero es el
hecho de quedar embarazada lo que destruye finalmente el matrimonio. Al
saber de su embarazo, Fanny deja a Alberto.

Desarrollo del personaje a partir de la historia

= Modificacion del personaje

La inestabilidad emocional es el motor de cambio de Fanny Mufioz.
Inicialmente ella acepta su condicion de ser la amante, le parece que la
situacion tiene una salida sencilla con el divorcio de Alberto “los tribunales
estan llenos de esos casos” alega. Pero la inseguridad de Alberto le va creando
inestabilidad, le desagrada la clandestinidad en que tiene que mantener su

relacion, aun asi esta segura de sus sentimientos.

Pero su posicion cambia cuando sabe que espera un bebé. Esto la hace

pensar en la responsabilidad que acarrea un hijo y ante las circunstancias,
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busca equilibrio en su vida adjudicandole la paternidad de su hijo a Alfredo,

quien le ofrece la estabilidad que ella y su hijo necesitan.

Fanny es una mujer que madura a lo largo de la trama, de la mujer
independiente y libre que es al inicio de la telenovela se convierte en una mujer
responsable que busca obtener una vida tranquila, por ello decide alejarse sola

con su hijo.

» Carencia del personaje

A lo largo de la trama Fanny es una mujer que no tiene a nadie mas que
Alberto. No hay presencia familiar a lo largo de toda la telenovela lo cual hace
que la posible pérdida de Alberto represente un enorme sacrificio para ella. Esta
carencia afectiva va a pasar a un segundo plano cuando Fanny queda
embarazada.

Sus intereses cambian y su carencia economica y psicolégica de tener
una situacion estable para su futuro bebé pasan a ser su nueva prioridad.
Fanny logra cubrir su carencia brindandole proteccion a su hijo y lo antepone a
sus antiguos intereses personales y afectivos, diciéndole a Alfredo que es el
padre.

‘ALFREDO: ;Por qué lo has hecho Fanny?

FANNY: Por miedo, por miedo a la vida, a la necesidad. Por rabia también,
porque tu para mi representabas la seguridad y el futuro para mi y para mi hijo.
Porque mi hijo no tiene la culpa de mis errores, y se merece una vida mejor de
la que he tenido. Pero ahora he comprendido que yo no puedo construir ni mi
vida ni mucho menos la de mi hijo en un engafo. Y tu me ensefiaste que no
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mereces esfo. Yo te pido que me perdones, que me defes y no me busques.”
(Cabrujas. 1979, La sefiora de Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Fanny se da cuenta de su error y decide alejarse de sus errores para

encontrar una respuesta a su vida al lado de su hijo.

4.4.1.2. Fanny, la mujer

Fanny permite asomar en la historia buena parte de los resultados de los
cambios en el mundo femenino de la época, es la menos tradicional de las
mujeres de la historia, alejada del estereotipo de mujer que gira alrededor de la
vida de un hombre. Fanny es economicamente independiente, trabajadora, que
ama a un hombre y lo quiere para ella, sin importar que sea casado. Para ella el
divorcio es algo comun, que ocurre con frecuencia desde afios atras y no tiene

mayor inhibicidn moral hacia eso.

Pero al quedar embarazada, cambia su perspectiva, advierte |a magia de
la procreacidn, de |la perpetuacion de si misma a través de su hijo, pero también
enfrenta el reto de afrontar una sociedad que objeta a la madre soltera, que

dificulta su desenvolvimiento.

“PERLA: ;Como te fue?

FANNY: Fui la entrevista de frabajo, entonces fes conté que estaba en estado. ..
y me diferon que no.. ..

PERLA: Pero bueno chica por qué les dijiste

FANNY: Bueno, ¢pero qué iba a hacer? Por un tiempo lo puedo ocultar, ;pero
después? No es facil encontrar un trabajo asi, embarazada.” (Cabrujas. 1979,
La sefora de Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).
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Sin embargo Fanny, fiel a la independencia que la caracteriza, insiste en
enfrentar sola ese nuevo reto. No busca adherirse a un patron de mujer
dependiente de un hombre, algo contrario a lo que siempre hizo de si. Se
mantiene constante en su actitud para construirse un doble rol de madre y

mujer trabajadora y competitiva.

“PERLA: Chica, pero tu no estas sola, esta Alberto, él es el padre, él debe
ayudarte.

FANNY: No, ti estas loca, yo a Alberto no le voy a pedir nada. Yo no quiero
pedirle nada a nadie. Yo voy a tener mi hijo, y mi hijo va a tener de todo, porque
yo se lo voy a dar. Yo sola...” (Cabrujas. 1979, La sefiora de Cardenas .
(Cassette de video) Coraven: RCTV).
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4.4.2. Pilar Rodriguez de Cardenas

Si tu te sientes mal mafana

y tenemos que separarnos, como tu dices, bueno...

pero hoy no Alberto, esta noche no,

esta noche no quiero, tengo miedo, esta noche no quiero.
Vamos a hacer como en las guerras,

hay un tipo que sale con una bandera blanca y dice:

- Paren un momentico, paren, paren que después seguimos.
Vamos a hacer eso chico, paren vale... esta noche no.

jQue yo quiero ser la sefiora de Cardenas!

4.4.2.1. Pilar, el personaje

Analisis tridimensional del personaje

= Dimension Fisica
27 anos rubia, aproximadamente de 1,60 de estatura, y 55 kilogramos

de peso, muy atractiva. Su vestimenta es generalmente poco formal, bien

arreglada pero conservadora. Una mujer muy sana.

» Dimension Social

Pilar estd casada desde hace nueve arios, Tiene una hija de
aproximadamente 8 afios de edad. Pertenece a la clase media venezolana. Su
educacion es de un nivel medio no especializado, posiblemente bachiller. Vive
en un departamento de dos habitaciones en Caracas, cémodo pero sin lujos. Su
pasatiempo es visitar a su amiga Liana y a su familia. Es ama de casa y

depende econémicamente de Alberto, su esposo.
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Pilar se presenta como esposa y madre a tiempo completo. Estaba
conforme con su situacién familiar hasta que se inicia su drama el dia que se
entera que su esposo tiene una amante y se quiere divorciar. En ese momento
comienza el conflicto entre Pilar y su marido. Ella no se quiere divorciar en un
principio y hace todo lo posible por salvar su matrimonio, ella esta enamorada

de Alberto y manifiesta la impresion que le provoca la actitud de su marido.

“‘LIANA: Pifar, eso pasa, asi son los matrimonios.

PILAR: ;Si, sil Yo sé lo que me vas a decir. Que los hombres se fastidian, que
pasa el tiempo y los hombres se fastidian, que nunca es 1o mismo, que nueve
arios, pues. Una no puede esperar tanto a los nueve anios. . ;Entonces por qué
la gente se casa? Si es asi ¢Por qué la gente se casa?

LIANA: Bueno, es que estas muy nerviosa, baja la voz que te van a escuchar.

PILAR: Bueno si, cémo no voy a estar nerviosa. El a mi me gusta. Yo lo quiero,
lo quiero, me gusta. Me gusta mas, me gusta mucho mas que cuando me casé
con él. ;Por qué a mi no me pasa eso? ;Por qué a mi no me fastidia?”
(Cabrujas. 1979, La sefiora de Céardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Junto a la noticia de la amante de su marido, Pilar conoce con
incredulidad un montén de sensaciones que le eran ajenas y que no puede
creer que le estén ocurriendo a ella y a su marido. Pilar es una mujer
enamorada que confiaba ciegamente en la relacion con su esposo. Sin darse
cuenta, su felicidad pendia exclusivamente de su matrimonio, su vida no tenia
otra direccion. Desde un principio se niega a creer la actitud de su esposo,
mucho menos aceptar el engafo y reclama enérgicamente la entrega que ella

ha mantenido en su orden conyugal.

“ALBERTO:; Y ti qué haces registrando y leyendo mis cosas? ;es que ahora
te dio por eso?

PILAR:jAnh! Es que ahora son tus cosas, entonces en tus cosas hay una tipa
que dice que te quiere, y esas son tus cosas. Y si esas son tus cosas,
entonces, ¢Y mis cosas? ;cuales son mis cosas?”’
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(Cabrujas. 1979, La sefiora de Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Pilar descubre que nueve afnos luego de vivir entregada a su familia, a su
matrimonio, sus esfuerzos son ignorados. De pronto Alberto tiene una vida
privada que no desea compartir, entonces se pregunta 4y donde ha quedado mi
vida? Pilar intenta por todos los medios salvar su matrimonio, hasta que Alberto
le confiesa que tiene una amante. Esto le produce mucha depresion, se
pregunta en qué ha fallado y por qué. En ella se va generando un odio hacia

Alberto, que se incrementa cuando se entera que Fanny espera un hijo de él.

En ese momento, Pilar escoge olvidarse de Alberto, que es un caso
perdido, aun amandolo. Se llena de valor, sale a la calle y busca un trabajo.
Pronto encuentra con su jefe una relacion que le proporciona la tranquilidad y la
sensibilidad que ella necesita. Pilar se casa de nuevo y logra superar el trago

amargo con Alberto.

Pilar es muy querida en su familia, por su madre, su abuela y su
hermana mayor, Angélica. De ellas recibe apoyo en todo momento, la
aconsejan y soportan en los momentos mas duros, ademas de Liana quien es

su mejor amiga desde la juventud. Ambas se valoran positivamente.

Su religion es catblica, sin embargo, muestra creencias supersticiosas,
tipicas de la cultura latinoamericana. Cuando Pilar descubre la cajita de fosforos

con un mensaje amoroso en los bolsillos de su marido decide visitar una bruja.

‘ALBERTO: ;Una bruja?, ¢ pero tu estas loca? ;Por qué razon?
PILAR: Bueno, por la tal Fanny esa, por lo de la cajita de fésforos
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ALBERTO: jAy! Dale y dale con la cajita de fosforo ;pero no te lo expliqué?
PILAR: Jarame que no era tuya Alberto.

ALBERTO: No te juro nada, tu me tienes que creer a mi. Porque una mujer
debe creer en su marido.” (Cabrujas. 1979, La sefiora de Cardenas. (Cassette
de video) Coraven: RCTV).

La visita a la bruja es rechazada también por su familia y por su amiga
Liana, quien |la considera una bajeza. A ella le interesaba sbélo saber la verdad,

y una vez mas se muestra su mundo supersticioso.

ALBERTO: ;Y qué te dijo fa bruja?

PILAR: (Entre risas nerviosas) hay, es que me da pena. La verdad es que
estaba esperando y me dio miedo, y no entré.. (Cabrujas. 1979, La sefora de
Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

* Dimension psicoldgica

Pilar es una mujer de su hogar, no obstante es emprendedora vy
extrovertida. No vacila en actuar cuando de defender sus ambiciones se trata. A
pesar del dolor que le provoca la destruccién de su matrimonio, ella es capaz de
seguir adelante, de saberse bella e inteligente para afrontar |la vida desde una
perspectiva que no conocia.

Durante la mayor parte de la telenovela, es una mujer que sufre la
decepcidn, vive una tristeza profunda, su rol psicolégico Unico es de victima. Sin
embargo, no se deja caer, es suficientemente integra para mantener sus
principios, 1o que la llevan a superar el dolor y dirigirse de nuevo hacia la
felicidad.
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“ESTHER: Yo no te digo que se lo aceptes, pero si te digo que eSO no es una
novedad. jNo vaya a abrir la boca por una tonteria!

PILAR: No, no, él me lo aclard, estoy segura que no va a pasar nada. Pero
engafio no, engafio si que no porque yo no engafio, y si yo juego fimpio a mi me
Jjuegan limpfo, eso es asi.” (Cabrujas. 1979, La sefiora de Cardenas . (Cassette
de video) Coraven: RCTV).

La vida sexual de Pilar es escasa, frustrante, practicamente nula desde
el primer episodio cuando aclara este punto al hablar con su amiga Liana.
‘Ademas, son semanas, son meses asi, que nos acostamos. y es a dormir.
Sin. sin las buenas noches, sin una palabra, un gesto, asi pues. " (Cabrujas.
1979, La sefora de Cardenas (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Esfera de accidon del personaje

Pilar es la heroina de la historia. Es capaz de sobreponerse a la situacion
de su matrimonio, que lo era todo para ella, de soportar la traicion y el proceso
de divorcio. Y luego afrontar la vida con un nuevo impetu. Pilar se construye

una vida a partir de la plataforma vacia que le dej6 la separacion de su marido.

Desarrollo del personaje a partir de la historia

* Modificacién del personaje

Pilar cambia radicalmente a lo largo de la trama. La sefiora de Cardenas
es la historia de la transicion de Pilar de Cardenas, mujer construida a base de
la esencia de su marido, a Pilar Rodriguez, una mujer fuerte, sin dejar de ser

humana. Pilar no se transforma en una mujer malvada, al contrario, logra surgir
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como un ser ejemplar en una sociedad que abria timidamente nuevos espacios

al mundo femenino.

» Carencias del personaje

La carencia de Piar es afectiva. Cuando sospecha que Alberto tiene una
amante se inicia su drama. Pilar ha dedicado su vida a su matrimonio, depende
afectiva y econdmicamente de su marido, al perderlo Pilar se da cuenta que su
vida queda practicamente vacia y descubriéndose a ella misma va recubriendo

esa carencia hasta que encuentra un nuevo amor y logra rehacer su vida.

4.4.2.2. Pilar, la mujer

La sorpresa es el dolor de Pilar. Ella ama incondicionalmente, per sé.
Como dejar de hacerlo si es su esposo, el padre de su hija y el hombre con
quien ha decidido compartir el resto de su vida. Juntos son uno y ella asume su
rol  Ama de casa, madre, coqueta, generosamente femenina,
conmovedoramente enamorada, Pilar es feliz asi y no conoce ofra felicidad, ni

siquiera la imagina.

Asi, la sorpresa de su vida, su dolor, es descubrir que no es igual para su
marido. Algo inaudito para ella, inexplicable. Pilar se aferra a su matrimonio, y
sufre constantes humillaciones, a las que se sobrepone con el fin de intentar
reparar los danos. Vive la contradiccidon de saber el inevitable final de su
matrimonio mientras hace lo posible por agradarle a Alberto, conquistarlo con Ia
cocina en una desgarradora escena donde expone sus sentimientos, todo lo

que significa para ella su vida con Alberto:
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“PILAR: ; Ya no te gusto verdad? ... Ay, ya va que se me esté quemando (va a
mover las ollas). (cambiando la conversacion) ;vas a comer verdad? Mira, yo le
puse pasita, tocineta, y los pedacitos de zanahoria que a ti te gustan tanto ;no
quieres?

ALBERTO: (apenado) Bueno. ..

PILAR: ,Un divorcio? ;Dijiste eso? ;En serio que tu te puedes divorciar de
mi?

ALBERTO: Bueno, si queremos, si nos conviene porque... porque a los dos
nos conviene.

PILAR: /Si nos conviene? O te conviene. Porque yo no quiero. jAh, bromal
...Y0o no quiero porque estoy enamorada de ti. Ademas, a mi me da mucho
miedo que tu te vayas... (cambiando e/ tono) Yo sé que va a pasar todo esto y
despues nos vamos a sentir bien. Y va a ser como un mal suefio. jYo lo que
quiero es que tu me quieras! Como aquella vez, cuando nosotros por primera
vez nos tratamos asi, como un hombre y una mujer. Perdéname, yo con todo
esto, yo no quise ofenderte, yo, yo no iba a formar un escéndalo, te lo juro, es
que es por dentro. Es una cosa que siento por dentro (llorando). T me dices
que te vas a ir y yo no quiero que tu te vayas. Y es que yo sé que no vale la
pena nada de esto que estoy haciendo, toda esta pantalla. Yo sé que no vale la
pena que yo te lo pida. Pero yo no quiero que te vayas de mi, vale. Es que yo
todavia. . yo soy tu pelicula ¢entiendes? T me has visto pero no me has visto.
Es que mafiana va a ser un dia muy malo si tu te vas, Alberfo. Hay cosas
todavia en esta pelicula que td no has visto. Mira, ;por qué no dejamos esto
asi? cerramos los 0jos y no nos acordamos mafiana, asi, como si no hubiera
pasado...” (Cabrujas. 1979, La sefiora de Cardenas . (Cassette de video)
Coraven: RCTV).

Pilar representa la transicién de los tiempos que corren, de la mujer
tradicional subyugada al marido, a la emprendedora y habil mujer moderna,
capaz de ser esposa, madre y trabajadora a la vez. De ahi la empatia que logra
la telenovela en su época. Pilar se ve tentada a bajar la cabeza ante la situacién
de su matrimonio, pero ella se niega a aceptarlo y terminar probablemente
como su hermana Angélica, quien vive la desdicha de un matrimonio sin

respeto, lleno de infidelidades.

ABUELA DE PILAR: “Los hombres son como los peces. Al pez, cuando
esta agarrado bien al anzuelo, hay que dejarlo que vaya y que venga. Bueno, y
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eso es lo que yo hacia con é/ (su esposo). Sin que él se diera cuenta. Y ya tu
ves, fuimos muy felices.” (Cabrujas. 1979, La sefiora de Cardenas (Cassette
de video) Coraven: RCTV).

Pilar se inicia como una mujer conservadora que es obligada a descubrir
un mundo que no conocia, se acopla a una sociedad que no esperaba afrontar,
sola, pero que logra dominar para llevarlo a su felicidad, el mundo que vive de

la mujer actual.

“PILAR: /o que me provoca a veces es agarrar y decirle cuatro cosas en fa
cara y botarle sus porquerias a la calle y decirle que se vaya, y yo me quedo
con mi hija, con mi vida, que es lo unico que tengo.” (Cabrujas. 1979, La sefiora
de Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).
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4.4.3. Angélica de Montalvez

Pero bueno chica

£por eso Pilar va a armar ese drama?
imaginate tig entonces yo,

que no digo carteritas de fosforos

le he encontrado a Alfredo en los bolsilios,
sino tanques de guerra. ..

4.4.3.1. Angélica, el personaje

Andlisis tridimensional del personaje

= Dimension Fisica

Angélica es una mujer de aproximadamente 30 afios de edad. Alta, de
aproximadamente 1,80 metros. Blanca de cabello castafno. De contextura
gruesa, 70 kilos. Es bella y cuida mucho su apariencia. Su vestimenta es
siempre elegante, le gustan las joyas.

* Dimension Social

Angélica esta casada con Alfredo Montélvez, hombre adinerado duefio
de un periddico importante. Su matrimonio es un fracaso, su esposo no la
estima, él ha tenido numerosas amantes y no se molesta en ocultarlo. La pareja
no tiene hijos.
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Viven en una casa lujosa y espaciosa. Angelica acostumbra a viajar por
Europa, lo cual es su pasatiempo favorito. Le gusta estar siempre bien
arreglada e invierte mucho tiempo y dinero en su apariencia personal. Para

ellos el dinero no es un problema.

La familia, al ser duefia de un periddico, tiene mucho poder, aunque no
se explote este aspecto en la trama, mas que en el momento en el cual Alfredo

presenta su candidatura para un cargo publico indeterminado.

Angélica es de modales muy refinados, aunque probablemente su
educacion formal no sea mejor que la de Pilar, su hermana, a quien tiene gran

estima y protege. Su relacidon con Pilar y con su madre es de mucho afecto.

Angélica no esta feliz con la vida que ha llevado junto a su esposo, sin

embargo lo acepta, la indiferencia mutua reina en su relacion.

= Dimension Psicolégica

Angelica es una mujer conformista, acepta las migajas que le ofrece su
marido, aunque en realidad sus espacios de encuentro son muy pocos. Guarda
un profundo resentimiento hacia éste, pero lo acepta resignadamente sin que

esto le afecte en demasia.

Ha tenido que adaptar su moral para aceptar la situacidén que vive en

casa. Se siente reivindicada con reprocharle a Alfredo lo que se entera a través
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de sus descuidos, pero a él realmente no le importa |0 que pueda saber 0 no

Angélica.

Su vida sexual es inexistente, apenas se ven ocasionalmente y s6lo parz
lanzarse afilados comentarios. En casa, Angélica es un articulo mas que
colecciona el marido, quien no presta importancia a lo que piense ni a lo que

sienta.

Es una mujer muy timida e insegura, a pesar de 1o infeliz que es en su
matrimonio, es incapaz de divorciarse, apenas se queja, prefiere disfrutar de las
comodidades de vivir junto a su marido. Su negativa de divorciarse es una
manera de vengarse, no esta dispuesta a hacerle el camino tan facil a su

marido.

El rol psicolégico predominante es de victima. Angélica es victima de la
infidelidad de su marido, de sus malos tratos, de su infima valoracion. Vive llena
de desencuentros y humillaciones, los cuales soporta desde la tacita de cristal

gue se ha confeccionado con los lujos que le proporciona su matrimonio.

Esfera de accion del personaje

Angélica poco tiene que ver con la accién del héroe. Con el apoyo que
brinda a Pilar, sus consejos y compariia, en todo caso participa en la esfera de

accidn del auxiliar.
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Desarrollo del personaje a partir de la historia

* Modificacion del personaje

Angeélica es un personaje que poco o nada cambia a lo largo de la
historia, su vida transcurre resignada, existencialmente se limita a soportar las
decepciones que recibe en casa de la mejor manera posible, sin dejar que esto

le afecte demasiado.

= Carencias del personaje

Angeélica sufre todo tipo de carencias: afectiva, psicologica, emocional
sexual, todas producto de su frustrante relacion conyugal. Sin embargo, ella se
limita a esperar en casa indefinidamente por un marido que nunca llega como

tal.

4.4.3.2. Angélica, la mujer

El mayor aporte de este personaje, razén por la cual fue escogido para
ser analizado, es el drama que vive en la trama como una mujer dentro de un
marco netamente machista. Angélica representa la sumision total a este

contexto.

Es una mujer tradicional por excelencia, sumida en la dependencia
masculina, feminizada para agradar, sus mayores preocupaciones son sus

cuidados diarios personales, al lado de un hombre machista que la ha
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confeccionado a su gusto para luego despreciarla y humillarla, quien cree que

su sacrificio nada vale, como se lo hace saber a la madre de Angélica.

“ALFREDO: Preguntele a su hija si quiere divorciarse de mi. No hombre, que
va. Lo que quiere es la mitad de mis bienes. ;Pero quién hizo ese dinero?
¢ Quién hizo este periddico? jyo! Con mis manos, sin ella.

ESTHER: Si, pero con ella al fado

ALFREDO: ;Si? Muy lindo ¢ haciendo qué? Pintandose las ufias... la crema en
la cara, las pestafas, qué sé yo. ..

ESTHER: Pero eso hiciste tu de ella. A ti te gustaba eso.

ALFREDO: No, que va... Hable con ella, pero mi dinero no, mi dinero me
pertenece, es mio...” (Cabrujas. 1979, La sefiora de Cardenas . (Cassette de
video) Coraven: RCTV).

Angélica vive amargada, reclama timidamente sus derechos.
Posiblemente nc ame a su marido, ni él a ella. Simplemente es una imagen en

la vida de Alfredo, cumple un papel delante de la sociedad.

“ALFREDOQO: ;Es que tu no sabes que esta noche es el banquete de mi
candidatura?

ANGELICA: Pues no tengo ningunas ganas de ir para eso

ALFREDO: Pues tu vas a ir, sabes. Tu vas a ir porquée ti eres mi esposa, y yo
te quiero junto a mi, bonita, sonriente, y bien vestida.

ANGELICA:; Y por qué no te llevas a Fanny?
ALFREDO: Porque es a ti a quien quiero llevar
ANGELICA:; Y hasta cudndo tu crees que te voy a servir de adorno?

ALFREDQO: Hasta que a mi me dé la gana...” (Cabrujas. 1979, La sefiora de
Cardenas. (Cassette de video) Coraven: RCTV).

Angelica vive la frustracion de soportar las infidelidades de su marido,

quien no se molesta en ocultarlo, incluso le aconseja que haga lo mismo.
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Alfredo le reprocha que deberia conformarse con disfrutar del dinero que €l
posee, el carro, la casa, las joyas y los viajes, que es una mujer afortunada y

que no deberia quejarse “Muchas mujeres quisieran tener lo que tu tienes”.

El personaje es el extremo de una mujer anticuada, que no se valora y
vive bajo las condiciones que le impone su marido, sin saber siquiera por qué
éste se ha casado con ella, conformandose con |a respuesta: “Porque me casé
y ya esta, porque me gustas, jhacemos buena parejal”. Es posiblemente el
extremo de referencia de lo que pudo haber sido Pilar de no haber manejado

frontalmente su problema.
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4.5. La Dama de Rosa

cada mujer tiene una vida
dentro de si y quiere ser y
hacer algo diferente

La dama de Rosa

Gabriela Suarez, una joven estudiante de teatro y animadora de un
equipo de baloncesto comienza a trabajar en un autolavado de carros, con el
fin de ayudar economicamente a su familia, ya que su padre acaba de

fallecer y ella es la mayor de los hermanos.

El autolavado es propiedad de un célebre hombre de negocios, Tito
Clemente, quien conocera a Gabriela y mantendra con ella un breve pero
apasionado romance. Al poco tiempo, Gabriela es incriminada falsamente en
un delito de trafico de drogas, por lo que es encarcelada, siendo condenada
a 15 anos de carcel. Tito Clemente la abandona a su suerte, ignorando

ademas que espera un hijo suyo.

En la carcel, Gabriela Suarez planea su fuga... escape que llevara
finalmente a cabo después de permanecer siete afos en prision. Un unico
objetivo la impulsa, a partir de entonces, en su existencia: la venganza sobre
el hombre que arruind su vida, Tito Clemente. Para ello cambiara su nombre
e incluso su apariencia fisica, logrando inmiscuirse de nuevo en la vida de

Tito Clemente y volviéndole a enamorar.
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Ficha técnica de la telenovela La dama de Rosa:

Canal: RCTV (1986-1987)
Productora: Coraven

Duracion: 436 capitulos

Elenco:

Jeanette Rodriguez (Gabriela Suarez / Emperatriz Ferrer)
Carlos Mata (Tito Clemente)
Amalia Pérez Diaz (Lucia Suarez)
Carlota Sosa (Amparo)

Carlos Villamizar (Benavides)
Gigt Zanchetta (Eleanora)
Fernando Carrillo (José Luis)
Victoria Roberts (Julia)

Eniz Santos (Nelly)

Felix Loreto (Anibal Ortega)
Jaime Araque (Nelson)

Gisvel Ascanio (Elsa)

Miguel Alcantara (David)

Gladys Caceres (Olvido)
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Guillermo Ferran (Martin)
Irina Rodriguez (Maria Fernanda)
Jonathan Montenegro (Diego)
Humberto Garcia (Asdrubal)
Francis Romero (Sonia)
Dalila Colombo (Leila)
Haydee Balza
Zulay Lépez
Marcelo Romo
Original de José Ignacio Cabrujas
Direccién: Tito Rojas
Escenografia: Enrique Fernandez
Disefo de Vestuario: Carlos de Luca
Musica: Federico Gattorno
Produccion Ejecutiva: Daniel Farias

Direccion: Luis Manzo

(2]

b
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4.51. Gabriela Suarez

Yo no juego sefior
Clemente, yo nunca juego

4511, Gabriela, el personaje

Analisis tridimensional del Personaje

* Dimensién Fisica

Joven de aproximadamente unos 26 afos, de piel blanca, tersa;
cabellos rubios, ojos marrones, hermosa figura. Vestuario sencillo, juvenil,

casual, pero que igualmente la hace lucir atractiva.

Posteriormente, al huir de la carcel, hace una completa
transformacion fisica, que tiene una importancia vital dentro de la historia.
Tifle su cabello en un tono cobrizo, utiliza lentes de contacto azules, y se
viste con trajes muy elegantes.., y siempre de color rosa. Esta
transformacion en el vestuario es la que da nombre a la telenovela: La dama
de Rosa.
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= Dimension Social

Gabriela Suarez es una joven humilde, con serios problemas para
subsistir econémicamente. Su padre ha faliecido recientemente, dejando un
hogar con tres mujeres completamente solas, en un estado econdomico
sumamente critico: les han cortado 10s servicios basicos, no tienen casi qué

comer... y estan a punto de echarlas de la casa.

Esta muchacha es vivaz, alegre, despierta, muy inteligente, con un
espiritu amplio y generoso, por ello es tan querida entre los suyos. Estas
caracteristicas son las que atraen a los hombres que ella cautivara. Uno de
sus pretendientes es un joven de su misma condicion social, que le agrada a
su hermana, pero al cual ella no le presta la mas minima atencion. El
hombre gue |la cautivara es Tito Clemente.

Haciendo gala de sus atributos fisicos, esta muchacha trabaja como
animadora de un equipo de baloncesto, vistiendo atrevidos atuendos
durante los juegos, sin embargo este trabajo no la satisface ni le alcanza

para vivir...

Ante Ia terrible situacion de pobreza por la que su familia atraviesa, y
ante la posibilidad de que su hermana deba dejar los estudios de medicina
para comenzar a trabajar, Gabriela resuelve tomar el trabajo de su hermana
en un auto lavado; a partir de esta decision cambiara toda su vida. ..
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A pesar de su nivel socioecondémico, Gabriela es una muchacha
educada e inteligente, con grandes ambiciones en su vida: aspira ser una
gran actriz y para alcanza esta meta toma clases de actuacion en una

academia de teatro.

Al inicio de la telenovela, Gabriela es una muchacha sin ningun
compromiso de tipo amoroso, es soltera y sin hijos. Adora a su madre y a su
hermana, y desde que fallecié su padre ella sintié la necesidad de asumir las

riendas del hogar.

La religion no ocupa un lugar de relevancia en su vida. Es catdlica,

creyente, pero este no es una aspecto determinante de su personalidad.

= Dimension Psicolégica

A través de los “productos culturales” nos hacemos una idea de la
evolucion de las ideas y conceptos que se manejan en nuestras vidas... en el
teatro se encuentra plasmada la sexualidad reprimida de las mujeres
pueblerinas de principios de siglo, en la figura de Antonieta Parissi. . un
abismo de diferencias la separan de la decision y el control de Gabriela

Suarez.

Esta mujer de telenovela asume plenamente su sexualidad y ne
representa para ella un conflicto, la disfruta y es capaz de vivir un

apasionado romance sin complejos ni tables.
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Sin embargo, este hecho, que podria ser visto como un acto de
libertad y reivindicacién de la mujer cabrujiana se convierte justamente en su
dolor de cabeza cuando deba asumir su maternidad siendo soltera.. una
condicion con la cual muchas mujeres venezolanas pueden sentirse

identificadas.

A pesar de la distancia, temporal y espacial, que separa a Cabrujas
de Simone De Beauvoir, uno sirve de complemento al otro, se ejemplifican,
ella mediante su ensayo, él mediante su creacidén dramatica: la sexualidad
en la mujer siempre ha de tener una mayor repercusion que en el hombre, el
cual puede desentenderse mas facilmente de la situacion... tal como lo hace

Tito Clemente.

Psicologicamente Gabriela es una mujer decidida, fuerte, valiente,
capaz de sobrepasar los problemas y con una inmensa valoracion de su
propia dignidad.. por ello desea vengarse.

Debido a todos los cambios que se producen en la telenovela, existe
un cambio constante de roles en este personagje, en ocasiones sera victima,
como cuando fue inculpada de tréfico de drogas, en otra salvadora, cuando
ella es el Unico sostén econdémico de su familia y otras sera perseguidor, es

el caso del cambio a Emperatriz Ferrer para cumplir con su venganza.

Esfera de accion del personaje
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La telenovela es una historia de “mujer’, de alli que el personaje
principal sea una heroina; esta es la esfera de acciéon de Gabriela, quien es
la encargada de realizar la accion relevante, y a quien se le presentan todos
los problemas y se le interponen todos los obstaculos. Los otros personajes,
y por ende, las otras esferas de accién giran en torno a lo que a ella le

sucede.

» Modificacién del personaje

Gabriela hace un salto descomunal del amor al odio. Luego del
romance que vivid con Tito Clemente, ella sufrio su abandono y jura

vengarse de él...

Esta conmocion se produce a nivel espiritual, emocional.. Gabriela
siente que ya no es la misma, y por ello exige también un cambio fisico...
asi se convierte en La dama de Rosa... “hay que cambiar, hay tantas caras
en una cara...” (Cabrujas. 1986, La dama de Rosa. (Cassette de Video)
Coraven: RCTV.)

Este personaje es una mujer dividida en dos etapas: su juventud,
antes de conocer el amor en brazos de Tito Clemente y una segunda
después de haber vivido los sabores de la soledad y el desasosiego de la

prision.
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Asi nace Emperatriz Ferrer, mujer fria, encantadora, sensual...
dispuesta a hipnotizar a Tito Clemente y hacerlo sufrir para concretar su

venganza.

* Carencia del personaje

Gabriela en un principio se nos presenta como una muchacha con
graves carencias de indole material... no tiene dinero y anda en la busqueda
de él. Al ir avanzando la historia sus principales carencias son de indole

afectiva, ella busca el amor, la venganza...

4.5.1.2. Gabriela Suarez, la mujer

Alejada de la realidad y un poco mas cercana a la ficcion, esta mujer
no es representativa de la etapa de la “telenovela cultural” en Cabrujas. Esta
mujer, humilde, sencilla, se transforma radicalmente para cumplir con una
venganza... esta personalidad se asemeja mas a lo que hemos sefialado en

el marco tedrico como la “protagonista clasica”

Yo creo que José Ignacio fue el gran innovador
de la felenovela venezolana, y de hecho tuvo
una oportunidad, antes de La Dama de Rosa
con sus novelas de la época cultural, alli
realmente hizo telenovelas de ruptura, asi
como en el teatro dejo un sello que va a ser
muy dificil de superar en Venezuela, lo dejé en
la telenovela y lo dejé fambién en la prensa
porque como articulista era sensacional
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tambien. (Policastro, conversacién personal, 23
de agosto, 2002)

Sin embargo, es indudable que esta mujer no esta signada desde el
principio de la telenovela por un destino irremediable.. cada uno de los
hechos que ocurren, cada una de |las decisiones que estd mujer toma, son

un acto total de libertad.

Al tratar de ver todos los angulos, es posible vislumbrar que el
desarrollo de este personaje, ademas de ser impulsado por las calamidades
que le fueron floreciendo a lo largo del camino, esta dado por el propio

crecimiento natural en |la vida de una mujer.

La telenovela tiene una naturaleza (mayor duracion, una trama mas
digerible, sencilla, popular) que le permite darnos a conocer el crecimiento
de una mujer, casi desde que ésta es una calida adolescente, hasta que se
convierte en una mujer divinamente frivola y sensual: La Dama de Rosa.
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4.5.2. Leila
ya no soy una
muchacha, y no ser
una muchacha significa
tener miedo
4.5.21. Leila, el personaje

Analisis tridimensional del Personaje

= Dimension Fisica

Muijer alrededor de los cuarenta afios. Muy elegante y bien arreglada.

» Dimension Social

Es una mujer adinerada, esposa de Tito Clemente, quien lleva el
control de las empresas, a las cuales ella dio todo su capital.

“Tito es para mi como una obra, algo que hice a costo de su misma
espontaneidad, Tito es un hombre hecho a mi medida, que durd 10 afios
hasta que entraste a su vida” (Cabrujas. 1986, La dama de Rosa. (Cassette
de Video) Coraven: RCTV.)
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Esta muy enamorada de su esposo, con el cual tiene una relacion de
muchos afios. La pareja se ve inestable, insegura y en un periodo de crisis

muy grave... la relacion esta siendo rondada por el fantasma del divorcio.

Ella no puede tener hijos, y su esposo, Tito Clemente desea adoptar
uno, hecho que a ella le disgusta, a partir de alli se desatan una serie de
conflictos entre marido y mujer, hasta que la entrada de Gabriela en el
matrimonio termina por destruirlo.

Este personaje resulta muy interesante pues, a diferencia de lo que
plantea Simone de Beauvoir, aqui es el hombre el que es objeto y no sujeto,
ya que esta mujer lo construy6 a su medida, lo hizo un hombre importante,

aqui es la mujer la que domina la relacion.

A diferencia del personaje protagonista, esta mujer es adinerada, ha
estudiado, y ocupa un lugar importante en la sociedad.

= Dimension Psicolégica

Es una mujer herida, por el engafio de su marido, por no hallarse a si
misma sino a través de él. Su principal problema ha sido no saber vivir la
vida sino al lado de Tito Clemente.

Es una mujer caprichosa, de personalidad muy fuerte... que a pesar
de ello, a la hora de la retirada siente miedo, lo que da una idea de la
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dimensién humana de las antagonistas cabrujianas, quienes se dan la
libertad de tomar la decisién de hacerse a un lado y buscar su propio
espacio en el mundo.. sin seguridad alguna, se da el permiso de sentir
incertidumbre... y miedo... “ya no soy una muchacha, y no ser una muchacha
significa tener miedo” (Cabrujas. 1986, La dama de Rosa. (Cassette de
Video) Coraven: RCTV.)

La antagonista cabrujiana no termina derrotada, deshecha, contra el
piso. . por el contrario, se da cuenta de la dimension de su existencia, y la
sigue viviendo... sigue buscando quién es.... como una mujer sola, pero en
una dimension dignificante... esta mujer sabe que le queda una vida y que
debe aprender a vivirla.

Esfera de accidn del personaje

Este personaje se mueve en la esfera de accion del agresor, malvado
o antagonista, ya que ella hace todo lo posible por alejar a Gabriela de su
marido. Elia realiza el mal o lo intenta, en contra de la heroina.

= Modificacion del personaje

Este personaje cambia al asumir que no debe permanecer al lado de
_Tito Clemente ‘ustedes dos estan como atrapados en algo que no se
atreven a romper” (Cabrujas. 1986, La dama de Rosa. (Cassette de Video)
Coraven: RCTV))
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Elia pasa de ser antagonista a ayudante, cuando impulsa a Gabriela a
buscar la felicidad en los brazos de Tito Clemente, ya que ella no piensa

interponerse mas en su camino.

Uno de los aspectos mas interesantes de esta “villana” es que se
atreve a asumir sus errores, aceptarlos y da un espacio al entendimiento...“a
pesar de tanto malentendido yo termine por admirarla”.. "aprendi a
respetarte, a respetar tu dignidad, tu voluntad” (Cabrujas. 1986, La dama de
Rosa. (Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

La antagonista no termina en un manicomio, ni muerta en un
accidente, por el contrario, termina por asumir que debe encontrar su
verdadero espacio en la vida, que lo que ha vivido hasta ahora no ha sido lo
que ella ha querido, y que aun se pueden abrir las puertas de un futuro

mejor... y hay que ir en su basqueda.

= Carencia del personaje

La carencia de este personaje es de indole afectiva. Esta mujer s6lo
pudo realizarse a traves del amor de un hombre, y no por si misma. Nos
encontramos ante el caso de una mujer, ya madura, con toda una
experiencia de vida, que se ve obligada a empezar de nuevo, sola, y con el

peso de la conciencia de si misma.

4.5.2.2. Leila, la mujer
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Mujer que evoluciona, mujer que no se estanca... afrontando las crisis
matrimoniales, los divorcios, esta mujer es plenamente moderna. Lejos se
quedo la villana clasica, la que busaca hacer el mal... por el contrario, esta
mujer no busca mas que vivir su propia vida, y su rol como villana es

simplemente circunstancial.

Después de La Duefila yo me fui para Radio
Caracas, porque me llamaron para hacer La
Dama de Rosa que también era una novela de
José [gnacio, donde yo era una villana, esos
personajes que le encantaban, hay unos
personajes femeninos que le gustan mucho a
José Ignacio que son las mujeres, yo no diria
malas sino sefialadas, que fueron prostitutas o
amantes de hombres casados, 0 sea, mujeres
sefialadas, él siempre hace una historia con
esas mujeres y las reivindican porque terminan
siendo como las heroinas, af final en La Dama
de Rosa é/ hizo eso, yo era una mujer que era
fa amante del protagonista, era una tipa
arrivista, horrible, después me converti en la
esposa del padre del  protagonista.
Supuestamente, la arrivista habia conseguido
su propésito, pero ella se enamora de este
viejo y al final ella se reivindica como mujer,
porque ademas, no Ssolamente Sse reivindica
ella, si no que reivindica a la protagonista
porque elfa es la que descubre el secreto.
(Sosa, conversacion personal, 23 de agosto,
2002)

Esta mujer es actuante, y al finalizar la telenovela no despierta odio
entre el televidente.. por el contrario es capaz de generar admiracion y
respeto. Lejos de su hombre, esta mujer se lanza a la busqueda de un futuro

mejor.

José [gnacio siempre hacia eso, lo hizo
conmigo también en La Duefia, a mi como
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siempre me toco hacer los personajes malucos
de José Ignacio, é/ siempre hacia eso, é/ me
ponia al principio muy envilecida, muy horrible,
muy maluca y siempre me reivindicaba al final;
al final todas las mujeres se identificaban con
uno. (Sosa, conversacion personal, 23 de
agosto, 2002)

305
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4.5.3. Lucia Suarez

..mi Uitimo brindis es por t,
muchachita, por Gabriela,
por todo fo que me diste,
porque tu me diste vida,
vida con cada dofor.

4.53.1. Lucia, el personaje

Analisis tridimensional del Personaje

= Dimension Fisica

Mujer de unos 60 afos, cabello corto, castafio, altura media.

Vestimenta sencilla y humilde.

= Dimension Social

Humilde, vive en una barriada caraquefia. Ha enviudado hace poco y
repentinamente se ha visto totalmente sola frente a las adversidades. ..
subitamente ha debido asumir el rol de manutentora del hogar, espacio que

generalmente se reserva para el hombre.

No ha tenido gran educacion, sélo la basica. Se desempefia como
costurera, y a duras penas si esto le da para comer a ella y sus dos hijas.
Esto le genera terribles angustias, y genera un estado de crisis entre el

nucleo familiar.
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Es profundamente religiosa, y con fuertes valores y una clara
conviccion. Ella es capaz de toda clase de sacrificios con tal de darle
bienestar a sus hijas, aun cuando deba enfrentarse fieramente contra los
cobradores. Es una mujer luchadora que no se deja apabullar por los

contratiempos.

* Dimension Psicoldgica

Bien reza el dicho, “‘mas sabe el diablo por viejo que por diablo”, y lo
que priva en la psicologia de esta mujer es la experiencia vivida que, al finy
al cabo, es el mejor legado que puede dejar a sus hijas. Es una mujer fuerte,
gue sobre todas las cosas desea el bien para sus hijas, como tantas mujeres

venezolanas, que por si mismas sacan a sus hijos adelante.

Tiene una actitud positiva ante los hechos que le presenta la vida,
porque sabe qué es lo mas importante de ella. Siempre tendra un consejo
sabio, una palabra de aliento para sobrellevar las situaciones mas precarias.
Es una mujer tan fuerte, que sabe esconder el dolor dentro de si.

Esta madre abnegada, sabe como ocultar el dolor frente a sus seres
queridos, y coloca a su familia por encima de si misma, por sobre sus
necesidades se encuentra |a felicidad de sus hijas; por ello sufre en carne
propia toda la angustia que vive su hija, Gabriela.
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Debido a la larga duracién de la telenovela, esta mujer ocupa
diferentes roles en el desarrollo de la historia; comenzara siendo una
victima... pero si tomamos en cuenta que ella es ante todo una madre, su rol
psicologico predominante sera el de salvador, ya que sus buenos consejos

siempre seran bien escuchados, y tendran como fin el bienestar de su hija.

Esfera de accion del personaje

Lucia, sefiora humilde pero de grandes valores, se mueve en la esfera
de accién del auxiliar, ya que esta llamada a acompariar, ayudar, y aconsejar

a su hija, en el tortuoso destino que le ha tocado vivir.

Desarrollo del personaje en funcion de la historia

= Modificacion del personaje

José Ignacio, después de mostrarnos en su teatro mujeres frustradas,
incapaces de asumir su propia vida... nos presenta a Lucla, una mujer para
quien la edad, la viudez, no ha sido un impedimento para reencontrarse con
el verdadero amor...

“Como un mismo bello, Braulio, pero mira que cosa de poder decir, con ese
orguflo, a esta altura de mi vida. Yo estoy enamorada, si, yo amo a este
hombre de verdad, porque Dios me dio el privilegio de la compafiia, de
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volver a la vida” {(Cabrujas. 1986, La dama de Rosa. (Cassette de Video)
Coraven: RCTV.)

Esta sefiora, en un principio sola, desconsolada, en medio de las
adversidades, al finalizar |a telenovela esta acompafada, justamente por el
hombre que tanto la atormentd tratando de cobrar el alquiler de la casa...

ahora este hombre se convierte en la felicidad de esta mujer.

= Carencia del personaje

Ademas de las dificultades econémicas que viven la familia Suarez,
se suman a ello todas las calamidades de indole afectiva que vivié Gabriela,
queddé embaraza de un hombre que la dejo, estuvo presa... el vacio mas
grande de la sefiora Lucia Suarez es que sus hijos no alcancen la felicidad, y
gue ella no cumpla esa meta de toda madre: ayudar a sus hijos a alcanzar la
felicidad.

“Tito Clemente, mira que dificil que yo tenga que decir esto ahora,
mira todo lo que tuvo que suceder para yo tenerte aqui, en frente a una
fuente de burfiuelos... te concedo la mano de mi hija”. (Cabrujas. 1986, La
dama de Rosa. (Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

Por otra parte, la viudez es un peso muy grande para toda mujer; es
muy dificil para ella sobrellevar la pérdida del hombre con quien compartio

toda su vida...
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4.5.3.2. Lucia Suarez, la mujer

Madre. ante todo Lucia Suarez es una madre, ejemplar, abnegada,
una mujer que da la vida por sus hijos. Mujer costumbrista, recatada, que se

construye a si misma en la compafiia....

“Doy gracia a Dios por Nefson y M? Fernanda, porque forman una
bella pareja. Porque Nelson tendra que comprender que éf no es solo, que €l
necesita ayuda, porque para eso se vive en compafiia, que las cosas son
bellas cuando se ponen entre dos” (Cabrujas. 1986, La dama de Rosa.
(Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

Esta mujer, al igual que la protagonista y |la antagonista, es la que
busca una solucion al final de la telenovela.. mientras [os hombres estan
estaticos, ellas se mueven en la busqueda de una solucién a los avatares de
la vida cotidiana.

La Dama de Rosa culmina con una reunion familiar promovida por
esta mujer. Alli, frente una bandeja de bufiuelos, siempre con la magia de la
cocina, de la cual la mujer es duefia.. ella dice a cada cual como, con

valentia y coraje, deben asumir su vida, y no temer al amor...

Ella pide a cada uno de sus hijos que no se escondan mas, que sigan

a su corazon... porque en el fondo, ellos saben queé es lo que les pide.



Analisis 311

4.6. Serora

..yo he vivido como si
algo me esperara,
como una persona gue
no va a la cita, pero
sabe que algim dia
tiene que dar una
explicacion

Eugenia Montiel, joven traviesa y de origen humilde, ha cometido un
delito menor y para pagar su error debera cumplir 5 afnos de carcel. El
encargado de dictar dicha sentencia fue el Fiscal acusador Diego Mendoza. El
encarcelamiento es demasiado largo en relacion al delito; en el alma de
Eugenia comienza a engendrarse un enorme rencor... odia a Diego Mendoza
y jura vengarse por esta injusticia. Luego de un accidente desgraciado, la vida

la pone frente a frente con aguel hombre, aquel Fiscal que la llevé al presidio.

Al transcurrir los afos, Eugenia sale libre y su Unica familia es la mujer
que la habia criado, quien lamentablemente, muere a los pocos dias y le deja
escrito un nombre femenino que es la verdad de su pasado... pero es sélo un

nombre en un papel.

Huyendo de la justicia, Eugenia llega a trabajar con una dominante
mujer que la extorsionara, pero influra en su vida poderosamente:
Constitucion Méndez. También, en ese nuevo mundo se encontrara con un

hombre que la amara y endiosara: Anselmo Itriago.

A pesar de la gran pasion que despierta en este hombre, Eugenia no le

hara caso al amor, porque su obsesion es llevar a cabo su venganza contra
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aquel hombre que la hundid; pero Eugenia sabe que el destino, con toda
ironia, le tiene preparadas muchas trampas.

Ficha técnica de la telenovela Sefiora:

Canal: RCTV (1989)
Productora: Coraven
Elenco:

Caridad Caneldn
Maricarmen Regueiro
Carlos Mata

Flavio Caballero
Amalia Pérez Diaz
Carlos Marquez

Maria Teresa Acosta

Artistas Invitadas
Marisela Berti

Cristina Reyes

Actuaciones especiales
Jaime Araque

Charles Barry

Umberto Buonocore
Arturo Calderon

Carolina Lopez

Marlene Maseda

Pedro Marthan

Maria Alejandra Martin
Ignacio Navarro

Irma Palmieri
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Hylenne Rodriguez
Victoria Roberts
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Rosita Vasquez
Carlos Villamizar
Nelson Segre
Virginia Urdaneta

Chela Atencio
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Nelida Brandon
Carolina Perpetuo
Marco A. Casanova
Carlos Flores

Maria Antonieta Gomez
Ricardo Garcia
Lorenzo Henriquez
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Lourdes Medrano
Jenny Noguera
Blanca Pereira
Marcelo Vasquez
Estrella Castellanos
Frank Moreno
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Karl Hoffman

Carlos Camara

Original de José Ignacio Cabrujas

(%)

(%)
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4.6.1. Eugenia Montiel

. .robarme a mi es robar basura

4.6.1.1. Eugenia, el personaje

Analisis tridimensional del personaje:

=  Dimension fisica

Joven de unos 26 anos, cabello rubio, ojos azules, hermosa figura. A

pesar de estar presa no pierde el encanto de su belleza.

La transformacién fisica va a ser gradual a lo largo de toda la
telenovela. al inicio nos encontramos con una mujer que ha hecho a un lado su
feminidad, sin ningun arreglo, con el traje gris de |a prisién. Al salir de la carcel
la vemos con vestuario sencillo, peinado juvenil de cringjas... al transcurrir los

anos nos encontramos con una mujer elegante, refinada y muy bien arreglada.

= Dimension Social:

Eugenia es una muchacha gue crecid en unas condiciones muy dificiles,

lo que marcara su forma de ser..

Sin el cuidado de su verdadera madre, fue criada por una mujer muy
humilde, Candida Montoya, a quien la vida le negé la posibilidad de tener sus
propios hijos, pero le dio la tarea de ser la madre de crianza de una bebé

abandonada: Eugenia Montiel.
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Criada en una hacienda, esta nifia tuvo muchos problemas de
sociabilidad, y sera rechazada por el medio que la rodea. Desde la tierna edad

0

de 14 aflos comienza a delinquir.... comete atracos... robos... arrebatones. “no
hay nada que hacer con Eugenia, es incorregible, naci6 robando” (Cabrujas.

1989, Sefiora. (Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

No tiene educacion, es una joven violenta, agresiva, que termind en la
carcel debido a que efectud un asalto a la panaderia “El Milagro”, sin embargo,
el crimen es menor, por lo cual la condena que se le impone, de cinco anos,

resulta excesiva.

Abandonada por su madre, nos encontramos con una mujer sumamente
dolida con la vida que le ha tocado vivir, con muy baja autoestima, y sin nada a

qué aferrarse, sin nada en qué creer. No tiene fe, ni en Dios, ni en los hombres.

Para esta mujer la vida ha sido un verdadero infierno, y las heridas que le
ha dejado la prisién seran muy dificiles cerrar. Al igual que para Gabriela
Suarez, la venganza sera su objetivo vital.. ambas deben huir de la ley, aqui
evidenciamos la fascinacién que siente Cabrujas por las mujeres gque caminan

al borde de la sociedad, mujeres sefaladas, marginadas.

Al principio de la telenovela Eugenia no tiene hijos, es soltera, y es un ser
con mucha falta de afecto... al finalizar la telenovela tiene un hijo, y por
supuesto encuentra el amor, aunque no absoluto y total como en un cuento de
hadas... por el contrario, en los textos finales de la telenovela se nos presenta
un amor realista, con ciertos criterios y condiciones sobre los cuales ha de

funcionar.

* Dimensioén Psicologica
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Eugenia Montiel se ha creado su propio sistema de valores, ella no se
guia por los convencionalismos sociales, sino por sus mismos instintos de
supervivencia. Para ella primero esta la venganza hacia ese hombre que la ha
hecho sufrir, y no le importa si para ello tiene que quebrantar cualquier tipo de

ley o moral.

La cércel le ha ensefiado a ser una mujer dura, sin sentimentalismos; por
ello es una de las més temidas entre las reas. Desde esta barrera, Eugenia se

ha visto en la necesidad de asumir la vida siempre desde una actitud defensiva.

A pesar de tantos obstaculos, espinas y odios, el amor serd el encargado
de que esta mujer, finalmente descubra que soélo en los brazos de Diego sera

realmente feliz, aunque ello le cueste muchos fracasos.

El origen de estas actitudes es el abandono que sufrié por parte de su
madre, ademas de que crecidé en un ambiente hostil. Todo esto hace de
Eugenia una mujer llena de complejos e inhibiciones, sobre todo un sentimiento

de inferioridad.

Sin embargo, no podemos decir que sea introvertida, por el contrario,
toda su rebeldia y su furia se hacen evidentes en una personalidad fuerte,
estridente, que llena todos los espacios. Es una mujer inteligente y suspicaz.
sin ninguna relacion con las mujeres nobles y de sentimientos puros y
transparentes a las que nos tienen acostumbrados.. es una mujer con la

capacidad para amar y odiar.

Esta mujer tiene muchos conflictos psicolégicos, que finalmente decantan
en dos roles psicologicos principales: el de victima y el de perseguidor. Victima

al caer en prisidn, perseguidor cuando anda en la busqueda de su venganza,
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Desarrollo del personaje en funcién de la historia

» Esfera de accion del personaje

Eugenia se mueve en la esfera de accidén del heroe, ya que la historia
gira en torno a ella, descubrir su pasado, quién es... y su misidén: vengarse de

Tito Clemente.

= Modificacion del personaje

Eugenia sufre multiples cambios a lo largo de los cientos de capitulos
gue constituyen esta telenovela, sin embargo, debido a que estamos analizando
un numero muy pequefio de ellos, tomaremos en cuenta las transformaciones

mas evidentes.

Entre los cambios de indole fisica, ella queda ciega, pero finalmente
vuelve a recuperar la vista. Ademas, materialmente, pasa de no tener nada, a

ser una mujer adinerada.

Aln mas importantes son los cambios afectivos... en primer lugar, esta
mujer recupera su libertad, y poco a poco va descubriendo mas detalles de su

pasado, identifica a su madre, aunque ésta se convertira en su peor enemiga.

Por otra parte, la propia Eugenia se convierte en madre, se da cuenta de
su propia importancia, se valora mas a si misma y toma las riendas de su

futuro.
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Posteriormente este personaje se convierte en
escritora y hace un libro que se titula Sefiora, y
después ella se convierte en la sefiora, porque es
quien hereda todo fo que yo tenia. (Caneldn, 04
de noviembre, 2002).

= Carencia del personaje

Las carencias de indole afectiva son el motor que impulsan a esta mujer.
Sabe que sélo cuenta consigo misma para superar las adversidades... ella

busca la venganza... pero en realidad de lo que carece esta mujer es de amor.

Esta ausencia en su vida de una madre, de una familia, de un ser que
cuide de ella, provoca que esta mujer sea un ser rencoroso y lleno de una ira

desbordada.

4.6.1.2. Eugenia Montiel, la mujer

Mujer de la soledad, del rencor, del abandono. Poco a poco, lo que vive
es un poco su salvacién..."Andreina Montoya: A eso vine, a decirte que no estas
sola” (Cabrujas. 1989, Seficra. (Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

Para esta mujer, la ausencia de una verdadera relacién madre-hija, se
convirtid en el hecho decisivo que la marcaria para siempre. Tal como lo
plantea Simone de Beauvoir, no existe un modelo “ideal” de madre, en el cual
todas las mujeres entran. sin embargo, esta relacion tan importante es capaz

de definir, practicamente todo el rumbo de una vida.

Lejos de las muchachas pobres, que terminan siendo ricas y felices,
dentro de este personaje hay huellas muy profundas, huellas que son palpables
en cualquier mujer que debe vivir en medio de la viclencia, la scledad y el

olvido... la suavidad, ternura y belleza del etermno femeninc se diluyen para
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mostrarnos a una mujer de multiples dimensiones, con capacidad para le

maldad y la bondad.
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4.6.2. Constitucion Méndez

21

- Papa, ¢;a qué le tiene miedo?
- Le tengo miedo a Constitucion

4.6.2.1. Constitucion, el personaje

Analisis tridimensional del personaje

Dimension fisica

Mujer de unos 50 anos, sumamente atractiva, muy bien conservada y

arreglada. Vestimenta elegante y costosa, muy maquillada, usa sombrero, lo

que le otorga una presencia imponente.

Constitucion Méndez fue el gran personaje de
esa novela, era un personaje que tenia todos
los atributos femeninos positivos, porque era
una mujer belfa, sumamente sensual, muy
femenina; pero caramba, era capaz de
cualquier cosa, empezando por el nombre que
tenia que era un disparate
ambulante (Policastro, conversacion personal,
23 de agosto, 2002).

Fisicamente pareciera, incluso, ser mucho mas joven de lo que es.

se supone que ella tenia, como cincuenta y pico,
casi sesenta anos ya, pero N0 como se veia
antes, que era como una hermana de las hijas.
Claro yo cuando eso tenia como treinta cinco
afios mas 0 menos, y para ser mama de Victoria
Roberts yo me veia muy joven. (Caneldn,
conversacion personal, 04 de noviembre, 2002).

Dimension Social
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“Yo no te crié mi amor, yo no te di pecho amor, porque no tuvimos tiempo”
(Cabrujas. 1989, Sefora. (Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

Es sumamente adinerada, hace gala de los lujos que se puede dar, muy
bien arreglada; no se dedica a ninguna labor del hogar, tiene toda una corte de

sirvientes gue se mueven a sus pies... ella es quien detenta todo el poder.

Es una mujer con mucho poder, vive en una
mansion, que tiene una gran cantidad de gente
a su servicio, y en la primera escena, es una
escena muy chévere porque él la pone a ella
como a pasar revista y ve a una muchacha que
esta allil y ella la ve asi de arriba abajo y lo
unico que hace es decirle “tU estas botada mi
amor’. Es terrible, a mi me parecia horrible, y
entonces la muchacha preguntaba por que, y
ella simplemente le dice que esta botada..
demasiado cruel, y en parte era porque ella no
queria tener nifas lindas ni pipireticas alli.
(Canelon, conversacion personal, 04 de
noviembre, 2002).

Dentro de la sociedad es una mujer temida, porque se sabe que es
capaz de cualquier cosa, a la vez que es admirada por la gran fuerza y teson
que tiene. Suele ser vista como una mujer despiadada, ya que no le tiembla el

pulso para hacer cumplir sus Ordenes, por mas crueles que sean.

Es quien lleva las riendas de un consorcio de empresas, las cuales tiene
un excelente estado financiero. Sin embargo, emocionalmente, esta mujer tiene
multiples conflictos... tiene hijos de diferentes padres, y no siente amor por

quien es su marido.
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Era una mujer asltuta, inteligentisima para los
negocios y ella triplica la fortuna del itafiano, ella
lo sobrepasa y entonces ella se convierfe en la
duefia y sefiora de todo, y €f pasa a setr como un
pelele. Ella tiene dos hijas con el italiano, pero
ella tiene una hija, que fue su primera hija que
ella cree, hasta la mitad de fa novela, que esa
hija murio, y resulta que esta viva, a efla la
engafiaron, le dijeron que la nifia se habia
muerto y le pusieron unos hueso de animal que
eso fue lo que enterraron, eSa hija es de
“basura” ese personaje lo hizo Mar carmen
Regeiro. Posteriormente este personaje se
convierte en escritora y hace un libro que se
titula Sefora, y después ella se convierte en la
sefora, porque es quien hereda fodo fo que yo
tenia. (Canelon, conversacién personal, 04 de
noviembre, 2002).

Tiene un pasado oculto que explica todo el odic que va desplegando a su

paso.. todo su rencor tiene un nombre... Eleazar Rangel, “basura’.

» Dimension Psicolégica

José Ignacio decia que la telenovela era un
gran espectaculo y un gran espectaculo
tenian que ser los personajes, esta mujer era
casi un personaje épico, a Joseé lgnacio le
fascinaba la mujer con personalidad propia,
con fuerza interior y con mucha resolucion...
(Policastro, conversacidén perscnal, 23 de
agosto, 2002).

Esta mujer esta acostumbrada a que se cumpla su voluntad, no tiene
ningun apego a o que es un sistema de valores, ya que ella se ha construido

uno propio, en el cual privan ellay sus deseos... su maldad llega a tal puntc que
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es capaz de arremeter contra su propia hija: “yo vine a matarte” (Cabrujas.
1989, Sefora. (Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

La actitud de Constitucion Méndez ante la vida es producto de sus
propios desengafnos y abandonos, de los cuales un hombre aparece como el
principal responsable.... “;squien me pide perdon a mi Eleazar?” (Cabrujas.
1989, Sefora. (Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

Ella no tenia en ese momento marido, tenia a
uno de sus maridos en un cuarto, a él lo
llamaba “basura” perdon si ftenia marido,
estaba casada con el italiano, tenia dos hijas de
él, pero tenia encerrado en un cuarto a “basura”
que fue su primer marido, fue el hombre que la
hizo cruel, porque €l la violo cuando tenia
quince afios, y €l la viold. Ella se propuso
vengarse de ese fipo y cuando tuvo poder ella
lo busco, porque €l estaba enfermo en un sitio y
se lo llevo para su casa, y ella lo cuidaba, lo
tenia en una cama a todo dar, todo como en un
hospital pero era alli en la casa... pero lo
forturaba. Ella iba para alla y lo insultaba, /e
decia de todo y lo llamaba “basura”, €l no
hablaba, el no podia hablar. Muchas veces la
comida, si por ejemplo era una sopa, €lla
agarraba y se la echaba de poco encima, ella lo
forturaba. ella iba a torturario sobretodo en los
momentos donde ella sufria por algo, y efla se
habia propuesto no sufrir mas nunca en la vida
Yy por eso se casa con un hombre de mucho
dinero que es el taliano. (Caneloén,
conversacion personal, 04 de noviembre
2002).

Uno de los misterios mas grandes de la feminidad es su capacidad
creadora, pero del lado opuesto esta el sentido de la destruccidn, que se
esconde en la mas profundo de cada mujer: la capacidad de dar la vida o

quitarla segun sea la voluntad... lo peor para las tres hijas mayores de este
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mujer es que no han sentido el amor de su madre, en ningun sentido... “yo me
acostumbré a su maldad, a oir lo peor de ella” (Cabrujas. 1989, Sefora.
(Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

Esfera de accion del personaje

Constitucion Méndez podria clasificarse como una "protagonista villana”,
un tipo de personaje introducido en la telenovela venezolana a través del genio
de José lIgnacio Cabrujas. Esta mujer es “la que seduce y ejerce su
identificacién con el puablico a través del poder. Del contacto con SU propio
poder.” (V. Acosta, A. T. Torres et al.,, 1993, p. 272).

En este sentido, este personaje se mueve en la esfera de accion del
agresor, malvado o antagonista, ya que es quien realiza el mal o lo intenta, en
contra del héroe. Asi mismo, ocupa la esfera de accion del héroe porque las
otras esferas estan subordinadas a sus acciones y a los resultados que

obtenga.

YO creo que ese era ef gran personaje de esa
tefenovela... eso fue en el ochenta y ocho,
han pasado catorce afios y si tu me pones a
recordarme de los personajes hay muchos
que ni si quiera recuerdo, pero Constitucion
era el centro de Sefiora; (...) en telenovelas
hay los personajes buenos y son malos,
Constitucion Méndez era la que llevaba la
batuta de las acciones malas que iban a
obstaculizar la felicidad de la protagonista.
Entonces, partiendo de que era una mala, yo
creo que era una mala operatica, me refiero a
que no era una mala esteorotipada, pero
tampoco era una mala muy real, era una mala
realmente magnifica, José Ignacio sentia una
enorme fascinacion por ese personaje, mucho
mas que por ef personaje de la protagonista.
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(Policastro, conversacion personal, 23 de
agosto, 2002).

En Sefiora, la antagonista, como contrapartida de la “protagonista
villana”, no existe... ya que en realidad el espacio del antagonista ha sido

ocupado totalmente por esta poderosa protagonista.

Desarrollo del personaje en funcién de la historia

* Modificacion del personaje

Al final, esta mujer decide..."Ponerme en mi sitio, volver a mi sitio”
(Cabrujas. 1989, Sefiora. (Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

El cambio de esta mujer es de indole afectiva, y fue provocado por el
nacimiento de un nuevo hijo y la decision de Diego de quedarse al lado de

Eugenia y no de ella.

Tenia sus cualidades como madre, ella era
capaz incluso de cantarle a su bebe una
cancion de cuna con la ternura mas grande def
mundo, y de verdad adorarlo y cuidarfo, como
fa persona mas bondadosa del mundo, pero
antes o despueés de esa escena ella iba y
torturaba a “basura”, osea le echaba sal en el
jugo, © mandaba a darle unos goipes a alguien,
o ir a una fiesta y por celos y porque adora a
ese hombre, el anico que le ha movido el piso,
Su unico amor este enamorado de sus hija, y
ella de él... seras mi hija pero asi y todo te quito
del medio, y ella saca la pistola y la va a matar,
efla era capaz de eso... extremos. (Canelén,
conversacion personal, 04 de noviembre,
2002).
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De acuerdo con Cristina Paolicastro, libretista de Sefiora, en la telenovela
‘tienes que poner personajes malos y como malos, tienen que terminar mal...”
(Policastro, conversacion personal, 23 de agosto, 2002).

Constitucion Méndez termina “como Dofia Barbara tragada por la selva.
Termina tragada por sus propias pasiones y por Su propia malignidad. Jose
Ignacio no era para nada moralista, podia sentir enorme fascinacion por la
maldad, pero te estoy hablando en un ser de ficcion no es que se va a sentir
fascinacién por los criminales en las calles, pero una enorme fascinacion con
ese lado oscuro del ser humano, porque creo que intuia que detras de todo el
fado bueno y luminoso que tenemos todos hay una gran oscuridad un gran
abismo, creo que lo percibia... eso lo atormentaba mucho a él” (Policastro,
conversacion personal, 23 de agosto, 2002).

Al final, las culpas de Constitucibn Méndez, de algun modo, son

expiadas. ..

Se arrepiente, se encierra, se va a su pueblo y
José Ignacio alli jugd con elemento de realismo
magico, porque la lleva a ella a ponerse vigfa,
con ef pelo totalmente blanco y toda arrugada,
en una hamaca, con su mama que la esta
cuidando, pero elfa no quiere ver a nadie, ella
esta acabada. Lo mas hermoso de eso es que
Joseé lIgnacio jugd a la purificacion del alma,
entonces el pone a esta mujer a purificarse por
dentro y toda esta maldad, esa amargura, sale
al exterior y es lo que se ve... es bellisimo,
como imagen es maravillosa, y como actriz fue
maravifloso poder hacer eso. (Canelon,
conversacion personal, 04 de noviembre,
2002).



Analisis 328

» Carencia del personaje

Constitucion Méndez, sin duda, tiene wuna carencia afectiva...
materialmente tiene todo, pero no tiene el perddén de su hija, de los seres que

ama. . eso la atormentara.

El odio que siente por quienes le hicieron dafio en el pasado no la dejara
vivir, es victima de su odio y su maldad. de sus recuerdos: “efla recuerda, ella
nunca olvida” (Cabrujas. 1989, Sefiora. (Cassette de Video) Coraven: RCTV.)

4.6.2.2. Constitucion, la mujer

Mujer duefia de si misma, dominadora de su entorno. .“Constitucion
Méndez era la que se robaba el show, era realmente la protagonista porque
estaba escrito con fascinacion, habia algo en ese personaje que fascinaba a
José Ignacio, él estaba enamorado de ese personaje, por algo seria... ;Pot
qué? Porque le gustaba las mujeres que fueran capaces de cambiar Su
situacion vital, que fueran capaces de luchar para transformar su entorno.”

(Policastro, conversacion personal, 23 de agosto, 2002).

Tal como Romulo Gallegos nos plantea la rivalidad madre-hija por un
mismo hombre... en Sefiora se oponen madre e hija como dos fuerzas
opuestas.. “Si, yo creo que alli hay un elemento implicito, no directo, que puede
tener que ver con Dofia Barbara. No es tampoco una cosa adrede, pero Si se
ve a Dofia Barbara con su hija, la madre y la hija enamoradas del mismo
hombre, una del lado barbaro y otra del lado civilizado del mundo.” (Policastro,

conversacion personal, 23 de agosto, 2002)
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Constitucion es la figura primordial, capaz de opacar la historia, aungque
esta ligada a ella.. “Si te pones a ver Dofla Barbara como personaje es
pastante fascinante, mas fascinante Barbara que Marselita”.. Tanto
Constitucion como Dona Barbara... “son mujeres que pueden estar equivocadas
en su manera de hacer las cosas, asi como sus objetivos, pero son mujeres que
luchan por lo que quieren y lo luchan con una fuerza que habria que rescatar,
luchar por lo que realmente quieres en fa vida, eso es grande.” (Policastro,

conversacion personal, 23 de agosto, 2002)

Constitucion, [a mujer, nos revela mucho sobre la vida del propio José

Ignacio, ya no el dramaturgo, sino el hombre:

Me imagino que siempre hay elementos de la
experiencia de uno que se pueden utilizar para
escribir o que él podia utilizar para escribir,
pero no, yo creo que su fuerza creativa venia
mucho mas profundo, incluso de nudos
problematicos no resueltos internos de su
propia vida, pero no trasladar una experiencia y
meterla alli, sino que habia elementos que lo
atormentaban mucho, é! era un hombre
atormentado. Cuando ti creas un personaje no
es copiado de nadie, de repente tiene rasgos
de alguien, la primera esposa de José Ignacio
se flamaba Democracia Lopez, ésta se lflama
Constitucion Méndez, a lo mejor alli hay algo.
Pero no te voy a decir que Democracia Lépez y
Constitucion Méndez se parecen en la vida real
porque no conozco a Democracia y no sé, pero
obviamente que alli habia un elemento que tu
puedes deducir. (Policastro, conversacion
personal, 23 de agosto, 2002).

Si bien Sefora no corresponde con la etapa de la “telenovele

cultural” esta historia revoluciond el medio por su forma de presentar a las
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mujeres en torno a las cuales gira la trama. Esta nueva forma de protagonista

fue una innovacion tanto para la teleaudiencia, como para las actrices.

“En Sefiora él tiene a la protagonista y fa mama
de la protagonista, y ésta era la villana, esas
son las protagonistas de su historia, porque é/
al final lo que dice es que las mujeres lo que
hacen es defenderse, 0 sea, él era un absoluto
enamorado, yo no creo que nadie, eso es una
cosa muy importante de José Ignacio, nadie ha
escrito, nadie ha reivindicado los personajes
femeninos como José Ignacio, de hecho
déjame decirte que yo no he vuelfo hacer una
novela nunca en mi vida desde que José
Ignacio murid; mas nunca en mi vida un
personaje femenino fue tan importante como
los escribia Jose Ignacio, €l amaba
absolutamente, bueno, impresionantemente, éf
escribia mejor para las mujeres que para los
hombres.” (Sosa, conversacion personal, 23 de
agosto, 2002)

Constitucion, la mujer, puede confundirse entre la realidad y la ficcion,
muchas veces parece ser de carne y hueso... ofras parece un ser cruel y
fantasmagorico... pero lo cierto es que sus actitudes son lo “mas cercano a
nuestra historia reciente, plena de feminas facultas para intrincarse en la vida
politica, econémica y social —sin excluirse- queriendo imitar, en forma minima y
burda el ejemplo de fas potentes argentinas en ef poder. Son las mujeres que
hoy, en nuestro pais, ocupan fos titulares de fa prensa envueltas en corrupcion
y crimenes diversos, tejiendo los hilos de poder que conducen el Estado” (V.
Acosta, A. T. Torres et al., 1993, p. 272).

José Ignacio crea a esta mujer, basado en seres reales y de la ficcion,

pero todos con un poder abismal.
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A mi me da mucha risa, porque yo un dia
vengo: “Mira José Ignacio, cémo la ves td a
ella” y me dice, "yo la veo a ella como Blanca
Ibariez... que parece que ho moja pero
empapa... es una mujer que tiene tanto poder
como lo tiene esta sefiora, pero a la vez fa veo
como una Dofia Barbara, es una mezcla pues,
de Dofia Barbara, Gémez y de Blanca Ibafiez”.
(Caneldn, conversacion personal, 04 de
noviembre, 2002).
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5. LA MUJER SEGUN CABRUJAS

«tener» una opinion no

es «tener» una propiedad que
nadie tiene derecho a
arrebatarnos. Ofrecemos nuestra
opinién a los demas para que la
debatan y en su caso la acepten
o fa refuten

Fernando Savater

La vida se construye de pequefias despedidas... Al llegar al destino
planeado s6lo quedan miles de impresiones atajadas a lo largo del camino... las
valijas estdn mas pesadas, desbordadas de evocaciones, recuerdos,
opiniones.. todos espejismos de la experiencia vivida, apresados en el pequerio

cuarto donde se guardan las cosas queridas.

En la via, aprendes unas cosas, olvidas otras, haces algunos amigos,
unos que siguen el trayecto, otros que se quedan paralizados como mirandote a
lo lejos, porque tuviste la oportunidad de conocerlos un poco mas, entre
estacion y estacion. y lo que perdura es el aroma de flores y las curvas de un
cuerpo de mujer, en el mundo de la sin razdn, la sin razén que al fin y al cabo
es femenina, lejos de cualquier exactitud, formula, ndmero... queda el rastro de

una opinién.
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Este amigo, José Ignacio, un dia se desnudd, nos regald a sus mujeres,
las expuso, en las tablas, en el espejo receptor de una pantalla... nos dio su
opinidén para que la debatiéramos, y sin dudar ni un instante, eso hicimos. .
ordenamos las valijas, zarpamos al descubrimiento, leimos, vimos, conocimos a
estas mujeres, y ahora le obsequiamos nuestra opinién: La mujer segun

Cabrujas.

El caminc no siempre es llano, algunas veces hay que subir altos riscos.
Existen dificultades que superar, los personajes “colectivos” en las obras de
teatro representaron un reto, porque mas alla de la idea general se tuvo que

penetrar en sus esencias, para ello fue necesario entender que...

pretender creer que el proceso es distinto y
buscar creadores en los términos a los cuales
las “Beflas Artes” nos han acostumbrado, es
desenfocar y pedirle peras al olmo. Abordar ef
fendbmeno de creacion de telenovelas, es decir
abordar la produccion del espectaculo mas
rentable de la television, como se aborda al
hecho literario es equivocar las vias y dar
principio a polémicas sin solucion pues Son
fenbmenos distintos. (Michelena, Gustavo.
(marzo, 1987). La telenovela ;Copia de la
realidad, encanto de la ficcidn o predominio de
los ejecutivos de un canal?. Revista Ima en. N°
100-28.p. 18- 19)

Se toma un tren o un barco, pero se parte de un mismo lugar para llegar
al mismo destino. mas alla del medio, nos interesa el mensaje. Un dia el amigo
nos dijo, “Yo soy un hombre de TV" . (Guzman, Edith (11 de julio de 1982).

Cuando la telenovela entra en crisis entra en crisis la televisién. Entrevista a
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José Ignacio Cabrujas. El Nacional. p. B-32.). Se puede elegir el tren sin que

por ello se descarte que un dia queramos la brisa del mar.

Para José Ignacio fue una cuestion de objetivos .

El teatro no sirve para hablar con las masas
(...)Otra posibilidad del teatro es experimentar con
ciertos lenguajes que en otros medios seria
imposible experimentar, porque son empresas
comerciales que van a lo seguro. El teatro
generalmente no tiene intenciones de lucro y por
eso puede permitirse experimentar. En tal sentido
creo que el teatro es una especie de vanguardia
dentro del conjunto de los medios de
comunicacion de masas. (Guzman, Edith (11 de
julio de 1982). Cuando la telenovela entra en
crisis entra en crisis la television. Entrevista a
José Ignacio Cabrujas. El Nacional. p. B-32)

Este fue un encuentro importante: descubrir que José Ignacio no hizo a
un lado sus necesidades intelectuales y expresivas, fue totalmente transparente
y se atrevid a hacer lo que quiso, lo que brotd de su “yo”, pero, al mismo tiempo
supo crear dentro de las propias caracteristicas del género en el cual trabajé...
aun asi se atrevid a afirmar que “fa Television como una tecnologia, como un
medio de un poder tremendo, abismal, como un intruso que se mete dentro de
la casa, no ha logrado crear ni siquiera una estética — como si lo ha hecho el
cine. Estéticamente yo no sé lo que es una buena televisibn” (La television
cultural o el papel de pensar. (marzo, 1977). Entrevista a José Ignacio Cabrujas.
Revista Escena, N° 15, p. 42-45).

Todavia no sabemos qué es una buena televisién, pero no dudamos en
aseverar que seria algo muy cercano a la obra de Cabrujas. Este hombre dio
pasos en la mejoria de la television venezolana, no de manera premeditada,

sin0 como un proceso que se dio por si mismo, de forma entusiasta, y esto
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también se debio en gran medida a |la actitud abierta y a la gran disposicion que
tuvo Radio Caracas Television al cambio.“Ya sabemos que esos seriales son ef
predominio de los ejecutivos de un canal, no insistamos en ello, pero son algo
mas, afortunadamente. Son tendencias a un proceso narrativo”. (Michelena,
Gustavo. (marzo, 1987). La telenovela ¢ Copia de la realidad, encanto de la
ficcion o predominio de los ejecutivos de un canal?. Revista Ima en. N° 100
28.p. 18- 19)

José Ignacio consideraba que analizar un programa de television,
criticarlo, era simplemente recurrir al lenguaje prestado del teatro o el cine, para
tratar de acercarse a un hecho estético que es completamente diferente al
teatro y al cine. Reconocimos estas diferencias y asi fuimos capaces de sobre
pasar la lectura que se hace de la obra de José Ignacio, la forma de ser del

venezolano, para adentrarnos en algo mas arriesgado y profundo: la feminidad.

En las telenovelas el pueblo tiene a sus héroes diarios, sus heroinas
modelos, “la tefenovela pareciera ser el mejor reflejo de la realidad y por eso alli
es donde el problema se vuelve espinoso, ferrible”. (La television cultural o el
papel de pensar. (marzo, 1977). Entrevista a José Ignacio Cabrujas. Revista
Escena N°® 15, p. 42-45)).

A partir de este viaje descubrimos que seguir la linea de trabajo que lleva
Cabrujas desde sus obras de teatro a sus telenovelas, es seguir la linea de
evolucion de la mujer en la sociedad, en la vida real, que va desde una postura
mas tradicional y cerrada, la de la mujer de principios de siglo, rural, reprimida,
la vision romantica de la mujer, que encontramos en Profundo, Acto Cultural y
Ef dia que me quieras, a una mujer apasionada, duefia de si misma, urbana,

atrevida y radical en sus decisiones, la que encontramos en La Sra. de
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Cérdenas, La dama de Rosa y Sefiora... “No hay duda de que la mujer de la
telenovefa ha evolucionado. Y ha evolucionado de la misma forma que la mujer
de la vida real. O al menos, pareja a la vida real.” (V. Acosta, A. T. Torres et al.,
1993, p. 273). La mujer segan Cabrujas, es la mujer, que como en la vida real,
se ha ido reivindicando como ser humano, en una evolucion lenta pero sin

pausa de la historia hasta ocupar su lugar en la sociedad.

En las obras de teatro encontramos temas que son comunes, y que
demuestran el gran conocimiento, o tal vez tan solo la tremenda intuicion, que
tuvo Cabrujas para detectar los problemas que revolucionan el alma femenina:
el transito de nifia a mujer, el limbo en que viven Elvirita, Matilde y Purificacion,
los conflictos sexuales y amorosos de la pareja, Lucrecia-Manganzon,
Antonieta-Cosme, Pio-Maria Luisa; la responsabilidad de lievar las riendas del

hogar; la importancia que tiene para la mujer mantener el matrimonio.

Cuando conoces a Cabrujas te das cuenta de
la sensibilidad y el conocimiento que él tiene de
la mujer, cosa que no es muy comun en el
venezolano, el venezolano estd bastante
educado como para otra cosa, tenemos un
poco arraigado el machismo, culpa también de
nosotras mismas, las mujeres, que Somos
madres bastantes acaparadoras con los hijos,
bastantes dominantes, bastantes sobre
protectoras.:

El, raramente, tiene una vision bastante
diferente, que es lo que yo creo que nos
encanta, es una especie de magia que tiene
con sus actrices, si tu has hablado con las
actrices que han trabajado con Cabrujas te lo
pueden decir, que estamos fodas de una
manera enamoradas de él. él tiene una
especie de sensibilidad y de inteligencia para
con la mujer que es bastante particufar,
entonces él lo escribe asi, de esa manera, uno
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se siente como actriz y como mujer tan
identificada que yo creo que no te queda otro
remedio. (Gutiérrez, conversacion personal, 23
de agosto, 2002).

Hay una mujer teatral y una televisiva, distintas, sobre todo porque la

evolucion de la historia, con sus grandes transformaciones, las ha hecho

distintas, pero lo mas importante es que, desde su propia naturaleza, Cabrujas

tiene un interesante y un profundo conocimiento de los problemas femeninos,

que sin duda tiene que ver con la experimentacion que le permitié el teatro, 10

que aportd mucho a sus personajes televisivos, que se hicieron mas

interesantes dentro de los margenes que permite el género.

Yo creo que él tenia un excelente manejo de los
personajes femeninos, de hecho los personajes
femeninos siempre son mas fuertes que los
masculinos en las obras de Jose Ignacio, y en las
telenovelas de Joseé Ignacio te das cuenta que los
hombres, los personajes masculinos, son mas
bien debiles, no son personajes fuertes, los
personajes fuertes son las mujeres. (Vonasek,
conversacion personal, 20 de agosto, 2002).

A pesar del “aparente” protagonismo de los hombres,

éstos quedan

desdibujados tras el poder femenino, la fortaleza de la mujer se impone frente a

la debilidad, la cobardia y la mentira en la que viven los personajes

masculinos.

Los personajes masculinos a mi siempre me
parecieron que eran como muy pauperrimos, eran
tipos muy débiles porque nunca sabian qué carajo
era lo que les pasaba en la vida y decian "aja, y
cqué hago con esto?, ;y qué hago con mi vida?”,
estaban todo el tiempo -cuestionandose queé
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hacian con lo que sentian... quizas en ese sentido
se conectaban con la obra teatral, en particular
con Acto cultural o el mismo Dia que me quieras,
pues fos hombres no saben que hacer con su
existencia, y quizas eso tenga algo de relacion
con el propio José Ignacio. (Vonasek,
conversacion personal, 20 de agosto, 2002).

Cdémo separamos la piel de la carne, como separamos a Cabrujas de sus
mujeres... imposible. Tal vez este sentimiento de caos, de pérdida, de
desasosiego, de vivir en un limbo, que priva en los hombres de Cabrujas nos
habla de su propio caos personal... que lo lleva a su fin. Tal vez el poder
femenino, su fuerza su sexualidad, su amor y su odio, nos habla de lo que
Cabrujas veia en las pupilas de sus mujeres antes de llegar al fin... y lo llevan al

fin.

Aunque variopintas personalidades y almas se nos revelan en las
mujeres de Cabrujas, como personajes tiene algo en comun: son las que

siempre tienen la palabra final.

(...) la conexion que encuentro es esa, todos los
personajes femeninos de €l son muy fuertes, son
valientes, son corajudos... son como la fuente, la
esencia de la vida, o0 sea los personajes femeninos
de Jose Ignacio le dan vida a todos los demas
personajes y también se las quitan, fa determinan
los personajes femeninos de José Ignacio
determinan su obra, siempre fue asi.(Sosa,
conversacion personal, 23 de agosto, 2002).

Existe un individuo que permanece en Cabrujas el dramaturgo, y que
continua en Cabrujas el escritor de telenovelas: el hombre que se interesa por
los conflictos de pareja y los temas populares. “Yo siempre he dicho que uno

escribe siempre la misma obra” (Moreno-Uribe, E. A. (15 de abril de 1982).
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Nunca hubo una telenovela cultural. Entrevista a José Ignacio Cabrujas. El

diario de Caracas, p. 28-29).

Su pasion por las féminas en el mundo del teatro, su deseo de
trascender las paredes de salas y penetrar con sus heroinas televisadas los
hogares de los venezolanos se resumen en una sola idea: “José Ignacio era un

admirador de la mujer” (Policastro, conversacidn personal, 23 de agosto, 2002).

Enriquecedor, ejemplo de lo que podemos alcanzar nosotros desde las
aulas de la universidad. no le debemos tener miedo al género de la
telenovela. José Ignacio Cabrujas, venezolano, caraquefio, de Catia,
procedente de una familia humilde, con su gran personalidad, curiosidad y
talento se convirtid en uno de los hombres que ha realizado los aportes mas
significativos a la comunicacién social, con sus articulos, sus obras de teatro y
sus telenovelas. “La TV venezolana no se hace de especiales ni de musicales ni
de areas infantiles. Se hace de telenovelas que son espectaculos populares de
masiva y constante sintonia. Por lo tanto, cuando la telenovela entra en crisis,
entra en crisis la TV...” (Guzman, Edith (11 de julioc de 1982). Cuando la
telenovela entra en crisis entra en crisis la television. Entrevista a José Ignacio
Cabrujas. El Nacional. p. B-32.). Hoy la TV esta en crisis, y debemos trabajar en

su resolucién.

Mientras estas obras sigan despertando inquietud en nosotros, mientras
siga palpitando en la memoria de sus mujeres... las actrices... las amantes. . las
amigas.. mientras algo de su esencia se respire en estas hojas... José Ignacio

Cabrujas sigue vivo.
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Nosotros somos |los encargados de recoger este legado, de no dejar que
se pierda, como se esta perdiendo... escondido en los cuartos de archivo de los
canales, en lugar de estar en las aulas de las escuelas de comunicacion social
siendo analizadas junto con otras obras televisivas de gran calidad que se han
hecho en nuestro pais. Sélo con este ejemplo vivo y palpable es que podemos
rescatar el amor hacia un género que ha sido tan maltratado en las dltimas
décadas... José Ignacio se encargd de demostrar, que dentro de sus propias
caracteristicas, cada género nos brinda la posibilidad de ser creadores
inteligentes y con un alto sentido humano... que no quiere decir otra cosa, que

con un amplio sentido artistico.

José Ignacio tenia algo: que tu te arriesgabas, te afrevias a hacer fo que él
escribiera, porque sabias que era grande, que era importante, que dejaba
huella, era trascendente... y eso para un actor es o mejor... si nosotros estamos
Jjugando siempre a fa trascendencia. (Caneldon, conversacion personal, 04 de
noviembre, 2002).

Antes def descanso definitivo esta la accion, la trascendencia a través de una
accion compartida... gracias por compartir con nosotros tus mujeres.
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ENTREVISTA A TANIA SARABIA

[ Como fue su trabajo con José Ignacio Cabrujas?
En un principio, cuando tuve la oportunidad de conocerlo, yo queria un papel para Acio
Cultural, pero él decia que yo estaba muy joven para eso, insisti mucho, me escribio
Purificacion. En realidad era una relacion como paternalista, me traté muy especial, yo
me sentia protegida, como un padre.
.Acto Cultural fue su primera obra con José 1. Cabrujas?
Si
.En cuales otras obras trabajo?
Acto Cultural, El dia que me quieras, que me escribio, Matilde, tan linda.
Profundo en cine y en teatro también la hicimos, pero fue dirigida por César Bolivar, no
por €l. Hice K/ Americano Ilustrado, con Acto Cultural viajamos a Espaia, y unos
capitulos de la telenovelas
. Cuales telenovelas?
(Campeones que era, una que escribio €l que era con Doris Wells y Miguel Angel Landa,
que no me acuerdo como se llama.
.Esos personajes fueron escritos para Ud.?
Acto Cultural y Il dia que me quieras, si
., Como describiria a esos personajes?, a Purificacion...?
Como losvesta. ?
Yo los veo como la parte mas inocente de las obras, como la parte jocosa, en cierto
sentido: Jocoso dentro de la inocencia. Porque por lo menos en EI Dia que me
quieras es la menor de las hermanas...

Y también por la situacion de la misma época, era como una Fan, no tenia mama.
Porque ella era huérfana, pero ella tiene como mucha ternura y mucha inocencia. Por eso
es que con Gardel ella llora, porque se va.. . Es como lo romantico, lo inalcanzable, es

como la obra .Como el romanticismo, Todos somos iguales, es como una gran falacia.

Si, yo los veo también como una parte inocente. En el caso de Acto Cultural
también es uno de los personajes que me causa mas gracias dentro de la inocencia.
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Si, €l veia mucha actriz comica en mi, €l me decia que yo era una actriz cdmica
que podia llegar inclusive a lo patético, con esa dualidad de la vida, cuando tu vas
llevando las cosas al extremo, resultan patéticas.

.Y qué peso tenia la mujer dentro de la historia?

Yo creo que lo que €l plasmaba alli era la mujer vista como una condecoracion.
“Ahorrar tomates para la cocina”, “creolina para la cocina” y “dolor en el hombre” Eso
es muy de esa época, eso es patético: "Tomate en la cocina, creolina en el piso y jdolor
en el hombre!”. Para que el hombre esté super protegido, ahorrarle dolor para que no

'77 113

sepa. “jAy, que no se me vaya a sentir mall”, “que no se lo diga, para que €l no se sienta
mal”

(Es una vision materna de la mujer hacia el hombre?

Es una vision supermaternal, totalmente hacia los  machos, las mujeres
superprotectoras, las madres superprotectoras, las esposas superprotectoras y las hijas
superprotectoras... jy que a ellos no les pase nada, pobrecitos! Asi es como la idea y si
siempre estas tu es supermacho. Asi es en toda América Latina.

Se puede decir que en las obras de JI, en el teatro, hay una vision mas tradicional
que en lo que se refiere a las telenovela que hay una vision mas liberal?

Son distintas épocas, acuérdate. La época de Acto Cultural, es como la de
Gomez, a mi me gusta mucho esa época, porque es como arquetipica, ahi él simbolizaba
mucho lo que era la mujer, lo que eran las ambiciones, lo que era el idealismo ¢no?
Mucho de lo que era nuestra América Latina, es como el momento de la opresion, lo que
no tiene sentido... por ejemplo en Acto Cultural, la cultura por la cultura era un
absurdo. . a desmontar y a montar ;no?

(Y c¢6mo era la construccion con José Ignacio de esos personajes femeninos? Como
las llevaba a ustedes a la confeccion del personaje? ;Qué tanto se involucraba é1?
. Qué tanto les daba él y qué tanto aportaban ustedes a esos personajes?

El hablaba mucho, él ponia muchos ejemplos, por lo menos de su familia:
Matilde, Maria Luisa y Matias son sus mamas y sus dos tias, eran tres hermanas.
Inclusive fueron al estreno de la obra. Matilde, y Maria Luisa y Matias. Matilde que era
su mama. El no hablaba mucho, nos contaba muchas anécdotas de su mama, de su
familia. De paso su mama es italiana.. del sur, muy conservadora, muy, bueno,
conservadora es la palabra.

Era conservador, y nos contaba muchas anécdotas, por lo menos el papa de la
Sra. Matilde era machista y comia solo, era machista, machista, machista. No comia con
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las mujeres, se sentaba en la mesa, invitaba a un amigo y no comia con la esposa ni con
las hijas. El sefior Lociego, porque era Cabrujas Lociego, italiano.

Su papa no, su papa era sastre y tocaba fagot en la municipal, era espafiol. El
papa de la mama era italiano, era de esos tradicionalistas y conservadores, tenia una
vision de la mujer muy conservadora, era todo muy exagerado, €so lo refleja mucho en
sus obras.

El mundo femenino era como un mundo restringido, un mundo que avergonzaba,
que daba pena. En todas sus obras, quizas Profundo era un poco lo popular, era mas
desenfado porque es mas espontanea, menos reprimido. Era de gente estrato sociales
bajos, entonces es mas directa, muy espontanea, €s COmo un  pero como a mayoria de
los venezolanos sobretodo de esa €poca. Pero ahi también se ve esa vision de la mujer
que también le aguanta muchas cosas al hombre, un hombre que ya viene de dejar a una
mujer con hijos, este es el caso de Buey y Magra.

Profundo se llevd al cine también. Total que esa obra dio para muchas
interpretaciones, de gente esperando esas cosas de la suerte, un 5 y 6, una loteria 0 un
entierro, que es lo que hacemos ahi. Buscar lo que esta enterrado, en fin, buscando el
azar.

En esa familia la unica que trabaja es Magra, digo, Magra no, la que hacia yo,
como es que se llama, Lucrecia. Todos son unos flojos, son unos manganzones, ella es
la unica que trabaja, es una maestrica de escuela, es una cosa precaria, como en F/ dia
que me quieras. Como te podria cambiar la vida si vivieras tres metros mas alla, si
hubiera hecho tal cosa.

En el caso de las telenovelas, ;qué contraste ve Ud. entre esa mujer que es sostén de
familia, maternal en el hogar en contraposicion a lo que va a ser la Sra. de
Cardenas, Silvia Rivas divorciada?

Si, yo creo que es un poco para reivindicar a la mujer, es ya otra faceta, que viene
despug¢s, otra época, ;me entiendes?.

¢No hay una vision mas de lo que le inculcé su padre en las obras y, por el
contrario, mas de su propia vision en las telenovelas?

Eso no lo sé¢. .no podriamos saberlo ni ti ni yo. Yo no sé si es la visién de su padre. Su
mamd fue una mujer absolutamente conservadora, y teatralmente le funcionaban mucho
€s0s personajes asi, porque son personajes como muy reales, muy patéticos, muy
tragicos. Son ese tipo de personajes que la vida les transcurre por sus circunstancias; no
por lo que ellas desean, por lo que aspiran, por eso finalmente se frustran. Se dejan lleva
por las circunstancias de la vida, mediante esto que era casarse y mas nada, las mujeres
no sirven para mas nada, eso de “ahorrar tomate en la cocina, creolina en el piso y doloi
en el hombre” .. esta totalmente simbolizado
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Eso es como la reivindicacion a la mujer, pero no te metas con su mama y su papa, €so
es como una anécdota personal que yo me imagino que debe venir por ahi, a lo mejor
viene por otro lado.

Yo creo que cuando hace La Sra de Cdardenas, la divorciada, es como para retvindicar a
la mujer o darse como un camino diciendo “mira, tu puedes, fijate tu, ti te puedes
divorciar, y puedes ser digna si te divorcias” o “no te divorctes. puedes sobrevivir”,
dandole como unos lineamientos para liberar a la mujer.

Del otro lado a Antonienta. La viuda de Petit, dice que la otra pone inyecciones, que
para eso serviamos las mujeres: tratindose de esa €poca, poner inyecciones, rezar...
mientras estés soltera y no estés casada, peor... “40 afios en la misma ventana esperando
al rey catolico”.

En Antonieta esta la solterona. Si la casada estaba jodida, la soltera estaba mas jodida.
La vision de que la mujer no llegaba a ser nada si no tenia un hombre al lado.

Pero por supuesto, y aun teniéndolo, no era nadie. Paria, ahorraba tomates.. estaba mal
visto que las mujeres trabajaran, las que lo hacian, bueno, era porque se arriesgaban,
porque tenian que sobrevivir al hambre, como en el caso de £/ Dia que me Quieras,
Elvira trabajaba en el correo, porque si no es por el trabajo nos morimos de hambre,
porque Placido no sirve para nada, Pio tampoco.

Pio es un idealista que estd pensando en la Union de Republicas Socialistas Soviéticas y
la otra menos, ella estd pensando vivir en Ucrania, la pobre Maria Luisa. Cuando Pio se
va ella queda en el vacio, incluso saca la bandera de la primera internacional, porque
esa es una obra premonitoria, eso es muy importante que lo digas.

Es muy importante, esa obra es premonitoria del comunismo, fue a verla gente del
partido comunista y se arrecharon horriblemente. Entonces el premio maximo de la
critica lo declararon desierto. It/ dia que me quieras fue reconocida primero en el
extranjero y después lo fue en Venezuela. Ganamos el festival internacional de teatro en
Berlin, la montaron en Per, Argentina, en Brasil, la critica la considerd la obra de
mayor éxito en Buenos Aires,

Sin embargo, a pesar de que la mujer, tenia ese papel tradicional, resulta
sumamente ironico que en la mayoria de las obras son ellas la parte mas realista

Son heroinas, porque son las que mas llevan la carga emotiva. Los hombres, fijate en
Pio, no terminan de definirse. Son todos seres frustrados, Acto cultural termina y no hay
nadie, nosotros estabamos haciendo teatro dentro del teatro, y al final no hay nadie...
pero es que en esas obras termina todo el mundo frustrado.. En Profundo cuando abren
el hueco que les dice el Padre Olegario lo que sale es mierda, osea frustracion, en i/ dia
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que me quieras se va la ilusion, se va Gardel, que era lo maximo, y se va el otro hombre
que era la ilusion del marxismo-leninismo, se van, desaparecen. . son seres frustrados.
Los finales son terribles en las tres obras, son tragicos los tres. Alli tanto las mujeres
como los hombres sufren, estan jodidos todos. Los finales son terrorificos.
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ENTREVISTA A PERLA VONASEK

;Como fue tu experiencia con José Ignacio?, ;En qué obras trabajaste?

Yo trabajé con él en Acto Culiural, inmediatamente después que termin¢ Acto
Cultural José Ignacio tenia pensado escribir El americano ilustrado, de hecho él hizo
como unas primeras escenas que nunca concluyd porque lo que ocurrid en Acto
Cultural fue una cosa muy particular, después de eso vo me ful para el exterior y vivi
muchos afios en Europa v regresé. Al regresar trabajé con él pero va como director,
cuando se montod I/ pez que fuma, para estrenar el teatro Paraiso, que inicialmente lo
dirigia German Lester y posteriormenie por problemas que hubo lo termind
dirigiendo José Ignacio.

Yo conocia a José Ignacio desde hacia tiempo... formaba parte de esos
personajes que estan en la vida de uno v que uno no conoce de cerca, yo lo habia
visto a él trabajando en La opera de tres centavos donde hacia el sefior Pichu, esa
obra fue maravillosa, una obra estupenda v €l era un actor estupendo, eso fue en el
Teatro Universitario, vo para entonces no hacia teatro.

Después trabajé en un grupo que se llamaba Arte de Venezuela, que fue
donde empecé a hacer teatro con Lady Rose, vo estuve con Lady durante cinco afios
muy intensos, fue una escuela estupenda, mucha disciplina. mucha mistica y alli fue
donde yo descubri que el teatro era la gran pasion de mi vida... en lo profesional el
teatro ha sido mi gran pasion y en el amor un hombre... y entonces yo terminé con la
gente de Arte de Venezuela, me sali del grupo v pasé un periodo de tiempo sin hacer
mucho, y un dia me llamaron, me llamé José Ignacio a quien ya habia conocido...
luego en el tiempo me habia encontrado con €l en varias oportunidades... vo le fui a
presentar unos provectos, entonces él me llama v me dice que quiere que yo vava a
entrevisiarme con €l porque hay una obra de teatro que él quiere que yo trabaje.
Habia ocurrido que ya él estaba ensayando esa obra de teatro con una actriz que en
su momento habia pensado que el personaje de Anionieta Parissi era muy vulgar,
entonces ella no quiso hacerlo y José Ignacio tuvo problemas con ella.

Entonces me llamaron a mi v yo entré en el grupo, yo estaba muy contenta,
porque It/ Nuevo Grupo era en ese momento uno de los grupos mas prestigiosos que
habia, un trabajo muy serio, muy imporiante, de autores venezolanos de la trilogia .
de la Santisima Trinidad como la llamaban: Chocron, Chalbaud v José Ignacio, que
habia montado esa historia de £ Nuevo Grupo v era muy exitosa, funcionaba muy
bien. Yo estaba muy contenta, porque claro vo venia de un teatro que era un poco
experimental, que era de poca monta, no tenia ese punto de vista como director... vo
podria decir que el mejor director de teatro que vo he tenido es José Ignacio
Cabruas.

Yo hablé con José Ignacio v me contdé como era el personaje v empezamos a
ensavar y creo que se los habrd dicho seguramente Tania, ese fue un elenco muy
excepcional, se cre6 un grupo de gente muy excepcional, donde habia una gran
camaraderia y mucho afecto, era un grupo realmente que estaba muy compenetrado.
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José Ignacio era responsable también de ese ambiente en el cual nosotros nos
movimos durante los ensayos v posteriormente en las funciones que hicimos, y giras,
nunca tuvimos problemas entre nosotros, jamas hubo roces, los pequefios roces que
habia con unos cuantos los sobrepasabamos, las pequefias manias del maestro Rafael
Bricefio también se sobre llevaban con mucha gracia, mucha alegria, entonces fue un
periodo muy bello, ;qué podria decir yo de José Ignacio?... lo mas bello que vo he
hecho en ieatro es Antometa Parissi.

El tenia una enorme virtud, ¢l trabajaba desde el afecto vy desde la
comprension, era un hombre tremendamente amoroso v emocionado por lo que hacia
y ese amor y esa emocion que €l sentia, v esa enorme sabiduria de hombre de teatro
nos lo transmitia a todos nosotros, v él tenia una gran virtud, ¢l dejaba unos grandes
espacios para el actor, para que el actor trabajara. nos daba mucha confianza, cada
palabra, cada parrafo era conversado con ¢él, era razonado y trabajado
emocionalmente, o sea, habia una aproximacion emocional hacia el personaje. eso
permitia que cuando 10 actuabas, la actuacion estaba cargada de mucha emocion.
todas las funciones eran absolutamente excepcionales, eran como unos grandes actos
de amor, de afecto y de emocion.

El personge de Antonieta, era un personaje que a mi me conmovia mucho,
me tocaba mucho... vo siempre pensé que de alguna manera yo no hice el personaje
tal como él lo solicitaba, porque vo no entendia lo que él me pedia. es decir, su idea
de Antonieta era una mujer que se burlaba del personaje que estaba haciendo v eso
vo nunca lo consegui... yo nunca pude conseguir que Antonieta cogiera distancia de
del personaje de la reina Isabel, no de Antonieta sino de la reina. Entonces para mi la
reina que interpretaba Antonieta era una proyeccion de Antonieta, no habia distancia
entre ellas, es decir. como lo asumi, vo sov una actriz que parte de la emocion, vo
sencillamente me imaginaba que Antoniela se veia en la reina Isabel v provectaba a
través de la reina Isabel sus mas intimos deseos v frustraciones, entonces en ese
sentido era un personaje que si resultaba gracioso no era porque ella se burlara del
personaje, ni porque le cogiera distancia, sino porque se lo creia tanto, tanto, que
resultaba ridicula por momenios.

Jose Ignacio siempre me solicitd que le hiciera algo mucho mas desprendido.
en el sentido que Antonieta se desprendiera mas de la Reina Isabel, creo que lo logré
dos veces de manera muy casual, que ademds fue una cosa muy extrafia, porque vo lo
hice en dos funciones ¥ nunca mds lo pude repetir, nunca mas pude reproducir esa
sensacion v ese distanciamiento que vo en un momento determinado si le di al
personaje, y que supongo que José Ignacio se habra quedado muy contento. de todas
maneras la percepcion que vo tengo es que ese personaje, justamente a lo mejor por
no haberlo hecho como José Ignacio lo pretendia, le dio una dimensién a Antonieta
diferente y, a mi manera de ver, de mayor profundidad. Esto sin desmerecer, por
supuesto, que la otra version podia ser también buena, pero vo creo que tenia
también un elemento de patetismo que no estaba tan marcado en la obra, en el
personaje de Antonieta concretamente. Eso a grosso modo seria lo que vo pudiera
decirte de José Ignacio como director.
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Como persona era tan maravilloso, era muy amoroso, un hombre timido, muv
timido. que a través del teatro y de la creacion, logré sobreponerse a su profunda
timidez, de hecho eso me lo contaba Eva, José Ignacio cuando era muy joven
hablaba con la caberza agachada, gesto que quedd a posterior, €l metia mucho la
cabeza v era un hombre muy pendiente de los detalles, muy amoroso y muv
compasivo. Yo creo que uno de los elementos de la obra de José Ignacio por las
cuales conmueve tanto es porque José Ignacio era un dios compastvo, es decit, todo
creador es un dios. una forma de dios, porque crea, crea seres que hacen de él, v él
era un creador compasivo con sus personajes, podia ver en ellos defectos pero nunca
era una mirada o una manera de aproximarse a ellos desde la dureza, smo siempre
desde la compasion.

JAntonieta nunca se distancia del personaje de la reina Isabel?, esos personajes
como que no terminan deslastrarse de ellos mismos para meterse en el
personaje y entonces se entrecruza la realidad de ellos y la ficcion que nosotros
estamos viendo.

Bueno eso esla en la obra, pero a nivel de la actuacion, como director de
teatro él solicitaba eso. porque de alguna manera eso le daba como una dimension un
poco mas comica, eso fue muy exitoso. porque Acfo cultural fue un fendémeno.
Cuando Acto cultural se estrend. Rubén Monasterios fuvo una crilica mas bien
negativa en relacion a la obra, sin embargo, para la gente fue todo un éxito, no sélo
un éxito, sino como un punto de referencia para la gente.

La genie se vela muy reflejada en esos personajes y era muy emocionante
cada funcion porque la gente se reia, la genie lloraba y los mondlogos, la gente
aplaudia, era como de alguna manera parecia operatica casi, porque cada vez que
terminaba un mondlogo la gente aplaudia asi como los cantantes echan un area v
luego aplauden, v vo creo que José Ignacio trabajaba mucho en ese terreno vo creo
que €l, su gran pasion por la 6pera v ese componente no solamente dramatico sino
también un poco meloso que tiene sobre todo la opera italiana, melodramatica vo
creo que influyd en forma muy significativa en la manera como José Ignacio dirigia
las obras, porque €l, de alguna manera, pretendia que cada uno de los mondlogos que
nosotros haciamos fuesen una forma de areas del punto de vista teatral, pero con esa
conexion con la musica y concretamente con la opera que era una de sus grandes
pasiones. Era un magnifico cocinero, no le gustaban los bares, no iba a bares. las
reuniones las hacia en su casa, madrugaba, era muv madrugador trabajaba desde las
cuairo de la madrugada, le gustaba muy temprano, asistia a todas las funciones que
nosotros teniamos v nos recompensaba siempre con -j Muy bien, lo hizo muy bien,
estuvo muy maravilloso esta noche! Decia, v bueno, fue muv emocionante por
gjemplo cuando nosotros hicimos el festival de teatro que vino Peter Brock v la gente
de Peter Brock fue a ver la obra, v de todas las obras que se estaban presentando en
ese momento los avudantes de Peter Brock le dijeron que la obra que tenian que ver
era Acto cultural v bueno, nosotros tuvimos el privilegio, el gran privilegio de tener
en el publico a Peter Brock bueno, fue muy bonito. entré a los camerinos, nos saludo
v fue muy emocionante eso.

+Camo hacia José Ignacio para explicarte el personaje, qué datos te daba?
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La verdad es que no recuerdo mucho como era, lo que si sé es que €l era muy
cuidadoso de cada frase, incluso de los movimientos era muy cuidadoso.

Una de las cosas mas agradables era que una vez nosotros terminamos los
ensavos, nosotros teniamos una absoluta seguridad en lo que estabamos haciendo. es
decir. nada quedaba a la improvisacion, todo estaba perfectamente estructurado. los
movimientos estaban perfectamente marcados, las relaciones estaban muy bien
estructuradas. v lo que nos quedaba era poner sobre el escenario en su momento,
pues. la mavor cantidad de talento que pudiéramos tener, v de emocion que
pudiéramos transmitir, es decir, él no hacia esas diferenciaciones entre hombres v
mujeres, la manera como él se aproximaba a los personajes era desde la perspectiva
del personaje.

El tenia como referencia unas tias, unos familiares que eran los patrones sobre
los cuales él nos indicaba, “mi tia fulana hace esto” o ‘tienes que trabajarlo de esta
manera’” imaginate que liene que te pasa esto”... vo recuerdo que con Maria
Cristina Lozada le decia cosas como: " 711 re quieres coger a todo el publico!, o sea.
“iTu lo que quieres es como hacer el amor con toda esta gente que estd aqui! o sea.
. T eres como una marical, le decla, ,Tu eres una marica!, ;Tu eres como un
marico!, [Eso es lo que fit eres!™, le decia a Maria Cristina cuando hacia a Herminia.

Yo creo que él tenia un excelente manejo de los personajes femeninos, de
hecho. los personajes femeninos siempre son mas fuertes que los masculinos en las
obras de José Ignacio, v en las telenovelas de José Ignacio te das cuenta que los
hombres. los personajes masculinos, son mas bien débiles, no son personajes fuertes,
los personajes fuertes son las mujeres.

En la obra Acto cultural. concretamente, 1 tienes a Purificacion, que es una
nifia muy inocente, muy ilusionada, que vive en un asombro permanente y continuo,
ella es como si estuviera metida siempre en un circo, donde todo la asombra, la
abruma, la emociona, le da una alegria totalmente desproporcionada con grandes
dosis de ingenuidad. Yo creo que todos los personajes de José Ignacio, v creo que
esa es una de sus grandes virtudes, tienen elementos de gran ingenuidad porque son
creventes, o sea. son personajes que viven de ilusiones, que creen en esas ilusiones v
que creen en esos sueflos v el gran drama se produce porque esas ilusiones y esos
suefios no tienen una correlacion con la realidad, la realidad esta divorciada de sus
suefos. ellos nunca alcanzan sus suefios, y generalmente terminan en situaciones de
gran frustracion y patetismo.

Justamente, como pone unas dosis muy elevadas de ilusion, de esperanza v de
ingenuidad, de alguna manera retrata al pueblo venezolano, yo creo que el pueblo
venezolano es un pueblo que tiene una enorme carga de ingenuidad en 1érminos
generales, el pueblo venezolano es infantil en muchos aspectos, ¥ como mucho llega
a la adolescencia, mas de alli no traspasa. El cree que por decir una cosa, la cosa se
hace v no hay una relacion entre la accion y el deseo. El deseo. el voluntarismo. es
un poco lo que nos esta pasando politicamente en este momento, es decir, Chavez es
un ser que es profundamente voluntarioso v va, luego a la hora de la concrecion de
esos suefios y esa voluntad, eso se diluye en torpezas, se diluve en equivocos, en
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metidas de pata, en incapacidades, porque no hav una relacion entre el suefio v la
realidad, es como si el venezolano no supiera llegar al suefio, sino que él suefia y se
supone que el suefio se tiene que dar como por si mismo y no entiende que para
llegar a ese suefio se necesita unas grandes dosis de acciones, de trabajo, que
conduzcan a eso.

Yo tengo un amigo que tiene una percepcion muy negativa de la obra de José
[gnacio, concretamente de Acto cultural, esa frase final que tiene Ralael Bricefio
como Colon, el genovés alucinado, cuando dice “proa a mi mismo™, él lo
consideraba como una cosa, como un elemento retrogrado, en el sentido de que no es
una mirada hacia fuera, sino “vo”, que me soslavo v me quedo contento con mi
pequenez o sea, conmigo... no vov hacia fuera, no puedo proveclarme, no puedo ir
hacia delante, no puedo cumplir el sueflo, entonces me quedo con lo que yo soy, con
mi pequefiez, con mi frustracién v con lo que sov. con esa cosa pequefia persona
frusirada e impotente, claro, se pudiera entender desde otra perspectiva, que era un
poco mi discusion, olra visidn seria que nos reconozcamos como somos v quedara
para las generaciones futuras v presentes traspasar ese “yo™, convertir ese “vo~ en un
VO mas exiloso, en un “yo que no sea s6lo de ilusiones, sino que sea la concrecion
de las ilusiones también.

.Es una forma de descubrimiento de uno mismo?

Claro, el reconocimiento de t1 mismo v de tus propias limitaciones también es
una forma de avanzar, de poder reconocer mis limitaciones. Pero €l lo percibia como
una aceptacion, que indica un cierto grado de inmovilidad, pues “vo soy asi v asi
sov” v no pretendo ser otra cosa y no puedo ser otra cosa, puedo pretenderlo, pero en
el fondo sé€ que eso es lo que soy v todo lo demas es una vaga ilusion.

;T trabajaste en alguna telenovela?

Yo trabajé con algunas telenovelas de él, muv poco. Yo trabajé en una que se
llamaba “Silvia Rivas. divorciada " v trabajé en otra con Caridad Canelén que ahora
no recuerdo bien como se llamaba, que la protagonizaban Caridad Canelén s
Gustavo Rodriguer.

Yo creo que José Ignacio escribia unos texios que eran indecibles, o sea, eran
unos textos que por un lado me parecian repetitivos vy por otro lado me parecian
indecibles; a partir de alli le tengo una gran admiracion a Caridad Canelon. Caridad
tenia la capacidad de traspasar aquellos textos en television que hacia José Ignacio
con una verdadera sabiduria v era de talento puro... aquello era para mi sorprendente.
como ella podia traspasar esos textos que a mi me parecian dificilisimos de decir.

Los personajes masculinos a mi siempre me parecieron que eran como muy
paupérrimos, eran tipos muyv débiles porque nunca sabian qué carajo era lo que les
pasaba en la vida v decian “aja v ,qué hago con esto?, ;v qué hago con mi vida?",
estaban todo el tiempo cuestionandose qué hacian con lo que sentian. quizas en ese
sentido se conectaban con la obra teatral, en particular con Acto cultural o el mismo
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Dia que me quieras. pues los hombres no saben qué hacer con su existencia, 3
quizas eso tenga algo de relacién con el propio José Ignacio.

José Ignacio fue un hombre que tenfa unas ambiciones muy grandes respecto
a si mismo, €l pretendia ser un gran escritor, él queria ser un escritor traducido en
muchos 1diomas. queria ser un novelista, un gran novelista, pero vo creo que Jose
Ignacio no logrd eso por algo que tiehe que ver con sus origenes... José Ignacio era
un hombre que necesitaba la aprobacion de la gente, necesitaba la notoriedad, era un
hombre que queria ser notorio y lo fue.

Yo creo que buena parte de lo que ¢l hubiese podido hacer como obra se
diluyé en la television, se diluvo en una cosa que le desgastaba mucho, que a él le
gustaba, porque no es que a él no le gustara hacer television, le gusiaba ese mundo v
le parecia que lo que estaba haciendo estaba muy bien, v yo no digo que no estuviera
bien, lo digo en relacion a lo que yo sé que él sentia como mas intimamente. Yo creo
que en ese sentido es muv revelador, el Oltimo articulo que él publicé antes de su
muerte en £/ Nacional, era un articulo donde él hablaba desde una perspectiva que
no solia hablar. que era la perspectiva del hombre, €l habla alli de sus dolores, de sus
frustraciones, i lo percibes en el texto desde un Ambilo que €l no expresaba nunca. ...
tu sentias en José Ignacio siempre un hombre muyv seguro, muy echado para delante,
siempre haciendo cosas, muy exitoso, pero vo creo que detras de ese José Ignacio
habia un hombre que no estaba convencido consigo mismo del todo. es decir, que las
luces lo encandilaron v que él se sentia feliz v cémodo estando bajo esas luces,
provectando esas luces, pero creo que en lo mas intimo de su ser lo que él realmente
quiso hacer era algo que trascendiera mucho mas, que trascendiera las fronteras de
Venevzuela y que pudiese provectarse. En &/ Americano ilustrado hay unas escenas
donde el personaje principal emite esas opiniones, v vo creo que ese era José Ignacio
que hablaba, €l hablaba eso de querer ser publicado v traducido en muchos idiomas.
a ¢l le hubiera gustado ser alguien como Gabriel Garcia Marquez o como Vargas
Llosa, haber traspasado las fronteras de lo nacional, pero mucho mas de lo que lo ha
hecho, en tono mayor, ser reconocido mundialmente como un gran escritor.

Creo que eso [ue algo con lo que se fue a la tumba, al final creo que él estaba
muy angustiado... su relacién con esta Isabel fue una relacion muy tormentosa, se
enamoré apasionadamente de ella v luego se separaron, eso a él le pesaba
muchisimo. a pesar de que €l habia tenido relaciones fuera del matrimonio, porque él
era muy coqueto, muy galan. Le pesaba esta ultima etapa, €l estaba haciendo como
cuatro cosas al mismo tiempo, le dio como una angustia, que por otro lado es
comprensible sobre todo cuando en televisién no le pagan derecho de autor a los
autores, €l queria tener dinero v entonces se metid6 en cuairo provectos al mismo
tiempo v vo creo que parte de eso fue lo que lo maté: esa angustia entre lo emocional
v sentimental con Isabel, probablemente ese fracaso, esa carencia tan fuerte que tenia
v al mismo tiempo querer tener dinero... llegé un momento en que lo que queria era
ganar como mucho dinero, a él le gustaban las cosas buenas, ademas. él era un
hombre que disfrutaba muchisimo con la amistad. un hombre ambiguo también, en el
sentido de que alguna gente siente que de alguna manera él los traicionaba.
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José Ignacio se lanzaba en una cosa de “jme voy del canal!” y entonces
llegaba un poco de gente v se le pegaba atrds, “jy vo también me voy!”, y entonces
resulta que a la f{inal él se quedaba v los demas se quedaban afuera... le cuento esto
porque vo no creo en la sacralizacion de nadie, creo que los lados de oscuridad de la
gente, de los seres humanos, dan su dimension v su grandeza, entonces por eso les
hablo de esto, a lo mejor otra gente no lo hara, pero vo si lo hago porque creo que la
gente no la hay blanca ni negra, y que todos los grandes, los seres grandes tienen
oscuridades v creo que las oscuridades son las que producen, las que nos dan su
dimension humana porque si no seria un defecto.

Queria el éxito, queria la notoriedad, porque queria tener esa influencia en los
demas. que la ienia ademas... era un hombre claro, un hombre de una inteligencia v
una penetracion Tealmente excepcional. El era de Catia, de donde era Jacobo Borges
que era un gran amigo de él, Carlos Gonzales Vega que era un gran amigo de él, un
escritor, era un gran amigo de Teodoro Petkoff. era un hombre comprometido
politicamente, pertenecio al partido comunista v después estuvo siempre muy cerca
del MAS, al cual él decia “el MAS de mis tormentos™. porque tenia contradicciones
con el MAS... gran amigo de Teodoro Petkoff, tenia una amistad muy intima, muyv
cercana. Esle seria como su territorio un poco menos amable, si se quiere, pero
humano al {in v al cabo v que determiné mucho el tipo de su obra.

Una cosa graciosa que tenia él, que a mi siempre me llamo la atencion, es que
cuando él vivia en el centro, la gente lo solicitaba v mucha gente le decia que por qué
vivia en el centro. que por qué no se mudaba hacia el este, él siempre les decia que si
se mudaba hacia el este de quién iba a escribir, si la genie sobre la que él escribia
estaba alli, en la calle, era la gente con la que él se tropezaba y la que él veia... a mi
eso siempre me parecid muy conmovedor, luego se cambid porque le gand un poco
el éxito. en eso yo creo que ayudd Eva, en el sentido de que Eva le dijo “bueno, hay
que mudarse a otro sitio”| y entonces entrd en un territorio distinto al que él se habiz
movido hasta entonces, que era muv modesto, porque José Ignacio era un hombre
que vivia siempre con una gran modestia, siempre habia vivido en apartamentos
alqulados, en el centro, en lugares de esa naturaleza, no le daba tanta importancia 2
lo material en ese sentido. Pero luego si, él ademas estaba muy orgulloso de haberse
casado con Isabel, orgullosisimo de tener un hijo con Isabel sobre todo porque era
familia de Simon Bolivar, para é| era lo maximo.

Yo creo que de alguna manera Isabel fue como la culminacion de por lo
menos un territorio de sus suefios, haberse casado con una mujer de abolengo, una
mujer ademas bella, inteligente, talentosa y familia de Bolivar y los Mantuanos... el
chico de Catia terminé siendo familia del libertador.

Era un hombre que conocia mucho la historia, le gustaba, tenia anécdotas de
todo tipo, graciosisimas, anécdotas pequefias que reflejaban mucho, v sus obras estan
nfluenciadas por la historia también v por momentos historicos.

La historia, los individuos dentro de la historia, actuando dentro del marco
historico, evidentemente por las obras de ieatro que él escribia son necesarias, él
tenia un gran sentido histdrico en su propia vida, por eso se involucra en la politica,
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siempre desde el territorio de lo intelectual, pero siempre preocupado por lo
politico... no era un hombre ajeno para nada, ni alo social, ni a lo politico.

No le gustaba la salsa, y alli tenia un choque con Isabel porque a ella no le
gustaba la 6pera, a Isabel lo que le gusia es la musica barroca, ese tipo de musica.
José Ignacio era un melémano absoluto, tenia unos equipos de sonido maravillosos.
era fanatico de las cosas estas pequefias, la tecnologia de punta lo mataba, un
aparatito, por ejemplo las palm pilot lo hubieran matado, le encantaban esas cosas.

No le gustaba salir del pais, salia poco, v cuando salia estaba como
desesperado por volver, porque vo creo que en el fondo José Ignacio era muy
provinciano v él lo decia siempre, ¢l iba a Paris v viajaba, v le parecia maravilloso,
alguien no conocia Paris v le parecia terrible, eso que dice en El dia que me quieras,
cuando Gardel dice “cdmo es posible que tuit no conoces Paris™, eso es él hablando,
pero él era muy de aqui, le gustaba este pais v le gustaba con todos sus defectos... era
muy duro ademas con el pais, decia que esto era un sofocon, esto no era un pais, que
esto era una improvisacion, esto era un provecto, esas cosas terribles que él decia...
por eso los personajes de él son siempre unos personajes descontentos con sus
propias vidas, descontentos con el pais donde estan, vo creo que eso refleja mucho de
lo que él era v su ternura por esa ingenuidad, esos personajes pequefios, ingenuos,
creventes.

Le encantaba preparar espaguetis, los preparaba bien, él era un excelente
cocinero, y no tenia problemas en dar las recetas... invitaba a los amigos y preparaba
unos espaguetis v al tiempo que los preparaba oia musica, se echaba palos, porque él
bebia, también le gusiaba beber, bebia wiscky, pero 10 nunca lo ibas a encontrar en
un bar. asistia a reuniones sociales pero lo que mas le gustaba eran las reuniones en
su casa.

Esta es la historia viva, la historia de las personas, claro vo te estoy dando una
percepcion de él, cada quien te va a dar su percepcion de él, cada quien lo asume
desde un angulo distinto, cada quien dependiendo de la relacién que tuviese te dara
impresiones diferentes. algunas coincidentes, otras no.

;Cémo es Antonieta?

Antoniela vO Creo que representa a una mujer que va no es la venezolana, es
decir. una myjer que existié en Venezuela durante mucho tiempo, una mujer frigida.
una mujer muy coartada por el entorno social, sin capacidad de revelarse frente a ese
entorno, muy sometida, muy expuesta al qué diran. muy frustrada v muy ingenua,
muy nifia en ese sentido que nunca traspasa, es la mujer de comienzos de siglo en
Venezuela que no tiene nada que ver con una mujer conlemporanea que ha logrado
unos avances y un desarrollo v grados de independencia v de libertad que no tienen
nada que ver con Antonieta.

Entonces, Anioniela es un personaje como de museo, que lo que la hace viva,
eterna y universal es su problematica intima, pero el entorno en que ella vive no se
refleja en una mujer de hoy, ni tenfa que ver nada con la mujer de ese entonces.
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Cuando él escribe esa obra de teatro, eso [ue en el afo setenta y seis por alli, la mujer
va se estaba independizando, ya tenia grandes espacios de independencia que no se
comparan en nada con el personaje de Antonieta, ella corresponde a una época de
una Venezuela rural, donde el hombre tenia la hegemonia y donde las mujeres eran
un accesorio, no tenian demasiada fuerza en la sociedad, eran madres vy si no eras
madre eras una frustrada porque no te habias casado eras soltera v ese era un
estigma.

Pero Antonietla, yo creo que la salva la universalidad de su drama personal
que puede ser trasladado, claro en otros terrenos, a la mujer contemporanea pero que
no son exactamente eso. que no necesariamente desde el punto de vista social, sino
desde el punto de vista intimo.

La relacion de Antonieta con Cosme no esta clara... ;Ellos llegaron a tener algo?

Evidentemente si, por lo menos alli hubo un “escarceo™, vo creo que él le
hace propuestas, porque Cosme era un individuo desaprensivo, esta aburrido en ese
pueblo, no tiene mucho queé hacer, lo inico que tiene que hacer es andar con unas
mujeres por alli v claro como Antonieta es una mujer muy recatada, probablemente
se le presentaba como un reto a ver si él podia acceder. justamente quebrar esa cosa
recalada de esta mujer. Yo creo que de alguna manera €l la engafia, €l la utiliza, no
para mal, smo sencillamente como hombre, y seguramente habran tenido algunos
arrumacos.

Probablemente ella se hizo ilusiones con él ilusiones que ademds Ie
resultaron muy mal, porque él la humilla, porque ese tic que tiene él, sorber el aire
cada vez que la ve. como ella dice es obsceno, ella lo percibe como un gesto de
obscenidad, de irrespeto hacia ella v evidentemente ella no tiene como defenderse
[rente a ese irrespeto.

Antonieta es una mujer que probablemente le hubiera gustado tener un
marido v ser como las demds mujeres pero le tocd, probablemente por su propia
condicion de mujer muy recatada, muy inhibida v muy llena de tables, no llegar
nunca a concretar nada, porque ella podia a lo mejor tener una actitud como mas
sueltecita, pero esa no es su personalidad. ella es una mujer idealista, ella quiere la
cosa pero la quiere bien, quiere la cosa formal, el matrimonio, v éste es un
tarambana, un lipo que pica aqui, pica alla, pica aculla y chao pues, y eso en un
pueblo, es terrible porque es una deshonra, sobretodo en una época en que la honra
de la mujer era una cosa como sagrada, era casi como su tmico aval v evidentemente
ella es una mujer que no tiene una condicidén social muy elevada, porque si no él
tampoco la hubiese tratado en esas condiciones. no hubiera tenido ese trato
desconsiderado que tenia hacia ella.

Es una mujer desamparada, una mujer solitaria, pobre o por 1o menos humilde
v llena de ilusiones y de anhelos que nunca se le cristalizan... en ese sentido
Antonieta es un ser patético, enire las tres es la mas patética de todas, porque
Purificacién es como la juventud ingenua que anda por la vida ahi descubriendo las
cosas y asombrandose, Herminia es una mujer realizada, es la reina de la parranda,
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que ha viajado, que tenia un marido v que se hace lenguas del marido que tenia, pero
Antonieta es probablemente el mas patético de los tres personajes.
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ENTREVISTA A CARLOTA SOSA

;Como fue tu experiencia trabajando con José Ignacio, qué tipo de contacto
mantenia él con los actores?

Bueno, yo tendria que contarte que mi primera experiencia en telenovelas no fue
mi primera experiencia con José Ignacio.

Cuando yo empecé a hacer teatro, cuando yo decidi que queria ser actriz, el
primer taller que yo hice, aparte del que hice con Horacio Peterson, fue con José Ignacio
en El Nuevo Grupo, mucho antes de que yo empezara a hacer television.

.Ta empezaste trabajando con él en teatro?

Si, yo hacia extras en los montajes de €l y de hecho me acuerdo, que por cierto
yo estudiaba comunicacion social y le hice una entrevista a Jos€ Ignacio, porque ese era
un trabajo que tenia que hacer y saqué veinte plus, plus, plus... porque yo simplemente
lo dejé hablar a él, y José Ignacio era una maravilla de entrevistado, lastima que ustedes,
bueno, por razones obvias, €l se muri6 y ya no lo podemos entrevistar mas, pero €l era
uno de esos grandes conversadores que yo he tenido en la vida: una lo entrevistaba y lo
unico que tenia que hacer era una sola pregunta y dejar que €l hablara y hablara, pero
1na maravilla.

Yo lo conoci a él cuando yo tenia diecisiete afios y me marcdé mucho, por todo,
porque me parecio que era, el teatro de €l, él como maestro, €l como interlocutor, él
como todo, incluso mas adelante como amigo, me parecid que era una persona muy
determinante en mi vida.

.Y como era la preparacion con é1? ;Como era él como maestro?

Bueno, yo te voy a decir la verdad, él como maestro era un desastre y si no te
dijera eso seria muy insincera, €l era bastante desordenado, €l no tenia un método
digamos organizado, él era muy intuitivo y él, realmente, yo creo que experimentaba con
la gente que €l veia y con eso hacia sus talleres, yo te mentiria si te dijera que él tenia
una cosa muy organizada, mentira.

Y ahora, bueno imagino que ta tuviste la experiencia teatral con él y conoces sus
obras de teatro. ;Qué peso piensas ti que tienen sus personajes?

El me dio a mi el mejor consejo que se le puede dar a una actriz en la vida, yo
estaba haciendo una obra de teatro escrita por Ibsen Martinez y realmente era una obra
bastante dificil de representar, muy facil de leer pero muy dificil de representar; en
realidad nosotros nunca entendimos que era una obra de teatro y José Ignacio me dijo a
mi: “mire -como él hablaba con su altisima y muy bella voz- usted, la unica forma de
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que usted vaya a ser aciriz es que le pierda el miedo al ridiculo, si usted sigue tratando
de ser elegante, correcia y educada usted nunca va a ser una buena actriz”, eso me
pegd a mi en el alma y le hice caso.

.Y qué significo para ti ese personaje?

El me lo dijo porque yo en ese momento estaba haciendo una puta, imaginate t(,
y Yo no sabia como hacer esa puta, ademas era una puta rarisima porque era una francesa
del siglo XIX, y yo no sabia como hacer eso, entonces €l me dijo todo eso porque yo era
muy, bueno, primero yo era muy chama y era muy correcta, muy educada, entonces José
Ignacio me dijo “no, usted no va a poder, asi no va a poder, usted tiene que liberarse de
todo eso, usted tiene que dejar la correccion, usted no puede ser mas educada, usted es
una puta de lo ultimo y el dia que usted se imagine eso, enlonces va a empezar a ser
actriz”.

(En qué obra fue eso?
Iiero amor, era de Ibsen Martinez, la segunda que me dirigid José Ignacio.
JEn cudntas oportunidades te dirigio?

El me dirigio primero en Los dngeles terribles, donde yo realmente no hacia un
personaje, yo hacia una extra, una mufieca. La escenografia era de Jacobo Borges y yo
hacia una mufiequita que salia al final y los personajes bailaban con la muiieca, yo era
una estudiante y José Ignacio me engafio, me enamord y me dijo: “usted va a ser la
mufieca protagonista, nadie se va a dar de cuenta de nadie sino de la mufieca”. jConchale
José Ignacio!, la verdad es que tu si que eres malo, me hiciste todo esto nada mas para
que me pusiera este disfraz de mufieca porque ademas la escenografia era espectacular,
bella, de Jacobo, pero era muy fuerte, muy cargada y todas las actrices se desmayaban.
Entonces yo lo hice un ratito porque yo era alumna de su taller y ademas yo lo admiraba
tanto, lo hice durante dos semanas y después me fui... esa fue la primera vez, después él
me dirigid6 en La Duefia con él, en television, que fue una experiencia muy hermosa
porque incluso yo le sugeri el personaje, le dije “ay maestro, pero yo creo que esta
muyjer le pasa esto y deberia pasarle esto y ya deberia irse por aqui”, él me respondia
“bueno, usted tiene toda la razon, pero ;como es que no se me habia ocurrido a mi que
este personaje es la feminista de la novela?, esta es la mujer, usted tiene toda la razon”,
y entonces €l hizo ese personaje asi, me hizo un personaje hermosisimo y precioso.

+Como se llama ese personaje?
Se llama Maria Consuelo Teide en La Duejia.

El dejaba que ta participaras en la creacion?
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Si, esa era una de las cosas maravillosas de él, tenia mucho respeto por los

actores con los que él trabajaba, de hecho también le sugerimos muchas cosas, no
solamente yo, Amanda y yo le sugerimos muchas cosas que pasaron en La Duefia.

Ese fue uno de los trabajos mas hermosos que yo he hecho en mi vida, dudo que
se repita porque fue demasiado magico, hermoso, muy bello. Amanda y yo llamamos a
José Ignacio y le dijimos “‘maestro, maestro, La Duefia, mire nosotros pensamos que
ella tiene que utilizar un baston cuando ella se aparezca, pero para que ella pueda usar
el baston tiene que darle a la mano asi, pero para que ella le pueda quedar la mano asi
entonces quiere decir que a ella tiene que pasarle esto cuando yo esté recluida y los diez
aftos y tal”, entonces €l nos respondia, “pero bueno, mis bellas, ustedes me estan
escribiendo la novela, ustedes son una maravilla, ustedes tienen qite venirse para acd y
me la escriben”, fue una relacién muy bonita con él, de verdad.

.Esa fue una etapa especial de la telenovela en Venezuela?

Si, muy hermosa, fue en el canal ocho, nosotros competiamos en ese tiempo creo,
no recuerdo si era con Leonela, una de esas cosas de Delia Fiallo, obviamente nosotros
no teniamos el rating, osea, esa novela la veia todo el mundo. La Duefia marcd una
época, fue una telenovela muy importante, muy especial y nosotras nos sentiamos muy
orgullosas de hacerla y ademas no solamente orgullosas sino que participabamos de la
creacion de la novela. Una maravilla, eso no ha vuelto a pasar mas nunca.

Y después de La Dueiia?

Después de La Duefia yo me fui para Radio Caracas, porque me llamaron para
hacer La Dama de Rosa que también era una novela de José Ignacio, donde yo era una
villana, esos personajes que le encantaban, hay unos personajes femeninos que le gustan
mucho a José Ignacio que son las mujeres, yo no dirfa malas sino sefialadas, que fueron
prostitutas o amantes de hombres casados, o sea, mujeres sefialadas, €l siempre hace una
historia con esas mujeres y las reivindica porque terminan siendo como las heroinas, al
final en La Dama de Rosa €l hizo eso, yo era una mujer que era la amante del
protagonista, era una tipa arrivista, horrible, después me converti en la esposa del padre
del protagonista. Supuestamente, la arrivista habia conseguido su proposito, pero ella se
enamora de este viejo y al final ella se reivindica como mujer, porque ademas, no
solamente se reivindica ella, si no que reivindica a la protagonista porque ella es la que
descubre el secreto.

José Ignacio siempre hacia eso, lo hizo conmigo también en La Duefia, a mi
como siempre me toco hacer los personajes malucos de José Ignacio, él siempre hacia
eso, €l me ponia al principio muy envilecida, muy horrible, muy maluca y siempre me
retvindicaba al final; al final todas las mujeres se identificaban con uno, de hecho hasta
se hicieron foros, me acuerdo, con mi personaje en La Duefia.
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Y te llevaron a ti, tuviste la oportunidad de participar en esos foros?

No, yo no llegué a ir, pero José Ignacio me acuerdo que me cont6d que hicieron
un foro donde hablaban de mi personaje porque era una feminista absoluta en los afios
treinta. El tiene esas cosas, €l tiene un amor, él tiene un enamoramiento por los
personajes femeninos absolutos, era un absoluto enamorado de la mujer, €l reivindicaba
a la mujer, él las amaba, las adoraba, a todos los personajes que él hacia, desde la
protagonista hasta la villana, porque €l hacia una cosa muy hermosa con las telenovelas,
¢l hacia una estructura completamente tradicional lo unico que cambiaba era que la
historia se ubicaba en un contexto que era un poquito, no s€, un poco mas yo no diria
culto, pero es mas relacionado con nosotros, y reivindicaba muchisimo los personajes
femeninos, €l tenia un amor absoluto por los personajes femeninos.

Ta comentabas que a él le gustaban los personajes sefialados y en Sefiora,
justamente la protagonista comienza en la cdrcel

En Sefiora acuérdate, que €l tiene a la protagonista y la mama de la protagonista,
y te acuerdas que ésta era la villana, esas son las protagonistas de su historia, porque él
al final lo que dice es que las mujeres lo que hacen es defenderse, o sea, €l era un
absoluto enamorado, yo no creo que nadie, eso es una cosa muy importante de José
Ignacio, nadie ha escrito, nadie ha reivindicado los personajes femeninos como José
lgnacio, de hecho, déjame decirte que yo no he vuelto a hacer una novela nunca en mi
vida desde que José Ignacio murio, mas nunca en mi vida un personaje femenino fue tan
importante como los que escribia José Ignacio, él amaba absolutamente, bueno,
impresionantemente, €l escribia mejor para la mujeres que para los hombres.

.Y sabrias decir por qué? ;Tienes idea de donde José Ignacio sacaba esas ideas,
esas historias?

Mira, yo creo que €l por su historia, €l tuvo una relacidn hermosisima con su
madre, con Dofia Matilde, yo no conoci a su papa pero si conoci a su madre, yo creo que
él tenia un profundo, absoluto respeto por la mujer, €l tenia una veneracion como ser
humano, como persona, por la mujer y yo creo que €l se dedicod en toda su obra, tanto del
teatro como la telenovela, a reivindicar a la mujer, porque ademas €l fue criado por su
madre y por tres tias, ademas, €l reivindicaba, esto es una anécdota, pero €l lo decia muy
graciosamente, €l fue criado por puras mujeres y le fascinaba, nunca fue gay él era
totalmente heterosexual y le encantaban las mujeres, las amaba, las adoraba, las
respetaba.

Carlota, td que trabajaste con él en teatro y en telenovelas. ;Qué conexion
encuentras t entre los personajes femeninos de é1?

Bueno, la conexion que encuentro es esa, todos los personajes femeninos de él
son muy fuertes, son valientes, son corajudos, son como, como podria decirlo, son como
la fuente, la esencia de la vida, o sea los personajes femeninos de José Ignacio le dan
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vida a todos los demas personajes y también se las quitan, la determinan, los personajes
temeninos de José Ignacio determinan su obra, siempre fue asi.

.De alli surge tii interés por la telenovela?

Mi interés por las novelas no, mi interés por incluso por el arte de actuar surge de
Jos¢ Ignacio, yo lo conoci cuando estaba muy jovencita, yo conoci a José Ignacio
cuando tenia dieciséis afios, mas o menos, yo estaba comenzando a estudiar
comunicacion social, acababa de salir del bachillerato, y ademas me tocd hacer por
casualidad, porque yo tenia contacto en ese momento con el teatro, tuve que hacer una
entrevista para un trabajo de la universidad, y yo quedé absolutamente enamorada de ese
personaje todavia conservo la entrevista, porque ademas creo que es una pieza hermosa
de dialogo. Yo era una chama, yo tenia diecisiete afios y €l me explico por qué empezo a
hacer teatro, por qué ¢l se involucrd, por qué adora a las mujeres, me dijo una cantidad
de cosas muy bellas, muy importantes, y yo me acuerdo que ademas fue muy importante
para mi porque yo saqué veinte y lo tnico que yo hice fue una pregunta y transcribir a
José Ignacio, yo tenia un grabador y le transcribi la respiracion, asi como yo pude, sus
puntos suspensivos, todo, para que la gente cuando yo lo escribi oyera como hablaba
José Ignacio, que era de verdad muy particular.

Eso me marcé muchisimo, yo tenia diecisiete afios, después entré en el taller de
¢l y me convencio, él me dijo: “mire yo sé qite usted no cree mucho en usted, pero yo si
creo mucho en usted, y si usted se deja de ridiculeces y usted pierde el miedo al ridiculo,
usted va a ser una de las grandes actrices de este pais”™... y bueno, yo le hice caso, yo no
s¢ si soy una de las grandes actrices de este pais, pero yo le dije que le iba hacer caso, €l
me marcé muchisimo... de verdad.
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ENTREVISTA A AMANDA GUTIERREZ

(Cobmo fue tu experiencia de trabajo con José Ignacio?, ;En qué telenovelas
trabajaste?, ;Como era tu relacion con él como director, escritor, actor?

Yo tuve una experiencia bellisima con €l porque yo estaba en el canal ocho, €l canal
ocho en ese momento estaba como muy mal de rating, es el canal del estado y estaba
bastante bajo de rating y entonces llega €l con Julio Cesar Marmol a hacer una novela que
se llamaba La Mujer sin rostro, en ese momento fue muy divertida la anécdota porque yo
era como la estrellita del canal ocho, pero cuando €l llega, ellos dicen que van hacer una
novela que se llama La Mujer sin rostro y la hacen con Gustavo Rodriguez y Flor Nufiez.
El me pide a mi que por favor haga el primer capitulo y sea la esposa de Gustavo
Rodriguez, pero era solo el primer capitulo y que me matan en ese primer capitulo y digo,
“pero bueno José Ignacio,; como es eso si yo soy la protagonista aqui?”, y entonces me
dice, “mi bella -como le decia €l a sus actrices- mi bella yo necesito que usted me haga este
Javor porque yo después de esta novela, si usted me hace esto, yo le voy a escribir una
novela para usted” Yo le digo “bueno, estd bien pues, yo lo hago”, e hice mi primer
capitulo.

Paso toda La Mujer sin rostro, y cuando termina €l llega y me entrega la sinopsis
de La Duefia, “mi bella, aqui esta la novela que yo le escribi para usted”, jimaginate tu!,
ya yo habia hecho [figenia con la cual me habia ido muy bien, me habia ganado une
cantidad de premios, etcétera, pero para mi La Duefia fue realmente lo que me impulso
como actriz.

Bueno, €l me entregé la sinopsis de La Duefia y como te podras imaginar yo me
volvi como loca con aquello, cuando yo lei aquello.... “esto no puede ser, qué cosa tan
maravillosa”... y entonces comenzamos un trabajo de mesa, me dijo que ese era £l Conde
de Monte Cristo en Venezuela en la época de Gomez, que tenia que hacer tres papeles, tres
transiciones que eran muy dificiles, y para mi fue la mayor escuela; porque €l tenia un taller
en ese momento de actuacion, el cual también tomé€ e hicimos el trabajo de La Duefia en
ese taller, entonces en ese momento fue mi director, pero en los momentos de la grabacion
era solamente el escritor, pero la relacion rica fue que €l es un tipo de escritor donde respeta
las cosas que le pasan a los actores, que comienzan a improvisar, a inventar, o que se les
ocurren cosas, y tu lo llamas y se lo dices y él lo acepta y lo escribe inmediatamente.

Una experiencia de verdad maravillosa, yo estaba por supuesto enloquecida y él
estaba absolutamente enloquecido con eso; ya yo habia tomado un taller con él antes, eran
como mis primeros pasitos; cuando yo hice /figeria yo comencé a tomarme en serio esto de
la actuacion y entonces me meti en el taller con €l y ese fue mi primer contacto con €l y mi
segundo contacto con €l fue cuando La Diuefic. Después de eso nacié un amor actriz-
€sCritor que yo Crec que no morira jamas, eso se quedo alli.

,Como describirias ti esos personajes femeninos de Cabrujas?

Yo creo que para empezar tendria que describirte a Cabruyjas, cuando ti conoces a
Cabrujas ti te das cuenta de la sensibilidad y el conocimiento que €l tiene de la mujer, cosa
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que no es muy comuin en el venezolano, el venezolano esta bastante educado como para
otra cosa, tenemos un poco arraigado el machismo, culpa también de nosotras mismas las
mujeres que somos madres bastante acaparadoras con los hijos, bastante dominantes,
bastantes sobre protectoras.

El, raramente, tiene una vision bastante diferente, que es lo que yo creo que nos
encanta, es una especie de magia que tiene con sus actrices, si tu has hablado con las
actrices que han trabajado con Cabrujas te lo pueden decir, que estamos todas de una
manera enamoradas de él. .. €l tiene una especie de sensibilidad y de inteligencia para con la
mujer que es bastante particular, entonces €l lo escribe asi, de esa manera, uno se siente
como actriz y como mujer tan identificado que yo creo que no te queda otro remedio.

Bueno, mi experiencia se limité a la amistad que hicimos después de eso, porque
nunca mas después de La Duwefia trabajamos juntos, porque no coincidimos mas en canales,
él se fue a Radio Caracas, yo me quedé en el canal ocho, después yo me fui a Venevision
pero siempre coincidimos en las obras de teatro, mas bien socialmente, él siempre fue un
amor, un carifio y una magia muy particular. Yo creo que lo especial de él era el
entendimiento de la mujer que tenia.

T crees que ese entendimiento de la mujer proviene de su experiencia de vida?

Yo me imagino que si, pero yo también pienso que la gente trae una cosa de
nacimiento, hay cosas que uno trae, es como el talento, la educacion tiene mucho que ver,
la formacion tiene mucho que ver, pero hay cosas que no te las ensefian, ta sencillamente
las traes, ese es el gran misterio del artista.

;T crees que José Ignacio tenia esa sensibilidad para captar la esencia femenina?

Si, independientemente de la relacion que también tuvo con su madre o con sus tias
0 €On Sus mujeres o con sus amores, es una sensibilidad que la trae ya suya.

-Como describirias ese momento de la telenovela en el que incursiona José Ignacio?

Yo lo describiria... jlastima que eso se cortd!. . se trato de hacer de otra manera es que es
algo especial, yo no creo que hay otro como él, por ahora. De repente saldran otros mejores
o diferentes pero €l tenia su talento, su sensibilidad, su inteligencia sin ningun tipo de
ostentacion y sin decir “mira esto lo vamos a romper o no”, simplemente era lo que él
decia, lo que €l sentia y lo que a €l le salia de adentro. Eso o lo tienes 0 no lo tienes, se
puede inventar, se puede imitar, pero siempre se ve falso, pero cuando es de verdad eso es
lo que tiene éxito, él traia su sensibilidad como te lo dije antes, y ya de atras, de antes de
nacer creo yo, y creandose tuvo relaciones, montones de relaciones con amigas, con
mujeres, con actrices no actrices, mas lo que traia de atras, yo creo que eran cosas que se le
reunieron... y es el talento, hay talentos grandes, hay talentos pequefios, hay no talentos. . €l
es un ser muy especial y digo que “es” un ser porque yo creo que €l no morira nunca.
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ENTREVISTA A CRISTINA POLICASTRO

;Como fue tu trabajo con Jos¢ Ignacio y qué trabajos compartiste con é1?

El primer trabajo que hice con €l fue cuando formeé parte de su equipo en la
telenovela Sefiora, por cierto que yo era la inica mujer del equipo porque estaba José
Ignacio, Ibsen Martinez, Boris Izaguirre y yo, eso dur6 méas o menos diez meses
donde teniamos que vernos todos los dias y escribir todos los dias... llegamos a tener
mucha cercania en todo, trabajar durante diez meses, seis dias a 1a semana viéndoles
la cara a tus compafieros es realmente llegar a conocerlos bastante.

Si te interesa saber el trato de él hacia las mujeres, era muy profesional y muy
respetuoso, no era misogino, porque la mayoria de los hombres escritores o por lo
menos de esa generacion suelen ser bastante miségino. José Ignacio para nada, Jose
[gnacio era un admirador de la mujer.

Esto era en Radio Caracas Television, después en Marte Television también
trabajé con él en El paseo de la Gracia de Dios, eso fue, si no me equivoco, su
ultima novela.

;La creacion de los personajes era colectiva?

No, yo no puedo decir eso con José Ignacio porque no es asi, él era
demasiado, tan creativo y tan genial que él de una vez te concebia todo, nosotros
podiamos ayudar escribiendo y poniéndoles “boom” a los personajes que €l ya habia
concebido, pero la autoria era completamente a ¢l.

Durante la época de Seriora ¢l se entregaba de una manera que ti no tienes
idea, ese hombre llegaba a la oficina a las seis de la mafiana, cuando nosotros
llegdbamos a las ocho y media, nueve, y €l ya tenia medio capitulo escrito €l solo,
después discutia con nosotros, diagramaba con nosotros el resto que le faltaba...
incluso en esa época le costaba mucho delegar, él llevaba la mayor parte del trabajo,
pero eso si siempre con un caracter extraordinario, siempre con muchisimo sentido
de humor y siempre habia tiempo para hablar de otras cosas ademas de la novela, era
un hombre a quien el pais le interesaba vivamente, siempre estaba en el tapete algin
tema relacionado con lo que estaba pasando en el pais en ese momento.

;Cémo podrias describir sus personajes femeninos?, por ejemplo en Sesiora,
empezando por Constitucion Méndez

Bueno, yo creo que ese era el gran personaje de esa telenovela... eso fue en el
ochenta y ocho, han pasado catorce afios y si tl me pones a recordarme de los
personajes hay muchos que ni si quiera recuerdo, pero Constitucion era el centro de
Seriora, tienes que tener que en telenovelas hay los personajes buenos y son malos,
Constituciéon Méndez era la que llevaba la batuta de las acciones malas que iban a
obstaculizar la felicidad de la protagonista. Entonces, partiendo de que era una mala,
yo creo que era una mala operatica, me refiero a que no era una mala esteorotipada,
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pero tampoco era una mala muy real, era una mala realmente magnifica, José Ignacio
sentia una enorme fascinacion por ese personaje, mucho més que por el personaje de
la protagonista.

Constitucion Méndez fue el gran personaje de esa novela, era un personaje
que tenia todos los atributos femeninos positivos, porque era una mujer bella,
sumamente sensual, muy femenina, pero caramba, era capaz de cualquier cosa,
empezando por el nombre que tenia que era un disparate ambulante. José Ignacio
decia que la telenovela era un gran espectaculo y un gran espectaculo tenfan que ser
los personajes, esta mujer era casi un personaje €pico, a José Ignacio le fascinaba la
mujer con personalidad propia, con fuerza interior y con mucha resolucién... dentro
de lo que cabe porque tu tienes que poner personajes malos y como malos tienen que
terminar mal, no recuerdo como terminé Constituciéon pero me imagino que muerta o
algo asi.

Ella termina como aislandose, a mi me llamo mucho la atencién porque es muy
fantastico ese final.

Como Dofia Barbara tragada por la selva. Termina tragada por sus propias
pasiones y por su propia malignidad. José Ignacio no era para nada moralista, podia
sentir enorme fascinacién por la maldad, pero te estoy hablando en un ser de ficcién
no es que se va a sentir fascinacioén por los criminales en las calles, pero una enorme
fascinacion con ese lado oscuro del ser humano, porque creo que intuia que mucho
detras de todo el lado bueno y luminoso que tenemos todos hay una gran oscuridad
un gran abismo, creo que lo percibia... eso lo atormentaba mucho a él y también yo
pienso que para que un hombre pueda realmente llegar a escribir buenos personajes
femeninos, como hacia José Ignacio, porque €l escribia unos personajes femeninos
que creo que pocos hombres han podido llegar a escribir asi de bien, y es porque que
¢l estaba conectado con su lado femenino.

.De donde crees que viene esa conexion?

Me imagino que siempre hay elementos de la experiencia de uno que se
pueden utilizar para escribir o que él podia utilizar para escribir, pero no, yo creo que
su fuerza creativa venia mucho mas profundo, incluso de nudos problematicos no
resueltos internos de su propia vida, pero no trasladar una experiencia y meterla alli,
sino que habia elementos que lo atormentaban mucho, €l era un hombre atormentado.

Cuando ti creas un personaje no es copiado de nadie, de repente tiene rasgo
de alguien, la primera esposa de José Ignacio se llamaba Democracia Lopez, ésta se
llama Constitucién Méndez, a lo mejor alli hay algo. Pero no te voy a decir que
Democracia Lopez y Constitucion Méndez se parecen en la vida real porque no
conozco a Democracia y no sé , pero obviamente que alli habia un elemento que tu
puedes deducir.

.Como se traslada esa fuerza creativa del teatro que es cuestion opuesta a lo que
es la television?
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(Por qué tu dices que es opuesta el teatro a la television? Yo no le veo tan opuesta.

En el sentido de que el teatro le daba a él mucha mas libertad creativa. El decia
en algunas entrevistas que él sintié que cuando entro a la television se prostituyé
y que muchas veces la television, por su efecto comercial limita, y obviamente
nos estamos refiriendo a dos formas de expresion distintas.

Mira, yo creo que hay mucho de estereotipo en esa afirmacion que ta estas
haciendo, porque yo pienso que José Ignacio sabia mucho mejor de lo que lo pueda
entender yo a estas alturas de mi vida, que cualquier forma de expresion tiene sus
proplas exigencias internas. Entonces, es mentira que td vas a escribir una obra de
teatro desde la libertad absoluta, porque para empezar el teatro te constrifie a un
maximo de dos horas de tiempo y una limitacidén de espacio y a una cantidad de otras
cosas, pues porque tu no puedes escribir cualquier cosa y eso te va a funcionar. Para
que algo funcione significa que tu interior entra en contacto con algo del yo del
espectador, entonces no es una libertad absoluta nunca.

Lo que pasa es que la televisidn es una industria, entonces hay ciertas normas
que tienes que seguir, como cuando td vas a escribir una novela en libro, hay unas
normas, con la diferencia de que no te las ponen el duefio de una planta, sino que tu
mismo las tienes que encontrar, porque si ti no las encuentras por ti mismo no va a
funcionar.

Sin embargo, a pesar de que la telenovela tiene ciertas restricciones, porque
las tiene, existe una libertad, tu sabes que se pueden escribir cuatrocientos capitulo,
yo me acuerdo que Sefiora fueron cuatrocientos capitulos, o sea, doscientas y picos
de horas de televisidn, ;tG sabes todo lo que puedes escribir?, jcuindo tu tienes la
oportunidad de escribir una hora diaria, seis dias a la semana, durante diez meses?.
Dime, qué te queda por explorar, sobre todo en el caso de €l o de las personas que
estan escribiendo una telenovela que estd funcionando. Cuando una novela esta
funcionando ti puedes explorar, inventar, buscar cosas nuevas, areas distintas, cosas
inéditas, yo creo que ¢l fue un gran creador, lo que pasa es que los intelectuales, entre
los que me puedo incluir o pude haberme incluido alguna vez, tienden a denigrar de
la telenovela, asi como en literatura van a criticar los libros que son exitosos, pero yo
creo que en cada forma de expresion el que de verdad es bueno, el que es genial,
como era €l y que tiene una vision estética del mundo y una vision artistica de la
creaciodn, todo lo que hace siempre va tener nivel,

Yo creo que José Ignacio fue el gran innovador de la telenovela venezolana, y
de hecho tuvo una oportunidad, antes de La Dama de Rosa con sus novelas de la
época cultural, alli realmente hizo telenovelas de ruptura, asi como en el teatro dejo
un sello que va a ser muy dificil de superar en Venezuela, lo dejé en la telenovela y
lo dejé también en la prensa porque como articulista era sensacional también. Ahora
dime ti, ;jun articulo de prensa no tiene limitaciones? Empezando por las
limitaciones de espacio... igual, si ti vas a escribir un cuento, una novela o un
poema; te lo digo porque yo sali de la escuela de comunicacidén y hay como una
especie de desprecio hacia al género... me alegra que ustedes como estudiantes estén
tomandose en serio esto porque generalmente uno oye el desprecio hacia la
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telenovela, pero tras eso pocas veces hay un andlisis serio que lo sustente, mas en un
pais como el nuestro donde si un escritor quiere ganarse la vida la unica fuente de
trabajo donde puede ganar realmente dinero es escribiendo telenovelas.

S1 no escribia telenovelas se moria de hambre, porque el teatro no te da para
comer. Yo tengo tres novelas publicadas en libros y yo no he percibido ni medio por
ellas, yo me gano la vida escribiendo telenovelas y lo agradezco muchisimo, me
parece un oficio digno, que se puede mejorar a veces, que hay que hacerlo con pasion
y dando lo mejor de ti, siendo honesto contigo mismo, es un oficio realmente dificil,
porque no es facil, pero es hermoso.

José Ignacio tenia una necesidad casi neurdtica, los buenos escritores casi
todos tienen una gran neurosis, una necesidad de valoracién, de reconocimiento, de
sentir el amor de los demés, y a través de la television tu llegas, llegas con una
inmediatez. Bueno tu lo sabes porque estudias comunicacién social, la inmediatez en
la television es una cosa que se puede palpar, t0 escribes algo hoy y a lo mejor dentro
de tres dias lo estds viendo en pantalla, y no lo estas viendo ti, lo estan viendo
millones de personas a la vez, cuando funciona, porque cuando no funciona tienes
que revisarte tU, qué es lo que estd pasando, qué es lo que hay en mi que no esta
captando el colectivo, la necesidad del colectivo en ese momento. Lo més importante
de la telenovela es que te sepa encajar, algo que va mas alld de lo externo, porque
toca el sentimiento profundo, que suele ser muy universal y eso no cualquiera no lo
puede hacer. A mi me parece que es muy magnifico y de mucho valor, mas fécil es
criticarlo.

. Como definirias a esa mujer que se encuentra en las telenovelas de Cabrujas?

No te puedo hablar de “las telenovelas” porque hay muchas que ni si quiera
llegué a ver, pero yo creo que habia como una dignificaciéon de la mujer y sin
estupidizacion, porque hay telenovelas donde las mujeres buenas son unas idiotas,
son unas gafas, son unas mujeres que no sirven para nada.

Hasta donde yo recuerdo las mujeres, incluso en las obras de teatros de él, por
ejemplo en El dia que me quieras, el personaje femenino tiene mucho més guaramo,
mucha mas fuerza que el personaje que hacia Fausto Verdial, Pio Miranda, que
resulté ser un gran mentiroso, mientras la mujer estaba dispuesta a transformar su
vida por el suefio real. Creo que las mujeres de las obras de €l eran emprendedoras,
tenian sesos, en ningun momento eran mujeres estipidas y eran mujeres con una
bandera progresista.

(T4 encuentras ese elemento comin en su creacidon total, tanto en sus
telenovelas como en teatro?

Yo creo que si, pero no me he puesto a estudiar eso, me da la impresion de
que si, y creo que es muy coherente en su vision del mundo y de la mujer, él creia
mucho en la mujer y la dignificaba mucho. La mujer con objetivos en la vida, con
ganas de crecer, de transformar el mundo, no mujeres pasivas que les lloviera el
amor y mas nada, que eso suele ser el concepto basico para entender una novela: es
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una historia de amor con obstaculos; lo que pasa es que los obstaculos tiene que
durar todos los meses que dura la telenovela y resolverse el Gltimo dia, jhay que
verle la caral.

Hay mujeres en las telenovelas que estan alli, esperando que el amor les
llueva, y todo el tiempo son victimas de todos esos obstaculos, pero sin embargo la
misma telenovela te exige que la mujer luche de alguna manera para transformar su
entomo, claro siempre guiada por el amor, claro que uno ve en la vida real que
ademas de el amor, que es realmente importantisimo, hay otros elementos que hacen
que la mujer sea una luchadora.

Constitucion Méndez era la que se robaba el show, era realmente la
protagonista porque estaba escrito con fascinacion, habia algo en ese personaje que
fascinaba a José Ignacio, sabes €l estaba enamorado de ese personaje, por algo
seria... (Por qué? Porque le gustaba las mujeres que fueran capaces de cambiar su
situacion vital, que fueran capaces de luchar para transformar su entorno.

En el caso de Sefiora la rival es 1a madre, es llamativa esa relacion madre e hija.

Si, yo creo que alli hay un elemento implicito, no directo, que puede tener que
ver con Dofla Barbara. No es tampoco una cosa adrede, pero si se ve a Dofla Barbara
con su hija, la madre y la hija enamoradas del mismo hombre, una del lado barbaro y
otra del lado civilizado del mundo.

Si te pones a ver Dofla Barbara como personaje es bastante fascinante, mas
fascinante Barbara que Mariselita, porque son mujeres que pueden estar equivocadas
en su manera de hacer las cosas, asi como sus objetivos, pero son mujeres que luchan
por lo que quieren y lo luchan con una fuerza que habria que rescatar, luchar por lo
que realmente quieres en la vida, eso es grande.
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ENTREVISTA A CARIDAD CANELON

. Como fue tu relacion con José Ignacio y qué trabajos compartiste con él?

Mi relacion con él fue maravillosa, porque éramos amigos. No solamente fue mi
maestro, yo estudié arte en la Universidad Central de Venezuela y €l fue uno de mis
maestros, sus clases eran maravillosas y yo podia perderme cualquier clase menos la de
él pero nos conociamos de toda la vida, yo conozco a José Ignacio desde que fui por
primera vez al teatro a ver una obra de €l y me quedé enamorada de su estilo, y de é€l,
nos convertimos en grandes amigos. Mi primer trabajo con él fue en teatro, en una obra
de €l que forma parte de la trilogia, £/ Americano Ilusirado. Bueno, a decir verdad ya yo
habia trabajo con €l en television, €l habia escrito una telenovela que se llama Chao
Cristina, y en esa novela yo hice la contrafigura. El habia escrito La sefiorita Perdomo
junto con Salvador Garmendia, era de los dos, y yo era la Seflorita Perdomo.

Hubo después de eso como un bache que no sé que pasd que no coincidimos y yo
sali del canal, algo asi, por reduccion del personal, y una de las personas que me llamo
para darme animos y ademas para ofrecerme trabajo fue él, entonces yo tengo
muchisimo que agradecerle a José€ Ignacio. En ese momento ¢l estaba escribiendo Dosia
Barbara para el cine y me ofrecio el papel de Marisela, que después finalmente no se
hizo, pero eso me mantuvo durante varios meses esperanzada, después me [lamo para
que le hiciera Rosaura Lander en EI Americano [lustrado, y entonces fue alli mi primer
trabajo con €l en teatro.

A partir de ese entonces ya €ramos panas, y €l siempre queria meterme en sus
producciones; lo que pasa es uqe en un momento de su vida €l se fue a trabajar a una
productora independiente, en Marte TV, que hacia trabajos para Venevision, o mejor
dicho, era Venevision la que le compraba en ese entonces, por eso en gran cantidad de
sus producciones Caridad Canelon, pues, no aparece, luego €l siguio haciendo su teatro
y después me dirigi6 en una obra que no era de €l, La Casa de Bernarda Alba, y después
empezo su proyecto de remontar sus piezas en el Teatro del Paraiso, y en las mismas
estaba yo, e/ dia que me quieras, Acto Cultural y se iba a hacer El Americano IHusirado
que no se llegd a hacer.

cQué personaje representaste en El Dia que me quieras?
Hice Maria Luisa. En Acto Cultural representé a Antonieta Parissi ya a
Rosamunda Lander en el primer montaje de E/ Americano Hustrado. Pero en ese otro

montaje yo iba a hacer a Maria Eugenia, la protagonista.

Nosotros hablames con Perla Vonasek que también representé a Antonieta
Parissi...
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Eso fue en el primer montaje, con El Nuevo Grupo. Bueno, el ultimo montaje de
El Nuevo Grupo de las obras de Jos¢ Ignacio fue K/ americano Ilustrado, fue un
remontaje, fue la Gltima pieza que se hizo con El Nuevo Grupo alli en el Teatro Alberto
de Paz y Mateo, antes de ir al Festival Cervantino en México con esa pieza, entonces
estaba el elenco original: Fausto Verdial, Hector Mayeston, que en paz descansen
ambos, yo hacia Rosamundo Lander, Victoria Robers, hacia Maria Eugenia, estaba
Freddy Pereira, y el director era el mismo, Armando Gota, el que la habia montado al
principio. La llevamos para México y fue realmente maravilloso ese viaje, participar en
ese Festival, ademas fue muy cuestionada, habia mujeres afuera del teatro con pancartas
que decian que eso era una falta de respeto con la Iglesia, con la religion Catdlica, un
cura que se enamorard.. practicamente querian vetar, censurar la obra, que no nos
presentaramos y eso lo que hizo fue traer mas gente. . y todos salian fascinados.

.Y qué trabajos hiciste en telenovela?

Hice La Sefiorita Perdomo, Chao Cristina, Sefiora; donde hice Constitucidn
Méndez. Sefiora era una telenovela que no estaba escrita para mi, ese personaje estaba
escrito para Marina Baura, y ella en ese momento estaba acompafiando a su esposo que
se iba del canal, Hernan Pérez Belisario, €l vendio todas sus acciones en Radio Caracas
y se fue a formar su propia empresa, Marte Television, y por supuesto Marina, que era
su esposa lo seguia; entonces el personaje se quedo sin actriz... tengo entendido que se
barajearon muchos nombres, y finalmente cuando a José 1. le dijeron los nombres que
tenian ¢l dijo que no, que si no se lo hacia Marina Baura, la unica actriz que se lo podia
hacer era Caridad Canelén, tuvo objeciones por parte de los ejecutivos que no querian
que yo hiciera ese personaje, porque no me veian alli, y tengo entendido, y el cuento no
es echado por €l sino por uno de los ejecutivos, que €l dijo: entonces yo guardo la pieza,
guardo la novela, no la hago.

Entonces me llamaron a una reuniéon con €l y me ofrecieron el personaje... yo
estaba fascinada, pero no tenia idea de la importancia del personaje, que era la novela,
en realidad Constitucidon Méndez era Sefiora y era la novela, era el personaje central y
tampoco sabia de qué se trataba, quién o como era ella, y bueno era mi primer personaje
de villana, por eso creo que los ejecutivos tenian mucho miedo también, yo hasta ese
momento habia hecho las damas jovenes y de buena todo el tiempo, y ellos se manejan
asi... pensaban que la gente no me iba a querer, no le iba a gustar que hiciera de mala.
Bueno, nos arriesgamos todos y funcionod, para mi también fue una sorpresa, no tenia
idea de que eso podia salir tan bien, y yo debo decir en este momento que agradezco
mucho a Luis Alberto La Mata que fue el director de esa novela y me ayudé muchisimo
con su direccidon a conseguir el personaje, y por supuesto a José Ignacio, con su
explicacion de quién ella era.

A mi me da mucha risa, porque yo un dia vengo: “Mira José Ignacio, como la ves
tu a ella”  y me dice, “yo la veo a ella como Blanca Ibafiez... que parece que no moja
pero empapa... €8 una mujer que tiene tanto poder como lo tiene esta sefiora, pero a la
vez la veo como una Dofia Barbara, es una mezcla pues, de Doila Barbara, Gémez y de
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Blanca Ibafiez” El tenia unas salidas maravillosas. Yo me acuerdo que cuando a él se le
ocurre que yo podia hacer Bernarda Alba, imaginate esto fue en el afio 92, yo le decia
“pero José Ignacio yo no tengo la experiencia, esa es una sefiora de 60 afios, como voy a
hacer yo para representar una mujer de 60 y tantos afios”. . y él me dijo a mi, “Usted
tranquila, yo lo quiero es un carécter con piernas, y usted tiene caracter, yo no quiero
que la gente vea una vieja alli, yo quiero que la gente vea ese caracter” Y asi fue, la
gente se creyd mi bernarda Alba, claro los puristas decian jComo, Caridad Canelon
haciendo Bernarda Alba, una actriz de television, haciendo Lorcal... pero nosotros
teniamos el teatro lleno de jueves a domingo, y mira que cuesta llenar el Teatro del
Paraiso. Eso fue mas que suficiente. El queria mostrar s Bernarda Alba, su version de
Bernarda Alba, y era eso una caracter con piernas y ya.

Constitucion. .. ella fue bellisima, para mia fue muy importante, marcé un antes y
un después en mi carrera. Yo recuerdo que José Ignacio el dia que mostraron el primer
capitulo a la prensa, nosotros estdbamos grabando y yo no estuve en la premier y €l bajo
y me djjo algo que en ese momento como que no entendi mucho... se me quedd mirando
y me dijo “usted es un cheque al portador”, mas nada, yo no le queria ni preguntar.

¢ Cual es la historia de Constitucion?

Es una mujer con mucho poder, vive en una mansion, que tiene una gran
cantidad de gente a su servicio, y en la primera escena, es una escena muy chévere
porque €l la pone a ella como a pasar revista y ve a una muchacha que esta aili y ella la
ve asi de arriba abajo y lo Gnico que hace es decirle “ti estas botada mi amor”. Es
terrible, a mi me parecia horrible, y entonces la muchacha preguntaba por qué, y ella
simplemente le dice que esta botada... demasiado cruel, y en parte era porque ella no
queria tener ninas lindas ni pipireticas alli.

Ella no tenia en ese momento marido, tenia a uno de sus maridos en un cuarto, a
¢l lo llamaba “basura”; perdén si tenia marido, estaba casada con el italiano, tenia dos
hijas de €l, pero tenia encerrado en un cuarto a “basura” que fue su primer marido, fue el
hombre que la hizo cruel, porque él la violo cuando tenia quince afios, y él la violo. Ella
se propuso vengarse de ese tipo y cuando tuvo poder ella lo busco, porque él estaba
enfermo en un sitio y se lo llevd para su casa, y ella lo cuidaba, lo tenia en una cama a
todo dar, todo como en un hospital pero era alli en la casa... pero lo torturaba. Ella iba
para alla y lo insultaba, le decia de todo y lo llamaba “basura”, €l no hablaba, el no podia
hablar. Muchas veces la comida, si por ejemplo era una sopa, ella agarraba y se la
echaba de poco encima, ella lo torturaba... ella iba a torturarlo sobretodo en los
momentos donde ella sufria por algo, y ella se habia propuesto no sufrir mas nunca en la
vida y por eso se casa con un hombre de mucho dinero que es el italiano. Era una mujer
astuta, mteligentisima para los negocios y ella triplica la fortuna del italiano, ella lo
sobrepasa y entonces ella se convierte en la duefia y sefiora de todo, y él pasa a ser
como un pelele. Ella tiene dos hijas con el italiano, pero ella tiene una hija, que fue su
primera hija que ella cree, hasta la mitad de la novela, que esa hija murid, y resulta que
esta viva, a ella la engafiaron, le dijeron que la nifa se habia muerto y le pusieron unos
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hueso de animal que eso fue lo que enterraron, esa hija es de “basura”, ese personaje lo
hizo Mari carmen Regeiro. Posteriormente este personaje se convierte en escritora y
hace un libro que se titula Sefiora, y después ella se convierte en la sefiora, porque es
quien hereda todo lo que yo tenia.

Cuando yo descubro que mi hija esta viva empieza una relacion de amor-odio...
esta hija, por la que he llorado tanto, que yo creia muerta esta viva, y no sélo eso, sino
que esta enamorada del Ginico hombre que yo he amado en mi vida, que era Carlos Mata,
en el personaje del abogado. Ella hace un gran sacrificio, porque ella esta apunto de
matar a esta muchacha, su hija, ella la va a matar porque estd enamorada de este tipo.
Pero no puede hacerlo, al final en un momento de la trama. Se arrepiente, se encierra, se
va a su pueblo y Jos€ Ignacio alli jug6 con elemento de realismo magico, porque la lleva
a ella a ponerse vieja, con el pelo totalmente blanco y toda arrugada, en una hamaca, con
su mama que la esta cuidando, pero ella no quiere ver a nadie, ella esta acabada. Lo mas
hermoso de eso es que Jose Ignacio jugo a la purificacion del alma, entonces él pone a
esta mujer a purificarse por dentro y toda esta maldad, esa amargura, sale al exterior y es
lo que se ve... es bellisimo, como imagen es maravillosa, y como actriz fue maravilloso
poder hacer eso. Ademas José Ignacio tenia algo: que ta te arriesgabas, te atrevias a
hacer lo que €l escribiera, porque sabias que era grande, que era importante, que dejabe
huella, era trascendente... y eso para un actor es lo mejor... si nosotros estamos jugando
siempre a la trascendencia.

El la pone a ella a que toda esa cosa fea salga a flote, y es lo que se ve afuera, es
como el retrato de Dorian Gray si se quiere, y al final ella aparece ya limpia, purificada
de alma, su espiritu esta limpio porque ademas todas las deudas las saldd, ya no tiene
deudas morales con nadie. Incluso va a la tumba de “basura” y le pide perdédn, que ella
entiende, que lo comprende, que lo perdona, y dice ella “bueno, quién me entiende a mi,
quién me perdona a mi”. Aparece con sus afios asumidos, me hicieron una arruguitas..
como una mujer de la edad que se supone que ella tenia, como cincuenta y pico, casi
sesenta aflos ya, pero no como se veia antes, que era como una hermana de las hijas.
Claro yo cuando eso tenia como treinta cinco afios mas o menos, y para ser mama de
Victoria Roberts yo me veia muy joven.

Entonces al final si me peinan mas sencillo, como una Doifla Barbara si se quiere,
me visten con unas batas, de negro, con arruguitas y los afios asumidos, y ya dispuesta a
empezar una nueva vida pero desde la limpieza y la pureza de espiritu, desde el
arrepentimiento y desde el perdon.

Ella tiene un hijo de Diego, de su gran amor. Ella tuvo un amor en su juventud,
un novio, que fue el debut en television de Ivan Tamayo, eso fue lo primero que hizo en
television, €l parecia y nos besabamos, y se oia mi voz al fondo echando el cuento, lo
hicieron como en unas ruinas, bien bonito. Este hombre, “basura” vino y me cego el
amor, mi vida, con la violacion y el maltrato. Después de ese primer amor, ella no habia
encontrado €l amor, porque ella tenia un amante que era Flavio Caballero y tenia su
marido que era Humberto Buonocore.
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Flavio Caballero después pretende a Eugenia...

Claro, €l se enamora de Eugenia y se sacrifica por ella tambi€n, porque entiende
que ella ama al otro. El se convierte en el protector de ella, se convierte en un maestro,
le ensefia desde comportase, a vestirse, a hablar, la introduce en el mundo de la lectura,
de la cultura, la prepara.

Esta es a la historia de Constitucion. En el camino destruye a mucha gente,
incluso a sus propias hijas. Ella era una mujer con un amor desmedido, adoraba a sus
hijas y a su marido, Diego, y ella era capaz de cualquier cosa por ellos, esa era una
cualidad maravillosa en Constitucion porque ella no era una villana per se, ella tenia
motivos para tener ese cardcter y esa crueldad, pero por otro lado ella tenia grandes
cualidades. Era una mujer para quien la familia era lo primero, sus hijos. Por eso ella a
los pretendientes de las hijas le hacia primero la entrevista, entonces ella veia si el tipo
servia 0 no, y le decia a las hijas, “mira mi amor, tii no vas a llegar a nada con este
tipo”  habia uno que le decia quince y ultimo.. y le decia: “7# no ves esta casa, ti no
ves como me visto yo, como se viste mi hija, ;ti vas poder responder, ti le vas a poder
dar esa misma vida?, No jverdad?... it eres un quince y ultimo” | sin embargo ella trata
de ayudar a uno de ellos, lo tiene en la empresa para que trabaje con ella, pero era como
que ella pensaba “la cabra siempre tira para el monte”, “Tu nunca dejaras de ser un
quince y ultimo porque eso lo tienes aqui, en la cabeza’ Ella le hablaba a la gente y le
decia: a tres metros de distancia, usted alld y yo aqui... era un personaje, maravilloso.

Tenia sus cualidades como madre, ella era capaz incluso de cantarle a su bebe
una cancion de cuna con la ternura mas grande del mundo, v de verdad adorarlo y
cuidarlo, como la persona mas bondadosa del mundo, pero antes o después de esa escena
ella iba y torturaba a “basura”, osea le echaba sal en el jugo, o mandaba a darle unos
golpes a alguien, o ir a una fiesta y por celos y porque adora a ese hombre, el unico que
le ha movido el piso, su unico amor este enamorado de sus hija, y ella de él... seras mi
hija pero asi y todo te quito del medio; y ella saca la pistola y la va a matar, ella era
capaz de eso... extremos.

Las mujeres de José Ignacio eran todas muy fuertes, todas con una personalidad
y una caracter. Era la mujer ideal, bondadosa, con buenos sentimientos, pero que a la vez
sea fuerte, que no se pare ante nada, que no se deje vejar, y si por alguna circunstancia
de la vida le toca que la maltraten que la humillen, que la subestimen, ella tenga todas
lasa herramientas para salir adelante y convertirse en heroina, para €l la mujer era une
heroina.

Yo no conozco ningun personaje de €l, mujer, que sea poquito, que se vuelva
nada. Ninguno.



