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INTRODUCCION

La sociedad actual se vale de diversos instrumentos para el desarrollo del
proceso de socializacion de sus individuos, en especial cuando se encuentran en los
primeros afios de su vida. Dibujos animados, programas de concursos v documentales
son provenientes del exterior; producidos y dirigidos, en su origen, a poblaciones muy

distintas a las que en realidad alcanzan

La globalizacion cultural dada por la inmediatez de los medios de comunicacion
ocasiona la introduccion de elementos foraneos en las sociedades. Los animados
japoneses son un ejemplo de esta forma de consumo cultural global Tomando esta
realidad como punto de partida, el presente trabajo responde a la necesidad de
desarrollar un conocimiento sistematico de elementos que constituyen los mensajes que

consumimos cotidianamente,

La penetracion de producciones de comicy animados provenientes de Japon,
denominados anineés, ha sido un proceso paulatino que se ha venido acentuando a
finales de la década de los noventa, tomando como punto cumbre la serie Pokémon. Un
proceso comunicativo, como este, que se ha venido desarrollando justifica el desarrollo

de estudios que se concentren en sus elementos.

El analisis de una produccion audiovisual incluye elementos diferenciados, entre
los que se pueden encontrar: contenido. colores, montajes, aspectos linguisticos, signos,

iconos, simbolos. aspectos culturales, estructura narrativa, entre otros.
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INTROGDUCTTON

Dentro de este estudio se pretende desarrollar un analisis de los elementos
especificos del lenguaje no verbal en el animé Rurouni Kenshin, de manera que se
puedan determinar sus caracteristicas esenciales. Es claro que se busca el enfoque de una
caracteristica porque todos los aspectos constituyentes de una produccion audiovisual

serian imposibles de analizar,

El ser conciente de la carga comunicativa de una produccion audiovisual puede
hacer del receptor un consumidor inocente de mensajes alienantes. El desarrollo de
conocimientos alrededor de cada mensaje hace a cada receptor participante de una
dinamica donde el individuo se convierte en un critico activo e incluso en un productor
de mensajes tan o mas especializados que los ofrecidos por los medios masivos. Asi
pues, el objetivo principal de este trabajo es ofrecer un punto de partida para el

desarrollo de este conocimiento.

El manga se viene desarrollando desde la edad media v es un tipo de comic que
se ha desarrollado en Japon y que posee caracteristicas que lo diferencian de los comics
americanos. Luego, de los mangas se desprendieron los series animés. Por ello el mundo
de los animados japoneses posee un muchas de divisiones, clasificaciones y tipos va que

son producto de una evolucion sostenida desde el va dos siglos.

El presente trabajo pretende determinar las caracteristicas del lenguaje no verbal
denominado Rurowni Kenshin. No busca definir 1as caracteristicas de los animés en

general, ni determinar las caracteristicas de una categoria en particular.

El analisis se realizard en una muestra constituida por un capitulo seleccionado al
azar. Mediante esta muestra se busca realizar afirmaciones acertadas con respecto al
objeto de estudio. La estructura general del trabajo consta de tres partes: una primera
parte que se refiere al basamento tedrico para la realizacion del analisis. una segunda
parte que define la metodologia usada y una Ultima parte de analisis de los datos

recolectados por fa metodologia planteada.



JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION
Y FORMULACION DEL PROBLEMA

El analisis del animé es una herramienta util a futuros investigadores que deseen
determinar el impacto causado por este tipo de produceion audiovisual en la poblacion
pccidental. Ademas puede ser una guia para aquellos productores de comics que deseen
enmarcarse dentro del género en el ambito de las producciones nacionales La escasez de

informacion con respecto a este tema es un punto mas que determina la necesidad de

desarrollar un estudio riguroso al respecto.

Ademas de la falta de informacion, se de la ausencia de una conceptualizacion
sobre los aspectos constituyentes de los animés. La ausencia de un analisis estructural
constituye una “laguna”, un vacio con respecto a un conocimiento cieniifico. El
desarrollo de los conocimientos al respecto pretende servir de herramienta para la
produccion un armeé propio, ademas de incentivar al estudio tedrico de los mensajes v

programacion dirigida al piblico infantil.

La cultura del Japon se ha convertido en un aspecto que se cuela en todas las
sociedades. mediante la utilizacion de diversos instrumentos, entre los cuales se puede
nombrar la tecnologia. Esta cultura tiene muchas formas de penetracion v el manga

Junto a los ammes son parte de ellas, por ello deben ser fenomenos de amplio analisis,

Actualmente el estudio del armime no esta desarrollado en el occidente, de tal
forma que los paises influenciados no han tomado la suficiente conciencia del fendmeno

comunicativo que representan los animados japoneses



JLUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION ¥ FORMUTLACTON DEF, PROBEEM

Rompiendo las fronteras cﬁlturales, han entrado en las mentes de ricos, pobres,
‘adultos v nifios. los amimés estan en la casa de todos alrededor del mundo. En
E"ﬁfﬁﬂezuela, ¢l animé no ha sido considerado para estudios de mensajes, de impacto
‘social o cultural fo cual dota a este estudio de un aporte original en lo que respecta a esta
‘area de los animados. El analisis de este tipo de mensajes es un mecanismo que puede
ser utilizado con el fin de elaborar de mensajes que tengan la misma eficacia

‘comunicacional que se puede observar en el animado japonés.

El comunicador social encuentra un reto en cualquier acto comunicacional, en
‘cualquier mensaje, en cualquier interaccion. El andlisis del animé como se plantea en
‘este trabajo de grado, implica la puesta aprueba de los conocimientos semiologicos y
llngﬁi*itlms El analisis especifico de la parte no verbal exige la aplicacion de
‘eonocimientos obtenidos en el analisis de Ia comunicacion audiovisual. El entrenamiento
‘necesario para ello se encuentra a través de la conjugacion de conocimientos en artes

visuales, corrientes artisticas, fotografia, video v cine.

Los estudios de mensajes se dedican primordialmente a los impactos
psicologicos de la violencia, la capacidad socializante de los mensajes en general. el
poiencial de manipulacion, etc. Los estudios realizados con respecto al comic se
‘concentran mas que todo en el impacto social de éstos. pero este trabajo de analisis
busea la solucién a una pregunta que pueden surgir con respecto a un punto estructural
del mensaje llamado animé, v esta pregunta se centra en la utilizacion del leguaje y de
sus complementos. En este caso la pregunta se delimita a un animé en particular.
;ﬁ:@uél% son las caracteristicas esenciales del lenguaje no-verbal en el animé Ruronni

Kenshin?




MARCO TEORICO

Capitulo |

CULTURA JAPONESA

La historia de la cultura occidental esta llena de fracturas y cambios en
contraposicion de la cultura oriental que esta encaminada a una evolucion continua, mas
bien lenta, Cada cultura tiene una forma de relacionarse con el mundo y los individuos

insertos en ellas creen que su actitud es la (nica valida universalmente.

La cultura japonesa esta comenzando a desarrollar una relacion con oceidente
constante a traves de sus animados v para poder entender de una manera mas concreta el
verdadero significado de cada mensaje producido, es necesario analizar los aspectos

como costumbres, historia, relaciones interpersonales, entre otras.

Para comenzar a desarrollar este conocimiento necesario es importante iniciar
definiendo que en el oriente existe una relacion particular del hombre con la vida y la
muerte. “El concepto de la vida encierra en si mismo a la muerte” (DURCKHEIM,
1990), es decir, la conciencia de la vida y la muerte se suma a una existencia mas
trascendente que no acaba con la muerte sino que continua y se alarga con la existencia
de la humanidad como un concepto eterno. La vida entre los orientales es el de la “gran
vida”, que abarca toda la vida breve y que es, en suma, una existencia ain mas

trascendental.
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Todos estos aspectos de la posicion sobre la vida v la muerte se reflejan en las

costumbres y en la cotidianidad del japonés,

1. Costumbres

1.1 Sociales

El rasgo mas resaltante de la sociedad japonesa es el que se expresa como
\consecuencia de largos periodos de incomunicacion cultural. Como consecuencia de este
prolongado aislamiento del pasado, los habitantes de Japon han consolidado un gran sentido
*ﬂé;.pertemncia, basado en una escala de valores que hacen siempre referencia a la comunidad.
lchi y soto, interior, exterior. “Dos palabras que constituyen un impertante concepto de la
-mentalidad japonesa 1o que es propio, lo que esta en mi circulo, oponiéndose a lo que queda
fuera de mi circulo, lo que no es mio™',

!
Se puede decir en consecuencia qgue, los japoneses tienen un fuerte concepto de

‘pertenencia & un grupo lo que se denomina schr, con una jerarquia clara v rigidamente
estructurada, consecuencia de las ideas confucianistas del Estado, la familia. etc. A causa de
este dogma cultural la realidad personal, las opiniones, la individualidad. quedan sometidas y
(diluidas ante el grupo, al que el japonés se debe en cuerpo v alma. Ademas se establecen
compiejas dependencias y deudas de fidelidad y gratitud que amarran a la persona a una

“golectividad mas o menos inmediata.
|
La realidad de todo japonés se basa en estrictas reglas que muchas veces son simples

“convenciones sociales que no han sido expuestas de una manera directa. La introduccion del

viduo dentro de la sociedad japonesa es un proceso complicado.

~ J.C Santos(2001) Japén (home page) Consultada el 2 marzo del 2002 de la World Wide Web:
ﬁﬂplﬁumw fortunesity.comyviclorian/operatic/294/japon00 1 htm
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Otra de las caracteristicas importantes y definitorias de la vida social japonesa se puede
‘observar adentrandose un poco mas alla de su mentalidad de grupo v observando al individuo

¥ su forma de enfrentar la realidad

Los japoneses ponen enorme atencion a las formas en cualquier manifestacion de las
elaciones sociales. "l mantenimiento de la armonia, wa, la importancia del grupo sobre las
preferencias del individuo, el deseo de aceptacién que implica el concepta de amae. Todo

| estos factores generan en la cultura japonesa el desarrollo individual de taremae y honne "’

La traduccion aproximada de estos términos seria idtemae igual a fachada, y honwe
2 hgl,l&l a cara interior. Cada persona tiene sus propios deseos, opiniones, v fobias, que vendrian
& tepresentar su Aonme, aquello mas auténtico e intimo de cada individuo, su realidad interior.
_En‘ la interaceion con otras personas expresarse abiertamente puede acarrear fricciones con las
jf'"nas del entorno inmediato, con el grupo, con los que son wehi. Asi es que en la
- toncepeion japonesa esto no es deseable porque afecta el wa “Por lo tanto se tiende a educar a
los nifios para que oculten sus sentimientos v se suarden sus opiniones, so pena de quedar

excluidos en el futuro de las estructuras grupales™

De esta manera surge el fafemae, la fachada conveniente. politicamente correcta, ha de
resentarse én cada momento para la buena marcha de las relaciones. Ya que se ensefia que
-mostrarse tal cual se es, constituye una debilidad e incluso un peligro para los demas. En este
‘_ to es importante resaltar que “el concepto de sinceridad, makoro, es también diferente
perque asimismo se supedita a lo que resulta conveniente en el momento, sin que exista un

A ) - S ]
“deseo consciente y explicito de engano™

L0 Santos(2001) Japon (home page) Consultada el & marzo del 2002 de 1a World Wide Web:
- hutpiffwww fortunecity. comy/victorian/operatic/294/japon00 | htm
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Otro aspecto importante que debe ser conocido es el giri o el concepto de devolver los
favores debidos el cual es el precepto social clave v un maximo exponente de la ética
japonesa. Todos los aspectos de la vida social japonesa estan salpicados de sus creencias

religiosas y de sus convicciones politicas

Esto se ve expresado en la antigua clasificacion social que existia en la epoca Meif
anterior a la modernizacion del lapon v que aun hoy afectia las relaciones sociales. En la
cuspide de la prramide social y luego de la familia impenal estaba la casta militar, muy por
debajo de esta clase. muy numerosa por lo demas, puesto que solo de samurai se contaban mas
de dos millones, estaban los campesinos ayuso, los artesanos shownkunin v los comerciantes

akindo, Todas ellas eran Aefmin o gente comun y estaban sometidos a la casta militar,

Por debajo del Aeimin existian otros estratos, el distintivo comun de estos es el de eta
que los demas japoneses no designaban come personas (Aife) sino como cosas (mona) eran
personas que desarrollaban oficios impuros o denigrantes. Y todavia mas bajo de los efa, los
intocables, los /unin, formaban la sima de la estructura japonesa, Los Ainin eran los mendigos,
las prostitutas, los actores, los trovadores y los renegados de la sociedad Esta es una
clasificacion detallada que nos presemta Victor Garcia en su hbro “la  sabiduria

orienial” (GRACIA, 1999)

A pesar de esta rigida exislencia y de los estrictos principios que regulan las
interacciones sociales, el japonés dedica un espacio a el esparcimiento v la purificacion del

alma v el cuerpo. Este espacio es el oftro, el momento del bafio

“El oftire (bafio). pivado o piblico, segin las posibiidades econdmicas del
Japones, es de rigor pam todos una vez al dia por 1o menos, Y no se tata de mingon
sacrificio ni deber ingrato. Es uno de los mavores placeres que encuenira el nipon
v une de tantos procedimientos empiricos que hacen del japones, subalimentado v
en manifiesta inferioridnd para la lucha por la vida, un ser fuerte v sano.

El afire es la valvula de escape pama cl japonés que se pasa lodo el dia sin
hablar... Es el lugar mas democritico del Japon porque alli los hombres, desnudos,
son todos iguales, (GARCTA V., |985)
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Mas alla de las clasificaciones sociales y del comportamiento social externo del
japoneés, sus manifestaciones culturales se ven reflejadas en todos sus espacios v creaciones.
De alli que es de gran importancia dar un vistazo a la forma de vida del japonés a través de la

forma de sus casas y del tratamiento de su comida

1.1.1  La casa japonesa

La cultura japonesa vive a ras del suelo. Casas, templos y demas espacios quedan
despejados, con un mobiliano bajo. “Casi todas las actividades se realizan en posiciones cerca
del suelo, tumbados o sentados, de ahi la importancia del fiddn, un juego de colchdn fino,

colcha v almohada que se extiende por la noche y se recoge por el dia™ '

El shinto, postura rebigiosa y filosofica animista es de alta influencia en la forma en que
se construyen las casas japonesas. Refleja la conciencia de lo natural en el pensamiento
Japones y su conexion con el entorno. “La gran mayoria de los japoneses viven en casas
pequeas, de construccion liviana, de bambii 0 madera v papel que a menudo dan a un patio

interior. biombos corredizos de madera v papel separan las habitaciones de la casa™

.o mas importante en la construccion de una casa en Japon, sea de trazado fradicional
o no, es la separacion de lo “pure” v lo “impuro”. Hav una preocupacion por la limpieza, “se
busca mantener un espacie puro-sagrado frente a determinadas ‘impurezas’ que aungue

. 2 3
provengan de la naturaleza misma deben estar separadas de la esfera de lo personal”

! Amadeus GTD, SA (2001), Destinos (home page) Consuliada el 9 marzo del 2002 de la World Wide Web:
hitp:/fwww. amadeus ner/home/dest/es/asiajapon/mfo him

* Micxamen com (home mage) Consultada el 24 abrl del 2002 de la World Wide Web:

hitp:/fwww. miexamen.com

1. Santos(200 1) Japdm (home page) Consullada el 9 marzo del 2002 de la World Wide Web:

hittp:fwww, fortunecity, comyvictorian/operatic/2 94 /japontd 1. htm
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1.1.2 Gastronomia

Como muchas de las manifestaciones del pais, la gastronomia japonesa constituye una
delicada obra de arte. Al igual que la rigida clasificacion social, las formas de interaccion y las
distintas formas grupales. la gastronomia es una caracteristica social sumamente particular en

el japonés.

La comida tipica consiste en un cuenco de arroz (gohan), una sopa de soja (miso shiru)
y una rica variedad de verduras, acompafiadas de pequenas porciones de carne. Los japoneses
comen con palillos (hashi) y es esla caracteristica la que los diferencia de los oceidentales. El
acto de comer con palillos es una prueba mas de disciplina y concentracion que definen al

nipon

1.2 Religiosas

Desde la dptica japonesa la religiosidad es un instrumento que define la manera de
interrelacionarse con el entorno, pero en la mentalidad del colectivo esta herramienta no tiene
porque ser unica. De esta manera se puede observar que “la coexistencia o sincretismo de
multiples religiones puede considerarse una de la caracteristicas mas definitorias de la

situacion religiosa japonesa™ (ASOMURA T, 1990)

Aunque se puede afirmar sin temor a errar que el Shinfo es la religion con mayor
cantidad de adeptos en Japon es importante sefialar que coexiste v en alounos casos se
entrelaza con el budismo en la mente popular. De acuerdo con estadisticas realizadas por la
Agencla de Asuntos Culturales de Japon, en 1985. las religiones predominantes en Japon
reciente son el shintoismo v el budismo. La primera, con 99,57 millones de seguidores v la

secunda con 85,21 millones.
i
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Tomando en cuenta que el tamaiio real de la poblacion japonesa para el momento del
censo era de 124 millones de habitantes se puede afirmar que algunos seguidores de [a religion
Shinto y también de la Budista eran censados por igual en ambas religiones. Del mismo modo,
los cristianos estan presentes y, de acuerdo a las mismas estadisticas, existian [,2 millones de

ellos ese afio.

Shinto, Budismo, Confucianismo, Cristianismo y muchas otras religiones han llegado a
las costas japonesas y se han arraigado alli, pero el pueblo ha logrado plasmar en ellas su

propia identidad.

1.2.1 Shinto

El Shinto ha sido la practica religiosa que ha definido la fe japonesa desde tiempos
antiguos. El Shimto “tiene sus raices en las creencias animistas de los antiguos japoneses,
quienes creian en el sol como una diosa, llamada Amarerasu, ¢ igualmente al dios de la luna y

otros similares.. 7 (ASOMURA T, 1990),

El Shinfo, traducido como el camino de log dioses; “basicamente no ha cambiado: se
sigue concentrando alrededor de la veneracion de la naturaleza, la fertilidad, la reverencia a las

deidades ancestrales v el sentido de comunion con ellas y con el espiritu de la naturaleza”,
(REISCHAVER E, 1970)

En la actualidad. el Shinto esta clasificado bajo dos categorias legales. Shinfo Sectario
(Shuda) v Shinto Estatal (Kokka) El Shuda se subdivide en mas de trece sectas shinfo
oficialmente reconocidas con una diversidad de contenido docirinal similar al de las diversas
denominaciones de la cristiandad protestante. Por su parte el Kokka preserva el contenido

mitologico e ideologico de las primeras creencias indigenas y de los rituales del periodo

antiguo
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El Shinto se centra en cuatro afirmaciones fundamentales, que esta muy bien expuestas

agina web “Guia del mundo™ . Estas afirmaciones son las siguientes:

Afirmacion de la tradicion v la familia; el shintoismo celebra los ritos de la vida,
siendo los mas importantes los del nacimiento v el matrimonio (las defunciones se
celebran de acuerdo a los ritos budistas) Las ceremonias religiosas mas importianies

son las relacionadas con la familia.

Afirmacion del amor a la naturaleza: Los objetos naturales son venerados como
espiritus sagrados, por lo lanto, la naturaleza en si es sagrada y estar en contacto con

ella es estarlo con los dioses.

Afirmacion de la limpieza fisica’ en Japén, la lmpieza es santidad. Una persona debe
estar limpio en presencia de los dioses, por lo que los japoneses toman bafios y limpian

sus manos v boca a menudo.

Afirmacion del matsuri; el matsuri es una fiesta tradicional de la fe Shinto original de

Japon. donde a menudo se porta un relicario o mikoshi, por el municipio local,

El Shintoismo carece de escrituras, dogmas, y credos. Bl culto, contrario al de otras
iones que prefieren los sermones, se realiza a través de rituales y festivales, también tiene
gar importante los rasgos fisicos de los santuarios. Los valores que trata de inculcar esta
on son: el sentido de gratitud y respeto hacia la vida. una apreciacidn profunda de la
cza y poder de la naturaleza, un amor de pureza v la limpieza. “Las ideas de pureza, o

dad y de impureza, o corrupcion, son los conceptos fundamentales del shintoismo™

) Guia del Mundo (home page) Consultada el 6 marzn del 20072 de la World Wide Web:
iwww, miadelmundo.org uy, htmi
kura (2001) Nihonfuu Web (home page) Consultada en abril del 2002 de 1a World Wide Web:
fwww nihonfunweb/metropoliglobal com

S e




MARCH) TECORICED

Aunque no posee escrituras sagradas como las doctrinas Oceidentales, el Shinto posee

una fuente principal de mito y leyenda historica que es &) Kojiki, o Historia de los hechos
antiguos, completado en el afo 712, Estd dividido en tres libros, que iralan, respectivamente,
de la vida con los dioses, de la vida con el hombre v los dioses, y de la vida del hombre sin
dioses. Refiere asimismo los origenes del clan imperial y de las principales familias. Hasta
fechas recientes, el Kojiki ha merecido la consideracion de libro sagrado. Muchos de sus

relatos giran en tormo a estos conceplos clave de pureza e impureza.

El Shinto reconoce muchos lugares sagrados: montafias, valles, voleanes. ete. Cada
santuario se dedica a un especifico Kami o Dios que tenga una personalidad divina y responda
a los rezos sinceros del fiel

“El fami sg aplica en primer lugar 3 la deidades del Cielo v la Tierra que se
mencionan en los antiguos registros, asi como a sus espiritas (mifama), que reside
en los templos donde se les rinde culto, Mis ain, no solo sercs humanos, 5o
pajaros. bestias, plantas, vy drboles, mares v montafias v ofras cualesquiera que

merezcan ser lemidas vy reverenciadas por los podercs extraordinarios que posea,
reciben ¢l nombre de Sami” (HANWING-TSIT G. 1950)

Los shinfoistas consideran que el kami creo las islas de Japon y que la diosa solar
Amaterasu [ue la madre del primer emperador, quien fue enviado a la tierra para fundar una
dinastia imperial Esta creencia se convirtio en la base del Shinto de Estado: el emperador se

volvio simbolo del pueblo v la unidad de la nacion.

Las ceremonias del Shimro se realizan en el templo e incluyen la limpieza, las ofrendas,
los rezos, y las danzas que se dirigen al Aami local. Los Kagura son las danzas rituales que son
acompanadas por los instrumentos musicales antiguos. Las danzas son realizadas por
bailarines expertos y entrenados. l.a practica es parte fundamental de la religion. existen dos
tipos de practicas predominantes va descritas: el honrar al kami por medio de rezos y ofrendas,

v el aplacar su colera por la limpieza de las impurezas personales
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1.2.2 Budismo

El budismo nace como una religion india, pero se expandio lentamente por toda China
y se gand alli un lugar de importancia. En un principio fue una religién vigorosamente
proselitista, v el empeno de sus misioneros la llevo a Corea y de alli a Japon, *Del siglo V1 al
VIIL Ilegaron sacerdotes del continente a Japon, y bandadas de japoneses convertidos fueron a

China a aprender mas sobre la nueva Fe” (REISCHAVER E, 1970)

Las ensefianzas de Buda estan contenidas en los swfras, que son las escrituras que
definen sus dogmas. La swtra mas relevante es la de las “Cuatro Verdades Nobles™ que
definen la columna vertebral de la religion. En su libro “T.a sabiduria oriental” Victor Garcia

nos enumera estas cuatro verdades;

* La vida es dolor. Dolor al nacer, dolor en la enfermedad. la vejez dolorosa, dolor en el

pesar, en el lamento, en la tristeza v en la desesperacion

= El deseo y la sed del goce estan en el origen del dolor. Disfrute de la vida, de sus

deseos, de sus ambiciones, lo que, a través del karma, conduce a la reencarnacion
* (Cuando cesa el deseo cesa, a su vez, el dolor

= Laultima noble verdad, que conduce a la cesacion del dolor, el Octuple Sendero, que
consiste en rectitud en Ja palabra, rectitud en la accion, rectitud en la vida, rectitud en

el esfuerzo, rectitud en la atencion y rectitud en la coneentracion. (GARCTA V_, 1985)

“En el caso de Japon hasta el siglo X, el budismo mantuvo su forma original, pero fue
principalmente la religion de la aristocracia,” (ASOMURA T, 1990). Pero subsecuentemente
fue asimilado por el pueblo y, al tratar de competir con la religion pristina, el Shinto, sultio

algunas modificaciones. “Por su parie, el Budismo busco desarrollar una conexion positiva

con shintoismo conscientemente
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Esto finalmente se lograba identificando al kami shintoista como la manifestacion de
varios Budas™.! Con tal afirmacion lograron identificar el budismo con las creencias de la

mavyoria de los japoneses v de esta forma fueron asimiladas sus ensefianzas,

Sin embargo esta no fue la unica modificacién que sufrio en budismo en su contacto
con la cultura japonesa A raiz de las ensefianzas de Confucio y de la presion shintoista y
como resultado de una particular realidad social se desarrolla una forma particular de

militancia budista, el Zen

1.2.2.1 Fl Budismo Zen

El Zen es una rama de la filosofia budista que propugna que el estado de Iluminacion
{satori) se alcanza por medio de la meditacion o de la reflexion o pensamiento sobre lo
imposible (koan). El camino para alcanzar el satori, no obstante, no es racional, sino que
depende en grado mayor de la intuicion. “El absoluto, dice el Zen. sera siempre inaccesible al
pensamiento racional _.en lo irracional, el Zen se sumerge en él con logros inusitados La
lluminacion no llega progresiva y paulatinamente, es producto de un momento de
inspiracion”, (GARCIA V., 1985)

“El Zen es individualista v no hay énfasis moral sobre lo bueno o lo malo, sino nada
mas en comprender [a realidad, que contiene inevitablemente lo bueno vy lo malo al igual que

negro v blanco o arriba y abajo, la vida y la muerte” 3

' Sakura (2001) Nihonfuu Web (home page) Consultada en abril del 2002 de la World Wide

Web: hitpi/fwww.nihonfunweb'metropoliglobal.com

= Shotokai Karaie Budo International, Enciclopedia Shetokai de Karate-do v Anes Marciales Japonesas,
Consuliada en abril del 2002 de s World Wide Web: http:/fwww_shotokai cl/
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La practica basica en los centros Zew, centros de meditacion, es la practica de
racion consciente en todo momento de la vida diaria, Cuando se esta enfadado, se esta
£00s iente de ello. Esta es la razon por la que se puede reconocer, aceptar, mirar
ndamente, y aceptar la naturaleza del propio sufrimiento. Desarrollando asi una delas
0 nobles verdades contenidas en el susra. “Fl Zen llama a la introversion, a conocerse a
ino mismo en primer lugar v a considerarse de suficiente valia como para rechazar las

uras externas cuando la propia naturaleza nos conduce a la libertad” (GARCIA V., 1985)

En los templos Zen del Japon se incluyen ejercicios que cosiste en derribar imagenes
uda, porque una de las ensefanzas de esta escuela es la de que el logro debe derribar y
toda indole de obstaculo que se interponga a ello, tratese del mismo Buda v ello a
de que otra ensefianza sefiala que el ser humano debe volver la mirada hacia dentro de si

mo y encontrar a Buda en su corazon

Gracias a la fuerza que se proyectaba a través de estas ensefianzas, la secta Zen se
irtio en el fundamento de la espiritualidad samwrai, introduciéndose en varias artes

relales japonesas, y por ello ha ejercido una gran influencia sobre la cultura.

1.2.3 Confucianismo

Confucio, latinizacion de K'ong Fu-T seu (Un cierto Sefior K'ong), fue un filosofo
chino que vivio de 660 a 478 al C. “Pensaba que esencialmente todos los hombres eran

‘buenos y que todo marcharia bien en el mundo si fueran mantenidas las relaciones correctas

entre superiores e inferiores™
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“La filosofia confucionista llegd a Japén a principios del siglo VI y tuvo una influencia
profunda en la ética asi como en los puntos de vista sobre la vida del japonés”, (ASOMURA
T, 1990). El confucianismo es un codigo ético que recalca, como una de sus mas importantes

reglas, la lealtad hacia la familia, de la que el padre es la cabeza principal.

El confucianismo tiene una regla de oro en su doctrina: No hacer a los demas lo que no
desees que te hagan a ti y amar a los hombres, conocerlos. “El amor es la fuente de todas la

leyes v muy superior a éstas. El jen es amor. en realidad”. (GARCIA V., 1985)

Estas ideas, junto con las ensefanzas shintoistas de que el emperador era un kami
viviente y de que los espiritus de los muertos seguian vivos, produjo en el Japon tradicional la
cultura patriarcal de rendir culto a los antepasados. “El emperador. como dios viviente, recibia
el homenaje del pueblo por considerarse el padre simbolico vy literal de la familia constituida

por el pueblo japonés™' .

1.2.4 Cristianismo

Con un muy bajo porcentaje de adeptos, el cristianismo cald en Japén a partir del afio
de 1549, posteriormente de la primera llegada de los portugueses a la isla en 1543, A los
japoneses el cristianismo les parecid, al principio, una variante de las sectas populares del
budismo, y algunos daimyo Kyushu (sefiores feudales), notando que los comerciantes

portugueses solian ir donde eran bien recibidus los jesuitas, abrazaron la nueva religion y

ordenaron a los subditos a imitarlos.

Pero la nueva religion comenzo a calar en el colectivo y tomando en cuanta que para
los japoneses el Shogun era Ta mixima figura, él era la cispide v todos los demas estaban

debajo de €l y por el contrario en la doctrina cristiana todos los hombres eran iguales y esto

b Aichi Ren( 20000 apon-net (home page) Consultada el 24 abril del 2002 de la World Wide Web:
hitp/fwww japon-net.com
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contradecia la creencia japonesa, es por esto, entre otras cosas, que fueron considerados
traidores todos aquellos que dejaban su religion para unirse al movimiento ¢ristiano. Desde

entonces s muy pequenio el porcentaje de cristianos japoneses

1.3 Protocolares

La forma de relacionarse en el Japon depende enormemente de la persona con la cual
se relaciona. No es lo mismo hablar a una persona mayor o el superior de una comparfia que a
un joven o un amigo intimo. Se usan palabras y gestos diferentes cuando se habla de una

tercera persona que cuando se habla de uno mismo o su familia,

En Japon existen muchas reglas protocolares y cada gesto esta lleno de significacion
Un ejemplo claro de esto estd en que la mujer habla un japonegs diferente que el hombre ¢

incluso los nifios tienen también formas diferentes de expresion.

1.3.1 Saludo con inclinacién , Ojigi.

El emblema mas difundido de las culturas asiaticas es aquel que se vincula con las
acciones protocolares y en especial con el acto del saludo. “Este acto .. manda multiples

: . - : . L
mensajes que son comprendidos por las personas versadas en el codigo social japonés™

Segun la Escuela Ogasawara de etiqueta, la forma japonesa de interaccion en una
presentacion o saludo es una inclinacion del cuerpo hacia delante llamada ofigi. La inclinacion

se hace segiin el estatus de la persona ante la cual se presenta.

' 1.C Santos(2001) Japon (home page) Consultada el 9 marzo del 2002 de la World Wide Web
hitp:/fwww fortunecity com/victorian/operatic/294/fapon) 1 him
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Asl. segun la posicion que se ocupa en la jerarquia con respecto a otros debe ser
tada el angulo de inclinacién. la duracion y la actitud. De esta manera, en un ambiente
| basta con una inclinacion de unos 15° con personas ante las cuales no se posee mucha
cia jerarquica. Si es una situacion formal o es un superior, el angulo deberia llegar a los
I | menos en el primer encuentro, ya que en ocasiones posteriores puede reducirse. “La
acion a 90° se reserva para celebraciones religiosas o extremadamente formales™ . La

s0nd (jue realiza su presentacion normalmente habra de inclinarse mas que aquel a quien se

Con respecto a las acciones protocolares, los japoneses suelen establecer normas que
ien a los hombres de las mujeres. Para el ojigi los hombres deben llevar las manos a
:'{s__tadas, cerca a las costuras del pantalon, juntando los talones y las mujeres desplazan las
hasta situarlos casi en la parte frontal de los muslos, en casos de querer reflejarse
y servicial ante su interlocutor un hombre puede adoptar la postura femenina. el caso

g i e . L
ario seria considerado un acto de soberbia,

‘En general, el oijgi consta de una inclinacion siempre que toma como eje de giro la
El tronco y la cabeza, alineados, bajan al unisono, la espalda debe estar recta, nunca
da. “La mirada se mantiene en el suelo va que mantener el contacto visual se considera

orma de desafio o insolencia, falta de humildad y en cualquier caso seria descortés™

Hasta ahora se ha descrito el ofigi en tachirei, de pie. Mds 0 menos las mismas reglas
ican para el saludo desde la posicion de seiza, sentados al estilo japonés, zarei. La
a Ugasawara muestra las variantes de saludo en esta posicion, Esta Escuela enumera las
lentes formas:

52001} Japdn (home page) Consullada el 9 marzo det 2002 de la World Wids Web:
w. fortunecity. com/victorian/operatic/294/japonii 1 _htm
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En algunos estilos de artes marciales se recomienda justamente que se mantenga la
miraca fija en el oponente mieniras se le saluda y poder reaccionar al menor movimiento de

agresion

La importancia de las actividades protocolares en Japon se refleja en el hecho de que
“hace menos de 140 afips, un samurai podia castigar severamente. incluso con la muerte. a una

persona de inferior rango que no le hiciera el debido saludo™'.

Y en otras epoca mas turbulentas, existia un ritual altamente elaborado sobre la forma
de llevar armas y como comportarse con ellas mientras se permanecia como invitado en una
casa sin que se considerase ningun gesto como un intento de agresion, igualmente el saludo

con inclinacion implicaba una renuncia a la posibilidad de atagque o defensa.

1.3.2 Tarjeta de visita, Meishi

Para los japoneses es importante el primer encuentro, la presentacion misma y en no
menor medida la forma en que se realiza. La primera impresion que se recibe puede ser

decisoria respecto a la evolucion de las relaciones,

Antes del ojigi se inician [rases de presentacion y antes de la inclinacion es frecuente
presentar una tarjeta de visita denominada meishi. “La tarjeta de visita es nuesira fachada y
una pieza capital en la toma de contacto, especialmente en el mundo de los negocios™  Esta
tarjeta busca reemplazar los signos externos que identificaban a las clases sociales en épocas

pasadas, definiendo asi la pertenecia del individuo, el grupo, la familia, el oficio. ete.

' 1.C Santos(2061) Japén (home page) Consuliada el 9 marzo del 2002 de 13 World Wide Weh:
http:/fwww fortunecily com/fvictorian/operatic/ 294/ faponti 1 htm
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“Los mon en la ropa, los estandartes militares, eran sefias de identidad que ayudaban a
reconocer al otro v a situarlo en la posicion que ocupaba en la sociedad™ . Gracias a estos
signos, sean externos o presentados por la tarjeta meishi, se puede determinar la jerarquia del

individuo y por consecuencia el tratamiento que se le debe otorgar en cuanto al protocolo.

1.3.3 Invitados a una casa.

En general, “los japoneses suelen realizar fuera de su casa sus reuniones con amigos o
en caso de un compromiso social™ . Sin embargo existe un acuerdo protocolar con respecto a
las visitas a las casas japonesas. Es asi es como, si un japonés hace una invitacion a su casa se

espera que su interlocutor reaccione de la siguiente manera:

=  “En primet lugar lo cortés es rechazar la invitacion, por una cuestion de enryo,

reserva, distanciamiento, alegando cualquier causa plausible™

= Si se repite la invitacion es conveniente negar una vez mas. Ya que la
intromision de un extrafio al interior de! hogar japonés implica un acto de
extrema confianza y de algun tipo de abandono de la humildad por parte del

invitado.

= El dia de la reunion lo primero en una visita y siempre es la puntualidad.
“Cuando llegamos a la casa de nuestros anfitriones, debemos quitarnos abrigo,
guantes y sombrero o gorro antes de llamar a la puerta o entrar. En ningun caso

se hace ojigi con ello puesto™

' 1.C Santos(2001) Japén (home page) Consultada el 9 marzo del 2002 de la World Wide Web:
hitpe/www. fortunecity. com/victorian/operatic/ 2494 4apon(d 1, hitm
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= Al llegar se puede llamar al timbre, si lo hay, o en caso de que no lo tengan no
hay que llamar con los nudillos. Se abre o se descorre y se dice en voz un poco

alta “Gomen kudasai™" para anunciar la llegada.

* Al entrar esta el genkan, especie de pequefio recibidor en un nivel mas bajo que
el resto de la casa que sefiala la barrera entre sofo y wchi, el invitado debe
quitarse sus los zapatos, sin dar la espalda a los anfitriones v debe dejarlos con
las punteras hacia el interior. El caso contrario expresaria un deseo de combatir

dentro de la casa y salir rapidamente por parte del invitado

* Es prudente utilizar formas coma Shitsurei shimasu o O-jama shimasu que
significan’ voy a molestar. Esto para nunca dejar de lado la humildad que es

considerada una virtud entre los japoneses,

" Protocolarmente es obligado llevar algiun pequefio regalo v “lo mas propio es
dejar los regalos a la entrada y ofrecerlos al anfitrion en el momento de salir.
acompafiandolo siempre de las frases de rigor *Tsumaranai mono desu ga’, Es

algo insignificante, sin importancia” '

1.3.4 La ceremonia del té, el Chanoyu

Es a traves de la filosofia Zen que se instaura la ceremonia del té. Los monjes Zen
definian el rito como un espacio de retiro y recogimiento. El Cha-no-yu, la ceremonia del té.
‘€5 una de las costumbres mas tradicionales de Japon. La ceremonia propene un momento para

-encontrar tranquilidad y paz mental a través de la disciplina del chado. el Camino del Té.

' .C Santos{2(K01) Japén (home page) Consultada el 9 marzo del 2002 de la World Wide Web:
hitpfwww fortimecity. comfvicterian/operatic/294/apon00 1 htm
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En palabras del gran Maestro del té Soshitsu Sen, el chado "se basa en el simple acto

\de hervir agua, hacer el té_ ofrecerlo a otros y beberlo uno mismo. Servido con un corazon

respetuoso y recibido con gratitud, una taza de 1€ satisface la sed tanto fisica como espiritual™

Bajo la influencia del Budismo Zen, la ceremonia es algo mas que el disfrute de una
aza de te, pues su finalidad es purificar el alma mediante la identificacion con la naturaleza,
%lsu libro “La Sabiduria Oriental”, Victor Gracia ilustra esta ceremonia de manera muy
clara:

“El 1 utilizado viene el polvo y el anfiirién se sienta sobre sus talones, como el resto

de los invitados. rodeado de todos los utensilios precisos v preciosos para

conleccionar ta bebida Alli estd el brasero donde se mantiene ¢l agua caliente, ¢l

chicwan, el chaire, el cha saku, el cha sen. La indiferencia es considerada falta de

educacion y condenada, por ko que todos los huéspedes tratarin de admirar los

tazones v utensilios que. por regla seneral, son articulos de valor que han pertenecido

a algin personaje celebre del pasado o fueron confeccionadas por un artista de
renombre” (GARCLA V.. 1985)

De esta manera se observan los cuatro principios basicos que guian la ceremonia del té
¥ constituyen sus mas grandes ideales: la armonia (wa), el respeto (kei), la pureza (sei) y la

tranquilidad (jyeika).

2. Historia

La cultura de cada pais es definida en un alto porcentaje por sus vivencias, por los
acontecimientos que nutrieron su historia y por todas las ensefanzas que se desprende de estos
acontecimientos. La historia de Japon tiene caracteristicas resaltantes que la hacen

diferenciarse de la historia occidental Estas caracteristicas son las siguientes:

* Una historia continua y sin rupturas. “El apartamiento de las islas japonesas ha

contribuido a una historia insolitamente unificada v autonoma” (HALL J, 1973)

* Amadeos GTD, SA (2001, Destinos (home page) Consultada ¢l 9 marzo del 2002 de la World Wide Web:
hitp /fwww. amadeus. nethome/dest/cs/asia/japon/info him
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* Mantenimiento de los valores primigenios de su cultura. Encontrindose en los
limites externos de la civilizacion china, se hizo posible que los japoneses,
“aunque absorbiendo la cultura china en una gran porcion, hayan mantenido, sin
embargo, como base firme sus propios valores e instituciones esenciales™ (HALL
1, 1973)

* Una evolucion lenta y firme Consecuencia, en parte, de varios periodos de
aislamiento. “A los largo de su historia, los cambios estructurales han ido
produciendose lentamente y mas como consecuencia de las fuerzas internas que de

las presiones exteriores” (HALL J. 1973)

2.1 Historia antigua

Segun Jhon Whitney Hall en su libro, “fmperio Japonés”, es dificil definir el origen
emnico de los primeros japoneses. Segin los descubrimientos arqueologicos se sabe que l[os
?ﬁmems asentamientos en Japon sucedieron hace mas de 10,000 afios. Estos primeros
habitantes utilizaban instrumentos de piedra y de hueso, habian desarrollado un arco laminado.
semejante al tipico arco japonés, habian domesticado al perro, confeccionaban una gran
variedad de alfareria modelada a mano, de disefio notablemente elaborado. “De esta alfareria
es de donde el pueblo recibio el nombre de Jamon, o *modelo de cordel’, pues una gran parte

de sus trabajos se caracteriza por un disefio general parecido a una cuerda” (HALL J, 1973)

La civilizacion Jomon permanecio hasta el siglo 11 A.C. Se trataba de un pueblo
vinculado con los polinesios y con pueblos del sudeste asidtico. Aungue la cultura J/dmon no
desaparecio del todo en el siglo IT A C comenzo a ser desplazada por la civilizacion Yeayoi, en

los primeros siglos de la era cristiana.

i
ILI
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Los Yayvoi se distinguen por la utilizacion del bronce y del hierro. Ademas, su cultura
“se identifica por su ceramica delgada, relativamente sencilla v redondeada, pero su rasgo
“sobresaliente es que cultivaba en arroz con sistemas de riego muy semejantes a los de hoy en
\dia”, (REISCHAVER E, 1970)

A mediados del siglo TIT D.C tribus japonesas. comenzaron a erigir enormes tumultos
‘de tierra como tumbas. El mayor de todos, la tumba de Ninioku, tiene hoy unos 460 m de
largo y mas de 30m. de alto. Este acontecimiento “sefialaba el comienzo de un tercer v claro
‘periodo de desarrollo prehistorico en el Japon, al que los arquedlogos han dado el nombre de
“cultura de las tumbas’ o kufin” (HALL J, 1973)

El periodo Kujun se destaco por un modo de vida distinto al yayer, hombres con trajes
cortados y acolchados, tipicos de los pueblos septentrionales. nomadas v jinetes. Sus caballos

estaban cuidadosamente enjaezados v provistos de estribos.

Se adornaban con magatama o joyas en forma de cuernecillo. Sus casas estaban
techadas con pesados tejados. de un modo perecido al de las casas de labranza japonesa de la
‘actualidad. En la union del pueblo yayoi v del kufun se presume que surge la unidad japonesa a
-mediados del siglo VID.C.

2.2 Periodos

Segun las clasificaciones hechas en los libros “Ef imperio japonés™ v “If Japdn. Historia
de wma Nacion” y con apoyo del sitio web “Destinos”™' se puede afirmar que los periodos en los

que se divide la historia japonesa son los siguientes:

! Amadeus GTD, SA (2001). Destinos (home page) Consultada ¢l ¥ marso del 2002 de la World Wide Web:
hitpffwww amadeus.net/home/dest/es/asia/japon/info. him
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2.2.1 Pertodo Nara

A finales del siglo VI comienza el periodo Nara (710-784 DC ) El primer monarca de
la unificacion fue Osmu (m.756), sin embargo no es sino “bajo el principado de Shoroku
‘cuando el pais adquiere una forma y un particular sistema de administracion estatal, a la vez
que se desarrolla el budismo™ Nara, la capital estuvo bajo la influencia cultural de China ¥
Corea. “Este periodo se distingue por el hecho de que los templos budistas adquieren poder vy
prueba de ello es la gran fundicion de 1a enorme estatua de Buda de bronce de Nara. conocida
como Daibutsu™ . El gobernante Kammu, posterior al 794, traslada la capital a Kyoro,

Aniciandose el periodo Heian,

2.2.2 Periodo Heian

“El periodo Heian, de los afios 794 al 1192 dC, se caracteriza por su buen inicio va que
e establecen delegaciones culturales en China, se conguista Lzo en Honshu Septentrional y se
consolida la difusion del budismo™ . La familia imperial se instala en Kyoto v se convierte en
la ciudad imperial hasta el momento en que /okvo es nombrada nueva capital en el siglo XIX.
;'fu'e un periodo de paz y de prosperidad caracterizado por el desarrollo de las artes, momento
en el que el alfabeto chino se combina con el nuevo sistema de escritura, Sin embargo, durante
¢l siglo XI1.'1a creciente corrupcion que s¢ daba en las familias Fujiwara v Tawra, provoca su
derrota. consiguiendo el poder la familia Minamoro, conocidos como los Genji, en el afio de
1185

! Amadeus GTD, SA (2001), Destinos (home page) Constltada el 9 marzo del 2002 de la World Wide Web:
hitp/fwww amadens net/home/dest/es/asia/japon/info. him
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2.2.3 Periodo Kamakiara

“Este periodo se extiende del afio 1192 al 1333 vy se caracteriza por la instauracion de
un gobierno de estilo militar bajo las ordenes de un shogun™ Los (enji establecieron su
cuartel militar en Kamakwra, pero conservaron la capital imperial en Kyoto, Hacen su
aparicion Yos samurai. Durante esta época Kublai Khan intenta invadir la isla de Kywshw (entre
los anos de 1274 y 1281) y en uno de estos ataques un tifon destruye las embarcaciones
mongolas: Los japoneses bautizaron aquella tormenta con el nombre de "Kamrkaze" que

quiere decir “viento de los dioses”

2.2.4 Periodo Muromachi (1336-1573) v Periodo Azuchi- Momoyama

Como consecuencia de pagas insuficientes nace un malestar en las clases militares y se
praducen disturbios que son aprovechados por el emperador Cawdargo para retomar el poder
real. Sin embargo, este breve periodo, conocido como la Restauracion Kammu, legaria muay
pronto a su fin, por ineptitud del emperador. La situacion fue aprovechada por el clan de los
Ashikaga, quienes, despucs de derrotar al emperador, restablecen el shogunaio. El gobierno
militar se establece en Kvofo. Este periodo se caracterizo por la anarguia. por la falta de
control y por las penunias, pero por otro lado, se desarrollaron las artes y la cultura, junto a una

profusa arquitectura de castillos promovidas por los dafmyos (sefores feudales).

Entre los atios de 1467 v 1568 estalla una guerra civil al frente de Nofmaga Oda quien

entra en Kyvoro para restablecer el shogunaro. TFue asesinado rapidamente y Hideyoshi

Toyotomi contintia sus esfuerzos para gobernar. unificando el pais en el afio de 1598
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2.2.5 El Periodo FEdo (1603-1867)

Es conocido tambicn como la Era Jokugawa, bajo el mando de Jevase Tokugawa quien
establece un gobierno militar en Fido (la actual 7okye) con un emperador titere en Kyoto, Este
periodo se caracteniza por un aislamiento, contrario a los contactos que se habian iniciado en el
ano de 1543, ya que Tokugawa consideraba |a influencia extranjera como una amenaza a la
estabilidad. Los norteamericanos, en alianza con algunos paises de Europa, obligan a Japén,
en el afio de 1804, a comerciar con el exterior. okugawa pierde el control del pais y en el afio
de 1868 se restaura el poder imperial bajo el emperador Meiji, quien prohibe el budismo para

consagrar el sfunioismo como la religion oficial.

2.2.6 La Era Meiji (1868-1912)

“Durante estos afios Japon deja de ser un pais agricola y feudal para convertirse en una

® - . . e - - ‘g I
de las principales potencias del mundo, pracias a su solida base industrial y militar™. A esta
era le siguweron la de Taisho (1912-1926) v la de Showa (1926-1989) caracterizadas por una

fuerte industrializaciéon y por el crecimiento de las fuerzas militares.

En el afio de 1937 los japoneses invaden China v dadas las fuertes tensiones con los
Estados Unidos, Japon participa en la Segunda Guerra Mundial, despues de firmar la alianza

con las potencias del Eje

' Amadens GTD, SA (2001), Destinos (home page) Consultada el 9 marzo del 2002 de Ja World Wide Web:
hitp:/fwww.amadens. nethome/dest/esfasiafapon/info. htm
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2.2.7 Después de la Segunda Guerra Mundial

Con la derrota, ¢ emperador Hirohifo renuncia a su divinidad vy se adopta una
Constitucion de tipo democrata. El aura del "dios" que reinaba en el Imperio del Sol Naciente
se extinguio tras la perdida de la I Guerra Mundial™ En los afios sucesivos el pais se

industrializa,

2.2.8 Ultimos Acontecimientos

En el ano de 1989, con la muerte del emperador Hirohito, su hijo Akihito accede al
trono, iniciandose la Era Heisei, que significa "paz y armonia” hasta nuestros dias. Japén
posee. actualmente, un gobierno democraticamente elegido. y presidido por el Partido

Democrata Liberal.

2.3 Los samuriis

En el periodo Kamakura se desarrolla en Japon una especie de periodo feudal. en el
cual los senores feudales o darmyos peleaban por expandir sus territorios v proteger los
propios. “Dado que las ambiciones de los daimyos, verdaderos sefiores feudales del Japom
medieval, tenian serios enfrentamientos entre si, acudieron en una secuencia inevitable de
medidas, a la creacion de verdaderos ejércitos privados o bushi ™ (GARCIA V.. 1985). En
japonés la palabra bushi: “Bu significa guerra, la palabra Sh/ significa hombre cultivado™, asi

es que el ejército de bushi era el de hombres cautivados para la guerra.

* Amadeus GTD, 8A (2001), Destinos (hame page} Consultada el 9 marzo del 2002 de la World Wide Web:
httpe/fwww. amadeus. nethome/dest/es/asia’japon/info_him

2 {2001) El samurai (Home page) Consultada en abml del 2002 de la World Wide Web: hiip:
hite:/ fvww. geocities. comHollvwood/Bungalow/46 94/ samura him
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La clase samrai o bushi se desarrollé ampliamente en este periodo tanto asi que
lograron constituir “cerca del 7 por ciento de la poblacion total, formaban por si solos una
considerable poblacion” (REISCHAVER E, 1970). El aporte principal que hace la clase
samurai @ la cultura japonesa es el desarrollo del codigo de moral bushido o camino del

hombre cultivado para la guerra.

“El bushido es el decilogo del sammrai y éste continia reencarnado las mejores
cualidades del ser humano para el japonés. Es el prototipo de caballero abnegado, valiente,
fiel, que dara su vida por su sefior y por su honra”. (GARCIA V., 1985). Asi es que se puede

afirmar que:

“Bajo el caudillaje samurii. precisamente. habrian de surgr aquellos rasgos
cspeciales de la sociedad japonesa lan opuestos al modelo chino. principalmente el
fuerte relieve de la lealtad politica como contrara a la lealtad personal o familiar,
la militante sensibilidad en relacion con el honor nacional, ¢l tosco pero directa v
efectivo sistema de administracion local que. surgié de la anstocracia militar”.
(HALL 1, 1973)

Ll codigo Bushido, debia regir la vida del guerrero, v sus fuentes fueron el Budismo, el
Shintoismo y las ensefianzas de Confucio, éstas nltimas con relacion a la ética. Los preceptos

del bushido, extraidos del sitio web “EJ espiritu samurai’™ son los siguientes:

® (7 la correcta decision, la que se realiza con ecuanimidad, la correcta actitud, la

verdad. Cuando se debe mornir. debe mornir. Rectitud.
= Fu valentia lefiida de heroismo.

® Jin amor universal, benevolencia hacia la humanidad, compasion

' (2001) Espiritu samurai (Home page). Consultada en abril del 2002 de la World Wide Web:

hitp://es. geocities com/espintusamural/
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*  Rer: la correcta accion, cortesia.

= Makoto: sinceridad completa y absoluta: apego a la verdad.
= Melye: honor y gloria.

®  (hugo: devocion vy lealtad.

Su simbolo era la flor de cerezo v su tesoro era la espada, ken, la cual forma parte de
los tesoros de la Diosa Sol. Amaterasu, principal deidad Shinfo. Ademas la ken es el simbolo
del emperador lo cual definio al samurai como portador del preciado tesoro de Amarerasu, el

emperador.

El samurai como expresion final de su devocion adoraba a la muerte. pero “una muerte
noble, temprana y violenta. signo de predileccion de los dioses, su ideal era vivir bellamente y
morir de manera hermosa"'. De alli la adopcion del capullo de cerezo como emblema del

Samurai, bello y efimero

A pesar del desarrollo social, moral y politico de esta clase social. la categoria de clase
samral cambio grandemente durante la era fokwgowa, Una gran porcion de los samurai
perdieron sus amos y se convirtieron en romin que era el término aplicado a los samurar sin
amo. Esta situacion cambio por completo su estatus social v pasaron de ser la clase guerrera a

burderatas civiles asalariados v pequefios funcionarios,

“Aunque muchos siguieron siendo simples puardianes y una especie de fuerza
policiaca en reserva, va en el siglo XVIII un guerrero samurai era una rareza”
(REISCHAVER E, 1970). Esta situacion marco el fin de una clase social que influencio la

cultura y la mentalidad japonesa.

! Shotokai Karatle Budo Intcrnational. Enciclopedia Sholokai de Karate-do y Ares Marciales Japonesas.
Consultada en abril del 2002 da la World Wide Web: hups/www shotokai cl/
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MANGA Y ANIME

La cultura japonesa encierra ciertos aspectos que solo han podido verse a través
de pequefias ventanas en el mundo occidental. Palabras como manga v animeé tienen
poca resonancia en la jerga cotidiana, pero la irmupcion de estos géneros narrativos en el
espectro comunicativo ha hecho imperativa la necesidad de definirlos v reconocer sus
caracteristicas. A conlinuacion se presenta un eshozo de lo que representa el manga y el

arme en la cultura japonesa

1. El Manga

El manga es una forma mixta de contar historias por medio de imagenes,
complementadas por textos explicativos v dialogos, El manga es una forma de narracion
hibrida entre el cine y la novela que se da a través de una publicacion periadica la cual
puede ser adquirida en cualquier puesto de periodicos de Japon, “Los mangas no son
comics japoneses, porque a pesar de que se trata de historias publicadas en revistas

difieren mucho tanto en estilo como en contenido del comic™’

' (1998) Espacio Otakn (home page) Consultada en enere del 2002 de la World Wide Web:
http:/fwww. geocities, comTokyo/Dojo/ 1222/
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1.1 Historia del manga

Tomando en cuenta el material publicado en el home page “Espacio Otalar™ el origen
del manga esta en los vestigios de pinturas o grabados llamados chojugiga que significa
dibujos humoristicos de pajaros y animales, Hstos grabados aparecen en el siglo XII v son
atribuidos al sacerdote Toba (1050-1140). Se trata de cuatro rollos monocromos pintados con
pincel en los que se representa a animales antropomorficos vestidos con ropas v realizando
actividades humanas y a sacerdotes entregados al juego y a las peleas de gallos, los cuales
contienen una gran variedad de temas que van desde los demoniacos hasta los escatologicos y
proyectan a traves de una satira caricaturesca las virtudes y defectos de la sociedad de ese

fiempo

Sin embargo es necesario apuntar, que para hablar propiamente de antecesores del
manga se debe hacer referencia a los wkiyo-¢ que fueron “las primeras manifestaciones de
caricaturas de caracter popular, va que los rollos de chojugiga apenas habian trascendido los
circulos religiosos y aristocraticos”' Los ukivo-e se destacaban por presentar historias que
proyectaban desde criticas sociales hasta aventuras eroticas, su aparicion se da en el Periodo

Fdo (1600-1867)

El término manga como tal es responsabilidad de un autor de wkivo-e llamado Heokusai
Katsushika. “Su mas grande obra fue precisamente el Hokwsar manga, de la cual se desprendid

el uso de este término para denominar a la historieta nipona™

El término de manga se deriva
del chino man que significa: garabato o dibujo de un personaje, v ga que significa: caprichoso
0 deforme. En 1945 se crea un antes y un después en la historia del manga, de la mano de
Clsamu Tezwka o mejor conocido en Japon como meanga no kamizama o Dios viviente del

marga, Este autor es quien define la estética actual de lo que se denomina manga

' (1998) Espacio Otaku (home page) Consultads en enero del 2002 de la World Wide Web:
http:/fwww. geocities.com/Tokyvo/Dajo/ 1222/
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1.2.2.1 Hentai

i es la forma de clasificar a los dibujos pornograficos, “su significado es

erversion ima no hentai' eres un pervertido y sus variantes”™ Lste género se
U vez en tres tipos: uno para chicos, otro para chicas, y uno para homosexuales.
ste un subgencro llamado KLchhi, El Fechi manga presenta sexo, sangre,

todo lo que podria constituirse como verdaderas aberraciones sexuales.

1.2.2.2 Yaoi

aoi es el genero del manga que trata de las relaciones homosexuales entre hombres
El Yaoi o Shonen-ai es, aproximadamente, la mitad del mercado shojo manga El

genero manga sexualmente explicito.

Yaoi son, exclusivamente, historias que narran amores entre chicos. Y cuando estas
3 se desarrollan entre chicas se le denomina yuri. “Las primeras historias de amores
tos aparecieron en los afios 70 Toma no Shinzo (El corazon de Thomas) de Moo

5] y Kaze to ki no wia (Cancion de viento y arboles) de Keiko Takemiva (1976),
5 s I

que ya habian existido historias parecidas la explosion de este género se produce
84 La expansion definitiva de las revistas v editoriales Faor no se produjo hasta
5 de los anos 90 En la actualidad, este tipo de mangas tienden a publicarse en sus

15tas especializadas casi exclusivamente.

s, A2001) Otaku's web (home page) Consultada el 24 abril del 2002 de la World Wide Web:
comotalausweb/principals pringiypal itm!]
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1.2.3 Komodoro manga

“También conocido como Kodome es el manga dedicado a nifios pequefios, su padre
fue Osamu Tezuka con Astroboy™ . Sus tematicas son lineales y tratan sobre la vida cotidiana
de sus personajes. un ejemplo de Komodoro en la actualidad seria el manga llamado

Daraemon

1.2.4 E-Manga

El e-manga es un género bastante expandido en Japon a finales de la década de los
anos 90. En este genero se lee “el manga a través de Internet, o en CO-ROM, algunas veces
-eon somdo y un poco de movimiento, este genero es muy usado para hacer continuaciones de

los manga” b
1.2.5 Josei Manga

El Josei Manga es un genero del manga dedicado a Jas mujeres mayores de 20 afios,
Muestran mujeres mayores que son profesionales o amas de casa, 0 ambos, “este genero es
muy degradado en el Japon pues aqui las mujeres son independientes v el Japén es un pais en

el que las mujeres aun deben de ir atras del hombre™'
1.2.6 Seinen Manga

El Seinen Manga es un geénero del manga dedicado a los hombres de 20 a 30 afios. Los
temas mas comunes de este género son aqueilos que hablan de politica, negocios v sexo. En

contraposicion con el génera anterior el Seinen tiene mucho mas auge en el Japén

' CONTRERAS, A (2001) Otaku’s web (home page) Consultada el 24 abril de! 2002 de la World Wide Web:
hitp://galeon com/folakusweb/principal/principal il
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1.2.7 Gekiga Manga

El Gekiga Manga es un género muy raro, casi extinto, dirigido a un piblico de mas de
40 afios, el cual se destaca por incluir aspectos como “elementos del tradicional cine y kabuki

(teatro japones), ainjas, bellas doncellas, que viven en un templo budista™,

1.3 Importancia del manga

Los libros de historias meariga tienen, en Japon, una cantidad importante de seguidores.
Prueba de ello es que la industna editorial incluye cerca del 40% de todo el material impreso a
este tipo de entretenimiento. “Mensualmente se publican entre 350 y 500 libros manga, cada
semana aparecen 12 nuevos, siendo el mas popular la revista Showen, con una tirada

aproximada de 4 millones de copias semanales™

En Japon leer mangas es un entretenimiento mas popular que ir al cine o leer novelas,
y puede incluso que sea mas popular que ver television o escuchar musica. Ademas de ser
unos de los mas populares entretenimientos japoneses, el manga ha sido el origen de una
industria de produceion audiovisual particular del Japén el cual es el amimé. No es raro que

una serie de manga consiga tal éxito que se la adapte en formato ammado o animé.
2. El Anim é

Con la creacion del manga la nueva isla del tesoro, en 1947, Osamu Tezwka, se da el
primer paso para el desarrollo una nueva industria en Japon El animé es la palabra que
denomina la animacion, o dibujo animado japonés, y que “generalmente se trata de una

adaptacion posterior del manga en el que esté basado, con sus mismas caracteristicas™

_TOSHIHTKO, K. “Vision de Japon a través del manga”. Look Japan. Enero 1998
“ (1998) Espacio Otk thome page) Consubtada en enero del 2002 de la World Wide Web:
hitp:/fwww. geacities. comyTokyo/Dojor 1222/
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Luego de este primer paso, [ezwka funda Mushi producciones, entidad pensada para
elaborar series y peliculas basadas en sus publicaciones manga Bl desarrollo de esta industria
fue wvertiginoso, hasta alcanzar la internacionalizacion. Hoy en dia los elementos gue
componen la estructura de las animaciones: disefio, desarrollo de personajes, construccion e
ilacion de historias. conexiones absolutas con hechos v procesos sociales contemporaneo
expresados a modo de critica o burla, asi como “el manegjo de deternmunados conceptos
estilisticos y tematico para nada censurados, alejan a éstos trazos vivientes de la estereotipada

clasificacion de ‘dibujos tontos solo para nifios’™

Las caracteristicas del awimé tanto de estilo como de tematica son aguellas que se

desprenden de la adaptacion de los manga. Es asi como la animacion japonesa se constituye en

un reflejo de sus manga.

2.1 Desarrollo

Tomando como base la informacion tomada del “Bolerin Mangea™ hecho por Alfonso
Sanchez’ es importante puntualizar que, en la animacién japonesa presenta tres aspectos

notablemente diferenciades v éstos elementos son:
= TLas series televisadas
* Los largometrajes

= Los OVA (Original Video Animation)

:_ E%NCI{EZ_ A "Boletin manga”. Cortesia de la embajada de Japdn. mave del 2002
“BANCHEZ. A “Boletin manga”. Cortesia de la embajada de Japon, mavo del 2002
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Como se ha puntualizado anteriormente, en su origen. la industria del awme se
consideraba subordinada a la del manga, sin embargo, existe una cierta tendencia a
independizarlo, A finales de la década de los noventa, el animé constituye una industria

bastante prospera llegando a producir alrededor de 40 series anuales,

2.2 Importancia del animé en Japon

L.os animados son un fendmeno tan grande en Japon, que los Seiviin, los que le dan la
vDz a los personajes, son come los actores estadounidenses, algunos de ellos llegan a ser muy
conocidos, y hasta se lanzan como cantantes y tienen mucho éxito. El amim ées utilizado para
miles de clases de recursos medi dicos, desde propagandas hasta campa fas preventivas. Por ejemplo
para ¢l mundial 2002 Jap @-Corea, se lanzaran un corto al aire de 2 a 3 minutos donde nuestro querido

Oliver Atom (Qotzora Tsubasa en su versi & japoncsa) explicara reglas b gicas del f dbol

Otro punto interesante que resalta la importancia del arimé y también del mamga es ¢l
hecho de que los mangaka, o creadores y en su mayoria disefiadores del manga estan
considerados como personas muy respetadas v famosas. Por gjemplo en casos como el de
Akira Toriyama, creador de Dragon Ball entre otros grandes titulos, es considerado figura
ilustre en Japon y por seguridad no le permiten salir de Japon. dmime c:}n*:pii&ﬂ par a par con

lag mismas peliculas de norteamericanas y raramente ganan estas ultimas

_"P;:blu Selener.{2001 ) Anim écom.ar (home page) Consultada el 24 abnl del 2002 de s World Wide Web:;
hittps/ . cimin écomuar
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RI/ROINT KENSHIN

Rurouryd Kenshin es un agrimé basado en el monpga del mismo nombre del
mangaka Nobuhire Waisuki. Wacido el 26 de mavo de 1970, Nobuhiva Waisulr, se
interesd por el manga. Gand el premio Pop Step Award otorgado por Shweisha gracias a

LPodmark, la cual fue una de sus primeras creaciones

Luego de hacerse del Pop Step Award, comenzo a trabajar como asistente de
Takeshi Obata, participando en Arabian Lamp v en Chikara Mito Dentetsie, Un ano
después es publicado Rurouni Kenviun. Takeshi uso para aleunos de los personajes de
Rurouni Kenshin, a suerreros que existieron, Para crear a Kenshin se baso en Hiokiri
Kaweakami Crensai, que fue uno de los 4 grandes Hitokiris, (asesinos a sueldo), que
existieron en el periodo Iokugawa. Finalmente, Kawakami fue ejecutado en 1872 en el

4% afo de la era Meiji
1. Informacion general

Rurown Kenshin fue producida por Sony Pictures Intertainument de Japon (SPE
Visual Works) Esta serie animada empieza durante finales de la dinastia fafo. alrededor
de 1878, cuando ocurre la revolucion Meiji. El anime “cuenta la histonia de Kenshin
Himura, un antiguo sarmrai quién habia sido uno de los pilares mas impontantes de la
restauracion del Japon debido a los asesinatos que cometid. que lo lleve a sanarse el

apodo de Hitokiri Battusai™

LARRAIGADA., P (20005 Hiko Seifnnron (Home page). Consuttada en enero del 2002 de 1a World Wide
web: hitpdwww, geocities.com/hikoseijuouron 2000/
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Los doblajes fueron en ambos casos muy correctos v dirigidos por Sony, tal es
que se mantuvieron las aperturas y cierres originales v se cambio el nombre a Samreai
X “En Latinoamérica fue doblada en Colombia y la distribucion a sido bastante irregular

pera bastante exitosa™

2. Personajes principales

Todos los datos que se presentan a continuacion fueron extraidos del Home page

titulado “La Guardia de Shisio”™*
2.1 Kenshin Himura

Personajes pringipal, sus padres murieron por causa del colera, y el fue vendido a
un grupo de comerciantes, Anos mas tarde sus representantes fueron asesinados mientras
viajaban. El fue el inico que sobrevivio a esa masacre por que un hombre llamado Hiko

lo salvo de morir en manos de los asesinos de sus acompafiantes

Se fue a aprender la téenica Hiten Mitsurugi Kyo con Hiko, un arte de la espada
para defender asesinando a los demas. Cuando cumplio catorce afios decidio marcharse a
defender a la gente que sufria. Se marcho y se unié a la faccion Chosu del [shin Shinsi y
se convirtio en el Hitokiri Baitousar.

Luego de derrocado el régimen Tokugowa Kenshin se paso a ser un romin
(samural sin amao) v es en esia condicion cuando se encuentra con los demas personajes

y comlienzan sus aventuras

=  Fsiatura: | m 38 cm
= Pesor 48kg

' TSUKITOGA (2001) Contenidos (Home page) Consuliada en enero del 2002 de la World Wide web
hitp/ftsx. com arfindex 2. shiml

REATTOU (20001 La Guarida de Shishio (Home mage) Consultada en engeo del 2002 de la World Wide
web: httpdwwws gratisweb.com/batlon/

LS
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Fecha de nacimiento;6/20/1849
Armas: Sakabaton (espada de filo invertido)

Estilo de pelea: Hiten Mitsurugi Ryuu

2.2 Kaorn Kamiya

Huerfana de padre y madre, esta chica de 17 afios y posee un dojo Kamiya en

Edad 17
Estatura: | metro S5em
Peso: 41kg

Fecha de nacimiento: Junio de 1862

2.3 Yahiko Mydjin

Descendiente de una familia de samurais, este nifio de 10 afios trabajaba para los

vakuza, pero los deja luego de encontrarse con Kensfin y con Kaorn. Ellos ayudan al

nifio al librarse de las deudas que cree tener con los yakuza.

Edad: 10
Estatura: 1 metro 28 cm
Peso:23kg

Fecha de nacimiento; Enero de 1869

2.4 Sanosuke Sagara

Un joven de 19 afios pertenecity al Sekihofai, un ejército de campesinos que

pertenecia al régimen 7okugawa, por el que fie traicionado. Perdio a su maestro, v a su
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‘mejor amigo [sunan 1sukioka y por ello busca venganza y justicia para todos log que lo

rodean

= Fdad: 19
»  Fstatura: 1 metro 79 cm
= Peso:71kg

=  Fecha de nacimiento: Junio 1860

3. Trama

El anime de Rurouni Kenshin, consta de 95 capitulos “Siendo solo 62 basados en
el manga y los 38 restantes inventados por Sony Pictures Entertainment™ La trama se
divide en varias sagas, las cuales determinan el comienzo y el fin de cada una de las
temporadas del anime. Cada saga posee un grupo de adeptos que, guiados por su lider,
guieren, por una u otra razon destruir a Kensfun Las sagas vy sus respectivos lideres,

' 4 21
tomadas del Home page “Anime_com.ar’™ | son;
3.1 Los Oniwabanshu

Los Crmiwabanshu, quienes defendian a Kanryu Takeda, un distribuidor de opio,
que tenia en su poder a Megwmr Takam. Su lider llamado Aoshi Shinomori culpa a

Kenshin por la deshonra del Oniwabansin.

'TSUKITOGA (2001) Contenidos (Home page) Consultada en enero del 2002 de la World Wide web:
http:/ftsx.com.ar/index2, shim|

*LINIETSKY. J: MANZUR, A, SELENER, Py VALENCIA, A (1999-2002) Anime com.ar. Consultada
enenero del 2002 de la World Wide web: hitpe/f'www anime com ar/series/ruronni him
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3.2 La guardia de Makoto Shishio

Saito Hajime, quien es el capitan de la tropa n“3 del Shinsengumi (guardia del
gobierno), este busca a Kenshin y lo desafia. El solo fue enviado para ver las
capacidades de Battusai, luego de esto Saito y Kenshin se vuelven colaboradores ya que
tendran que detener a Makoto Shishio quien se quiere vengar del gobierno Meijji

destruyéndolo

El representante del gobierno es asesinado por Sowjirou Zeta mano derecha de
Shishio, lider de la saga de los Suppon Gatana. Al enterarse Himura del asesinato decide
partir para Kyofo, para enfrentarse a Shiluo. A su vez los restantes pertenecientes al Dojo

Kamiva deciden ir también.

Shishio planea conquistar de Japon. Su plan es incendiar la ciudad de Kyoro, y
aprovechar el desorden para bombardear Yokyo con su barco de guerra llamado. El
Reingokn, los planes de Shishio son descubiertos por Kenshin vy deciden atacar.

terminando por frustrar sus planes,

3.3 Los Amaluza

La paz que se habia logrado por derrotar a Makaio Shishio se desvanece al
aparecer en Kyofo un asesino. que al parecer uliliza el estilo hitten mirsugui-ryn el
nombre de este asesino es Shogo Amakusa quien es un catdlico que juro vengarse del

gobierno Aeiji por haber marginado a los cristianos japoneses.

Luego de un breve encuentro, Shogo le dice a Himura que se enlrentaran en
Shinabara una region donde todos los cristianos japoneses se refugiaron para no ser
asesinados. Kenshin es prisionero voluntario del ayudante de Shogo, este lo encadena no
muy bien a un drbol en el borde de un precipicio, luego aparece Shogo v derrota a

Kenshin dejandolo ciego
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Luego de esto Kenshin v los demas se refugian en una cabafia. el ejército japonés
se dispone a invadir Shinabara, pero justo antes de esto Kenshin lucha contra Shago
Amekuza y lo derrota en una lucha muy par. Despues, Shogo y sus seguidores son

arrestados pero el gobierno japones decide perdonarle la vida.

3.4 Los Caballeros Negro

La otra saga comienza con la aparicion de un viejo amigo del Kenshin, v gran
amigo de Yahiko, Yuigro (El cual nos es introducido en los primeros capitulos) que
vuelve de Inglaterra con un medico el cual esta encargado de cuidarlo. Este medico
guarda ¢l secreto de la “medicina sagrada’, la cual se preparaba a base de una planta que
se encontraba en Japon, con este mismo fin los Caballeros negros comienzan también su
busqueda con el objetivo de conquistar el mundo. Kenshin no se puede quedar de brazos

. 2 Y
cruzados v comienzan a buscar dicha planta enfrentindose-a los Caballeros negros
b i ¥

derrotandolos:

4. El Manga

Tomando como base la informacion que se presenta en el Home Page
denominado “Contenidos ' se puede afirmar que el manga de Rurowm Kenshin esta
compuesto por 27 tomos de compilacion. Donde se encuentran disefios cuidadosos de
cada detalle, especialmente en los cuerpos bumanos, Los diseftos difieren bastante de los
televisivos pareciendo mas adultos y hasta mas violentos. El manga es aun mas detallista

que el amzmé, v mucho mas brutal v violento.

' TSUKITOGA (2001) Contenidos (Heme page) Consultada en enero del 2002 de la World Wide web:
hittp: s com.arfindex? shim)




Capitulo IV

LINGUISTICA

El desarrollo de la vida de una especialidad cientifica es un medio que aclara la
naturaleza de esta. La linglistica no escapa de esta premisa, y €s asl como, segun
Saussure (Curso de Lingiiistica General), se pueden reconocer tres fases historicas

sucesivas antes de reconocer su verdadera y inico objeto.

Se comenzo por organizar lo que se llamaba “gramatica”. Esta “se propone
unicamente dar reglas para distinguir las formas correctas de las formas
incorrectas, es una disciplina normativa, muy alejada de la pura observacion, y

sil punto de vista es necesariamente estrecho”™ (SAUSSURE, 1992)

Después aparecio la filosofia. “La lengua no es el tnico objeto de la filosofia,
que quiere sobretodo fijar, interpretar, comentar los textos; este primer estudio la
lleva a ocuparse tambien de la histeria literaria, de las costumbres, de las
instituciones, ete.” (SAUSSURE, 1992) Todo esto usando el método que le es
propio, gque es la critica”. De esta manera se observa que se atiene demasiado

servilmente a la lengua escrita y olvida la lengua viviente

El tercer periodo comienza con la filosofia comparativa o “gramitica
comparada”, Cabe destacar que “nunca se pregunto la gramatica comparada a
que conducian las comparaciones que establecia, qué es lo que significaban las

relaciones que iba descubriendo™ (SAUSSURE, 1992}



| 56
MARCE PRORFCO

De esta manera Saussure afirma que “la lingiiistica propiamente dicha, que dio a

la comparacion el lugar que le corresponde exactamente, nacio del estudio de las lenguas

romances v de la germanicas”(SAUSSURE. 1992). Asi es que, la lingiistica puede

colocar en perspectiva historica todos los resultados de la comparacion, y encadenar asi

los hechos en su orden natural.

Sin embargo existen otros autores como Jesus Tusson (Limgiistica: una
introduccion al estudio del lengngje) que insisten en determinar como punto de paitida
de la linguistica al siglo XTX. Cuando se desarrolla el estudio de la gramatica comparada

de las diversas lenguas indoeuropeas,

Pero es el mlﬂmn Saussure quien establece tajantemente la distincion entre el
estudio diacronico y sineronien. “El primero atiende a los eambios que se suceden a lo
largo del tiempo, el segundo considera el estade de una lengua en un momento dado™
(SAUSSURE, 1992). La linguistica nace enionces como una ciencia que se dedica al

estudio de la historia y de la dinamica actual de los hechas del lenguaje.

El adjetiva de ciencia esta dado a tado estudio que se base en un método de
observacion y recopilacion de datos. En opinion Jesis Tusson “la palabra ciencia no se
puede aplicar del todo a los estudios lingiisticos —va que- para que una tarea de
mvestigacion merezca el titulo de ‘ciencia’ ha de cumplir una serie de requisitos™
(TUSSON, 1991}. Los requisitos que nombra son. en primer lugar, se ha de partir de una
posicion metodolégica explicita, es decir a través de un método hipotético-deductivo que
permita [legar a afirmaciones generales, otros factores serian coherencia, simplicidad y
predictibilidad. Segin el autor estos factores no han side cumplidos por la lingiiistica
hasta el establecimiento de la gramatica generativa y transformacional y es asi que solo

puede llamarse ciencia a la lingiiistica a partir de estos estudios

Jesis Antonic Collado  en su libro, "“La lengua como sistema de sistemas®™
complementa la posicion de Tusson al afirmar que “un estudio se llama cientifico
cuando se funda sobre la observacion de los hechos v se abstiene de proponer una

seleccion entre estos hechos™ (TUSSON, 1991).
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De manera gque, la linglistica es una ciencia que se desarrolla solo luego de la

distincion entre los estudios diacronico y sincrémicoe hecho por Saussure,

1. Objetivo general

Tomando como un hecho que la hingiiistica es una ciencia Su meta esta
“constituida en primer lugar por todas las manifestaciones del lenguaje” (SAUSSURE,

li’.l.

1992). Por ello no se enfoca solamente el lenguaje correcto y el “buen hablar™ sino todas

las formas de expresion,
Los abjetivos generales de la lingiiistica, segin Saussure, seran pues:
* Hacer la descripcion y la historia de todas la lenguas de que pueda ocuparse

* Buscar las fuerzas que intervengan de manera permanente y universal en

todas las lenguas, y sacar las leyes
= Deslindarse a si misma.

De esta manera la linghistica suministra la teoria general para el lenguaje y se
propone como tarea primordial la de elaborar un modelo que explique adecuadamente,
como un hablante produce las craciones de su lengua y por que no emite unas secuencias
cualesquiera. Y también es tarea de esta ciencia la investigacion de los universales
lingtiisticos; es decir, de aquellos requisitos que ha de poseer toda lengua para que

podamos considerarla como tal” (TUSSON, 1991)

Otro angulo del objetivo lingtistico lo ofrece Jesus Antonio Collado (1974),
definiéndolo como el “conocimiento de la lengua en funcion de si misma: su objeto es
toda lengua humana, todas las lenguas. las de los salvajes lo mismo que las de los
pueblos cultivados .., los mas pequenos dialectos tanto como las grandes familias de

lenguas. Y quiere analizar este su objeto desde todos sus aspectos”
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Tres aspectos resalian en un intento de definicion del objetive primordial de la -

lingiiistica. Estos aspectos son el lenguaie, la lengua vy el habla \

g

el T, N )

1.1 El lenguaje

H =

El “lenguaje es todo lo que sirve para expresar o manifestar algo, todo lo que ¥
puede ser interpretado de alguna manera”/(COLLADQO, 1974). El lenguaje es una unidad
compleja. fisiologica y mental, que no se puede reducir solo al sonido, el somido no es

quien hace al lenguaje

Jesis Antomio Collado define con claridad las caracteristicas basicas del
lenguaje. Asi es que serd lenguaje, en el sentido estricto, v objeto de la lingistica los

signos o sistemas de signos que reunan los caracteres siguientes:
= Ser arbitrarios. sin nexo natural entre significante y el significado
s Ser pmitidos con mmtencion comunicativa, no solo manifestativa
= Funcionar dentro de un sistema
* Desarrollarse en la dimension del tiempo
* Estar constituidos por elementos discretos
*  Poseer una doble articulacion

De manera tal que se puede determinar que el lenguaje tiene un lado individual y
otro social y que ademas. “en cada instante el lenguaje implica a la vez un sistema

establecido v una evolucion” (SAUSSURE, 1992)
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1.2. Lengua

“El lenguaje propiamente dicho es la facultad comunicativa del hombre que se
realiza en una pluralidad de lenguas™ (COLLADO, 1974). Asimismo descubrir los

rasgos que caracterizan el lenguaje es, en efecto, deducir los que caracterizan a toda

lengua

El estudio lingiistico entonces exige que “colocarse desde el primer momento en
el terreno de la lengua y tomarla como norma de todas las otras manifestaciones del
lenguaje” (SAUSSURE, 1992)

La lengua es una determinada parte del lenguaje. un producto social de la
facultad del lenguaje, un conjunto de convenciones adoptadas por una comunidad, La
lengua se constituye un producto que el individuo registra pasivamente; nunca supone

premedilacion, y la reflexion no interviene en ella mas que para la actividad de

clasificar,

"Para atnbuir a la lengua el primer lugar en ¢l estudio del lenguage,
se puede finalmente valer el argumento de que T facultad —natural o
no- de articular palabras no se gjerce mis que con fa ayuda del
instrumento creado v osuministrado por I colectividad, no es

quimérico degir que es la lengua la gue hace la unidad del lenpuagje”
{SAUSSURE, 19923

“Cuando los lingtiistas analizan las lenguas, tratan mas hien de formular reglas
descriptivas. reglas que describen la lengua real de algin grupo de hablantes y no una

lengua hipoteética que los hablantes “deberian™ usar”(ADRIAN AKMAJIAN, 1984)

Adrian Akmajian, en su libro, “Lingiilstica: wuna introduccion al lenguaje v fa
comunicacion”, (1984) afirma que las diversas lenguas humanas constituyen un
fenomeno unificado: dan por supuesto que es posible estudiar el lenguaje humano en
general y que el estudio de las lenguas particulares pondra de manifiesto rasgos del

lenguaje que son universales.
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1.2.1 Habla

El habla es un acto individual de voluntad y de inteligencia, en el cual conviene

e

distinguir: 1, las ecombinaciones por las que el sujeto hablante utiiza el codigo de la
lengua con miras 4 expresar su pensamiento personal, y 2%, el mecanismo psicologico

que le permita extenorizar esas combinaciones.

El lenguaje es oral. Sabemos hablar antes que escnibir; hay lenguas a las que
todavia no corresponde a una escritura v otras a las que les ha llegado muy tarde el
doblaje grafico; la Iiteratura en sus ongenes parece ser antes oral que escrita, finalmente,
incluso hoy existen paises con un indice de analfabetismo cercano al ciento por ciento y.
por otro lado, este fenomeno era general a todo el mundo hasta hace relativamente poco
tiempo. La humanidad, pues, ha utilizado las diversas lenguas durante muchos milenios
8in que exista la escritura. “En cualquier comunidad humana es muy superior ¢l uso oral

fque gl eserite”, (TUSSON, 1991)

Tomando en cuenta todos estos aspectos, Jesus Tusson (1991) afirma que la
Eseritura tiende a ser arcaizante y muestra estados anteriores de una lengua. Por otro lado
la escritura suele servir a fines cultos e implica la elaboracion de los textos, por lo que es

_carriente que entre los usos orales y los escritos haya importantes diferencias.

Jesus Antonio Collado (1974), complementando las afirmaciones de Tusson y

‘Saussure. establece que el lenguaje humano es el hablar, el expresarse o comunicarse
mediante sonidos articulados o palabras. Determina tres aspectos fundamentales, en los

Cactos comunicativos:

* La facultad de hablar o facultad del lenguaje. que implica todo el mecanismo
psicologico de la comunicacion mediante sonidos articulados o signos fon-

acusticos
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El sistema de signos en que consisie la lengua; estos sipnos son fono-
acusticos, articulados, convencionales. creados por la comunidad hablante v
existentes en ella como una disponibilidad, expresan ideas distintas lo mismo

que proceses vy estados animicos

* La actuacion de la facultad de hablar mediante actos de comunicacion oral
que podemos [lamar habla El habla, que es el hablar, consiste en la

utilizacion individual del sistema de los signos de la lengua”™.

2. Niveles de estudio

En los que respecta a la lingiiistica como ciencia, las lenguas “estan constituidas por
dos grandes niveles: el nivel del sonido y el mivel del sentido El estudio del primer nivel
comporia la consideracion de los fonemas y de la forma de los morfemas; el estudio del
sentido incluye el sienificado de los morfemas, de [os sintagmas, el de las oraciones y el

de las relaciones entre las oraciones (textos)” (TUSSON, 1991)

Fn este sentido, Jesus Antenio Collado, complementa esta afirmacion definiendo

cada una de las unidades de la lengua:

2.1 Unidades fonéticas

Unidades que constituyen propiamente la parte material de los mensajes, en cuya
‘deseripeion desempenan un papel fundamental las cualidades fisicas v fisiologicas de los

sonidos. Estas unidades son:
m conidos

= ypeales v consonantes
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2.2 Unidades fonologicas

Unidades de caracter propiamente formal, en cuya descripeion los sonidos se

clasifican desde el punto de vista de la [uncion y de sus cualidades distintivas y
cotractivas. Estas unidades son:

= fonemas (fonos, alofonos)

= silabemas (silabas)

= prosodemas (fonemas tonales)

2.3 Unidades morfologicas

Son unidades en relacion con el contenido o significacion. Estas unidades son:

=  morfemas (morfos. alomorfos)

= lexemas (lexos, alolexos):

= palabras

2.4 Unidades sintacticas

Son unidades relativas ante todo a las combinaciones de lexemas La sintaxis es.
pues, el procedimiento para formar unidades significativas complejas mediante la

adecuada combinacion de formas significativas simples o morfemas. Estas unidades son:

= expresiones (locuciones, clausulas, oraciones);
" gintagmas

constituyente inmediatos




63
MARCO TRORISO

2.5 Unidades semanticas
Son unidades de contenido significativo. Estas unidades son:
= sememas o semantemas (semas)

Cada nivel de estudio lingiiistico se ve afectado por la existencia de “seis factores
basicos en todo acto de comunicacion plenamente efectivo: emisor, receptor, referente,
canal, codigo y mensaje” (TUSSON, 1991). Cada uno de estos seis factores da origen a

una diferente funcion lingiiistica.

3. Funciones lingiiisticas

Las funciones lingiisticas que se desprenden de la existencia de estos seis

factores son:
3.1 La funcion expresiva

Es aquella en la que se pone de relieve la actitud del emisor “Al hablar nos
delatamos con la voz: damos informacion sobre nuestra edad. nuestro sexo. nuestra
pertenencia a una determinada zona lingiiistica, nuestro nivel de educacion” {TUSSON,

1991)

Ademas “en la situacion corriente del dialogo, los elementos mimicos pueden
desempefiar un gran papel Todas las marcas de un comportamiento significativo se

integran en el mensaje; sonrisa, gestos, actitudes, distancia”, (POTTIER. 1977)

En este sentido Irased Paez Urdaneta (1991) en su libro “Comunicacion,
lenguaje  humano y  organizacién del codigo  lingiiistico”, afirma  que esas
manifestaciones corporales que, sin ser “sefiales”, condicionan igualmente la conducta
del emisor y la percepcion de la misma por parte del receptor (como por ejemplo el

colorido del plumaje se denominan) se denominan parasenales.
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Un rasgo resaltante de lo complejo de este comportamiento es la produccién
relativamente alta de parasefiales que el hombre incorporo en sus sistemas

comunicacionales “los recursos comunicativos del hombre podrian clasificarse en

sefiales verbales, sefiales no verbales, paraseiiales y metasefiales™, (PAEZ, 1991)

Comportamiento no verbal humano forma parte integrante de la funcion

expresiva, pero no ocurre independientemente de las sefiales wverbales ni

independientemente de si mismos.

Irased Paez Urdaneta, define los distintos tipos de sefiales no verbales

principalmente utilizadas por el hombre:

" Sefiales hapticas: sefiales por contacto fisico; incluye el beso, el abrazo, el

contacto manual

* Sefales proxemicas; o sefiales relativas a la ubicacion mas cercana o mas

distante de un individuo con respecto a otro, segun el contexto de la interaccion

* Sefiales de orientacion: relativas a la forma o angulo de ubicacion de un

individuo con respecto a otro, dentro de una distancia determinada

= Sefiales postulares: relativas a la posicion del cuerpo v los miembros, en

situacion de reposo —de pie o sentado- o en locomocion.

* Sefiales de movimiento y posicion de la cabeza® relativas al angulo de la cabeza
en relacion con el eje horizontal v/o vertical, en el proceso de un encuentro

interaccional,

* Sefiales de expresion facial: relativas a la conformacion del cefio y la boca

* Sefiales visuales: relativas a la existencia o no vy duracion del contacto visual v

conformacion de los ojos —apertura de los parpados v orientacidn del iris—
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= Sefiales sestuales: relativas a las conformaciones y movimientos realizados con

las manos v los brazos

Otro de los recursos comunicativos utilizados por el hombre son las parasenales
es son un “conjunto de indicadores fisicos v materiales que culturalmente han
doptados por los seres humanos como parte de a presentacion corporal” (PAEZ,

Segun Irased Paez (1991), se puede distinguir cuatro tipos de parasefiales

- Apariencia personal. parasefiales convenidas por la puleritud del cuerpo. el

arreglo del cabello o el maquillaje de la cara etc.

‘= Vestuario: parasefiales convenidas por las prendas de vestir v cobertura o no de

la cabeza, lo hombros, los brazos v las piernas

- Perfume; parasenales convenidas por el uso 0 no de sustancias quimicas

;—’fr;agantas o desorodizadoras

" Parafernalia. parasefiales convenidas por el uso de aditamentos o adornos del

yestuario —joyas. Bolsos, lentes, simbolos subculturales, ete

La ultima herramienta comunicacional, que forma de la funcion expresiva dentro
gio linguistico es la metasefial Las metasefiales son sefales. de naturaleza
lente visual, mediante las cuales se representan sefiales locutivas alternas o se
an objetos figurativos comunicacionalmente orientados. Sealin Paez (1991) existen

lipos de metasefiales:

Lﬁs iconos: senales visuales cuyas formas fisicas se corresponden cercanamente
¢on las caracteristicas percibidas o atribuidas a la entidad (objeto o concepto) a

que se refieren

= Los simbolos: sefiales visuales cuyas formas fisicas equivales a una abstraccion
representativa de las caracteristicas percibidas o atribuidas a la entidad a la que

se refiere.
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* Los signos; sefiales visuales cuyas formas [isicas resultan de la combinacién de 1
las prafias a las que se asocia un significado oralizable mediante una sefial

locutiva o lingiistica.

“El icono cs umiversal en que se refiere a su comprension por las
distintas  cultural  humamas, El simbolo  tambien tiende a la
universalidad, pero, a diferencia del icono, tiene que ser explicado
anies que pucda ser utthizado dz manera acenada. E1 signo puede so
reconocido come tal pero su significado solo es accesible cuando se
conoce ¢l codigo del que forma parte”, (PAEZ, 1991)

Py

3.2 La funcidn conotiva

Se da cuando el peso del acto comunicativo recae sobre el receptor v todo
contribuye en el mensaje a desencadenar un comportamiento. El caso mas evidente se da

con el uso de los imperativos v con el uso de los vocativos o llamadas.

“La funcion conativa se manifiesta en todo acto de comunicacién. aunque sélo
sea porque. por el mero hecho de hablar, impelamos a alguien para que nos preste

atencion” (TUSSON, 1991)

3.3 La funcion relerencial o informativa

En estos casos, el mensaje se orienta hacia ciertos hechos ajenos al emisor y al

receptor, pese a que estos no quedan nunca completamente al margen

3.4 La funcion fitica

Tiene como unica funcion mantener el contacto o la de comprobar que la

comunicacion sigue siendo un hecho.
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3.5 La funcion metalingiiistica

Tiene como meta usar la lengua para definir una palabra de la propia lengua “Se
hara tanto mas presente en cuanto menor sea €l conocimignto que de una lengua tenga

uno de los interlocutores™ (TUSSON. 1991)

3.6 La funcion poética

Cuando un mensaje esta construido de tal manera que nos obliga a contemplarlo
como un objeto, a partir de toda una serie de recursos que el propio lenguaje ofrece: en

especial las reiteraciones y recurrencias.

Exceptuando la funcion expresiva, las funciones linglisticas son sefiales verbales. La
sefiales verbales o sefales que se transmiten a través de un canal oral-auditivo segtin J,

Lyons (1972) son

* Senales vocales reflejas: vocalizaciones de naturaleza no lingiistica como el

estornudo, el bostezo, la risa, Ia tos

* (Calidad de la voz rasgos que identifican la individualidad o la pertenencia del

individuo a un grupo social determinado, la altura v modulacion de la voz, desde

ta utilizada con [ines oratorios hasta la del secreto, también influyen en la

percepcion conceptual y emocional de los mensajes

* Senales locutivas: consideradas propiamente como verbales en razon de que se
ejecutan sobre la base de un cddigo lingiiistico determinado o lengua Lyons
distingue entre las sefiales locutivas lingiiisticas o segmentales y las sehiales no
segmentales; las primeras son formaciones lingiiisticas sonoras en las que se

puede reconocer estructuracion, es decir las palabras.
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Las segundas incluyen a su vez dos subtipos de sehiales; las prosodicas que tienen

que ver con la acentuacién y la entonacion y las paralingiiisticas que son aquellas

como Los, chasquidos, ruidos producidas con una intencion comunicacional),

4. Organigrama del modelo lingiistico:

De esta manera v lomando en cuenta todo lo que de ha desarrollado con respecto

a los estudios lingfiisticos, se puede tomar el siguiente organigrama como un resumen de

la competencia y metodo de esta ciencia en el estudio del lenguaje.
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Capituio 1
SEMIOLOGIA Y COMUNICACION

1. Recuento histérico

Tomando una primera definicion de la semiologia como la ciencia que trata el
estudio de los signos. se puede afirmar que la histona de esta disciplina se remonta a la
antigiiedad. “En Grecia los sofistas formularon una definicion de signo basandose en el

valor representativo que este fiene respecto al objeto al que sustituye” (BOVES, 1990)

De igual modo que los sofistas, muchos filasofos se interesaron en la cuestion de los
signos, sentando las bases de lo que posteriormente seria denominado semiologia. Platon
en el “Cranilo”™ plantea algunas cuestiones sobre el signo y Aristoteles desarrolla varias
afirmaciones importantes al mismo respecto. Y es asi como “frente 4 la concepeion
fundamentalmente diddica (signo objeto) de los sofistas, la concepeion aristotélica del

signo es triadica (signo-significado-objeto)” (BOVES, 1990),

San Agustin, al igual que los sofistas. Platon y Aristateles se interesd en la
definicion vy clasificacion de los signos. Diferencio dos tipos de signos, por una parte los
signos no intencionales © involuntarios que define como signa naturalia que “son
aquellos utilizados por seres animados para expresar pensamientos, emociones o para
senalar algo de su entorno™ (BOVES, 1990). Un ejemplo de este tipo de signos es una
huella, el humo e incluso algunos gestos como la ira v el dolor que son desprovistos de

intencionalidad
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El segundo tipo de signo que destaca San Agustin es el signo intencional los cuales
‘pueden ser emitidos por un hombre o por un animal, En este punto determina las diferencias
‘entre signo v sefial y se preocupa por la definicion del metalenguaje, el signo lingtistico y

\oiros signos que no dependen necesariamente de la verbalizacion.

En los altimos tiempos de la escolastica, particularmente a finales del siglo X111 el interes
por la lengua es un motor para muchas investigaciones. Se destacan estudios publicados como
las obras logicas de Pedro Hispano (1277) influenciado por la Logica de Aristoteles, la obra
‘del mallorquin Raimundo Lulio (1235-1315) titulada Las Artes que tenia como objeto

\principal el disefio de un método general de deduccion que se adaptara a todas las ciencias

Destacado en el libro “La semiofogia” de Maria del Carmen Boves, en la baja edad media
los estudios sobre la lengua siguen dos direcciones; una de tipo gramatical, y una de tipo
‘teorico que se interesaba por las cuestiones generales sobre las categorias de la lengua v sobre
la significacion. El desarrollo de ésta segunda via da paso a los primeros estudios
semiologicos que, al principio, se consideraban a si mismas como investigaciones

estructuralistas.

La definicion original de la semiologia es dada por Saussure al anunciar que “una
‘ciencia que estudie la vida de los signos en seno de la vida social (SAUSSURE, 1992). En
este punto es intergsante definir un poco mas clara la relacion existenle entre estas dos

disciplinas analiticas que se originaron de un mismo tronco filosofico.

2. Relacion semiologia-lingiiistica

En un esquema que se oriente a la especificidad de las disciplinas Jesis Tusson
(Lingiiistica: wna infroduccion al estudio del lenguayje) advierte que la linguistica deberia

[inscribirse en el ambito de la semiologia.
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Por su parte Saussure justifica esta relacion al afirmar que “la lingiistica no es mas

‘fque una parte de esta ciencia general” al referirse a la semiologia. (SAUSSURE, 1992)

3. Qué es la semiologia

Varias definiciones de semiclogia surgen con el desarrollo paulatino de esta nueva

disciplina;

Segun Savssure (1916) “una ciencia gue estudie la vida de los signos en el marco de la

‘vida social; podria formar parte de la psicologia social v, por consiguiente, de la psicologia

general. nosotros vamos a Hamarla semiologia” (SAUSSURE, 1992)

Segiin Peirce, define la senmotica como la doctrina de la naturaleza esencial y de las
variedades [undamentales de cualguier clase posible de semiosis™(ECO 1985), Peirce afirma
\que “por semiosis entiendo una accion, una influencia que sea. o suponga, una cooperacion de

- fres sujetos, como, por ejemplo, un signo, su objeto y su interpretante”™. (ECO 1985)

Segun Morris, “la semiotica no tiene que ver con €l estudio de un tipo de objetos
particular, sino con log objetos comunes en la medida en que participan en la semicsis™ (ECO
1985)

Tomando las tres definiciones deben hacerse algunas salvedades. La semiologia
Sausseriana atiende mas a un fendmeno de comunicacion haciendo dependiente al signo del
proceso significativo el cudl en realidad es autdnomo ya que los signos se reafirman como tal

ido son interpretados por un receptor. pero no dejan de existir si no son captados por estos

Por su parte “los sujetos de semiosis de Pierce no son necesariamente sujetos humanos,
e . T s i n ring . I
smo tres entidades semidticas abstractas” (ECQ, 1983), esto se diferencia del significado como

aloo que se refiere a la actividad mental de los individuos dentro de la sociedad postulada por
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la definicion de Saussure. Ademas Peirce admite que “no requiere, como condicion necesaria
para la definicion del signo. que éste se emita iniencionalmente ni que se produzca

artificialmente”

Asi pues, se puede afirmar que, la semiologia. 0 semiotica como es llamada por Eco, es
la disciplina que estudia todo lo que pueda significar, independientemente de su valor dentro
del proceso de comunicacion “La semidtica se ocupa de cualquier cosa que pueda considerarse
como signo. Signo es cualquier cosa que pueda considerarse como sustituta sisnificante de

cualquier otra cosa” (ECO, 1985)

3.1 La semiologia de la significacion

El proceso de significacion es el que se da cuando “algo’ presente representa a otro
‘algo” ausente. Exista o no receptor del mensaje. Por eso. este proceso es auténomo. A
diferencia del proceso de comunicacion que, ademas de presuponer un proceso de
significacion plantea la necesidad imperativa de un receptor. “Siempre que una cosa
materialmente presente a la percepcion del destinatario representa otra cosa a partir de reglas

subyacentes, hay significacion™(ECO, 1985)

“Una semiotica de la significacion es la desarrollada por la teoria de los cddigos mientras
que una semiotica de la comunicacion incumbe a la teoria de la produccion de signos”(ECO,
1985). Y esto se reaflirma en la definicion de estos dos elementos, va gque el codigo el
independiente, mientras que el proceso de produccion de signos se ve influenciado por la

mteraccion social,
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3.2 La semiologia de las comunicaciones

Un proceso comunicativo es aquel que se da cuando se una sefial pasa desde una
;ﬁiﬂ'nte, a traves de un transmisor a lo largo de un canal v llega a un destinatario. En esie
proceso el destinatario puede ser un ser humano. “Estamos ante un proceso de comunicacion,
siempre que la sefial no se limite a funcionar como simple estimulo, sino que solicite una
‘respuesta interpretativa del destinatario™(ECO, 1985), ya que de caso contrario estariamos

“hablando de un proceso de transmisidn de informacion

Tomando en cuenta la esencia social del proceso comunicativo y la cantidad de
“elementos que interactuan en el desarrollo de este. Una semiotica de las comunicaciones debe
‘fomar en cuenta a la teoria de la produccion de signos, ya que ésta analiza los cambios que se

“dan como producto de la interaccion propia de la comunicacion

4. Objeto de estudio y diferentes posturas

La semiotica tiene como objeto fundamental el definir el sujeto de la semiosis (funcidn
semiotica), el cual se manifiesta como un sistema continuo v continuamente incompleto de
sistemas de significacion que se reflejan el uno sobre el otro. De esta manera es importante
- puntualizar que “una teoria semiotica general debe considerarse “potente’ en la medida en que

eonsiga proporcionar una definicion formal apropiada para cada clase de funcidn semidtica va

- sea esta endificada o codificante™

La semiotica estudia todos los procesos culturales como procesos de comunicacion.
Desarrollado en sus obras “La estructura Ausente” v “Ei tratado de semiotica General”, Eco
define como correspondiente al campo de estudio de la semidtica las siguientes

investigaciones
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Zoosemiotica, los sistemas de comunicaciom entre animales se estudia como un

aspecto de [a etnologia

Sefales clfativas. como perfumes, olores, etc. Siempre que su presencia sea utilizada
dentro de un proceso significante. En el dominio senuotico el estudio de los sistemas
olfativos revelan la existencia de olores que funcionan como indicios o como

indicadores proxémicos.

Comunicacion tactil: fundamental en la primera experiencia de mundo en el nifio vy
segiin algunos autores predetermina la comprension sucesiva de los mensajes verbales.
En este sector se incluyen los estudios sobre la modificacion de la piel, por medio de
practicas higiénicas, perfumes y ungiientos. Forman parte de los mensajes tactiles
codificados, el beso, el abrazo, la bofetada, en cuanto no son estimulos sino

estilizaciones.

Codigos del gusto: donde se toman en cuenta las sistemas significantes dentro de la

gastronomia v todos las sefales captadas a traves del gusto

La paralingiistica: que se define como el estudio de los rasgos suprasegmentales (los
tonos de la voz} y de las variantes facultativas que corroboran la comunicacion
lingiiistica v se presentan como sistematizables v susceptibles de convencionalizacion,
0 que, siendo reconocidos como naturales y motivados, son sistematizables de alguna

manera La paralingiiistica estudia detenidamente los siguientes aspectos

o Tipo de voz

o Cualidades vocales: por ejemplo, la intensidad de sonidos, el tipo de control de
los labios, la pesadez o la ligereza en el respirar, el control de las articulaciones,

la resonancia, el tiempo, ete

o Vocalizaciones, que se dividen en;
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* Carvacterizaciones vocales: por ejemplo, risa sofocada o abierta, llanto,
Horqueo, sollozo, susurro, chillido. grito sofocado, barboteo. semido,

lamento, eructo. voz quebrada, bostezo.
= Cualificadores vocales: por gjemplo, intensidad v tono de voz

* Segregados vocales: es el complejo de sonidos que, mas que modular
las emisiones fonéticas, las acompafia, como las nasalizaciones. las
respiraciones, los grufiidos, los “hum™ de comentario e interjeccion, los

ruidos de la lengua v los labios”

* Lacinésica y proxémica: que en general, se asocia a la paralingiiistica ya que considera
el estudio de los gestos y de los movimientos corporales que tienen un valor
significativo convencional. Cuando gente emite sonido v escucha, se mueve v mira,
toca y siente, emite y recibe olores, etc. Todas las cosas se combinan de diversos
modos para participar en el sistema comunicativo, v por ello son estudiadas por la

semiotica

La distintas modalidades de la risa, de la sonrisa, del llanto. aunque elementos del
paralenguaje, también lo son de la cinésica. Los gestos de cortesia figuran entre los gestos mas
codificados, en tanto que los actos motores convencionalizados. Los gestos de la
conversacion, que punfualizan o sustituyen frases enteras, se unen a los arandes gestos

g;r_l.'_ﬂ_mrius.

Incluso en el caso de que los gestos y los tonos de voz no tuvieran un valor
institucionalizado y formalizable. podrian ser interpretados como sefiales convencionales que
*Elnem:dn al destinatario sobre el codige connotativo que debe emplear para descodificar el
fensaje lingiiistico; v por ello su funcion de sefialadores de codigo seria. en todo caso de gran

mportancia desde el punto de vista semiologico™
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Semiotica medica: este sector se escinde en dos zonas distintas:
o El sistema de indices naturales por medio del cual se individualiza el sintoma

o El sistema de expresiones lingiisticas por medio de las cuales los pacientes de
medios v civilizaciones distintas suelen denunciar verbal o cinésicamente un

sintoma,

Lenguajes formalizados, en este apartado se incluye todos los lenguajes inventados.
Los lenguajes formalizados, los diferentes alfabetos v sistemas de escritura o sistemas
gramatologicos, los lenguajes cifrados y los llamados codigos secretos hasta los
sistemas musicales pertenecen por naturaleza al dominio semidtico asi como los
estudios de las lenguas naturales , que son objeto, por un lade, de la lingtistica, v, por
otro, de las diferentes logicas del lenguaje natural o de las filosofias analiticas del

lenguaje comun

Comunicaciones  visuales: que wvan desde los  sistemas profundamente
institucionalizados de diagramas, codigos de sefiales de la circulacion, etc hasta la
fotografia a la pintura pasando por los codigos iconograficos v tomando en cuenta de
manera especial la comunicacion arquitectonica v el lamado lenguaje de los objetos,

Incluve asi:

Sedales altamente convencionalizadas como las de transito

=]

o Sistemas cromaticos
o Vestuario

o Sistemas verbo-visuales, desde el cine a la television hasta los commes y la
publicidad
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o Estudios de los codigos iconicos, iconologicos y estilisticos; el estudio del

diseho y Ia arquitectura y el sistema de los objetos

* Codigos culturales: en el terreno de los sistemas de comportamiento v de valores que

tradicionalmente no se consideran bajo el aspecto comunicativo. Estos sistemas son;

Q

Etiqueta. como sistema gestual y también como sistema de convenciones,

tabues, jerargquias, etc

¢ Sistemas de modelizacion del mundo: mitos, leyendas, tecnologias primitivas y
tradicionales, que dan un cuadro unitario que permite comunicar la visién

global del mundo de una comunidad.

o Tipologia de las culturas: la semidtica colabora en el estudio de una cultura,

tanto en sentido diacronico como sincronico

¢ Modelos de organizacion social. estudios sobre las orzanizaciones de

parentesco y el problema que comprende a la organizacion global de las

sociedades avanzadas,

o Codigos y mensajes esteéticos

La cultura por entero debe estudiarse como un fendémeno de comunicacion basado en
istemas de significacion, que se inscriben dentro. “Solo se puede dominar acto cultural aquel
endonde se encuentren los tres entes de la semiosis donde se da un sistema de si onificacion”

ECO, 1985)



78

MARCE TEORICO

La culfura puede estudiarse integramente desde el punto de vista semiotico ya que todo
obieto adquiere un significado semiotico en su funcion social o practica dentro de la sociedad.
ﬁ& esta manera se puede afirmar que la disciplina semiotica influye v cambia su objeto de
estudio en el mismo momento en que lo define o interacttia con ¢l por ello se debe

considerar su objeto como elemento mutable en el tiempo

4.1 El signo

“Un signo es el antscedente evidente del consecuente, o al contrario el consecuente del
antecedents, cuando se han observado antes otras consecuencias semejantes: y cuantas mas veces se
nhan observado, menos incierto, es el signo” (ECO, 1977). Es decir, el signo es todo aguello que

representa un “alge” que no esta presente.

4.1.1 El problema de una tipologia de los signos

La clasificacion de los signos puede, y de hecho es asi, hacerse tomando en cuenta
distintos fenémenos o caracteristicas. Entre esas caracteristicas se destacan la intencionalidad,
:*_fﬁ'r. manera de produccion, la fuente, canal fisico o aparatos recepiores, relacion con el
significado, relacion con el referente, por el comportamiento que estimulan en el destinatario,

por sus funciones dentro de un discurso. Las distinciones que originan una tipologia de los

signos que seran Gtiles para el desarrollo d este estudio son las siguientes:
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4.1.1.1 Signos naturales

Se consideran signos naturales los fenomenos fisicos que proceden de una fuente
ural vy los comporiamientos humanos emitidos inconscientemente por emisores y cuando

asociacion esta reconocida culturalmente y codificada sistematicamente constituye la

nificacion

“Asi, pues, existe signo siempre gue un grupo humano decide usar una cosa como

ulo de cualquier otra™ (ECO, 1985)

4.1.1.2 Signos no intencionales

Los signos no intencionales son comporiamientos que parecen capaces de significar,
que quien los emite no sea consciente de significar gracias a ellos. Sucede especialmente
con los gestos, “Los comportamientos se convierten en signos gracias a una decision por parte
destinatario (educado por convenciones culturales) o a una decision de entender dichos

mportamientos como signos” (ECO, 1985)

En este punto hay que cuidarse de creer que todo estimulo es un signo. Los estimulos
sont signos, pero deben ser considerados por la semiotica cuando en su condicion de
mulos sirven de signo para “alguien”, Las sefales, los estimulos. la genética no son signos,
lo pueden serlo cuando funcionan como significante para un receptor que decide

L
|headis .
nierpretarlos como tal.
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4.1.1.3 Yerhal y no verbal

La semiologia como estudio de “la significacion y teoria de la comunicacion tienen un
“objeto primario que es la lengua verbal™ (ECO. 1985) Por tanto se puede definir el lenguaje
verbal como el sistema modelador primario del que los demas son variaciones, pero no el

Unico existente,

Aungue es valido afirmar que gran parte de los contenidos expresados por unidades no
wverbales pueden ser traducidos igualmente por umidades verbales vy unidades verbales pueden
ser traducidas igualmente por unidades no verbales, igualmente existen muchos contenidos
expresados por unidades complejas no verbales que no pueden ser traducidas por una 0 mas
- unidades verbales. “A ello hay que afadir que todos los signos no verbales suelan referirse a

-mas de un parametro™(ECO, 1985). Lo que ofrece a este tipo de signo relevancia para el

desarrollo de estudios independientes.

“Aunque el lenguaje verbal es el artificio semiotico mas potente, vamos a ver que no
cumple totalmente el principio de la efabilidad general’ v para llegar a ser mas potente de lo

que es, como de hecho ocurre, debe valerse de la ayuda de otros sistemas semioticos ' (ECO,
1985),

4.2 I Codiga

“El eadigo es una convencion social que puede cambiar en el tiempo y en el espacio™
(ECO, 1978). Este tipo de convencion es descrita de manera puntual en la obra de Eco, “La

Estructura Ausente™, en la que se determinan las siguientes definiciones del codigo como:

* Elsistema de las unidades significantes y sus reglas de combinacion
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El sistema de los sistemas semanticos v de las reglas de combinacion semanticas de las

distintas unidades
* Elsistema de sus aparejamientos posibles y las reglas de transformacion de uno a otro

Ln repertono de rezlas circunstanciales que preveé diversas circunstancias de

comunicacion correspondientes a diversas interpretaciones

4.2.1 La multiplicidad de codigos, la circunstancia y el mensaje

A raiz de la existencia de multiples codigos, existen varios factores que pueden orientar

una lectura analitica de los mensajes, Estos factores son los siguientes:

* La ideologia que es “una forma determinada adquirida por los conocimientos

precedentes del destinatario, un sistema de prevenciomes y de opiniones, una
perspectiva del universo” (ECO, 1978) v de tal forma afecta la percepcion y la emision

del mensaje, por lo tanto debe ser tomada en cuenta para realizar un analisis certero.

La eircunstancia de comunicacion “orienta a los destinatarios a deducir la ideologia del
emisor, v con ella a los sub-codigos a los que se puede haber hecho referencia™ (ECO,
1978). La circunstancia es el conjunto de la realidad que condiciona la seleccion de
codigos v sub-codigos “La circunstancia no solamente cambia el sentido del

mensaje... llega a cambiar la {uncion v el grado de la informacion™ (ECO, 1978)

Tomando en cuenta las distinciones circunstanciales e ideologicas que rodean al codigo se
ha introducido un nuevo término, el sub-codigo el cual se presenta como parte de un codigo.
‘Asl pues se llamara “codigo propiamente dicho a la regla que asocia los elementos de otro

codigo 0 mis sub-codigos™ (ECO, 1985)
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4.2.2 Los s-codigos

Los sub-codigos o s-codigos son parte constitutiva de un codigo v como tales son
finfundidos con los ultimos por sus posibilidades comunicativas e informativas. Los s-
.;}s pueden considerarse como estructuras, es decir, sistemas “en que los valores
it iculares, se establecen mediante posiciones v diferencias y que se revelan solo cuando se
mparan entre si fenomenos diferentes mediante la referencia al mismo sistema de

e

glaciones” (ECO, 1985).

5 Metodologias de estudio

Tomando como punto de partida al signo como objeto minimo de estudio de la
Remiotica es importante destacar que, metodologicamente. existen varias formas de acercarse a
Bste objeto de estudio. Asi es pues que Eco en su obra, "El signo™ plantea que existen tres

o . wm -
dimensiones basicas a considerar:

* Semantica: el signo se considera en relacion con lo que significa, es decir, con respecto

a su contemdo.

* Sintactica: el signo se considera como susceptible de ser insertado en secuencias de
otros signos, seglm unas reglas combinatorias, quizé se considera también sintactico el
gstudio de la estructura interna de la parte significante del signo (por ejemplo, la
division de una palabra en unidades menores), con independencia del significado
transmitido, e incluso en el caso en el de que se suponga que existan signos que 1o

transmiten significados.

» Pragmatica: el signo se considera en relacion con sus propios origenes, los efectos

sobre sus destinatarios, la utilizacion que hacen de ellos, etc.
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5.1. Teeria de los codigos

La teoria de los cddigos es aquella mediante la cual la semiologia analiza al signo
i una perspectiva semantica-sintdctica. Semantica porque toma en cuenta el contenido del
o0, entendido como un sistema inserto en las condiciones contextuales e inflyenciado por
condiciones ideologicas. Y Sintactica al considerar al signo como un elemento inserto en

stema de posiciones y oposiciones conceptuales. Para el desarrollo de esta teoria, la

gmiologia toma en cuenta los siguientes aspectos:

5.1.1 TFunciéon Semidtica

“Existe funcion semiotica, cuando una expresion y un contenido estan en correlacion, y

imbos elementos se convierten en funitivos de la correlacion™ (ECO, 1985)

Una seiial es la unidad pertinente de un sistema que pude convertirse en un sistema de
ion de un contenido sdlo cuando es usado como el antecedente reconocido de un

uente previsto, y en ese momento se convierte en un signo y se impregna de funcion

Asi pues se el signo esta constituido siempre por uno o mas elementos de un plano de

+

on colocados convencionalmente, entendiendo por convencionalidad un acuerdo social,

relacion con uno o mas elementos de un plano de contenido

Pero los signos no son elementos libres en el plano expresive, son los resultados
ales de las reglas de codificacion que establecen correlaciones transitarias en las que
ne de los elementos es autorizado a asociarse con otro elemento v a formar un signo,

olas de codificacion estan determinadas por el codigo.
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Un codigo proporciona las reglas para generar v analizar los signos. Y es asi, que
mediante el codigo se establece el principal insumo para una funcidn semiotica. Tomando en

‘cuenta lo anterior podemos definir a la funcion semiotica mediante el siguiente esquema:

Expre sillfll:m>
Cadign {\M
kg ' Teabmcedents —— wReconocido ——pSagno

Sociedad
Tlustrackdn N=3

5.1.2. Expresion y contenido

El acto significante se divide en dos planos, un plano expresivo y un plano de
temdo. El plano expresivo se refiere a la eleccion de sefiales mediante un sistema sintactico
de tal forma que forma un significante. Por su parte el plano del contenido es aquel mediante
fudl se logra la interpretacion de las umidades sintacticas del plano expresivo en unidades

ticas que le otorgan la definicion de significado.

De tal forma se afirma que “la funcion de signo no es otra cosa que la correspondencia
e un significante v un significado v los méensajes no son sino corrgspondencias de este fipo

iladas y realizadas durante el proceso de transmision”™ (ECO, 1985)

5.1.2 Denotacion y Connotacion

En la interaccion entre el plano expresivo y plano de contenido se desarrollan los

omenos de connotacion v denotacion, los cuales afectan la interpretacion en el proceso
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5.1.4 Contenido v referente
5.1.4.1 La lalacia referencial

:’_Ef referente u objeto real del significante es un elemento secundario va que siempre
2 manifiesta una posibilidad de mentir cuando se esta ante una funcion semiotica. Es asi
o funcion semiotica significa posibilidad de significar algo a lo que no corresponde un
minado estado real de hechos. “Siempre que hay mentira, hay significacion. Siempre que

nificacion, se da la posibilidad de usarla para mentir”, (ECQ,1985)

“El objeto semiotico de una seméntica es ante todo el contenido, no el referente, y el
mide hay que definirlo como una unidad cultural™ (ECO, 1985). Se debe tomar como
n de la expresion una transmision de contemido cultural ¥ no una simple designacion
I '*5_1',_ o estado del mundo correspondiente a la realidad

5.1.4.2 Falacia extencional

Alos teoricos de las condiciones de verdad parece interesarles es la extension de los

dos o de las proposiciones correspondientes, es decir su contenido en cuanto a la

ided o la mentira, ese no es de interds semidtico. “La falacia extensional consiste en

iponer que el significado de un significante tiene que ver con el objeto correspondiente™
),1985)

La teoria de los codigos no reconoce la extension como una de sus categorias, puede

grar las proposiciones eternas sin considerar su valor extensional. “Si no renuncia a
ar ese factor, resulta que la teoria de los codigos cae en una falacia
nal” (ECO,1985)
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El tearico de los codigos incluye en su interpretacion la carga socio-cultural no la
ensionalidad del significante “El cddigo no impide comprender una proposicion que
minmente se considere falsa, Antes bien, permite comprenderla v comprender que es,
Gulturalmente hablando, falsa™(ECO, 1985) La teoria de los codigos estudia solo las
iciones culturales a partir de las cuales el mensaje es comprensible. “La semiotica se
oeupa de los signos como luerzas sociales. El problema de la falsedad (o mentira), importante

pard los logicos, es anterior o posterior a la semiatica™ (ECO, 1978)

5.1.5. El significado como unidad cultural

“Cualquier intento de determinar lo que es ¢l referente de un signo nos obliga a definir
referente en terminos de una entidad abstracta que no es ofra ¢osa gue una convencion

tiltural "(ECO, 1978). El significado de un término s, en consecuencia, una unidad cultural.

En su obra “El tratade de Semiolica general” Eco define a las unidades culturales
mo abstracciones melodologicas, pero son abstracciones “matenializadas™ por el hecho de
e la cultura continuamente traduce unos signos en otros, unas definiciones en otras, palabras
{canos, lconos en sipnos ostensivos, signas ostensivos en nuevas definiciones, funciones
proporcionales en enunciados ejemplificativos y asi sucesivamente, nos propone una cadena

ininterrumpida de unidades culturales,

Las umidades culturales son el reflejo de una actividad social que las vuelve

e
z
=1

ek
¥

supiedad realiza continuamente.

k-t

liivalentes entre si, y son postulados semiodticos de esa ecuacion entre codigos que la
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5.1.6 El Interpretante
5.1.6.1 La teoria de Peirce

Los interpretantes son “la cadena de significantes que explican los significados de

ificantes precedentes (en una progresion v regresion al infinito potenciales)”. (ECO,
1985) El interpretante es el elemento que garantiza la validez del signo ain en ausencia del

erprete y sin necesidad de un referente real.

5.1.6.2 La variedad de los interpretantes

Como se plantea en el apartado anterior, es claro que la idea de interpretante convierte
‘@ una teoria de la significacion en una ciencia de los fendmenos culturales v la separa del
erente. Bco define en su obra “Tratado general de Semiotica” que, el interpretante puede

adoptar formas diferentes entre las cuales:

®= Puede ser el significante equivalente (o aparentemente equivalente) en otro sistema

semiotico.

= Puede ser el indicio directo sobre el objeto particular, gque supone un elemento de

cuantificacion universal
* Puede ser una definicion cientifica o ingenua en términos del propio sistema semiotico
= Puede ser una asociacion emotiva que adquiera el valor de connotacion,

* Puede ser la traduccion de un término de un lenguaje a otro o su sustitucion por un

sinonimo
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£.1.6.3 La scmiosis ilimitada

“Para establecer el significado de un significante es necesario nombrar el primer
ignificante que puede ser interpretado por otros significante v asi sucesivamente. Tenemos,

gliun proceso de semiosis ilimitada™ (ECO, 1985)

Se puede afirmar que, la semiosis ilimitada es producto de las caracteristicas antes
a5 de las unidades culturales. Y es asi como la continua circularidad es la condicién
para la significacion y es lo que permite el uso comunicativo de los signos para

5.3 CO4AS.

5.1.7 El sistema semantico
5.1.7.1 Las posiciones y oposiciones del contenido

‘A la unidad cultural “hay que definirla como colocada en un sistema de otras unidades

liurales que se oponen a ella o la circunseriben”(ECO,1985). Este sistema de unidades

rales que sirve de referencia a la unidad cultural se denomina sistema semantico. va que

artir de este que se determina el contenido del significante, es decir, su significado

Tomando en cuenta las aseveraciones sobre los campos semanticos hechas por Eco en
ras, "Ll signo”. “La Estructura Ausente” v "BI trafado de semictica General”, se

de afirmar que los CAMPpOS Semanticos:
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*  Postulan que el significado es una unidad cultural

= Define a la unidad cultural como elemento ser individualizable gracias a la cadena de

sus mterpretantes, como se manifiesta en una cultura concreta,

»  Permite definir el valor de los interpretantes como en un sistema de posiciones y

cposiclones
*  Permite explicar como surge el significado

*  Se postulan como instrumentos Gtiles para explicar las posiciones significantes a los

fines del estudio de un grupo determinado de mensajes

[los campos semanticos se caracterizan por existir de manera complementaria o
complementaria en una determinada cultura, Ademas una misma unidad cultural puede. dentro
e una misma cultura, entrar a formar parte de campos semanticos diferentes v en el ambito de

una cultura, un campo semdantico puede “dehacerse’ y reestructurarse en un nuevo campo.

5.1.7.2 Fisonomia metodologica del sistema semantico

Temando en cuenta las aseveraciones sobre los campos semanticos hechas por Eco en
bra, “La Estructura Ausente” se puede afirmar que los campos semanticos son estructuras
¥ modelos establecidos por semiologo como instrumentos utiles para explicar determinadas
siciones con el fin de estudiar determinados conjuntos de mensajes. Es asi como el campo

antico se mnserta en el siguiente proceso:
= Al principio los significantes se definen como unidades culturales

'» Dichas unidades se identifican a través de la cadena de sus interpretantes
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* El estudio de los signos en una cultura determinada permite definir el valor de esos

interprefantes en términes de posicion o de oposicion dentro de sistemas semanticos

* Postulando dichos sistemas se consigue explicar las condiciones de existencia de los

significados

* Y a falta de descripcion de un Sistema Universal se postulan los campos semanticos

para estudiar los mensajes

5.1.8 Las marcas sem:inticas del semema
5.1.8.1 Las marcas denotativas y marcas connotativas

Eco alirma. en su obra “La FEstruiurg Auwseme”, que el significado es una unidad
semantica “colocada’ en un “espacio’ preciso dentro de un sistema semdntico. Esas posiciones
‘constituyen las marcas semanticas del semema, y esas marcas pueden ser connofativas o

denotativas.

“Llamamos denotativas a las marcas cuya suma constituye e identifica la unidad cultural a
que corresponde el sigmficante en primer grado y en que se basan las connotaciones
‘Sicesivas” (ECO,1985). Fstas marcas solo identifican parcialmente a la unidad cultural, ya

“gue no toman en cuenta elementos circunstanciales o contextuales

Por pira parte “llamamos connotaiivas a las marcas que contribuyen a la constitucion de
ina o mas unidades culturales expresadas por la funeidn semidtica constituida
previamente”(ECO, 1985)
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Para que exista denotacion basta con que una expresion esté en correlacidn con un
contenido analizable en unidades semanticas mas elememales, La teoria de los codigos supone
el estudio de las funciones de semiosis y la teoria de la preduccion de los signos supone el

estudio de los usos referenciales.

5.1.8.2 Codigo y reglas combinatorias

El codigo estabiece las reglas combinatorias de una funcion semiotica y esta puede

definirse en si misma y en relacién con sus posibilidades combinatorias dentro de contextos

diferentes.

“Por consiguiente, es preciso concebir el codigo como una entidad doble que establece,
por un lado. correlaciones semanticas y, por otro, las reglas para las combinaciones
sintacticas” (ECO, 1985)

El eodigo proporciona:

* Una descripcion limitada de la funcion semidtica, de modo gue esta pueda entenderse
en su naturaleza biplanaria (Denotacion v connotacion) independientemente de toda

clase de contextos.

Una defintcion mas rica que abarca tambien puntos notables en que la [uncion

semiotica, en sus dos funitivos, puede amalgamarse con otras funciones
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5.1.8.3 Requisitos de un analisis componencial

Las marcas a considerarse para el analisis de la funcion semiodtica son las que
pertenecen al funitivo, Es asi como, segun Eco en “Ef rratada de Semidtica General”, un

primer modelo analitico de funcidn semidtica plantea lo siguiente:

= El significante posee algunas marcas sintacticas que permiten su comunicacion con
otros significantes para producir frases bien construidas y aceptables gramaticalmente,
aungue sean anomalas semanticamente y para clasificar como inaceptables otras frases,

a pesar de que tendrian sentido desde el punto de vista semantico.

» [E] significado semema esta formado por marcas semdnticas de diferentes tipos que

pueden organizarse jerarquicamente

= Ninguna marca semantica por si sola realiza una funcion semidtica; el codigo asocia un
conjunio de marcas semdnticas con un conjunto de marcas sintacticas. v ambos

conjuntos funcionan como un todo indivisible.

La representacion esquematica del significado y que define el principio del andlisis

componencial es la siguiente;

/s/ ms “8H- —— di. dy, dy g1 03, &1

Donde /s/ es el significante, ms son las marcas sintacticas, «s» es el semema

transmitido por /s/, d y ¢ son las denotaciones y las connotaciones que la componen
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5.1.9 Modelos metodolagicos de anilisis de la Teoria de los codigos

5.1.9.1 El Modelo KF

i
Desarrollado por Katz y Fodor (1963) y explicado en términes minimos en las obras “El g
Signo” y “Tratado de Semidtica General™ de Humberto Eco, el modelo KF es un modelo de

analisis componencial que presenta ¢l siguiente esquema de analisis,

» [ndicadores Sintacticos ( syriactic markers), los cuales incluves indicadores como:

o Anmmado ono

o Numerable

¢ Nombre comin, eic

Indicadores semanticos ( semantic markers), que son aquellos identificados como

semas. Fistos pueden ser de un nimero ilimitado,

Los distinguishers, son definiciones complejas gue [uncionan como descripciones del

referente coneretos a que pueden aplicarse las diferentes lecturas.

Seleceiones restrictivas compuestas por las condiciones necesarias para seleccionar la

forma correcta de combinar los diferentes lexemas para llegar a un sentido de lectura

a5 caracteristicas del modelo KF radican en los siguientes puntos:

El modelo KF tiene los limites de un diccionanio: El modelo KF representa la
competencia ideal de un hablante ideal, efectivamente tiende a formular un diccionario
elemental que no puede explicar la competencia socializada en la vivacidad de sus
contradicciones, La diferencia entre una competencia ideal v una competencia

‘hisiorica’ es la existente entre diccionatio v Enciclopedia.
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= De esta manera es una debilidad que no se tome en cuenta las definiciones culturales

que una cultura proporciona de todas sus unidades de contenido

= [ .as marcas semanticas son entidades platonicas o interpretantes: se toman las marcas
semanticas como inferpretantes infinitos y como punto de partida de nuevas

nterpretaciones.

= No se tignen en cuenta las connataciones: una teoria semantica que desee colocarse al
servicio de una semidtica general, y no de una simple lexicografia limitada a los usos
verbales. debe considerar que un semema posee tambien connotaciones extrafas al

sistema semidtico en el que se expresa el significante.

= No se preven los contextos: €l modelo KF no se interesa por la interpretacion de los
contextos y por ello no puede unir a la teoria de los codigos con la teoria de la

produccion e interpretacion de signos.

*  “Los distinguishers muestran impureza extensional™ Posee una incapacidad de aceptar
como marea lo que no es verbalmente traducible e sindnimos o parafrasis v por ello no

puede ser aplicado a una teoria general de los codigos semioticos

* “El modelo describe solo expresiones verbales y 1érminos categorematicos™

5.1.9.2 El Modelo Semantico Reformulado (MSR)

“El Modelo Semantico Retormulado pretende insertar en la representacion semantica
todas las connotaciones correspondientes junto con las selecciones contextuales
gircunstanciales” (ECO, 1985)

Este modelo esta compuesto de la siguiente manera,
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‘sintacticas = “Las marcas sintacticas, con reglas de subcategorizacion gque

lica, pertenecen a la expresion v no al contenido™ (ECO, 1985)

taciones, Bl semema puede tener marcas denctalivas que permanecen alterables
‘en cualguier contexto y circunstancia o bien tener diferentes segin sea la seleccion

| contextual o circunstancial,

B OUD) anaihzar \os veihos 8% NRLeRANO GUR LhR 1eTie Ae martas ARnoipives TRpininTa
los temas de un predicado a n puestos, a partir de un inventario de papeles o casos.

Dichos casos son actuantes semanticos.” (ECO, 1985)
Connotaciones

Selecciones circunstanciales: “las selecciones contextuales registran otros sememas (o
grupos de sememas) comunmente asociado con el semema representado™ (ECO, 1985)

Las selecciones contextuales y circunstanciales no requieren un tipo de instruccion

particular, porque también ellas son unidades culturales. |
Presuposiciones semanticas:

o Las presuposiciones referenciales que toma en cuenta un referente material real

e}

Las presuposiciones contextuales: que se refieren tanto a las referencias como a

las reglas de codificacion (Textual)

Las resuposiciones circunstanciales se refieren a lo que tanto el emisor como el

L)

destinatario se supone que saben, o saben efectivamente, sobre los fenomenos o

entidades mas o menos codificados. .
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5.1.2.2.1 Ejemplo de anilisis componencial

Aqui se presenta un gjemplo sencillo de analisis componencial, La razon por la cual se
elige una expresion no-verbal es para comprobar que el MSR puede aplicarse también a signos

no verbales o cualguier otra unidad cultural.

Cirﬁmeanﬂ -—-—-"(Ltt!'l}
Bandera roja—--—~ — s Cirmta?,ﬂa____ e dﬁter:iém.
-———{Bardera rojdy-----
e
Cﬂcagﬁch——dCamumﬂm
Hustracion N7 4
Citpatem ——~— enans —— Cralign
Calavers ———a---ms 8 e . = vy
e e[ Calavero)—---
CirCahm——-—-——dA]iu ‘i"u'liaj&——cl:'ﬂ'ﬁa:lﬂ
b i
E«:&Hﬁ:a—-—————-qflﬂﬁﬂ lustracion N* 5

En estos dos ejemplos vemos Primero que toda al significante, con sus marcas
sintdctica (ms) y luego el semema analizado entre paréntesis. Las Cir son cada una de las
circunstancias que afectan la decodificacién del significante mientras d son cada una de las
‘denotaciones segin las circunstapcia. Por dltimo tenemos € que son las connotaciones

Alteriores que pueden las denotaciones de cada semema,
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5.1.10 Hipercodificacion e hipocodificacion

5.1.10.1 La Hipercodificacion

La hipercodificacion es el acto en el cual el interpretante del signo decodifica un

‘mensaje, a partir de una experiencia previa. La hipercodificacion actua en dos direcciones:

= Regula el sentido de ristras mas microscopicas, las reglas retoricas e iconologicas son

de este tipo.

* Dadas determinadas unidades codificadas, se las analiza en umdades menores a las que

se asignan nuevas funciones semioticas.

“Todas las formulas de cortesia y las  expresiones som  lenguaje  cotidiano
hipercodificado™(ECO, 1985). Cuando la hipercodificacion surte efecto produce lo que
\flamamos sub-cadigo’ en ese sentido, “la hipercodificacion es una actividad innovadora que va

perdiendo poco a poco su capacidad de provocacion y produce aceptacion social (ECO, 1985)

5.1.10.2 La hipocodificacion

“La hipocodificacion puede definirse como la operacion por la que, a falta de reglas
precisas. se admiten provisionalmente porciones macroscopicas de ciertos (extos ¢omo
‘umidades pertinentes de un cadigo en formacion™(BECO, 1985). Ejemplo de hipocodificacion se

da cuando se trata de captar algun sentido de expresiones en una lengua desconocida.

La extracodificacion es la denominacion que incluye a la hiper vy a la hipocodificacion
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21103 La abduccion

“La abduccion es un caso de diferencia sintética “en que encontramos una
gireunstancia muy curiosa que podria explicarse por la suposicion de que es el caso especifico
e una regla seneral, v, por tanto, adoptamos dicha suposicion” (ECO, 1985).Las abducciones
pueden producir una funcion semiotica al ser aceptada como una convencion social o mejor

I.' “ [
fienominada, unidad cultural.

5.1.10.4 La competencia discursiva

Las presuposiciones verbales y no verbales son actos de extracodificacion, y todas ellas
fignen que ver con el adiestramiento de una destreza que nos permite codificar los mensajes v
eursos por bloques de analogias que nos permiten ser mas efectivos a la hora de

COMUNICATROS,

5.2, Teoria de la produccion de signos

La teoria de la producciom de signos es aquella mediante la cual la semiologia analiza
signo desde una perspectiva pragmatica v retorica va que estudia el fendmeno signico en

cion con su forma de oniginarse, es decir, en su forma de producirse
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5.2.1 El trabajo semiblico

Existe un trabajo productive mediante el cual se “emite’ una imagen, un gesto, un I

objeto. que, mas alld de sus funciones fisicas, est¢ destinado a comunicar algo. En este punto

Aconvenciones sociales

snumerados la siguiente tabla.
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tabla anterior enumera los puntos que se desarrollaran a profundidad en las paginas

siguientes y que tienen como intencion desarrollar la teoria de la produccion de signos.

5.2.1.2 Trabajo sobre ¢l continuum expresivo

Siempre que se emite una imagen, un gesto, un objeto que mas alla de sus funciones
fisicas, este destinado a comunicar se esta desarrollando un procese de produccion de signo.
“Al enviar o recibir mensajes, tanto el emisor como el destinatario debe individuar redes de
presuposiciones v de posible consecuencias logicas”(ECO. 1985). Esto hace natural la
inferencia mediante la cual podemos afirmar que el cambia del signo y por consecuencia del

eodigo son producto de la misma comunicacion.

Es importante senalar que los trabajos de seleccion de senales dentro de un continuum
expresivo pueden, en ocasiones, producir s6lo estimulos, y en ese caso no son de interés
semiotico. Pero cuando estas sefiales producen una funcion semiotica es de interés semiotico

desde su origen. Este aspecto es el que estudiado en el apartado del continuum expresivo

Puede suceder que en la realizacion de este trabajo de seleccion de sefiales dentro del
plano expresivo preexistente se de la necesidad de producir nuevas sefales con valor
significante y en este caso se desarrollaria una produccion de nuevas galaxias significantes, lo

cual afiade nuevas unidades culturales a analizar,

5.2.2 Trabajo sobre los codigos
5.2.2.1 Articulacion de unidades de expresion

Articular concierne a la eleccion y la disposicion de los significantes haciendo que

¢stos tengan una correlacion v puedan ser codificados por el receptor. Los trabajos de

S
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lacion de los codigos como la organizacion, adecuacion y cambio del sistema no hacen
més que adaptar v transformar parte o la totalidad del sistema de expresion a favor del

rrolle de contemidos, sean estos nuevos o previstos por el sistema.

Al desarrollarse los trabajos de articulacion, se produce continuamente una evolucion

dentro del sistema de expresion que lo reestructura.

5.2.2.2 Correlacion de funitivos

Los trabajos de correlacion de funitivos son aquellos mediante el cual se hace una
pvencion significante entre una sefial v un contenido especifico. Estas correlaciones pueden
'i_ mediante procesos de extracodificacion y tienen como consecuencia la institucion de

fuevos codigos, la adecuacion del mismo la conmutacion y el cambio del mismo,

5.2.2.3 Articulacion de unidades de contenido
5.2.2.3.1 Juicios semioticos

“Los Juicios semioticos predican de una entidad semiotica lo que el codigo va les
“atribuye”(ECO. 1985), es decir dice solo lo aquello que prevé el codige no lo reestructura ni le

buye nuevas funciones. Los juicios semidticos pueden ser de las siguientes maneras.

* Proposiciones metasemioticas. las cuales suponen una forma preformativa de la
funcion semiotica. Por ejemplo, desde hoy se establece que mamifero se usara para

referirse a todo los animales de tienen mamas

Proposiciones eternas: aquellas que estan ya instituidas en el codigo
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= Proposiciones indiciales, que juntan ciertos objetos, establecidos como representativos
i de determinada serie de propiedades, a ciertas palabras. Como por gjemplo los actos de

referencia o mencion.

5.2.2.3.2 Juicios factuales

“Los juicios factuales predican de determinada entidad semiotica lo que él codigo no

les ha atribuido nunca™ (ECO, 1983). Los juicios factuales pueden ser de las siguientes

formas:

* Proposiciones indiciales que atribuyen a un espécimen concreto de un tipo semidtico
una propiedad factual que no pertenece por definicion a otros especimenes del mismo

tipo.

*  Proposiciones ocasionales no indiciales. se da cuando se predica algo de una entidad a
la que el codigo no atribuia esa propiedad. y esa inferencia se afirma por primera vez

medhante artificios indiciales del tipo de “desde este momento™

5.2.3 Trabajo sobre el cofinuum del contenido

Los trabajos realizados para interpretar expresiones, para controlar 81 una expresion se
refiere a las propiedades reales de la cosa de que habla y los actos realizados en el proceso de

comunieacion son trabajos sobre ¢l continuum del contenido,

Los actos de verificacion hechos a través de la bisqueda de referentes reales de la
expresion y los realizados a traves de la inferencia buscan determinar la relacion expresion

mundo en el conterido de la cosa comunicada.
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Por otra parte los actos realizados por el emisor para captar la atencion del destinatario

son los llamados speech acts v son de caracter no-verbal en la mayoria de los casos. Sin

gmbargo existen otros tipos de actos comunicativos que buscan el mismo fin,
= Los actos locutivos: que corresponden a juicios factuales y semioticos
* Los actos elocutivos: que realizan una accion, ordenado, prometiendo. bautizando, etc.

" Los actos prelocutivos: encaminados a establecer un contacto, provocar emociones.



-,

Capttulo V7

EL LENGUAJE NO VERBAL

aecion humana es un fendomeno complejo estructurado en varios niveles
& tnirecruzan para lograr un todo significativo a través del cual se logra el
mollo de un proceso de comunicacion. Una parte de la estructura componente de
mteractivo es todo aquello que tiene que ver con el lenguaje desarrollado al
0 verbal, es decir. el lenguaje no verbal Nuestros gestos, movimientos,
cetera, de una manera inconsciente o deliberadamente, condicionan y

el contenide de lo que se desea comunicar

| gue acompanan a la comunicacion entre personas son los siguientes:
Expresar emociones.

Transmitir actitudes interpersonales (gusto/disgusto)

Presentar a otros la propia personalidad

Acompanar el habla

Adminisirar las intervenciones

Retroalimentacion (feedback).
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Se puede afirmar entonces que “el comportamiento no verbal puede repetir,

contradecir, sustituir, complementar. acentuar o regular el comportamiento verbal™

(KANPP, 1987)

Mark Knapp en su libro “La comunicacion no verbal” distingue claramente tres
fuentes primordiales de nuestro comportamiento no verbal, a saber: los programas
feurologicos heredados, las experiencias comunes a todos los miembros de la especie y
B, experiencia variable de acuerdo con la cultura. la clase, la familia o el mdividuo. El

lenguaje no verbal no constituye un lenguaje universal

Sin embargo, “es posible encontrar secuencias de comporiamiento que
‘manifiesten semgjanzas transculturales, como, por gjemple, tmidez, filteo, embarazo,
saludos con las manos abiertas, agacharse para comunicar sumision, etc” (KANPP,
'_'.93?.]_ El papel de la cultura habra de constituye un elemento de vital importancia para
diferenciar con rigor los comportamientos no verbales porque las circunstancias que
provocan tal comportamiento varian y a la vez son distintas las normas y reglas

‘eulturales que gobiernan su utilizacion.

1. Clasificacion del lenguaje no verbal

En lineas generales el lenguaje no verbal tiene una misma estructura dentro de la
‘eomunicacion, sin importar la influencia cultural. Asi pues, tomando en cuenta la
ificacion hecha por Mark Knapp en su libro “La comunicacion no verbal™, el

lenguaje no verbal se divide en:

1.1 Movimiento del cuerpo

Constituido por el movimiento del cuerpo 0 comportamiento cinésico. Este

‘pomprende de modo caracteristico los gestos, los movimientos corporales, los de las

RS s
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atremidades, las manos, la cabeza, los pies v las piernas, las expresiones faciales y la

licta de los ojos. El comportamiento cinesico se divide a su vez en;

1.1.1  Emblemas

Los emblemas son aquellos gestos convencionales y normalmente pueden
iominarse signos no verbales. “Los emblemas son actos no verbales que tienen una
uccion verbal especifica conocida por la mayoria de los miembros de un grupo de
comunicacion” (KANPP. [982) Un ejemplo claro de ellos seria el simbolizar paz con el
dedo indice y medio, Los emblemas se utilizan normalmente con la intencion de
nunicar contenidos. “Nuestra conciencia del uso de los emblemas es
aproximadamente la misma que nuestra conciencia de la eleccion en ¢l comportamiento

.=a'_-| el contexto puede a veces cambiar la interpretacion de la sefial” (KANPP, 1982)

1.1.2 Tlustradores

Los actos no verbales directamente unidos al habla o que la acompafian v que
N para ilustrar lo que se dice verbalmente es lo se denomina ilustradores. “Se los
encionalmente para ayudar a la comunicacion, pero no tan deliberadamente como

los emblemas™ (KANPP, 1982)

1.1.3 Muestras de afecto

Las muestras de afecto. “tratan predominantemente de configuraciones faciales
¢ expresan estados afectivos” (KANPP, 1982). Normalmente las expresiones de
: o no infentan comunicar solo son producto de un estado puntual Sin embargo estas
uestras de afectos pueden ser producidas intencionalmente con una intencion

ificante.
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El rostro ocupa el lugar primordial en la comunicacion de los estados
wionales, refleja aclitudes inierpersonales, proporciona retroalimemaciones no
bales sobre los comentarios de los demis. Mark Knapp (1986) afirma que las partes

2componen la cara se usan para

Abrir v cerrar los canales de comunicacion

Complementar o calificar respuestas verbales y/o no verbales
Reemplazar el habla

“El rostro es un sistema de multilenguaje, que puede comunicar informacion

relativa a la personalidad, el interés v la sensibilidad durante [a interaccion. asi como los

05 emocionales” (K ANPP, 15982)

A la hora de realizar un analisis, se pueden identificar correctamente expresiones
tales sin conocimiento alguno del contexto en que se producen pero “seguramente las
epeiones simultaneas del contexto social, del ambiente y de otras personas afectaran

I! tl'ﬂS Juicios” (KANPP, 1982)

1.1.4 Reguladores

Los reguladores “indican al hablante que continle, repita, se extienda en detalles,
ipresure, haga mas ameno su discurso, conceda al interlocutor su turmo de hablar, v
Sucesivamente” (KANPP, 1982). Los reguladores desempefian un papel muy

impertante en el inicio v fin de las conversaciones v se dividen en:

= Saludos: El saludo realiza una funcion reguladora a través del sefialamiento del
comienzo de la interaccion. “La conducta verbal que se desarrolla en el saludo
pueden marcar las diferencias de estatus asi como grado de intimidad™ (KANPP,
1982}

]
]
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Despedidas: “la despedidas tiene tres funciones, la principal funcion reguladora

de la despedida es senalar el final de la interaccion, el anuncio de que pronto

terminara el contacto fisico y/o vocal inmediato™ (KANPP, 1982)
= El tumo en las conversaciones. se ufilizan movimientos del cuerpo,
vocalizaciones y conduetas verbales que desempefian con sorprendente eficacia

esta alternancia dentro de la comunicacion.

1.1.5 Adaptadores

Son conducta que normalmente se “desarrollan en la nifiez como esfuerzos de

‘adaptacion para satisfacer necesidades, cumplir acciones, dominar emociones,

desarrollar contactos sociales o cumplir una gran cantidad de otras funciones” (KANPP,

1982). Investigadores de la comunicacion no verbal, Ekman y Friesen. identificaron tres

tipos de adaptadores:

1.L5.1 Autodirigidos
Referidos a la manipulacion del propio cuerpo, como cogerse, frotarse, apretarse,

rascarse o pellizcarse a si mismo

1.1.5.2 Heteroadaptadores

Se presentan con las primeras experiencias interpersonales, esto es, dar a otro y

tomar del otro, atacar o proteger. establecer proximidad o alejamiento y acciones por el

estilo.
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1.1.5.3 Adaptadores dirigidos a objetos

Implican la manipulacion de objetos y pueden derivar del cumplimiento de

alpuna tarea instrumental, como fumar, escribir con un lapiz.

1.2 Caracteristicas [isicas

“Comprende el fisico o la forma del cuerpo, el atractivo general, los olares del
‘tuerpo y el aliento, la altura, el peso, el cabello, el color o la tonalidad de la piel”
[KANPP, 1982)

El cuerpo y su atractivo general desempefian un papel muy influyente en la
(determinacion de las respuestas en una amplia gama de encuentros personales. Los datos
‘arrojados por los estudios de Mark Knapp en su libro “La comunicacion no verbal” !
‘apoyan la idea de que inicialmente se responde mucho mas favorablemente a aquellos
\(jue se perciben como fisicamente atractivos que a quienes se ven como menos atractivos

[0/feos

En cuanto la vestimenta y su influencia en el atractivo fisico Knapp afirma que
I . = - . " - . i w

lag funciones de la vestimenta son; decoracion, proteccion tanto fisica como psicologica,
J i

decion sexual, antoafirmacion, autonegacion, ocultamiento, identificacion grupal v

xhibicion de estatus o rol.

“El atractivo fisico puede ejercer influencia en el hecho de ser visto o no; puede
fener su importancia en hacer de alguien una persona persuasiva o capaz de manipular a
Hos demas™ (KANPP, 1982)
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1.3 Conducta tactil

La conducta tactil comprende la cancia, el golpe, el sostener, el guiar los
movimientos de otro, entre ofras conductas que buscan el contacto piel a piel. Este

condueta puede o no comunicativa, pero siempre resulta significante

“El acto de tocar es como cualguier otro mensaje que comunicamaos, v por ello
puede provocar tanto reacciones negativas como positivas. segun la configuracion de las

personas y las circunstancias™ (KANPP, 1982)

Mark Knapp(1986) sefala que existen ciertos tipos de mensajes comunicativos

emitidos a traveés de la conducta tactil, entre los que se pueden nombrar:
* Funcional-profesional

=  Social cortes. “La finalidad de este tipo de toque es la de afirmar la identidad de

la otra persona como perteneciente a la misma especie. }”
*  Amistad-calidez
*  Amor-intimidad
= Excitacion sexual
Por otro lado, las conductas de autocontacto se caracterizan por ser
= (onductas protectoras
= Acciones de limpieza
= Seilales especializadas

Automntimidades
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Descilrar el 5iéniﬁcadu de cada una de las conductas tictiles es una tarea tan
compleja como determunar el signmficado de cualquier mensaje verbal. “El significado de
todo mensaje variard de acuerdo con una multitud de factores, por ejemplo, e contexto
cultural y ambiental, la relacion del mensaje, la percepeidn de dicho mensaje™ (KANPP,
1982). Tomando en cuenta esto, es evidente que las caracteristicas culturales afectaran

en la estimulacion o no de los diversos tipos de contacto tactil.

L4 El paralenguaje

El paralenpuaje se refiere primordialmente a como se dice algo, tiene que ver con
el especiro de sefiales vocales, no verbales establecidas alrededor del comportamiento

comiin del habla. El paralenguaje puede presentarse de las siguientes maneras:

1.4.1 Cualidades de 1a voz

“Como €l registro de la voz, el control de la altura, el control del ritmo, el tempo,
‘Bl control de Ya articulacion, la resonancia. el control de la glotis v el control labial de la
oz (KANPP, 1982)

1.4.2 Vocalizaciones
Las vocalizaciones incluyen las siguientes categorias:

» (Caracterizaciones vocales como por ejemplo la nisa, el llanto, el suspiro, el

bostezo, el estornudo, el ronquido
*  Cualificadores vocales como la mmensidad de voz, la altura, y la extension

»  Segregaciones vogales, por ejemplo, los “hum™, “m-hmm™, “ah”, “uh™
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roxemica se refiere a la forma de manegjar el espacio de la comunicacion y

nlas consecuencias de una u otra eleccidn al respecto. Las investigaciones

este proxemica se enfocan en “el estudio del uso y percepcion del espacio
nal” (KANPP, 1982),

; 150 que se hace del espacio del espacio propio o el de otros puede afectar
mente nuestra capacidad para conseguir ciertas metas deseadas de
n. “Todo analisis del comportamiento espacial humano deberia considerar

jogion de territorialidad” (KANPP, 1982)

En este sentido, la territorialidad es una conducta cuya caracteristica es un tipo de
eibn con un drea determinada que indique la propiedad v la defensa del
@tio ante quienes pueden invadirlo. Mark Knapp en su libro “La comunicacion no

na que la territorialidad puede ser invadida de diversas formas:

Violacion: que implica el uso irespetuoso de un territorio ajeno

asion: se trata de un intento de apoderarse del termtorio ajeno

inacion: que puede tener lugar cuando profanamos el territorio ajeno no

0N Nuestra presencia, sino con lo que dejamos detras de nosotros

1=l e ’ i ; R i i
Iin estos casos “los dos métodos primordiales de defensa del territorio son la
iy la reaccion. La prevencion es un medio de marcar el territorio a fin de que

10 reconozean como ya ocupado y se dirijan a otro sitio” (KANPP, 1982)

wisten muchos factores que alectan las relaciones en lo que respecta al espacio
el “espacio personal”™ o “Informal™ “El espacio informal acompafia a todo

'y se expande o contrae  bajo circunstancias diversas, en funcion del tipo de
3° (KANPP, 1982),
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En este aspecto es muy importante el ttrasfondo cultural v étnico ya que volumenes
folklore, asi como observaciones individuales, sugieren que las relaciones espaciales

1 otras culturas son diferentes v las distancias para la interactuar también.

1.6 Artefactos

“Estas artefactos comprenden el perfume, la ropa. el lapiz de labios, las pafas. la

s aspectos deben ser tomados en cuenta como estimulos comunicativos potenciales,

2. El medio comunicativo

Mark Knapp en su libro “La comunicacion no verbal” afirma que todo medio esta
ado por tres componentes principales, que son, el medio natural, o entormno,
I esencia 0 ausencia de otras personas v los rasgos arquitectonicos y de disefio, incluso
bjetos moviles, A continuacidn se presenta la manera en la cual estos elementos

gjercen influencia en la comunicacion

2.1 El entorno

Las percepciones del entorno alectan de manera significaliva el proceso
temunicativo. Existen distintos tipos de comportamientos previsibles dependiendo de

percepciones de los actuantes
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2.1.1 Percepciones de formalidad

Determinada en su mayor grado por las caracteristicas de los objetos presentes,
las personas presentes. las funciones cumplidas u otras muchas caracteristicas. “Cuanto
mas grande es la formalidad, mayores son también las probabilidades de que el

comportamiento de comunicacion sea mas estitado y superficial, vacilante y
estereotipado™ (KANPP, [982),

2.1.2 Percepciones de calidez

Cuando las personas. objetos y el ambiente son conocidos, normalmente se

percibe como productor de calor psicoldgico gque estimuld a los actuantes & permanecer

en él, haciendoles sentir relajados y comodos

En este caso el comportamiento comunicativo y en consecuencia el lenguaje 1o

verbal es menos tenso v mucho mas articulado que en el caso anterior

2.1.3 Percepciones de privacidad

Al encontrar se en un ambiente que se percibe como propio, como privado, es
probable que se acortemos las distancias conversacionales vy se den mas mensajes

personales especialmente construidos y adaptados a la otra persona que mensaje para “la
gente en general.

2.1.4  Percepciones de Familiaridad

El conocer el medio es importante para el desarrollo de una comunicacion libre
de tensiones. Normalmente se especialmente cauto, medido v convencional en las

respuestas cuando el actuante se halla en un medio que no [e es familiar. cargados de
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rituales y normas que no se conocen. La familiaridad al entorno es un factor importante
que desarrolla la confianza y la espontancidad de los entes dentro del proceso de

comunicacion,

2,1.5 Percepciones de compulsion

“Parte de nuestra reaccion total a un medio se basa en nuestra percepcion de la
posibilidad (y la facilidad) que tenemos para dejarlo” (KANPP, 1982). Esta percepeion
es la que se denomina percepcion de compulsion, asi es que mientras se esta seguro de

poder dejar el sitio en el cual se produce la interaccion, mas relajada v espontanea sera.

2.1.6 Percepciones de distancia

“Nuestras respuestas en el seno de un medio dado estaran influidas por el hecho
de que la persona con la que hemos de comunicarnos esté cerca o lejos” (KANPP,
1982). La relacion de distancia es sumamente importante, ya que la proximidad o el

algjamiento determinan un tipo especifico de comunicacion

2.2 Oviras personas en el medio

El segundo elemento del ambiente lo constituyen las personas, que pueden o no
ser percibidas como actuantes dentro de la comunicacion Existen dos formas de

percibir a las personas dentro del entorno:

= “Se puede percibir a los demas como parte del medio, lo que influira

sobre nuestra conducta™ (KANPP, 1982). En casos de alta densidad de

poblacion suelen existir actuantes comunicativos que se consideren a
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otros como ne-personas para agilizar la comunicacion con las personas

activas en la comunicacion

*  “Los otros son percibidos como integrantes activo en medio, ello puede
facilitar ¢ inhibir ciertas clases de comunicacion™ (KANPP, 1982). La
presencia de otras personas puede acrecentar la motivacion para tener una

“buena apariencia”

2.3 Disefio arguitectonico y objetos moviles

La decoracion de los espacios influye en las percepciones valorativas de las

personas. Los elementos ejercen gran influencia en las interaceiones son:

El color: estudios diversos han arrojado ciertos resultados que sugieren una cierta
mfluencia del color en las conductas humanas Sin embargo no se puede
formular juicios definitivos acerca del impacto del color en la interaceion

humana.

El sonido: los tipos de sonidos y su intensidad también afectan el
comportamiento interpersonal. “Cuanto mdas placentera es la musica, mas
probable es que se produzcan conductas de ‘aproximacion’ antes que de

“evitacion” (KANPP, 1982),

Tluminacion: “la luz contribuye a estructurar nuestras percepeiones de una medio

y estas percepciones pueden muy bien influir en el tipo de mensajes que se

emiten” (KANPP, 1982)

Los objetos moviles presentes en el ambiente ejercen cierta influencia, “la
disposicion de ciertos objetos en nuestro medio puede contribuir a la estructura

de comunicacion” (KANPP, 1982),



118

ALAMC TEORI D

* Estructura y disefio: “la arquitectura puede desempehar un papel importante en la
determinacion de quicn encontrara a quién, dénde v tal vez por cuanto tiempo”
{KANPP, 1982)

En definitiva, “en la medida en que aumenta nuestro conocimiento del medio,
podemos utilizarlo deliberadamente para ayudarnos a obtener las reacciones deseadas”
(KANPP, 1982)

3. Metodologia de estudio

Propuesta por Mark Knapp en su libro “La comunicacion no verbal” la
metodologia de estudic en el campo de la comunicacion no verbal estd compuesta de las

‘siguientes consideraciones practicas y pasos de investigacion:

= Establecer cierto orden en el conjunto muy complejo de acontecimientos

a ser analizado

* El observador debe adoptar una actitud de cierto distanciamiento respecto

de aquellos a quienes observa.

" Se debe indagar acerca de los participantes en cuanto a edad, sexo.

posicion o estatus, relacion mutua, historia previa, elc

Definir datos relativos al ambiente, relacion de los participantes con el

medio, conducta esperada en ese medio, entre otras

Definir claramente

los fines de la interaccion, metas ocultas,

compatibilidad de finalidades.
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Busqueda indicios acerca de la conducta social, como guién hace qué
cosa a quien o con quien, forma de dicha conducta, intensidad. a quién
esta dirigida, qué la motiva. cudl es el objetivo aparente del

comportamiento, efecto de los otros interactuantes, ete,

* Indagar sobre la frecuencia v duracion de tales conductas, como cuando

ocurre, cuanto dura, si se repile o no, frecuencia con que se repite, grado

fe tipicidad de tal conducta en tal situacién, etcétera.

El punto de partida debe ser el reconocimiento de que es nuestro propio
condicionamiento cultural, educacion y experiencias personales lo que organiza la
percepcion. Este aspecto es de suma importancia va que a menudo las abservaciones que

contradicen creencias pueden ser manipuladas para darles una forma que “tenga sentido’,

Unicamente después de estudiar minuciosamente la totalidad del contexto del
acontecimiento se pueden comenzar a hacer inferencias acerca de por qué tal o cual
conducta ha tenido lugar, y ain entonces debemos avanzar solo en términos de prados

viables de probabilidad, jamas con una seguridad absoluta

3.1 Anilisis global: etapa inicial (Registro de las primeras impresiones)

En este punto el medio es el primero a ser analizado v para ello es necesario
definir sus caracteristicas y la influencia que éste puede tener en el proceso

comumnicativo. Se puede realizar un analisis acertado al responder preguntas como:

(Existe estimulos ambientales susceptibles de afectar esta interaccion?

¢Que pasa con las personas que rodean a los dos interactuantes?

= Influirdn en esta interaccion los colores y la decoracion en general?
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= ;Cuanto espacio queda disponible entre los comunicantes y alrededor de ellos?

i Que factores arquitectonicos influyen en lo que sucede?
= Por qué los interactuantes escogen precisamente uno y no otro?
= Tendra el medio una apariencia familiar para ambas partes?

En cuanto a los participantes es importante delinir una primera idea de sus

caracteristicas. Las preguntas mas frecuentes en este aspecto pueden ser,

(Afectara el sexo de los participantes la interaccion?

= Puede influir la edad en lo que ocurre?

= Qué sucede con las relaciones de estatus?

= Constituye el atractivo fisico un factor?

* ;Que papel juega la forma de ir vestido en esta interaceion?

= Experiencias reciprocas anteriores pueden ser susceptibles de ejercer alguna

ifluencia en este contexto?
= ;Parecen gustarse mutuamente”

Como observador, se ha de reconocer que algunas de estas observaciones e
hipotesis iniciales pueden variar a medida que progresa la interaccion; una mujer puede
cambiarse las gafas, un hombre puede quitarse el anillo o las actitudes pueden no
corresponder a la prediccion inicial Los observadores han de estar preparados para

percibir tales cambios.
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3.2 Anilisis global: etapa de interaccion (Registro de reacciones verbales, no

verbales en curso)

Tras contextualizar la interaccion a ser estudiada el paso siguiente es la
“determinacién de las reacciones de cada uno de los actuantes comunicativos en lo que

| [Especta a 10s siguienies puntos:
& (Conducta tactil
»  Conducta visual
= Postura-posicion
* (Conducta vocal.
= Movimiento [isico,

= Conducta verbal: un analisis de comunicacidn no verbal que no tome en cuenta
este aspecto podria considerarse errdneo en lo que se reliere a que los sistemas
np verbales no debesian considerarse como procesos aislados, independientes de
la conducta verbal, Para evitar este peligro se debe reconocer la relacion integral

existente entre sistemas verbales v no verbales.
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1. Objetivos de la investigacion

1.1 Objetivo general

El objetivo principal de este estudio es determinar las caracteristicas del lenguaje

no verbal en el apime Furouni Kenshin

1.2 Objetivos especificos

Determinar las caracteristicas v el papel de los movimientos de cuerpo en el

crime Rurowni Kepshin

Determinar las caracteristicas v el papel de las caracterisiicas fisicas de los

actuantes en el aiime Rurcnii Kenshiii,

Determinar las caracteristicas v ¢l papel de la conducta tactil en el animé

Rurowr Kenshin,

Determinar las caracteristicas v el papel del paralenguaje en el animé

Rurouni Kewshin,

Determinar las caracteristicas y el papel de la proxémica en el amime Rurowm

Kenshin,

Determinar Jas caracteristicas v €l papel de los artefactos en el anime Rurouni

Kensiin,
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2. Tipo de investigacion

El presente analisis se inserta en el marco de una investigacion cientifica ya que
cumple con las caracteristicas descritas por Eco en su libro, “Cmo Aacer uria fesis”, es decir,
gs una investigacion que posee un objeto de estudio reconocible y aporta nuevos conceptos
¢on respecto a este. Ademas, este analisis es de utilidad v se fundamenta en elemenios

susceptibles a verificacion.

En lo que respecta al tema, el presente trabajo se considera monografico. “Una
monografia es el tratamiento de un solo tema y como tal se opone a “una historia de’. a un

manual 0 a una enciclopedia™ (ECO, 2000)

Ademas de ser un trabajo cientifico monografico, el analisis del lenguaje no verbal en
el animé Rurouni Kenshin es un estudio aplicado porque a traves de este estudio se confronta
Ql_a teoria con una realidad especifica, como lo afirma Maric Tamaye en su libro “El proceso de
la investigacion cientifica™ (1999). Un analisis aplicado puede ser historico, desciiptivo o

experimental, el analisis que se realizara en el animé Rurowmn Kenshin sera de tipo descriptivo.

Una investigacion descriptiva, tal como la que se presenta tiene como proposito
“exponer el fendmeno estudiado haciendo una enumeracion detallada de sus caracteristicas”
{HURTADO, 1996). Con la enumeracion de caracterisiicas del ienguaje no verbal en el arime
Rurouni Kenshin se obtendran resultados que se pueden definir en dos niveles; un nivel
elemental en el cual se logrard una clasificacion de la informacion de funcion de rasgos

‘comunes y otro nivel mas sofisticado

En el segundo nivel de andlisis se pone en relacion los elementos observados v
clasificados con las o la teoria elegida a fin de obtener una descripeidn mas detallada y poder

desarrollar conclusiones con un [undamente firme,
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Asi pues se puede definir el estudio del lenguaje no verbal en el animé Rurouni

‘Kenshin como una  investigacion cientifica monogrifica aplicada de tipo descriptivo que
ademas se enmarca en la modalidad de andlisis de medios definida en el manual del tesista de
. gscuela de Comunicacion Social de la Universidad Catodlica Andrés Bello, la cual “consiste
en la aplicacion de las diferentes concepciones metodoldgicas propias de la comunicacion

social al estudio de distintos tipos de mensajes™

3. Modelo y diseifio de investigacién

Un modelo de investigacion es una “aproximacion tedrica a lo real, por medio de la
cual los postulados y suposiciones conceptuales pueden ser aplicadas a la realidad)
AYO, 1999). Los modelos de investigacion ayudan a aclarar la estructura que empleara

para investigar la naturaleza de los fendmenos que se desean explicar.

A continuacion se presenta la estructura general o modelo del andlisis del lenguaje no

bal en Rurouni Kenshin:

Tema Objetivos |—p{Delimitacidn Plantcamiento Murco Metadaligia
del tema del proflema tedrivo & Informe

I

i ] R ]
; e ol 12] |2 a| |2
- o B B 7B BIEIE |
LG BE B BIEEEIEIE EIEE el
E‘- 7| | g'ﬁ 2 E| 18 .’s“?.%;«gﬁ
° & | OEIEE | |EE
i UL U0 ubd dod uet

&

Tlustracidn NG

'Manual del Tesista de la Escuela de Comunicacién Social de la Universidad Catélica Andrés Bello, Caracas,




125

MARCC METOROLONGID

El esquema anterior es tomado del modelo planteado por Tamayo en su libro “It/
proceso de fa investigacion cientifica” (1999), Asi pues, partiendo del esquema de trabajo el

planteamiento realmente metodologico obedece posee las caracieristicas propias,

Fl disefio de investigacion es el “planteamiento de una serie de actividades sucesivas y

organizadas. que deben adaptarse a las particularidades de cada investigacion y que indica los

pasos v pruebas a  efectuar v las técnicas a utilizar para recolectar y analizar
datos”(TAMAYO, 1999). Existen distintos tipos de disefio investigativo como lo son el disefio

netamente bibliografico y el de campo.

El presente trabajo es un trabajo investigativo de campo ya que busca la recoleccion de
datos de una realidad especifica, es decir, los datos obtenidos en este estudio son de tipo
primario. “Su valor radica en que permiten cerciorarse de las verdaderas condiciones en que se
Lan obienido los datos. lo cual facilita su revision o modificacion en caso de surgir
dudas”’(TAMAYQ, 1999). Las investigaciones de campo pueden ser de varios tipos como de

‘encuesta, estadistica, de casos, experimental, cuasi experimental y ex post facto,

El analisis que se desarrollara en este trabajo es de tipo disefio de campo de caso ya
que es “un estudio exhaustivo de uno o pocos objetos de investigacion, lo cual permite
gonocer en forma amplia los mismos”, La caracteristica principal de este tipo de estudio es la

ausencia de un experimento como tal, lo que lo define como un estudio no experimental,

“La investigacion no experimental es aquella que se realiza sin manipular
deliberadamente las variables” (HERNANDEZ, 1996). Dentro de la investigacién no
experimental se encuentra dos subtipos: estudios transeccionales y estudios longitudinales
Los estudios transeccionales, como es ¢l caso de este, son aquellos en que “la investigacion se

gentra en analizar cual es el nivel de unag o diversas variables en un momento dado”™
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(HERNANDEZ, 1996). Ll campo de los estudios (ranseccionales se divide en dos calegorias:

estudios de tipo descriptivo y estudios correlacionales causales.

El analisis en Rurouni Kenshin es un estudio de tipo transeccional descriptivo ya gue
“presenta un panorama de estado de una o mas variables en uno o mas grupos de personas u

10wy

‘objctos o indicadores en determinado momento” (SAMPIERL 1996).

En resumen la siguiente investigacion que se presenta es una investigacion de campo
‘que se cenira en el analisis especilico de una caso, que es el estudio de un amimié en una
taracteristica especifica, que es el lenguaje no verbal Ademas se caracteriza por ser una
Ilji_.veitigauiiw. no experimental de tipo transeccional descriptive va que tiens como objetivo

prineipal la descripeion de un elemento en un momento dado v no su evolucion en el tiempo.

4, Muestra y universo

El universo mas genérico de esta investigacion se enmarca dentro de los animeés
= ot RO, =i e .- = . i E - a3
Cproducidos en Japon, los cuales se cuentan por miles de producciones anuales, como se afirma

‘en el capitulo de grrme vy manga que precede al marco metodologico.

El tamailo de este universo exige a cualquier investigador la delimitacién de una
|muestra que permita, segun los recursos, un estudio preciso. Asi es pues que esta investigacion
‘se concentra en el estudio de un anime en particular, llamado Rurowni Kenshin. Este animé fue
"jjn}rattadu a traves de la televisora venezolana de sefial abierta, Televen v es provectado por

diversos canales de sefiales pagadas como Locomotion

Rurourni Kenshm es un animé o dibujo animado producido en Japan, que tiene como
Viema principal, la vida v el desarrollo de las anécdotas en las luchas de un samarai sin amo.
\Jue deja de ser un asesino bajo el mando de un amo para convertirse en un luchador libre. Atin

omando como muesira a un solo arimé, el universo de estudio deber ser limitado ain mas

A
L
H |
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lomando en cuenta la meiodologia v los elementos a analizar, Por ello el analisis al auime
Rurouni Kenshin se concentrara en el analisis de un capitulo de media hora tomado por
muestreo aleatorio. El muestreo aleatorio es aquel en “que cada uno de los individuos (en este
caso capitulos) de una poblacion tiene la misma posibilidad de ser elegido” (TAMAYO,
1959). En el capitulo elegido se analizaran las caracteristicas del lenguaje no wverbal,
concentrandose en las caracteristicas de los movimientos de cuérpo, las caracteristicas fisicas
de los actuantes, las caracteristicas de la conducta tactil, el papel del paralenguaje, el papel de

la proxémica y el papel de los artefactos.

3. Unidades de analisis y registro

Las unidades de contexto son aquellas de caracter mas amplioc que contienen las
unidades de registro y que sirven de unidad de compresion para codificarlas o interpretarlas
(BARDIN, 1986). En el presente analisis la unidad de contexto es el capitule de Rurouni
Kenshin clegido al azar, el cual conforma la muestra v tiene una duracion aproximada de

‘media hora de video.

Para las unidades de registro, que conforman la unidad de significacion que se va a
codificar en este estudio s toman los movimientos del cuerpo v las sus caracteristicas como

‘unidades base, dividas en las siguientes categorias:

= Movimienios de cuerpo. = Paralenguaje.

= (Caracteristicas fisicas de los Proxémica

actuanies, Artefactos,

Conducta tactil
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Operalizacion de ias variables

Como se desprende del objetive general de la investigacion, las variables a estudiar s
el ienguaje no verbal, tomado como un elemento constitutivo de la comunicacion, el cual es
susceptible de analisis de contenido. Las categorias en las cuales se divide el estudio del |
lenguaje no verbal, son tomadas del las definiciones conceptuales presentadas en el marco

teorico. Para determinar los parametros de medicion a partir de los cuales se realizara el

analisis se presenta la siguiente operalizacian de las variables a estudiar

Virtable - | Dimension— | Subdimension. | Indicadores _LLI:LE T
Lenpuyje no verbal; | Movimienios G tﬁlnhlgmxh Movimientos gue poseen  lraduceion | 11
caracleristicas de Clerp, verbal L1
| fodos las conductas l Tlustradores [ Movimientos que se  usan  para | 1.2 |
e verbalizadas que Lomplementin
SiTven pard comuicar ‘Muestras Gestos y mowvimientos que delatan dos | 13
en el oniind Rurouni ‘ de afecto gstados de animo
Kenshin | Reguladores | Movimientos que se usan para regular el | 14 _
j fijo de la interaceion !
| Adaptadores - Movimientos reahizadog como | 1.5 !
] | adaplaciones 4l ambienie | ==
| Caracteristicas Almctive Reaceiones de los interactuates 2]
?ﬁﬁ:ﬁlﬁ o Color/Raza | Blanco, negro, amarillo = |32
PEo | Fibno, memaro i —173
Conducta tactil i Roces | Contacto ocasionl 3l
i_i‘onmu'ms | Centacto con miencion comumeativa | 32
| intencicnales . |
[ Caricias | Contacto con infencion :ﬂ\u.;:! ) 33
| Paralenguige | Caracleristicas [ Risa llanlo_spepia |4l
| vocales
| Coalificadotes de | Altura,  registro,  ritmo,  lempo. | 42
| Yz articulacion, resonancia v control Tahial
| “Segregaciones | Los wmin, dl, amj, etc 43
| voeales . |
Proxgmica " Espacio catre | Distancig cotre unc v ore [ 5.
miersiuanes R
[ Espacio propio —]_rcmlmn definido eomo inviolable S
E"_i{_‘-;‘ucimr_fs Atentados conira €l espacio propio EE
| | Beaceiones 1 hetitudes de evasion o agresion 54
Arefactos | Adomwos | Ganchos, cmtas I
| Maguifizje | Lubwl pmtumdeuhascle | 6.2
’l | Utensilios Espadus_ palos, cic [ 63
| | Vestimenta Estilo en general, colores. ele | 64 |
Tahks N° 1
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7. Técnica de recoleccion de datos

Las variables que se presentan en el cuadro anterior son variables de tipo discreto. Las
wvaliables discretas son aquellas que “establecen categorias en términos no cuantifativos enire
diversos individuos o elementos” (TAMAYO. 1996). Tomando en cuenta esta caracteristica,
'T[; técnica de recoleceidn de datos debe adecuarse para el desarrollo de datos gue se enmarquen

&n el analisis de contenido vy no en una cuantificacion de eventos.

1La metodologia propia de los estudios semioiicos permite, de una manera clara, el
estudio de fendmenos comunicativos diversos, ademas de la determinacion significativa de
cada acto considerando las caractensticas del contexto y aportando una amplia definicion de
cada signo. “T.a semidtica se ocupa de cualquier cosa que pueda considerarse como signo.
E-Sigﬂo es cualquier cosa que pueda considerarse como sustituto significante de cualguier otra
cosa”. (ECO, 1985) Utilizando esta definicion de columna vertebral la semidtica se destaca
por la utilizacion de dos métodos bien diferenciados. uno se origina en la teorfa de la

produccion de signos y el otro en la teoria de los codigos.

Bl método semittico derivado de la teoria de los codigos es el que sera utilizado en el
desarrollo de esta investigacion, ya que permite la categorizacion de los signos no verbales y
su posterior analisis tomando en cuenta el contexto cultural La teoria de los codigos es aquella
‘mediante la cual la semiotica analiza al signo desde una perspectiva semantica-sintactica.
‘Semantica porque toma en cuenta el contenido del signo. entendido como un sistema inserto
en las condiciones contextuales e influenciado por las condiciones ideclogicas. Y sintictica al
‘consigerar al signo como un elemento inserto en un sisiema de posiciones y oposiciones
conceptuales. El método utilizado por esta teoria v el cual sera usado por el presente estudios

g8 el denominado Modelo Semantico Reformulado (MSR).
El MSR se concentra en los siguientes aspectos:

= Marecas sintacticas ' reglas de subcategorizacion
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= Denotaciones. segun sea la seleccion contextual o ¢ircunstancial,
= Actuantes semanticos: marcas denotativas que ubican el signo
& Connotaciones
& Selecciones circunstanciales
2 Presuposiciones semanticas:
o Las presuposiciones referenciales que toma en cuenta un referente material real

o Las presuposiciones contextuales: que se refieren tanto a las referencias como a

las rezlas de codificacion.

o Las presuposiciones circunstanciales se refieren a lo que tanto el emisor como

¢l destinatario se supone que saben.

.'-.‘I'nstru menio de recoleccion de los datos

la

i

Como afirma Tamayo en “El proceso de la investigacion cientifica”™ {1999
coleceion de datos depende en gran parte del tipo de investigacion y del problema planteado
para la misma, v puede efectuarse desde la ficha bibliogralica, observacion, entrevisia.

iestionarios hasta encuestas. El instrumento que serd utilizado para la recoleccion de datos

Asi pues para la aplicacion de la técnica de anilisis semiologico se utilizara un

-
Al

strumento metodologico que analiza los aspectos semanticos de los signos no verbales

wtilizados en Rurowni Kenshin,
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8.1 Validez y confiabilidad del instrumento

El instrumento diseiado para la recoleccion de datos avala su efectividad a traves de la

aplicacion de los conceptos de la teoria de los codigos mediante la aceptacion de items
preestablecidos en un analisis semiologico, los cuales se encuentran incluidos en el

instrumento.

Los items que deben ser incluidos segin esta leoria son, las marcas a considerarse para

¢l analisis de la funcidm semiotica, a saber:
= Marcas sintacticas

= MNdarcas semanticas

La representacion esquematica del significado es la siguiente:

/s/ == {115 (53 mm e dy, da. dy ————————-C1. C2. C3 . ...

transmitido por /s/, d v ¢ son las denotaciones v las connotaciones que la componen. Todos
estos componentes se presentan en el instrumento, lo cual lo hace valido para el analisis

semiologico posterior,
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8.2 Formato para el amalisis de las caracteristicas del lenguaje no verbal en

Bl Ficha (€ {tentifichiion 1x;.; | [l oo s T e
i . . | Temporada: ] !
= .- | Resumen: -
Fabda M= 2
e i Movimientos del cu {'ue_r;l-il- Lo i o ) |
| Gircunstancia: _[ 1.1 Emblemas: - | Denotacion: |
g . ) Connotacion: ) _‘
Circonstancia: | 1.2 Mustradores: D«enﬁtacmn
i o ; N, o " Connotacion: - B b
| Circunstancia: | 1.3 Muestras de afecto: | Denotacidn: o 2B
- S | Connotacién: |
f rcupstancia: | 1.4 Reguladores: Denotacidn: 5 \
' . om _ | Connotacién: e e =
Circunstancia: o | L5 Adaptadores: Dc@.lcmn.ﬂ_ il mN J
-- o _ [Comoladte =
Tubla N° 3
B TR e 1 amtemumsiwnu 15 de o flﬂ actuantes = |
Cireunstian 2.1 Atractivo: I__[lu_l_utacu:-n. _ _ |
— Conndtacidn -
Circunstanciaz | 2.2 Color: == -I_ﬂenm.lcmu‘ =
I L ot '.f-““'“.“i‘!’-'.‘!'ﬂ' |
| Circunstancia: | 2.3 Pesa: Dengtacion: i B |
' — - o Connotacidn:
Tabla N° 4
= {5 S 3. Conducta tictil e e B R T
| Bircunstanc 3 1 Roce: 1 Denotacion: =
| | | Connotaciom: |
| Circunstancia: o | 3.2 Contacto intensional; | Denotacién: il
| ) - _Connotacidn: |
Circunstancia: | 3.3 Caricia: Denotacidn: A
"' | I S ] | Connotacidn:
Tabla N° 5
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] 1= Gttt ' ...-iP:lmjrngE.L i
iR, i i g . R Rl I L, e
Circunstancia: | 4.1 Caracteristicas vocaies: |__|;l_|,=uat=_1_l:_|_qjm:
= | Connotacion: e
| Clrennstancia: 4.2 Cualificadores vocales: | Denotacian: .
| | Connotacion:
- _! RE | — .
t:",-,,rl:g.au. iomes vovales: | Denntaci nm. |
" Connotacion:
B T iabmee e
r = - e =1 s L T =i e —— e — e}
= - T A Presdmiity TR A L el
| (8 | 5.1 Espacio entre | Denotaci mn. . |
| interactuantes: | Connotacidn: i
e pesom:. 000000000000 |
5.2 Espacio propio: rﬂcnntacmn- B 3 Ly
e - — _' Connotacidn: e
 Circunstancia: 5.3 Violaciones: Denotacion: =
.' mi e o | Connotacién: _ |
r:unstancia: 5.4 Reacciones: Denotacion: - ™™ |
| Connotacion: _
Fabla N9 7

[ 6.1 Adornos:

:-, .-‘*il"{{_“l}iLl'l’.IS

| Denotacion:

g = S | e | Connotacidn:
Clircunseancia: _ 6.2 Maquillaje: | Denotacion: ]

- ll W r'i:nrnl:uauuumfﬂ:n‘
mstancia: h | 6.3 Utensilios: I Denotacion: B

— - Luunutm.mw -

lircunstancia; | 6.4 Vestimenta: | Denotacign: ) .
| | Connotacién: j'
Laldn " &

inos gque se encuentran en cada uno de los items

Para garantizar que la aplicacion del instrumento sea precisa. es necesario definir los

= (ircudstancia: la circunstancia el es contexto en 2l cual se lleva a cabo la accion Este
tems busca describir las circunstancia en las gque se¢ da las denciaciones vy

connotaciones de los signos no verbales,
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Denotacion: es la referencia inmediata que un término provoca en el destinatario. Se

da cuando el plano expresivo vy el plano del contenido se igualan

Connotacion: cuando la expresion manifiesta un contenido ulterior que no est3
intrinseco al codigo. La connotacion es el conjunto de fas unidades culturales que se le

puede otorgar a una defimicion

Movimientos del cuerpo: constituido por lo que denomina comportamiento cinético
comprende los gestos del rostro, los movimientos corporales, los de las extremidades v

se divide en

o  Emblemas: actos no verbales que tienen una traduccion verbal como por

ejemplo el simbolo de una pisiola hecho con el indice v el pulgar.
o Nustradores: movimientos que sirven para acompanar el habla.

o Muestras de afecto: son todos aquellos gestos realizados con el rostro,

incluyendo los ojos, y que delatan el estado de animo de los individuos,

o Reguladores: movimientos que sirven para sistematizar el flujo comunicativos,

para abrir ios canales de comunicacion y para definir las alternancias de turnos,

o Adaptadores: conductas que se desarrollan en la nifiez v que se presentan en
otras situaciones como reflejos inconscientes de los estados de animo de los

individuos, Como por ejemplo abrazarse cuando se tiene frio.

Caracteristicas fisicas: comprende la forma del cuerpo, el atractivo en general

vestimenia y la forma como este influye en el comportamienio de los actuantes

COMUNICalivos,

Conducta tactil: son todos aquellos movimientos que constituyen un contacto fisico

con los demas actuantes comunicativos, sean intencionales o no.

[ — p—
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#  Paralenguaje: se reficre a propiamente como se dice algo, no a qué se dice. [l

paralenguaje comprende los siguientes aspectos:

o Caracteristicas vocales:: que comprende las caracterizaciones vocales como la

risa, el llanto.

o Cualificadotes vocales: que comprende la intensidad de la voz, la altura el

tempo y el ritmo

o Segregaciones vocales: son todos agquellos sonidos que se hacen para regular o
continuar la comunicacién y que no significan, verbalmente, nada. Por ejemplo

los uhm, ha, aja, umju, ect

®  Proxémica: se refiere a la forma como se maneja el espacio propio v el espacio de
otros individuos. La territorialidad, la violacion del espacio y las reacciones de los

individuos, comprende todo el area de estudio denominada Proxémica

®  Artefactos: son todos aquellos adomos. peinados, maguillaje, gque utilizan los

actuantes comunicativos y (ue extra a su veslimenta.

rocesamiento de daios

Tomando en cuenta las caracteristicas de las variables v afirmando que el instrumento
nalisis no es un instrumento cuantificador sino cualificador, el procesamiento de los datos
enidos & partir de instrumento de analisis descrito en el item anterior comprendera el
.iﬂia profundo de las denotaciones y las connotaciones v su relacion con las circunstancias
imunicativas y las caracteristicas especificas de los actuantes conwnicativos enmarcado

~desde el punto de vista de la cultura japonesa.
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Deternunar las caracteristicas del comportamiento no verbal en Rurouni Kenshiin
a traves de la metodologia semiologica implico el andlisis de los datos recogido a través
de la matriz disefada en el marco mewndoldgico. Segin los resultados obtemdos al
aplicar la matriz de analisis las caracteristicas que se desprenden para cada uno de los

ttems son los siguientes:

1. Movimienios del cuerpo

Los didlogos que se presentan en cada ¢ircunstancia desarroilada en el anime son
bastante corios, lo cual deja espacio para el desarrollo de expresiones hechas a través de
movimientos corporales. Asi pues, en general, los personajes de Rurouni Kenshin son

MY EXpPresivos a traves de sus cuerpos.

Los movimientos corporales que s¢ presentan en el capitulo del aaimé son, en su

mayoria, muestras de afecto v estds poseen las siguientes caracteristicas:

Las expresiones de los personajes masculinos en los momentos cotidianos no son
expresiones marcadas. Normalmente son expresiones sutiles, suaves v casi

imperceptibles

Las expresiones que se desarrollan en las interacciones agresivas son expresiones
sumamente marcadas. Los rostros de los personajes cambian hasta el punto de

obtener caracteristicas pariiculares muy diferentes.
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Los ojos se hacen mas pequefios v los musculos de los rostros se tensan de tal

forma que las lineas que lo definen cambian.

= Los cambios de expresion hechos por los personajes femeninos, a saber Kaoru vy
las nifias, son sumamente bruscos. Por gemplo, no hay un intervalo entre el

enojo vy la sorpresa, lo que las hace parecer individuos sumamente inestables.

= En cuanto al cambio expresivo, los personajes masculinos son bastante planos

En el mejor de los casos tienen dos expresiones diferentes a lo largo del capitulo.

* El contacto visual entre personajes de distinios sexc es sumamente corto, sin

embargo en situaciones tensas el contacto visual aumenta.

= El contacto visual entre personajes del mismo sexo es sumamente intenso,
sobretodo en las interacciones agresivas. En la cotidianidad el contacto visual es
mas sostenido en comparacion al coniacto establecido con personajes de distinto

sex0

= Las expresiones de dolor son reprimidas por los personajes de ambos sexos, sin

embargo el personaje femenino liene menos éxito en esta tarea

= Al encontrarse a solas, las expresiones de los personajes son mucho mas

marcadas y menos convencionales

Las expresiones realizadas con el rostro, la mirada y el contacto visual son
| @specios que se desarrollan a traves de un largo proceso deé socializacion. el cual
“establece las reglas de comportamiento para cada individuo tomando en cuenta las
caracteristicas de cada cultura, Ejemplo claro de esta situacion se puede observar en el
- caso de sostener la mirada mas alla del tiempo admitido socialmente es un indicio claro
“del comienzo de una interaccion fuera de la cotidianidad, en Japon este aspecto es muy

estricto v es asi como se presenta en las expresiones de los personajes del animé.
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Por otra parte vy como producto del tiempo que duran los dialogos. las
expresiones emblematicas, adaptativas, ilustrativas v los movimientos reguiadores de la

interaccion son mucho menos frecuentes en la expresion corporal de los personajes.

En su mayoria los emblemas son utilizados con intencienes indicativas o
referenciales v para el desarrollo de nociones jerarquicas. Un gjemplo de esto, es el
gmblema desarroliado por los estudiantes del Dojo Kamiva que, antes de irse, se inclinan

Cen un angulo aproximado de 457 y con las manos frente a sus muslos.

Esta inclinacion realizada por los estudiantes tiene una gran carga
comunicacional. El hecho de hacerla frente a una mujer es sumamente importante ya que
g5 el momento en que Kaoru se identifica con una jerarquia que no le es implicita en su
¢ondicion de mujer. Sumado a esto, el movimiento con las manos frente a los muslos
significa que se le tiene un alto grado de respelo ya que esia es la forma como se
despiden las mujeres y se usa cuando se quiere mostrar mas respeto ante la persona. Este
gemplo hace referencia a dos aspectos importantes, el primero de ello es la importancia
de la socializacion en el desarrollo de las expresiones de los personajes y por otro lado,
deja clara la poca preparacion gue posee el individuo socializado en la cultura oceidental
para entender las sutilezas de los detalles presentados en las expresiones de los

personajes en los animados japoneses

La semiologia a través de la Teora de los Cadigos comprende este hecho y es
por ello que analiza todos los signos expresivaes tomando en cuenta el contexto que a su

vez incluye todas las caracteristicas culturales implicitas.

Otro aspecto a mencionar respecto a los emblemas que son movimientos
corporales utilizados como complemento o como sustitutos de la comunicacion verbal es
que la ausencia de ellos también posee una carga sigmificativa. Asi pues, al no
presentarse emblemas en las interacciones realizadas por los personajes, se puede inferir
lo siguiente: la comunicacion es sumamente formal y las imprecisiones que se pueden
dar como consecuencia de este tipo de movimientos son evitadas por las caracteristicas

gstrictas de la etiqueta en la cultura japonesa
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En cuanto a los ilustradores. son movimientos utilizados en un clento poar ciento
como demopstraciones de fuerza o como demostraciones de sumision. Fuera de estas
intenciones comunicativas los ilustradores no se presentan connotando, al igual que los

emblemas la cautela que se da frente a los signos ambiguos

Los adaptadores son movimientos casi ingxistentes, y se presentan én su mayaoria
euando los individuos estan seguros de no ser observados. Esto es producto de la gran
formalidad de las interacciones en la cultura japonesa y sobretodo en la e¢poca que se

quiere representar en Rurouni Kenshin

2. Caracteristicas fisicas de los actuantes

El estilo manga que da origen a los animés se caracteriza por mantener constante
clertas caracteristicas lisicas de los individuos dentro de sus historias. La caracteristica
mas resaltante en este estilo, es el tamafio y forma de los ojos, el cual se ha convertido
en un simbolo representativo, Asi pues el hecho de gque los personajes de furousni
Kenshin posean caracterisiicas que se podrian considerar occidentales no es una

alirmacion totalmente acertada

Los gjos grandes y redondos v los distintos colores de cabello son caracterisiicas
del estilo v no constituyen en si conceptos gue puedan ser atribuidos a caracieristicas
fﬁiﬁales. De esta manera se puede decir que los personajes que se presentan en el aximé
Yque se enmarca en el periodo £do y mas especificamente en el afio 1878 del calendario
Wegoriano, son personajes que, a pesar de las caracteristicas implicitas por el estilo

anga. pueden considerarse como los individuos tipicos japoneses,

Con respecto al aspecto éfnico, es imporiante puntualizar que para el periodo
_’d_r__:, el coniacto con occidente era un hecho, por lo que existen ciertos personajes
lerciarios gue poseen caracteristicas raciales que pueden ser identificadas con el

ecidente.
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Los personajes de caracteristicas étnicas occidentales mas evidentes son los de
picl oscura y rasgos negroides y que pertenecen a los antagonistas. Esto es producto de
una vision etnocentristita que se desarrollaba con gran impeiu durante el periodo
Tistérico, donde todo aquel individuo que no era japonés no era digno, honorable, recto

¥ nD merecia respeto.

Dejando de lado los aspecios raciales, las caracieristicas fisicas de los personajes
tienen gran influencia en la determinacion de las interacciones. En general los personajes
‘mas atractivos, como por ejemplo Kenshiin v Kaoru, son los personajes que se podrian
considerar como “los buenos”, los conflables; v los personajes menos atractivos, ¢omo

los compaiieros del impostor, Gohei Hiruma. son los que se consideran “los malos™,

El peso y la altura son aspectos que no tienen influencia en la determinacion del
‘poder de los personajes, esto es producto de la influencia de los aspectos religiosos que
se observan en el budismo Zen donde la iluminacion y la perfeccion no son dadas por
elementos fisicos sino, por elementos espirituales. Ademas de esto. la influencia del
Shinto vy del conlucianismo tambien se nota. La lucha entre personajes de proporciones -
muy dispares v el triunfo del que aparentemente es mas debil es un aspecto que trata de
gesaltar las creencias culturales que ponen a la sabiduria por encima de la fuerza, a la
perseverancia por encima del poder. Todo estos aspectos son parie de ia influencia que

tuvo el impacto de la segunda guerra mundial en la cultura japonesa

{ 3. Conducta tictil

La cultura japonesa esta llena de costumbres protocolares vy de relaciones
jerdrquicas, que la hacen una cultura ritual ¥ poco expresiva a través del contacto fisico.
Las caracteristicas del la conducta tactil en el auimé analizado es un reflejo de esta

realidad.
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Los personajes de Ruwrowni Kenshin normalmente mantienen disiancias
prudenciales mediante las cuales el contacto fisico ya sea ntencional o casual es
bastante dificil. incluso en el desarrolio de las interacciones agresivas el contacto lisica
cuerpo a cuerpo es limitado Segln los datos obtenidos a través de la matriz de analisis
elaborada en el marco metodologico, las caracteristicas mas resaltantes de la conducta

tactil en el anémé son las siguientes
= Fl contacto casual entre los personajes no existe

= [l desarrollo de contacto intencional tiene dos significados claros, el primero la

proteccion y el segundo la agresion.

Los personajes que representan a los nifios no poseen nilgun reparo en tocar,

tomar, abrazar a otro individuo ya sea del mismo sexo o del opuesto

4. Paralenguaje

En general los dialogos que se presentan en el capitulo analizado son cortos lo
que hace que la preseniacion de segregaciones vocales con intenciones de regular el
flujo comunicativo sea nula. Sin embargo el resto de las caracteristicas del paralenguaje

son comunicativamente muy ricas.

Las caracteristicas de ritmo, tono volumen v acentuacion de fTases se hacen
paralelas a cada situacion. Los personajes tienen. cada uno caracterisiicas propias en

cuanio a su paralenguaje.
= Renshin

o En situaciones cotidianas posee un tono de voz agudo y un riimo

bastante lento. El volumen de su voz es bajo




L]
=  Kaormu

]

>
= (Gohei

ARALIEE O RESUL AR

En situaciones tensas e incluso agresivas su tono de voz se hace grave
y el ritmo de la conversacion se hace atn mas lento que en las

situaciones cotidianas aundgue su volumen aumenta

En situaciones cotidianas su tono es agudo y su ritmo es rapido casi

acelerado, ¥l volumen de su voz es bastante alto

En situaciones tensas su tono de voz se hace mucho mas agudo v el

ritmo mas lento, el volumen de su voz baja

Tanto en siluaciones cotidianas como en situacioness lensas las
caracteristicas vocales de este personaje se manticnen. Es un tono

grave, con acentuacion de cada frase y con un volumen alto

= Los grupos que apovan a un lider, vocalmente se convierten en pérsonajes

CON Caracterisiicas comunes.

En todas las situaciones respouden al unisono con tonos graves y
ritmos parecidos, los que los identifica como perfenecientes a un

conglomerado

Todas las caracteristicas vocales que muestran los personajes obedecen a

Inteniciones comunicativas claras, Kemshin quiere ocultar su fortaleza v feminiza su

forma de expresarse para hacerse ver vulnerable e inofensivo. La intencién de Gohei y

e Kaoru es totalmente contraria, ellos quieren hacer gala de fuerza, aunque el origen de

esta intencion es distinto. Kaoru se siente obligada a expresar su fortaleza en todo

momento por su condicion de mujer que por el contexto social es considerada. Por

paturaleza. déhil.
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Las razones del comportamiento en el paralenguaje de Gohel son diferentes a ias
de Kaoru vy tienen relacion con un deseo de ser un personaje temido v por consiguiente

respetado.

Sin embargo esta actitud es vetada por la cultura japonesa ya que el respeto de
los discipulos, como es el caso del padie de Kaoni, debe ganarse a través de conductas
dignas y por la sabiduria acumulada, el respeto basado en el miedo se acaba cuando el
discipulo se siente un par para su maestro. El respeto que se obtiene a través del honor

no se acaba aunque el alumno logre superar las fortalezas de su maestro

Al igual que en el desarrollo de las expresiones a traves del cuerpo, las conducias
COMO ias caracienzaciones vocales que son mensajes ambiguos son evitados por los
personajes. Sin embargo existen momentos cumbres en gue las caracterizaciones vocales
forman un estilo expresivo. Esas situaciones son especificamente las que se presentan en

inleracciones agresivas v sobretodo en las que los grupos tratan de apoyar a un lider.

&, Proxémica

La proxémica y la conducta tactil son dos aspectos bastante relacionados v es asi
como al no presentarse confactos fisicos infencionales o casuales se asume que las
distancias son relativamente amplias. Los resultados que sc¢ desprenden de la aplicacion
de la matriz de analisis, determinan las siguientes caracteristicas del comportamiento

espacial de los personajes de Rurouni Kenshin:

= [as distancias entre interactuantes de distinio sexa son aproximadamente de unos
2 metros
= Las distancias entre interactuantes del mismo sexo varia entre 1m y 50 cm segun

el grado de confianza o camaraderia que se presenie
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= las distancias que se desarollan en los momenios de tension v on ias
interacciones violentas son de 70 50 cm aproximadamente, los contactos cuerpo
a cuerpo con intenciones agresivas no existen

= Llas distancias que se desarrollan enire las nifias y Neashiin son particularmente
antmalas va que las nifias son atin muy pequenas para censurar su conducta tactil

¥ Proxemica.

Las caracteristicas de la conducta proxémica de los individuos dentro del arimé
fienen que ser observada desde el punto de vista cultural. Las relaciones de espacio se
manejan segun las percepciones jerarquicas de los personajes, las violaciones de espacio
heghas por personajes de una menor jerarquia producen reacciones marcadas y en la
mavyoria de las ocasiones violentas. En Rurowni Kenshin las violaciones de espacio se
hacen con la intencion de retar al otro y producir una lucha, en este sentido los mensajes
son sumamente claros. Sin embargo, alin cuando se busca la lucha. las violaciones del
espacio del otro individuo estan precedidas de una advertencia que, en la mayoria de los
casos, es verbal, esto deja claro el sentido protocolar de la cullura japonesa aun en el

desarrolio de las interacciones violentas

6, Artefactos

La era feudal japonesa. transcurrida entre las era, Tokugawa y Meiji, trae como
consecuencia la determinacion de caracteristicas de jerarquia a partir de adornos vy
utensilios. Sin embargo los personajes de Ruouni Kenshin se caracterizan por ser mas
bien individuos sencillos y bastante monGtonos en su forma de vestir, Las caracteristicas
de los artefactos wiilizados por los personajes de arnmé son las siguientes.

* Todos los personajes masculinos presentan vestidura tradicional japonesa sin
ningun adorno. Exceptuando los soldados
= Los personajes femeninos poseen adornos muy discretos como ganchos de pelo,

pintura de ufias y cintas en forma de lazo usado como cinturones
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* Los utensilios que mas se ven son las espadas y se presentan como simbolos
incitan a la violencia. A pesar de que en el periodo Edo. llevar espada era un
delito, casi todos los personajes muestran tranquilamente sus espadas como

muestra de la debilidad del poder central.

La sencillez de los personajes expresa el deseo del autor de reflejar la
cotidianidad. Los individuos no son personas fuera de lo comiin y hasta se podria decir
son tradicionales. Rurouni Kenshin es un animé que represenia la realidad de una época

de la historia japonesa.



CONCLUSIONES
Y RECOMENDACIONES

Los movimientos del cuerpo, al igual que las expresiones verbales son
susceptibles a analisis semiologico. En el transcurso de este trabajo se ha demostrado
que los movimientos corporales constituyen un codigo, que es alectado por las

circunstancias contextuales y que es analizable desde una perspectiva semiologica.

La rapidez de los canales de informacion ha derrumbado las fronteras entre las
culturas, ha logrado una mayor comunicacion, pero no la ha mejorado. La cantidad y la
calidad de la informacion no son dos aspectos proporcionales en lo que respecta a las
comunicaciones que se han desarrollado a finales del el siglo XX. Los animés que se
introducen en el mercado occidental llevan una gran carga cultural, los detalles pasan
desapercibidos. Los signos culturales de los productos foraneos son hipocodificados, es
decir, son traducidos mediante ia falta de reglas precisas. admitiendo provisionalmente
porciones macroscopicas de cierlos textos como unidades pertinentes de un codigo

mneompleto

La cultura continnamente traduce unos signos en otros, unas definiciones en
otras, palabras en iconos, iCOnos en Signos oslensivos, S1gNos ostensivos en nuevas
definiciones, funciones proporcionales en enunciados que ejemplifican vy  asi
sucesivamente es que se desarrolla una cadena ininterrumpida de unidades culturales que

son producto de una historia social muy amplia

El analisis que se ha desarrollado en este estudio describio a profundidad las

caracteristicas de los signos expresados por las expresiones no verbales, tomando en
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cuenta todos los aspectos culturales que forman parie del contexto va que tomé en
cuenta esta cadena miterrumpida de unidades culturales A través del la teoria

semiologica se disefio una matriz de analisis capaz de incluir todos estos aspecios.

La aplicacion de la matriz de analisis basada en la metodologia semiologica
implico la eleccion de una de sus corrientes. Entre las corrientes semiologicas estan el
iconicismo, la teoria de produccion de signos v la teoria de los codigos. La teoria de los
codigos fue la que mas se adapto al analisis de contenidos comunicacionales, va que a

traves de ella se pudo analizar la estructura de cada signo v su significacion

Los resultados arrojados luego de la aplicacion del analisis sintactico v semantico
de las expresiones no verbales aclard que es sumamente importanie el proceso de
socializacion en el desarrollo de comunicacion no verbal v por otro lado, dejé clara la
poca preparacion que posee el occidental para entender los detalles presentados en las

expresiones de los personajes en los animados japoneses,

Apartando la relacion oriente-occidente se puede concluir que la caracteristica
mas resaltante de las expresiones no verbales en Ruwrouni Kenshin es la utilizacion en
gran porcentaje de muesiras de afecto para determinar el caracter, emociones y

sensaciones de los personajes.

Tomando en cuenta la calidad de los datos obtenidos a través de la matiiz de
analisis disefiada para el desarrollo de este estudio, se puede afirma que es posible su
aplicacion en el desarrollo de estudios con intenciones de utilizar cualquier otro tipo de
fenomeno significante. Ademas los resultados arrojados por este estudio podrian
constituir la base para estudios posteriores que busquen determinar el impacto de los

mensajes expresados a traves de este animeé.

Otra utilidad que podria darsele a este estudio es como por ejemplo su aplicacion
para el desarrollo de analisis similares en otros animés o incluso en el desarrollo de

analisis comparativos entre los animés v los animados occidentales
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Aungue no existen muchas instituciones dedicadas al desarrollo de estudios o
producciones animadas en el pais, los resultados arrojados por este estudio pueden ser de
gran interés para la Escuela de Historietas Lopez v Acosta, ubicada en la sede de la
_ﬁna{lemia de Artes Visuales Cristobal Rojas. En esta escuela v con la uiilizacion de los
avances hecho en este estudio se puede desarrollar un comic totalmente venezolano que
podria utilizarse para diversos fines entre los cuales se pueden nombrar publicidad,
mensajes institucionales como los hecho por la fundacidon Para Una Venezuela sin

Drogas. para el desarmollo de mensajes educativos o para el entretenimiento.

Como punto final es importante resaltar que el analisis de fendmenos
comunicativos gue se enmarcan en culturas totalmente distintas a la del investigador
posee ventajas y desventajas. La ventaja que puede desprenderse del anilisis dc
fenomenos desconocidos en un alto porcentaje es gue la objetividad se exaceiba y el
caracter cientifico del estudio se realza. Sin embargo la ausencia de conocimientos
historicos y culturales que se producen a través de la socializacion en cada cultura puede
ocasionar que el investigador peque por desconocimiento de los detalles culturales mas

siitiles
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ANEXO A

Circunstancia N” |

1. Movimientos defcwerpe —— — = -

1.1 Emblemas:

?lmrhilﬂan;:iﬂ:ﬁlﬁ_cﬁllct{ .d::
Tokio en el afio 11 de la Era |

Meiji (1878), una mujer joven | L e ;cp;"“‘:‘“;‘:e‘ie‘i“ cerca | Denotacion: advertencia |
imersecta 4 un . hombre it Connotacién: sov una persona

desconocido.  Cree Jque. oule peligrosa v puedo hacerte daio en

hombre o5 el legendario Batinsa caso de que estés mintiendo. Fs

¢l destajador v luepp  del

) mejor para L mantenerte 4 rava
encuentro queda convencida de "y mujer apunta su dedo a la | Denotacion: esto no o5 un juguete
que solo es un vagabundo Sin | eopndn y los mueve de um lado
importancia al otro

Connatacidn: no deberfas levar 4
cargo una espada sin saber las
) consecuencias de esie acto
= = 1.2 Nustradores:

La mujer seitala con su arma al f Denotacidn: Alio ahi
hombre

Connotacién: Alto ahi, estoy
dispucsia a hacerle dafio en esie
mismd momento y ne prelendo
| _ . dlacarle por la espalda

E1 hombre ofrece su cspada a la | Denotacidn: Obscrva miespada |
mujer Connotacidn: observa esla espada,
soy inofensivo, os ung espada sin
filo ¥y no puedo hacerle dano a

| nadicconella e L]

] _ ] L.3 Muestras de afecto: ]

El hombre voliea y mira a la | Denotacidn: jdime? |
| chica sin preocupacion Connotacion: c¢n realidad no me

2 | preocupasquienpuedassertu
La chica observa al hombre con | Denotacion: S¢ quien eres

les ajos bien abicrtos Connotacidn: esloy aca  pama
! welarie y vencere, no e lemo
{ Los 0jos del hombre s abren en | Denotacion: cstoy sorprendido

una mueca algo agrandada Connetacidn: me sorprende que
me retes, no estoy enterado de nada
v ademds o5 muy particular gue
SEas L, una Mujer quien S alreva a
| esto

A pesar de su repccidm  su | Denptacién:  ha  lorminado  a
expresion no cambia, mds bien | conversacion = = ||
s reafirma [ Connotacion: no hablacé mas
contige, me dispondré a levar a
- |cabomisamenazas |
Luego del primer inlento de | Denotacién: Esto no es lo que me
atacar el hombre cac v ella | esperaba
cambia su GXpresion, sus 0jos sc




| Connotacién: esioy  sorprendida,
podria haber jurado que &l era ol
hombre a quien yp esiaba
| buscando. Verio alli postrado me |
demuesir gue sio e un tompe
Denotacion: estov vencido

vuciven ian pequefios que se
CONVICIEn en  pumios gn o s
rostro vy su boca se abre

I

Al caer., el hombre desarrolia um |
gesto parocular: sus ojos 5e|
COMVIErten en espiraiss |
giratorios y su boca queda
| entreabieria por un momento

| Connotacidn: cs cicro que soy
una persona  inofensiva, me has
 derrotado, estoy indefenso. =
Denotacién: disculpa creo que me
he equivocado
Connotacidn: parece cierlo  que
eres una persona mofensiva, va no
tengo necesidad de relarie
Denotaciin: siento que la amenara
‘hapasade
| Connotacién: ya sabes quien soy y |
| no querrds hacerme dafio, por ello
| puedo mosirarme mas confiado
Tras constatar quc la cspada de | Denotacion: rcalmenic es

Elly cambig par cmﬂ_plem. su |
roglro denota mis conlianza, sns
o105 vuchyen a su eslado normal

Los ojos del hombre se cicrran
v su expresion se hace relajada
v jovial. Eghora una sonrisa

una

| hombre no ticne filo. Ella abre

cspada sin filo

miuy blon sus §jos para consiatar
lo que cstd al frenie

Connotacién: no pusdo creer que
exisia alguien que lleve una espada
sin file, esto es ung forpeza

Su
un

Ella cambia de nugvo v
rostro s& toma reflexivo v
poco enojado

Connotacion:
enojada porgque me has enganado v |

Drenotacion: me has engatiado

E’SiD}' sUmaAmente

adem:is pude lastimarie sin ninguna
rason

Sqie el teclamo de la chica. gl
hombre cambia su expresion v

Denotacion: no puzdﬂ_ CIEET Que
estd reclamando eso

se sorprende de la intensidad del
reclamo

'i‘

Con gn movimicnlo brusco de
su cuerpo, la mujer llama la

Connptacion: os increible qoe esia
mujer fenga anio  impels pam
Teclamar una Cucsion gue parece
lan simple. No lo entiendo,

atencdn del hombre

Connotacion: estoy  hablando

contigo. deseo que voliees

: El hombre valtea

Dengtacidn: ¢ eseucho

J

Connotacidn: no tengo interés de
huir de esta comversacion

| Luepo del atague. lc habla ¥
baja ligeramente la vista como
esperando respuesta

Denatacion: puedes contesiarme

Connotacién: tengo In infencién
de dejarte participar

El responde v ella lo escucha,
lucgo clla habla y luceo lo mima
buscando una reaccion

Connofaciones:

Denotacion: estis seguro de lo que
mic dices

para que esio
culmine es necesaro que me

resporidas




. 1.5 Adaptadores:
El golpea sus glileos | Denotacion: quito ¢l polvo de mis
[ gluteos
| Connotacidn: esloy
| verdaderamente confiado, poedo
| limpiarme frente a ella porque no
[ me  dafard  mientras  lo hapgo
!
1

Ademiis, debo estar limpio, no es
correcto andar sucio

H

...... 2

Circunstancia: En las calles de
Tokio en el afio 11 do la Era
Meiji (1878), unig mujer joven
intersecta  a  gm hombre
desconocido. Cree que este
hombre es el legendario Batwusai
gl  destajador v lwego  del
encuentro gueds convencida de
que salo es un vagabundo sin
imporancia

2.1 Atractive:

Kenshin Himura (gl hombre) s¢ | Denotacién: es un hombre bien
considera un hombre atraclive | parecido

Situacion a su favor con mayor

i Connotacion: podria manipular la
|
|
I

facilidad
Kaoru Kachim (la mujer) es una | Denotacidn: mujer joven con una
mitjer promedio apariencia puniual

| Connotacion: su presencia no hace
|

gram diferencia en lo que respecta
| al conitrol de la situacion, |

= 2.2 Calor;
Kenshin es un hombre de piel | Denotaciin: poses Ciertas
clara y cabello rojo caracteristicas que no som Hpicas
del japanés

Connotacion: podm?tmmrsa_dﬂ un
hombre de cualquier color, la raza
de este hombre no es determinante

Kaoru es pdlida v de cabello
neero liso

Denotacion: ¢s en gran parte una
| tipica japonesa de la era Meiji
Connotacion: las caracterisiicas de
este persongje mflluyen en sus
accwones, por ello estp enmarcada
dentro dtt vavias caracteristicas de
la raza japonesa
X5 Pes

Kenshin es de lipo mesomorfo [ Denotacidn: es un hombre fuerte
musculoso Conmotacion: podria ser peligroso
o padria ser torpe ¢n ¢l mangjo de
Sit CUETpo. No es delerminante de

|
|

Denotacidon: es una mujer gue se
pucde considerar mis fuerte gue ¢l
promedio |
Connotacion: no cs umi mujer |
“iradicional”, tranquila, sumisa, Es ‘
una mujer fuerle v domingnte |

Kapru ¢ de tipo mesomorfn




3. Conducta 1actil

Tokio en el afio 11 de 1a Fra
Mmjl (1878), una mojer joven
fmiersecla @ un hombre
| desconocido.  Cree  que  esie
hombre es el legendario Battusai
el destajador vy luego  del
enoenio gueda convencida de
goc solo es un vagabundo sin
Amporancia

rl:lilll!fﬂ-lll.,llh Fu Jas calles de |

“No existe ningiin roce

3.2 (__.‘_mlmcm intencional:

3.1 Roce:

Brnnﬂlﬂun m‘b hm Ll:'_!l'tlldl'lf.d 1 ni
desen de establecerla

Connotacion: ¢l contacto entre las
dos personas que se encuentran
serigd unma falia al las normas de
cligueta  accptables,  MNo  hay
| necesidad del roce. _1

Mo exislen ] |

parcja, ni se desea su compafiia

Kaorm  busca  un contacto | Demotacidn: deseo lashmarte |
dhirecto con Kenshin Connotacion: no  {engo  ningim
| | respete per 1y @ lastimaré sin gque
| o pucdas evitarlo I
} 3.3 Cariciu:

Denotacién: no h:iTv inlenciones
sevuales '
Connotacion: no se considera a la |
olra persona como a und posible

-, Far;lmtguaﬂ‘

intersecta un  hombre
desconocido.  Cree  gue  esie
| homibre es el legendario Battusat
el desmjador v luego  del
‘encuentro queda convencida de
qué silo es un vagabundo sin
importancia

a

[ Circunstancia: En las calies de |
| “Tokio en el afo 11 de la Era |
| Meiji (18781, una mujer joven |

4.1 Caracteristicas vocales:

Hayyy, ummmm  (Usado por
Eenshan}

Denotacion; dolor

Connotacion:

S0V una persona |
ademas me he |
0 Cre0 gue gquieras |
alacarme, no  seria

inofensiva  y
lastimado,
deberias

honorable,

42 Cualli“ c:ulurc:% vocales

Kaoru px pasez un tomo de voz
luerie v ¢l lgmpo s¢ acelera 4 la
WeZo  que se HCUTCH. 0
mnterlocutor

Denotacién: 1o se siente _‘
| munidada anle i otra persona
Connotacion: es ung mujer fuers
de lo conmin, ¥a que ninguna
mujer debe actodr de esp manera
, [rente 3 un hombre desconocido |

El 1wono de Kenshin posee un tono
bajo v soseeado

Denotacidn: es una persona que ‘

l no quiere hacer dafia _

| Connotacion: respelando la ‘
fachada, no se va mis alla v deja
tras la expresion abierta de sus |
gentimicntos respecto al
encuenro

4.3 ‘){'ﬁl’ﬂﬁﬂtml‘l{"‘? voeales:

Mo sc dan |

EG'ITI-H!'IIE.JL!I{}H menua

|
| Denotacion: no existe una ‘

Cl}nnui weidm: ¢l interés par

| comtinugr [a comunicacian et

relegado 4 ym segundo plano




A Prnxﬁml-:.:

5.1 Espacio entn: mtcrantmmicc. :

Circunstzmcia: Ln las calles de | Raorn se para ‘ln:.mc: a Kenshin
lokio en el afio 11 de la Era | a una distancia aproximada de
beaji (1878). una mujer joven { 3 a cuatro metros al establecer
intersecta 4 un hombre | el primer contacto visual y
desconcoido.  Cree  que  este | verbal

hombre es el legendario Battusa
lel destayjador v lwego  del
| encuentro. queda convencida de
gque s6lo es un vagabundo sin
importancia

Denotacion: no se dard una
vialacion al espacio del olro sin
| antes establecer un porgue |
Connotacion: aun cuando Kaoru
considera @ Kenshin tna persona
| que mo debe ser Ttespelada.
manticne Lkl minimnma
| consideracion con €l al no atacarlo
{ por la espalda y mantensr una
| minima dislancia para “saludar”,
i Ella &5 una luchadora que se
identiliga con el honor del samurai
v las ensefimnras Jo Confucio que
| no admiten gue hagas a otra lo que
o quicrss que e hagan a 1

Paulatinamente la  distancia
enira los Interactuanies se acorta
gracias a ung accidn de Kaotu

_ | imclusoperencimadelavida
i 5.2 Espacio propio: |

Denotacidn: no te temo

- Connotacion: aumque sé que eres
un sef peliproso ne temo morir por
mis honor, por ms ideales. Como
el samurm, el honor esid por
enoima e coalquer  anhelo;

| Kaoru mantichen un espacio
bastante reducide en cuanto a

Denotacion: no sc sicnte mspcc:w
|_por g olra persona
Connotacidn:  aunque T
hombre no o respocio por |
considerarle una persona Wrpe ¥
sin importanea, cambia ba relacion
de reto gue  soo establece  al
prmcipio.  Ingluso comiicnza A
tratarto como a un mfio, de alli ¢
reducide cspacio de mitcraccion

s

| dundue 5l iNsisla e acercarse

| Kenshin

1

|

I

|

| Kenshin ~ mwnticne  cierta |
distancia de su interlocutora |

Denastacidn: existe una rclacion |
de respelo prque ¢S Lna mujer
Connotacidn: s una mujer ¥ no
| puede hacerme daflo. no puede ser |
bucno que exista una disiancia (an
coria gntee goobos, no lo permitg |

53 "'rmlnu(mer

Faoru estabiece una distancia

wnd aciiiud apresiv

—_——— — — — — e S

[ Denotacion: busco hacerte dafio

prilligenta. v loepe con [ .
movimientos brusco busca e . J
: 0 ; ; ; Connotacidon: ausgue  crés  un

IVAGE € Sspacio G Remshin o | oinbre t6 haré Eﬁo son mnl

valienie como tu v haré lo que sea
por resaltarme y hacer ver que mi

| honor qumto @ nus destrezas son
ity valiosos




| ] 5.4 Reacciones: o

[ Kenshm paulatipamente  busca
sumentar Ias distancias que son
reducidas por Kaom

— —_— =

que gres una mujer v danarie seria
una falta seria a mi honor —

Denotacion: me  interesa |
atacarie sl
Connotacién: no e haré dano pero
ome incomoda de gran maser to
cercania, hare lo posible para
! relitanme Sin causar mayor dano ya

no

f Artefactos

Circunstancia: En las calles de |

5.1 Adornos:

Tokio en el afo 11 de la Era [ Ella no ﬁ ningin tipo de
Meiji (1878). una mujer joven | adomos

intersecta 2 wn hombre
desconocido.  Cree  gue  esie
hombre es el lependario Battusai
el destajodor vy luego del
encuenire queda comvencida de
que solo es un yagabundo sin

Denotacidn: no busca realzar su
afractivo en pro de ona mejor

interaccion
Connotacion: ©s una muojer sin
gracia. cast como un hombre. po

tiene mningung iniencién de  ser
identificada  con las  labores |
femeninas |

importancia [ El no posee ningiin adormo

Denotacion: no  posee  ningun:
Jenirquia especial
Connotacion: 50lo es una persona

normal, S0 jerarquia.  sin
imporzmcia ¥y por elle no
il | = . representa ningin peligro
o 6.2 Maguillaje: . i
Mo fiene minguna  clase de | Denotacion: no sov una mujer
| maguillag: no  deses  ser

| Connotacién:
| considerada como una mujer. mi
rol ha cambiado. soy igual que un
hombre, por lo tanto no necesilo
ser identificada como una mujer

| EI no posee ninghn tipe de
-I maguitlaje

Denotacién: soy un hombre
Connptacion: soy un hombre sin |
rango, sin importancia v por lo
tanto 1o lengo ningin aditvo que
me identifigne con  alge  en
i particular

“Flla vicne una espada de milo

| ) ' 6.3 Utensilios:

Bl posce una espada sin il

Denotacion: existe posibilidad de
Agresion L
Connotacion: alendiendo o la
prohibicion de Hevar ammas v en
especifico espadas Hevo un palo de
maders que puede syvudarme a
l; defenderme v a ta ver me puede
servit coma instrumento de atague

agresion
Connotacion: apareniemenie
desobedeciendn ta prohibicidm de
| Hevar armas, en especifico espadas.




| | levo una puede ayudarme a |

|
| defenderme v a la vez me puede

| | servir como instrumento de ataque i
| Al otro Te da la impresidn de
| peligrosidad v puede  indueir
| araques sin aviso |
6.4 Vestimenta: |
Denotacidn: no  hay  diferencia
entre ella v ¢l en lo gue se refiere 3 |
estatus !
Connotacion: sc aclara cl origen |
de los persenajes. dejando claro sus |
raices ideologicas. 5S¢ estublece una
clerla panidad enire el |
comportamiento de ella y el |
comporlamiento de €1 |

vestimenta, ¢l traje tpico
japones de vestido digno,
i normalmente usado por los
| campesinos

| Ambos poseen la misma

Circunstancia N° 2

L. Maovimientos dél cuerpo

Circunstancia: una  alarma
corta la comunicacion v Kaoru
sale corriendo. Una espada
ensangrentids conlextualiza una

un hombre y unos soldados,
Kaoru llega v reta al hombre,
pera se ve en peligro. Kenshin
| lieza a tiempo y la salva

batalla que esti sucediendo entre

.2 Emblemas: '

|
No sz presenten emblemas en | Denotacidn: no hay una

esta circunstancia comunicacion fhuda ‘
Connotacidn: 1a comunicacion que |

se ha dado en esta circunstancia cs
mas fisica que verbal por lo lanto
el acompafiamiente de

| movintantos verbalizables es

N Imexistente
L2 Mustradores: N |
| Mo sc presentan emblemas cn | Denotacién: no hay una i

comuymicacion fluda _ |

Connataciion: Ja comunicacion que

| s¢ ha dado en esta circunstancia cs

| mas {isica que verbal, por lo lanto

| | ¢l acompanamicnio de |
|
1

| £51a circunstancia

. moviiicntos que ilustren este lpo
| | de communicacion es inexistente
[ 1.3 Muestras d dn’: afec i |
| Las ojos del hombre que esii Btﬂui-it’l{m. esta muy molesto |
[ luchando se cocueniras | Connotacion:  ¢s  uma  persona |
| enrojecido | sumamente dpresiva v estd creando |
une siluacion violenta ’
' Los ajos de uno de ios soidados | Denotacion: nerviosismo |
| tiemblan Connotacion: la actitud del |
[ | hombre los tiene desconcertado v |
su fuerza lo tiene aterrado. ademas
[ siente que sus posibilidades de
e . | ganar ante ¢l son muy limitadas
El rostro de Kaoru refleia una | Denotacion: relo -
cierta tranquilidad, a la vez que | Connetacion: Kaoru reta a un |
| s abren intensamente , lechador mucho mas fuerte gue |

e sl e
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| Al senur la cspada cortar su
| brazo, Kaom lo observa v cierm
| un poce los ojos junto con una
| tension de sus labios

ella. sin cmbargo su rosiro no |
denota  nerviosismo, mas  hen |
tranquilidad. esa es ia resienpeion
del luchador de honor que no le
imporia dar su vida |
Denotacion: dolor |

e |
| Connotacién: dolor, aungue es una ;|

expresion  sinida. El  budismo |
ensefia que la vida ¢s dolor. por |
ello cs un gesto rHipido v que resta

imponancia a la situacion |

Kaorue abre sus ojos v baja un

| poco sus cejas

Denotacion: establece un reto al su
oponente
| Connotacion: se siente
| amenarada, sin  embarso  sc
mantiene £n Pposicion ¥ no aparti la
vista del rostro de su oponente, de
6l manera sigue en pie ¢l relo que
planted desde el inicio de Ia
interacrién, Bajar la mirada en esta
siluacidén  tiene un doble miesep:
puede dar ventaja al oponenle ¥
decir ol olro gue no  eres -
suficientemente  valiente  para |
‘continuar con lo que empezasie

bien los ojos ¥ relaja un poco |

i Al verse derrofady, solo abre
| que lahins
|

Al ser salvada, Kaom abre muy
[ bien lo gjos junio con el
| Tevantamiento de sus cejas

'| Anie 13 reaccitn de ¥aomu
| Kengdnn abre sus ojos v oteloia |

| tos mbsculos de su rostro

Mo se presenkm

Denotacian: resignacion

Connotacion: tanto el shinto como

| el budismo tratan g la mmerte como
urid etapa mas de una gran vida que

| o s0lo empicsd vy termina con el

[ ticmpo de cada uno, por elle la
muerie s¢ enfrenta con resignacion

¥ SN mingin tipo de nostalgia.
Denotacidn: asombro

Connotacion:  mas que asombrr
2l acto de Kenshin la molesta un
poce va que no le permitid

i
demostrar cue 51 era capaz de monir | i
luchando. como un kam (Deidad
Shinto) |

Denotacitn: calma \

| \

| Connotacidn: tratando de calmar a |
Eaoru v conmovido por su valentia |
a pesar de ser maner, Kenshin tiene
un gesto sosegado vode mwucha

| dulzura

1.5 Adaptadores: ' '

Denntacion: siluacion de gran
lgnsion |
| Connotacion: la naturaleza de la

cireunstancia y la rapidez de los |




hechos no permiten la exisiencia de |
= ; . | adapiadores |

F i T 2;.{" wracteristicys fisicas de los actuantes S
Circunstancia: una .{Tdmm corta | LA N Ny _ &N 2 1 Mrdl;'irw !
la comunicacion v Kaorn sale | Mo son detalladas las Denotacion: no es una |
corriendo. Una espada | caraciensticas de los soldados | cardcieTisiica reabmente iImpornte
ensangrentada contexiualiza una ‘ | en la interaccion
hatalla que estid sucediendo enlre 'ﬁnnnmcmn_ las caracleristicas |
un hombre v unos soldados | | fisicas de los soldados no hard gran
Kagry lUepn v reta al hombre, | diferencia en el desarmollo de los
pero se ve en peligro, Kenshin | | acontecimientos |
llega a dempo y la salva ! El asesino no esta | Denotacién: anonimalo |

| completmente cubicrio | Connotacion: al ser una persona
| | sin caracteristicas fisicas

| | particulares se convierte €n un
| posible representante de cualequier |
L lpersomaogmpo |
b hiGelees = 2 = AR
| No se observa mucho de ¢l Denotacidn; incognita |
| asesing ‘Connotacion: 1o cxistc una faza o |
! color para la maldad, simplemenie |
|

| pucde verse reflejnda en cualguier |
| hombre

| Los soldados sow variopmnios v Ilemu..mﬁw heterogeneidad i

| no exhiben  exclusivamente | Connotacion: la heterogencidad dﬂ

| rasgos asiaticos los soldades es consecuencia de la |

| [ influencia de los  imtercambios

| l:'ulh.l!‘:]]l.‘:s quu «-.e I\alwian hecho en

&
A
=
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F
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E
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Los soldados son todos de u | Denofacion: dn-_‘_aiiidad ]
peso por debajo del promedio | Connotacion: el poder que los
| mespalda no es mas fustde ¥ no

| represenia una amenaza a0 los

asesinos como el gue se  fes

e | presenta ahora ai Trente.
El asesino es extremadamenie I_llunntﬂmﬁn‘ fuerza S
| grande ¥ [osee gran | Connotacion: nadi poede
musculaturi delenerda con fuerya brita ya que €l

- __'l_Efﬂf:E_u_“aE&n cantidad de ella.

; i e pre e e 1

.3 «Eundm.tn tami

i !nungl.mua una ‘lfllmm Corts

| - EiBeser - NeNT
la comumicacidon v Kaoru sale | No exiswe | Denotacion: la interaccion no cs |
corriendo. Una cspada delicada |

ensangrentads contexipabizs una Connotacién: I naturaleza de !us—l
batalla que estd sncediendo emre actuantes no da lugar @ conductas |
yn hombre v unos soldados. | snaves 4
Kaoru Hega v reta al hombre, (| i

pero se ve en peligro Kimmm

3.1 (‘ﬂnmﬂu |1'|tl.-m,um.:|.l.

o |
| A traves de las cﬁﬁld,.;s se I:ru'iul ] Dcnutacmn. .1;,:1,5“._1

cfi cisa |
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1

Contacto con fas otras persoms  espads
que estan imeractuando

Connotacion: fas espadas . sirven
COMO un instrumente comunicativo
de vialente, ¥ desmrrolla contactos
| que pueden causar heridas. ¢
mcluse la muene, en los otros
| participanies de la interaccidn. Lo
| cual forma parte de la conducia
e | intencional de los actuanies
Kenshin loma en sus brazos a | Denptacibn: proteccion
Kaoru i_

| brazos
| comvierie en un Qrimer coniaclo

| que pucde signiticar una relacion |

| amistosa posterior.

No & presefian | llmmt.uuﬁm no hay intencidn

| amistosa o sexual

| Connotacién: la :lgrm.mn via
| defensa son los motores principal

dn ¢ 2sta interaccion

Connotacion: al tomarla en sus
el gesio de proleccion se |

|
i

4 Par‘lkngu“‘]t peraxsy HE

 Circunstancia:

una

alarma

41C aracteristicas vocales:

I re——

[ —

m!c cortlends.  lna  espada
ensangrentada contextualiza una

u hombre v unos soldados,

pern se ve en peligro. Kenshin
[ Hlega a tiempo v 1a salva

| corla Ta comunicacion y Kaoru | AT umm! (usada por Kaoru) fl Denotacion: dolor

batalia que estd sucediendo entre |

Iﬁ{ﬁhl‘u llega ¥ reta al hombre, |

| Connotacion: cxpresiones cas
impercepiibles que buscan
comumicar que ¢l dolor ¢s

| soportado con cierta lolerancia

4.2 Cualificadores vocales

L

' El hombre que dice ser Batlusai
tiene un tono de voz ronco. alto
muy lento

1

Denmacmn tranguilidad

“Connotacidn: la I.I‘unqudidud que
npta en su voz se la da el hecho
de ser un guerrero superior, desde

sn punto de vista, Por lo tanio |

busca intimicar a los demis

| Los soldados son unisonos, no
tiencn tonos distintos, son tonos
allos pero mds agudos, voces
resguchrajadis

Denotacion: miedo

Conoetacidn: a  senlirse
infgriores puerreros v no (ener un
adicgtranticnio  bajn fa  ldmica
samuri |3 muerie no es visia con
tanta naturalidad v por cllo se lc
leme

| Bl tono alto v rapido de Kaory

| cambia luego de ser salvack v se
convigrle on ul Wno mas gtave v
| mas sosegado

|
=

Denotacion: debilidad -

Connotacion: gungue  esid
entrenada  dentro de la lopica
samurai la muoerle es solo una
obscsion justa en ¢l momenlo
apropiado. ¢l tono de vor cambia
en agradecimiento a su salvador

| El tono algo agudo y atontado de

Dr.'ﬂﬂtﬂﬂﬂﬂ. iGn: proteccion



Kenshin cambia para convertrse
£ un Longe un poco ks grave y
suave

| No se presentan

4.3 %Lgeﬂ aciones vocales:

Connotacidn: una mujer en
peligro debe ser protegida por ¢l
hombre que tenga fas
posibilidades de ayudarla, un
samwyrai  nunca  debera  dejar
desvalida una mwjer, estria fuera

de su propia ideologia

T Denotacion: no existe una
comumcactan fhda

Connotacion: en wna lucha la |
comuricacion  verbal  es  un
= S | elemento sobranite !
B il : 5. Proxémica . ik e '
.. . 5.0 Espacio entre interaciuantes:
Circunstancia: ung  alarma | A pesar de enconfrarse | Denotacion: proximidad
cora la comunicacion v Kaoru | luchando, se respeia ung | ofensiva/delensiva
sale  corriende. Una  espads | dislancigde 0. 70ma Imentre | Connotacion: atn en la batalla

ensangremlada conlextualizy una
batally que csta sucediendo entre
un hombre y unos soldados.
Kaory llega v orewg al hombre,
perg s ve en pehigro. Kenslun
i llega g tiempo v la salva

las inleraciuantes

cxisle un respeto por el espacio del
otrp, hay honor en la pelea, se da

de alacar. El ataque al débil no
Iz hace miis femido ¥y cuando el
lemor 5¢ acaba llega una nueva
ofensivae. Por ello s2 mantienen

| tespelo ¥ no miedo

oportumidad al otro de delenderse v |

hice mis respetable al fuerte, 56lo |

estas dislancias, es preferible ganar |

| Los soldados 1 [:-_"g-,-m a estar en

contacto unos con olro fenie @
un contrngantc coman

asta manera los soldados se sienten
mas {uertes y mas prandes que su
contrincante, Al no ser samurdls no
entienden la imporiancia de una
pelea uno a uno v el honor que esto
cmﬂ]ev

Denptacidon:  mayor tamanio ¥
| fuerza i
Connotacidn:  al estar unides de |

|

Al salvar a Kaoty, Ku.,:v.]un
| entra  por complete  en
£spacio

|

Dl‘ﬂﬂ[’a{:ﬂll’h [JFU:LLCILFUH

Connotacion: en pira circUnSLAnci
tal proximickad podria ser ofenstva
pero en esta Iy proxiniidad brinda
calor v proleccion

|

5.2 Fﬂp.aun propio:

| Los soldados v Kaom mancjan

un espacio bastante amplio
!

I e

| El  cspacio  que  maneja el |
|5upu¢5t‘o Battusal  es iy
| teducido

| Denotacian: micdo
_Cﬂnﬂunﬁ.iﬁn_u;_] héuhﬂ da ES[_.E.I'-

" Denotacion:

\..ulltl;ll'l/::]

" Connotacion:
mejor  uchador

Ty
| mecesario mantener

al considerarse un
considar
distancias |




| prudenies de Tos olros

i 34 Violaciones: |
Fl supuesto Ballusai viola el | Densiacian: reio i
espacio de (odog leg gouantes |
de esta circunsianeny

|
Connotacion: al ser mucho mas |
|_ fuerte que ustedes no considero que |
| deba respetar st espacio. No soy un |
| guerrero honorable,  simplemente

| S0V LN asesing, no fengo respeto |

______ | por absolutamenle nada |
. B 5.4 Reaceiones: - |
Casi lodos los que se sintieron ! Denotacion: cvasion |

la comunicacion ¥ Kaoru sale
corricndo, Lna espada
ensangreniady conlextualiza una
| batalla que esti sucediendo entre

un hombre vy unos soldados
.:l‘;ar::ru liega v reta al hombre,
| pero se ve en peligro. Konshin
t ligga a tiempo v la sdva

Circunstaneia: una alarma corta |

vml:ldm_ £1 51 E5PActo [ Connotaciiar 5o
_retrocedieron | u |
Kaoru enfrenta al  supuesto | Denotacion: reto |
Batsai v no sz aleja Connotacion: ¢l honor ante todo. |
la vida es solo una parte de un gran
an, no by porgue huir al desting |
- _trazado por nuestras elecciones
LB L e e R T LS NG L i

]
i |
8.1 Adormios: |
Los soldados llevan sello de | Denotacion: jerarquia i

colores y algunos botones en | Connotacién: cads uno de los
LS [opas soldados debe a un  supernior
respeto. Mediante estas marcas se |
I advierte al inferior cudl debe ser |
su comportamienlo de manera lal |
que no se lenga duda a la hora de |
{aphcar wm castigo  amle  una |
conducta inapropiada o |
Denotacion: anonimato |
Connotacién: cada wno o5 una |
simple persona mas, que debe ser |
| Juzgada  como  parte  de ouna |
| sociedad v no como un individuo |
nl particular. El japonés prefiere la |
N | gara socral a la carg L_ET.eriar [
I 6.2 Maguillaje: !
Mo se presenta mingin tpo de | Denotacion: no hay intencidn |
maquillaje | comunicalivi en este sentido |
Connoetacidn: en Japdn |
normalmente el maquillaje se usa
para dos propositos; el destacar a la |
mujer v el afirmar las
caracteristicas de un grupo en
particular, en e$te caso no se
preseatan ninguna, Las
identificaciones grupales son
‘ verhales
6.3 Utensilios:

Los demis actuantes no poseen |
adomos de mngin tipo

' Espadas | Denatacion: ngreﬁli’dcrtnﬁn




e — _ﬁ -|~ \’tslnmmﬂa'
Los soldados estin todos

vestidos de ignal forma

| Connotacion: cxpresa una fuerte

| desarticulacion dei poder como
regnlador, Ademiis dan enfender ai
otro que exislo una miy clara
posibilidad de una batalla cn caso
_de que s presenic un akique

| Denotacibn: uniforme
Connotacion: los identifica
claramenle como miembros de un
grupo represivo v ademas lo
diferencia de la gente comnm lo que
sirve como advertencia para los
demas

Los demas actuanies llevan las

ropas lipicas de los hombres
comunes del periodo

CIRCUNSTACIAN"3

“Denotacion: personas comunes |
Connotacidn:  los sucesos de las
calles de Tokio. ial ¥ comeo se
| presenfaron aca pudrian ocurrir a
cualquier persons que  estuviera
presente, los persomages no tienen
caracteristicas especificas que los
hagan estar alli, podrian ser ¢llos u
otros v la sitwacion no cambiaria en
¢l fondo

. L Movimientos del cuerpo

Circonstancia: En el dojo
Kamiya, Kaoru s¢ encuenira soia
descansando on su cani, 5o
levania sibitamenic v trata de
ubicarse. recucrda lo sucedido

en fa lucha v revisa sus heridas

1.3 Emblemas:

| Dtnutm:iﬁn'Fm hay uma

Connetacién: no hay un intento
comunicalivo hacia olre acluante,
de alli que no hagan Falta geste que

No existen
Comunicacion con otro
apoyen o acompaiien la
comunicacion verbal
o 1.2 Hustradores:
‘No cxisten

-
Denotacion: 0o hay una ,
 comunicaci6n con otro
Connotacion: no hay un inteito
comunicativo hacia olro actuanic,
de alli quo no hagan falta gesto que
| apoyen o acompaficn la
| comunicacion verbal

1.3 Muesiras de aj' (SN ETH

Clierma sus ojos micniras aprieka
sus fabios

‘Benotaciin: dolor

Connotacion: cn su mayorta las
mjeres no resisten mucho ¢l dolor,
por ello se consideran criaturs
débiles

| Al ver su herida. baja la mirada

Denotacion: desconcierto




incling 1n cabera recordar con defalle la manera |
| como se hizo Ta herida J

('Lucgu de recordar. levanta | Denotacion: asombro

l raptdamente la mirada v abre Conmotaciom: ) saber gue un _'_H[
J muy bien sus 0jos dejando entre | vagabundo la avudd sin importarle |
1' abrir su boca mada se aspmbra. v que cslas son |
| caracleristicas de una clase que ‘
[ hasla hace peco (en el periedo Fde) \
_| era ung clase con muchos |

| v relaja un Fﬂrﬁr_ﬁg—iabjns ¢ | Connotacion: Kacru (rata de
|

= e
1.5 Adaptadores:
Kaoru s¢ Heva la mano a la boca | Denotacion: asombro
| Connotacidn: el hecho de ser
| avudada a pesar de haber atacado a
| su salvador la deja completamente
| _ |pasmada

S o Tk Caracteristicas fisicas delosactwantes s o b0 o ]
Circunstancia: En cl dojo | 2.1 Atractivo:

Kamiva. Kaoru se cncuentra sola | Las caracteristicas de Kapom han sido desentas con deallc en b
descansando en su cama, se | circunstancia N 1. por ello no es pertinenie repetirias

levania shbitamente v trala de ————— —

ubicarse, recuerda lo sucedido en S, .2 )

Ia lucha v revisa sus heridas Las caracteristicas de Kzorn han sido descritas con detalle en la ‘
Z qr Aancia WY 1 i X i
circunstancia N 1, por ello no es nerinenie repetirlas

I B
Las caracteristicas de Kaorn han sido descritas con delalle en la l

= curcunstancta N* 1, por ello no és parlinente repelirlas
e e e e s 8 CONGIORRRRERE 1 o joar e e e e
Circunstancia: En el doy |,_._H_ 3.1 Roce:
Eamiva, Kaom e encuentra soln | Mo se exigte Denstacion: no hay una

|
descansande en su cama, se l somumeacin con ot |
levanig spbitamente y trata de Connotacién: no hay un intento
ubicarse, recuerda (o sucedido en | !I comumcatve hacia olro acioante,
la lucha y revisa sus heridas J | de alli que no hagan falta roces
E _ | comuniquenalgo
'i_.___ 3.2 Conuacto inlencional:
aoru se oo @ sk nugma en ¢l | Denotacidn: conslatacion
lugar donde tiene 1a herida Connotacion: busca constaiar la
\ gravedad de su herida
_3.3 Caricia:
| Denotacion: fortalera
| Connetacidn: clla s trata as|
] | misma como wan gran luchadora,
J acaricidarse seria un: muesira de

Wo exisie

debilidad ante ella migma, lag |
heridas son fruto de las luchas v |
i por ello debhen ser Hlevadas can J

B —r | honor




= R e e Do e PR EURge HiE ]
| Circunstancia:  En el dojo | 41 cC ETMWFIHHEJSVH\&IES - f
Kamiya. Kaom se encuentra sola | No se dan | Denotacion: no hay una 1

i

descanzando en su cama, sc | comumicacion con oo
levanta subitamenic v tata de | Commotaciom: 0o hay un intento
ubicarse, recucrda lo sucedido en comunicativo hacia otro actuante
la lucha v revisa sus heridas ] 47 {"u,||lﬁ‘_:_1ﬂnreq “,} ﬁﬁ '
, | Mo seda | Denotacion: 10 im g
| | ComunIcacion con otro
| | Connotaciin: no hd» un intento
| comumicativo haci otro actuants,
_| de alli que no hagan falla gesto que |
| | apoven ¢ acompaiien la
' ] comunicacion verbal
| 4.3 Segregaciones vocales:
Noose dan Denotaciion: no hayv una
| | comumnicacitn con otrg

Connotacion: nu]m un intero

| compnicativo hacia otro-actoante.

| de alli que no hagan falta gesto que |

[ zpoven o acompaiicn la {
comupnicacion verkal

eSS RS T R Ty ._..__+‘.~ Proxémica = T
| 5.1 Egpacio Ll'ltl"t.. :merauu.mn._h_j |
Circunstancia: En  al dﬂjﬂ- “No existe, solo Ilm una pcrsmm_] Denotacion: 0o hay us un ‘]
Kamuya, Kaore se encuentry sola I En csta situacion | ComumIciacion con otrg .
descansamdo  en su cama, | Connotacion: no hay unintento |
levanta subitamente y trata I:IE| comunicativo hacia olro actuante, |
ubicarse. recuerda lo sucedido | de alli gue no se mangie ¢l espacio |I

en la lucha v revisa sus heridas

| de una forma parlicular
5.2 Espar:m propio;
| Ladefinicion del Tas | Denotacion: no hay una

1
_— —
|

| caracieristicas del espacio se dn | comunicacion con otro_ _
| en refereneia a oo actor. por 10 | Connotacion: no h:u.' lm intento |
fanlo on estd crcunstancia o s | comunicative hacka elro actuante, 'l
| presenta cstas caracteristicas | de alli que no se defing el espacio
I _| propio
e 3.3 Violaciones: 1
[ Noexisten | Denotacion: po hay una
| | comunicacion con otre
] | Connotacién: no havun miento
: violacion ni de defensa. sdlo hav
| I A | un getwante
| L . N 5.4 Reacciones: _ B
Mo exisien ] Denotacion: no Im» un {
! | Comumicacion ¢on olro _|,
| | flinm‘lmunn fics Jl.w 1 mtento |

| violacion ni de defensa, s6lo hay
—— —— _1|_ S - | un aciuanis




b Arteictos

! e P AT
| Circunstancia: En el dojo

(.I:.l Aun IIOs: - 1

| Kamiva, kaom s2 encuentra sola | Kaoru no Heva uingum clase de
descansando en  su ocama  se | adormos

| levanta sobiamente v trata de
umcarse. recuerda lo sucedido en
la lucha v revisa sus heridas

0, 2 id |
Kaoru no leva ninguna clase de
thaguillaje

Denotacion: no hay una
comunicacion con oiro .
Connotacion: no hay un intenio
comumicativo hacla otro actuante,
de alli que no haga falta la
utilizacion de adormes

aguillaje:

Denotacidn: no hay o
comunicacion con olro
Connotacion: no hay un intento
comunicativo hacia otroe actuante,
u;if.: i II:' que no sa uuhc& ningun tpo

| 6.3 Utensilios: ) |

' , Kaom no lleva ningun tipe de
| utenstlio

Denotaciom: no hay una
| COMuUMIcacion con otro

Connotaciin: no hay un infento. |

comunicativo hacia otro acluante.
| de alli que no haga falia la
utilizacion de ylensilios

| | 6.4 Vestimenta:

Kaoru Heva la misma
| vestimenta gque Hevaba en la
lucha con el supuesto Battusai

CIRCUNSTACIA N° 4

. L Movimientos del cuerpo

I Denotacion: p,rdld'a de

| COMOCITEnio

| Connotacidn: clla esta recostadn

| con la misma ropa qis fenia on la

[ lncha lo gque hace ver gue no ha
vielio en & hasta esie mismo [

| JJE.‘:’[."II'!IIL':

rtlrcunstnnma. Kaoru sale de su LI E

| toarto ¥ ve a Kenshin cocinando | No hay emblemas o

| en compafiia de las hijas del '
doctor, come un bocado v se

| molesta porque es mejor que el

que ella cocina, Kenshin queds
desconcertado

f Kaorn utiliza su dedo indice y
| su pulpar para sciiglar

| Al salir del cuprle.  Eaorn |
levanta la vista v abre bien los |
| ojes v su boca también se abre

n#ah'm:w -
| Denotacion: Ia conversacion no se |
| desarrolla mucho
Connotacién: la corta duracion de
| la circunstancia hace que =0lo se
desarrolle una comunicacion
simple

1.2 Tustr: adores:

| Denotacidn: esto es de Io que _
| hablo i
| Connotacidn: esio es de lo que
habla I

1.3 Mucsims de afecto:

Denotacidn: sprpresa
Connotacion: le causa mucha
| sorpresa que el vagabunde que 1a
| avudo este en su casa v mucho mds
| gue esté cocinando junto a las

T —m ——




i,
|

| Al Tlevar las hortalizas para
echarlas en la sopa. las nifias
muesiran los ojos abierios v los
musculos de la cara tomlmenic |
relajados

\ Cuando las nifias estin apunia |
de salpicar la sopa. Kenshin
abre los ojos y 1a boca hasia el
limite

[

 depaosito en ¢l es inusual
_Denotacion: confianza

nifias. Lo confianza que el doctor |

Connotacion: las nifias estin
confladas porgque £5 una persona
gue ha sido aceptada por los
mayores, al igual que en la cultura
occidental, los mfios acepian Con
mayor Iauilidada las pcrqmms que

Bmmlauﬁn' suﬂq _ |
Connotacion: Kenslin se asusta
porque sabe gue al salpicar 1a sopa
le dard justo en la cara v sabe gue

ne lo puede evitar, por gso es un
gesto casi de resighacion

| Al notar ta presencia de Kaom, |
sus 0jos s¢ cierran v su boca
eshova uni sontisa

[

| st encuentra ahori en perfectas
| comdiciones

Denntacion: gusio

Connstacion: Kenshin se siente
bien porgue fa sccion de salvar a
Kaom no fue en vamo, va que clla

| Las nifiag Honen una exprosion

Denotacian: 2grado

parccida a la de Kenshin

_Aidwubaf la bola de arros,
| Kaora abre los ojes v baja sus
| cejas, aprelando duramente su
| labios

f Luego sus ojos s¢ h:n.eni

[.(‘.‘ﬂl'.lﬂll.'llilll+ I'L“&IF-"I'J‘!CIOJI

fnnm:t..n:‘n‘j.u alas mﬁus fes cac
muy bien Kenshin, ¢s yma persona
dulce y se gana el carifio de los

nifos con gran facilidad

Denotacitn: enojo ol

ff_er“lrhﬂt:lciﬁn:Ebﬁmnicmuntc-
existe algo en la bola de armoz gue
causo una fura muy grande en
Kaoru

| pequefios y  sns ogjas se
asemean a una recla. Su boca
| desaparece de sus sl

|

|
Al saber la causy de la r{:.'ﬂ..'r:j';fm |

Connotacion: la molestia por la
bola de arroz se debe a gue sabe
mucho mejor a wa preparada por
elia. Esto In hace enojar porgue se
supone que la mujer es quien debe
i hacer excelenlemente estos
guehaceres. se siente desplazada,
MENos migjer

Denotacion: asombro

de Kaoru, Kenshin abre los ojos |
¥ la boea y cae hacia atris

|
|
Connotacian: no es posible que |
exisia una muier con fan poco [
control de sus senlinmentos, que no ‘
sepa separar la vida gocial v la cara |
wterior, Bxooes una aclitod muy |
particular ep Kaory como mitjer

e —— | Japonesa — -~

L5 Adaptadores: e 4\

| Ne s¢ pressitan | Denﬂtamdn (10 exisle wia




o |
| \

sruaclon que exija la aparicion de
conductas adaptativas
Connotacion: I situacion g5
refativamente tranquila v cotidiana |

C rl;:lm:rt.mu:lul.+ Kaory sale de so !

1 1 Alnu_ Vil

| cuarto ¥ ve 4 kenshin cocimando
| en compamia dez las hijas del
doctor, come un bocado v se
molesta porque es mejor que el
que ella cocina, Kenshin queda
desconcertado

Las nifias se prﬂseman como

Denotacion; nocencia

figuras sumamente dulce v | Connotacin: son serss que no

alractivas pueden ser maliratados, son seres

inocentes ¥ Nlaman a la proteccion

| de los demis il

2.2 Colar: - i

Las nifias son blancas, cast | Denotacién:  son  tipicamente
| amariflas v tienen el cabello | japonesas

| muy liso Connotacion: las mifias son la

representacion de la inocencia v la
frescura dela juventud japonesa

gz

Las nifias son de un peso medio

3 Peso:
Denotacion: comunes |
- Connotacién: de

la falta

| caracteristicas especiales hacen gque
| las nifias sean signos de  las
jovencitas de su edad, y no unos
personajes individuales en si

* EI resto de los actuantes no ex deserito en este item porgue ya han sido descritos en circunstancias
anteriores. Al cambio de circonstancia no le sieuic el cambio de caracteristicas de los demds

personmjes

Circunstancia: Kaom sale de so

e — ShibiEHE e

cuarto v ve a Kenshin cocinando
en compaiiia de las hijas del
doctor, come un bocado v se |
molesta porque es mejor que €l |
que ella cocina. kenshin queda
desconcertado

Mo existe

Denatacidn: falla de sutileza en la
nieraccion

| Comnotacion: la inocencia de las

| nifias se ve reflejada aqui porgue
na saben utilizar 1a sutileza de las
Ccomunicacion

3.2 Contacto intencional:

I.

Las mifias toman a Kenshin, lo
abrazan v lo aprietan

3.3

_Denotacion: caniig y confiamza |
Connotacion: los nifios ticnen I
mucha mas libertada al desarrallar
su conduocta thctil, por ello es mds

| ficil para ellos establecer contactos
| directos sin ser censurados

Caricia:

No se dan

Denotacidn: no existe una
intencion sexual o _:m_usmsa
Connotaciin: las nifias desarroflan
una condocta Acti] directa. la

caricia es paria de una ]
comunicacion mas elaborada v '
Kenshin no tene suficiente ‘




confianza para levarly a cabo

4. Paraienguaje

Circunstancia: Kaoru sale de su
cuarto v ve a Kenshin cocinando
gn compaiia de las lhejas del
doclor, come mn bocado v se
maolesta porque ¢5 mejor gue el
que ella cocing, Kenshin queda
desconcertado

AHH? (Usado por Kaor)

41C dr.nctennu:.m \.ﬁc.l.l.l:i

| Denotacion: no pucde ser

Connotacion: esio es inandilo. cs

| un juego. un engafio

4,2 Cualificadores yocales

apnda v su nitmo es pausado

Lit voz de Kenshin es un tanio I

| La voz de Kaoru es aouda v ose
torna  aon mas  agmeda oal
comentar sobre 1a bola de armoe

Mo sedan

| de estas herramientss repuladoras

Denotacion: Li.lmd

|
'.
]

Connotacién: ante la mmejora de

Kaoru v el buen recibimienio de la
familia Kenshin se siente clamado

v confiade
ﬂLl'l{}tdLl‘J!!.‘ 1-.,*151011

Connotacion: ademas de estar un
extrafic en su casit (recordando 1o
imporianie quo s dejar a alpuicn
entrar en casa para los japoneses)
©S LT PErseiu gue se mueslna
tranguila v nsurpd sus quehaceres y
Im mcjﬂm_ haciéndola de algin

4.3 _‘_mﬂrmirauum-s v mﬂ!t’s‘

| Denotacion: la conversacion no

& convierle en I'.I'!I:F!'I{'Ilﬂlld

llega o
Connotacion: 1 rapidez de la

interaccidn no permite 13 aparicidn

5. F'm*:i_mrr;.:

| Circunstancia: Kaoru sale de |
su cuarlo vy wve a Kenshin
.c&tmmﬂ.n en compaiia de las
| hijas  del doctor, come un
bocado v sc molesta porque os

|m|.:_inr que el que ella cocina. |

kenshin queda desconcertado

Las nifias no respelan nmguna
distancia. se acercan hagla ¢l
| limile de rozar cuerpo con

CUCTPO

'Ta distancia coire Kaoru
Kenshin o5 relaivamenic
prande =i s comparg con i

| distancia  gue  mantienen  lis

| niias

exacerbada va que se encuentra
| lensa

3.1 Espacio entre |nt|:1 .mt:mntes,

Denotacidn: confianza

Cennotacion: no son cénsurddas

TN SU COMporiamienio porque son
muy pequedias ¥ porgue se les ha
dado alpe de conllanea

Denotacion: respeto/descontianza

Connotacién: una mujer debe
manearse de un modo discreto,
debe respetar al hombre, Un

desconocido no debe lener tanta

] -.,rmhanm

3 i-‘li_ll‘l propio:

La territorialidad de Kaoru esid | Denotacion: el {ln]u ES Till ESPXICIOD

Connotacion: {u estas
contamnando mi espacio. me
D’tl"\'l..!JlJ 5110 E5lUVIerds aca

[ | 5.3 Violaciones:




T

WNose dan

| Denotacion: No hay intento de
| agresion
|

Connotacién: <l yn encoentro
| relativaments amasiose

1

5.4 Reacciones:

Denotacidn: No hay mtento de
agresion

Connotacidn: el un encuentro
relativamente anuistoso

cugro ¥y ve a Kenshin cocinando
en companiia de las hijas del
doctor. come un bocado ¥ se
moigsta porque es megjor que el
gue gila copma, kenshin queda
desconcertido

Circunstancia: Kaoru sale de su |

6. Artefacios

Las nifias poseen adomos en su
cabello

6.1 Adornos: _

Denotacidn: ferminidad

Connotacion: desde muy pequeiias
it las nifias se les ensefin a verse
bellas para ser idenhficadas con
chractenshicas femenmas que

| agraden 4 un posible compaiero

nmngin lipoe de adormoes

| B s - = -
| Ni Kaoru, mi Kenshin llm-an|

Denotacion: en actitud son
parccidos

Conngtacién: Kaoru quiere dejar
claro gue no es una mujer cormiente.
| s una maestra dzl dojo. tienc que
tener una actitud fuerle. casi

varoril

6.2 Maquillaje:

Ningin  personmje  trac

maquillaje

Denotacion: cotidianidad

Connotacitn: dentro del propio
| espacio colidiano no es necesario ¢l
| adornarse

6.3 Utensilios:

"I Penotacion: posibilidad de

agresinidelonsa
Connotacion: qunque se vo
confindo, Kenshin nuca dea de
cstar alertn

|
|
f

La vestimenta tradicional antes
descriia

6.4 Vaﬁtimmtﬂ_gl

| personadelaépoca

| Denotacion: cotidianidad
Connotaciin: es una histona gue
podrig haberle acorrido a coalguier




Circunsiancia N* §

| Circunstancia: fuera de Iy casa | 1.2 Emblemas: |
| Kenshin Juega con las mifas | No hay | Denotacion; no hay una intencion
. mientras Kaoru los obscrva v es I comumcabva compleja \
curada por el doclor | Connotacion: la intcraccion  cs | .
simple, la simplicidad de Ta {
| | comunicacion permite la auscncia
; e este 1po de movimientos
| I 1.2 Must

No hay
| | comunicativa compleja
| Connotacion: la  interaccion  es II
simple, por ello la ausencia de esie
| | tipo de movimientos |
!__________ 1.3 Muestras de afecto: |
Duranle tnda la circumstancia Denotacion: felicidad 3 |

Kenshin ticne los misculos de | Connotacién: ser recibido cn una
sk rostra relajados y eshoza una | casa japonesa es un gran privilegio

ETIL SONriss y por cllo el invitade debe
| mostrarse complacids Kenshin &2
considera aloriunado ya que en olra | |
situacion  seria  imposible  1al I
| recibimiento |

Las nifias. al ipual que Kenshin. | Denotacién: alegria

esbozan una gan sonrisa y los | Connotacion: ol juszo las satisface
os ablerios ¥ las hace senbir alegres. Mo tienen
MiNgUn reparn en compsartir con cl
gxtrafo, no sienten que el pueda ser
- L,I_!'l.'._t ﬂr_‘l!fjl't.itl—’..‘:i

Faorn observa con el rostro casi | Denotacidn: prevencion
sin movimicnlo ¥ sus oios muy | Conmotacién: aungue Kenshin la
abierios haya salvado, se siente prevenida
porque sigue siendn un extrodfio,
ademas g5ta es contacio direclo con

| las nifas
| El doctor muestra un rostro | Denotacion: despreocupacion
| relajade v no mim fjamente o |— = e +
que sucede afuers Connotacion: ¢l doctor considera
qué un hombre que salva a una
| mujer desconocida o pesar del
| pehgro que eso representa €5 un
| | hombre honerable, por lo tanic no i
i _ hay razon para desconfiar de sus |
| [ INIENCIONES :
| ] 1.4 Reguladores: | . '
| | No hay Dengtacidon: no hay una inlencién
| | comunicabva compleia
| ! Connotacidn: la inemccion  es
' | siumple.  la  simplicidad  de  fa
| ' comunicacion permite la ausencia

de este tipo de movimientos




-5 Adaptadores:

| Mo hay

i )

Denataciin: no hay e lension
Connotacion: la  situwacion ¢l
completamente tranguila v
| condiana, por elle po aparecen
| reguladores

i Caracteristicas fisicas dc lmt actuanies:

Cm‘:unlimnua. fuera de L1 casa |
Kenshin juesa con las nifias |
mientras Kaom Tos observa v o5
curada por ¢l doctor

ue N0 POSEE 1 atraclive
particular

"Bl doctor es un hombre mayor

2.1 Atractivo:
Denotacidn: comun
Connotacion: ¢l atractivo de esie
personaje ne es determinante en el

desarrollo @ la mleraccion

2.2 C

achinados ¥ cabello blanco

L

Es un hombre amarillo. de ojos

{ Es un hombre de talla media

l}unuwmm' in; Lipico J@Encq .
“Connotacion: el doctor muestra las
catncteristicas del japonds tipico, [o
| gue denota gue al finas del periodo
| Edo aun cuando existia una gran
mfluencia de los mercaderss de las
afueras del Japon ain se conservan
intactas  algunas  caracteristicas
Jpr opias de la raza japonesa
2.3 Pesn:
[Ienulauﬂn- equilibrio :
| {*unnulm:-mn la wlla del doctor
hace pensar gue e85 un individuo
que aln pude desarroflar muchas
| larzas o pesar de la edad gue
apareniz  tener. Es una persona
| productiva v dgil.

*as caraclerislicas de los demis actuantes presentes on esta circunsiancia no se punnﬁhmn porque va
han sido descritas con detalle en las sitpaciones anteriores. Bl cambie de circunstangia no tmje consigo un

cambio de las caracteristicas fistcas de los actuantes

B Cun!:iunm tﬁc_:_i_l?_

Circunstancia: fucra de Ia casa
Kenshin jucga con las nifas
muiewtras Kaor los abserva v 2s
curada por el doctor

No existe

| l{uu:: |
| Denotacion: cotidianidad
| Connotacion: ©n uma  Swmacion |

cotidiana el roce cuerpo 4 cuerpo es
una situacion anomala, sobretodo
entre los  interactuanctes  de
distintos sex0§ v edades. Podria |
| considerarse una sena ofensa

32 Funtaun intencional:

] Las nifias toman @ Kenshin

J
f.
|

| E——— —
| Kenshin toma a las mifias, las |

| Denotacion: confianza

| Connotacitn: al ser de my corta
| edad, las nifias no tienen claro las |
| normas que distancian a  wund |
persona de ptra v no tienen reparo |
en tocar, abrazar, ¢l¢ |
ﬂrnntumﬂn- cunf'unm _1




‘ carga Connotacion: Kenshin esta mucho |
mds relajado vy ia actitud de ias |
milas lo hacen (omar parte en &l
contacio gue clias musmas  han
[ propiciado va que la mirada de su
| abuelo (ol doctor) no denota
| censura del hecho.
| El doctor toca a Kaoru sdlo lo | Denotacion: respeto
| suficiente para curarla, no mas
|
|

i

Connotacion: :-mnquL Kaoru es |

de eso una  muchacha  joven, va es
. | mecesano lomar ciera distancia de |
ella. Por ello el doctor no hace |
e | contaclo mas que lo necesano
i 3.3 Caricias |
| No existe | Denotacion: __cn_udhwdad
| Connatacion: cn uma  situacion
cobidiana 1a caricia poede tener una
significacion  sexual y por s |
| caracteristicas de los interaciuantes |
| es10 podria considenirse una seria |
| | olensa _J
B or e T O CACPARIGREUARE - il e e
Elrumst.mtm- fucra de la casa 4.1 Caracteristicas mc.tlr.:s* t:
Kenshin juega con las mifias | Fisg | Denatacion: alegria |
micniras kaoru los observd ¥ ¢s | - | Connotacion: confianza i |
curads por el doctlor 1.2 Cualificadores vocales
| El'ritmo de las palabras ,'__Dmmacmn* Lmud:mud.:d j

L

e e s o

| Circunstancia: fuera de la casa
| Kenshin joepa com las nifias

mientras Kaoru los observa v es |

| emitidas por kaoru es mas Connotacion: confianza, sentido |
| pausado en comparacion con 1as | de sepundad v tranguilidad
| circunstanciaus anteriores o _ iy \
| El tono vel ritmo del doctor son | Denotacion: tranguilidad v
ipuales e incluso un poco mds | conocimiento el
| paussado que los de Kaoru “Conngtacitn: las pcrmims
| mayores som respetadas por su
| sabiduria, por sus experiencias, por
' su pactencia El leno pausado del
| doctor denota uma forma mas sabia
de enfrentar cada  siuacion en |
| contraste com &l  impeln que
|
I

{ demuestra los cambios de ritmo ‘
| gue experimenia Kaom
4.3 ‘amrea-l.ﬂnnen vocales:
Um? {Jsado por Kenshin) | I.Ii:nu!.u_ll.’m‘ Lqué?
| [ Connotacidn: cuestionamiento del
| | porque  Jde  los comemtarios ds

e T . T S J

: :: he mecmn.a :
5.1 Espacio en cntn;' IIII.L!'.'H‘tI.IHI‘Itl'S'
“Enire Kenshin ¥ 1"15 nifias no
| hay distancia

| Denotaciom: confianza

— T




{ curada por el doctor r Connotacion: las nifias y Kenshin |
| , ge compenetraron rapidamente, ya
. ' | que elias no tienen prejuicios por su
r ‘ imrm edd

|

. Entre el doctor y Kaom la . Denatacidn: I‘EEpﬂlﬂ

distancia es.dewos pUCOos. e o eapacio o |
centimetro | jekia : e

I minimo  porue no es postble
‘ curarla de lgjos, pero sioesla no
| fuera la situgcion la distancia seria
anin maAs amplia

| 5.2 Espacio propio
:n La territorialidat 1o es afeciada | Denotacion:

va, las tensiones estan bajande | confianza‘condiamdad
Connotacion: cof doctor. k.dom_|
las mifias  perenccen al  dojo.
Kenshin es ¢l Unico ajenc y esla
siendo aceptado por todos on gran
medida, por ello la territorialidad
e |mosevealectada |
| 5.3 Violuciones: _ ) _—I
| Na se dan | Denotacidn: colidianidad

} Connotacion: no hd‘v intenciones
L £ | S
5.4 Reacciones:
Mo se dan | Denntacion: cotidianidad

|
] Connotacion: no hay infencioncs
| defensivas yu que no existe una

| . _ | rmbnparacie |
i HES 6. Artifactos e e e ]
{“lnullhumﬂa. !'um o de la _::_drkl | L 6.1 Adornos: : : =
Kenshin jucga con las nifias I_nlt:n las mifias pusé?n adormnos | Denotacion: fenumdad
mientras Kaoru los observa v ¢s | en sus cabecitas Connotacidn: delicadeza, |
curada por el doclor Aragilidad y belleza
L GaMaguithaje
Ningln personalc tens Denotacion: cotidianidad
‘ madquillaje Connotacin:  no  hacen falta |
[ dativas de esta naturaleza en la
| - cotidianidad del hogar Y
- &I silms S
Kenshin usa la espada I)ennm:n_a_n ,I_lt.grra—
| Conngtacidn: aungue la situacion |
no tienem minguma (engion Kenshin
no deja de lado su espada en

| ningim momento

4 Vestimenta:

|
|
]
|

i Lu vestimenta de todos los ] !}cnui th..: cc senle somim




r[;.-TSOﬂEi jes s fa tradicional
| japonesa de la época

Circunstancia N° 6

R

| Connetacion: no tienen nada de |

| particular las personas, la situacion |
s presenta como posible a
f..u.ﬂqmcr familia japoncsa de la

Circonstancia: wno al ado del |

otro, Kenshin v Kaom
conversan dentro del dojo, el

doctor entra v le avisa a Kaoru

que ba csperan en la entvada

1.3 K

1. Movimientos clci cucrpu

mh'urmaa'

No hay

| Nohay

- Mientras Kaoru habla no mira a
Kenshin, s6lo mira hacia ¢l altar
clel dajo su rostro estd relajado v
SUS 0J0S un POco cerrados v su
boca se relaja mviontras cuenta
su higtoria

- Allemativamente. Kenshin
observa a Kaoru v al altar, sus

| Djos estin complemenie

|. abierios,

|a hu‘ﬁh i
!.2 ]fu*-!rmlnr i1

Denotacion: comunicacion tensa

Connotacion: la comunicacion que
ge establece entre Kaom v Kenshin
es swmanente tensa, por ello no se
[ dan mewimientos que acompaien
| la conversacidn, Esto deja entre ver
a poco confianzs que Kaom e da

DEDDI'ICEDI] ﬁDI’l‘l'Ll"ll cacion lensa

| Connotacton: la comunicasion que
se establece entre Kaoru Kenshin |

| es sumamente tensa, por ello no se |

| dan movimientos que acompafien \
|

I

{ la comversacidn. Esto deja enire ver
1a poco confianen que Kaormm le da
la K.LIJ‘H]HI'I.

r_n th_!@lu

. | Denotacitn: reflexion _
Connotacion: Kaoru  reflexiona
sobre lo gque clla nmisma’ cuentd, en
realidad Kenshin no es considerado
como  una porsena cs o osta |
circunstancia. Kaoru realmenie estd |
| ensimismada -
Denatacidn: atencion
Connolacién: educadamente
kenshin presta atencién a lo que
Kaoru le dice. a pesar de que ella
&5 mng mujer es tratada con el \

ismo respeto guese le daaun
hombre va que sus actitudes han
 demosirado que es mizrecedora de

| Al Hepar al punto cumbre de su
| relato. Kaorn baja las cejas,
| cierra los oi0s v tensa
| musculos de su rostro

| | presentarse cn sociedad

fos |

ese respeto o I

Depotaciom: enojo ‘
| Connotaciin: Kaoru s una mujer |
que s sale de los i
convencionalismo japoneses, es |
una persond gue no sabe esconder |
| SUS PEORAS SMOCIONES, POT S oorl | |
| edad no controly el ane de |




1.4 Reguladores:

No hay Dengtacion: comumicacion tensa

Connotacion: la comunicacion que
se establece es sumamente lensa,
| por etho no se dan movimienios gue
‘ regulen el ritmo de 1 conversacion, |

T L5 Adaptadores:
| INo hay | Denatacion: cotidianidad B
| | Connotacion: no hd!, una SIuacIon

l fuera de lo normal que estmule la
| | aparicién de adapladores

*Las camacteristicas de los demds actuanics prescnics on osta circunsiancia nio so puntualizan porque ya
han sido descritas con detalle en las situaciones anleriores. El cambio de circunstancia no trajo consigo un
cambio de las caracteristicas (isicas de los acluanles

3. Conducia vactil

Circunstancia: uno al lado del |
otro, Kenshin y Kaoru conversan | No hary
dentro del dojo. el doctor entra v |
Ie avisa a Kaoru que la esperan |
en la entrada |i

3.1 Roce:

| Denotacidn: respelo
Connotacion: ¢l lralo entre los
nteractoantes deja de lado el
contacto por considerarlo un acto
mmecesanao para el nivel de

| confianza

3.2 Contacto mwnuumI

| Mo hay

| Denotacion: desconfianza

| Connotacion: ¢l trato enire los
interactuanies deja de lado el
contaclo por considerarlo un acto |
innecesario para ol nivel de

Nobay

| confianza |
3.3 Caricia: )
| Denotaciion: respeto i
| Connotacion: ¢l trato entre los [
interactnanies deja de lado el
contacto por considerarlo un acio
| innecesario para ef nivel de
| confianza. Ademds no exisle
ningung inencidn amisloss o

Circunstancia: uno al lado del |

conversan _dentro del dojo. el |

ol Fenshin ¥ Kaoru |":‘-'-IH -har}'

| sexual
4. Paralenzuaje |
4.1 C.lml,'ttnat:-uw vocales: ;
Denotacion: comunicacion

prudente |




| “doctor entrat ¥ v le avisa a Kaoru |
| que la esperam en la entrada

|
|

rC!.-rmmtnm:ia* W rﬂ !.adn del
J otro, Kenshin v Kaoru
conversan dentrg del dojo. cl
doctor emira v le avisa a Kaom
que 1a esperan en la entrada

Connotacion: |a desconfianza que |
| anm se lenen el uno al otro hacen
que la conversacion sea un poco |
tensa v llena de prudencia, por ello |
no agsrecen imprecisiones vocales |
como las caraclorizaciongs vocales |
| e
inconscientes.

normalmente S

" Kaoru licne un rtmo creciente v
un tono de voz que se agudiza
e o medwdd gue avaned la
| COTVETSACIOn

. [
4.2 Cualificadores vocales Ir
|

| Denotacion: excilacion
Connotacian: falta de dominio de
las cmocionzs, censurable en wma |
mujer japonesa. Kaon se comport:
mas como un hombre gue como |
ung nuijer. suo caracler s muy |

| dificil

Kenshin tiene un tono bastante
agude v un rilne pausado,
comparable af del docior

|
|
e
]

L—_

| Denotacion: L‘\'pf-’ﬁ&lthl .
Connotacion: tanlo la wpw como

 Ya experiencia son proveciadas a
traves de nna pausa en la existencia

i v en el modo de ver las cosas va

| que se comprenden mejor. £ ono

i pausado de Kenshin denota

| experiencia en la vida ademds de
conlrastar ampliamenie con la

I actibud de Kaorn

4.3 Segregaciones vocales:

!
|

sc dan

| Denotacidn: la conversacion no
llega a convierte en mondtona.
Connotacién:  la mpidez de I

| Interaceion no permite la apaticiom

| de estas herramientas reguigdoras

5 meﬂucn

-
! El espacio entre Kaaru y
Kenshin ¢s de ynos 2 metros
aprosimadamente

= | [ﬂpﬂ.t“} entre interactuantes; I*
]

[ Denotacion: desconfianza
b

| Connotacion: a pesar de su cona 1)
{edad y de su torpe mangjo del
| comportamieito, Kaoru  amm
maniienc  digtancia con  Kenehin
por dos razones fundameniales: cs
un extraio v adenyds es hombre

|
|
u

'}__

5.2 Espncm propio

| La acutud de Kaom se dnbc, a

| que dentro del dojo s sicale

r Denotacion: “senfido de |

j:l‘lfl'll:l’! Cla




i | dentro dei dojo ¥ llevarlo adelante
5 con su propio csfocrzo, Kaoru
I | siemie que todo el espacio en
conjunio s suyo, Por ello 5u|

I iuct[lud dentro del dojo es de
1

' o | confiada | Connoracion: al hgberse crado |
|
1

_ | dominig ) _ _
Jj . & Violaciones: . _5
| No hay ll.!mniauun Respelo |
1

, Connotacion: 1o hay razones para |
] que exisla  pna  violacion  del '
espacio del olro va gue Kenshmn

estd  buscando  desarcollar una |
inferaccion amistosa v Ia
inromision en el espacio del oiro
| podria icner reaccioncs
| desfavorables

5.4 Reacciones:

[ No hay | Denotacion: cotidianidad

[
R S

| ‘ Connotacitn: al no exisiir

| vislaciones las rescciones no se
1

| - dan, Esto es evilado gon el espacio |
R - J_ - | gue se establece desde un principio |

l i - - b .-‘i.l';'ti.".fa'.tjﬂ:‘l ZITT T |
Circunstancia: uno =|l |H_‘I“{T;.—|- - H_Eﬁ::inmm* R
otro. Kenshin y Kaoru conversan | Ningtmo de los actuantes g pnsee | Denotacion: cul:dlmmjdd . _|
dentro del dojo, el doctor entra v | adomos \ Connotacion: no existe una 1
le avisa a Kaoru que la esperan | intencidn de diferenciar a un
en la enirada L = = | personaje del otro

= b, 6.2 M "'ﬂaquﬂl:uc*

| Nirguno de los actuantes posee | Denotacion: cotidianidad

!
f ’l wacuillnie '| Connotaciin: no exisie woas
J, | | intencian de diferenciar a un

s EEE DEmpE | personaje delotro | I
\ " BN} E lltemmm - ]
| | Kenshin usa la espada ' Denmaunn. alrrra |
|

| | no tignen ninguna tension Kenshin

| no deja de lado su espada en |
. ningim momento |
|| i 6.4 Vestimenta: |

La vestimenta de todos los Deng acion: ¢ cs genle comin
| personajes es la tradicional Connotacipn: no lienen nada de |
! japoness de la dpoca particular Ias personas, la sitonacion

se presenla como  posible a
cualquier familia japongsa de la |

Epoca

Connotacion: aunque 1a siluacion |




Circunstancia N" 7

1. M mr vimientos del cuerpo

{_n't'.‘um'l.'ﬂ.m ia: .1I ser J.L.I[]lﬂiil
por el doctar, Kaotu sale
ripidaments al encucniro de sus
visitanies, cotversa con elios en
la puerta del dojo v Tuego se
| despiden mientras Kenshin Ta
observa desde Iejos

{ Uno de los estudianies h.;j,x ¥
( agila a cabeza hacia los lados

| Antes de imse. los  tres

estudiames  se nclinan cn un
| angulp aproximado de 457 con
[ las manos frente a sus muslos

ns Bl R

i 14 thfrm:-l.s. |

ﬁkmtmmn MEFACIon e
“Connotacion: ¢l cstudiante tienc |
un conflicto &n su Mlenor ya que e |
debe respeto v leallad a Kaoru por
ser sy maestra ¥ a la ver debe
respelo A sus  padres.  Decide
agradar a sus padres ¥ honrar la
relacion con Su macstta dindole la
| cara pam  decifle que la wva
| abandonar, es una cueshion de |
[ honor. Sin  embargo  es  una |
| sitwacion mcomoda para el chico, |
|_por ello el gasto dé negacion I

|
I BEHI.I{'!I}I] dJ.._KEhild,l respeluosa |
| Connotacion: la inclinaciom l
| realizada por los estudiantes tiene |
| ung gran carga comunicacional, Bl |
hccho de hacerla frente @ una muger
[ €5 sunanenic mporante va gque es
|| el momente gue Faom se identifica II
CON Wi Jerarguia que no va I
implicila en su condicion de muger, |
| ademas el realizarla con las manos |
| frente a los muslos leva una carga |
| significativa de respeto va que este |
| &5 In forma como se despiden las
| MujCTes ¥ SE nsa cuando se guiere |
| mosirar mas respeto ante la persona |
l'alacual sele hace el gesto. |

|
[
!
1

I_\JTJ' 1; a
|
[

eshozn mg sonrsa

|
—
| 105 Tt

Al ser llamada por el doctor, 1ﬂfnnw.mm Al‘.;’_nz.
Kaoru cierra unos de sus 0jos y | Connotacidn: a Kaoru le salislace | |
'| que am exislan personas locandp a |
| la pueria de su dopo, ya que el |

L2 Nustradores: |
Denotacion: comunicacion Lensa i

rfmﬁlﬁtat-iﬂn: la comunicacién que _|
|I s¢ eslablece ontre Kaorn v los |
| cstudiantes cs sumamentc  lensa, |
j por cllo no se dan moyvimicnos que |
|' gcompaficn la conversacion, Esto |
! doja enire ver & grim respecto que |
[:. Lienen los esiudiantes i Kaoru |

|

131 "Iriuestr.i-. de ; ..'ljm i

= =

| deshonor que sulre el estilo de su |

| familizt podria causarle i desticrro |
| de la sociedad |

s estudianies tenen las | Denotacion: w,rguurm.’tns’:\,m ; !

—— o



Cirl.‘:umtnnna. ai sor 1lc|madn
| por el doctor, Kagru sale

1a puena del dojo v Tuego se
degpiden micniras Kenshin la
observa desde lejos

' cejas bajas v os ojos | T Connoucion: al tener qu.. :
entrecertados, no vend la cara 2 | abandonar a su maestra los i
Kaory | esiudianies muesinin su vergienza
| por ser desleales v ademis tristeza
| por ssber ¢l dolor que le cansm g |
| =u mraesia

Fe — =
Al COnMvErsar  oon los [ Dl:nﬂtdcmn surprssafdesﬂusmn =ik
cstudiantes, Kaorn abre muy rCunnotxcmn' el maesiro  de

mipidamente al encueniro de sus
visitantes, conversa con cllos en

bien sus ojos ¥ levinta sos cejas |
mieniras relyja los mascolos de
shg Jabioy

| Kenshin observa L{e_lq.ws la
siluaciom v su TSI S6 muesirg
relajado aungue sus cglas estin
un poco arqueadas hacia abajo

cualquier estilo de lucha no s sblo .I

un instructor fisico, es un guia?
maral ¥y un gjemplo para =us
estudiantes. Al ser abandonado de
osit manera es msullado v ademus |
| desilusionado.  ningim  maestro |
'a’a}ma ser abandonado por sus |
| estudiantes v cuando esto sucede s | I

| Denotacion: compasion

— -
Connotacién: Kenshin cntiende 1 |
| gravedad de Ia situacion ¥ & |
compadece por Ia pérdida que eg |
i padeciendo Kaorn, eso hace
entender que se interesa por clin |
| que I ticne algiin aprecio. Adenuis |
da a entender que exisle una |
| alraccion entre ellos

iaRe

1.5 Ji..[lupl:itl!}rﬂ& e

uladores; 1
| Benﬂt.lmﬁu* comunicacion lensa i

. Connotacitn: la comunicacion qne I
| s¢ establece cf sumamentc lens
| por ellp no ge dan movimienios quc

| reoulen el ritmo de Ia conversaciom,

Los tres estudiantes pu&:,en
caractensiicas similares, se
podrian considerar persondjes
| comunes

Los tres 50, 54::11 de ccrlcr clam L-ElSi

1 i Cular.

Denotacidn: comunicacion (cnsa
Ir( ‘omnotaciin: no se presenta uni
| situacion que sc haga par con

1 clakgucer siuacion gue exia

adaptacién |

B o 'Q_arm,tenaucns fisicas de los ac acman[es By i
2.1 Atractivo:

'. Denotacion: coman |
rI Connotacion: a8 -:amuem{ims-l
| fisicas de los aciuantes no cs |
determinante en la manpilacion de |

1 les hechos
— e e _|

D Denotacion: raza japoresd

s -y



| palido Connotacién;  ios  estudianies
| exiiben caracleristicas propias de
la rara asuiica. y on gstc punto
trata de connotar Iy relacion entre
su actitud y su raza, El japonés es

un ser leal
2.3 Pesos
Los tres cstudiantes son del | Denotacidn: forialesa I
lipos mesomorfo masculos | Connotacion: la fortaleza v el

respecto al masstro 1o lenen
relacion. a pesar de verse macho
mas poderosos de Kaoru le ofrecen
un Lralo respeiioso.

*| ax caraclerisicas de los demids acluanies presenies en esia circunsiancia no se puniualizan porgque ya
han =ido descritas con detalle en as situaciones aniericres. El cambio de circunstancia no trajo consigo un
cambio de Tas caracteristicas fisicas de los acivanies

3. Conducta thetil

Circunstancia: al ser llamada
por ¢l doctor, Kaom sale
rapidamenie al encuentro de sus
visitanles, conversa con ellos en
la puerta del dojo v Tuego se
despiden mieniras Kenshin la

observa desde lcjos

3.1 Roce:

Mo hay Denotacion; respelo
Connetacidn: el trato enire los
inferactoantes deja de lado el
contacto por considerarlo un acto
innecesario. en el caso de darse un
contacte seria tomado como una
|l fialta de respeto

3.2 Contacto intencion:al:

No hay _ Denotacidn: respelo

Connotacion: el trato entre los
intergctuanies deja de lado. va que
es  una siuacion de absoluta
muestra de respeto v consideracion

3.3 Caricia:

No hay Denotacion: respeto

Connotacion: ¢l traio entre lfos
| interactuantes deja de lade el
contacla por considemarlo un aclo
innecesario.  Ademds no  exisie
ninguna  mencidn amisioss o )
sexial

4. Paralengunje G

Circunstancia: al ser lamada
por ¢l doctor, Kaoms sale
rdpidamente al encoentro de sus
visitantes, conversa con ellos en
la puerta del dojo v luego sc
despiden micniras Kenshin la

ohserva desde lgjos

4.1 Caracteristicas vocaies: N
Mo by | Denotacion: comumcacion
respetuosa

Connotacion: el respeto que se |
tienen hace que la conversacion sea
un poco tensa v llena de prudencia

4.2 Eguliﬁi:laﬂum vocales

| El tono de Kaoru cs bastanie | Denatacifin: emocion




Tagu—du y su ritmo  un ﬁcn—.r{_'_i}ﬁtnuaciiﬁ: iﬁci:ﬂd-m_r haber |

atropelladn

I-:IE- tres esludianies Lenen un

| tone grave y un ritme pausado

| _ a3%e

| Circunstancia: al ser llamada
| por el doctor, Kaoru sale
| rpidamente al encucnlro de sus
| visitanigs, conversa con eflos en
la puerta del dejo v luego se
| despiden migniras Kenshin ia
| observa desde lejos

5 i ?!‘ﬂ‘ﬁ‘.LmiEd

| de estas herramientas reguladorns

| sido visitada cn el dojo a pesar del |
deshonor gue sufre su familia en |
| ES08 mOomentos =
Dt‘nutmmn. re;ﬂnwerg.ﬁ-wa J
Connetacion: al sentirso :
desleales los estudianles (omai
wi actitid sumisa v s ono |
| pausado trala de evilar una .
| reaccion violent: de parte de sy |
maesira, Es una forma de
menrmwr 51 llhll. Lﬂl‘l_PUﬂdIIIILIIEH J
ioncsvocates: _
Denotacion: b conversacion no 1
| llega a convierte cn manotona )
" Connotacion: 2 rapidez. de la|
! interaccion no permite la apangion

L
Ll espacio cntre l\'mru y los

| estudianieses de 1.5

| aproximadamente

| La actimd de Kaom se dobe &
i que dentro del dojo se siente
| confiada

83V

| Mo h. h.,h

b () hm_

2 E.t.]_au i) re i

nlnuuncﬂ'

5.4 Reacciones:

(
| |
| |
{ |
j

DL molacion: con ra!ml_. respelo
| Connotagién: s¢ mantiene  un
|di5‘u{mcia e g & enfender goe
gxisie conlianza v que ademds ha v |
| respeto de por medio. Se nola pna |
| relacion ]_ﬂ]‘.ll‘_lll!i..;l. __l

e

| 'I)ulnur {m ~sentido

| dentro del dojo v Uevarle adelante
| con su propio esfuerzo, Kaom
siente qué todo el espacio en
conjunto es suyo, Por eflo so |
actited  dentro  del dajo e de
&;_:uum_r.-

|(fmmm|-:':;|; al haberse madﬂ1
|
|
|

| Denotacion: Respeto |

Conmotacién: o hay razoncs pari
que Liid

violacidm  del
capacio el olto ya que los
csludianies esiin desarrollan una
iNErACion anmislosa v respeiiuosi
dei espacio

exisia

E‘nﬂ{,iunn* f..i:rhs_'.mrns.l.a.l.l



( onnotacion:  al o C‘\ES[lr |

| vinlyciones las reacciones no se | 1
dan. Esto es evitado con el espacio
que se establece desde un pringipio

 Circunstancia al ser llamada,

por ¢l doctor, Koot sale
rapidamente ai encuentro de sus
visitanles, conversa con ellos en
la puena del dojo v luczo se |

lfl 4ITEfaL£i}H M= e e o T I !
6.1 Adumna. ! |
Ninguno ¢ de los actuantes posce 4 Ilmmaﬁ:mn. c{hhdnm{ind '
adomos " Connotacion; no existe ung
intencion de diderenciar 4 un

| persongje del otro

despiden mientras Kenshin la i
abserva desde Iejos

] | Ninguno de los actuantes posee L Denotacion: r_nnda.m:d']d

La viestimenia de fodos los

6.2 Maquillaje:

Connotacion: no existe una

| mtencion de diferenciar a un

] | personajc del otro
.3 Tensilios:

Denotacion: | alerta
| Contnatacidn: aungue la situactn |
1o tienen ninguna ension kenshin |
1o deja de lade su espada en '
mingun momento |

madquillage

Kenshin usa la espada

|

_snnn:nu. :
Denotacién: es sente comiim } !
Connotacién: no tienen nada de | |
particular las personas, la situacion

sg presenia como posible a

cualquier familia japonesa dela |

spoca

6.4 Ve

persongjes ¢ la tradicional
Japonesa de la ¢poca

| algin probiema v ¢l entra

Cll‘cunh{ﬂn{‘_m. Kaom s !
cncuentra en una baficra dindose
¢l ofurp, mientras Kenshin pone

| lefia al fuego que avuda a ,
| mantener caliente el agua. Una

de las nifas que observa por una ‘
yeniona advierte 3 Kenslin de

impetuosamente a el cuarto de
basio

|
|.
|
s
|

No hay

S

No hay

15 Emhlfm.m
Denotacitn: comunicacion lensa

" Connotacién: la comunicacion
que se establece entre Kaoru y
Kenshin es swmamenie tensa, por
ello no se dan movirmentos que
acompaien la conversacion. Esto
deja enire ver la poco confianza

! que Kaoru le do a Kenshin

1.2 Thye str:ldu"cs, o

Denotacién: comunicacién lonsd | |

Connetacién: I2 comunicacion i
que s¢ establece entre Kaoru v
Kenshin es sumamente (ensa, eslo
deja entre ver la pocg confianzg
| que Kaoru le da a Kenshin
estras de afecto:

i I'lnnuhu*mu‘ confianza

.3 Mu
Dcntrcr dx,l cuarto de ofuro

| S




| relajado v sus ojos muy bien

- eI = L] ]
(baric) Kaoru mantiene su rostro |

alwertos

Connotacién: cstando pm—t::gidai |

| por las paredes del bafio Kaora se |

siente confiada v Iogra relajarse

por un momento, El momento del |
ofuro para el japonés es un |
momento de relajacion v de ||
reflexion, es el imico momenio dei

| dia en el cual pueden dejar atrds las '

tensiones del dia

La nifia observa por la vemana v |

Dentro Kaoru no se percatd dc |

Al pensar un poco sobre su
situacion, Clerm sus ojos ¥ deja
salir algunas lagrimas

Denotacion: trisiez
Connotacion; en la privacidad del

ofuro, el japones puede dejar salir
SUS CMOCiones sin ningiin podor,
por el Kaoru lora en este
momento y ne en otro, La
expresion de (nsteza o dolor en
publico darig a entender ymni
debilidad que clla prefiere ocultar

abre los ojos y levania sus cejas |
al ver a Kaoru lorando
Pur las ohservaciones de la nifia
Censhin twata de ol a traves de |
la pared que es lo que sucede, |
mientras o hace abre bien sus
ojos v levanta muy alto sus |
cejas

aninmq’m,m&nﬂu'gmmnn -
" Connotacién: sabe que Kaoru esta |
muy dolida v ofendida y sabe que |
| eso podria ser muy peligroso
Denotacion: preccupacion

Connotacion: al igual que la nifia

| sabe que existe la posibilidad de

gue Kaori ople por provocar su
propin muerte de manera va gug su
honor ha sido maltratado. o cual es

una tragedia para cualguis |
tuchader japones influgnciado por

¢l pensamicnto sanmurai qu-c estaba i

]
My -l!"".ﬂi’.:ldﬂ Enesid ¢ ol

Al ng escuchar nady 2 rostro de |

Kenshin cambia  briscamente, |
| suS Gjos S& enlrecierran, sus

cojas bajan v s eniioogjo s
tensa |

lo que sucede v al ver a Kenshin |
entrar al cuario de ofuro, ars sus
ojos y levania sus cejas micniras
abre su boca

Al ver que sus presentimientos |
estaban  equivocidos, Kenshin
are muy bien sus ojos. levanta
sus cejas v oabre sy boca
Mienimas sus mejillas e hacen |
Fofas

l}cniu-iuun, presiente mm tragedia |
Connotacion: Kenshin sabe que |
puede haber sucedido To peor ¥

| Lrata de (TTAT 1 deusmn En esie

inslanie dec
irenotacion: mm

[ Connotacion: al no saber lo que
sucedia alvera. la entrada |
impetuosa de Kenshin la sorprende |
a lavez gue la molesta por ser una

[I.][['GJ'IU'UEIJI cn SLI IIIL‘.'IIIG]“H dc D".;L’ |

Denntacidn: verglicnsa

Connotacion; al verse dentro del
cuario de ofiro Sin mnguna reon
de peso Kenshim se avergiieiza por
que abe que hi sido una grave
iniromision en un momento de
vitai importancty. Ademis el hecho |
de que s¢ trate de ung mujer hace |




q_'IIC la intromision sea mas Erave

J | ) _ —
g 15 Miflpmdnmt*

| Wo hay | Deantacion: comunis; .l::icln WO fensa

| ftlﬂﬂiiidtiﬂﬂ NO-5¢ e SCnia una

1 situacion que sz haga par con |
|

_ cualguicr siluacijn que exija
I [ | adaptacion !

| — —_—

Az caractoristicas de los demas actuantcs prescnics on csla Clrcunslancia no 5¢ punitual an pomque va
an sido descritas con detalle en las situaciones anleriores, El cambio de cirounsiancia no trajo consigo un
cambio de las caracterisicas fisicas de los achuanies

" 3. Conducta tictil

Lircunstancia: Kaom s |
[encoenira cn ung bariera diandose
el ofuro, mientras Kenshin pone
lefia al foego gue ayuda a
Aantencr caliente el agua, Una |
de fas mifias que observa por una |
seniana advierie a Keoslin de |
dlgin problema v €l entra
Ampetuosamente @ el cuaro de |
o [

-".T‘:E_h;a}'

3.1 Roce:
- | Denptaciin: respelo
" Connotacion: el (rato entre 1os
! interactuanies dega de lado el
| comtaclo por considerarlo un acto
| innecesario, en ¢l caso de darse un
[ congcto seria lomade como una |
| falty de respeto
3.2( Conf nnln{tn intencional:
n‘i'!ll]_ili_l;'_lfln_ !a:spum
Connotacion: ¢l (rato enlre los
intergetuantes deja de lado, va que
28 ung situacion de absoluta
| muestra de respeto y consideracion

_

3.3 Caricia:

" Denotacion: res p-em
Connotacidn: gl trato entrg los
mteractuanies deja de lado el
contacta por considerarto ym acto
mnecesario. Ademas no existe
mngung ntencidn amisloss o

| sexual

No hay

enguaje

Circunstancia: Kaon se
encnentra én una bafiera dindose
el ofuro. mientras Kenshin pone |
lefia al fuego que ayoda a

‘de las nifias que obsorvil por una
yentana advierte a Kenshin de
alpin problema y €l entra
imperuosamentc 4 ol cuarp de
bafio

mantener caliente ¢l agua. Una |

4.1 L..ll‘ilﬂl:l'ls‘l'lt:l.‘i vocales:
Denotacidn: ,J,qué?

Uhu?

| Connotacién: se pregunl.i asi ]
| misma ql!L debe hacer con sy
situacion
4.2 Cualificadores !.nl.ulu

| El tono utilizado por Kaom es T)t-nm.acum dummﬂmum

| equittbrado, es decir mf grve i
agudo, El volumen cs basianie

| bago v el ritmo ¢s pausada

“Counotacidn: al conversar canstgo
misma ne necesita v lono de voz
fuerts v no necesita verse fuerts, s

[ L autentica Kaom la que esta

| hablande. En el ofuro deja ver su

| honne, o yo interno |




| Bl tono de Kenshin es algo

La nifia tiene un lono agodo un | Denotacidn: alcm C
vitmo  algo  acclerado El | Connotacién: pTL,EH_incIII’.L] por lo
volumen de su vor es fuerie que pueda hacer Kioru 1a ninia se
comunica con un tono de alerta que
da a eniender a Kenshin que debe
| actuar con rapides
| Denotacidn: fortaleza
Connotacion: al saber que alzo
puede ocurrir el 1ono agodo de
| anteriores mervenciones cambia v
| sz hace mas prave de manera que |
| s hace senlir como un agente |
determinante en el cambio de la
| simacion, va sea por la fuerza o por |
umn via allernativa
4 3 L3 Segregaciones vocales: T
Denotacion: la conversaciomng |
| llega a convierte en monotona
| Connetacian: 1a rapidez de la |
interaccidn no permite la apiancion
| de estas herramientas reguladoras

_i

1

grave v bastanie fuerte, ¥ el
riimo o8 muy atropellado

ﬂnscda}l

Circunstancia:

Kaorn
encuenira en ung bafera diandose |
el ofuro, mientras Kenshin pone
lefia ol Tuego que avuda
mangener caliente ef agug, Una
de las mifias que observa por una
ventgng advierte a Kenshin de
Aigin  problema vy €l enira
impeluosamente a el coario de
baris

o

a |

!

| alli sin Topa

-5, Proxémica i

5.1 Es;}.u:m LI‘I_I'I‘E Itre inte ractuantes:
EL 1 espacio 10 entre los | Denotacion: TL'-:PBID."d.LH_D!'IrdTVd
interactuantes es de unes 2 4 2.5 | Connotacion: el espacio entre
meiros | hombres y mujeres normalments es
anmiplio. pero es este caso 2l espacio
es mucha mas amplio, Kenshin es
un hombre desconocido v no se le
puede !.'_r{-mdar demasiada contignza

5.2 Espacio propio:

La actitud de Kaoru se debe 2 ]
que dentro del cuarta de ofuro
¢ ve confiada

Denotacion: sentido de perlmenua

Connotacion: al haberse criado [
dentro del dojo y llevarlo adelanie |
con su propio esfoerrzo, Kaom

sienle gue iodo ol gspacio en |
conjunto es suvo. Porello su |
actitud dentro del cuarto de ofuro
| es de confiansa

5.3 Violacioncs:
El Thecho dec gue Kunshm | Dengtacion: rrospto
e v v e A i 1 ) T v
cnirara al cuario de coluro C Connotacion: 1a violacion del

micnitas Kaoru s cncontraba

ESPICID fenin una tazon aparente _
quie efa descanocids por kKaor v
que fue dermmbada ol entrar v |
observir que no sucedia nada. Por
To tanto la actitud de Kenshin es
una vielacion grave a la confianza |I
que 52 le ha brindado, una falta de |
_respelo y una intromision en la |




'1.'rri vacidad de una mujer,

Al saberse un infruso sin
disculpa, Ko
qveroiicnsg

a Kenshin

5.4 Reacciones:

Denotacion: respelo

Connotaciin; un caballero, un
samural, tm hombre no debe scr
grosero, La imtromision en ¢l curto
| de ofitro se reconoce Como uni
| falta grave

Kaoru se tapa y mira fijamente | Denotacion: evasion/agresion |

Connotacién: anic la intromision
de Kenshin, Kaoru trala de
proteperse lo que expresa 1o poca

| confianza que le tiene. Ademas

| hace un gesio de posible agresion v
esn expresa que ella se ha sido

| ofendida con la actitud de Kenshin

f. Artciacios

| Circunstancia: Kaaru 52 |

0.1 Ad y_mﬁg:_ -

el ofuro, mientas Kenshin pone | adomos
lefia al fuego gque ayuda a
manicner caliente el agna. Una

= _ At - .
encuentra en una banfera dandose | Minguno de los actuanies posee | Denotacion: cotidiamdad

Connotacion: no existe una
intencion de diferenciar a un
| personaje del otro

de las nifas que chserva por una |

5.2 Maguillaje:

algan  problema v &l enlra | pmaquillaje
impetuosamente a el cuarto de |
baifie

—

ventana advierte a Kenshin de | Ninguno de los acluantes posee | Denotacion: cotidianidad

| Connotacion: no existe una
| intencion de difercnciar a un
| persondje del otro

6.3 Utensilios:

| Fenshin usa la cspada

| Denotacidn: alerta

| Connotacién: aunque la situacion
no tenen ninguna lension FKenshin
no deja de lado se espada en

) ningin momenio

6.4 Vestimenta:

| La vestimenta de todos Tos
personajes es la tradicional
japonesa de la epoca

Denotacidn: es gente coman
Connotacion: no tienen nada do
particular las personas, la siluacion
s presenta como posible a

t coalguier familia japonesa dela

i época




CIRCUNSTACIA N"9

] Movimientos. del-Coerpe. -

i Denptpeidn: communicacion {ens

| & onnotacion: la comumicacion que
| se establece entre Kaor y Kenshin

| os sumgmente tensd, por ellono se

| dan movimientos gue acompafien

la conversacion. Esto deja entre ver
la poco confianza que Kaom le daa
Kenshin

C |munualwi}i. F(uuru puid H 1.6 Emblemas:
Kenshin dentro de una cuaro |———
que se cncuentra aislado de Iy | NO hay
demids habitaciones v lo encierra
alli
Mo hay

[
I 1.2 Tl
|
|

1.3 Muest

siradores:
Denotacion: comunicacion tensa

Connoiacion: la comunicacion que |
s¢ establece entre Kaoru y Kenshin |
s sumamenie tensa, esto deja entre |
ver la poco confianza que Kaoru le |
di a Kenshin

ras de afectn:

El rostro de Kaom s¢ muestra
musculos lenses, sus o8 cslin
muy abierlos v su enirecejo ssld
arrugado

Fenshin muesira un rostro

Denotacion: molestia
Connotacion: clla se siente
ofiendida por el acontecimienio que
s dio en el cuarto de ofuro, pero
entiende las nzones de Kenshin
Por elle la actitud hacia €l no es @an
agresiva como deberia ser tomando
en cuenta la gravedad de sus falta
Denotacion: tranguibicad

Comnotacion: Kenshin sabe que.

porque ella le debe estar agradecida

refajado
aunque Kaom quisiera, ella no
podria hacerle dafio porque el es
mmcho mas poderoso que ella v
por haberle salvado la vida
1.5 Adapiadores: -
| Mo se dan

|
|

| Denotacidn: cotidianidad
Connotacion; a pesar deque la
comunicacion es fensa no sale de lo
cotidiano, por ello no se presentan
movimisnto adaptativas

“Las caracterisucas de Los demas actuantes presentes en esta circunstancia no se puntualizan

poTguE Vil

han sido descritas con detalle en las situaciones anleriores. El cambio de circunstancia no trajo consige un

cambic de las caracteristicas (isicas de los actusntes

B 3. Conduicta tacet

Circunstancia: Kaoru gu_m a

J.1 Rowe:

Kenshin dentro de wna cuarto | No hay
que se encuenita aislado de las
demis habitaciones v lo encicrra
alli

| Denotacion: Tespelo
- Connolacion: el trato entre los
interacluanes deja de lado ¢l |
| contacto por considerarlo unacto |
|__ innecesario. en ¢l caso de darse un |




, T v L

_ | falade respeto

contacto seria lomado como uma |

Dcnut.u.lﬁn- respelo |

" Connotacion: et trato entre los
interactuanies deja de lado, va que
25 110a umaciﬁn e ﬂbﬁﬂltﬂ.ﬂ [

L 33 C.lmn,_

| No hay

el b SEL T R EE RN Paalenguaent SR

—
{ = = == mnnmcm intencional: |
iI
I
|

Denotacin: respelo
Conngtacion: el trato entre los
mferactuantes deja de lads el
contacto por considerarlo on acto
inngcesario. Ademas no existe
ninguna intencion amistosa o
sexual

Circunstancia: Kaoru guia a

4.1 Lurarti.murds vocales: ]

| (ue se encaenira nsiado de las
demas habiticiones v o encierra

alli |
| |

—_— —_—— —

|
Kenshin dentro de una cuarto [ Na hay

|

|

4.2 Cualificadores vocales

| Denptacion: comunicacion

| TESprInos J
Connotacion: €l respelo que se |
ticnen, hace que la conversacidn
5Cil un poco tensa y Hena de
pridencia

|| | Ella sc cxj‘m..a.] Com ung voE

palabra como un golpe. El ntmo
i | &5 bastante ripide v el volumen
un poco mas alto de lo normal

| | muy erave, acentuando cada

[ Denotacitn: molestia

|| Counotacion: a pesay de la falia
que comelio Kenshin ella s¢ siente

en deuda con él. Esta es una

| situacion gque la hace sentr

| incémoda v molesta porque no

! puede gercer un castigoe apropiado

| en su conira N

Tl s expresa con volumen bajo
¥ oum tong bastane apgudo. El
nimo de su expresion es
bastante suave v pausado

LY

|' Denotacion: grrepentimicnto
Connptacidn: se muestra
arrepentido por la falta cometida y
ala ver iratn de verse lo mas

| atagues de parte de Kaaru

i 4.3 3 ‘mg.,remcmncq vocales:

No se dan

| Denotacitn: la conversacion no
! llega a convierte en mondtona
Comnotaciin: 1a rapidez de fa I
interaccion no permite la aparicion j
de estas herramicntas reguladoras )

|

inofensivo posible para evitar i
B

I

Pmm.mma

RS AR

]_[‘ermtanmm Kﬂﬂl‘ﬂ gum a|

5.1 Espacio entre inf mteractuamu. |




;_'rieﬁ«:hm dentro de una L'-unﬁ(!:
| que s¢ encuenira aislade de las |
| demis habitaciones y lo enciertit |
| alli ,

Ei es;ﬁcﬁnﬁtr&ﬁu -
mteractuantes se ve expresado
por una puerta muy bien cerrada

Denotacion: desconfianza
| :?jmoelhﬂda

Connotacion: Iu,,;_,n de la falta
comelida el espacio entre estos dos
interactuanics se hace mayor va
que Ta desconfianza que existia de
| parte de Kaoru aumentd

5.2 lup.u:m propio:

L-i] actitud de Kaoru se debe a
que dentro del dojo se siente

| conliada

5.3 :\r‘m!a.-:mnc&

Denotacion:
perlenencia
Connotacitn; al haberse criado [
dentro del dogo v llevarlo adelante |
con su propio esfierzo. Kaory
| siente que todo el espacio en
conjunio es suyo. Por ello su
actited dentro del dojo es de |

| dominio

sentido

——L}

| |

' Tu'u_hu}'_

. Mo hay

4 Res

i Denatacion: Respeto
|

| Connotacion: no hay rzones para
| gue exista ung violacion del
| espacio del otro vi que los
1' esladiantes estin desarrollan una
| inlcraccion amistoss ¥ respetuosa
| del espacio
L{ Ii,ll'll’.‘.‘j1

I Denotacion: cotidianidad

| Connotacion: al no cxistir :
| vielaciongs las reaccioncs no se
| dan. Eslo s evitado con ¢l espacio

| que se establece desde un principio |

T Avietacias

| Circunstancia: Kaoru puia a |

f) ol ;’uiu rnm‘

Kenshin dentro de una cuaro |
quc se encuenira mslado de las
demis habitaciones v 1o encierra |
alli

l

hmbunu de Jos acluantes posce |
adomos

.?

Ningumo de los actuantes pn
madguillaje

ﬂemlmuum colidiamdad
Com onnotacion: no exisic una
mLanmn dﬂ dfren.nmm- A un |

.-*‘JMHL- PP I
¢ | Denotacidn: \.nudlmudﬂd

“Connotacion: no existe una |
| indeneian de difirenciir a un
| persenmaje del otro. Il

6 .3 Utensiliow:

Kenshin usa la espada

[ Denptacion: a] J]L:Li_

'| ‘Connotacion: aumague o sikuscion |

| mo tenen ningung iension Kenshin |

! ifim,,un momentg

b4 ‘Hﬁtﬁﬁm‘m

La v Esnmenn de mdus los

b e deia de lado su espadaen '|
!

—I_ﬂcni?h;{crﬂﬂ £8 &

gille conmin




_}:ncrs{an:_}jes es I tradicional
japonesa de la época

Connotacion: no tienen nada de
particular kas personas, i situacion
se presenia como posible a

cualquicr familia japonesa de fa |

| época |

(IRCLNST "LFIA N® I{l

Circunstancia: Kaoru esti sola
en su cuarto v rellexiona sobre
la forma que e a Kenshin, se
arrepientc v va a fuera 4 pedirle
disculpas. Al no lener respuesta
de el abre Ja puetta v sc da
cuenia de que se ha ido

ho hay

Ennnntnmﬁﬂ: la conmmicacion que
se gstablece es sumamente tensa,
por ello ng se dan movimienios que
acompitficn lo comversacion,

1.2 Bustradores:

- —

No hay

| ]}{‘ﬂﬂldfli_m, anumcwmn fensa

" Connotacion: la comumicacion que
se establece es sumamente tensa.
esto deja entre ver la poco

i confianza que Kaom le daa
kenshin

Kapru  trata  de  guedarse
dormida ¥ no lo logra, mirando
hacia el techo muestra un rostro
menos  tenss  que  es  la
circunstancia anterior

1.3 Muestras de afecto: \
|

| Denotacion: relajamicnto
Connotacion: ya luego de pensar
muche en lo sucedido Kaoru se
signte mids relajada, v considera
gue Kenshin no es wna amenaza
para su seguridad

Se levanta rdpidamente v lensa
su rostro, baja sus cejas v baga
su cabeea

l]mnlau{'m' mnﬂu.i:_}_ﬂig{nﬁ
Connotacion: sabe que la falta que
cometid Kenshin es grave, pato
también sienle gue S5 Uha persons
de confiar, trata de decidir gue
hacer con respecto aél

Sale de 14 césa ¥ comiche a

puertas  coma 0o
Teshuesia  lensa  su
[runce el ceno

COnSigLe
rostro

hablar con &l a traves de 1a |

I]'Lnnlann’m* enajo
‘Connotacion: al no recibir

respucsla algung Kaor se sientc
sumamente ofendida va que es nni
falta de 1espeto dejar que las
personas se queden habiando solas.
Esto a5 un refleio de su propia
fragilidad emaocionai

Al ver que no hay nadic dentro
| de la habitacidn sy expresion
cambia ¥ sus muosculos g2
relagan

| Denotacidn: tranguilidad v
pac1on 8

| Connotacidn: el echo de que
Kenshin de fuera es un alivio para
ella porgue no tendra gque sepr
soportando la tension de un extrado
en sy hogar, Por otra parte o5 un
| acontecimuiento algo desagradable

porque desds suopunto de vista &
sc marché pensando que clla cra




T _juna p\:rsam ‘l‘.'ﬂtﬁ agxaﬁemdn |

. Adagtndums
Kaoru se toma a si misma en un Denotacién: anjoproleccion

abrazo Connotacion: ¢l frio ¥ el hecho de
estar sola la hace senfir un poco |
' vulnerable, por ello busca resarcir |
i | su cmocién con el contacto hacia si |
. H'I[NITI.d |

*Lys caracleristicas de los demds actuantes presentes en esta circunstancia no se puntualizan par rqm i
han sido descritas con detalle en las siluaciones anteriores, El cambio de cirepnsiancia no Lo consigo un
cambio ¢ s caracteristicas fsicas de log actuaniey

=i d-Condwemmtacil - o e nEne
}ﬁ'ﬂiﬁ@tanun. Kaoru csti '-“n:ﬂﬂ l_ B = - 3.1 Roce: o '
en su cuario v teflexiona sobre la | No hm Denotacion: ausencia de otros
forma que trald a Kenshin se | interacluntes
| arrepicnte ¥ va a Tucra a pedire | | Connetacion: no hay roces porgue
disculpas. Al no tener respuesia no hay olros interactuantes
de cl abre la puerta y se da | 3.2 Contacto intencional: ,
cuenta de que se hia 1do | No hay | Denotacién: ausencia de otros
| | Interaciuantss

Con Connotacion: no hay contacto
miencional, porgque no hay olios
interactuantes

|
| o s
J

| . : 3.3 Caricia:
No hay | Denotacion: ausencia de otros
ullﬂl‘l';.-!udntt%
' Connotacion: no hay caricias
__!_E'?t.‘ﬂ?iiﬂ?.' hay oiros inleracivantes

|
L
|

b R ERdIN T 4. Paralenguaje:
Circunstaneia: Faormo estd sely | 4.1 Caracteristicas vocales:

en su cuarto y reflexiona sobre la | No hay | Denotacion: conversacion tensa
forma que tratd a Kenshin s

arrepienie v va a foera a pedirle |

disculpas. Al no tener respucsta

de ¢l abre la puerta v se da —— —
cueenia de que se ha ido L —

' Connotacion: la formahdad de la |
| conversacion mmpide ba apancion
[ de cimacterzaciones vocales |

4.2 Lua!:ﬁcmluru& vocales - |
El tono de Kaoru es un poco | Denotacion: disculpas _
mis prave. sosegado. con un | Connetacidn: el 1ono mas bajo
volumen mas baje que  en | busca expresarss menos ssver, I
anterier ¥ con menos cnfasis en | mas accesible y mas amigable |
| las palabras . _ | !
B 4.3 Sepr c--m:mr.. < vacales: - | .
| Mo se dan | Penatacion: corla conversacion .
Connotacién: el poco tempo que |
durs la conversaoion evita Ia
aparician de regnladores propios de |
| _ a | COTVETSACIONOS WAt v monotomas |




i '5_’pm,¢.m,m

) i 5 1 Espacio E_l__l_lrE. lr_lt_t;_rj_lguaniua* !
Circunstancia: Kaoru esla sola | Kl gspacio entre los Denotacidn: desconfianza !
| en su cuarto y reflexiona sobre | interactuantes se establece por Connotacion: 13 falta ds Kenshin, | | |
la forma que ratd a Kenshin, se | una pustta muy bien corrada aan no perdonada, hace que la | |
arrepiente v va a fuer a pedirle interaccion con Kaor sea | |
disculpas. Al no tener respuesta sumamente desconliada | '
de ¢i abre la puerta v se da ) 5.2 Espacio propio: _ |
cuenta de que se ha 1do TLa actitud de Kaom se dﬂbe a | Denotacidn: sentido de |
| que dentro del dojo se siente | pertenencia |
| confiady Connotacion: al haberse criado |
| dentro del dojo v llevarlo adelanta
i can su propio esfucrze, Kaom |
| sienie gue todo el espacio en
i conjunto es suyo, Porello su
actitud dentro del dojo es de

| 5.3 ‘rmlacmnov

| "‘w hay Depotacion: ausencia de  oiros
| inleractpantaes

| dominio |
7
-

l | Connotacion: no iy razones 'pcua |
‘ | que existy ung vielacion del [
I
I

| espacio dal ofro va que no existen
olros interacinantes
J - 5.4 Reacciones: _

| No hay | Denotaciin: cotidianidad

| Connotacién: al no existir
| violaciones las reacrionss no se
| dan,

Eilres 6. Artelicion R s
| Circunstancia: Kaoru est suia L . I Adumus |
¢n su cuarto v reflexiona sobre Ia | Ninguno de los actwmtes poses Denotacion: cotidianidad ) |
forma que fmwd o kKenshin, se | adormos Connotacion: no exisic ung

arrepiente v va a fuera a pedirie | _ intencion de diferenciarse '

discuipas, Al no tener respucsta | ; 6.2 Maguillaje:

de ¢l abre fa puerta v se da lu NmL,lmu de los actuantes poses | Denotacion: ausencia de olros I
cuenia de que se ha ido || maguillaje interactuantes : b

- | Connotacidn: no hay roges porque |

!. na hay olros inferactyanies |

| 6.3 Utensilios: I

I| Minguno de los imeractuanies | Denotacion: ausencia de otros !
posee utensilios inderaciuantes

|| Connotacion: no hay roces porque |

[ no hay olrog interactuantes

| 6.4 Vestimenta: '

i La veslimenta de todos los Denotacidan: es pente comiin : |
| personajes es la tradicional Connotacifn: no tienen nada de |
[ Japanesa de la época particilar las personas, la situacion |

'| 8¢ presenibd como posible a
| cralquier familia japonesa de la
dpoca




CIRCUNSTACIA N" 11

L Muovimientos .ﬂt‘i..ﬁllt‘,_zpﬁ_._._ et

Circunstancia: El supuesto
Battusai se encucntra con sus
seguidores haciendo
demostracion de su fuerza

. B 1.1 Emblemas:
Mo hay | Denotaciom: comunicacion tensa

| Connetacian: ka comunicacion que

| s¢ establece entre ¢l sypucslo
Battusar v sus seondoris o8 mas

| una demostracion d= fuerza que
umil comversacton en sf, Por ello
hay ausencia total de movimientos
que complementen g

| comunicagion

]
Blandiendn sn espada conira un
muiieco  de paja guiere
demosirar como ¢s que & puede

| hacer dafio

enotacion: fuerza

Connotacion: imtimidacion, con
esta ilustracion de su fuerza busca
intimidar a sus seguidores. No
| busca respeto, busca miedo. Esto lo
| hace parecer un maestro mediocre |
| un simple bandido
1.3 Muestras de afecto:
| Sus gjos siempre muy bien | Denotacion: odic
| abierlos v su cara tensa Connotacion: el supuesio Batiusa
| i es un personaje lleno de odio. Es
| an hombre sin TRRENN TeSPels por
| el otro, por ello es un personaje que
| no se mereee el minimo respeto
La expresiom de sus segmdores | Denotacidn: sorpresa v miedo
£5 casl wnsond, o8 muy ben | Connataciom: 1as demostraciones
abiertos. rostros tensos v Libios | de lierza del supuesto Battusal
bastante relmados. cask con sus | deias sorprondidos a quicnes los
bocas abiertas | rodean v de ese modo logri n
| sentimiento de miedo
oo ASAdaptadores:
Mo hay | Drenotacion: cobdipmdad
i i Connetacidn: aungoe 0o es uma
- | situacion comim, la presencia de
| adaptadores expresarian dabilidad
y esto podria representar peligroa |
| 1a integrdad de cada uno. Las

[ | EXDIFESIONGS A0apalivas son |

reprimidas porgue en un gropo de
homibres como este, esias |
CXPIESIONGS §0T SUMANEnte !

_ | censuradas

Caracteristicas fisicas de jos actuantes.

Circunstancia: El supuesio
Battusal s encuentra con sus
sepuidores haciendo

demostracion de su fuerza

2.1 Atractive: _
lodos los  segmdores  de | Denotaciom: maldad

| Battusa son poco atmactivos v | Conmetacion: normalmente se
desalifiados asocian las malas actitudes con los




| personajes poco atractivos, Asi
| pues que los sepmdores del
| antagonista én este capitulo son
| todos poco alractivos, de mancra
| tan que quedan establecidas sus
malas intenciones incluso antes de
| que estas se revelen ) |
- 2.2 Color: o :
Su color &5 pilido | Denotagion; rasa asidtica
| Connotacion: no s¢  presentan
| | comp  posibles mestizos, mcluso |
son tan o Mas asiiticos en sus |
rasgos que los demds personajes. |
Listo deja ver que se admite un
rasgo maligno en la raza japomesa, |
esto no es malo desde el punto de |
| Vista japonés, sooplementt €5 un l
hecho v como tal es presentado en

| ¢l amme [
_— 2.3 Peso: ' |
Todos son supetos por debajo | Denotacioms debilidad
del peso promedie " Connotacion: la debilidad que i

‘ | e5t05 hombres aparentan cs mas |
| | | psicologica que fisica, pero s ‘

| _ A | | reforzada por su aila
AR RN T R R i
Circunstancia: El supuesto . il 3.1 Roce: - |
Battusal s¢ encuentra con sus | No hay Denatacidn: respeto/micdo I
segmidores haclendo Connotacion: ¢l trato entre los

demostracion de su fuerza interactuanies deja de lado ¢l

contacly por considerarlo una
provocacion. en ¢l caso de darse un
contacto seri lomado como una
falta de respelo

3.2 Contacto intencional:

| Denotacion: respeto/micdo
Connotacidn: €] trato entre los
interactuantes dzja de lado, va que
es ung situacton de absoluta
3 — | Mmuesira, de respeta y miedo
| 3.3 Caricia:

Mo hav

-

|
l
i
|
|

|" No hay Denotacion: respeto/miedn
. Connotaciin: ¢l iralo entre los
| interacluantes deja de lada €l

[
contacto por considerario un acio | |

i innecesario. Ademis no existe
minguna intencion amistosa o
sexual

ii 4 Paralenguaje i3t

i
I_Cimmlst_nncia: El supucsto 4.1 Caracteristicas vocales:




Battusai s¢ encuentra con sus | No se dan | llcmmacmn* comun!cacmn tensa |

segnidores haciendo [ j Connotacion: la situacion no da _i

demostracion de su fuerza | | lugar a ninguna imprecision enla. |
| COMUMICACION. a ninguna emocion
| que denota debilidad o duda, por '
| ello no se presentan :
: | caracterizaciones vocales {

4.2 [ualnhc‘ﬂdnm& vocales

El tono del supuesto Battusai es | Denotacién: seguridad

sumarnente grave, hace mucho | Connotacitn: el poder que siente

! enfasis en las palabras v su | al blandir so cspada v su fucrza

| ritmo es bastante lento fisica lo hace sentirse sumamente

poderoso, hasta ¢ punto ds versa a

| | & mismo como invencitle

! El tono de tos seguidores &5 | Denotacién: respeto/miedo __l
agudo, tanto asi que llegaa ser | Connotacian: los seguidores se
chillén v con un ritma sienten inferiores ¥ mucho mis

_| | atropeliado || dehiles que el lider. por ello su tono I

i | es mds agudo. Buscan evitar la |

|| cunl‘runtaci:i:n v de ﬂf"alyar AT |
4.3 beﬁri.gm:mnu mcalcm _
Mo se dan | Denotacion: cumumu:ax:mn lensa
| | Connotacion: 1o tension de la
]' comumicaciin no permmite actos |
comunmicAlives Imprecisos

I i 1 T 5. Proxémica i
Circunstancia: El supuesto | 5.1 Espacio enlre mtcrnctunn‘tw
Batusal s¢ encucnita con sus '| El espacio que hay entre cada | Denotacion: camaraderia 3|
seguidores haciendo | uno de los interactuantes de de | Connotacion: todos los I
demostracion de su fuerza I| lalsm interaciuanies en esta situacion se I
VEn 4 sf mismos como uno solo con |
un lider. El espacio entre elloses |
reducido porque no se consideran |
] individuos por si solos. son un I
| conglomerado |
5.2 Espacio propio: _ It
El espacio propio es 1odo aqud Denotacion: masi |
que puedan ocupar como “Connotacién: la indifcrenciacion '
comjunio entre el espacio propio v el espacio

del grupe hace que lodos sc l

COMVIETEAN on una masa de !

. mdividuos mondlona. homopgenea -

) L 5.3 Violaciones: =

No se dan -rr__l!n_:nnt:-mﬁn: miedo/camaraderia
| Connptaciin: no exisien

| violaciones al espacio del oiro ‘

- porgque loedos sen considerados

| como parte de una que es el grupo

:...I, Hﬁaﬂﬂlﬂllui. —— —i




1
Dr.:nut.u:nm. miedol camaraderia |

| No se dan

Connotacidn: son un grupo
compacto y por ello no se dan
reacciones a la myasion de espacio. |

6, Artefactos’

| Circunstancia: El supuesto
Batmsai se gncuentra con sus
segmidores haciendo
demostracion de su fuerza

6.1 Arlurnm — -
T\.mgunndL los actuantes posee I l!cnutauun. L‘Dlld.i.ll'l!ddd B |
|_ adornos | Connotacion: no exisie una
| intencion de diferenciar 2 un
‘ l personaje del otro
6.2 Maquullajt ki |
| Ninguno de los actuanics posce | Denotacion: mudmmdad e |
| maguillaje | Comnotacién: no existe una
| | miencidn de diferenciar a un
|

| personaje del otro
6.3 Utensilios: B

| Denotacién: alerta _

| [ Connotacion: la siuacion es

sumamente tensa y las espadas son

| un posibie instrumento de agresion
. | ydefensa
| ﬁ 4 \-fesmnullm e
La vestimenta d¢ todos los
personajes es la tradicional

| Todos usan ung espada

[ Denotacidn: es g,eujL comiin
| Connotacién: no tienen nada de
| japonesa ds la epoca | particular las personas, la situaciin
i & presentd como posible a '
cualguier familia japongsa de la '
| época

CIRCUNSTACIA N 12

: Circunstancia: en un sueho de

| Kaora, en ¢l pasado ella

| recuerda que aguel hombre gue
s hace Tlamar Batlusal es un
anngno estudiante del dojo. El
alumno fue expulsado del dojo

| Tuego de haber desafiado al

| padre de Kaoru y salir herido

| dﬂ los presentes en el dojo Abre |_menmulm. el "lLl- ‘ilauadu -;ln

1. Movimientos del cuerpa T e |
| - L. II:.mI:nIemaa |
i No hiy I]enut.uiun* {Lnsmrr enla |

[ P_mnummhmn ||
Connotacion: la comumicacion que |
\ | se estable no amerita
cnmplemcntacmues come las que ]
da un emblema no verbal
1. 2 ﬂunl: radores:
Denotacion: amenaza

Connotacién: la capada puesiien
| tal forma que acompaiia la amenaza |
gue sz hace de manera verbal se
convicrle en un reto ¥ 60 ung
advertencia. Es ums amenaza
| inmizenie a la coal el amenazado
L | debe responder conmapidez
]_ LIM M mestras de afecto:
Al ser herido por rla cspmi.l uno | Deaotacion: dmar

El  hombre gue  dice
Battusai, toma la espada v 1::
myesira al padre de Kaoru




o o '_nﬁu_\-_l':ﬁ su boca, lamza un
grito de dolor. Cierra sus ojos
fucriemenie  y  tensa  fos
miscuios de su rostro

encuenitan ath tienen sus gjos
muy bien abicrtos v sus bogas
estdn abuertas

Los demas pcrsnnules'_tfue: sel

| ningin aviso previo deja
| sorprendido a este personaje

Dtnntnc:m:l solpresa

| Connotacion: una actiiud correcta

| dentro de un dojo. cualquiera que
sea esie. €5 de respetos, honor,

{ rectitud, caballerosidad, eto. Ll

| haber herido a un compafiern es un

| acto fuera de la colidianidad. por

ello es tan sorpresivo esie evento

I

| Kaom (la nifia) observa
| arentamente todo lo que sucede
[ ¥ Su TOSITD SC ve 18NS0 Yy Sus
| OJ0S 1 POCo cerrados

L]
|
| Denotacion: micdo |
| Connotacién: una persona que |
lastima a otra al punto de hacerla
| SARErar cs 1N persona a la que sc
debe temer, Una nifia que nunca ha
visto eslo siente miedo, peroa la
vez curiosidad, porello se quedaa |
presenciar todo lo que sucede ™ |

| Al entrar ¢l sensei o maestro,
| todos los presentes abwen sus
| ojos v cshozan una sonrisa

|

[

L N __ -
| El alumno que hirio al ofro

| alumne se voliea ¥ mira

\ [jaments al seoset

|

I_fti ser herido por el senssi, el
| refador abre sus ojos v oclema |
' con fuerza sus dientes

Al ver todo esto la nina .i’m,

bicn sus ojos v levants sus cejas [

Denptacion: alegrig/confianzy
Connotacidn: los alumnes le |
tienen respeto v confianza a su [
ntaestro y saben que cualguier |
situacion que se salga de lo normal
| serdcontrolada porel . |
!}enumcmn ref =
Connotacion: las raglas para la |
| duracion de la mivada a una
l personi de mayor jerarguia se |
| TOMpEn Con una ention |
especifica y en este caso ¢s motivar
| 1a lucha '
[ l}cnutauun. dninr 8= |
Connotacién: humillacion

| Denotacién: miedo/sorpresa
Connotacion: al enseflar un estilo
de defensa el padre de Kaoru nunca

| fue un hombre agresivo, por ello la

| nifia se sorprende tanto cuando

| observa esta cscena de violencia

| dentro deldojp

Al sentir el dolor ¢ que causa la
herida en su hombro el hambre
| gue ha sdo hendo pot e
| supucsio Battusa cae en el
| sueln loma una posicion
| encogida v toma su brazo

1.5 Addp_ tadores:

| Denotacion: prolsecian

[_E"l}nml-lul:'ifudr_: el dolor hace que se |

| exponga un auloadaptador ¥ un
movimiento de proleccion coma el

[ de ponerse en posicion fetal. Todo

| esto busca disminuir ¢l dolor que |
siente causado por la herida v |

buscar una posicion que proteja 1os |




| S

Al sentir el dolor que le capsa la
herida, < supnesio Batiusai
lona su mano v se la acancia

(. Jrcunstxm:m. en un suerio de
Kaorw, en el pasado lia
recuerda que aquel hombre que
$e hace Hamar Battusal es un
antiguo estudianie def dojo. E1
alumno fue expulsado dal dojo
Inego de baber desafiado al
padre de Kaoru v salir hendo

|

|
|
|
|
|

|

e CJ.I :lffﬂ'ihmhfmtaﬁ di: los-actpantes
}_ P 2.1 I Alranwu'
Los estudiantes cn L&nﬁml son |

personajes  stn un atraclivo

parbicular

| Kaoru es una mifia muy inda

Elpadre de Kaoruenun
persongje en las sombras

22 f'ulor‘

Todos los m'.rsmmm son de |
piel milida

Los estudiantes son del tipo

mesemarfn mnsculoso

El sensei es un hombre de (alla |

media, muy por debajo de la
talla de su conirincanie

| desarrollo de los acontecimicntos

I urgrmuﬁwlaieu asi evitar un {
mayor dafio |

| Denotacion:  proteccion .E
| Connptacitm: e dolor hace que se
| exponga un aoadaptador que

| busca disminuir ¢l dolor que siente

a'
I
!

| causado por Iz herida en su pulgar |

Tli.'nntnmmr l:nmuneq |
Connotacion: sus caracteristicas

i Tisicas no son determinantes en gl

i Dl:unl.ucmn dul.ru:a I
I Connntacion: una nifia es capaz 1z de |
| hacer cambiar la situacion. Es por
| ello qae su padre reacciona de esta
| manera, busca darle una leccidn de
lL vida asuhija
| DEﬂE[ﬂ_C_lii‘ll._ l:l:umm iy _
[ Connotacion: las caracteristicas |
i fisicas de este personaje no s I
determinante en el desarrollo de los |
| acantecimientos i _ |
ﬂenmaﬂTt_a_{ aasidlica |
Connotacitn: japonaeses comuncs,
cualguier japones de la época pudo |
| haber protagonizado esta historia

D __I}_-:_ml_t_yg_w Enml«.m media
Connoiacion: son csiudiantes de
un eshilo de espada que cxige ciera
fortalers Asica, pero que no
comprende en fodo de sus
discrphing
Denotacion: fortaless
Connotacion: el tamafio del
contrincinle es lo menes
importanie, lo mas imporante es
saber mancjar las propias destrezas
v poder controlar las detilidades

| delotra

ercu:lﬂianLla‘ en un sucfio dL
Kaoru. en el pasado ella
recuerda que aguel hombre que
se hace Hamar Battusai es un
antiguo estudianie del dojo. Ei
alumno fue expulsado det dojo

31 Roce:

| Dtmtdtiﬂ!},_ufllw_micﬂ fensa |
Connatacidn: el fipo de

| compmicaciim que se establece no

| da espacio a conductas tctles .

| sutiles como el roce |




luego de haber desafiado al
padre de Kaoru ¥ salir herido

3.2 Contacto intencional:

Giolpes v heridas hechas con las
espadas

Denotacion: agresion
Connetacion: todos los golpes v
heridas hechas por la espada son
contactos intencionales que tenian
como objetivo fundamental la
lﬂlmllld.i..lﬂn

Al ser herido uno de los
estudianies oLro se AcErca
raptdamente para socorrerio v

| 1o toma de un brazo

3.3

D«enntaﬂén_ prmecu:mn

| Connotacion: camaraderia v
caballerosidad. todas estas
caracteristicas del codigo sammoral
que era de gran influenciz en la
d¢poca

Caricia:

M Im}-_

' Denotacion: mﬂmsmd

\ Connotacidn: la intencion de la
comunicacion es tolalmente hostil

4. Paralenguaje

“Circunstancia: en un sucfio de
[acori. en el pasado ella
recuerda gue agquel hombre que
s hace llamar Battusai es un
antigun estudiante del dojo. El
alumnao fue expulsado del dojo
luegp de haber desafiado al

I padre de Kaoru y salir herido

4.1 Caracteristicas vocaies:

“AAATH! (usado por el retador)

“Denotacién: ataque
Connotacion: foersa y confianza.
Intimidacion

4.2 Cualificadores vocales

| El tono de voz del retador es
| grave. pone mucho cnfasis en
cada palabra v el volumen es
muy alio

lel algo agede v su ritmo

atropellado

El sensei tiene un tong grave y
nmry pausado

El tona de los otros estudiantes

Denotacion: arrogancia |
Connotacion: la utilizacion de este |
| tono frente a un sensel @8 un Acko
| de tota rebielatn y fultw de

| educacion. Es un acto gue debe ser |
castipado de inmediato. es un reto
para el maestro

Denotaciin: micdo
Connetacidn: al obsarvar la
conducta anomala de este
estudiante los olros se siente
desconcenado v temen porsu
| seguridad

Denﬂu\ ifn: seguridad
Connotacién: la experiencia del i
sensei no se amedrenta ante i
inexperiencia ¥ poca aptitud del :
alumng, ¢l caso contranio haria que
| el macsiro perdiera el respeto de
sus alumnos

4.3 Segregaciones y vocales:

Denotaciom: Galia de fluidez en la
comunicacion _ !
Connotaciim: la comunicacion que l
5o presenta es totalmente fsica y

por ello no aparecen reguladores de |
esta naturaleza




1

P e b N PR, = i e S e
Circunstancia: en un suefio de | 5.1 Espacio entre interactuanies:
Kaoru, en el pasado elld | El espacio entre Jns estudianies | Denotacion: camiraderia |

tecuerda que aquel hombre que | o5 cast nulo
sg hace llamar Battusai ¢s un (
antiguo cstudiante del dojo. Bl |
alumno fue expuisado del dojo |
[uego de haber desafiado al |

" Connofacidn: cf conservarse _]
unidos hace que los estudianies
pugchin enfrentar de mejor moda la

| amengza que supones of estdianie

{ porgque el sensei es un luchador
i hemorable que no puede atacar =i
| . ... HEN EBE ___Idmmrﬂ_‘no .:nlsﬂ WS —
La distancia de 5 meiros @5 L Denotacion: ¢ combite ]
'| recortada bruscamente a una | Connotacion: ag .a;,rmmn-clefensa ||
| distancia de unos 300 20 cm
| L 5.2 Espacio propio:

3 i dgresivo |
> Kaoru v salir herido . ; = —
badre de Ko v d | Entre el senser v el estudianie | Denotacin: reto/medicion de
! rebelde se establece una primera | fuerzas
! distancia de unos Smetros Cunnmamtm' 1a :.IISEHHCIH
[ | preparatoria del combare se da
| |

El sensei se encuentra en su "Denotacion: sentdo de .
‘| territonio y por ello estd mds |I pertenencia . __'|
| calmado | Connotacion: al cstar en su

| | ':'mp:ul.id. ¢l sensei dontina 21 |
i espacio o la perfeccion v Lo hoce

tener venlaja sobre su oponente |

| ademas de hacerlo sentir mas |

tranguilo |

5.._] "Ir"nl.rti:mnes. ’ = |

[

|

|

|

|

| p——

| Al acercarse bruscamente el | Denntacion: hqm, -

estudiante viola el espacio del | {nnmml'-':'mn Mo, supldnidu

| sewsel | Al slacar ab sensel buscy
suplantarlo v probar 1a supreimacid

| de su postura ante I posturs del

= —— CROIEL o —
l 5.4 Reacd Ones: - &

E1 sensei ataca al estudiante | Denotacion: defensa _|
| dejiindole un dedo fracturado | Connotacién: sin dafarlo B

| gravemenis, ¢l senset deja claro
que su postura ¢s la correcta v [
Ienilla enormemente a su |

A N . estudiame
E 7 g g e AGRRER0N S it e A s e e
tﬁrcunsianciu: enun suchode | 6.1 Adornos: |
Kaoru, en el pasado ella | Ninguno de los actuanies posce | Denotacién: cotidianidad '
| recuerda que aquel hombre que | adornos | Connotacidn: no existe una |
s¢ hace llamar Battusai ¢s un | intencion de diferenciar a un '
antiguo estudiante del dojo. El _I_pr:rsonLdu oo l
| alumno fue expulsado del dojo 6.2 Maquillaje: = —|J
| lugo de haber desafiado al “Kaoru tiene pintura de ufias de | Denotacién: feminidad
| padre de Kaoru v salir herido colorrojo - J_Lﬂ_llnutﬂcmﬂ' s¢ busca resaltar lus |




| caracieristicas femeninas de ia

| mocencig

|

| nifia. Fs un signo de dulzura y de

6.3 Utensilins:

.

Todos usan una ut.imda

La vestimenta de todos los
personajes ¢s la tradicional
| japonesa de la épocd

CIRCUNSTACIA N° 13

| sumamente iensa vy s espadas son

ﬁ 4 Ven:tmﬁ-nl.r

| s¢ presenta como posible a

_ lépoca

D«ulmaufin- .iicrid
Connotacion: la situacion ¢ 'n:E

un posible instrumento de agrasion
vdefensa

1 R

Denotacion: cs g h,ami. Commn
Connotacion: no tenen nada de
| particular las personas, la situacion

cualguier familia japonesa de la

_J'

1. Movimientos el cuerpo:: i

| ( ircunstancia: M rwardﬂrla
todo Kaoro se levania de su

| cama v va a los archivos del

|| dojo para buscar el nombre real
| del estudiante gue s¢ hace pasar
| por Bauusai, en ese momento

‘ et imenmpestuosimente <l
I

impostor v sus sepuidores, Latan
de hacerle dafio a Kaom.
Kenshin enira en el momento
apropiado para ayedaria v lucha
contra lodos v Tos vence

|I T —— e L1 Em!:lm.m

No hay

Mo hay

I_Tlluerlra dores:

De:mtm IHII . U.'J!'I’! umicac III'.'H! IL‘TIKI

Connotacion: la commnicacion
que se establece entre los
mteractuanics o5 mds una
demostracion de fuerza que ima
conversacion en si. Por ello hay
ausencia tolal de movimientos gue
complementen la comunicacion

Denotacion: comunicacion tensa

| Connotacion: la comunicacion
gue se eslablece entre los

| interactuanics £5 MAs una [

| demostracion de fucrza gue una !

|I conversacion en si. Por ello hay

| ansencia ol de movimientos que '
| tlustren la cumumm{‘mn |

Al despertar, Kaom abre sus
ajos ¥ deja que sas labios se
abran en un espasmo rApido

1.3 ":Iuesn'aﬂ de ﬂfmu _ |

|_ Denotacion: miedo |
| Connotacion: el haber recordado

quicn era el bandido la hace |
desperiar rapidamenic v le cuesta I
unps seeundos picarse en liempo y !
Q‘\FMN ) 1

dojo, Kaoru tiene sos ojos muy
| bienn abtertos vy =5 cejas
| arqueadas hacia arriba

|

| Buscando en los registros del |

| 1o encontrar nada

Denotacion: expectaliva |
Connotacion: Kaoru sabe lo que
esta buscando, encontrarto
significaria que el honor del dojo
gue cred su padre y que clla ahora
dirige. estd en tela de juicio con
razones vilidas. En realidad cspera




| abrz

Al escuchar que se abre la | Denotacion: micdo
pucrta dei dojo, sus ojos se i Connotaciin: sabe que un
abren y sus cgjas sooarguean | luchador sin escropulos como
hacia atrds mientras su boca se | Gohei Hirama (El supuesto

Battusai) seria capaz de atacarla
l. por la espalda

meniras frunce el cefio v lensa
los musculos de su rosiro

| El rostro de Gohei Hiruma estd |
muy relajado. sin embargo esta
todo ¢l tiempo mosirando sus
dientes

Se vollea rapidamente v cambia | Denotacion: forfaleza
su expresion. Sus ogias bajan | Conngtacion: al voltearse se

cnlrent), Car a car ¢on un

luchador que viene a agredirla ya
fue su forma de entrir 10 expres:)
olra cosa. No puede parceer débil,

situaciin

debe expresar fucrza y enlromtar 1a

===

" Denotacion: agresion

€5 una simple vengaes, €5 un
hombre sin moral, sdlo es un

peleador respetable

" Connotacion: Gohei Hiruma estd |
expresando su deseo de hacer daflo,

bandido, no puede considerarse un

| La expresion de sus compaficros
| &5 muy homogénea, todos

| esbozan ung especie de sonrnsa

| tegnen sus ajos bien ghiertos v |

Denotaciin: camplui_c_i_daj
| Connotacidn: todos los qus
acompafian 8 Gohel Hiruma son

|_ personajes desalmados ya que ¢l

| s0lo hecho de ir mis de 20
personas a alacar a una sola dice
muy poco de su moral. Sobretodo

| tomando en cucnta que osta
persona cs 1L mjer

| Al ser gcﬁpcada en ¢l hombro
| las pupilas de Kaor se contracn
¥ su hoca se abre. Los misculos
de su rostro se relagan en pn
segundo

| Denotacidn: dolor

|

| Connotacion: a expresion de
dolor es repmnuda porgue 2lla no
debe mostrar debilidad mi en el

momento que sabe que su vida estd |
| en peligro. El samura; sabe que las

| cosas que-deben suceder se deben
afrontar con dignidad v nma

| mmestra de debilidad seria
| sumamente censurable

arguea sus cejas hacip armba

"Al escuchar unos pasos fucea | Denotacién: sorpresy

del dojo Kaoru abre sus ojos v | Conngtacifn: una persona mas ey

el dojo significa un posibilidad

|

[ ; P

| £5ta expresion es g expresion de
| asombro anie las posibilidad de

| salvarss ya que ella ya se

| emcontraba resignada a su suerte

B = -
El compaiicro de Gohel Hiruma

abra muy bicn sus ojos v sus
pupilas  estan  dilatadas  de

1

que s¢ encuenira en fa puerta | Connotacion: la cxpresion de este i

Denotacion: dolor/asombro

compaficry deja expectantes a los
demis ya que no hay motivo para

manera ] gue  se han | que ¢! se encuentra asi porque ellos

convertido  sole  en  dos | son los gue estan agrediendo, no

ST -




pequefios puntos

| hay posibilidades de gue sean
| agredidos

Todaos fos seguidores de Gohed

Kenshin aparcce en la sala tras |
caer en el suelo uno de los |
compafieros de (ohei Hiruma,
su rostros esta en las sombras,
sus ojos estin entrecerrados y
sus cejas bajas

e nutiu'__l_n[ll]_nn]caita
" Connptacion: al ver la fucha tan
desigual se molesta porque ¢l es un
samuni, tiene como precepto la
caballerosidad v esta situacion se

| sale de todos sus parimetros

Al entrar en ¢l dojo v esbozar la
razones por  las cuales  se
encuentra alli, sonde mientras

drc;uean hacia uhum

Al tomar sus espada, el rostro

de kenshin cambia |

ripidamente, sus ojos Lralan de
agudizarse y sus cgjas s¢
arquean  hacia  abajo,  los
misculos de su rostros se lensan
¥ su fmmee el cefio

Denotacion: burla
Connotacidn: ante ung siluseidn
de eminente locha yna sonrisa cn

T aTh

atacado

1 Denotaciom: concentracion

' Conmotacién: 1a lucha es un
asunto serio, amerita
ensimismamisnto v atencion de
parte de los luchadares, Es casi una
forma de comumicar al otro la
fuerza propia v £s una manera de
sentir la fuerza del otro

Hirnma al ver la forma de lucha
de Kenshin abren muy bicn sus
ojos v sus bocas

Al ver la lucha Kaom abre muy
bicn sus ojos v su bocas, traia

[ de enfocar bien para no perderse

detalle de los acontecimienios

Denotacion: j:tp_m_‘t}m
Connotacidn: su forma de luchar
no les permile creer que un solo
hombire pueda vencerlos va que
cllos atacan en grupos
| Denotacidn: ddmtr'icmn
Connotacion: clla esta totalmente
sorprendida per los movimienios
de Kenshin, pero a la ver esti
sumamente admirada va que al ver
que no hacia gala de su fuerza en
todo momento o considera un

hechador lm worable, un ﬂ,}_mumr

El rostro de Gohei Hiruma se
torma un poco mas lenso, sus
ojos tratan de agudizarse y sus
cejas se arquean hacia abajo

Denotacion: nmd{:
| Connotacidn: el rostro de Gohei
Hiromia combaa radicalmente o
que lo hace verse como un
lechador de poco honor, prefiere
luchar contra personas que sabe
que va & derrotar, el miedo que
expresa su rosto lo define como un
bandido simple v vulzar

Al ver que Kenshin es mucho

mads tapide gue &l Gohet
Himma abre muy bien sus ojos
¥ 50 boca

Uno de los compafieros de
Gohei Hinema, que esti
consciente al ver que ningimeo
de sus compaieros est muerto

| abre los ojos y la boca

Denotacion: mmdu

- Connotacion: expIresar tan

abieriamente el miedo que stitig en

el momenio del ataque lo hacen
werse dehil v poca digno

Denotacidin: sorpresa

Connotacion: tal demostracidn de
fuerza no podia sino terminar en
muerts, sin embargo salo cstin

ligeramenie dafiados




1.5 Adaptadores:

K.dl:}l'i.l se lleva fa mano hacia la
card

Denotacion: recordando

Connotacitn: llevarse la mano
hacia el rostro, cerca de la cabeza
admite que considera que sus
recuerdos se enguentrm alli v esa
es wna forma de adaplarse a que
estén brotando

Denatacion:

Connumtmn

han sido dl:S.cnI.-iS con dnl:ﬂ!e en las s:lumnnes anteriores. El cambio de mrl:l.mstam:m o tl'uu CONSien un
cambio de las caracteristicas fisicas de los actuanies

| Battusil en ese momento entran

g Cu'cuntrtﬂnr:m. Al recurdmlu

| entra en el momento apropiade

todo Kaoru se levanta de su
cami ¥ va a los archivos del dojo

T
|
|

para buscar £l nembre real del [
|

estudiante que s¢ hace pasar por

intempesmosamente el impoestor
¥y sus segnidores. tratan de
hacerie dafio a Kaonw Kenshin

para ayudarla y lucha contra
todos ¥ los vence

3. Conducta tictil

Mo hay

Denotacion: conlunicacion ensa

Clonnotacion: ¢l tipo de
comunicacion que se establece no
da espacte a conductas tictiles
suliles como ¢l roce

3.2 Contac

to intencional:

Gﬂlp\.-'i ¥ heridas hechas con las
espadas

| humillacién

Iltnomuun. apresion

- Connotacidn; todos los golpes v

| heriglas hechas por la espada son
contactos intengionales que tienen
como objetivo fundamental la

No hay

| comunicacion es lolalmente hostil

33 E'unc.m

]}Lnnta::mn' ‘m:nu'-rl.ad
- Connotacién: la intencion de la

[

Circo rl.'!!:llll‘.:lﬂ L Al racurd:}rlu

ST et EIIECSt Eirmnnne SRR Pﬁﬂ"‘-’%&“ﬂﬁ_;__-m_ R i
4.1¢ ‘arm:tensmas wi:utl:s*

todo Kaorn se levania de su
cama ¥ va # los archivos del
dojo para buscar ¢l nombre real
del estudiante que se hace pasar
por Baltusai, en cse momento
entran inlempestosamente ¢
1Impesion ¥ Sus seEmdores, TRm
de hacerle dafio a Kaorn [
Kenshin entra en el momento
apropiado para avudaria ¥ lucha l
contri todos v los vence |

AAhhh! (Uilizods por todos

| antes de emprender el atagoe)

Benotacion: fuerza |
Connotacidn: este g,rltn s una
forma de intimdar al contnncante
incluso antes de hacerle algin dano

4.2 {'u::hﬁ.:ﬂnrc-c vocales

| Kaoru habla enérgicaments. con

| un tono un tanto grave y con un
ritmo algo acelerado

Dcnutdcmn. fuerza

Connetacion: aungue se sabcen
desventija no se expresa de manera
tal de que sea evidente, va que esto
[ haria verse poco digna delanie de
sus conirincintes

Gialet Hitwma habla muoy
pﬁuﬁ‘ldﬂmﬂllh COM W 1ongo
| bastante grave v trata de

| acentnar cada una de sus

intranguilo

Denotacion: seguridad N
Connotaciin: al saberse superior
en fuerza y idenica que su
contrincanic, no se sienfe

—




Kenshin se expresa con wna voz | Denui:lclun' seguridad —
bastanic grave en comparacion | Connotacion: su actitud pausadsa |
a sus inlervenciones anteriores, | es lipica de aquel gue sabe que su |

Su Timo &5 muy pausado v pader no puede ser igualado
suAve - ; '
Las expresiones de los Denatacion: ‘camaraderia/debilidad |

compaiteros de Gohei Hiruma | Connotacién: el poder que estos | '
son al unisono, indos hablan en | personajes expresan 25 colectivo, al It
expresionss grupales separarlos se convierten en |
unidades sin sentido |
| 4.3 5cgregaciones vocales: ) " _- il
No se dan Denotacion: falta de fluidez en la
comumcacidn
Connotacidn: la comunicacion que
se presemta &5 totalmente fisica y
por ello no aparecen reguladores de
esta naluraleza

A Proxémica E |

Circunstancia: Al recordarlo 5.1 Espacio entre :nu'mt:'ruuntﬁ, |
todo Kaoru s levania de su El SSpacio que haw entre cada | mﬁhiﬁﬂﬁﬁ_::a_nmmdurm |
cama y vit a los archives del dojo | uno de los interactuantes de de | Connotacién: todos los |
pari buscar el nombre real del Lal5m | mnteractuantes en esta situacion s |
estudiante que se hace pasar por | ven a si mismos como uno solo con |
Batlusai, on cse momento entran | un lider. El espacio entre ellos es
intempestuosaments el impostor | reducido porqus no se consideran

¥ sus seguidores, tratan de individuos pot si solos, son un
hacerle dafio a Kaoru. Kenshin : conglomerado |
entra en el momento apropiado | || ESpacio enfre Kaom 1. Gohei | Denotacidn: agresion |
para ayudarla y Tucha contra es nuly, €] estd tomandola por | Connotacion: estar tan cerca de |

todos v los vence un brazo

Kaoru sin su consentimiento ¢s ung |
forma de agresiim vy cxpresa que
(Gohei es un personaje con muy
- haja moral va gue enirar ast en el
cspacio de una mujer s ung falta |
SUMmnentc prave
Kenshin manticne una distancia | Denotacion: agresion
de unos 50cm a Imt de todos | Connotacion: entrando cn sus
los dque ataca espacio v atacindolos con la
espada. Kenshin no necesita estar
| tan cerca para dafiar a los
| individuos del prupo
; 5.2 Espacio propio: |
El espacio propio s todo aguel | Denotacidn: masa
que puedan ocupar como
conjunto

| Conmotacion: la indiferenciacion
entre el espacio propio y ¢l espacio
del grupo hace que todos se

conviertan en wia masa de
| individuos mondtona, homogénes
Denotacidn: |

— — = if




——

5.3 Violaciones:

| Cannotacian:

Kenshin al acercarss
bruscamente viola el espacio de
los otros

Denatacidn: atague
Connolacidn: agresion. Al alacara
los compaticros de busca dejaren |
claro que son sumamente débiles ¥
gue su forma de lucha no es digna_

5.4 Remmm:n'

EI grupo se abalanza v ataca 2

Benomuﬂn: defensa

entra en 2] momento apropiade
para avudaria v Tucha contra
todos v Ios vence

r:ﬂ:: ;gngmr datiarlo ¢n Connotacion: sin dafiarlo ¢t grupa
se siente débil v frustrado
- Hi e . mﬂcm _ - AT T e ! GeiE]
ﬂr{:unstancm. M remrd.-,lrln 6.1 Adurnnﬁ'
todo Kaoru se levanta de su Ningyuno de los actuanies posce | Denotacidn: cotidianidad
cama v va a los archives del dojo | adornos Connotacion: no existe una
para buscar el nombre real del intencion de diferenciar a un
estudianie que se hace pasar por personaje del otro
Battusai, en es¢ momenio eniran . B2 Maq_u Haje: T
intempestuosamente el impostor [ Ninguao ds los actuantes poses | Denatacién: cotidianidad
y sus seguidores. tratan de maquillaje Connotacidén: no existe una
haceric dano a Kaoru. Kenshin

miencion de diferenciar a un
persondje del otro

6.3 Utensilios:

Todos nsan una espada [ Denotacion: alena =
| Connotacian: 1a siluacion cs !
| sumamente tensa v 1as espadas son
un posible insirumento de agresion
f v defensa
6.4 Vestimenta: B
La vestimenta de todos los | Denotacidn: ¢s gente comun
personales ¢s 1a tradicional Connotacion: no tienen nada de
Japonesa de la época particular las personas. la sitnacibn
se presenta como posible 4
cualguier familia japonesa de la
i
Ninguno de los actuanics posce | Denofacion: cotidianidad |
adornos

Connotaciion: no exisie ung
intencidn de diferenciar a un
personaje del otro




CIRCUNSTACIA N° 14

F Clru.lm:an:lm luogﬂ d;. lmber
vencido a todos Tos Intrusos,
Kenshin e pide disculpas a
Kaord por todo To sucedido, se
dispone a irse v ella Te dice que

el ruido de 14 puerta v ella
piensa que se fue, pero no lo
hzo. Se¢ acercan uno al otro v
bromean

si gquiere puede quedarse, se ove

imientos det cuerpe |

L1 Emblemas:

Mo se  presenten emblemas en
el Circanslancia

Denotacifn: no ha\ una

mrnumcamqu fuida
Connotacion: la comumicanon que

s¢ ha dado en esta circimslancia és
més lisica que verbal por lo tanto
el acompafiamiento de
movimienios verbalizables es
inexistente

L2 lustradores:

No se presentan emblemas en |
esia circunstancia

Denotacion: no hay una
comunicacion flhoida

“Connotacifn: la comunicacion que

se hia dado en esta circunstancia es
mis fisica que verbal, por lo tanto
el acompafianuento de

mavimientos que ilusren sste tipo

de comumicacion ¢s inexistente

1.3 Muestras de afecto:

Kaorn se encuentra en el suelo,
observandn fjamente a Kenshin

Denotacion: admiracion

" Conmotacion: ella csth sumamente
agradecida de haber sido delendida
par un auténtico samurd, Es un
honor haber sido lomada en cuenta
por él

‘Al ver que ¢ le pide disculpas.

"FMa le prita. ¢l abre muy grades

Los ojos de Kenshin se abren v
sus cejas se arquean hacia abajo

ella bega la marda mientras sus
mejillas s¢ enropecen

Dcnutacmn perdﬁn

" Connotacion: al saberse
descublerto. pide disculpas a Kaoru
par haberla engafiado. Es un gesto
de caballerosidad propo de un
SANMEDL

| Denotacidn: verglienza |
Connotaciin: se considern muy

inferior que ¢l v su gesto de

l sumisitn ta hacen sentir

sumamente alagada

sus 0jos v su boca. Sus cojas se
arguean hacia armba

Ella abre sus ojos v argoea sus

sprprendido

Denotacidn: - asombro
“Connotacion: es de suponerse que
clla deberia temerie a su fuerza, al
gritarlo ¢] s sienle sumaments

Denotacidn: molestiy/foeres

ceias hacia abajo mientras tensa
los misculos de su rostro

Connotacién: ella desea verse
fucrie ante €1, en realidad desea que
el se quede pero no puede pedirsslo
como se lo pediria una majer. Ella
es ung muchacha parbicolar v no

| desen ser identificada con las

debilidades femeninas

| evitar que él la observe, baja la

Se voltea rapidamente para

_Denotacion: resignacion

Cummtamﬁlr al creer que él se

B




| miraca j marchiiria se siente triste pero no e | !
l imteresa que lo sepa, porellose | ]
. volled |
Escucha el ruido de la puerta v | Denotacidn: tristeza -}
cierra sus ojos. bajando Ia | Cannotacién: al creer que va se ba I
cabeza y aprelando sus labios | ido no trata de ocultar su tnisteza, h
puede ser tal v como es: fragl v :
_ | femenina | [
Escucha so voz v cambia por1 Denotacion: alegria '
complete su rostro. se hace mas | Connotacion: ella se alegra de que
severn y relajado 1 el decidiera quedarse, por ello su ‘
| rostro cambia de un momento 4
J otro. A la ver busca oculiar la
| Iristeza que le causo creer gue s¢ |
| habia marchado

El sonrie v relaja los musculos | Denotacion: alegria o
de su rostro | Connotacién: siente que ser bien |
| recibido en un hogar y eso lo hace
| feliz® |
LS Adaptadores: |
No se presentan Denotacion: no éxiste una

situacion que exija la aparicion de
conductas adaptativas |
| Connotacion: la situacion es
- | relativamenie tranguila y cotidiana
*Las caracteristicas de los demids actuantes presentes en esta circunstancia no se puntualizan porque va
han sido descrilas con detalle en las situaciones anteriores. El cambio de circunstancia no trajo consigo un
cambio de las caracteristicas fsicas de los actuanics

e e . EER Conductatdcul. || | i
Circunstaneia: lncgo de haber 3.1 Roce:
vencido a todos los intrusos, No hay Denotacion: respeto i |

Kenshin le pide disculpas a Connotacion: ¢l rato entre los |

Kaoru por todo 1o sucedido. se interactuantes deja de lado el

d_lspc_rne airse y ella le dice gue | contacto por considerario un acto |

si quiere puede quedarse, se oye innecesario para el mvel de |

&l nuido de la puerta y ella picnsa confianza .;

que se fue. pero no To hizo. Se 3.2 Contacto intencional: )

acercan uno al otro v bromean = Denotacion:

I ____ Connotacidn:

- 33 Canicia:

| No hay | Denotacién: respeto
Connotacion: el traio entre log
interactuanies deja de lado ¢
comtacto por considerarlo un acto

1 innecesario para 21 nivel de

comfianza. Ademds no exisie
ranguna mtencion amistoss o
| sexual




o Pﬂrsh!ngaje

("'iﬂ:lmﬂanmd. lucgn dﬂ hataer
vencido 4 iodos log imnsos,

| Kenshin le pide disculpas a

Kaorn por todo 1o sucedido, se
dispane a trse v ella le dice gue
s1 gmere puede quedarse, s¢ ove
¢l nndo de 1a puerta y ella
pensa que se fue, pero no lo
hizo. Se acercan uno al olro v
bromean

4.1 Laramnsucas m:ah.s*

No hiay

[—.__

| Denmacion: conversacion tensa

Connotacion: la formalidad de la
conversacion impide la aparicion
| de caractenizaciones vocales |

Knor tene un ritmo cramentc ¥

| conversacion

l

4.2 Cualifi cadores v ﬂl:all:ﬂ e — e |

un tong de vor que se agudiza
en la medida que avanza la i las emociones, censurable en una ]

T"l!l'lﬂtﬂl’.!lﬂl‘l' excitacion
Connatacian: falia de domino de

mujer japonesa. Kaoru se comporta |
mids como un hombre que coma
Una Mmier, su Caricter es muy
dificil

inkﬂnﬁhm tienc un lonn_i:mstama—r Denotacidn: expeticncia

agudo ¥ un ritmo pansado,
COMQ SN Su$  intervencionss
anteniores

Connotacion: tanio la VEjEL como
la experiencia son proyectadas @
fraveés de una pausa en la existencia
¥ en €l modo de ver las cosas va
que sc comprenden mejor. El tona
pausado de Kenshin denota
experiencia en iz vida ademas de
confristar ampliamente con la
aclitud de Kaoru

4.3 Segregaciones vocales: |

Mo se dan

Circunstancia: luego de haber

| Denptacion: corta conversacion
Connotacidn: el poco tiempo que
dura la conversacion evita la
aparicion de reguladores propios de
| conversaciones largas v monotonas |

vencido a todos ios intrugos.
Fenshin le pide disculpas a
Kaoro por lodo lo sucedido. se
dispone airse v ella le dice que
si guiere puede quedarse, se ove
el mido de Ta puerta v eila
piensa que se fue, pero no lo
hizo. Se acercan uno al oiro v
bromean

5.1 Espacio entre mler.m’rumltes

El espacio entrs Kaoru y

Kenshin es de imos & metros v

disminye a unos (1,70 metros
aproximadamente

Denotacion: conlianza

Connotacidn: Kaoru va no desea
mantener una distangia con
Kenshin

' La actitud de Kaom se debe a
(que dentro del dojo se sients
confiada

LN . N -?:__E_SME'_E‘S'JL" - - |

Denotacion: sentido de
perienencia |
Connotacion: al haberse criado
dentro del dojo v llevarlo adelante
con su propic esfuerzo. Kaom
stente que lodo el espacio en
conjunto es suyo. Por ello su
actitud dentro del dojo es de
dominio

5.3 Violaciones:

Mohay

|
Tlnem-tam{m. Hespein I|
“Connotacién; no hay razones para |
que exista ung violacion del

e T e




espacio def otro ya qt ¥a quc ios
estudiantes estan desarrollan una
interaccion amistosa y respetuosa

‘l_____ S e i el del espacio

) ol 54 Re-'mcmlms*
: Mo hay | Dcnutacmn' cotidiamdad

Connaotacion: al no exisiir

. violaciones las reaccionds no se
dan. Esto es evitado con ¢l gspacio
que se establece desde un principio |

CIl.‘fl.lll!ﬂd ncia: Iuefo de haber | ) 6.1 Adornos:

|
vencido i todos os introsos. Ninguno de los actuantes posee | Denotacion: cotidianidad |
kenshin le pde disculpas a adornos Connotaciin: no exisle una
| Kaaru por todo o sucedido, se | intencion de diferenciar a un
dispone a irse y cila le dice que | | personaje del otro
st quiere pucde quedarse. seoye |~ g2 Maquillaje: = —~
¢l ruido de i puerta v ¢lla F"'}"“E‘"J Ninguno de los acluantes posec | Denotacion: colidianidad |
due se fuc. pero no i'D_iH'Zﬂ- e maguillaje Connotacion: no exisic una =l
acercan uno al oro y bromean intencién de diferenciar a un
(. S e | personaje del otro
] 6.3 Utensilios: L i |
| Kenshin usa ka espada | Denotacion: alerta '

| Connotacion: aungue la situgeion
| no tienen ninguna tension Kenshin
| no deja de lade su espada en

| ) ningun momento |

| i 6.4 Vestimenta: !
Ia vestimeita de todos los | Denotacin: es genie comim
| personajes es ba tradicional Connotacion: no lienen nada de
japomesa de Ia época particular fas personas, la situacion ‘

se presenta como posible a
. cualguier familia japonesa de la J
L : ] ; 2 epoca

CIRCUNSTACIA N 15

.,—~—- re— o e
I - 1. Movimientos dei coerpo T ) =
CII‘EIIIIStﬂHLId+ a las afueras dei ) 1.4 Emblemas: _ f
| dojo estan las nifias, el doctor v | No hay emblemas Penotacion: 12 conversacion no se
Faoru. El doctor cura a Kewoshan | desarmlla mucho
micniras jas nifias lo rodean y | Connotacion: la corta durcion de |
Faoru mira hacia fucr alejada | la circunstancia hage que solo se
de ellos . | desarrolle una comunicacion
Z simple
'T __ ] 1.2 Ijultrm_i%mﬂ |
Mo hiay | Denotacion: no hay wia intencion |
_comunicativa compleja 1

Cummtaciﬁn. la intgraccion ¢s
gimple, por ello 1a ausencia de exte [

(o ) | tiga de movimientos
EE 'V[ueﬂru.u de afecto:




Kaoru tiene los musculos del | Denotaciin: cotidianidad

rostro relajados Connotacidn: al pasar todo lo que
past, las cosas voaelven a su siio,

Mo existe ningung lension on esla

_ | sitnacion

La nifias estin sonnentes Denotacion: alegres
Connetacion: Ias nifias nunca

dejan de esiar alegres porque son
inocentes de tode lo que sucede a

sus alrededor L
Kenshin muyestrg un rostro Denotacion: tranguilidad
relajado Connotacion: ser aceptado en un
hogar 1o hace una persona mads
confiada

1.5 Adaptadores:

No se presentim Denotacién: no exisie una
siluacion gue exija la aparicion de
conductas adaptativas
Connotacion: la sitoacion es
relativamente tranguila v cotidiana

*Las caracteristicas de los demds actuanlcs prescntcs on osta circunstancia no sc puntualizan porquc ya
han sido descritas con detalle en las situaciones anteriores. El cambio de circunstancia no trajo consigo un
cambio de las caracteristicas fisicas de los actuantes

: R R Condweta thefil s S e e 1
'IC'll'l:'umitam:m+ a las afueras del 3.1 Roce: J
dojo estin las nifias, ¢l doctory | No existe Benotacion: falla de sutileza cn la
Kaoru, El doctor cura a Kenshin interaccion
mientras las nifias lo rodean y Connotacion: la inocencia de las
Kaoru mira hacia fuera alejada nifias se ve reflejada aqui porgue
de eflos o saben wtilizar la sutileza de las

‘___ comunicacion
3.2 Contacte intencional:

f Las nifias toman a Kenshin, lo | Denotacion: carifio ¥ confianza
abrazan v 1o apretan Connotacian: los nifios lienen
mucha mes liberiada al desarrollar
su conducta thctil. por ello es mas
Facil para ellos establecer comactos
| directos sin ser censurados
= 3.3 Canﬂa*
Mo se dan Denotiacion: no existe una
intencion sexual o amistosa
Connotacién: las nifias desarrollan
una conducia GActil direcia, la
caricty o8 parle de una
comunicacion mds ¢laborads v
Kenshin no tene suficiente
confianza par levarla g cabo




“[in csta circunstancia no §¢ utiliza la comwumicacion verbal, por cllo no ¢s mocosano milmr las
caracteristicas del paralenguaje

( :rcumtanﬂa' a L15 :Ifutril.& dx:l - i [ Esputm entre lutcrnctuaniea. TR
dojo estdn las nifias, el doctor y | Las miias no respelan ninguna Denotacidn: confianza

Kaoru, El doctor cora g Kenshin | distancia, s¢ acercan hasta el AT 0 Aot ceenraE |

mientras Ijﬂﬁ nu]ns _En mmi:m_l ,a; | limite de tocar cucrpo con [P comportamiento porque son
gmir]u i hackl e dicpc Cherpe iy pegueiias v porgue se les ha
e ellos

dado algo de confianza
La distancia cnire Kaoru v Denotacion: !'LHI'LWEJCQEDHH']W'I _
Kenshin  es  relativamente | Connotacion: una mjer debe |
grande si se compara con la | maneiarse deun modo discreto,
distancia que mantienen  las | debe respetar al hombre, Un

nifias desconocido no debe tener tanta
- confianza ol
5.2 Espacio propio: !
La lertonalidad de Kaoru estd | Denotacién: el dojo es mi £5pacio

[h ada va que se encuehira - —
lar:!;:rm Y d Connotaciin: tu e51as

| contaminando mi espaclo, me
| puslaria si no estuvicras aca
5.3 Violaciones:

No se dan i | Denotacion: No hay intento de
agresion

 Connotacion: el un cncuenten
relativamente amistoso

5.4 Reacciones:
Mo se dan Denotacion: No hay intemto de
dy‘ﬁm@n
Connotacion: ¢l un encuentro
relativamente amistoso




el - : ]

dojo estan las mifias, el doctor v | Ninguno de os actuantes posee | Denotacién: cotidianidad
Kaom. El doctor cura a Kenshin | adoros | Connotacidn: no exisle ung
mieniras {as ninas io rodean ¥ | intencion de diferenciar a un
Kaoru mira hacia fuera alejada |~ - = _personaje del otro
| deellos 6.2 Maquillaje:
| Ninguno de los actuantes posee | Denotacion: cotidiamdad
| maguillaje Conngtacidn: no exisic una
nicncién de difereneiar a un
personaie del otro
SN 6.3 Utensilios:
Kenshin usa la espada | Denotacién: alerta
! Connetacién: anngue la situacion
| no tienen ninguna tension Kenshin
no deja de lado su espada en
| ningin monmento |
I 6.4 Vestimenta:
| La vestimenta de todos los Denotacion: o5 genle comin
persanajes es la tradictional Connotacidn: no tienen nada de
japonesa de la época particular las personas, la situacion
| se presenta comao posible a
cualguier familia japonesa de la
época
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