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Introduceion

INTRODUCCION

Muchas veces narrar una historia real no es facil. Hacer que los demas entiendan
lo que contamos y que crean en ello es dificil, y ain més si narramos sin que nos vean
las caras, como ocurre cuando contamos algo ocultindonos tras una camara. Por este
motivo decidimos investigar sobre como hicieron otros autores de documentales para

narrar sus realidades.

En ese sentido, escogemos el documental audiovisual como objeto de estudio,
enfocandolo como un género cinematogrifico de autor porque busca un estilo y un
discurso en el cual se puede ver la realidad de su realizador, lo que marca una diferencia
con el género del reportaje, en el que se busca presentar una situaciéon verdadera sin que
se note la intervenciéon de quien produjo el video o pelicula, es decir, dejando que la

verdad hable por si misma.

En la investigacion sobre el género documental encontramos, ademas de distintas
herramientas para que nuestras historias fuesen crefbles, que es necesario que el autor
sea sincero al contar. Y cuando ocurre esto queda su huella en la obra, y quien la observa
conoce una realidad adicional: no sélo la que quiso comunicar el autor, sino ademéas la
realidad personal de éste: su punto de vista. Dicho punto de vista hace que el narrador de
la historia esté presente, dé la cara de alguna manera, y por ende, la verdad que cuenta

sera respaldada por ese ser humano que se dibuja cuando comunica su relato.

Para ser mas claros, este trabajo tiene como objetivo hacer un estudio profundo
sobre el género documental desde sus inicios hasta nuestros dias, que nos permita
realizar luego una obra inscrita dentro de este género. Queremos conocer los
antecedentes y principales caracteristicas del género de manera que podamos definirlo,

diferenciarlo de otros géneros, y proponer nuestro trabajo con las herramientas que

obtuvimos del estudio.
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Haremos un recorrido por la historia del documental desde un enfoque en el cual
proponemos a los autores como protagonistas del nacimiento, consolidacion y evolucion
del género. Este recorrido comprende dos grandes partes, una relacionada con la historia
del documental a nivel mundial, y otra que estudia la presencia de este geénero en

Venezuela,

Si bien luego se abordan aspectos técnicos como la preproduccion, produccion y
postproduccion, no son éstos nuestro centro de investigacion, ya que la técnica, desde
nuestro enfoque, es apenas una de las herramientas para poder narrar la historia con un
lenguaje audiovisual, y no la principal finalidad del realizador. Consideramos que el
principal objetivo de un autor de cine documental es definir qué quiere decir, conocer

esa realidad, y transmitirla con un lenguaje y estilo especificos.

Una vez sentadas las bases que nos dieran cierta propiedad y dominio del género,
procedemos a realizar una muestra del mismo. Para ello, escogimos al grupo de musica
venezolana Arcano como fenémeno de la realidad a investigar y mostrar. Basamos esta
produccion en el encuentro, en permitir que el contacto con la agrupacion diera las
directrices que luego estructurarian al documental. De esta forma buscamos cuales eran
las caracteristicas que definian al grupo Arcano, tomando en cuenta los puntos en los
que coincidian cada uno de sus miembros, mas alla de la trayectoria y de su produccion

musical individual.

Durante la realizacion desarrollamos una forma propia de trabajo o técnica que
nos permitiera conseguir nuestro objetivo, basandonos, por supuesto, en varias
propuestas de otros autores o escuelas documentalistas que se han destacado en la

historia.

En resumen, esta tesis de grado consta de dos partes que se complementan. La

primera es una amplia investigacion sobre el género documental en Venezuela y el

mundo, que incluye nuestras conclusiones sobre dicho estudio; y la segunda parte es la
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realizacion de un documental que responde a las caracteristicas del género que

identificamos luego de realizar la investigacion.

Nuevamente reiteramos que la investigacion sobre el género fue el primer paso
para llevar a cabo la produccion del documental. Creemos que sin ella el resto del
proceso de creacion del video se hubiese hecho mucho mas dificil porque no tendriamos
los criterios ni la conciencia sobre el género, conciencia que obtuvimos del detallado

estudio.

Con esto no estamos afirmando nada nuevo. Simplemente queremos decir que al
igual que en otras areas profesionales y que en las otras disciplinas de la Comunicacion
Social, se debe investigar antes de proponer un trabajo practico, porque para eso es la
teoria: para comprender mejor, y para estar conscientes del objeto de estudio, la practica

que realizaremos y la técnica que emplearemos como herramienta para ello.
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Justificacion

JUSTIFICACION

El aporte comunicacional de este trabajo es el registro y la presentacion de
nuestro testimomo como realizadores de un documental sobre el grupo musical Arcano.
Se puede decir que dicho aporte consta de dos vertientes principales: en primer lugar,
una Investigacion sobre el género documental de autor; y en segundo, la produccion

audiovisual,

Ambos aportes son el resultado de un mismo objetivo, ya que consideramos que
para poder contar una historia a través de un género audiovisual, es necesario investigar
sobre él y conocerlo para obtener herramientas que permitan abordar la realidad que se

quiere mostrar.

Estas herramientas solo se pueden obtener realizando una profunda investigacion
sobre aquello que se quiere mostrar, asi como sobre el género que se decidid utilizar
para transmitir el mensaje. Mdas ain si se trata de una disciplina artistica y
comunicacional, como lo es expresarse por un medio audiovisual. En la historia de la
humanidad se puede ver que los artistas, humanistas y cientificos mas reconocidos de
todas las disciplinas, no habrian propuesto nada nuevo si no hubiesen estudiado lo que
ya otros hombres habian trazado en su vida. Siempre, algo heredaron de otros, aunque en

algunos casos fuese s6lo un esquema que romper.

Cabe destacar que la investigacion realizada se centré en los aspectos teoricos del
género documental. Para ello estudiamos a los autores mas destacados del mismo
tomando en cuenta su estilo de presentar la realidad a través de la pantalla asi como, los

postulados o ensayos sobre el tema que dejaron escritos.

Partiendo de esta investigacion consideramos que los aspectos técnicos

(1luminacion, fotografia, sonido, etcétera) son herramientas que utiliza un realizador para

respaldar su discurso y en funcion de él, utilizarlas. Por ello, el trabajo documental que
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realizamos posee una estética que responde al discurso que como autores queremos

desarrollar para mostrar al grupo Arcano.

Elegimos la agrupacion musical Arcano porque la conocemos y hemos
investigado sobre ella. Consideramos que un autor de un documental debe conocer la
realidad que intenta mostrar a través del lenguaje audiovisual, realidad a la que se
acercara aun mas durante el proceso de realizacion del documental. Este grupo musical
es uno de los pocos dedicados a la musica venezolana a nivel profesional que no se
limita a hacer e interpretar versiones, sino que ademas, deja un legado con las
composiciones que realizan tomando elementos de ritmos, melodias y armonias
tradicionales, y los enriquecen con nuevos aportes. Con esto se diferencian de los demés

ensambles de musica venezolana existentes en el pais,

Empleamos el género documental de autor porque permite un acercamiento mas
profundo a lo que es el grupo Arcano. A través de este género se puede relatar una
historia de la vida real y esto es lo que se pretende. No buscamos explicar, mostrar un
documento periodistico, sino mas bien un documento audiovisual de caracter artistico
que pretende comunicar algo. Intentamos comunicar una historia. Asi, este género nos
permitira registrar, de una manera amena, la trayectoria del grupo musical Arcano, que

se ha dedicado interpretar y enriquecer la cultura venezolana de una forma artistica.

Arcano es una agrupacion musical basada en la creacion colectiva, donde un
autor, miembro del grupo, aporta una idea y los demas la desarrollan aportandole sus
conocimientos y creatividad. Esta caracteristica obliga a indagar en ellos de una manera
abierta que permita acercarnos a la creacion musical de Arcano, mas que a su {rayectoria

o0 a elementos mas cercanos al género del reportaje.

Una agrupacion que tiene por objetivo llevar la musica tradicional venezolana a

su mas alto nivel, en la cual cada miembro que la integra da lo mejor de si y confia en

que los demas asi lo haran, que coloca a un lado las diferencias en pro de una busqueda
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comun; es un ejemplo de valores para los momentos que atraviesa el pais: un grupo que
no se detiene y que se mira a si mismo constantemente como forma de aportar al

desarrollo en lo que le corresponde, en lo que estan muy bien preparados.

En esa postura nos ubicamos como autores de un documental, en el que
intentamos, ademas de presentar una agrupacion de musica venezolana con excelentes
musicos que realizan un trabajo impecable digno de admiracion, hacer entender al
espectador que la busqueda de la excelencia esta mas alla de creer que se tiene la verdad
0 la razdn, estd en la comunion entre varios, en el respeto al aporte del otro, en el saber
que se va por un camino que esta lleno de exigencias a las cuales hay que tomar en
cuenta aun cuando no estan todas previstas, que la excelencia no es un lugar concreto

sino una constante busqueda.

Presentar este punto de vista busca decir que creer en una sola salida, en una sola
manera de hacer y cambiar las cosas -de una u otra forma, o lado, o postura- no hace
mas que detener las posibilidades de crecimiento. Ese crecimiento, creemos, se consigue
cuando teniendo una postura o forma (que todos, inevitablemente, la tenemos) somos

capaces de escuchar, entender y, lo esencial: enriquecerse de otras.

Se trata entonces de descubrir una vida propia, la de Arcano. Se trata entonces de
encontrarse con cada uno de sus miembros y con la unidad que conforma la agrupacién
mas alla de la suma de sus partes. Y cuando hablamos de encuentro, nos referimos al

intercambio de autores: por una parte, los musicos, y por otra, nosotros como autores de

un documental.
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OBJETIVOS

Objetivo general

Realizar un documental de autor en formato de video, sobre la base de una

investigacion sobre la trayectoria del género a lo largo de la historia.

Se eligid al grupo musical Arcano como tema a registrar y relatar a través de este
documental, en el cual se podran conocer a las personas que integran a la agrupacion y a

la musica que componen e interpretan.

Objetivos especificos

1. Estudiar la historia del documental de autor en Venezuela y el mundo.

2. Presentar un acercamiento a los mas variados estilos que han dominado en la

historia del documental de autor,

3. Reconocer las etapas del proceso de produccion de un documental, a saber,
Preproduccion (sinopsis, guidn -téenico y literario-, desglose de guidn, plan de
iluminacion, plan de sonido, presupuesto, elaboracion de un cronograma, entre otras
actividades), Produccion (grabaciones, composicion de la banda sonora, realizacion

de iméagenes de apoyo como animaciones, etcétera), Postproduccion (edicion).

4. Realizar un proyecto de produccion que permita llegar a efectuar adecuadamente el

documental en formato video.

5. Estudiar y analizar la trayectoria del grupo Arcano a través de fuentes
bibliograficas, hemerograficas, audiovisuales y entrevistas realizadas a sus

integrantes y a personas que conacen al grupo musical.
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PROBLEMA

A partir de una investigacion sobre la trayectoria del género documental de autor
a través de la historia se pretende realizar una produccion audiovisual de este género, en

formato de video.

Se eligié al grupo musical Arcano como tema a registrar y relatar a través del
documental, en el cual se podran conocer a las personas que integran a la agrupacion y a
la musica que componen e interpretan. No se trata de hacer un estudio detallado sobre el
grupo musical sino de investigar sobre el género documental para obtener las
herramientas necesarias para comunicar una realidad a través de un medio audiovisual.
En este caso queremos responder, con el documental, a la siguiente pregunta: jcuales
son los valores que hacen que Arcano sea un grupo de musica innovador y excelente? Se
quiere mostrar a Arcano como un proyecto exitoso no solo por los buenos resultados
musicales, sino por la sana convivencia y comunion (lo cual no quiere decir sumision o
adoctrinamiento) que surge en el proceso a través del cual hacen su labor y buscan un

objetivo.

¢Ha evolucionado la musica venezolana? ;EI venezolano debe conocer que su
musica tiene representantes con un nivel excepcional aqui y en cualquier escenario del
mundo? ;Es Arcano, junto a otros grupos y personas, un ejemplo del desarrollo musical
tradicional en Venezuela? Nuestras respuestas son afirmativas, y por ello hacemos un
documental que evidencie que ese desarrollo musical proviene, ademés de la formacion
profesional y artistica, de la presencia de valores humanos, como la convivencia, el
respeto al otro (ideoldgico, profesional, personal, etc.), la responsabilidad, el trabajo, la

fraternidad, 1a admiracion, el sano disfrute, entre otros.
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MARCO TEORICO

Todo pais tiene su cultura. El arte es, sin duda alguna, una de las manifestaciones
mas interesantes de la misma, En Venezuela ocurre que a veces no se le da al arte el
lugar que se merece. Tanto la situacion socioecondmica, cuya crisis se acenttia cada vez
mas, como el bajo nivel y calidad de la educacién de la mayoria de la poblacion del pas,

han contribuido a la ignorancia del arte universal y sobre todo del venezolano.

La aparicion y desarrollo de los medios masivos de comunicacion social y de las
nuevas tecnologias de la informacion, entre las que se destaca la digitalizacion,
constituye otro factor que en muchos casos ha desvirtuado la apreciacion y valoracion
del arte, y por ende, ha hecho temblar las bases de la cultura de muchas sociedades,
acaparando la atencion de los seres humanos, y ejerciendo una influencia irrevocable en
todas las sociedades, asi como en sus respectivas culturas. Este fendmeno que ha
sumergido al mundo en una era revolucionaria de cambios paradigmaticos, ha sido, en
algunos casos, mal encaminado o desaprovechado, originando fenémenos como la

mencionada subvalorizacion del arte.

El gusto por el arte no ha desaparecido en el pais. Eso es imposible en cualquier
sociedad. Pero la existencia del arte queda difuminada por la sobrepoblacién, el trafico
de las ciudades, las dificultades para subsistir en zonas rurales, la inseguridad, el
desempleo, el bombardeo informativo y publicitario de los medios de comunicacion

masiva, entre otros factores.

El disfrute del arte y el estudio de la propia cultura pasa a ocupar uno de los
ultimos lugares dentro de la escala de prioridades del venezolano, a pesar de que estas
actividades doten a los humanos de una informacién muy valiosa que puede sugerir
soluciones, un sentido critico y menos conformista respecto a la vida y a la sociedad.
Esto ocurre porque, a través del arte, el individuo conoce su cultura méas profundamente

y aprende a amarla.
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Sin embargo, las nuevas tecnologias se pueden emplear como medios de difusion
de las manifestaciones artisticas tradicionales. Ya existen espacios tanto en la red como
en la televisidon y la radio, dedicados sobre todo a la musica, la danza, el cine, la pintura,

el teatro. Estos espacios no son muy comunes en Venezuela pero si estan surgiendo.

El cine también puede servir como medio para transmitir manifestaciones
artisticas, sobre todo si se muestran a través del cine documental, género que siempre ha
indagado esas expresiones artisticas de Venezuela (literatura, musica, pintura, teatro,

artesania, etc.).

Una de las artes mas sobresaliente en el pais por su estabilidad, variedad y
riqueza, es la misica. La poblacion venezolana cuenta con un gran porcentaje de
musicos, de estudiantes de musica, asi como de aficionados, de los cuales algunos han
sido reconocidos internacionalmente, Ademés, en Venezuela existe el sistema de

"

orquestas mas desarrollado de Latinoamérica. De alli el dicho "en Venezuela los

musicos como en Colombia los escritores”.

A pesar de este panorama prometedor que presenta la actividad musical en
Venezuela, la misma no esta exenta del problema de autoestima del venezolano: la
sociedad de este pais suele menospreciar la musica tradicional, asi como las
composiciones realizadas por nuestros musicos venezolanos. Esto se refleja en que ni
siquiera la mitad de las obras que interpretan las orquestas del pais son venezolanas, en
que instrumentos como el cuatro y las maracas llegan a ser percibidos como
instrumentos de segunda categoria, y en que la musica tradicional practicamente no

existe en la mayoria de los repertorios.

Sin embargo, existen ciertos grupos de musicos venezolanos profesionales,
generalmente muy destacados en su area (ya sea interpretacion, composicion o

direccion), que se han abocado a la tarea de rescatar los valores que tiene la musica
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tradicional de Venezuela y asi, otorgarle el lugar que se merece, a través de acciones
concretas y palpables y no con puras palabras. Ya es tiempo de conocer, reconocer y
solidarizarse con nuestros musicos. Deseamos hacerle un homenaje a los muisicos que se

han dedicado a rescatar la cultura venezolana,

La presente investigacion sirve como Marco Tedrico para la realizacion de un
documental en formato de video sobre uno de estos grupos: Arcano. Grupo que se
destaca por la creacion de un nuevo estilo de musica venezolana, que cuenta con una
vision innovadora y mas urbana de la musica tradicional. Con una instrumentacion
distinta a la tradicional, logra este estilo a través de sus destrezas musicales tanto en la

disciplina de la interpretacion como en la de la composicion.

Consideramos al género documental como el medio mas adecuado para presentar
un fendmeno de la realidad, en este caso, de caracter artistico. Por otra parte,
pretendemos mostrar nuestra investigacion como una historia, no como una

investigacion cientifica y el documental es un buen medio para lograrlo.

Esta investigacion esta dividida en cuatro grandes capitulos. En primer lugar,
presentaremos al grupo musical Arcano y la labor que realiza. En segundo lugar, se
dedica un capitulo a definir el documental que hemos denominado “de autor” y a hacer
un recorrido por los principales artistas, escuelas y estilos que han realizado obras
inscritas dentro de este género para asi tener un basamento profundo, asi como una
preparacion y conocimiento significativa y no superficial para la elaboracién de nuestro
trabajo. El tercer capitulo corresponde a un estudio sobre el documental en Venezuela.
Finalmente, exponemos los principales procedimientos necesarios para realizar una

produccion audiovisual haciendo énfasis en lo que es la produccion de un documental de

autor utilizando nuestra realizacion como ejemplo.
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I. ARCANO

“iFascinante! jElectrificante!

Esta musica hechiza al oyente a través de los oidos,

roba el aliento y lo transporta a un mundo exético

Arcano no son sélo misicos consumados, sine magos también.”

Fergus W. William (Cornista de la Filarmoénica de Berlin)

“"Ustedes han tocado una maravilla,
la energia, el ritmo y su perfeccion técnica son impecables.
Muchas gracias por dejarnos con ecos de la mtisica fantastica venezolana.™

Andreas Wittmann (oboista de la Filarménica de Berlin)

“Mi primera experiencia con la misica popular venezolana. jAbsolutamente fascinante!”

Malael Masel (Flautista de la Filarménica de Berlin)

Arcano es una agrupacion dedicada a la creacion y divulgacion de la musica
venezolana contemporanea. Cuenta con una original estructura que reline en un mismo
grupo de camara al violin, oboe y contrabajo, con la guitarra y el cuatro. En algunos

temas se incluyen las maracas y se prescinde de alguno de los instrumentos anteriores.

El grupo Arcano no solo divulga versiones de joropos, valses, pasajes y golpes;
sino que ademas, toma los diferentes elementos de estas manifestaciones musicales
como punto de partida para realizar composiciones innovadoras que, a pesar de sus
propuestas, no dejan de llevar un toque importante de la tradicion musical venezolana.
Estas composiciones también estan inspirados en la ciudad donde viven sus integrantes:
Caracas, cuyo ritmo y ajetreo muchas veces sepultan a lo tradicional. Es decir, se trata
de temas que se inspiran en lo tradicional y en lo urbano. La musica de Arcano,
compuesta por sus propios integrantes, tiene un estilo nuevo que combina los géneros y

formas del folklore con recursos y destrezas provenientes de su formacion académica y

orquestal.
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Profesionales de la musica que han sido resultado de varios afios de estudio y de
una educacion, que fue impulsada por el Movimiento Orquestas Juveniles e Infantiles de
Venezuela, los integrantes de Arcano han planteado como propdsito fundamental de la
agrupacion desarrollar la musica venezolana desde sus propias creaciones, a través de
nuevas formas musicales que contribuyan a enriquecer la maravillosa variedad de

géneros que nuestra nacién posee.

Arcano lanza este 30 de junio su primera produccién discografica totalmente
independiente que ha logrado con sus propios recursos, con la representacion de Adela

Barreto, quien ademas participa como clavecinista invitada en este disco.

El trabajo que se aprecia en esta grabacién ha originado un sin fin de elogios
como lo es la carta enviada por el maestro José Antonio Abreu, que a continuacion

transcribimos:

“Honorables Maestros
Integrantes del Grupo ARCANO
Presente

Queridos amigos

Con suma complacencia he recibido la excelente grabacién, en Compact Disk,
contentivo de un Repertorio tan novedoso como ejemplarmente interpretado, pleno de
creatividad y virtuosismo.

Al agradecer a Ustedes profundamente este hermoso regalo, hago propicia la
ocasion para reiterarles las seguridades de mi mas alta consideracion, entrafiable afecto
y ferviente admiracidn por la admirable labor que adelantan para orgullo de Venezuela.

Atentamente,
Jos¢é Antonio Abreu

Director Fundador del Sistema Nacional de las Orquestas Juveniles e Infantiles de

Venezuela”
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Los integrantes de Arcano son:

Andrés Eloy Medina: oboe principal de la Orquesta Sinfonica Simén Bolivar
desde 1981. Se ha desempefiado como profesor de oboe y director de los instrumentos
de madera de las Orquestas Juveniles e Infantiles de Centro y Sur América, asi como,
del Conservatorio Simon Bolivar y las Orquestas Nacionales Juveniles e Infantiles de

Venezuela.

Form¢ parte del Ensamble de Paul Desenne y del grupo ONKORA (dedicado a la
musica venezolana). Ha tocado como invitado en Aquiles Baez y su Grupo, Omar
Acosta y su Ensamble, y con el “Grupo Crucigrama. Ha actuado como solista con
numerosas orquestas del pails, tanto en escenarios venezolanos como en el exterior.

Actualmente realiza una maestria en Oboe en la Universidad Simdn Bolivar.

Andrés Eloy Medina comienza sus estudios de oboe con el Maestro Lido
Guarnieri. Luego realizd talleres con el Maestro Pierre Pierlot en la Academie
Internacionale d'Ete. Ademdas cursd estudios de composicion con el Profesor Blas
Oterhortta, y recibio clases magistrales de Musica de Camara con la Profesora Raquel

Adonaylo.

Como primer oboe de la Orquesta Sinfénica Simon Bolivar, ha realizado giras
internacionales en las que visita a Puerto Rico, Colombia, Ecuador, Brasil, Festival de

Montpellier, Tanglewood (EEUU), Holanda, Inglaterra, Francia y Japon.

En el afo 1984 recibio el premio del Festival Jovenes Solistas y desde entonces
ha desarrollado una soélida carrera como solista interpretando conciertos de Wolfgang
Amadeus Mozart, Haydn, Strauss y Hummel, bajo la tutela de importantes directores a
nivel mundial, como lo son: Melhi Metha, Akira Endo, Eduardo Mata, José Antonio

Abreu y Yoshikazu Fukumura, entre otros.
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Medina es actualmente miembro del Octeto de Vientos Simoén Bolivar, y
protagonista de un proyecto pedagogico y de conciertos a lo largo del territorio nacional.
Es licenciado en Ejecucion Instrumental en el Instituto Universitario de Estudios

Musicales TUDEM.

Andrés Eloy Medina ha sido uno de los pioneros en la inclusion del oboe en la
musica venezolana, posee un sonido y una técnica de interpretacion que lo ha hecho

merecedor de elogios y reconocimientos a nivel nacional e internacional.

Pedro Colombet: guitarrista, cantante y compositor. Ademas es Licenciado en
Educacion egresado de la Universidad Catolica Andrés Bello. Pertenecio al grupo
ONKORA durante nueve afios. Forma parte del dho Flauta y Guitarra con el musico
José Antonio Naranjo. Ha compuesto la musica original para ocho producciones
teatrales obteniendo el Premio Nacional Aquiles Nazoa de teatro infantil por la banda

sonora de Ergasol y el Dragdn de José Rafael Bricefio.

Estudi6 teoria y solfeo en la Escuela de Musica Prudencio Esaa de Caracas, y
recibid clases particulares de guitarra clasica, armonia y contrapunto con el profesor
Leopoldo Igarza. Luego, con el profesor Miguel Delgado Estévez, estudidé guitarra

popular y armonia popular; y con los profesores Williams y Omaira Naranjo, curso

musica de camara.

Su trayectoria en la musica venezolana sobrepasa los 16 afios y sus
composiciones tradicionales lo han acompafiado en paises como Francia, Alemania,

Inglaterra, Estados Unidos, Chile, Guatemala y Peru.

Pedro Colombet ha trabajado con artistas como los que integran el grupo El
Cuarteto, con Maria Teresa Chacin, Serenata Guayanesa, Chic Corea, Gary Bourton,

Paquito de Rivera, y con la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar. lgualmente ha

b
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participado como solista en el Festival de Guitarra de Industrias Mavesa en el afio 1994,

en el que estrend ocho obras para guitarra de su propia autoria

Actualmente es profesor de la catedra de guitarra popular en el Conservatorio de
Musica Simon Bolivar, asi como, orquestador de la Orquesta Sinfonica Venezolana

Rafael Suarez, perteneciente al mismo conservatorio.

Eddy Marcano: violinista que comenzo sus estudios musicales a muy temprana
edad en el Conservatorio Claudio Fermin de la ciudad de la Asuncién en el Estado
Nueva Esparta. Continud con su formacion académica musical (teoria y solfeo, armonia,
contrapunto, composicion, musica de camara, violin) en el Conservatorio de Musica
Simén Bolivar de Caracas. Ha realizado cursos de perfeccionamiento de la
interpretacion del violin con los maestros Ronny Rogoff y Margaret Pardee, en clases

magistrales impartidas en Caracas.

Bajo los auspicios de la Fundacién Alegria Beracasa, ha participado en cursos de
violin con la profesora Virginia de Camacho en la Universidad de Indiana Bloomingtong

USA. Alli también ha recibido clases de Mauricio Fuk.

Eddy Marcano ha participado en diversos festivales de musica nacionales e
internacionales: el Festival Tunja en Colombia, el Festival de Musica de Camara en
Colonia, Alemania, entre otros. Fue invitado especial de la Expo Sevilla 92. Formé parte

del Cuarteto Rios Reyna.

Bajo los auspicios de la UNESCO y la OEA, ha participado, como comisionado
musical (profesor de violin y director), en la creacidn de las orquestas juveniles e

infantiles en Honduras, México, Uruguay, Paraguay y Guatemala.

Ha realizado estudios de direccion orquestal, y ha actuado como director frente a

Orquestas del pais y del exterior.
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Eddy Marcano forma parte de la Orquesta Sinfonica Simén Bolivar desde 1988,
y es profesor en el conservatorio del mismo nombre y en el Colegio Emil Friedman.
También es presidente de la Fundacion Orquesta Sinfonica de Nueva Esparta. Ha sido
director y tallerista de diferentes orquestas juveniles del pais y del continente. Es,

ademas, cuatrista y mandolinista. Formo6 parte de los grupos Solo 3, OPUS 4 vy
ONKORA.

Eduardo Mata, famoso director musical mexicano, después de escuchar a Eddy

Marcano, escribi6: “es gran virtuoso del violin”.

Rafael Brito (EI Pollo): cuatrista nacido en Caracas el afio 1971. Es uno de los
exponentes de la nueva escuela cuatristica venezolana. Es ademas, compositor y

cantante.

Comenzd sus estudios musicales a los once afios, cuando ya tocaba cuatro gracias
a las enseflanzas de su padre. Se formd en la Orquesta Nacional Juvenil de Las Teques,
donde se desempefid como oboista, instrumento que estudiaria luego en el Conservatorio

Nacional de Musica Simén Bolivar, llegando hasta el octavo afio de oboe.

Como oboista pertenecio a la Orquesta Sinfonica del estado Miranda, la Orquesta

Gran Mariscal de Ayacucho y en la Filarmonica Nacional, siendo varias veces solista.

Sin embargo nunca dejé de tocar cuatro, y todo su conocimiento musical lo
transfirid a este instrumento popular, convirtiéndose en un virtuoso del mismo. Rafael
Brito lo afirma: “Como cuatrista fui totalmente autodidacta, un curso solamente de
cuatro con Freddy Reina, y todo lo demas es informacion que he integrado como musico

al cuatro”,
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Ha representado a Venezuela interpretando cuatro en paises como Peru, Santo

Domingo, Guatemala, México, Inglaterra, Francia, Suiza, y Bélgica.

Forma parte de la agrupacion Saul Vera y su Ensamble. Se desempefa como
cuatrista junto con la pianista Claudia Calderdn y el violoncellista Paul Desenne. Es uno
de los musicos que participa en el disco “Alzheimer”, junto a Alonso Toro, Pedro

Vasquez y Paul Desenne.

Es también director musical y arreglista de la orquesta que interpreta gaitas
(ritmo folklorico de Maracaibo) Todos Estrellas, y vocalista de “Maragaita”. Ex
integrante del grupo Pabellon sin Baranda con el que grabé dos CD de musica

venezolana tradicional. Pertenecio a la agrupacion Trova Gaitera.

David Carpio: conduce al grupo desde su contrabajo, pero con un vuelo que lo
lleva a intervenir, oportunamente, en las lineas solistas de los demas integrantes del

grupo. Es ademas, un gran compositor.

Comenzo sus estudios musicales en la Escuela de Musica Prudencio Esaa.
Recibio clases de contrabajo con los profesores Carol Valenzuela, Agustin Vivas y
Nestor Aquiles. Pertenecié a la Orquesta de Camara de Venezuela, y la Camerata de

Caracas.

Los comienzos de David Carpio en el mundo musical se los debe a su padre, José
Ramoén Carpio, quien era musico popular y le dio las primeras ensefianzas sobre este
arte; de alli su raiz popular, su fascinacion por la musica tradicional venezolana y su
profundo respeto y consideracion por lo autoctono, caracteristicas que han hecho que no
abandone sus raices musicales desarrollandolas paralelamente a sus estudios académicos

musicales.
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Antes de pertenecer a Arcano, formo parte del grupo Sélo3, al cual también

pertenecia Eddy Marcano; también formo parte del grupo Onkora.

David Carpio cree en la necesidad imperiosa de preservar lo tradicional de cada
lugar en un mundo cada vez mas globalizado. Esto no quiere decir que lo tradicional es
inmutable, cree en los aportes que puede hacer a la musica popular venezolana dentro de

los parametros que la sigan diferenciando como tal.

David Carpio es integrante de la Orquesta Sinfdnica Simdn Bolivar, Forma parte
del proyecto internacional de formacion de Orquestas Juveniles e Infantiles, dictando
clases y talleres en varios paises de América Latina bajo el auspicio de la UNESCO y la
ONU. Se ha desempefado como director musical de la Orquesta Sinfonica Juvenil

Venezolana Rafael Suarez del Conservatorio Simoén Bolivar, para la cual ha compuesto

diversas obras sinfonicas. Fue miembro del grupo ONKORA.
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II. EL DOCUMENTAL DE AUTOR

“El cine, ante todo, tiene que ver con la piel de las cosas
v eon la dermis de la realidad”

Antonin Artaud

ANTECEDENTES DE UN GENERO ARTISTICO

El origen del género documental se enlaza directamente con el origen del cine.
Bien se puede decir que el cine nacié més cercano al documental que a la ficcion, pero
hablar del documental como género cinematografico sélo es posible a partir de Nanuk el
esquimal de Robert Flaherty en 1922, ya que para que el género pudiese considerarse
como tal fueron necesarias constantes experimentaciones provenientes de diferentes
autores o movimientos y su forma es tan libre como la de cualquier otro género

cinematografico.

Diferentes descubrimientos, mas relacionados con la ciencia que con el
especticulo, desembocarian en la aparicion del cinematografo de Lumiére. La necesidad
de documentar hechos o fenomenos importantes fue la principal motivacién para el

desarrollo de dichos descubrimientos.

El francés Pierre Jules César Janssen, astronomo, por ejemplo, se las ingeni6 para
registrar el paso de Venus ante el Sol inventando el “revolver fotografico”, que si bien
no llegaba a ser un instrumento que proyectase fotografias en movimiento, iluminé a
otras personas en esa direccion. El invento consistia en una camara en forma de cilindro
con una placa fotografica que giraba recogiendo autométicamente imagenes en pequefios
intervalos de tiempo, cada una de ellas quedaba regisirada en una parte diferente de la

placa.

Al mismo tiempo, en Inglaterra, el fotdgrafo Eadweard Muybridge realizaba

experimentos para el estudio del galope de los caballos. Colocod camaras en una pista de
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caballos que eran activadas por hilos que cruzaban la misma de un lado al otro, cuando
el caballo atravesaba ese espacio, obteniendo de esta forma datos precisos sobre cada

una de las fases del movimiento de estos animales.

Segun Erick Barnouw, “Muybridge habia anticipado un aspecto decisivo de la
pelicula documental, la capacidad que ésta tenia de mostrarnos mundos accesibles, pero

. v 1
por una razdn u otra, no percibimos por nosotros.”

Més tarde, Etienne-Jules Marey, un célebre fisidlogo francés se inspird en los
inventos de Muybridge y Janssen para desarrollar el “Fusil Fotografico” para el que
coloco fajas de celuloide de hasta cuarenta imégenes en el mismo. Llegd incluso a
proyectar los resultados en una pantalla aproximandose mucho a la técnica del filme en

movimiento.

Estos inventos se conocieron rapidamente, pero fueron Thomas Alva Edison y
Louis Lumiére quienes en realidad convirtieron el cine en espectaculo. Ambos hablaban
del valor comercial e instructivo del invento, pero Lumiére se adelantd propagando sus
peliculas, en su mayoria escenas familiares, actualidades, episodios que no eran de

ficcion.

Si bien existen otros avances cientificos con gran relevancia que permitieron
llegar a la invencion del cine, reseflamos aqui los mas resaltantes, ya que la
investigacion no tiene por objetivo profundizar en la historia del documental o del cine,
sino hacer un recorrido a través de los estilos que llevaron a lo que hoy denominamos

género documental de autor.

El éxito de Lumieére frente a Edison se debid a las caracteristicas fisicas de sus

inventos. Mientras que el cinematégrafo de Lumicre pesaba solo cinco kilos y podia

! Barnouw, Erick. (1996). El documental. Historia y estilo (p.12). Barcelona: Editorial Gedisa.
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llevarse a donde se quisiera, el kinetoscopio de Edison era dificil de manejar y sélo

funcionaba dentro de un estudio.

Lumiere preferia las peliculas “de actualidad”, es decir, aquellas donde no
hubiera puesta en escena. La gran mayoria de los filmes de la casa Lumiére refiejaban
acontecimientos de la vida real. Es por ello que decimos nuevamente que el cine nacio

mas cerca del género documental que del de ficcion.

Antes de terminar el siglo XIX, surgieron répidamente empresas dedicadas a los
filmes y el comtn denominador de los que proyectaban eran peliculas [lamadas
documentales, topicos de actualidad, peliculas de interés, educacionales, filmes de viajes
(iravelogues), y algunas incursiones en el género de ficcion, generalmente escenas

cOmicas.

Georges Sadoul, historiador del cine afirma que “La palabra documentaire
(documental) fue admitida en 1879 por Littré —diccionario de la lengua francesa- (al
mismo tiempo que la palabra impresionisia) como un adjetivo: ‘que se funda en

documentos o que se refiere a ellos™.

Hasta 1907 el nimera de peliculas que trataban sobre hechos reales superaba al
de ficcion, pero a partir de alli las cosas comenzaron a cambiar. Esto sucedié porque los
montajes ficticlos combinados con tomas reales crearon un género hibrido al cual el
publico le perdio interés que antes le daba a las peliculas de actualidades, educativas y

de viajes.

Otra causa de esta declinacion fue la aparicion de los noticiarios filmicos en
1910, que degradaron el trabajo documental a una especie de rutina. Ademas, la creacidn

de la pelicula de ficcion de varios rollos y el fenémeno de las estrellas cinematograficas,

* Sadoul, Georges. (1973). El cine de Dziga Vertov. México: Ediciones Era, S.A.
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colaboraron con la decadencia en nimero y vigor de las peliculas con asuntos

documentales.

S embargo, la llegada de un nuevo autor iba a revitalizar la tendencia
documentalista. Se trata de Robert Flaherty, a quien se le atribuye la paternidad del

documental como género cinematografico.

La palabra documental ya era utilizada desde 1906 como un término exclusivo
dentro de la jerga cinematografica para diferenciar las producciones que trataban asuntos
reales de las que mostraban historias de ficcion. Pero Ja palabra se dio a conocer luego
del éxito de Nanuk el esquimal de Flaherty, produccion que no solo introduce en el
lenguaje comun el término documental, sino que constituye la consolidacidn de este tipo
de produccién como género, otorgindole a la palabra documental la acepcidn el

significado que ha conservado hasta hoy y que emplearemos en este trabajo.

Mas tarde, John Grierson, lider de la escuela documentalista britanica, da una
acepcion al término que lo diferencia tanto del género ficcion como del género
noticioso, independientemente de las particularidades de cada autor . Tulio Hernandez,
socidlogo venezolano que ha estudiado el cine documental del pais y del mundo, afirma

que Grierson “lo usaba para designar la elaboracion creativa de la realidad” .

? Hernandez, T. (1990). EI Cine Documental Venezolano. En: Herndndez T.; Lucien, O.; Marrosu, A.
Miranda, J.; Roffe, A. (1990). Pensar en Cine . Caracas: Consejo Nacional de Cultura, CONAC.
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HACIA UNA DEFINICION DE GENERO DOCUMENTAL DE AUTOR

"Il cine se yergue ast al lado del mundo,

pareciéndose al mundo. "

André Bazin (Dudley Andrew, 1978, p. 15])

El documental es un trabajo artistico ante todo, es decir, donde esta presente un
autor, y desde este punto de vista enfocamos la siguiente investigacion. Definir el género
documental es poner estatico un asunto que esta en perpetuo movimiento, un género que
cambia con cada obra y el enfoque de cada creador o autor. Es por ello que hemos

centrado este estudio en los autores mas resaltantes del género.

Lo que importa aqui, por lo tanto, es tratar de delimitar el documental de autor,
dejando a un lado multiples formulas o usos en que ha devenido este género,
acercandose a veces hasta peligrosamente al reportaje. Es importante sefialar que en esta
mvestigacion se llamardn documentales de autor a todas aquellas obras que siguen el
género iniciado por Robert Flaherty, cuya principal contribucion fue la de permitirse
perfilar una vision personal, de realizador cinematografico, frente a la realidad. Esta
vision propone crear peliculas en las que se presentan situaciones verdaderas de forma
dramatica a través de una propuesta estética, de un estilo, el cual, permite plasmar otra
realidad: el sentir de un autor, las emociones que una situacion verdadera hace surgir en

el artista como ser humano.

Esta presencia de la mirada de un artista que cuenta una historia es lo que
diferencia el documental de autor de otros trabajos que han sido tildados como
documentales porque registran hechos que no son inventados, tienen un realizador y a
veces hasta un estilo. Entre estos trabajos que no consideramos documentales de autor se
encuentran: los noticieros, porque solo muestran los datos de hechos relevantes que han
ocurrido recientemente, muchas veces sin apoyarse en investigaciones profundas y con

el proposito de que el realizador no intervenga porque se busca ser veraces, los

reportajes, que a pesar de sustentarse en una investigacion no pretenden mostrar mas que
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la misma (aunque a veces se note el punto de vista del director), porque en este género
también se pretende ser lo mas objetivo posible y no se introducen todos los elementos
dramaticas que caracterizan una narracion; las propagandas politicas o institucionales,
ya que en ellas se usa la realidad para inculcar una idea por encima del relato de dicha
realidad; y los registros de viajes, familiares o de eventos, porque la mayoria de las
veces se reducen a simples grabaciones con intervenciones minimas del realizador, el
cual, no busca crear una obra artistica con estas grabaciones, sino simplemente registrar

un evento que ocurrid sin ninguna pretension dramatica.,

Digamos que el documental de autor dentro del séptimo arte se nos parece a lo
que el ensayo es dentro de la literatura: ese puente, que segun el historiador venezolano
Mariano Picon Salas, se tiende entre las imagenes y los conceptos y cuya funcion es
prevenir al hombre para ayudarlo a salir de su propio laberinto. Picon Salas define al
ensayo asi: “tener algo que decir; decirlo de modo que agite la conciencia y despierte la
emocidn de los otros hombres, v en lengua tan personal y propia, que ella se bautice a s

misma”?.

Tulio Hernandez (1990), también hace una analogia entre el autor
cinematografico de documentales con el ensayista literario. Para él el documental
presenta casi siempre un discurso de tesis sobre un hecho real: “A la manera del
ensayista literario, pero con recursos de otra indole, el documentalista desarrolla su filme
como quien explica, prueba o rechaza una hipdtesis de trabajo”. El pablico espera que
un documental sea veraz, y para este autor, es esencial que también sea verosimil, Es
decir, que guarde una relacion con la realidad en la que el pablico confie porque esta

presentado de forma légica.

* Picén Salas, Mariano. Y va de ensayo. En Viejos v nuevos mundos (Seleccion, prélogo y notas de
Guillermo Sucre).(1983). Caracas: Biblioteca Ayacucho.
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Por su parte, Oscar Lucien (1990)°; cineasta e investigador venezolano, afirma
que el elemento narrativo es inherente al cine documental y al igual que él, en esta
investigacion no consideramos descabellado hablar de dramaturgia en el documental de
autor. Al contrario, creemos que sin la nocion de “relato” es imposible hablar de

documental de autor.

Este geénero, a pesar de mostrar la realidad no se limita a un simple registro de la
misma porque para que un registro tenga valor y pueda ser transmitido efectivamente es
importante que se muestre a través de elementos dramaticos. Es decir, para que un
conjunto de imagenes en movimiento exprese una situacion real de forma verosimil o
creible (una situacion que tenga una logica interna), es necesario que exista un
argumento que cuente con uno o varios personajes o actores saciales, situados en un
tiempo y en un espacio determinado, cuyas acciones se muestren con un sentido estético
que contenga un codigo que en conjunto permitan una transmision efectiva de dicho

argumento que pretende mostrar una realidad.

Oswaldo Capriles, critico de cine venezolano, afirma que “El ‘documento’
generalmente contiene en si un argumento, o varios; y toda documentacion de la realidad
Hevard en si la marca, la huella de un pensamiento, de un razonamiento previo a la
realizacion misma, aunque pueda ser posterior a la recoleccion o recopilacion de datos.
(...) el género documental no excluye sino que implica la participacién de un

i s ey T ¢
razonamiento o toma de posicion aprioristica™ .

Para demostrar esta haremos un recorrido por la historia del género documental,

sus tendencias y sus realizadores, tanto en Venezuela como en el resto del mundo.

° Lucien, Oscar. (1990). El cortometraje en la encrucijada. Apuntes. Cuadernos de la Escuela de
Comunicacion Social de la UCV, N° 12. Caracas: ININCO/UCV.

® Capriles, Oswaldo. (1968). Mérida: realidad, forma y comunicacién. Cine al Dia, N°6, En: Fundacion
Cinemateca Nacional. (1997). Reflexiones sobre el cine. Coleccion Memaria Critica. Caracas: Fundacian
Cinemateca Nacional.
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El documental de autor, segun Oscar Lucién (1990)’, trata de decir algo de una
forma determinada y de acuerdo a ciertos criterios estéticos, a través de los cuales el
realizador transmite su preocupacion por un tema especifico (politico, social, estético,
etc.). Gracias a la forma v al criterio con que se transmite la preocupacion, denuncia o
pregunta del realizador, el mismo se hara presente en el documental y se convertira en

autor. El resultado seria un documental de autor.

Se habla de documental para distinguir y diferenciar un género cinematografico
que se opone por una parte, a un tipo de cine artificioso o de ficcion con sus técnicas
tradicionales (guidn, actores, puesta en escena, escenografia, etc.), y por la otra, al
simple registro audiovisual de la realidad (actualidades, reportajes, noticieras). Se trata
de un género activo que busca registrar la realidad, pero no cualquier situacion que
ocurra en la misma, sino hechos significativos porque generan emociones en el autor y el

espectador.

Al respecto, Tulio Hernandez concibe el cine documental como “una ética de la
informacion no signada por lo noticioso, una estética filmica que se pretende reveladora
de la realidad sin las mediaciones de la puesta en escena teatral, y una vision autoral de
responsabilidad personal que lo aleja de los reportajes, los noticieros o cualquier ofra
Jorma afin de elaboracion audiovisual —en el cine o la television- que aun basdandose en
la articulacion de registros documentales, no llegan a constituirse exactamente en un

Sfilm”*

En este sentido, un documental debe poseer un punto de vista personal o una
firma de autor, un lenguaje cinematografico con ambiciones estéticas y una

aproximacion social con implicaciones politicas, socioeconomicas y culturales.

" Lucien, Oscar. (1990). El cortometraje en la encrucijada, Apuntes. Cuadernos de la Eg’
Comumuicmn Social de la UCV, N” 12. Caracas: ININCO/UCV,

¥ Hernandez, T. (1990). El Cine Documental Venezolano. En: Hernandez et al. (1990). _p
Caracas: Consejo Nacional de Cultura, CONAC, y
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Sin embargo la diferencia entre un tipo de cine y otro, en este caso el cine de
ficcion y el documental, se encuentra basicamente en la etapa de puesta en escena, ya
que, al igual que Alfredo Roffé, opinamos que en el registro y en el ensamblaje utilizan
las mismas técnicas: en la puesta en escena de un documental se parte de “una materia
que es concreta, real e historica, de seres, objetos o paisajes que son ellos mismos y no

una representacion de si mismos””.

Lo que se filma en el documental tiene su propia historia antes y después de la
filmacion misma, en ella el documentalista desarrolla a manera de ensayo su tesis.
Reiteramos que el documental prueba, explica o rechaza una hipotesis sobre un hecho
real y que por supuesto, el espectador necesita veracidad y verosimilitud para que dicha

tesis tenga aceptacion o éxito.

Por ello defendemos la postura de que el documental es un trabajo en el que el
autor —o los autores- juega un gran papel, principalmente porque estamos hablando de
un género artistico, que tiene que ver con lo subjetivo, con la vivencia y la experiencia
personal de quien lo realiza, que es Unica y se expresa en imagenes, que crean un mundo

de acuerdo con la verdad que ese artista busca plasmar.

Andrei Tarkovsky -cineasta ruso cuya importancia se puede ver cuando el
famoso cineasta Bergman se refiere a sus peliculas como milagros- dice que el arte tiene

una funcién profundamente comunicativa, y que esa comunicacion “‘se dirige a todos

con la esperanza de despertar una impresion que ante todo sea sentida, de desencadenar
una conmocion emocional y que sea aceptada”’. Y eso es lo que a nuestro juicio

persigue el documental de autor.

Hacemos estas aseveraciones sobre el arte mas para reforzar nuestra postura

sobre el documental como un trabajo de autor, que para profundizar en problemas de

? Roff¢, Alfredo, (Mayo, 1987). Amazonas, el negocio de este mundo. Cine-Oja, N° 13, p, 1.
' Tarkovsky, Andrei. (1991). Esculpir en el ticmpo. Reflexiones sobre el arte, la estética v la poética del
cine. Madrid: Ediciones Rialp, P. 61.
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filosofia o estética del arte. Nos interesa defender la fidelidad del autor hacia si mismo

por encima de la “perfeccion de su obra”.

Sin embargo, compartimos con Oscar Lucien cuando afirma que “el cine
documental se trata de la adecuacion de ciertas necesidades informativas y proposiciones
estéticas a la realidad tratada” (Lucien, 1990, p. 9). Por lo que la libertad artistica o de
autoria no es del todo tal: esa libertad se debe a una realidad y al sobreponer lo estético a
lo real se la podria manipular. Es decir, se trata de un proceso de adecuacion de la
realidad tratada con la realidad del autor que la trata. Bien puede citarse aqui y en
relacion a lo anteriormente dicho a Dudley Andrew, investigador del cine, cuando
escribe que la teoria cinematografica de André Bazin (critico de cine) afirmaba que: “La
pretension realista en el cine puede ser definida como la disposicion de buscar y
presentar objetos mismos, y no en usar esos objetos para corporeizar una idea que no

estuviera ya implicita en ellos”"’.

El objeto o tema del documental, por lo tanto, es ¢l eje principal de la pelicula, y
el papel del autor es darle forma al presentarlo, siempre y cuando esa forma no desvirtie

o desforme ese objeto de origen.

Existe cierta puesta de escena, preocupaciones técnicas (luz, fotografia, sonido),
pero estas deben estar dentro de una actividad que evite contradicciéon en la refacion
natural del tema de estudio con el mundo. Se puede preparar la condiciones para que
esta relacion se dé, pero se debe evitar contradecirla. “Lo mas importante es el respeto al
otro. (...) Pienso que lo esencial es hacer del protagonista del documental un complice de

lo que se esta haciendo para tergiversar menos esa realidad” (Lucien, 1990).

"' Dudley Andrew, J. (1978). Las principales teorias cinematograficas, p. 155. Coleccion Punto y Linea.

Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.A,
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Pero el documentalista es un artista ain en el caso de que su pelicula no tenga
ningun tipo de artificio. La interpretacion del objeto real a través del lenguaje

cinematografico es su herramienta, incluso con la imagen mas desnuda, por asi decirlo,

La imagen cinematografica “puede ser conjugada y arreglada de acuerdo a los
esquemas mentales del realizador. Puede ser combinada con otras imagenes en
innumerables formas, originando cada vez no simplemente una nueva serie estética (...),

: . .o 12
sino un mundo psicolégicamente real” ”,

iSe puede hablar entonces de construir un universo filmico desde la materia
prima (las imagenes naturales)? (El montaje puede contextualizar esas imagenes
individuales, combinandolas para extraer una significacion humana de la tendencia

natural de los fenémenos que ocurren a nuestro alrededor? Creemos que si.

¢Es necesario que exista un argumento ficticio para que lo “humano” esté
presente en una pelicula? Creemos que no. “Una serie de imagenes documentales sobre
un desierto pueden estar motivadas por el deseo ‘humano’ de comprender alglin aspecto
de la naturaleza, o una serie de imagenes sobre el mar y la arena pueden estar motivados
por las reflexiones poéticas del realizador””. Con las imagenes vemos a la realidad
mediante un lenguaje humano. El documentalista como autor no puede y no debe

librarse de la realidad, pero puede y debe darle un tratamiento personal, propio.

Segun Jean Mitry, estudioso del cine, trascender el contenido a través del
lenguaje (ritmo, figuras y asociaciones) es poesia, y la historia de cine proviene
precisamente mas de técnicas poéticas que de los argumentos de los que parten. Es un
proceso estético, necesariamente parcial porque proviene de una realidad psicologica
que intenta satisfacer la busqueda constante del hombre hacia la comprensién de la

realidad que lo rodea. En el cine se dice lo que la realidad significa para cada realizador

"2 Mitry, Jean. Citado por Dudley Adrew, 1978, p. 192.
" Ibidem. P. 193-194
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o equipo de realizadores, y se hace a través de la realidad misma. “El cine no permite
que brille el significado del mundo. Moldea esa realidad y la sacude hasta que rinde un

. v B v wnld
significado humano, el Gnico que puede rendir” .

Ese tratamiento que convierte la realidad en algo humanamente comprensible y
que diferencia a un autor de otro, aunque trate el mismo tema, es 1o que podemos llamar
“estilo” como creador de belleza. Y compartimos con Miguel de Unamuno la

S i . . ’ (]
afirmacion: “cada quien tiene su estilo, hayalo o no encontrado” .

“Es el estilo el que crea el pensamiento, y el que carece de estilo no piensa.
Aunque aprenda el pensamiento de los demas”, pero “hay que distinguir, (...) entre
estilismo y estilo. Los estilistas suelen carecer de estilo. El estilista es, pues, un literato -
otras veces un sabio- mientras que el hombre que escribe con estilo es un poeta, es un

. ; . , . 16
hombre que sabe y siente -siente apasionadamente- lo que sabe y sabe lo que siente”"".

Asi, el autor tiene un peso especial si aceptamos la afirmacion de Michel
Montaigne cuando escribe: “El juicio es instrumento para todos los temas y en todo se
mete. (...) Su papel es elegir la ruta que mejor le parezca, y, de mil senderos, dice que
éste o aquél fue el mejor escogido. (...) De cien partes o rostros que cada cosa tiene,
tomo uno de ellos. (...) Penetro en él, no con amplitud sino con la mayor profundidad

que puedo”'”.

Y de eso se trata el documental: profundizar en algiin aspecto de una amplia
realidad. La decision de cual aspecto tomar, para hacerlo humano, es del autor. También
decide el tratamiento de lo escogido, que no es mas que el estilo. En este aspecto,

coinciden casi todos los grandes documentalistas de la historia, algunos defendiendo su

M Ibidem. p. 205

- Unamuno, Miguel. (1950). Obras Completas. Tomo IV (Ensayos). Alrededor del estilo. Madrid:
Afrodisio Aguado.

' Tbidem.

' Montaigne, Michel. (1992). Ensavos. Edicién y traduccion de Dolores Picazo y Almudena Montojo.
Madrid: Catedra.

38



Marco Tedrico

estilo y temas como los tnicos validos, pero todos protegiendo esa busqueda constante
de la mejor forma de presentar cinematograficamente una realidad, una comprension de
esa realidad, como se ve a continuacion en la siguiente afirmacion de Andrei Tarkovsky
(1991): “Cuando un pensamiento se expresa a través de una imagen artistica, quiere
decir que se ha encontrado una forma que expresa del modo mas adecuado posible la

idea del autor, su tendencia hacia un ideal”.

Para Eric Barnouw, historiador e investigador del cine documental, a pesar de las
diferencias entre uno y otro estilo, entre un movimiento y otro, entre un autor y otro, es
dificil concebir un documental que no sea una propaganda de algo (no tiene que ser
politica), ya que en el documental se trata, indiferentemente de quién o quiénes lo hagan,
de presentar pruebas que puedan profundizar la compresion y modificar ideas: “Un
documental es prueba, testimonio, y la diversidad de los testimonios constituye el

corazon del proceso democratico”'®.

Barnouw agrega que “los verdaderos documentalistas sienten pasion por lo que
encuenfran en las imagenes y en los sonidos, que siempre les parece mas significativo
que todo cuanto puedan inventar. Estos documentalistas pueden servir como agentes
catalizadores; no son inventores. A diferencia del artista de ficcion, no estan empefiados
en inventar. (...) Los documentalistas presentan su propia version del mundo”'’. Por
consiguiente, los documentalistas no son inventores porque la realidad esta alli, ellos no
tienen que fabricarla. Y no obstante, es incuestionable dentro de la nocion de “autor” el

firme trabajo creativo que ellos proponen.

A continuacioén se hard un recorrido por los diferentes estilos y autores que
consideramos representativos en la historia del cine documental mas o menos en un

orden cronoldgico, pero es preciso destacar que este paseo historico estara enfocado mas

1% Barnouw, Erick. (1996). El documental. Historia v estilo, p. 309. Barcelona: Editorial Gedisa,
" Ibidem, p. 313.
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hacia el estilo y posturas de autor, que a ofrecer datos precisos de fechas y peliculas, no

queremos convertirlo en un catdlogo sino en un estudio de aportes al género,

ROBERT FLAHERTY

El padre del documental

“la gran prevrogativa del cine: conseguir dejar,
gracias a sus imdgenes vivas,
una impresion duradera en la mente”

Robert Joseph Flaherty.

Robert Flaherty, nacido en Estados Unidos el 16 de febrero de 1884, nunca pensé
en ser cineasta y mucho menos documentalista. Al igual que su padre, este personaje se
dedicé a la exploracion y explotacion de minas y por ello llegd a conocer lugares
insolitos y gente de multiples culturas. Desde nifio despertaron en €l un peculiar interés
esas personas de diferente cultura con las cuales compartia mas de lo acostumbrado en

sus viajes.

A los 206 afios fue contratado por Sir William Mackenzie para buscar yacimientos
minerales en el Polo Norte; alli tuvo contacto con los esquimales. Antes de partir a su
tercera exploracion en el afio de 1913, Mackenzei le propuso que lievara una camara
cinematografica para filmar todas esas cosas interesantes con las que se encontraria:

personas, animales, paisajes, culturas, por ejemplo. Flaherty acepto.

Pronto, la actividad cinematografica se convirtid en una obsesién que ocupaba
tanto o mas tiempo que la de explorador. Rodd muchos metros de pelicula entre 1914 y
1916. Una actividad lo llevd a la otra y en su vida se produjo un cambio que la dividié

en dos etapas: la del explorador que buscaba minerales y la del cineasta, que ha llevado a

los expertos a considerarle el padre del documental.
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Estos primeros metros de rodaje hicieron reflexionar a Flaherty, y una de las
conclusiones a la que llegd fue que todo lo filmado era muy interesante pero no
mostraba un punto de conexion. Al ver esas peliculas se encontraba con algo lejano.
Flaherty sabia, porque habia estado alli, que los esquimales eran mas interesantes por su
humanidad que por su exotismo. Debia haber una forma de acercar a esa cultura a la

suya, de convertirla en algo mas que imagenes de gente que vive en el polo norte.

En 1916 ocurrio un accidente que bien podria haber desanimado al
documentalista: diez mil metros de pelicula se perdieron en un incendio ocasionado por
un descuido de ¢l mismo. Todo cuanto se salvd era la copia en positivo, que en aquella
época no se podia copiar, sélo proyectar. Pero fue este accidente el que motivd a
Flaherty a volver al pais de los esquimales y filmar con més asertividad, con cierto hilo

que involucrara al espectador con la vida de sus habitantes a través de la pelicula.

La habilidad de narrador literario, otra caracteristica de la personalidad de
Flaherty que sera decisiva en su obra, lo llevé a anticipar en la forma escrita (no como
un guion sino como un listado de palabras) la narracién cinematografica, en la cual fue
un maestro. Decidio enfonces concentrarse en un personaje, un esquimal llamado Nanuk

que junto su familia reveld los hechos caracteristicos de su vida.

El resultado fue Nanuk el esquimal (1922), que junto a Moana (1925), The
Twenty-four dollar island (1925), The pottery maker (1926), Tabi (1931), Industrial
Britain (1933), Hombres de Aran (1934), The Land (1941), Lousiana Story (1948),
Guernica (1949) y The Titan: Story of Michelangelo (1949), conforma un grupo de
clasicos cinematograficos, todos documentales hechos por Flaherty. Este autor también
realizd los filmes de ficcion Sombras blancas en los Mares del Sur de 1928 y Sabi

{elephant boy) de 1937,

El éxito de Nanuk el esquimal fue absoluto y quienes no creyeron en un principio

en este proyecto, luego quisieron apoyar incondicionalmente nuevos planes del autor.
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Con esta pelicula, ademas, se decreta el nacimiento del género documental v por ella se

le considera padre del documental a Flaherty.

Robert Flaherty buscaba filmar una sociedad desconocida para la mayoria de los
habitantes de] planeta. Su objetivo era acercar a la gente que vivia en tierras lejanas vy
mostrar la lucha por la supervivencia que desempefiaba en estos lugares, muchas veces
inhospitos. Para esto se entregaba a conocer a fondo el tema que pretendia filmar y
buscaba momentos dramaticos donde la lucha con la naturaleza (que practicamente
convierte a esta ultima en un personaje de su obra) ponia en peligro la vida de sus
persanajes humanos. Estos momentos dramaticos le permitian contar una historia con
imagenes. Por eso “Su técnica de realizacion siempre fue la misma. Se pasaba afios en
los lugares donde habia decidido filmar una pelicula y una vez escogido el tema vy el
escenario natural donde iba a desarrollarse, tenia que seleccionar a los actores. Estos
siempre eran personas que nunca habian visto una fotografia y mucho menos una cdmara

de cing”*

. Y por su puesto, filmaba enormes cantidades de metros de pelicula.

Flaherty se acercaba a lo filmado y la filmacion se convertia en algo familiar para
quienes aparecian en la pelicula. Involucrar en el proceso del film a sus protagonistas es
una de las caracteristicas del estilo de este autor, quien muchas veces llegaba a tomar
decisiones a partir de propuestas que le hacian los pratagonistas cuando veian el material
filmado. “La compenetracion de los protagonistas con sus tramas y con el ambiente le
proporcionaba, a medida que pasaba el tiempo, nuevas ideas y nuevas situaciones.
Después de muchos afios, el propio Flaherty confesd que el secreto de sus documentales

estaba en hallar a los intérpretes adecuados™'.

Se valia entonces de la creacién colectiva. Tal es el caso de la famosa secuencia
de cacerfa en la que Nanuk junto a un grupo de hombres esquimales deciden ir a cazar

morsas, secuencia que se convirtio en una de las mas aclamadas del film.

“ Di Prisco, Valentina. Robert Flaherty. Extraido de: Antologia del cine clisico. En: Fundacion
Cinemateca Nacional. (1993). Programacion Junio 93, N°® 21, Fundacién Cinemateca Nacional.

21 .

= Tbidem.
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Flaherty pensaba que la realidad vista a través de la camara cobra un significado
que puede ser magico, por lo que se acostumbro a ver constantemente el material

filmado como inspiracion para seguir rodando nuevas escenas.

El estilo de Flaherty no era captar las cosas pintorescas y folkloricas de la vida
primitiva de los esquimales por ejemplo, aunque éstas se pueden observar en la pelicula
Nanuk el esquimal. Su principal objetivo era filmar la esencia e intimidad humana de
esos seres, su cotidianidad. Esta caracteristica se repite en cada una de sus peliculas
siguientes. “Desde el punto de vista estético y social, tenia un interés especial por la
presencia y la intimidad humana de los seres retratados en sus peliculas, quienes, en su

” T . . . 22
mayoria, constituian minorias sociales” .

Descubrié que a través de la camara no sélo se capta el movimiento fisico, sino
también el movimiento emocional y espiritual, y asi nos muestra lo habitual como algo
nuevo. Al igual que Pudovkin, consideraba que la mision principal del cine era: “la de
ensefiar a los hombres a verlo todo nuevo, obligandolos a abandonar el universo vulgar

en que ciegamente viven para descubrirles el sentido de la belleza del mundo”*.

Con esta forma de hacer cine, el padre del documental nos acerca a lo filmado,
nos pone en sintonia con ello por sus similitudes con nosotros mas que por las
diferencias. Nunca utilizd6 un guién previo a la realizacién de la pelicula, empezaba a

rodarla, y luego a pensar en ella para ordenarla.

Otra caracteristica del estilo documentalista de Flaherty es su manejo y perfecta
comprension de la gramatica del cine tal y como la utilizaba el cine de ficcion, aplicando

a un material que registra la realidad, los mecanismos y técnicas a los que el publico

22 1.
Ibidem.
3 Clemente, José L. (1963). Rabert Flaherty. Madrid: Ediciones RIALP, SA.
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estaba acostumbrado. Asi producia un impacto emocional completamente ligado a lo

real, a las personas mismas.

Sus peliculas nos hacen sentir como si fuéramos exploradores y de esta manera
vamos descubriendo cosas, logrando asi una gran satisfaccion en el publico. El autor
juega con la cdmara y el montaje para darnos la sensacion de ir descubriendo las cosas

tal y como €l lo fue haciendo a través de su experiencia.

Robert Flaherty reivindicd el papel del realizador de filmes no ficcionados
atreviéndose a plasmar su punto de vista al presentar un hecho real. Demuestra que el
realizador puede hacer mucho mas y que esa intervencion no menoscaba la realidad que
se pretende mostrar. Flaherty tiene el mérito de haber sido el primer cineasta que se
atrevio a reconocer que es absurdo pretender no intervenir en el registro cinematografico
de una realidad (ya cuando se encuadra se dejan elementos por fuera, incluso, el mismo
ojo humano no observa todo lo que existe), y ya que eso es absurdo, lo mejor es
aprovechar ese aspecto e intervenir para poder contar la historia lo mejor posible, de la
forma mas parecida a la realidad. Asi, el autor afirma que “a veces es necesario exagerar
o forzar la realidad para poder capturar su esencia”** Varios historiadores del cine
cuentan que para poder incluir la toma dentro de un igloo en Nanuk, el esquimal se tuvo
que construir un igloo de distintas proporciones donde entrara suficiente luz; en [/
Hombre de Ardn hubo varios episodios reconstruidos y la caza del tiburén se preparo

especialmente para la pelicula.

En su obra resalta una estética muy cuidada en cuanto a los aspectos fotogréaficos.
Muchas veces, Flaherty ha sido calificado por sus criticos como un retratista roméantico

por este motivo.

** Flaherty Robert, citado por Murphi, William T. (1990). En: International Dictionary of films &
Silmmalers (films), pp. 605-606. St. James Press-Chicago & London.
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El trabajo de Nanuk el esquimal, y el de sus documentales siguientes, ocasiond
un boom de peliculas del tipo explorador, algunas de singular importancia y otras que
simplemente trataron de copiar su éxito filmando territorios y culturas exoticas,
pensando que de eso se trataba la formula. Pero las palabras de Flaherty son explicitas:
“La finalidad del documental, tal como yo lo entiendo, es representar la vida bajo la
forma en que se vive. Esto no implica (...) que la funcion del director del documental sea

¥ i b . . . 125
filmar, sin ninguna seleccién, una serie gris y monétona de hechos”’.

Otros documentales hechos por autores diferentes en la linea del documental
“explorador” como la llama Barnouw, son: Hierba (Grass), hecha en el afio 1925 por
Merian C. Cooper y Ernest B Shoedsack; Jornadas Negras v Jornadas Amarillas,
hechas en los afios 1926 y 27 respectivamente, de Leon Poirier, entre otras. Segun
afirman los historiadores, son peliculas que se destacan por un caracter frio en el que no

surge una imagen individual que nos involucre con el film.

DZIGA VERTOV

El montaje comao herramienta creadora

“.la aunténtica vocacion de la camara,

.

a saber: la exploracion de los hechos vivos’

Dziga Vertov

Denis Alkadievich Kaufman, conocido como Dziga Vertov (seudonimo que
denota movimiento giratorio) nacio en el afio de 1896 para convertirse luego en uno de

los méas grandes documentalistas de la histona.

2 Cinema. Quindinale di Divulgazione Cinematogrdfica, num. 22, Roma, 25 de mayo de 1937, recogido
por Joaquim Romaguera 1 Ramio y Homero Alsina Thevent (Bds.) en su libro: Textos y Manifiestos det
cine. Catedra, Madrid, 1989.
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Desde joven se fascind por el futurismo, corriente artistica que glorificaba el
funcionamiento de las maquinas. Comenzd a trabajar en el cine como editor en el
Semanario Filmico del Comité de Cine de Mosch. Seleccionaba y ordenaba todo el
material filmico que le llegaba (material que iba desde imagenes de batallas, crisis,
desastres, hasta victorias bolcheviques), para colocarle subtitulos y organizarlo de

manera que tuviera sentido.

Al principio, Vertov trabajaba con las imagenes que le llegaban de camardgrafos
que a veces ni siquiera conocia, y a la par de las realizaciones con el Comité, hacia
documentales propios siendo el primero Aniversario de la Revolucion (1919). En este
sentido, Vertov desarrollé una habilidad sin igual en el proceso de montaje, en la
conjugacion del lenguaje cinematografico proveniente precisamente de su trabajo, que
consistia en ordenar material sin relacion entre si para darle un sentido logico o

entendible,

Este método de trabajo lo diferencidé de otros documentalistas de ese entonces.
Vertov puso en evidencia la importancia y las posibilidades que permite un montaje agil
dentro de la realizacion documental, y dejo claro que con este proceso se puede expresar
una vision personal de la realidad a través de imagenes filmadas por camardgrafos con
los que muchas veces no se tiene contacto personal. Dziga Vertov demostrd que las
imagenes de archivo podian sesvir para contar una historia. Y contar una historia es,

finalmente, el gran hallazgo del cine documental.

Asi, luego realizd Historia de la guerra civil en 1921. Pero se cansd de compilar
y decidio obtener sus propias imagenes y desarrollar una postura frente a la realizacion

cinematografica y su mision, la cual consistia en documentar la realidad socialista.

Bajo este objetivo se fundd el “Troika” o “Consejo de los tres”, movimiento

revolucionario cinematografico precedido por él, por su hermano Mijail Kaufman

(camarografo) y su esposa Yelizabeta Svilova (compiladora); este grupo publico
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manifiestos en los cuales deja clara su postura ante el cine, como veremos a

continuacion en un extracto de uno de ellos escrito entre 1919 y 1922:

“La materia prima del arte del movimiento no es de manera alguna el
movimiento en si mismo, sino los intervalos, el paso de un movimiento a otro. Son
ellos (los intervalos) los que arrastran la accion hacia la solucién cinética.

La organizacion del movimiento es la organizacion de esos elementos, es decir,
de los intervalos en frases.

En cada frase, hay un punto de partida, un apogeo y una caida (que se
manifiestan en un grado mas o menos elevado). La obra se construye con frases, de la
misma manera en que cada frase se construye con intervalos de movimientos. Al
conocer con precision el cine-poema o el fragmento, el kinok debe saber inscribirlo de
manera exacta para poder darle vida en la pantalla, en las condiciones técnicas

favorables”?® .

Las “frases” para Vertov son lo que ahora conocemos como secuencias y a pesar
de que el principio enunciado arriba puede ser aplicado a cualquier tipo de cine, Vertov
rechazaba tajantemente todo lo relacionado con ficcion. Para él, nada que tuviera algo

parecido al artificio del teatro era digno de llamarse cine.

El contexto revolucionario de la Unién Soviética favorecia al “Consejo de los
Tres”: Lenin hablaba de la importancia de los filmes que reflejaran la realidad soviética,
lo que contribuyé a que empezaran a hacer el Cine-Verdad (KinoPravda): serie

cinematografica que empezd en el afio 1922 y se extendi6 hasta 1925.

La consigna del KinoPravda es hacer cine sobre la base de la verdad: la verdad del
proletariado actualizada y reunida con sentido. En los grandes proyectos, Dziga Vertov

escogia los temas y daba total libertad a sus camardgrafos de filmar lo que quisieran a

%8 Vertov, Dziga. (1973). El Cine Ojo. Madrid: Editorial fundamentos.
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partir de los aspectos asignados. Estos temas no eran espectaculares, se filmaba con la
camara oculta para sorprender escenas cotidianas en mercados, fabricas, calles, entre
otros ambientes; sustituyendo la puesta en escena por la filmacion de hechos reales tal y
como ocurren de improviso, sin someterlos a invenciones o guiones de otra persona,
considerando mas valioso el gesto sincero del ser humano y desviando la atencion de la

camara hacia un medio natural del hombre filmado.

El estilo de Vertov consistia en revelar el drama que hay en “la prosa de la vida”
en la cual, si bien el tema no es algo espectacular, las tomas y yuxtaposiciones que de
éstas hacia si lo eran. El tratamiento, el trabajo de este autor, buscaba producir un fuerte

impacto, era vigoroso y a veces gracioso.

El montaje para Vertov y los Kinoks (grupo que este autor conformo) es la
“organizacién del mundo visible”, es la “puesta en evidencia de los temas menores
disimulados, al mismo nivel que los grandes. Reorganizacion de todo el material en la
mejor sucesion posible. Puesta en relieve de la base del film. Reagrupamiento de las
situaciones de idéntica naturaleza, y, finalmente, calculo cifrado de agrupamientos de

montaje”?”.

Vertov afirma que hay que considerar que lo bello de una imagen coincida con la
utilidad de la misma, es decir, en cierto modo la composicion de las imagenes por parte
de los camardgrafos o Kino-observadores debe estar supeditada a una mejor vision y

compresion de Jo que se quiere mostrar.

Segtn Vertov (1973) el montaje que usa el cine-ojo pasa por una serie de
estadios que comienza por un primer montaje que se hace apenas con un proyecto y a
través de la observacidn centrada en un fema especifico que retne un nimero
determinado de hechos en un mismo lugar; de estos hechos se escogen los de mayor

valor e interés. Esta primera fase equivale a lo que hoy se conoce como preproduccion.

7 Vertov, Dziga. (1973). El Cine Ojo. Madrid: Editorial fundamentos.
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Luego viene la segunda etapa del montaje, que se da cuando se llega a la
locacién con la camara: en este momento se aborda la realidad desde el punto de vista
del cine-ojo, ya no desde el ojo humano que ahora se corrige en relacion a lo que se vio
la primera vez, asi como de acuerdo a los cambios que se produjeron en el lugar
escogido para filmar. Esta segunda etapa equivale a lo que hoy se conoce como rodaje

(produccion).

Una vez filmado todo el material se llega al tercer estadio del montaje en el cual

se escogen las imégenes mas Gtiles que corresponden con mayor exactitud al tema.

Finalmente, en el cuarto estadio del montaje, se organiza el material
seleccionado. Este material se encadenara logicamente (por temas), intentando que

coincida con un encadenamiento visual.

El montaje es lo que construye los films de los kinoks, no el guidn (que esta
construido por el hombre de letras). Esto no significa que trabajen sin reflexion, planes e
investigacion. Buscan que la elaboracion del guidon se haga al mismo tiempo que el
rodaje y el montaje, observando ininterrumpidamente durante estos procesos. Dziga
Vertov asegura que el cine ha aprendido la “cine-escritura”, el arte de escribir con la
cémara (no con la pluma) y ante una mesa de montaje, ha creado un alfabeto

cinematografico.

Las palabras de Dziga Vertov lo dicen:
“Lo fundamental: usar la camara como un ojo filmico mas
perfecto que el ojo humano para explorar el caos de los fenomenos

visuales que llenan el universo.
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(...) Mi mision consiste en crear una nueva percepcion del mundo.
Descifro pues de una manera nueva un mundo desconocido para

128

Vosoiros .

Para crear esa nueva percepcion del mundo, Dziga Vertov estaba consciente de
que era insuficiente mostrar partes de la realidad a través del cine. Vertov abogaba
porque el cineasta organizara los fragmentos de la verdad que la camara registraba de

acuerdo con su tema. De esta forma, el conjunto de las imagenes, el todo, también seria

verdad.

Este fue el denominador comtn en los documentales de largometraje del Cine-
Verdad o KinoPravda entre los cuales estan: Kino-Glaz o Cine-Ojo (1924), jAdelante
Sovié¢ticos! (1926), Una Sexta Parte del Mundo (1926) y £l Undécimo Afio (1928).

En la década de los 20, el cine soviético, del cual Dziga Vertov formaba parte, era
reconocido mundialmente; pero el interés pasd rapidamente del documental a las
peliculas de ficcion de autores como Eisenstein, Pudovkin, Dovzhenko, Kulechov y

Alexandrov.,

Pero todavia le faltaba algo por hacer a Vertov, un tema que le venia dando vueltas
en la cabeza, una pelicula que mostrara el papel de camarografo documental dentro de la

sociedad.

La gran diferencia: “Vertov se propuso dramatizar todas las teorias que habia
expuesto en manifiestos y polémicas. Y ese seria su testamento” (Barnouw, 1996, p. 60).
A través de éste fue conocido en todo el mundo. El resultado fue I Hombre de la

Camara (Chelovek s Kinoapparatom, 1929).

* Citado en: Barnouw, Erick. (1996). El documental. Historia y estilo. p. 57. Barcelona; Editorial Gedisa.
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En este film vemos el proceso de hacer una pelicula al mismo tiempo que la
pelicula se estd haciendo, vemos la vida cotidiana de la Unién Soviética al mismo
tiempo que al camarografo (Mijail Kaufman) filmandola. Siempre nos estd recordando

que se trata de una pelicula y a veces se nos deja ver hasta la sombra de la camara.

A pesar de que £/ Hombre de la Camara implica una cierta puesta en escena,
hacia lo cual Vertov sentia una total resistencia, tomé esta decisién deliberadamente

como forma de profundizar la percepcion para suprimir la ilusion.

A esta pelicula le seguirian Lntusiasmo: Sinfonta del Donbas y Tres cartas para
Lenin, asi como otros autores influenciados por la tendencia documentalista y
compiladora de Dziga Vertov. Tales son los casos natables de Esfir Shub con La caida
de la dinastia Romanov en el aflo de 1927, que consistia en una compilaciéon de
mmagenes de Rusia desde el nacimiento del cinematografo hasta el afio de la produccion
de esa pelicula; y Victor Turin que realizo un largometraje documental de la

construccion del ferrocarril Turkestan-Siberia llamado 7urksiv en el afio 1929.

Otros autores documentalistas que siguieron la estela merecen ser nombrados:

Yalov Blyokh, Mijail Kalatosov y el mismo Mijail Kaufman, hermano de Dziga Vertov.

La influencia de este autor fue mas alla del campo documental, se dice que
alcanz6 a las peliculas de ficcion de la década de 1920 de autores como Eisenstein,
Kuleshov y Ermler, que incluyeron secuencias al estilo de actualidad, como si fueran un
noticiario. Por otra parte, sus postulados han sido tema de numerosas polémicas a lo

largo de varias décadas. Estas discusiones no han cesado en el presente.

Aunque sus filmes sirvieron como propaganda del gobierno soviético, Vertov se
vefa a si mismo como un reportero que comunicaba hechos reales, no como un
propagandista. A pesar del explicito caracter politico de sus obras, fue un verdadero

documentalista (al menos como en esta investigacion se trata de esgrimir) porque fue
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capaz de comunicar una realidad soviética construyendo un lenguaje cinematografico
con estilo propio, que tiene un mérito incluso mayor que otros autores porque Vertov no
dirigia las filmaciones sina trabajd a partir de imagenes que filmaban de improviso otras

personas.

VIKING EGGELING, HANS RICHTER, FERNAND LEGER, DUDLEY
MURPHY, JEAN PAINLEVE, WALTER RUTTMAN, ALBERTO
CAVALCANTI, JEAN VIGO, BORIS KAUFFMAN

Documentalistas y ciudades

El nacimiento del cine atrajo a artistas de todos los géneros: pintores, escultores,
musicos, escritores, arquitectos, fotografos, etc., quienes se reunian en los cineclubes a
discutir sobre este arte. Miraban las peliculas, hablaban sobre ellas y expanian sus

experimentos,

Esta actividad surgié en 1924, afio en que fue fundado en Paris el primer
cineclub, y consistia principalmente en una protesta contra el cine comercial y en un

reconocimiento del poder que el cine ejercia sobre los hombres.

Pronto, estos artistas y principalmente los pintores, comenzaron a realizar sus
peliculas con un estilo y unas ideas muy diferentes a las de los cineastas: ver al cine
como un arte pictérico que utilizaba a la luz como medio y cuyas caracteristicas

representaban interesantes problemas de composicion.

Aunque en un principio estos experimentos se alejaban del género documental,

luego adquirieron elementos de éste, ya que filmaban objetos familiares de la realidad

como base, a partir de la cual creaban una sintesis expresiva propia.
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Por ejemplo, el sueco Viking Eggeling (1880-1925), inicialmente musico y
pintor, logrd integrar el movimiento a sus dibujos luego de conocer a Hans Richter,
quien lo acerco al cine. Eggeling intentaba comunicarse con sus espectadores de la
forma mas pura posible y aseguraba que existian analogias entre la musica y la pintura.
Estos artistas intentaron generar mediante movimientos contrapuntisticos proyectados en
la pantalla, una sensacion similar a la musica de las fugas de Johann Sebastian Bach.
Buscaban comunicarse en un “lenguaje universal” a través de medios artisticos que
transmitieran sensaciones, emociones, pensamientos y suefios, que se pudieran
traducirse en musica. Este lenguaje universal permitiria que el espectador no tuviese la

necesidad de interpretar el trabajo del artista, y asi, dicho trabajo, no seria contaminado

por las nociones preconcebidas del espectador sobre la forma.

Por otra parte, Richter realizd Sinfonia de las carreras en el afio 1928,
organizando tomas de carreras de caballos en “configuraciones complejamente

superpuestas” (Barnouw, 1996, p.68).

Otro ejemplo fue el Ballet mecdnico (1924) del pintor francés Fernand Léger
(1881-1955) y el pintor norteamericano Hermann Dudley Murphy (1867-1945), cuyas

composiciones se basaban en ejes de movimientos mecanicos.

Por su parte, Jean Painlevé involucrd a la ciencia con este movimiento de
vanguardia cinematografica: La Raya, Huevas de Picon, Los erizos del mar, e

Hipocampo, fueron sus peliculas hechas entre 1928 y 1934,
Todos estos experimentos rondaron los cineclubes, pero fue Walter Ruttman
quien produjo una obra que trascendio a las salas cinematograficas, creando un género

que se impuso. Se trata de las “sinfonias de ciudades”.

Ruttman filmoé su primera sinfonia en Berlin (1927) titulada: Berlin, sinfonia de

la gran ciudad a partir de la cual comenzaron a surgir una serie de sinfonias de ciudades.
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Berlin, sinfonia de la gran ciudad nos presenta un dia en la urbe, del alba al
ocaso como argumento basado en el ritmo y las configuraciones de esta ciudad. Ruttman

realizaria fJuego sinfonias de Dusseldorf, Sttugart y Hamburgo.

Sélo las horas (1926) vendria siendo la sinfonia cinematogréafica de Paris, hecha
por el artista brasilero Alberto Cavalcanti, en la que pretende mostrar la realidad de esa
ciudad, también desde el amanecer hasta caer la noche. Por su parte, Boris Kaufiman,
hermano de Dziga Vertov y Mijail Kaufinan, se interesd igualmente por Paris,
realizando estudios sobre el Sena y los Campos Eliseas. Mas tarde, se uniria a Jean Vigo

para trabajar en Niza y producir Sobre Niza el afio 1930,

Segun los datos que presenta Barnouw (1996, p. 73-74), el fotografo, pintor y
escultor Man Ray realizo en Paris Emak Bakia (1927), a partir de objetos en rotacion,
Combate de boxea (1927), en Bélgica, experimenta con el montaje de imagenes de este
deporte; en 1929, el fotégrafo Ralph Steiner realizo /20 (1929) en Estados Unidos; en
Alemania, Wilfried Basse, narra el montaje y posterior desmantelamiento de un mercado
en Mercado en la plaza Wittenberg (1929); en Francia, se realizd La noche eléctrica, en
el afio 1930, con tomas de las sefiales luminosas de Paris; y finalmente, Henri Stork
produjo /mdgenes de Ostende (1930) en esa ciudad. En este sentido, el género persistid

algun tiempo ubicandose casi totalmente en la década de los 20.

El cine sonoro y la depresion econémica mundial fueron las principales causas de

la desaparicion de las sinfonias cinematogréficas, las cuales aportaron varias ideas para

la belleza visual de las imagenes cinematograficas de diferentes lugares.
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JORIS IVENS

La camara como un arma

"Es necesario que nuestro film
supere el reporiaje, el mero testinonio”

Joris Ivens (1975)

Es muy comun leer que lvens es, junto a Flaherty y Dziga Vertov, el mayor
documentalista de la historia del cine. Sin embargo, parece ser que este autor de
documentales sigue siendo desconocido. Su cardcter politico lo ha alejado de ser
distribuido como se lo merece. Mas bien, sus peliculas han sido prohibidas en muchos

paises, incluyendo a los Estados Unidos.

Joris Ivens nacié en Nimega, Holanda, su familia se dedicaba a vender material
fotografico, y a los doce afios recibié una cdmara cinematografica profesional que su
padre no logré vender, Un afio mas tarde, rodaria su primera pelicula: La flecha

ardiente.

Participa en la fundacion del cineclub holandés “Film-liga” y se interesa por los
movimientos vanguardistas. En esta primera etapa creadora, Ivens produce kI puente y
Liwvia, en los afios 1928 y 1929 respectivamente, peliculas a las que Jean Mitry llama

auténticos ‘poemas impresionistas’.

Mis tarde, en el film Construimos del afio 1930, Ivens entra en el elemento que
seria el eje central de su obra: el hombre en su medio de trabajo, el que lucha con la

naturaleza y las relaciones sociales.

Al respecto Ivens afirma que “en las verdaderas peliculas documentales el héroe

es el hombre sencillo que toma parte en la vida de un pueblo, confiado en su futuro feliz.

Hay que confesar que a menudo se ha eludido al hombre en los documentales, que
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resultan a veces demasiado neutros, descriptivos, secos o enciclopédicos. Hay sitio para

el hombre en el documental, jy como!”?’,

Sus documentales son trabajos con una profunda carga politica, a favor o en
contra de algo. Por lo general muestran situaciones de represion, injusticia, opresion en

las cuales el culpable quedaba perfectamente sefialado.

Zuyderzee, hecha en 1930, es un verdadero canto al trabajo y una critica profunda
a una forma de trabajo. Luego vendra Borinage en la cual se une efectivamente a la

lucha de los obreros, utilizando la camara como un arma. Esto seria ya en el ano 1933.

La preocupacion estética, el rigor en la composicion y los avances técnicos nunca
seran desconsiderados por Ivens, siempre preocupado por el perfeccionamiento de su
medio expresivo. Su finalidad es convertirlo de un “arte para la masas” en un “arte al
servicio de las masas mismas’, donde el cine se comprometa en la busqueda de la

verdad, donde el cineasta adopte una posicion honesta y respetuosa frente a la gente que

esta filmando.

Joris Ivens busca la inmediatez, pero no rechaza las reconstrucciones: si no se
logré captar algiin acontecimiento importante con la calidad técnica necesaria, debe ser
reconstruido siempre y cuando imite perfectamente ese acontecimiento, evitando sobre
todo, que esa reconstruccion no sea mejor al resto del trabajo hecho “en caliente”, es

decir, que tenga la mayor fidelidad posible a la realidad anterior.
Para Ivens, el guidn no es mas que una lista de acontecimientos a filmar.
El estilo de este autor introduce muchas veces la banda sonora con una original

intencidn poco acostumbrada en el género documental. Aqui se ve cdmo buscaba

eficaces formas de expresion para un cine al servicio de las comunidades.

% Tvens, Joris. (1956). Mostrar al hombre. Citado en: CINEIDEAS, documento mimiografiado.
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Joris lvens afirma que “para lograr un film viviente y profundo, hay que
mtroducir en ¢ al hombre individual, ensefiar su vida personal. Bs necesario que el

publico reconozca a sus héraes en el film documental”™’.

Pero esto no es suficiente para €I, ademas “hay que encontrar en el documental
un estilo, un método para crear hombres, hombres vivientes y no simbélicos.”*' Es decir,
encontrar la forma de hacer un registro profundo de lo que se estudia, hallar el mejor

camino para la comprensidn de ello: el hambre.

Ivens recibi¢ el apodo de “el holandés errante” debido a sus constantes viajes,

sus peliculas fueron rodadas en todos los continentes, incluyendo Latinoamérica.

Entre las peliculas que lvens filmd se encuentran: The power and the land
(1940), sobre la electrificacion; Our russian front (1941), en la que intenta convencer a
los Estados Unidos sobre Ja necesidad de intervenir en la guerra europea al lado de los
rusos contra Alemania; 4ccion Station (1942), también de tono bélico; Indonesia calling
(1946), sobre la independencia de Indonesia de Holanda, film en el cual Hama fa
atencidn que el autor, de origen holandés, esté a favor de Indonesia; Los primeros afios
(1947) que aborda aspectos del cambio radical en Checoslovaquia, Polonia, Bulgaria y
Yugoslavia; La Paz vencerd (1950) y La amistad vencerd (1951), primera pelicula de
Ivens a color, sobre el festival mundial de la juventud; La carrera de la paz: Varsovia-
Berlin-Praga (1952), La cancién de los rios (1954-1955), obra maestra de este autor,
sobre la vida de los trabajadores que habitan en las riberas del Missisipi, Yang-Tse,

Ganges, Volga, Nilo y Amazonas: los seis grandes rios del mundo.

La cancion de los rios es considerada uno de los proyectos mas ambiciosos de la

historia del cine, en el que colaboraron Bertolt Brecht y Chostacovitch.

**Tvens, Joris. (1956). Mostrar al hombre. Citado en: CINEIDEAS, documento mimiografiado.
k33
“ Idem.
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Pero hablemos del estilo de Joris Ivens mas que de su larga lista de peliculas.
“Para Ivens lo esencial es llegar al fondo de un asunto, de un tema y sus valores
fundamentales, lo mas bella, simple y directamente posible”m. El montaje refuerza el
tratamiento de ese tema; es en el montaje donde se muestran las verdaderas fuerzas en
movimiento, en el que se ensefia como el hombre transforma su medio y como ese
medio, a su vez, transforma al hombre. Para Ivens, el montaje juega un papel de suma
importancia en la pelicula documental, colocando a Pudovkin y Eisenstein como

maestros al respecto.

Sin ser complaciente estéticamente, el mensaje de lvens busca impulsar al
espectador a la necesidad de combatir para instaurar ese mundo en el que cree el autor, a
través de imagenes reales profundamente elaboradas, ritmadas e integradas en un trabajo

de montaje en el que logra una perfeccidn al nivel de los maestros soviéticas.

En cuanto a la forma de hacer documentales, Joris Ivens reflexiona sobre una
herramienta poderosa, el comentario, afirmando: “La imagen transforma, enriquece el
valor de las palabras y las palabras elevan el nivel de expresiéon de la imagen, el
documentalista puede penetrar méas profundamente la realidad gracias a un buen uso del

- 33
comentario”””.

El documental debe estar ligado con la vida real desde un principio, esto es
esencial para el autor en cuestion. El documental tiene sus fuentes y sus fuerzas en los
hombres en accion, y en accion para una vida mejor, es decir, en la lucha del hombre

frente a cualquier adversidad que le impida esta mejora desde todo punto de vista.

7 M. Villegas Lopez, Los grandes nombres del cine 1, Barcelona, 1973, 101. En: Ivens, Joris; Loridan,
Marceline; Millan, Juan Antonio. (1975). Paralelo 17. La guerra del pueblo (p. 18). Salamanca, Esparfia:
Ediciones Sigueme.

33 Tvens, Joris. (1956). Mostrar al hombre. Citado en: CINEIDEAS, documento mimiografiado.
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Mariiana en Nanguila (1960) sobre la toma de conciencia de independencia de la
Republica de Mali en Africa; Carner de viaje y Pueblo en armas (1961) realizadas en
Cuba; Valparaiso (1962) rodada en Chile sobre la marcada diferencia entre las zonas
ricas y las més pobre de Santiago de Chile; Se trata del circo mds pequeiio del mundo
(1963), también rodada en Chile; 2/ cielo, la tierra (1965) y Lejos del Vietnam (1967)
filmes-planfletos de creacion colectiva sobre la determinacion de las vietnamitas frente a
su guerra; Paralelo 17 — la guerra del pueblo (1968), y El pueblo y sus fusiles (1969), en
las que el trabajo en grupo y la creacion colectiva sustituyen a la figura solitaria del
realizador que da al cine una dimension supraindividual que para el autor es la forma

mas perfecta de creacidn artistica.

Las consideraciones de Joris Ivens acerca del trabajo del documentalista se
pueden entender mejor desde sus propias palabras: “no hay que quedarse en la superficie
de los acontecimientos, sino compartirlo todo con la poblacion, en un hagar preciso,

durante un cierto tiempo, para penetrar mejor por el rodaje en la vida cotidiana” (Ivens

et al,, 1975, p. 25).

A esto agrega: “existe el peligro de caer en la trampa de un estilo demasiado
naturalista; quiero decir que se corre el riesgo de rodar un film que sea sencillamente una
copia de los aspectos exteriores de la vida. Por esto es por lo que no reemplazamos al
pueblo; las condiciones de vida son también las condiciones de trabajo y la camara debe
estar siempre inmersa en la accion” (Ivens et al., 1975, p. 32-33). Pero no solo se debe
relacionar al hombre con su medio o con su trabajo, sino que hay que relacionarlos entre

si, de manera que formen una unidad organica.

Esta afirmacion se puede evidenciar desde sus primeros documentales, tales
como Tierra de IEspaiia (1937) y Borinage (1933), hasta los daltimos, sefalados

anteriormente. Las obras de Joris Ivens son de una calidad tal que hacen del autor uno de

los cineastas mas destacados de la historia del género documental cinematografico.
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JOHN GRIERSON Y LA ESCUELA DOCUMENTALISTA BRITANICA

El documental civico

“Considero al cine como un pilpito™

“Yo lucho por el documental simplemente porque

en el empleo de la materia 'verdadera’ estd

incluida también la posibilidad de hacer obra creadora™

John Grierson.

Para Grierson (1898-1972), los nuevos medios de comunicacion, en especial el
cine, tenian gran influencia en la propagacion de ideas y, en este sentido, estaban
reemplazando a Ja Iglesia y a la escuela. Consideraba que la educacion podia valerse del
cine documental porque ésta deberia fundamentarse mas sobre bases draméticas
diferentes a las bases intelectualistas (tradicionales en los sistemas educativos), que
permifan al ciudadano aprehender la realidad a través de la vivificacion del mundo en el
que desarrolla sus actividades, llenando el vacio existente entre el ciudadano mismo y la
comunidad. Por ello, el cine documental debe ensefiar al ciudadano exponiendo y
dramatizando “situaciones conflictivas y sus implicaciones de una manera que tuviesen

sentido” (Barnouw, 1996, p. 77).

La critica social es entonces el primer y casi exclusivo propoésito del documental
realizado por Grierson y sus seguidores quienes, a diferencia de Flaherty, buscaban
apartar los ojos de los rincones del mundo para fijarse en el drama de lo cotidiano.
Flaherty se acercaba a la intimidad del individuo de tierras lejanas, tocando su esencia
humana y acercandolo a otras culturas; Grierson realizaba un acercamiento a la

intimidad de la sociedad que lo rodeaba, que muchas veces era ignorada.

Grierson consideraba que el noticiario se limitaba al presentar tnicamente los

hechos noticiosos y concretos, lo cual produjo la necesidad del documental: un género

que mostrara esas noticias, exponiéndolas con ideas o reflexiones sobre ellas, utilizando
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todas las potencialidades y formas iconicas de la expresion cinematografica, lo que
implica una demora en el montaje; sin embargo, se trataba de un acercamiento especial a
la realidad, acercamiento que se caracterizaba por no ser efectista. Dicha demora era
compensada por un nuevo caracter en las noticias: duradero porque el espectador se
instruia. Esto se lograba dejanda de lado la técnica de la simple acumulacion de hechos
" - - 4 < [3 k)
para, en palabras de Grierson, “crear un género de ‘cuento’ que enlazara los
acontecimientos mediante un nexo vital y organico para hacer universalmente accesible

. . ’ 3
un mundo tan complejo e intrincado como el nuestro™*.

En este sentido, el documental debe buscar educar a la poblacion mediante la

propaganda, para que el espectador sea una persona civica y Util a la sociedad.

La escuela documentalista inglesa estuvo apoyada por diferentes empresas €
instituciones, empezando con la Empire Marketin Board que cre6 una umdad
cinematografica. Al disolverse esta empresa, el grupo paso a formar parte de la General
Post Office, pero siempre estuvo liderado por Grierson, quien a pesar de haber dirigido

una sola pelicula de las producidas por esta escuela, siempre oriento a todas las demas.

La escuela documentalista britdanica contd con la colaboracion de Robert
Flaherty, autor que la influencié en gran medida como se puede notar en escritos de
Grierson. Sin embargo, tanto este ltimo como otros integrantes del grupo, discrepaban

radicalmente en cuanto al centro de atencion de los documentales.

Entre los miembros méas destacados del grupo podemos nombrar al brasilefio
Alberto Cavalcanti, a los britanicos Paul Rotha, Basil Wright, Edgar Anstey, Arthur
Elton, Mary Field, John Taylor y Stuart Legg, y al escocés Harry Watt.

iy Seleccion, traduccion y prologo de Pasquali, Antonio. (1959). Informacion audiovisnal. Cuaderno N° 7.
Facultad de Humanidades y Educacion de la Universidad Central de Venezuela,
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En muchos de los films realizados por esta escuela, estos cineastas
desempefiaban y compartian mas de un rol como direccion, produccion, camara. El
estilo de produccion movimiento documentalista se consolidaria en una especie de
creacion colectiva debido a este intercambio de funciones dentro de la elaboracion cada

pelicula.

La influencia de este movimiento en Inglaterra y el extranjero se origind

principalmente por los escritos Grierson y Rotha.

El cine documental era considerado por Grierson como el género “mas viril” de
la cinematografia, que debia adentrarse en los conflictos sociales. Pronto, este

movimiento habria de cambiar la pelicula documental.

Generalmente, las producciones de esta escuela eran cortometrajes acompaiiados |
por comentarios con un alto contenido politico, producto de los tiempos que

transcurrian, que reforzaban los puntos de vista de los autores.

La pelicula que marcé el comienzo de la escuela documentalista britanica, 4 /a

deriva, de Grierson en el afio 1929, fue seguida por una gran cantidad de producciones

durante toda la década de los 30, afios de apogeo del movimiento que luego tomo

connotaciones especiales durante la Segunda Guerra Mundial.

Cuando la guerra comenzo6, el Ministerio de Informacion de Gran Bretafia tenia
como mision el control y la produccion de filmes documentales. La escuela |
documentalista inglesa tomo por objetivo la realizacion de peliculas de propaganda
democratica con un tratamiento realista, que sirviera como una vision del futuro que

trascendiese el momento presente.

Los documentalistas britanicos se consideraban a si mismos como una especie de

profetas. Es decir, ellos crefan que a través del cine se adelantaban a los
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acontecimientos. También sentian que eran intermediarios entre los dos grandes grupos
de la sociedad en la que vivian. Para ellos su rol era presentar a una parte de la sociedad,

la otra parte que ignora, hacer que los ingleses vieran en el cine a Inglaterra.

El cine britanico de la guerra es la culminaciéon de una trayectoria que adopta
conceptos con una causa unica y absoluta, a diferencia de las ideas de servicio a causas
parciales, tipicas del documental inglés de los afios 30. “Y sobre todo no sirve a una
marca comercial o gubernamental, sino a una entidad nacional y a un pueblo™. Los
documentales que muestran el alma britanica o el sentimiento nacionalista fueron los

mas caracteristicos durante los aflos de guerra,

El recurso era dar a conocer a Inglaterra sin ridiculizar al enemigo, pues
consideraban que no se creaba un sentimiento de nacionalismo con la degradacion de
otros. Con la visualizacion de Inglaterra se lograba una identificacion del espectador con

el pais, haciendo que el pueblo amase a su patria y la considerara la mejor.

La guerra marcd a este movimiento documentalista en otros aspectos tales como
los avances técnicos en lo que se refiere a la realizacion cinematografica, y los progresos
en el sistema de distribucion de los documentales en Inglaterra: todos los documentales
producidos durante la guerra se proyectaban en salas comerciales, las mas visitadas por

publicos populares.

Pero la guerra sirvié también para crear documentales de autor mas que registros
bélicos, porque presentaban los hechos con estilo y poética. Florecieron verdaderos

autores de documentales.

Los documentales britdnicos que se realizaron durante la guerra se diferenciaban

a los anteriores de la misma porque tenian nuevos temas y objetivos. Esta diferencia no

¥ MEDRANO, Adela. (1982). UN_MODELO DE INFORMACION CINEMATOGRAFICA: El

documental inglés (p. 48). Barcelona, Espafia: Editorial ATE.
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tiene que ver con su estilo o forma de produccion sino mas bien con “una mayor
enfatizacion de algunos elementos no solo en el aspecto divulgador (...) sino también en
el enaltecer el espiritu nacional, la moral de combate y resistencia y la esperanza de la

dificil y lgjana, pero segura, victoria nacional” (Medrano, 1982, p. 33).

Los documentales de esta época se caracterizan por ser informativos. Varian su
tematica y produccion de acuerdo con lo que va ocurriendo en la guerra. Adela Medrano
(1982) afirma que se pueden dividir en los siguientes grupos, de acuerdo con los temas
que tratan: films estrictamente de guerra, de educacion, de industria y trabajo, de
agricultura, de samidad, de defensa civil, de alimentacion, de salvamento, de
comunicaciones y transportes, de reconstruccion nacional, de exaltacion nacional y

democrética, de relaciones exteriores.

El cine documental britanico de las décadas de 1930 y 1940 no es un cine
militante ni de objetivos politicos Gnicamente. Se trata més bien de un cine de caracter
social, informativo y educativo. En fin, al igual que Adela Medrano, opinamos que se

trata de un cine civico.

Si bien los conflictos bélicos originaron que se enfatizara en ciertos temas, el
estilo y la forma de estos documentales siguieron siendo igual a los anteriores ya que los
“Primeros Principios del Documentalismo™ escritos en 1932 por Grierson en Cinema
Quaterly continuaban presentes en ellos:

“1) Nosotros creemos que la capacidad del cine de moverse, de observar la vida
misma, puede ser explotada segin una forma artistica nueva y vital. (...) El documental

se propone fotografiar el mundo real y la historia real,

2) Nosotros creemos que el actor natural, las escenas naturales, son los mejores

guias para interpretar el mundo moderno en la pantalla.




Marco Tedrico

3) Nosotros creemos que los materiales y las historias tomadas de la realidad en
bruto, pueden ser mas bellas, mas reales en sentido filosdfico, que lag escenas
representadas. El cine tiene la capacidad sorprendente de hacer valorar el gesto que la

tradicion ha formado, que el tiempo ha pulido” (Citado por Medrano, 1982, p. 44).

Asi, los autores ingleses intentan reformar la situacion existente en algo mas
satisfactario, creando conciencia politica vy social en el espectador, denunciando
injusticias. Sin embargo, no profundizaban, segin Adela Medrano, en la causas basicas
de ellas. Su proposito no es presentar un analisis politico sino el que afirma Rotha en
Documentary Film: “El documentalista no busca extraer conclusiones, sino hacer una

constatacion permitiendo sacar conclusiones...” (Citado por Medrano, 1982, p.45).

El cine era considerado por Grierson y sus seguidores como una tribuna a través
de la cual hacer propaganda, asi como puede ser empleado para diversion, educacion o

arte.

“Qrierson exhortaba a su personal a que evitara todo ‘esteticismo’. Les decia que
en primer lugar ellos eran propagandistas y solo en segundo lugar autores de peliculas”
(Barnouw, 1996, p. 82).

La escuela documentalista britanica tuvo una gran importancia porque demostro

que se pueden realizar filmes con intenciones didacticas sin que éstos pierdan su calidad

artistica.
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LENI RIEFENSTAHL

La belleza como fin

“EI Fiihrer ha reconocido la importancia de la cinematografia.

¢En qué otro lugar del mundo se han reconocido

como vision de tan vasto alcance las potencialidades del cinematografo
para obrar como cronista e intérprete de los sucesos contempordneos?

Lem Riefenstaht

Leni Riefenstahl es una autora de documentales ampliamente cuestionada por su
supuesta adepcion al nazismo, pero esa vision, creemos, no debe empaifiar su capacidad

como artista que realizé verdaderas obras maestras.

Leni Riefenstahl, nacida en 1902, se considera a si misma como “una victima” de
los antifascistas, y afirma que su interés siempre fue otro, siempre estuvo en relacion con

el arte cinematografico.

“Me gusta la belleza. Con mi arte, intento transmitir alegria al espectador. Nunca
harfa fotos o peliculas de gente enferma”’, declaraba esta creadora cuando presento su
autobiografia en Francfort en el aflo 2000, agregando que en sus peliculas nunca hubo

una alusion antisemita,

Su vida, segin sus propias palabras, siempre la dirigid hacia una constante
busqueda de lo insolito y maravilloso, de los misterios de la vida. Primero fue bailarina
de ballet con cierta figuracion hasta que una lesion la alejé de esa carrera. Luego seria

actriz de cine y finalmente directora y fotografa.

Una casualidad importante en la decision de Riefenstahl por el cine fue ver una

pelicula sobre Jos montes dolomitas hecha por el doctor Arnold Fank. La impresion que

¥ Alonso Montes, Ana. (20 de octubre de 2000). Leni Riefenstahl se rinde culta a si misma en la
Feria de Francfort [articulo], El Mundo (Espania), [Online]. Disponible:
hip//sudinero.chimundo,es/2000/10/20/culiura/20N0149 hanl
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esas imagenes causaron en ella fue tan determinante para su apuesta por e} cine como
cuando vio el film £/ acorazado Potemkin de Eisenstein, que termind de cautivarla en su
consideracidn sobre el cine como una forma de arte. Riefenstahl incursiond en el cine

primero como actriz y luego como directora.

El caso de Leni Riefenstahl es curioso, pues no hubo en Alemania movimiento,
cineclub ni produccion alguna que no escapara del control de Joseph Goebbels, ministro
de Ilustracion Popular y Propaganda durante la era nazi. Esta cineasta fue la Unica que

logré escapar de este control.

Haber producido filmes a favor del partido nazi le generd una suspension de SO
afos en el cine mundial. A los cien afios de vida y apenas finalizada esa suspension, esta
rodando un documental, a estrenarse en agosto del presente afio (2002), que nada tiene

que ver con Jos nazis.

En el afio 1933 empezo su carrera como directora con Victoria de la fe para luego
recibir un encargo del mismo Hitler: filmar la concentracién del partido nazi en 1934, en
la cual se demostrara el renacimiento de Alemania. Esta pelicula fue una
superproduccion, con una movilizacion y un despliegue de recursos humanos y de

maquinarias nunca antes visto.

Leni nunca inventd las acciones que filmaba, su mision era crear el méaximo
impacto con las imagenes que captaban sus camaras. Esta pelicula, titulada £/ triunfo de
la voluntad y terminada el afio 1935, fue premiada en Venecia y Paris, ademés de ser

reconocida como obra maestra en su pais.
El estilo de Riefenstahl no permitia el uso de comentarios orales, a los que

consideraba “enemigos del cine”, dejando la verbalizacion solo a los discursos de Hitler

y otros lideres. Preferia el uso de intertitulos.
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El montaje tenia tal importancia para lograr estos efectos, que el nuevo proyecio
de la autora, un documental sobre los juegos olimpicos de Berlin en el afio 1936, fue
presentado por la misma pidiendo un afio para ajustarlo. Sin embargo, el proceso de

montaje durd dos afios en vez de uno.

Olimpia se lamd este fabuloso documental, compuesto por dos largometrajes, en
el cual cumple con Hitler sdlo en la parte inictal del primero de ellos. El resto es un
poema sobre el cuerpo humano en accidn, que en la opiniébn de Barnouw, presenta

escenas de una exquisitez nunca antes llevada al cine.

Olimpia contd con sesenta operadores trabajando a las ordenes de Riefenstahl,
quien experimentd métodos revolucionarios para la época. Por ejemplo: colocd ruedas a
las camaras para poder seguir el movimiento de los atletas; cavo fosos en el estadio para
captar los saltos desde una perspectiva aérea; utilizd un objetivo de 600 mm, el de mas
largo alcance, y se las ingenid para lograr una cdmara subacuatica para los saltos de

trampolin.

A pesar de que esta pelicula fue considerada una obra maestra, nadie se atrevio a
distribuirla en los Estados Unidos. Sin embargo, logré conseguir una proyeccion de la
misma para unas cincuenta periodistas v miembros de la comunidad cinematografica de
Hollywood, luego de la cual, Los Angeles Times publico: “Es un triunfo de la camara y
una epopeya de la pantalla. Contrariamente a Jo que se dice, de ninguna manera es una

pelicula de propaganda™.

Lent Riefenstahl fue una trabajadora incansable: no sdlo interpretaba papeles en

peliculas y dirigia, sino que también escribia guiones y montaba la cinta.

7 Leni Ricfenstahl. (Sin fecha), Consultado el dia 5 de diciembre de 2001 de la World Wide Web:
b fwvwow.exordio.com/1939-194 3/civilis/cing/leni bl
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La guerra mundial interrumpid la obra de esta cineasta que fue testigo de las
atrocidades de la guerra cuando hizo de corresponsal en Polonia, y quedd tan

horrorizada que pidio permiso para nunca mas filmar escenas bélicas.

La carrera cinematografica de Riefenstahl luego de la guerra estuvo marcada por
la frustracion de grandes proyectos como Tierra Baja (rodada en Espafia): por razones
de presupuesto, a esta pelicula solo le faltd terminar la sincronizacion y el montaje. Sin

embargo, pudo estrenarla veinte afos después de haber sido empezada.

En 1948, la cineasta tuvo el primer juicio sobre su relacién con el partido nazi y
Hitler. A partir de esa fecha estuvo envuelta en una polémica situacion. En el afio 1952,
el tribunal de desnazificacion la clasifico como “colaboradora”. Esto contribuyd a que

sus proyectos de filmacidn fueran pospuestos y luego cancelados definitivamente.

En el afio 1961 desembarcd por primera vez en Affica, tierra en la que donde
permanece hasta nuestras dias, y en la que ha desarrollado un trabajo fotografico de gran

proyeccion mundial,

En el afio 1992, ya con noventa afios, participa y gana el premio Emmy con su
obra Ixl poder de las imdgenes, y en el afio 1993 es rodado un documental sobre su vida,

titulado La maravillosa y horrible vida de Leni Riefenstahl, y dirigido por Ray Miiller.

Los documentales de esta artista la definen como lo que ella es: una creadora que
se atreve a poner todo en funcién de lo que quiere mostrar y la forma en la cual lo quiere
hacer: preocupada principalmente por las formas, los espacios, la composicion del

cuadro y el movimiento de la gente y las cosas dentro de ¢l; dando una sensacion de que

los “contenidos” parecen no importarle.
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PARE LORENTZ, RALPH STEINER, WILLARD VAN DIKE Y
LA LIGA DE TRABAJADORES CINEMATOGRAFICOS Y FOTOGRAFICOS
DE NUEVA YORK

"La fotografia es parte del ser humano -ii-

M coma personas esfamios mds interesados en seres humanos gue en monianas.

Al mostrar una fotografia estas mostrando una radiografia de tu corazon,

El silencioso, maravilloso pintor americano Fdward Hopper lo dijo muy simplemente.
Dijo, ‘el trabajo es ¢l hombre. Ti no puedes conseguir algo de la nada.'”

Ralph Steiner

Trascurria el afio 1929 cuando la depresion econdmica en los Estados Unidos
hizo que los cineclubes de ese pais se concentraran en denunciar los problemas por los
que se atravesaba. Como una de las consecuencias de esta situacion nacié la Liga de

Trabajadores Cinematograficos y Fotograficos de Nueva York al siguiente afio, 1930.

Siguiendo la linea de Barnouw, se puede afirmar que las protestas, las “marchas
del hambre”, los despidos, los cierres de establecimientos, las huelgas, las llamadas
“villas Hoover” (casas precariamente levantadas durante el gobierno del presidente
Hoover), y todo fenomeno endémico fueron los puntos de atencién en los que se

concentroé esta liga.

Hambre fue la primera produccion de esta corriente, construida por diferentes
tomas, de diferentes miembros de este grupo, hechas en la marcha nacional del hambre

en el ano 1932.

Pero la situacion cambiaria a partir de 1933 cuando Roosevelt toma la
presidencia. La liga comienza a recibir apoyo oficial, y Ralph Steiner y Willard Van

Dike produjeron Manos, en 1934, afio en el que se dramatizaba la obra del auxilio

gubernamental,
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A su vez, la AR, o Admimistracion del Restablecimiento, apoyd la produccion de
un documental sobre los vendavales de polvo realizada por Pare Lorentz, quien escribia
critica cinematografica y se preocupaba por la funcion social que debia cumplir el cine.
El resultado fue £/ arado que labré las lanuras en el que Lorentz, junto a la misica de
un compositor de apellido Thompson, produjo un nuevo estilo. La musica aportaba
nuevas dimensiones y el trabajo de montaje llegd a ser un proceso unificado en el que ni
la musica ni la imagenes debian imponerse una sobre la otra. Esta produccién mostro un
problema nacional utilizando abundante documentacion y fuerza emocional, como lo

sefiala Eric Barnouw.

Mas tarde, en 1938, Lorentz rodaria su nuevo documental llamado £/ rio, en el
que se nota el patriotismo de su autor a través de la combinacion de un texto poético,
musica (interpretada por la Orquesta Filarmonica de Nueva York) e imégenes, que
utiliza como medio para elogiar y criticar a su pais (EEUU). El texto de este mismo

documental fue nominado para el Premio Pulitzer de Poesia de 1938.

Ese mismo aho, el grupo Frontier Films, conformado por miembros veteranos de
la Liga de Trabajadores Cinematograficos y Fotograficos de Nueva York, empezo a
mirar hacia otros problemas de orden internacional que representaban ahora una mayor
preacupacion por parte del publico. Tales problemas eran la guerra civil en Espafia y la

guerra de Japon y China, que de alguna forma empujaron hacia la Segunda Guerra
Mundial.

Corazon de lspaiia, en el afio 1937, y China devuelve el golpe, realizada el
mismo afio, son ejemplos de este cambio de escenario que sufrio el documental
norteamericano. Sin embargo, el aporte de la Liga y de sus autores al género seran

siempre de una importancia grande ya que su manera de concebir al cine, en especial la

de Pare Lorentz, inspird a otros grupos de cineastas en los afios de la década de 1930.
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Por ejemplo, en 1939 el Instituto Americano de Planificadores encargd una
pelicula que registrara la Feria Mundial de Nueva York de 1939. Asi surgi6 La ciudad,
dirigida por Willard Van Dyke y Ralph Steiner, en la que también participd Lorentz. La
pelicula trata sobre la importancia histarica de la vida rural que se da dentro de las

ciudades en Norteamérica, los males de los hogares urbanos que se habian convertido en

una supuesta América industrializada, asi como, de la posibilidad de reclamar la "buena

vida" a partir de niciativas suburbanas de solucidn frente a los problemas de vivienda.

A pesar de que esta pelicula es un documento descollante de las crisis urbanas
manejadas con un toque de humorismo que la diferenciaba de los filmes de Lorentz, esta
presente el estilo poético de los documentales de este autor, estilo de tono revolucionario

que tomaba al cine como medio Gtil para transmitir mensajes sociales y politicos.

Pare Lorentz creia que si se dejaban atras los aspectos negativos del presente y se
buscaba el pasado que habia sido exitoso, los estadounidenses serian capaces de
reclamar los aspectos positivos de ese pasado. A través de un estilo artistico, mas
cercano a la poesia (algunos historiadores aseguran que se semejaba a la obra de Walt

Whitman, por Jos versos libres que usaba, la forma de repeticion de palabras y frases, asi

como por incluir nombres de lugares estadounideses) que a la misma narrativa, Lorentz
pretendia usar os documentales que hacia para el Gobierno de los Estados Unidos para

transmitir este mensaje de encuentro con un pasado que tenia valares positivos.
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LA LIGA CINEMATOGRAFICA PROLETARIA PROKINO,
AKIRA TWASAKI] Y FUMIO KAMEI

“Hacer una pelicula turistica como una pelicula sobre los pueblos granjeros vistos desde la perspectiva
del materialismo histérico era extremadamente dificil para la época. Pero lo intenté v el que lo hava
hecho es probablemente la razon por la cual es vista como importante para la historia del cine. Viéndola
de nuevo ahora después de fantos ahios, esto es lo que yo mismo pienso que es fundamental sobre el film,

mds que como es como film en st”

Fumia Famel, en una introduceidn gue dio a una proyeccidn de “Kobayashi (ssa”
pro;

Muy parecido a lo ocurrido en Nueva York estaba pasando en Japén, donde se
fundd, en el afio 1929, la Liga Cinematogréfica Proletaria Prokino, que al jgual que su

paralela liga en Nueva York, comenzo por ver y comentar filmes para luego producirlos.

Akira Iwasaki fue el miembro mas destacado de esta liga en la que desarrolld
lentamente el género documental en Japon, cuyo tema mas frecuente era el de la

expansion de ese pais hacia el continente asiatico.

Esta fue la herencia que recibié Fumio Kamei, quien vendria siendo uno de los
autores mas importantes de documentales en Japon durante la década de 1930, sobre

todo a partir del afio 1937, cuando Japén reinicié su guerra con China.

Los filmes Shanghai (1937); Soldados combatientes (1939);, la trilogia
“Shinano”, cuya primera pelicula fue Kobayashi-Issa de 1941 (un filme que le
encargaron para fomentar el turismo en la prefectura de Nagano, pero que,
aprovechando la oportunidad, convirtio en una obra sobre los pueblos rurales de Japon
usando las poesias de Kobayashi, un artista de la regidn), seguida por [nabushi, y
finalmente Pueblo y Pais ("Machi to noson") que nunca termind, representan la obra de
este autor, en la que la ambigiiedad es lo mas fascinante de su estilo. Por ejemplo, en la

primera de estas peliculas, Shanghai, Fumio Kamei filma a oficiales japoneses para que

le cuenten como habian triunfado en la toma de Shanghai, y también muestra, de vez en
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cuando, los paisajes desolados de los campos de batalla. Asi logra comunicar esa historia
deslastrandose de la mentalidad de guerra sacra que reinaba en su contexto y ensefando

una vision mas realista.

Algunos afnos después, Kamei fundé la productora independiente “Filme

Documental de Japon”, apoyando al género cinematografico documental,

Tanto en Japon, como en Europa y en los Estados Unidos, el género documental
fue casi totalmente estandar. Basicamente se hacian filmes de defensa de alguna causa,
rodados como una pelicula muda a la que se le agregaba una narracién o voz en off,
serena en unos casos pero la mayoria de las veces, resonante, llena de autoridad y

respaldada por una musica impresionante.

Gracias a los esfuerzos de documentalistas como Akira Iwasaki y Fumio Kamel,
las siguientes generaciones de cineastas conocieron documentales mas originales y con

un estilo donde se siente la presencia de un autor, de un artista,

TESTIMONIOS DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

“Si uno compara la franqueza y la intensidad del efecto que
los nuiltiples medios de la propaganda tienen en las grandes masas,
la pelicula es indiscutiblemente el de mds grande alcance

Frirz Hippler

Fritz Hippler: Alemania ataca

Los alemanes no sélo comenzaron una guerra atacando a Polonia en el afia 1939,

sino que cultivaron ademas un estilo documental que dominaria en el mundo entero

durante la contienda bélica.
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El cine era considerado un arma y Fritz Hippler fue el genio encargado de
dispararla por parte de Alemania. El autor tenia la misién, por un lado, de exaltar los
valores nacionalistas de su pais e incitar a sus compatriotas con determinacion; y por el

otro, de acobardar a los enemigos.

Su estilo era de exaltado lirismo y con una constante apelacion a la ironia. A
pesar de que tomaba al cine como un medio educativo que debia llegar a la sensibilidad
de las masas, se diferenciaba de los documentalistas britanicos porque ridiculizaba al
enemigo para crear un sentimiento nacionalista. Y aunque apoyara al nazismo y
trabajara para Joseph Goebbels, Ministro aleman de Propaganda, al igual que Leni
Riefenstahl, se diferenciaba de esta autora porque en los films de Hippler estaba mucho
mas presente la intencion de dicho Ministro y se hacian alusiones antisemitas. Sin
embargo, Hippler afirma que no creia los rumores que le llegaban sobre el holocausto en

aquel entonces, es decir, no se considera parte de ese hecho.

Hippler fue el maximo exponente de este tipo de documental en Alemania. Su
pelicula mas notable fue I/ eferno Judio, presentada a finales del afio 1940, un film
antisemita como muchos mas en la Alemania de aquella época, s6lo que se trataba de un

documental y no de una pelicula de ficcion como lo eran las demas.

Humphrey Jennings: la defensa inglesa

La respuesta britanica no tardo en llegar y John Grierson habia preparado en
cierta forma al pais para esta guerra de documentales. La figura mas destacada del frente

inglés fue Humphrey Jennings.

Jennings se diferenciaba profundamente de su enemigo Hippler, ya que sus
peliculas “nunca explican, ni exhortan, ni arengan, sélo observan”™ (Barnouw, 1996). Y,

siguiendo la linea de la escuela documentalista inglesa iniciada por Grierson, tampoco

incitaban a odiar al enemigo.
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Entre las muchas peliculas que realizd Jennings estan: [onglish Harvest (1938),
Spring Offensive (1939), Londan can take it (1940), Heart of Britain (1941)y The 80
Days (1944).

Jennings experimentaba con la banda sonora y se valia permanentemente de
narraciones en ofl’ en las que el dialogo era utilizado en una medida poco usual, donde

apelaba a la ironia. En una busqueda constante del sentimiento de la época.

La Unidon Soviética abre fuego

Gregoriev, Karmen, Varlamov, Kopalin, Dovzhenco, Yutkevitch y Slutsky

A la Union Soviética también le llegd al hora de sorprender al mundo con sus
documentales bélicos, que por primera vez mostraron a los ejércitos nazis derrotados y

harapientos.

Los temas principal eran las campafias bélicas, las batallas, las atrocidades del
enemigo. Pronto, las peliculas de los autores nombrados en el titulo anterior, se

convertirian en clasicos de la filmografia de la guerra.

El género documental, que en la década de los 30 habia perdido vigor, renacid
durante la Segunda Guerra Mundial y hasta importantes autores del cine de ficcion
soviético se abocaron a la tarea de la pelicula de “toque de clarin” (como la llamo

Barnouw). Entre los mismos estan Dovzhenko y Yutkewvitch.

Un cineasta que destaca es Roman Karmen, quien a través de sus documentales
cred una vision de las décadas de 1920 y 1930 realmente trascendente. Este director era
un luchador y un camarégrafo de sangre fria que logro registrar imagenes impactantes de
la construccion del socialismo en la Unidn de Republicas Socialistas Soviéticas, de las

barricadas de Toledo en la Guerra Civil Espafiola, de los primeros pasos de la
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Revolucién Cubana, asi como, de la defensa de la coalicion de Unidad Popular de

Salvador Allende, entre otros hechos.

fLas peliculas documentales rusas de la guerra mostraban la heroica resistencia
ofrecida en Moscu, Stalingrado y Leningrado; produjeron un cambio de opinion sobre la
supuesta derrota de la Union Soviética ante el ataque de Hitler, y sirvieron de inspiracion

para las posteriores realizaciones norteamericanas cuando su turno les llego.

Frank Capra

Alemania le declara la guerra a los Estados Unidos y Japon bombardea Pearl
Harbor. Los hechos hacen que este pais vaya a la guerra y por lo tanto, que produzca

peliculas “clarinadas™.

Fue asi como el director nacido en Italia Frank Capra, luego Mayor Capra del
egjército, se convirtid en la principal figura en este género para la década de 1940. Este
director fue bastante premiado por sus obras, entre las que destaca su serie Why We
Fight (Por lo que peleamos), realizada entre 1942 y 1945, En ellas hacia propaganda
politica para apoyar a la causa estadounidense, introduciendo un recurso que consistia en
permitir que los enemigos de los Estados Unidos hablaran en sus documentales,
dandoles la palabra a través de imdgenes que recopilaba de dichos enemigos (muchas
veces las mismas que utilizaban para sus propias propagandas politicas). Estas imagenes
las yuxtaponia con otras donde se veian los crimenes de guerra, victimas civiles, asi

como, edificios destrozados.
Es decir, la forma de despertar y colocar a un pais a favor de la guerra, asi como

motivar a sus soldados, fue a través del cine, haciendo emotivos documentales historicos

o lecciones de historia.
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Roberth Flaherty y Joris Ivens pertenecieron a la unidad de Capra, pero no

pudieron adaptarse a la produccion masiva de ésta.

Las peliculas producidas con fines bélicos eran simplistas para la interpretacion,
lo cual se consideraba necesario ya que asi, el mensaje era més directo. Por primera vez
el ejéreito norteamericano se dedicd a educar politicamente a sus soldados.

Ya cuando la guerra estaba terminando, los documentales se concentraron en las
victorias y al igual que en la Unidén Soviética, algunas importantes figuras del cine de
ficcion del pais se avocaron a realizar documentales, siendo la més destacada John
Huston.

La produccion de documentales durante la Segunda Guerra Mundial se hizo
fuerte y vigorosa, y estaba ligada directamente con los centros de poder politico y
militar. Esto permitid que, a pesar de la situacidn desequilibrada que genera cualquier
guerra, varios cineastas desarrollaran propuestas estilisticas a través de sus

documentales, que en varios casos llegaron a ser obras de arte.

DESPUES DE LA GUERRA
Arne Sucksdorff. Neutralidad y naturaleza

Una corriente surgida después de la guerra fue la liderada por Arne SucksdorfT,
en Suecia, un pais neutral, con sus peliculas Rapsodia de agosto (1940), y Esta tierra
esta Ilena de vida (1941), y fue seguida por varios documentalistas en otros paises
europeos: Henri Stork, en Bélgica, que realizd, entre otras, la pelicula La joie de revivre
de 1947; Georges Rouquierson, del que se puede citar el documental Farrebique de

1946, en Francia; y Bert Haanstra con 2/ espejo de Holanda (1950), en Holanda, son

algunos de los casos.
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dsta corriente se orientaba hacia la poesia, haciendo documentales a manera de
odas o contemplaciones maravillosas del mundo circundante como forma de reaccionar

ante todo el horror pasado.

Con temas totalmente alejados de la guerra, las peliculas de Sucksdorff se
realizaban sobre la base de acciones naturales, siendo su principal objetivo mostrar a la
naturaleza y sus actores: los animales y la vegetacion. Como ejemplo, podemos citar sus
documentales: The great adventure (La gran aventura) de 1953, un largometraje donde
la mirada de nifios explora los ritmos de la naturaleza a través de una historia de dos
hermanos campesinos que rescatan y domestican a una nutria, a escondidas de sus
padres, mientras se ve el cambio de las estaciones; el cortometraje de 1956, Hunter and
the forest - A story without words (Iil cazador y el bosque - Una historia sin palabras),
un idilio que surge cuando un cazador se encuentra con una familia de venados, historia
en la que se contraponen la costumbre del hombre de cazar con sus sentimientos con
respecta a la naturaleza y la conservacian; y, The shadow of the hunter (La sombra del
cazador) de 1957, donde Sucksdorff logra mostrar el dramatismo de la intromision del

hombre en la majestuosa naturaleza.

A veces le fue criticado que para poder filmar estas acciones naturales,
Sucksdorff preparara los escenarios. Sin embargo, lo que filmé nunca fue ficticio, eran

reacciones naturales ante tal o cual estimulo, como ocurren en la realidad.

La banda sonora era un elemento de suma importancia para esta corriente de
paetas cinematograficos, donde sincronizar la imagen con la misica era un recurso

caracteristico de la tendencia.

Estos documentales evitaban las explicaciones, ya que para los autores de esta
corriente lo principal era la observacion interna a partir de la cual el autor suscitaba

preguntas e inferencias en vez de narraciones.
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Muy a menudo, los autores de esta tendencia cinematografica, que Barnouw
inscribe dentro del “documental poeta”, se concentraron en individuos en su trabajo o en
el juego como tema de su documental. Fueron quiza, los primeros en esto, y de alli su
importancia para este proyecto, que al igual que hicieron ellos, se concentra en
individuos, con una mirada observadora en la que el mundo interior es lo mas
importante, mirada donde los hechos resuenan y se pueden mostrar con un toque

personal,

Estos experimentadores se diferenciaban de los vanguardistas del cine mudo en
que el mnterés de aquellos eran los elementos pictoricos, y el de los primeros era hacer

poesia con el cine, poesia en la cual la banda sonora cobraba gran importancia.

Este tipo de documentales se caracterizaba también por presentar un fendmeno
cotidiano, que por lo general fuera inadvertido, de una forma tal, con un estilo tal, que

indujera a atender y a pensar, a hacerse preguntas sobre lo observado.

A pesar de ser una de las corrientes mas hermosas del documental no tuvo mucho
éxito comercial y pocos fueron los documentalistas que se dedicaron a la realizacion de
este tipo de peliculas. Pronto, el “documental poeta”, como lo llama Eric Barnouw,

habria de desaparecer, no sin dejar sus influencias para los futuros movimientos.
Los Thorndike. Crimenes de guerra
Desde Alemania, Andrew Thorndike y su esposa representaron, de la manera
mas acabada, la tendencia documentalista que siguio luego de finalizada la guerra, Esta
tendencia consistia en la documentacion de los crimenes de guerra.
Recabar material que demostrara esos crimenes era una actividad urgente para

los hombres encargados de filmar que iban con los ejéreitos, ya que una importante

mision era registrarlos para que sirvieran como pruebas y testimonios en los juicios de

80




Marco Tedrico

crimenes de guerra, que acusaban especialmente a los perdedores, es decir, a los nazis.
Los Thorndike intentaban mostrar con sus documentales la vision “oriental” que tenian

del mundo, que muchas veces fue rechazada por Alemania Occidental.

Los Thorndike formaron un equipo altamente especializado en compilaciones
histéricas en las que advertian que las alianzas entre dirigentes industriales y los
militares, habian Ilevado dos veces a Alemania al desastre (Primera y Segunda Guerra
Mundial). Realizaron, entre otras, las peliculas 7he Russian Wonder y Los Alemanes.
Este ultimo documental, de dos partes en 70 mm, fue finalizado en 1968, pero nunca fue
exhibido publicamente, y mostraba los lugares culturales mas importantes de Alemania
del Este y Alemania del Oeste. Los Alemanes fue reeditada luego con un nuevo sentido

que la convirtib en otra pelicula lamada Du bist min - Ein deutsches Tagebuch.

La pasion de los Tharndike era el material de archivos vy su principal interés era

documentar sus acusaciones, no ilustrarlas.

Sin embargo, no fueron muchos los cineastas dedicados a esta labor y este fue un

movimiento que durd poco,

CHRIS MARKER

Gramatica para cine

"Ni siquiera la objetividad es justa.

Lo que cuenta es la diversidad”

"Yo sueito con un mundo donde cada memoria
pueda crear su propia leyenda”

Chris Marker

Chris Marker, verdaderamente llamado Christian Francois Bouche-Villeneuve,

naci6 el 29 de julio de 1921 en Neuilly-sur-Seine, Francia. Luego de la Segunda Guerra
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Mundial, este artista comenzo su carrera como escritor, publicando la novela Veillée de

l'homme et de sa liberté. (Vigilia del hombre y su libertad) en 1949.

Su primera experiencia en el cine fue con la pelicula Las estatuas también
mueren que realizé en 1950 con Alain Resnais. Luego filmoé los juegos olimpicos de

1952 en Finlandia y con ese material realizo Olympia 52, su dpera prima.

Las peliculas de Marker, ensayos cinematograficos, exigen especial atencion, ya
que se trata de un estilo tnico y dificil de entender porque siempre esta trascendiendo a

cualquier forma clasica de hacer documentales.

Estudiosos de la obra de Marker*® afirman que en Lettre de Sibérie, hecha en el
ailo 1958, el autor desarrolla heterogéneos y densos ensayos cinematograficos en los que
utiliza todo tipo de fuentes: fotografias, pelicula, video, computacion, imagenes de
libros, recortes de prensa, comics, fragmentos de peliculas propias o ajenas, textos de
caracter politico, textos enunciativos y textos analiticos, todo tipo de musica y una voz
en off que no puntualiza la imagen fijando el acontecimiento o su significado, como es
la costumbre atin en nuestros dias. El comentario no se relaciona, aparentemente, con las

imdgenes, sino que por lo contrario, ambos se encuentran.

El presente en la pelicula de Marker nunca es el de una historia, es mas bien un
continuo desplazamiento de lo cotidiano, del proceso de la vida como un continuo fluir,
Para esto se vale de una configuracién entre enunciacion subjetiva y bases
documentales, realidad y ficcion, sin apostar al docudrama. Es decir, se trata de
documentales poéticos que el espectador debe observar permitiendo que susciten
emociones y reflexiones, en lugar de buscar descifrar un mensaje especifico, principal o

unico,

* Bazin, A.; Bellour, R.; Bliiminger, C.; Expésito, M, (2000). Chris Marker: retorno a la inmemoria del
cineasta, p. 12. Coleccion Contraluz- Video / Alter Media. Valencia, Espaiia: Ediciones de 1a Mirada.
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En su obra cinematografica, Marker realiza metaforas generalmente a través de la
colision entre factores nuevos y factores conocidos por el espectador, asi como por la de
ideas espirituales frente a la materialidad. Es decir, trata de mostrar la realidad mediante
verdades distintas y hasta contradictorias, dandole al espectador una vision mas amplia
de dicha realidad. Esto lo encontramos, por ejemplo, en Sans Soleil (1982), donde
Marker contrapone la sociedad altamente tecnificada del Japon con la de Guinea-Bissau,

que es bastante primitiva.

Bien pueden definirse las peliculas de este autor como documentales de
naturaleza psicologica, que respetan el contexto desde el que surgen las imagenes, con
una creencia profunda en los rostros de la gente, realidad que es filmada siempre en un

lugar y una situacion concreta.

Marker siempre buscaba implicar al espectador a traves de preguntas que surgian
de su punto de vista, impulsandolos a participar en la vida politica y social del momento,
sin llegar a ser panfletario. Es por esto que sus filmes se consideran civicos en lugar de
militantes: para Marker, la objetividad no existe en el cine porque el realizador siempre
tomard una postura determinada ante los hechos que filma. Esta postura invita al
espectador a implicarse en la situacion que le presenta a través de la pelicula, no impone

una consigna que seguir.

Para André Bazin (Bazin, A.; Bellour, R.; Bluminger, C.; Expdsito, M., 2000),
Lettre de Sibérie es un ensayo, entendido con el mismo sentido que tiene en la literatura.
Un ensayo hecho por un poeta, en este caso con connotaciones politicas e historicas.
Emilio Tobeiro, estudioso del cine, también considera que en esta obra se propone hacer
un ensayo cinematografico, “intencion que la acerca a los ultimos trabajos de Jean-Luc

Godard, que discurre sin cesar, yendo y viniendo para volver a irse de manera siempre
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sinuosa, en torno a la naturaleza de las imégenes, sus variaciones en los soportes que las
3239

acogen, sus relaciones con la realidad y los modos de su percepcion

El montaje de Marker representa una concepcion completamente nueva que
Bazin llamaba “horizontal”, y se daba del “oido al 0jo™": “la imagen no remite a lo que la
precede o la sigue, sino que en cierta forma se relaciona lateralmente con lo que se dice”
(Bazin et al., 2000, p.36). Por ejemplo, en las primeras secuencias de su pelicula Sans
Soleil, las imagenes y las palabras parecen estar en conflicto o pertenecer a temas
auténomos, pero en realidad se relacionan y esta relacion se ve a lo largo del resto del

filme.

Por otra parte, es bastante novedosa la manera en que Chris Marker maneja el
recurso de la narracion en la pelicula Sans Soleil. La misma tiene un audio interesante
donde resalta una voz en off en primera persona que lee una actriz, que a su vez también
lee unas cartas escritas por el reportero Sandor Krasna, uno de los heteronimos de

Marker, que en este caso viaja de Japon a Guinea-Bissau y de San Francisco a Paris.

Las imagenes y las palabras tienen igual importancia en los documentales de
Chris Marker.

Algunos autores califican a Marker como historiégrafo, ya que sus films tratan

sobre lo que ya no existe, sobre lo ausente, sobre la memoria.

Sus filmes de las décadas de 1980 y 1990, especialmente L'Héritage de la
chouette / The Legacy of the Owl (1988), y Sans Soliel, constituyen complejas
reflexiones sobre la cultura de la imagen (fotografia, cine, television) de la era
postmoderna. Esta Gltima aboga por encontrar una contemplacion pura de las imagenes

que sobrepase la cultura del espectaculo y de la interpretacion simboélica. Dicha

*» Tobeiro, Emilio. (Sin Fecha). Sin sol de Chris Marker. Heridas sin cuerpo. En; Otrocampo criticas.
[Online]. Consultado el dia 20 de febrero de 2002 de Ia World Wide Web:
Dttp://wwiy, olrocampo.com/criticas/sinsol. hitml
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contemplacion pura nada tiene que ver con los adjetivos empleados normalmente por los

criticos.

LA CRONICA HISTORICA COMO DOCUMENTAL

Crecen los recursos

El movimiento documental siguid evolucionando por aportes de personas y
nuevos estilos de presentar la realidad, pero esta evolucion se dio a tal velocidad que es

necesario agrupar a distintos autores para su mejor comprension,

Uno de los canales por los que se fue este género fue el de la crénica histérica,
llegando a profundizarse y a calar de tal manera que ain hoy en dia es de gran

importancia.

Ya habia pasado mas de medio siglo desde la invencion del cinematégrafo, lo
que daba a los documentalistas una amplia gama de archivos para realizar sus peliculas.
A esto se sumo el abundante uso de dichos archivos durante la guerra lo que contribuyo,
de cierta forma, en despertar el interés por ese tipo de material, ya no como arma o

comedia, sino como compilacion historica.

Un importante apoyo a este tipo de peliculas fue la televisioén, ya que, en muchos

paises, los primeros documentales televisivos son de esta corriente.
Si bien en un comienzo los cronistas filmicos se concentraron en la historia del
siglo XX, debido a la data del cine, posteriormente comenzaron a surgir nuevos recursos

que expandieron las posibilidades de estas peliculas.

Un ejemplo de esto es la pelicula La ciudad de oro de la Junta de Cinematografia

Nacional de Canada, estrenada el afio 1957, donde se comenzo a utilizar la fotografia
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como material filmico, abriendo las puertas a otro siglo de historia. El margen de
movimiento que podia hacer la camara cinematografica sobre las fotografias fue un

recurso explotado al maximo en este tipo de peliculas.

Las fotografias extendieron el horizonte historico, pero la francesa Victoria
Mercanton fue mas alla con su pelicula /848 (de 1948), en la que utilizd grabados de la
época, dibujos de Daumier, aguafuertes, pinturas y afiches en combinacion con una
banda sonora rica en melodia y cantos. Convirtid estos recursos en partes de la narracion

historica. Este manejo de recursos se propagé por todo el mundo.

Otra pelicula que aporto técnicas significativas al género fue 2/ #itan, hecha antes
de la Segunda Guerra Mundial por el suizo Curt Oertel. En esta obra sobre Miguel
Angel, nunca apareci6 un ser humano; alli se narraba la historia del artista paseando la
cémara por plazas, obras arquitectdnicas, palacios, paisajes, esculturas y toda clase de
obras hechas por Miguel Angel, acompafiandolas con musica y palabras. La utilizacion

de tales materiales fue la revelacion de esta pelicula.

El documental cronista aprendi6 a utilizar todo tipo de reliquia como instrumento
narrativo. Para los autores de esta corriente documentalista cualquier reconstruccién con

guion y actores era considerada detestable.

La television le dio a este género vastas proporciones, con series cada vez mas
especializadas no solo en historia sino también en cuestiones antropologicas y
cientificas. Una de las mds importantes ramas del documental cronista fue la
documentacion de la vida salvaje, rama a la que Walt Disney y Jacques Yves Cousteau
hicieron célebres con sus peliculas en las que las camaras se abocaron a descubrir

mundos inexplorados.

La fuerte expansion del género hizo que los documentalistas se preocuparan por

la intervencion de las empresas patrocinadoras, muchas veces consideradas corruptoras
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del género, sobre todo cuando el patrocinio estaba movido por el interés de la empresa

en promover su producto por encima de la realizacion cinematografica.

Sin embargo, a empresas como la Shell, la Citroen, o la Estandar Oil de Nueva
Jersey, se le deben la produccion de obras maestras dentro del género documental, como
es el caso de Luisiana Story de Flaherty, del afio de 1948, financiada en su totalidad y

con carta abierta para el director.

El género del documental como cronica histérica alcanzd cada vez mayor
envergadura durante las décadas siguientes (1960, 1970, 1980 y 1990), que Barnouw"’

divide en varios subgéneros a la vez, que nombraremos a continuacion:

El primero fue el subgénero catalizador de los hechos histéricos representado por

la serie de la BBC Civilizacion, en el afio 1970.

Un segundo subgénero estuvo representado por las compilaciones de tomas de
archivos que adquirieron una nueva significacion en los afios 1970 y 1980 debido, por
un lado, a las necesidades de la television por cable y, por el otro, al aumento de

archivos accesibles.

Este subgénero combind las tomas historicas con el testimonio de participantes
sobrevivientes de los hechos tratados, tal y como lo hacen hoy en dia muchos programas
del canal de historia de la cadena Discovery, por ejemplo. Dichos testimonios aportaban

a la narracion elementos de humorismo, célera, pena y entusiasmo.

El tercer subgénero es el de la biografia, enfocado en personas cuyas obras son el
elemento central del documental. El testimonio de los protagonistas y otras personas, de
alguna manera ligadas a ellos, desempefian en este género un papel importante. Los

recursos para el documental biografico son infinitos debido, entre otras cosas, a la

" Barnouw, Erick. (1996). El documental. Historia vy estilo, pp. 280 - 295. Barcelona: Editorial Gedisa.
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cantidad de producciones de este tipo en todo el mundo, desde su aparicion hasta

nuestros dias.

El cuarto subgénero diferenciado por Barnouw esta representado por la pelicula
Shoah, del ano 1986, de Claude Lanzmann, que desarrolla la historia del holocausto
concentrandose en una larga lista de personas que sirvieron, de una manera u otra, de

eslabones en la cadena de exterminios.

El quinto y Glitimo subgénero del documental historico esta representado también
por una pelicula: La Guerra Civil, aparecida el afio 1990, y realizada por Ken Burns,
basada especialmente en fotografias de la guerra civil norteamericana a las que se le dio
vida a través de testimonios orales tomados de diarios, cartas, discursos, noticias,

epitafios, memorias cuya elocuencia los hacia infinitamente ricos.

Este tipo de obras documentales se acercan bastante al género del reportaje. Sin
embargo, varias de éstas retinen las caracteristicas del documental de autor dejando claro

que es posible relatar un hecho historico a través de este género,

CINE LIBRE (FREE CINEMA)Y CINE VERDAD (CINEMA VERITE)

“No me gusta que me digan las cosas;
s6lo cuando las descubro por mi mismo me resultan excitantes...”

“Ricky" Leacock

“podria llegarse mds lejos todavia hacia la verdad si,
en lugar de utjlizar actores y hacerles interpretar un papel,

se solicitaba a los hombres que inteypretaran su propia vida”

Jean Reuch

En la década de 1960 se registraron varios cambjos en la historia del documental

paralelos al desarrollo del documental historico. Cambios marcados por el disentimiento,
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consideraciones ideoldgicas y por el rechazo al estilo “lavado de cerebro” del

documental de los afnos anteriores.

Desde 1956 se organizaban en Londres exhibiciones organizadas en ¢l National
Film Theatre por Karel Reiz, Lindsay Anderson, y otras que fueron llamadas “Free
Cinema” o Cine Libre. En esas exhibiciones hubo un tipo de peliculas muy diferentes

entre si pero con ciertos rasgos en comun que causaron sensacion.

Entre esos rasgos en comin esta la posicion del realizador como observador mas
que promotor, ayudado por la aparicién de nuevos equipos ligeros, tanto para obtener
imagenes como sonidos, que permitian que la observacion fuera mas directa. Se trataba

de la cinta magnetofonica que abria un nuevo mundo: sonidos, habla y ritmos orales.

Esta posicion de observador por parte del realizador dejaba en manos del
espectador las conclusiones sobre lo que se estaba viendo. En cierta forma, la

ambigiiedad era parte del estilo y no habia problemas con ello.

Este tipo de documental flarecid en Inglaterra gracias a la BBS-TV vy los trabajos

de Denis Mitchell. Su principal objetivo era expresar el sentimiento del pueblo.

En el documental del Cine Libre las personas hablan, lo que ocasiona un efecto
sorprendente y hasta revolucionario: ver a las personas hablar con su propia voz y de
manera espontanea. De esta forma, sus acciones parecian ser independientes de los

directores.

Las palabras textuales de “Ricky” Leacock expresan claramente el estilo y la

postura de los realizadores del Cine Libre, también llamado Cine Directo: “No me gusta
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que se me digan las cosas; s6lo cuando las descubro por mi mismo me resultan

1 i A 41
excitantes... Desde el momento en que se me dice la respuesta tiendo a rechazarla™ .

Este camarografo y documentalista trabajo con Flaherty en Lowisiana Story, y de
¢l aprendi6, segun Eric Barnouw (1996), la dificil disciplina de no dejar nunca de mirar,

de no dejar de responder al mundo circundante y a sus solicitudes.

Otro representante importante de este género es Fred Wiseman, y todas sus
peliculas “dan muestra de ternura, brutalidad, apatia, dedicacion, pomposidad,
integridad. En casi todas ellas, la accion se presenta como en la atmosfera de una
fabrica: se trata de un producto procesado. En cada una de las peliculas vemos a los
rechazados o excluidos” (Barnouw, 1996). Este autor daba gran importancia a los
elementos orales y vigilaba cuidadosamente el proceso de montaje que se vio

influenciado por la sincronia del sonida.

El Cine Libre trataba de destruir los estereotipos. Si bien al comienzo los
documentalistas de este género se habian concentrado en figuras famosas para sus
peliculas, el interés se desplazd luego hacia la gente humilde, que era filmada en

situaciones de estrés que revelaban las presiones de la sociedad sobre el individuo.

Un giro que llama la atencion que se le atribuye al Cine Libre y a los avances
tecnologicos relacionados con el sonido sincronizado, fue el experimentado por las
peliculas etnograficas, que hasta los afios sesenta mostraban eruditas conferencias
ilustradas por iméagenes y que luego pasaron a ser totalmente libres: peliculas que
ofrecian todo el material filmado y sus ambigiiedades como base, con todo el sonido y

sin una guia oficial que brindara una mas amplia gama de puntos de vista.

Ligado al Cine Libre, en el afio 1967 surgio un grupo llamado “Desafio para el

Cambio” que buscaba darle al cine documental la funcion de catalizador de los

" Citado en: Barnouw, Erick. (1996). El documental. Historia y estilo. Barcelona: Editorial Gedisa.
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problemas del mundo, promoviendo la participacién de los ciudadanos en la solucion de
sus conflictos sociales. Un ejemplo de este movimiento fue la pelicula La pena y la

piedad, realizada en el afio 1970, por Marcel Ophiils.

Este movimiento recibio el nombre de “Cinéma Vérité” (cine verdad), traduccion
de kino-pravda, como un homenaje a Dziga Vertov de parte de Jean Rouch y Edgar
Morin. La técnica del Cinéma Vérité se parecia a la de Vertov (en especial a la empleada
en L5/ hombre de la camara) en su bisqueda de la verdad de manera radical, a través de
diferentes experimentos. Rouch afirmaba: “Si se quiere ser realista, hay que serlo hasta
el final. Cualquier hibito cultural puede ocultar una gran mentira”*, luego de haber
proyectado la pelicula Caceria del hipopdtamo a los habitantes del poblado cercano al
Niger, donde la filmé. A pesar del éxito de dicha proyeccion, le criticaron el empleo de
la musica (original del lugar) en la caceria, ya que si en verdad sonara en ese momento

(el de la caza), los hipopétamos huirian.

Sin embargo, los integrantes de Cinéma-Vérité se diferenciaban de Vertov (quien
filmaba la realidad procurando no intervenir en ella) en que eran participes activos de la
situacion que se desarrollaba frente a la camara. Ellos mismos incitaban la accion a
través de circunstancias artificiales para descubrir realidades que se ocultan en
situaciones normales. Esto lo hacian a través de la filmacion de preguntas intimidantes a
transetntes y filmaciones de discusiones que Rouch y Morin sostenian. Las
manifestaciones de esta corriente iban desde el sondeo de dificiles problemas sociales,
hasta el sadico juego de la serie norteamericana Candid Camera (antecesora de todos los

programas de bromas que se graban o filman con camara escondida) producida por
Allen Funt.

El gran aporte del Cinéma Vérité es el lugar que le dio a las entrevistas, un
recurso que se habia dejado de usar en la mayor parte de los documentales y que,

después de este movimiento, los plagaba.

“ Carriére, Jean Claude. (1997). La pelicula que no se ve. Barcelona, Espafia: Piados.
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El uso habil de la entrevista se convirtio en un valioso instrumento para realizar
documentales biograficos, que permitio, al igual que el Cine Directo, pasar de las
grandes figuras a las personas humildes convertidas ahora en participantes articulados de
la sociedad. Su estilo, que causaba fuertes controversias, conseguia este efecto a través

de la indagacion y las preguntas, antes que por la protesta.

Muchos documentalistas se abocaron al estilo del Cinéma Vérité y el Cine
Directo durante las décadas de 1970, 1980 y 1990. Estaban dominados por una obsesion:

la de captar imagenes y sonidos del momento actual basados en la observacion objetiva

y no en la investigacion,

Estos documentalistas se propusieron excluir la figura del narrador de sus
peliculas en las que su Gnico texto eran las voces de los protagonistas. Aunque en la
década de los ochenta, algunos ensayos filmicos documentalistas combinaron las
secuencias de Cine Directo con pedazos de narracion en primera persona en los que

incluian su propia opinion.

La internacionalizacion de los medios de difusién, dice Barnouw, llevo también a
la internacionalizacion del movimiento documental. Asi, tanto el Cine Directo como el
Cinéma Vérité, crearon una atmosfera que permitié a los cineastas realizar numerosos
experimentos donde se aprovechase su creatividad, obteniendo como resultado valiosos

aportes al lenguaje del cine mundial, aportes que sirvieron incluso al cine de género

ficcion.
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WIM WENDERS

Un autor de tonos intimos

“En tanto que los hombres producen nexos y concatenaciones,
las historias hacen la vida soportable
v son un auxilio contra el terror”

Wim Wenders

“¢Debo renunciar ahora?
Sirenuncio ahora, entonces la humanidad perderd a su narrador

al mismo tiempo habrd perdido su infancia”

El viefo en “Las alay del deseo™, Wim Wenders

Wilhelm Ernst Wenders, representante del nuevo cine aleméan, nacid en
Dusseldorf, Alemania en 1945. Luego de cursar algunos afios de las carreras de
medicina, y posteriormente, filosofia y sociologia, estudia en Munich en el Hochschule
fir Film und Fernsehen (Escuela de Film y Television). Comenzé haciendo critica de
musica y de cine en varios periodicos. Ademas era un aficionado de la pintura. Realizd

varios experimentos cinematograficos y posteriormente corto y largometrajes.

Este autor ha dirigido destacadas obras de ficcion entre las cuales estan: Alicia en
las ciudades (1974), Paris-Texas (1984), Las alas del deseo / El cielo sobre Berlin
(1986), Tan lejos y tan cerca (1993). A pesar de la calidad de estas obras, nos

remitiremos a estudiar sus obras documentales.

Wim Wenders cuenta con un estilo muy particular que se materializa en
elementos audiovisuales que son comunes a todas sus obras, Entre estos se encuentran:
un paisajismo donde se muestran Jugares no turisticos, que sugieren soledad por los
espacios vacios que registra la cimara, tales como autopistas, puentes, carreteras,
moteles, avisos de neon, bombas de gasolina, teléfonos plblicos; medios de transporte
comunes como trenes, aviones, carros, motorhomes, camiones, autobuses; personajes

que realizan un gran viaje, a veces sin un rumbo claro; nifios entre ocho y once afios; una
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utilizacién de la musica con objetivos especificos; personajes que miran a través de una

ventana; personajes que guardan fotos.

A pesar de la fidelidad que Wenders mantiene con estos rasgos estilisticos, es
importante resaltar que cada una de sus peliculas es bastante diferente. Es decir, en cada
una de ellas se nota un nuevo experimento, una nueva busqueda. Esto se puede ver en

sus producciones del género documental.

El primer documental de Wim Wenders, Reldmpago sobre el agua (1980), surge
de su intencion de rodar una pelicula de ficcidén con su amigo Nicholas Ray, director de
Rebeldes sin causa, quien a pesar de encontrarse en la etapa terminal de un cancer,
deseaba trabajar. Una vez reunidos, decidieron hacer una pelicula donde cada uno

~interpretara el papel de ellos mismos. Durante el rodaje, la enfermedad de Ray iba
avanzando y los dos cineastas decidieron seguir filmicamente el curso esa realidad. Esto
continu6 hasta que Ray fallecid; incluso, para esta pelicula, Wenders filmo dias después
de su muerte. Luego de una primera edicion del film, no realizada por Wenders, el
cineasta decidio reeditarla para crear una pelicula que realmente contara ese encuentro
entre dos amigos que intentan hacer una ficcion que la realidad obstaculiza. Con este

film ayudo6 a su amigo a morir trabajando en el cine, como lo habia deseado.

Su segundo documental fue Reverse Angle o Angulo Reverso (1982), primera
| pelicula de su serie de diarios filmados. En este filim Wenders yuxtapone musica de la
“nueva ola” con luces de neon en Manhattan, los cuartos de edicion de su pelicula de
ficcion Hammett, una sesion con Francis Ford Coppola, un libro de Emanuel Bove, y las
pinturas de Edward Hopper, con sus pensamientos personales sobre el arte de hacer

peliculas en Europa y Estados Unidos.

Luego realizd el documental Chambre 666 (Habitacion 666) en 1982, rodado en

el Hotel Martines de Cannes, dentro de la habitacion de este numero. Alli, famosos
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directores como Godard, Fassbinder, y Spielberg, respondian a la pregunta: “;Hay un

arte por morir?”,

En 1985, vuelve a filmar un diario, esta vez sobre un viaje a Tokio. En Tokio-Ga,
el autor nos introduce en su busqueda de Yasujiro Ozu, director cinematografico
(fallecido unos veinte afios antes de rodar la pelicula) cuya obra admira. Para Wenders
hasta la aparicion de Ozu, nunca el cine habia estado tan cerca de su esencia y de su
proposito: presentar la imagen del hombre del siglo XX. En esta pelicula Wenders
conversa con el primer actor de varias de las peliculas de Ozu, asi como con el operador
de camara. Ademas nos ofrece un recorrido original que permite una nueva vision de
Tokio, bastante diferente a la que presenta la industria del turismo. Es muy interesante la
propuesta narrativa en esta pelicula: la misma voz de Wenders nos va contando, de una
manera muy personal, lo que siente durante el viaje; por otra parte, en lugar de colocar
subtitulos para traducir lo que decian los entrevistados, él mismo traducia con su voz:
mientras el actor predilecto de Ozu habla, Wim Wenders va diciendo “me dijo tal cosa”.

Este recurso acerca enormemente el autor y los hechos al espectador.

Luego Wenders realiza Notebook on Cities and Clothes (Libreta sobre ciudades
y trajes, 1989), un cortometraje sobre la moda encargado por el Centre Georges
Pompidou de Paris. En un primer momento Wenders pensé que no tenia nada que ver
con el mundo de la moda, pero luego se decidié a mirar esta industria como cualquier
otra, como la industria cinematogréfica por ejemplo, es decir, sin prejuicios. Es asi como

logré llevar a cabo este film, dejando en el mismo su huella personal, su marca de autor.
En 1998 Wenders realiza Willie Nelson at the Teatro (Willie Nelson en el teatro),

documental musical en el que muestra diez canciones de este musico en un teatro

antiguo donde se proyectaba cine hacia algunos afios.

Finalmente realiza Buena Vista Social Club (1998). Para esta pelicula Wenders

viaja a La Habana con la finalidad de filmar el trabajo que su amigo Ry Cooder (quien
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compuso la banda sonora de algunas de sus peliculas) estaba haciendo con varios
musicos cubanos que llevaban afios tocando juntos, conocidos en su pais como “los
superabuelos”. Wenders se propuso hacer justicia con esta “maravillosa, calurosa,

milagrosa y atin verdadera musica de conjunto”™®.

Para Cooder, la musica es un tesoro que se caza, se puede cavar y cavar y, a
veces, encuentras algo. “En Cuba, la musica fluye como un rio”, afirmaba Wenders, “yo
quiero hacer una pelicula que sélo flote sobre este rio, sin interferir con ¢l, simplemente

dejandome llevar™*.

En este breve recorrido por la obra documental de Wenders se puede concluir
que la misma se caracteriza por mostrar la intimidad del autor. Esto lo logra a través de
la confianza que le expresa al espectador, con quien es directo y sincero. Le confia una
historia, sus impresiones, dudas, pensamientos y convicciones, comao si se tratase de un

buen amigo.

LATINOAMERICA Y EL CINE IMPERFECTO

“el hombre no debe realizarse como artista sino plenamente,
(...) el artista no debe realizarse como artista sino como hombre”

“La cultura no es la Cultura. La cultura es las culturas”

Julio Garela Ispinosa

El Cine Imperfecto, que contaba con obras tanto de caracter documental como de
ficcion, surgié en Latinoamérica a fines de la década de 1950, Un grupo de cineastas de
los paises pertenecientes a esta region decidieron tomar al cine como arma para realizar
denuncias y luchar de manera radical contra las injusticias de los “sistemas dominantes

de explotacion”.

* Credits. (Sin fecha). En; Wim Wenders, the official site. [Online]. Disponible: http:/www.wim-
wenders.com/movies/credits.htm
* Ibidem.
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Esta corriente cinematografica se manifestd de diversas formas y bajo diferentes
nombres. Encontramos asi movimientos como el “Nuevo cine argentino”, el “Cinema
Novo” en Brasil, el “Cine revolucionario” de Bolivia, el “Nuevo cine chileno”. Nos

centraremos en los filmes no ficcion de esta cornente.

Entre los principales representantes del Cine Imperfecto en el género documental

estan:

Fernando Birri, fundador de la Escuela de Cine Documental de la Universidad
Nacional del Litoral de Santa Fé, Argentina. Este cineasta es reconocido como pionero
del Nuevo Cine Latinoamericano, Realizd, entre otros, los films 7ire Dié (1958), una
denuncia de la miseria de las masas; y el largometraje Los Inundados (1961) que trata el
tema de la poblacion marginal en los suburbios de una gran ciudad, y es uno de los mas
ambiciosos intentos dentro del movimiento de renovacion del cine latinoamericano. Otro
argentino que realizd documentales fue Simdén Feldman; entre ellos destaca A/

negocion, que trata sobre la tipologia del dictador.

En Chile, Sergio Bravo, quien trabajo junto a Joris Ivens en Valparaiso (1963),
y realizd Banderas del pueblo (1964), documental sobre la campafia electoral de

Salvador Allende que fue censurado en aquel entonces.

Otro representante que realizo documentales es el cubano Julio Garcia
Espinosa, quien bautiza “Cine Imperfecto” a esta corriente revolucionaria, Entre los
documentales que realizd estan: Sexta aniversario y Megdmono (1954). Este ultimo lo
hace con Tomdas Gutiérrez Alea, Alfredo Guevara, Jorge Haydu y Jorge Fraga. Por
otra parte, Chris Marker y Joris lvens realizan trabajos en esta isla que refuerzan la
tendencia documentalista que caracterizaba a la Cuba de aquel entonces. Marker produjo
el documental Cuba si, y con él trabajaron Jorge Fraga y José Massip. Otro cubano que

destaca posr su obra documental inscrita en el Cine lmperfecto es Santiago Alvarez,
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quien cred un nuevo tipo de noticiero cinematografico en Latinoamérica que se acercaba
mas al género documental. Entre sus obras destaca NOW (1965) que trata sobre el

movimiento de los derechos civiles en Estados Unidos.

En Venezuela tenemos a Jesiis Enrique Guédez, quien realizo diversos
documentales inscritos en esta tendencia como La ciudad que nos ve (1966), La
universidad vota en contra (1968), y Desempleo (1970). Hubo otros documentalistas que
siguieron esta corriente como Ugo Ulive, Nelson Arrieti y Donald Myerston. Estos y

otros cineastas seran tratados en el apartado sobre cine documental en Venezuela.

El llamado Cine Imperfecto surge de la necesidad de romper con el cine
tradicional que, segun sus representantes, daba una imagen falsa de la sociedad
latinoamericana. El cine predominante a nivel mundial, en aquella época, favorecia solo
a los paises que detentaban el poder econémico. La funcién del documental del Cine
Imperfecto era permitir que el pueblo pudiera expresarse a través del cine. Se trataba de
un cine antiimperialista, que intentaba mostrar la heterogeneidad de la sociedad

latinoamericana.

Los militantes de esta corriente no pensaban en términos de conquistar la pantalla
ni de entrar en competencia econdmica con los monopolios extranjeros. El Cine
Imperfecto simplemente se proponia terminar con la interpretacion falsa de la realidad.
Para este nuevo cine, la revolucion se encontraba en la interseccion del cine de autor con
la conciencia social, y en la invencion de un lenguaje para el subdesarrollo. La ruptura
con el lenguaje del cine comercial, abria las posibilidades de transformar la pobreza

técnica en la invencion de un estilo nuevo.

Segin Garcia Espinosa®, este cine se llama “imperfecto” porque la poética que
g P ) p porq

propone es “interesada” y, por lo tanto, se trata de un arte “interesado”. Este arte se hace

* Garcia Espinosa, Julio. (1973). Por un cine imperfectg. Coleccion Cine Rocinante, Caracas; Fondo
Editorial Salvador de 1a Plaza.
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de forma consciente porque el creador tiene un objetivo de realizacion personal (no sélo
se realiza como artista sino también como hombre). Y en este caso, la realizacion

personal tiene que ver con el logro de un objetivo politico-social.

El Cine Imperfecto esta dirigido a los que luchan, quienes son considerados
“lacidos”. Encuentra su tematica en aquellos que quieren resolver sus problemas y
dificultades cambiando revolucionariamente el mundo en el que viven. “La divisa de
este cine imperfecto (que no hay que inventar porque ya ha surgido) es: ‘no nos
interesan los problemas de los neuréticos, nos interesan los problemas de los lucidos,

como diria Glauber Rocha” (Garcia Espinosa, 1972, p.27).

El puablico es un interlocutor del cineasta. Se busca el uso del cine como arma
que plantee combates concretos. Estos cineastas pretenden superar la division autor-
espectador para encontrar al cine verdadero. Buscan descubrir lo que existe en lo que
todavia no existe: “el cine estd en las potencialidades del cine actual como el hombre

nuevo lo esta en las potencialidades del hombre de hoy” (Garcia Espinosa, 1972, p. 37).

El Cine Imperfecto no trata de ilustrar ideas que ya se poseen, es decir, no es un
cine autosuficiente o contemplativo, y tampoco celebra resultados como muchos
documentales anteriores realizados en otros paises (Union Soviética, Alemania). Su

objetivo es mostrar el proceso de los problemas.

Los representantes de esta corriente hacen una distincion entre arte popular,
realizado como una actividad ipherente a la vida; y arte de masas, que impone el gusto
de unos cuantos a todos. El primero “necesita, y por lo tanto tiende a desarrollar, el gusto
personal, individual, del pueblo. El arte de masas o para las masas, por el contrario,
necesita que el pueblo no tenga gusto. El arte de masas sera en realidad tal, cuando
verdaderamente lo hagan las masas. El arte de masas, hoy en dia, es el arte que hacen
unos pocos para las masas” (Garcia Espinosa, 1973, p.20). Es decir, el Cine Imperfecto

aboga por que el arte esté en manos de todos porque es una necesidad universal. Asf,
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todos podran ser creadores de la “cultura artistica”. Para ellos, esto se logra gracias a la
Revolucion, que es la mas alta expresion de la cultura, porque desapareceria la “cultura
artistica” como “cultura fragmentaria” del hombre, y se democratizaria al arte. El Cine
Imperfecto proponia trabajar conjuntamente con socidlogos, dirigentes revolucionarios,

sicologos, economistas y profesionales de todas las areas.

Esta corriente rechazaba los servicios de la critica porque consideraba anacrénica

la funcién de mediadores e intermediarios en el proceso artistico.

Para poder cumplir los objetivos planteados, el Cine Imperfecto debe ser un cine
util. Segin Fernando Birri debe cumplir las siguientes funciones: en primer lugar,
testimoniar como es la injusta realidad del pais subdesarrollado (ariginada, segin
esgrime, por el imperialismo y neocolonialismo) para renegar de ella, mostrar “las cosas
como son, irrefutablemente, y no como querriamos que fueran (o como nos quieren
hacer creer —de buena o mala fe- que son)”. En segundo lugar, para equilibrar esta
funcién que €l denomina de ‘negacion’, el documental sirve para afirmar los valores
positivos de la sociedad que son los valores del pueblo, “sus reservas de fuerza, sus

trabajos, sus luchas, sus alegrias, sus suefios”*.

En cuanto al método de trabajo, el Cine Imperfecto busca reducir el equipo de
filmacion porque si es grande, es un grupo de creadores y servidores. Para ellos es
esencial que todos participen y asi, el especialista supera su clasificacion de especialista
porque aprende a hacer nuevas cosas. La division del trabajo es para ellos la division del
talento, que equivale a la division entre hombres mas dotados y hombres menos dotados.

El cine popular se propone negar esta division.

Por otra parte, la estética no era la principal preocupacion del Cine Imperfecto

porque se trata de un cine abiertamente ideologico. No le interesa especialmente la

& Birri, Fernando. (1962). Brevisima teoria del documental social en América Latina. Citado en:
CINEIDEAS, documento mimiografiada.
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calidad, la técnica o el “buen gusto”. Lo unico que le interesa de un artista es que supere
la condicion de un interlocutor culto y minoritario, para que se dé una Revolucion
Cultural (no técnica) que logre que el arte esté en manos de todos. “El arte no va a

desaparecer en la nada. Va a desaparecer en el todo” (Garcia Espinosa, 1972, pp. 31-32).

Esta actitud ante [a estética trajo como consecuencia la realizacion de numerosos
filmes de poca calidad técnica, que si bien transmitian un contenido ideologico, dicha
transmision se veia desfavorecida y a veces obstaculizada por esta subestimacion del

cuidado estético,

En fin, el Cine Imperfecto es un cine militante que busca convertirse en un cine
popular, a través de la transmision de informacion y el cuestionamiento directo de las
formas, mediaciones y estructuras del cine actual, Los cineastas, para hacer eficaz la
comunicacion de dicha informacion, y para evidenciar que quieren un cine de btsqueda,
un cine por hacer, intentan suprimir “la mayor cantidad de mediaciones y artificios entre
la informacién y el espectador” (Garcia Espinosa, 1972, p. 35). Esta austeridad es su

forma de hacer cine. Asi, intentan convertir sus limitaciones materiales en virtudes.

Luego de estudiar los principales aportes de diversos autores y escuelas del cine
documental de autor, podemos afirmar que cuando se cuenta una historia real, incluso
empleando una camara que la registre y la corrobore, nunca sera posible evitar que esté
presente el punto de vista de la persona encargada de contar dicha historia. Cuando se
encuadra ya se dejan elementos afuera. Pero es que acaso cuando se mira y se escucha
¢no se estd dejando de percibir gran parte del mundo que nos rodea? Es imposible que
un ser humano plasme una realidad sin plasmar parte de la suya, que es incapaz de
percibir una totalidad. Quien pretenda contar una historia por medio de un arte, como lo

es el cine, debe tener presente esa deficiencia humana y no dejarse callar por ella.
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Una buena forma de resquebrajar esos limites de percepcion y de lograr que
recibamos un poco mas de lo que nos permiten dichos limites, es ver y escuchar a los
demas, asi como también lo es el atrevernos a contarles nuestras historias, para luego ver

qué percibieron que yo no habia percibido.

La obra de los artistas estudiados logra contar, hacer sentir, algo muy personal
que proviene de su existencia, tan efimera como la de cualquier otro ser humano. El
unico medio que les permite y nos permite lograr esta comunicacion es un lenguaje
universal: el arte en sus diversas ramas. El arte siempre tiene su punto de partida en algo

real: el universo humano de su creador.

Después de conocer a los artistas del documental de autor, quienes han trabajado
creativamente la realidad para contar sus historias, se puede distinguir este género de los
otros que se desarrollan en el cine como un género artistico que se diferencia de otros
que se encuentran inscritos dentro de lo que son “documentales”. El documental de
autor, como todo arte, pretende exaltar la humanidad, romper sus barreras temporales y
espaciales y asi, trascender. El autor de estos documentales quiere hacer que otro sienta
parte de su ser, y lo quiere hacer partiendo no solo de su realidad como persona sino de

la realidad que lo rodea y que €l no ha creado.

Veamos a continuacion quiénes nos cuentan sus historias a través del documental

de autor en Venezuela.
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III. DOCUMENTAL DE AUTOR EN VENEZUELA
UN GENERO QUE NOS HA RETRATADO

Por multiples razones, la mayoria de los estudiosos e investigadores del c¢ine en

Venezuela consideran que el documental ha sido el género mas desarrollado.

Oscar Lucien afirma que el documental de autor venezolano “ha ofrecido una
lectura de la realidad sociocultural venezolana” y que “ha hecho escuela en el pais”. Este
autor también afirma que “lo mas visible del cine de cortometraje venezolano es el
documental. Y esta visibilidad se fundamentaba, esencialmente en sus impactos
teméticos, en su vocacion ‘comprometida’, mas que en sus propuestas propiamente
estéticas. Aunque, es justo reconocer, se han producido estimulantes resultados en este
sentido. (...) De todos, el cine de mayor desarrollo habria sido el documental, incluida

una mayor presencia en la vida social y cultural del pais™’.

Segin Tulio Hernandez®™, el cine documental ha desempefiado un papel
importante no solo dentro el campo cinematografico sino también en la cultura nacional
porque ha cumplido cuatro funciones fundamentales: 1) funcion de medio
contrainformativo, 2) funcién de instrumento de creacion y resguardo de la memoria
audiovisual del pais, 3) funcion de instrumento de indagacion o introspeccién nacional
y, 4) funcién de lugar de experimentacién e innovacion del lenguaje cinematografico y

de sus posibilidades narrativas y visuales.

1. El documental como medio contrainformativo: el documental ha servido como
transmisor de informacion diferente, que muchas veces contradice la que es publicada

por los medios de comunicacion masivos diariamente y de manera oficial: “ha sido el

7 Lucien, Oscar. (1990). El cortometraje en la encrucijada, Apuntes. Cuadernos de la Escuela de
Comunicacion Social de la UCV, N” 12. Caracas: ININCO/UCV.

* Herndndez, T. (1990). El Cine Documental Venezolano. En: Hernandez, T.; Lucien, O.; Marrosu, A.
Miranda, 1.; Roffé, A. Pensar en Cine. Caracas: Consejo Nacional de Cultura, CONAC,
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lenguaje cinematografico a través del cual se han producido las piezas mas abiertamente
enfrentadas a los lenguajes oficiales y a los discursos dominantes en el pais” (Hernandez
T. et al. 1990, p. 87).

I.a obra de Carlos Azpurua cuenta con buenos ejemplos de documentales que
cumplen con esta funcion. Pero hay muchos otros cineastas que han realizado obras que
presentan denuncias y réplicas, y cuyo objetivo es concienciar y movilizar a los
espectadores. Ellos son: Jesus Enrique Guédez, Carlos Rebolledo, Jorge Solé, Alfredo

Anzola, Donald Myerston, Ugo Ulive, entre otros.

El historiador y critico cinematografico Julio Miranda también reconoce el rol
del documental venezolano en este sentido contrainformativo, y lo resalta frente al cine
ficcion: “Ya insista en la denuncia de las condiciones de vida, en la afirmacidn cultural o
en el trabajo colectivo, la vision del documental urbano estd cargada de positividad y
resulta, desde luego, mas verosimil que la de un cine argumental que, una vez puesto el
barrio como contexto, lo utiliza de mero pretexto para resaltar contra su fondo los

devaneos de un personaje excepcional”®.

Por otra parte, Oscar Lucien (1990) afirma que “El cineasta venezolano, y
particularmente, el documentalista, ha sido profundamente sensible para atender a una
suerte de demanda social que actia -por su sola presencia- en contra del ‘discurso’
enajenante, desarraigado, que prevalece en los sistemas de la difusion masiva, que solo
toma elementos aislados, descontextualizados de la cultura popular, y valorados tan solo

por su caracter de exdticos”.

En fin, varios documentales venezolanos han logrado jugar un papel de caracter
politico, permitiendo la expresion de denuncias, el encuentro con lo ignorado, omitido o

distorsionado por los medios de comunicacion masiva dominantes.

* Miranda, Julio. (1982), Cine Documental en Mérida 1. Cuadernos de Solar, Mérida: Ediciones el ojo
ve,
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2. El documental como Instrumento de creacion v resguardo de la memoria

audiovisual del pafs: es de gran importancia el papel que ha jugado el documental en

este sentido. Esto ocurre porque Venezuela es un pais que muchas veces ha violado el
patrimonio que constituye la memoria colectiva de la sociedad: las construcciones
antiguas se derrumban para hacer nuevos edificios; los artistas y cientificos quedan en el
olvido o son mal remunerados; las injusticias cometidas en contra de grupos minoritarios
de la sociedad se ocultan mientras éstos van desapareciendo. El registro documental de
estas realidades permite al venezolano conocer mejor a su pais, respetarlo y sobre todo,

entenderlo para no repetir los mismos errores.

Para Oscar Lucien (1990), el documental realizado en Venezuela se ha
preocupado por narrar las historias que representan la memoria colectiva de los
venezolanos. El documental, que se ha desarrollado sobre todo en cortometraje, es un
“Cine que —-no nos cansamos de repetirlo- ha asumido con dignidad el honroso papel de
enfrentar el avasallante deterioro cultural que vive nuestra nacion al reivindicar una
memoria colectiva y popular que trasciende ampliamente los contenidos ‘folklorizantes’
hoy de moda en cufias publicitarias y en algunos programas de TV; cine, que alude a las
formas de vida y al quehacer cotidiano de nuestras comunidades, sean indigenas, rurales,

urbanas, ‘marginales’ (Lucien, 1990, p. 19).

Para Tulio Herndndez el documental también sirve para “reunir numerosos
testimonios audiovisuales sobre nuestra pluralidad étnica, geografica y regional”

(Hernandez et al,, 1990, p. 88).

Asi Venezuela cuenta con una actividad cinematografica, que cuenta con films
sobre personajes historicos como Juan Vicente Gomez en Juan Vicente Gomez y su

época (976°°, de Manuel de Pedro; sobre artistas como Reveron, Vicente Emilio Sojo o

* Las fechas que aparezcan acompaiiando los titulos de los documentales se refieren a su fecha de estreno,
no a la de su realizacion,
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Juan Félix Sanchez; sobre momentos de la historia de Venezuela como el que se ve en

Detras de la Noticia de Azpirua.

3. El documental como instrumento de indagacion o introspeccidn nacional: el

documentalista venezolano se ha dado a la tarea de redescubrir cientifica y estéticamente
fo que es Venezuela, tanto a nivel social como a nivel individual (campo psicologico).
Este proceso se desarrolla desde la década de los setenta “cuando el pais, ebrio de
dolares se desbocaba hacia el extranjero” (Hernandez et al., 1990, p.89), y frente a las
culturas tan distintas con las que se encontrd, se vio en la necesidad de redefinir lo que

es el venezolano.

Para Julio Miranda, en Venezuela existe el documental de “tierras lejanas”, que
se trata de la misma corriente de filmes que habian realizado Flaherty, Chris Marker y
Joris Ivens entre otros, donde, a través del cine se logra desplazar al espectador a un
lugar geograficamente lejano o poco explorado, estudiado o conocido; pero que también
hace de esas “tierras lejanas” lugares que le permiten al observador del documental, un
reconocimiento apasionante por ver lo humano, lo cercano, en ellas: “Lo primero abre,
de manera estimulante, el campo de la experiencia y es un acicate para la atencion (...).
Lo segundo es la condicion indispensable para superar el exotismo, el extrafiamiento de
baja estofa, la mera curiosidad, e integrar a un nivel existencialmente mas profundo la

vivencia vicaria del documental”’’.

Oscar Lucien (1990) afirma que “Para el cine documental de cortometraje parece
haber quedado la desafiante y a la vez honrosa tarea de indagar en ese qué somos los
venezolanos. Con cada nueva produccion el joven cineasta venezolano asume el reto de
acercar a un pais que vive escindido y absolutamente descontextualizado por el universo

apabullante de los seriales made in USA o por las boberias de la television local”.

*! Miranda, Julio. (1982). Cine Documental en Mérida I. Cuadernos de Solar, Mérida: Instituto Municipal
de Culiura,
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Entre los filmes que fungen como instrumento de indagacion o introspeccion
nacional estan: I/ paraiso amazénico de Daniel Oropeza; Los Nevados de Freddy Siso;
Araya de Margot Benacerraf (aunque Julio Miranda considera que a pesar de su belleza
visual “aleja mas aun” la tierra lejana porque, segun €l, disuelve “lo social en lo
natural”*?); Cria y Chuao de Carlos Oteyza; y los siguientes ciclos definidos por Julio
Miranda en el libro £/ cine documental en Mérida I (1982): un “ciclo minero”, con
filmes como Diamantes de Ugo Ulive, Buscadores de Diamantes y Il Callao de Manuel
de Pedro, Santa Elena de Uairén de Carlos Oteyza, Minas de Diamantes de Joaquin
Cortes; un “ciclo pesquero” con Los que vivieron del mar de Maria Antonia Villasana, y
Pesca de arrastre de Carlos Azptrua; un “ciclo indio” con Yo hablo a Caracas de
Azpurua, Iniciacion de un shaman de Manuel de Pedro; “un —en sentido amplio- ciclo
campesino” con [/ domador de Cortés, Las turas de Ana Cristina Henriquez, Abril y los
baqueanos de la conversa de Bernardo Cequera; y ademas un “ciclo méagico” con Sorte

de Joaquin Cortés.

Julio Miranda también afirma que “El proyecto mas global de acercamiento de
las ‘tierras lejanas’ en nuestro cine documental 1o ha realizado Carlos Oteyza, con su
serie ‘Pueblos de Venezuela’ (...). Cla, Chuao y Santa Elena de Uairén son los tres
pueblos que logré captar con su camara, entre 1977 y 1979, dandonos otras tantas

lecciones de historia sin la habitual pesadez escolar”™.

Este punto se puede concluir con la siguiente afirmacién de Oscar Lucien: “El
documental venezolano permite dar cuenta de las tantas Venezuelas que conforman
nuestra nacion, de las distintas manifestaciones culturales regionales que enriquecen
nuestro patrimonio, de nuestro personajes, artistas e inventores populares. En suma, de
un pais inexistente en las archicriticadas telenovelas —que conforman lo esencial de la
programacion televisiva- o presente en forma ‘recuperada’ en el discurso publicitario”

(Lucien, 1990, p. 21).

*2 Miranda, Julio. (1982). Cine Documental en Mérida I, p. 16. Cuadernos de Solar. Mérida; Instituto
Municipal de Cultura,
* Tbidem.
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4. Bl documental como lugar de experimentacion e innovacion del leneuaje

cinematografico y de sus posibilidades narrativas y visuales: muchos documentales no

han sido realizados con calidad profesional. A veces el cine documental es utilizado
como camino hacia el largometraje de ficcion, y por lo tanto, se ha tomado en varias
oportunidades como un ensayo donde se pueden cometer errores, aunque en realidad es
un geénero con muchas dificultades para ser logrado. Sin embargo, “ha sido en la
realizacion documental donde se han generado las experimentaciones, narrativas,
visuales y de incorporacion de clementos disimiles, mas osadas dentro del cine

venezolano” (Hernandez et al., 1990, p. 90).

Gracias al desarrollo del documental como disciplina cinematografica
profesional, no como camino hacia el largometraje de ficcidn, se han logrado filmes con

aportes no solo para este género de cine sino para todos los demas que se realizan en

Venezuela.

Entre estos aportes estan “El collage historico utilizado por Manuel de Pedro en
la reconstruccion de la imagen de Gomez, hasta ese entonces desconocida por el pais. La
seduccion dramaturgica propuesta por Carlos Azpurua en Cafio Mdnamo. Limpieza de
la imagen y plasticismo de los encuadres de Calogero Salvo en La gogjira. La sintesis
impecable y las audaces técnicas del ‘cine directo’ utilizadas en £/ Domador de Joaquin
Cortés. La mezcla entre lo poético, lo onirico y lo documental que pone en préctica Jesus
Ennque Guédez en La ciudad que nos ve. La confeccion del ambiente, la luminosidad y
la interioridad casi familiar de los personajes entrevistados en ‘Yo, wi, Ismaelina’. La
tension y la capacidad critica de las tomas hechas a Renny Otolina en pleno discurso de
soberbia antiuniversitaria dentro del dinamico montaje de 7-Venezuela. 1os extensos,
extrafios e inmoviles planos de Retraio del poeta desnudo” (Hernandez et al. 1990, p.90-

91). Nota: de los filmes nombrados, el penultimo es de Jorge Solé, y el Gltimo es de

Qscar Lucien,
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Por otra parte, Julio Miranda afirma que uno de los aportes del documental
venezolano es que ha introducido en el cine venezolano campos tematicos que habian
estado inéditos en el cine de ficcion “pese a ser filones de gran riqueza anecdotica”.
Estos campos tematicos son: “el mundo de las minas, el de los indios, el de los
pescadores (...), lo magico-tradicional” Otros aportes que nombra Julio Miranda, tanto
en Cine documental en Mérida ] como en los otros libros que ha dedicado a la critica del
documental cinematografico son: la primera alusion a los danos ecolégicos causados por
la mineria, hecha por Oteyza en Santa Elena de Uairén; el uso de la colectividad como
un personaje, en Los Nevados de Siso y en Chuao y Santa Elena de Uairén de Oteyza; la
intervencién de la mujer y su testimonio, ya no como un personaje que complementa al
hombre o que rellena el argumento, esto se observa en Buscadores de Diamantes de
Manuel de Pedro donde se registra uno de los testimonios mas fuertes de una mujer, en
este caso de una prostituta; el tema del teatro como vida y de la vida como teatro
plantado en Trampas, Il extranjero que danza y en Iniciacion de un shaman de Manuel
de Pedro; la primera banda sonora auténoma del cine venezolano, con el montaje de
varias partes que caracterizan a la radio venezolana sobre imigenes de Caracas en
Caracas dos o tres cosas de Ugo Ulive (1969); una estética de la destruccion lograda
por Jacobo Penzo en La Pastora resiste (1981); el primer filme que trata sobre la
television y los problemas que acarrea con 7Venezwela de Jorge Solé (1969); el cine
como tema del cine aparece en £/ cine soy yo de Luis Armando Roche (1976), en Todos
somos el cine de Albert y Sennish (1977), y en Il cine somos nosotros de Andrés Agusti
(1977); la introduccion de los problemas de las comunidades del Este de la capital por
Carlos Oteyza y Eduardo Scull en los editoriales de Noticolor y Bolivar Films; entre

otros aportes.

Oscar Lucien (1990) por su parte no deja de reconocer que el cine documental ha
realizado valiosas propuestas estéticas, a pesar de resaltar dentro del cine nacional
principalmente por el impacto de los temas que plantea y por el compromiso (politico,

social, cultural) con que el autor se enfrenta a su realizacion.

5 bidem.
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Julio Miranda™ propone un desglose tematico del documental venezolano desde
el afio 1965 hasta el aflo 1992, que divide a los mas de 300 titulos de este género en dos
grandes grupos: el documental artistico y el documental antropologico-sociologico. A
continuacion se presentan los aspectos fundamentales de este desglose de la produccion
venezolana de documentales pero con informacion actualizada, es decir, tomando en

cuenta las obras estrenadas desde 1992 hasta el afio 2001.

1. Documental artistico

Dentro de esta clasificacion se encuentran los documentales dedicados a las

manifestaciones artisticas venezolanas e internacionales.

Segin Julioc Miranda (Acosta et al., 1997), para 1992, los filmes documentales
dedicados exclusivamente a las artes constituian méas de 130 documentales dentro de un

total de aproximadamente 300 peliculas de este género cinematografico.

De estos documentales ninguno trata sobre la totalidad de la cultura venezolana,
es decir, no abarcaban todas las artes en una misma pelicula. Eso seria un proyecto
bastante ambicioso y sobre todo, dificil de llevar a cabo. Apenas en 1998 es cuando se
estrena un primer documental que intenta presentar una visidn panaramica de la cultura
venezolana, pero haciendo énfasis en los medios de comunicacion masiva. Se trata del

film Cultura y medios de Mario Handler.

Por otra parte, “queda clara una actitud que se corresponde con el documental
‘antropologico’ y ‘sociologico’ e incluso con el “politico’: la de privilegiar lo popular en

una serie de creadores que, por origen, inspiracion, mentalidad y estilo de vida siguen

= Miranda, Julio. (1997). Treinta afos de cine documental, En: Acosta, J.; Aray, E.; Cisneros, C.; Crespo,
M.; Herndndez, T.; Herrera, P,; Izaguirre, R.; Marrosu, A.; Miranda, J.; Molina, A.; Rodriguez, F.;
Rodriguez, J.; Roffé, A.; Sandoval, J. (1997). Panorama historico del cine en Venezuela 1896-1993,
Caracas: Fundacién Cinemateca Nacional.
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siendo pueblo, con lo que se retrata igualmente sus contextos, rurales o marginales

urbanos” (Acosta et al., 1997, p. 96).

La gran mayoria de los documentales artisticos estrenados entre 1965 y 1992,
han tratado temas que tienen que ver con el arte venezolano. Apenas hay una excepcion
de 12 filmes que registran obras de artes plasticas extranjeras, pero la mayoria de estos

documentales tratan al menos de arte latinoamericano.

Los temas artisticos de casi todos estos documentales han sido tratados desde un
punto de vista estético, lo que refleja la grave ausencia, que sefiala Julio Miranda, de
“registros socioecondmicos y sociopaliticos de la actividad artistica” (Acosta et al.,
1997, p.92).

a. Artes plasticas

Al analizar este renglon, Julio Miranda alerta que ya sea por la vistosidad que
brindan la mayoria de las artes, o por la imposicién de patrocinadores “alentados por el
obvio prestigio de la plastica, (..) también, por su naturaleza ‘anodina’ o ‘neutral’ en
términos sociopoliticos” (Miranda, 1997, p.91), o por aficion del cineasta, desde Arte
colonial en Venezuela (1965) de Daniel Oropeza, hasta La ofra Banda: Alemdn (1992)
de Rafael Straga, “unos ochenta documentales se han dedicado —casi siempre por
completo, a veces solo parcialmente- a la pintura, la escultura, la arquitectura y la

ceramica, con margenes para el disefio y hasta la moda” (Miranda, 1997, p.91).

La mayoria de estos documentales no cuentan con una calidad estética alta. A
pesar de ser mas numerosos que otros tipos de documentales, su calidad: “tiende a la
monotonia, con excepciones: desfile de obras, vida del creador evocada —evocada o
mostrada fragmentariamente-, entrevistas eventuales a artistas y criticos, texto en off
enjundioso, poco asimilable auditivamente, que suele subordinar a su caracter escrito la

serie iconica, encadenandola”(Acosta et al., 1997, p. 91). Muchas veces este texto ha
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sido escrito por algln critico reconocido o por un escritor. Esto no favorece la narracion
audiovisual, le suele dar un tono pesado. Esto ocurre porque, en la mayoria de los casos,
este tipo de profesionales no esta familiarizado con la escritura para documentales
cinematograficos. Sin embargo, hacia mediados de la década de 1970, se comienza a
“pasar la palabra” al artista, ya sea a través de una entrevista, ya sea permitiendo que él

misma realice la narracion del documental (en off o en camara).

Cabe sefialar que existe una desproporcion en cuanto a las artes tratadas por este
tipo de documental, ya que hay una notable preferencia por tratar la pintura y la
escultura, “dejando brevisimo espacio a la ceramica (4 filmes, si contamos Yo, td,
Ismaelina, 1981, del grupo Miércoles) y a la arquitectura (5 titulos, incluyendo en el
tema el urbanismo y hasta fortificaciones, como las de la barra del Lago de Maracaibo,
en Barcos de piedra, 1982, de Carlota Atencio y Carmelo Raydan)” (Acosta et al., 1997,
p.92).

Ademas de esta predominancia de las artes plasticas dentro del documental
artistico, Julio Miranda (1997) sefala la presencia de ciertos artistas en més de un
documental: Soto, en cuatro; Cruz Diez y Reveron, en tres documentales cada uno;

Mario Abreu, Narvaez y Alejandro Otero, en dos cada uno.

Por otra parte, Julio Miranda afirma que se pueden vislumbrar dos “series”: una
dedicada al arte cinético con once films hasta 1992 (aprovechando que es el arte mas
internacionalizado de Venezuela, que hay obras del mismo en la calle, que ofrecen
juegos visuales registrables por una camara de cine y que a su vez llaman la atencion del
espectador): los tres documentales dedicados a Cruz Diez, los cuatro que tratan sobre la
obra de Soto, los dos que tratan la de Alejandro Otero, £l arte cinético (1968) de Angel
Hurtado, y si se cuenta Caroni de Manuel de Pedro que muestra obras de Cruz Diez y
Otero. La segunda serie cuenta con doce documentales hasta 1992, y esta dedicada a los
artistas ingenuos, que ofrecen un tono simpatico y popular al género: “Juan Félix

Sanchez (3 titulos), el Hombre del Anillo (2, pues ademas de la que lleva su nombre lo
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encontramos en Didlogo con tres pintores venezolanos, 1978, de Mauro Rodriguez,
junto a Apolinar de Petare y Lunar), Barbaro Rivas, Victor Millan (en el homdnimo
filme de Roche, 1968, aparece también Feliciano Carvallo), Salvador Valero, Cruz
Amado Fagundez, Cleto Rojas, Lourdes Armas, Eloisa Torres” (Acosta et al., 1997,
p.92).

En 1997 se reincide en el tema del artista ingenuo Juan Félix Sanchez, en Juan
Félix Sanchez en el silencio de Edgar Gonzalez; también se han realizado documentales
sobre atros artistas ingenuos, tales coma el que muestra al escultor Daniel Herrera y a
sus discipulos en un documental de 1992 que lleva el nombre del artista, a las pintoras
en Las muditas de Mucuy (1995), y a la locera Eyminia Pereda (1996), todos filmes de

Jesus Enrique Guédez.

El graffiti callejero aparece como arte en el documental Venezuela subterrdnea:

cuatro elementos, una nuiisica (2001) de Juan Carlos Echeandia.

Julio Miranda enumera los autores que se han especializado en este tipo de
documental entre 1965 y 1992, Ellos son catorce directores que han realizado mas de la
mitad de los films artisticos de este periodo, y ademas, obras cinematograficas de
diferentes tipos: Manuel de Pedro y Angel Hurtado, con seis documentales de esta
clasificacién cada uno; Giancarlo Carrer con cuatro; Joseph Fabry, Daniel Oropeza,
Mario Robles y Luis Armando Roche, con tres documentales de esta clasificacion cada
uno; y Andrés Agusti, Alfredo Brandler, Daniel Gonzalez, Rafael Ovalles, Luis Alfredo

Sanchez, Juan Santana y Freddy Siso, con un par cada uno.
En cuanto a la década de 1990, Jesus Enrique Guédez se especializa en realizar

documentales sobre artistas (estrena seis), asi como, Luis Armando Roche (con dos

filmes estrenados).
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En fin, la abundancia de documentales de este tipo no tiene que ver con una gran
cantidad de directores sino con un pequefio sector de cineastas que se han dedicado a

realizar filmes de este tipo, entre otros.

b. Cine, fotografia, television, publicidad

En cuanto al cine, se tematizo sie.¢ veces a si mismo entre 1965 y 1992. Este
punto se tratard mas adelante en el apartado del cine documental venezolano de la
década de 1970, donde aparecid la cinematografia como tema. Luego, en la década de
1980 y entre 1990-2001, el cine continia siendo tratado por el documental hecho en

Venezuela.

En lo que respecta a la fotografia no ha sido tratada por el documental
venezolang, a pesar de que muchas de los que se produjeron en la década de los 60, ya
fuera por necesidad o por estética, utilizaban la foto fija como recurso. No es sino hasta
1991, cuando al fin el cine venezolano le da la palabra al fotografo Fran Beaufrand,

dentro de un grupo de artistas en Zooldgico de Fernando Venturini.

En lo que se refiere a la television, ademas de unas cuantas veces que ha
aparecido en filmes como apoyo a otros temas y siempre cumpliendo el papel de medio
alienante o dafiino, apenas hubo un documental que la tomé como tema central, el cual,
resaltaba sus defectos e invitaba a quemar los canales televisivos: 7Venezuela (1969) de

Jorge Solé.

Finalmente, la publicidad, al igual que la television, ha sido empleada, en
documentales de otros temas, como recurso negativo del que se sirven los sectores del
poder para engafiar a las mayorias. También existe solo un film que la trata como tema
principal, pero que, segun la critica, no logré la calidad y categoria de 7Venezuela, este

documental es Motivacion hacia el consumo (1980) de José Jiménez.
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En 1998 se estrena el documental de 52 minutos Cultura y Medios de Mario
Handler, que muestra una vision critica de los medios de comunicacion masiva y su
influencia sobre la cultura. Por primera vez el cine venezolano reune a los diferentes

medios de comunicacion social en un mismo film.

¢. Teatro. danza v musica

Existen pocos documentales venezolanos sobre el fenémeno teatral. Las obras
mas resaltantes son los siguientes filmes de Manuel de Pedro: 7rampas (1978), que
muestra las preguntas del realizador sobre la vida y el teatro a partir del ordenamiento
del material filmado en el II1 Festival Internacional de Teatro de Caracas; Il extranjero
que danza (1980), donde responde las preguntas del filme anterior gracias a las
actuaciones de un grupo danés y a los ritos de los yanomami; /niciacion de un shaman
(1980), pelicula dirigida por Raul Held para la cual Manuel de Pedro escribe el guidn,
donde se muestran los ritos de los yanomami que son muy teatrales; Los presos hacen
teatro (1982), que a través del montaje de imagenes del Il Festival de Teatro
Penitenciario, deja enirever la visién irbnica que tiene cineasta respecto a esta actividad
realizada por presos; y, sQué ha sucedido? (1983), donde se registra con especial

atencion a los espectadores, el II Festival de Teatro para Nifios.

De resto, entre 1965 y 1992, Julio Miranda afirma que solo se cuenta con un
documental que trata sobre un dramaturgo, filme que toma mas en cuenta su labor como
pintor. Este filme es César Rengifo (1976) de Mujica, Plaza y Riera; “el inico panorama
serfa La realidad y la ficcion (1975), de Herman Lejter, que abarca demasiado y, en su
desordenada fragmentacion, resulta casi inutil; la Gnica historia de una sala la ofreceria
el poco menos espeluznante Un sepulcro mas (1981), de Floralba Calderon, Josefina
Soriano y Maria Zabala, en defensa del viejo Teatro Baralt de Maracaibo; la GUnica
presentacion de un grupo la encontrariamos en Fiesta andina de marionetas (1986) de

Leopoldo Ponte, Oscar Chaparro y Zoila Castillo, visualmente atractivo pero con un
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texto en off enojosisismo. Agreguemos el recuento del 11 Festival Internacional de Teatro

de Caracas, hecho por Fernando Campos de Tablas (1974)” (Acosta et al., 1997, p.94).

A partir de 1990, la produccion de documentales referentes al teatro disminuye
considerablemente. Se encuentra presente en uno de los personajes del documental n
barro, musica y teatro (1994) de Guédez (sobre tres artistas experimentales que viven en
Mérida) y, como tema principal apenas en el documental X7/ Festival Internacional de

teatro de Caracas 2000 (2001) de Marilda Vera.

En cuanto a la danza, esta disciplina aparece por primera vez en el documental
venezalano utilizada coma recurso de analogia en el filme Se mueve (1975) de lvan Feo
y Antonio Llerandi. Se sigue usando como recurso para acentuar otros temas en Rodin
mis en vie (1976) de Alfredo Brandler, y en El iiltimo reducto (1 97?)Jde Igor Medina. En
la década de 1980 es cuando aparece el primer documental cuyo tema principal es la
danza, se trata de Relevé (1987) de Oscar Lucien, donde el autor hace un homenaje a
Degas a través de un registro del grupo Danzahoy. En 1991 se vuelve a usar la danza
como tema principal (asi como el mismo grupo, Danzahoy), en /nvitacién a la Danza de
Alejandro Saderman, documental que alterna danza y entrevistas. En el afio 2001, vuelve
a aparecer la danza, pero esta vez callejera, no folklorica, como uno de 10s protagonistas
del documental Venezuela subterrdanea: cuatro elementos: una misica de Juan Carlos

Echeandia.

En cuanto a la musica, se puede decir que ha sido tratada como tema principal de
documentales desde el desarrollo de este género en Venezuela, durante la década de
1960.

Julio Miranda afirma que en el documental venezolano “se insiste en el
enraizamiento rural de los musicos, en su condicién de portadores de una memoria
colectiva —mas precisa aiin en el caso de los karifias de El casabe y su miisica, 1978, del

Grupo Caos- y, a veces, también en la marginacion de estos artistas, llegando a la

116




Marco Tedrica

condicion victimal —pobreza, enfermedad- de Cruz Quinal” (Acosta et al., 1997, p.95).
Sin embargo, nombra otros documentales donde se muestra la fidelidad a lo venezolano:
la serie [ncuentro con Freddy Reyna (1977) de Rosa Guevara, Maria Josefa Pérez y
Carlos Gonzalez, y en Sojo (1985) de Manuel de Pedro; la extraccion popular se muestra
a través de “Alirio (1989) de José Sosa; y hasta su sencillez y una preciosa anécdota de
cuando toco con musicos campesinos al Maurice Hasson (1985) de Freddy Siso”
(Acosta et al.,, 1997, p.95). Todavia después de 1990 se nota este rasgo: en 1998 se
estrena el documental de John Petrizelli Font, Carrao, sobre un cantante de musica
llanera llamado “El Carrao de Palmarito”; en el afio 2000 se estrena Virtuosos, un
documental de Luis Armando Roche que trata sobre varios intérpretes de musica

vernacula tradicianal.

Freddy Siso registro un festival de autores musicales con entrevistas a los
mismos en Algunos cantantes, algunas canciones (1980). También hay documentales
que tratan la salsa como tema principal, como Descarga (1975) de Ivan Feo y Antonio
Llerandi, y £/ afinque de Marin (1980) de Jacobo Penzo, que ademas muestra al barrio
Marin a través de su musica y su desarrollo. El documental venezolano ha registrado
hasta musicos aficionados como en La banda (1981) de los talleres del Conac. El rock
aparece por primera vez en el documental venezolano como tema principal en Rock
Venezolano (1985) de Luis Lara Gilberto, un “documental frustrado” segin Julio
Miranda™. En el documental Zooldgico de Venturini, se entrevistan tres miembros del
grupo de ska Desorden Piiblico. Y el hip-hop v el rap como nuevos medios de expresion
musical aparecen en el documental Vemezuela subterrdanea; cuatro elementos: una

musica (2001) de Juan Carlos Echeandia.

d. La literatura

°% Miranda, Julio. (1997). Treinta afios de cine documental. En: Acosta, J.; Aray, E.; Cisneros, C.; et al.
(1997). Panorama historico del cine en Venezuela 1896-1993. Caracas: Fundacion Cinemateca Nacional.
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No es sino hasta 1972, con Guillernio Meneses de Daniel Oropeza, cuando se
realiza el primer documental venezolano sobre esta area artistica. Ya la literatura habia
sido empleada como recurso secundario, sin mucho éxito por cierto, en otros
documentales, como por ejemplo, el poema de losé Barroeta en La ciudad que nos ve
(1967) de Guédez. En esta década también se hacen las peliculas Andrés Bello (1974) de
Manuel de Pedro y, Alfonsina (1975) de Silvia Manrique (dedicado a la poeta argentina
Alfonsina Storni), pero, segun Julio Miranda (Acosta et al,, 1997, p. 96), estos dos

filmes tienen elementos de ficcion predominantes.

Julio Miranda afirma que “La cosecha de los ochenta nos daria mejor cine. (...)
tendriamos cuatro titulos diversamente apreciados: El dltimo juglar (1980) de Freddy
Véliz, biografia a saltos de Aquiles Nazoa con Caracas de fondo; ;jPuede un tonton-
macoute ser poeta? (1980), de Arnold Antonin, el mas amplio y ambicioso, que
constituye una relectura de la tragica historia haitiana, insistiendo en su literatura, el uso
del créole, el cuestionamiento de la ‘negritud’, etc.; Retrato del poeta desnudo (1982),
en que Lucien capta las diversas facetas de Luis Lucksic poeta, pintor, cuentacuentos y
demas; finalmente, Romulo Gallegos (1985), de Manuel de Pedro, version ortodoxa y
acritica de la vida del escritor, en paralelo a las vicisitudes de la Venezuela

contemporanea” (Acosta et al., 1997, p. 96).

Sin embargo, Julio Miranda opina, en 1992, que no s6lo es muy escaso el
numero de documentales que tratan la literatura como tema central, sino que ademas, es
notable “su mediocridad promedio, la enorme dimension de lo no explorado y la
paulatina disminucion de los titulos dedicados al tema, que en lo que va de los noventa
solo nos ofrece la entrevista a Boris Izaguirre en el multiple Zooldgica vy, si se quiere, el
personaje de la mujer periodista en Croénicas ginecolégicas (1992) de Monica

Hernandez” (Acosta et al., 1997, p.96).

Desde el afio 1990 hasta el 2001, con la disminucion de la produccion de

documentales, la literatura casi ha desaparecido como tema de este género. La vemos
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apenas en un homenaje a Marc de Civrieux de Guédez, en el film Carta Iustrada
(1995), en el cual no se muestra casi nada de la obra del antropologo y escritor; y en el
filme de Jacobo Penzo, Congo Mirador: La Vegetacion Imposible (1995), el que los
escritores y pintores de la region muestran la memoria de los pueblos palafiticos del sur

del Lago de Maracaibo.

2. El documental antropoldgico y scciologico

Los documentales que Julio Miranda inscribe dentro de este grupo son aquellos
que tienen como planteamiento principal un tépico que refleje los rasgos propios de la
sociedad venezolana, tales como las creencias, las fiestas populares, la situacion

socioeconomica, los grupos marginados; sin incluir las manifestaciones artisticas.

Este grupo de documentales cuenta con un poco mas de cien filmes estrenados
entre 1965 y 1992. Es decir, que cuantitativamente son menos que los documentales

artisticos producidos en la misma época.

Por otra parte, Julio Miranda afirma que la produccion de documentales
antropoldgicos y sociolégicos en Venezuela le parece “mas central, mas sustancioso o, si
se quiere, mas acorde con lo que se espera o se aspira en lo que concierne a un cine
documental” (Acosta et al., 1997, p.101). Esto lo asegura porque hay varios filmes que
ofrecen una clara denuncia y un buen anélfsis de algun aspecto social, y por otra parte,
aquellos documentales que fallan en el planteamiento de una denuncia o de un anéhsis,
con el sélo registro de una realidad determinada, ofrecen de todas maneras una apuesta

por lo popular y por las minorias marginadas.
a. Las creencias

El documental venezolana antropolagico ha servido para registrar las creencias

del pueblo venezolano.
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Las fiestas tradicionales han sido el tema preferido de los cineastas venezolanos
en lo que a religiosidad popular se refiere. Son mas de 20 titulos entre 1965 y 1992, que
generalmente muestran tanto el sincretismo que caracteriza a las festividades, asf como,
uno que otro personaje; quien organiza las fiestas por ejemplo. El primero en registrar
una festividad religiosa es Virgen de la Candelaria (1966) de Luis Armando Roche y
Miguel San Andrés. Y existen tres documentales dedicados a los organizadores de
fiestas religiosas: Miguelon, oficio de rezandero (1982) de Blanca Guzman, La promesa
(1982) de Oscar Chaparro, y Luis del Valle Hurtado, el diablo de Cumand (1983) de

John Dickinson.

Sobre brujos existen apenas dos titulos: el largometraje /5/ hacedor de milagros
(1982) de Julio Neri, y el corto Rufino, el iluminado (1990) de Andrés Agusti. Sobre
santeros tenemos Los gallos que atravesaron el Atldntico (1985) de Bernardo Cequera,
filme que Miranda (1997) considera ‘un absoluto desperdicio’; y Salto en el Atldntico
(1988) de Maria BEugenia Esparragosa, que muestra la cultura bantG en un trabajo
dramaturgico que le concede la calidad de documental de autor. Como se puede ver falta
mucho que decir sobre la santeria y brujeria en Venezuela, en fin, sobre la cultura cuyo

origen se sitiia en los africanos traidos al pais durante la colonia.

Por otra parte existen tres filmes dedicados al culto a Maria Lionza, y lo
muestran como una tradicion muy venezolana, donde existen contradicciones como la
busqueda de consuelo en un lugar que ya se ha hecho comercial y hasta estafador. LLa
devocion a José Greogorio Hernandez aparece apenas nombrada en un capitulo de

Caracas, dos o tres cosas (1969) de Ugo Ulive.

El documental antropolégico ha cumplido la funcién de mostrar el sincretismo
religioso de las comunidades populares; sin embargo, no lo ha criticado sino cuando se
trata de denunciar la Iglesia y la instrumentalizacion que ha generado en algunas

tradiciones. En general, el documental antropologico sobre creencias ha presentado a la
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Iglesia Catolica como “factor de alineacion, aculturacion de los indigenas, represion;
articulada con el poder economico-politico desde la Colonia, pasando sefialadamente por
la dictadura de Juan Vicente Gomez y llegando a la actualidad” (Acosta et al., 1997,
p.96). En las décadas de 1960 y de 1970, este rol de la Iglesia se ha vuelto un lugar
comun en los documentales politicos: imagenes de la misma se utilizan contrastadas con
otras de miseria. Segun Julio Miranda esto se observa en los documentales “;Basta!
(1969) de Ulive, 22 de mayo (1960) de Borges, La fiesta de San Juan (1971) de
Anzola, Un nuevo modo de vivir donde nada se parece .l pasado (1974) de Acevedo
(...), Tiempo colonial (1976), de Mario Handler (...), Los dioses de cara blanca (1976)
de Freddy Siso” (Acosta et al., 1997, p.97). Sélo en ciertas excepciones, el realizador se
ha aliado con la Iglesia Catdlica con el fin de crificar a las evangélicas Nuevas Tribus.

En Atabapo (1968) de Donald Myerston es cuando aparece por primera vez, en el
documental venezolano, la Iglesia como factor alienante de la sociedad. Pero es con el
filme Santa Teresa (1969) de Alfredo Anzola, cuando se hace un documental que toma
las creencias religiosas, en este caso las cristianas, como elemento fundamental del
filme: a través de la toma de esta Iglesia por un grupo de estudiantes revolucionarios y

creyentes, se muestran dos formas de vivir el cristianismo.

Otros documentales de los 60 y 70, muestran a catolicos revolucionarios. Tal es
el caso de: “La universidad vota en contra (1968), de Guédez y Arrieti; Pueblo de
lata (1973), de Guédez. Mas tarde, Pedregal, una empresa campesina (1979), de
Anzola” (Acosta et al., 1997, p.97).

Para la década de 1980 continia la denuncia de la Iglesia en filmes. Un ejemplo
es el largometraje sobre la Nicaragua sandinista, Las nuevas voces (1986) de Roman

Chamaorro,

La mayoria de los filmes que tratan las creencias de una comunidad venezolana

se limitan a registrar con neutralidad el sincretismo religioso, los ritos, creencias y mitos.
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Segin Julio Miranda (Acosta et al. 1997), hay denuncias unicamente en Yo hablo a
Caracas (1978) y Amazonas, el negocio de este mundo (1978) de Carlos Azpurua, en el
filme Santa Elena de Uairén (1980) de Carlos Oteyza, y al menos un intento de

denuncia en La Guajira (1984) de Calogero Salvo.

De 1990 a 2001 encontramos documentales sobre creencias como [2f bosque
silencioso (1996) de Carlos Azpurua, cineasta que sigue presentando denuncias desde
tierras lejanas venezolanas; La cancion del Chejeri (1997) de Rafael Marziano Tinoco,
donde vemos las creencias y los ritos de los Piaroa, Medewadi (1998) de Freddy Siso,
donde varios grupos étnicos son mostrados y a la vez expresan su preocupacion por la
intervencion de la cuenca del rio Medewadi, ultima cuenca virgen del planeta; Montafia
Madre (1999), documental de Beatriz Lara que, a partir del descubrimiento de ruinas
precolombinas en el Parque Nacional Avila, narra los mitos y leyendas que hay
alrededor de estos hallazgos; Topocho sin sal (2001) de Tbrahim Prieto que a través de

un muchacho, el mandadero de Macaira, nos hace conocer este pueblo y sus creencias.

b. Juegos y trabajos

Los juegos tradicionales han sido poco tratados por los documentalistas en
Venezuela. Entre 1966 y 1992, estan presentes en aproximadamente 30 filmes, al menos
como una parte importante de la pelicula. Aparecen por primera vez como tema
principal en el film Football en el Avila Tennis Club de Edgar Anzola. En 1930, este
cineasta hace una Revista Deportiva donde registra un juego de béisbol. En los afios
posteriores el tema de los deportes se deja de lado. Y no es hasta 1971 que reaparece un
film que le da el papel protagonico a un deporte. Se trata de la pelicula Los que saben de
Joseph Fabry, que trata sobre el motociclismo. En el afo 2002 se estrena un documental
de Carlos Oteyza sobre la historia del béisbol llamado Venezuela al bate: origenes de
nuestro béisbol (1985-1946).
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Por otra parte, existen mas de 30 titulos, entre 1965 y 1992, cuyo tema principal
es el trabajo. Estos documentales aparecen va para la década de 1960. Encontramos lo
siguiente: seis filmes dedicados a pescadores, que muestran diferentes costas del pais y
enuncian los problemas de estos trabajadores; ocho documentales que tratan sobre los
mineros, lo que hace de este trabajador (el minero), el personaje equivalente en el
documental al “picaro” del cine ficcion venezolano; los artesanos que estan presentes de
manera complementaria o protagénica en mas de ocho titulos; mas de cuatro
documentales que elogian el cooperativismo, entre ellos varios de Guédez y de Anzola;
poco trato al trabajo petrolero; el desempleo, el subempleo, y el abandono del campo por

la ciudad, como temas recurrentes.

Para Julio Miranda “el documental ha desatendido lo laboral, y mas aun lo

especificamente obrero, tanto como el cine de ficcion” (Acosta et al., 1997, p. 100).

c. Caracas

La capital del pais ha sido la ciudad mas tratada en los documentales producidos
en Venezuela, dejando otras ciudades (excepto Barquisimeto, Maracay y Maracaibo) sin
siquiera un registro cinematografico. La mayoria de los documentales se han centrado en
criticar (no siempre constructivamente) a la ciudad: muestran problemas de las clases
marginales, tales como la miseria, la injusticia; utilizan el recurso del contraste de las
zonas de clase media alta o de clase alta, con las zonas de clases menos privilegiadas;
hacia la década de 1990 comienza a presentarse el tema del abandono de la ciudad; es
notable la cantidad de documentales que han incluido puestas en escena de ficcion para
reforzar o completar (sin lograrlo en muchas oportunidades) el tema del filme; menos de
media docena de estos documentales han intentado mostrar algin rasgo positivo de las
comunidades marginadas, este es el caso de £/ afinque de Marin (1980) de Jacobo Penzo
por ejemplo; los problemas de las comunidades del Este de la ciudad, y de la clase media

y alta en general, son obviados por el documental venezolano. Algunos de estos

123




Marco Tedrico

problemas son mostrados en los editoriales de Noticolor y Bolivar films realizados por

Oteyza y Scull, pero estos editoriales son actualidades, no documentales.

Dentro de esta categoria puede incluirse un documental (estrenado en Venezuela
en el afio 2001, varios después de su realizacion) de Liliane Blazer, llamado 7992: FEf
Des-cubrimiento (jugar o no ser jugado) que muestra la realidad politica venezolana
incluyendo el golpe de estado del cuatro de febrero de 1992 y la caida del presidente
Carlos Andrés Pérez. Otro documental es Venezuela: los guerrilleras al poder (1997) de
Miguel Curiel.

Después de 1990 aparecen en el cine documental venezolano temas que
trascienden la capital del pais, tales como en Globalizacion (1998) de Mario Handler,

donde se ofrece una vision de un problema que afecta a todo el mundo.

Se puede considerar El camino de las hormigas (1994) de Rafael Marziano

Tinoco como el mas amplio trabajo cinematografico sobre nuestra capital.

d. Otras marginalidades

El documental también ha servido, aunque en escasas oportunidades, de medio
de expresion para otras minorias que han sido marginadas por la sociedad venezolana en
general. Estas minorias son las mujeres, los homosexuales, los transformistas, las

prostitutas y los enfermos mentales.
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A TRAVES DE LA HISTORIA, AUTORES Y APORTES
Antecedentes de un testimonio cinematogrifico

En 1887 se proyectaron las primeras peliculas realizadas en Venezuela. Las
mismas eran los cortometrajes (que registran hechos reales, es decir, no ficcionados) Un
célebre especialista sacando muelas en el gran Hotel Europa y Muchachos bafidndose
en la laguna de Maracaibo, que fueron rodados y estrenados en la canital zuliana. Estos
cortos fueron atribuidos a Manuel Trujillo Duran, pero, gracias a las investigaciones
realizadas por la Fundacion Cinemateca Nacional *7, hoy en dia sabemos que no es asi.
Tampoco se trataba de obras realizadas por Gabriel Veyre, el funcionario de la firma
Lumiére, ya que éste dltimo llegé a Venezuela a finales del siglo XIX, unos meses

después del estreno de estos cortos.

Desde esa fecha hasta el afio 1909, la produccion de peliculas se caracterizo por
meros registros de la realidad con muy pocas intervenciones del autor, el cual muchas
veces se limitaba simplemente a decidir qué cosa se filmaba y cual no. Dichas
producciones eran realizadas y estrenadas en Maracaibo, Caracas y Valencia. En este
periodo, la produccion variaba de acuerdo con el aflo, llegando a un maximo de seis
peliculas en el afio 1899 y en el afio 1901, segun los datos que proporciona la Fundacion
Cinemateca Nacional (1997). De estas producciones no existen investigaciones que
puedan asegurar cuantas hubo de ficcion y cuantas registraban hechos reales. Esto ocurre
porque muchas de las mismas no existen en la actualidad y tampoco hay copias. Entre
los principales realizadores de los primeros afios de produccion cinematografica en
Venezuela estan Ricardo Rouffet, Fillipi Domini y Giuseppe Prateri, G. Romegout
(concesionario Lumiére), Manuel Ignacio y Servio Tulio Baralt, en Caracas; y, Carlos

Ruiz Chapellin, en Valencia.

*7 Fundacién Cinemateca Nacional. (1997). Filmografia venezolana 1897-1938, p. 11. Caracas: Fundacion
Cinemateca Nacional.
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Segun Pedro Herrera™, investigador del cine, en 1909 Augusto Gonzalez Vidal y
Mount A. Gonhoun realizaron el cortometraje Carnaval en Caracas, el cual, registraba
imagenes de la capital en esas fechas. El estreno de este film se realizo en el teatro
Caracas. Y en los afios siguientes, hasta 1912, se volvieron a filmar los carnavales. Al
estreno de Carnaval en Caracas asistio el Presidente de la Republica, Juan Vicente
Gomez, el cual quedd deslumbrado por el poder del cine y comenzd una serie de
encargos cinematograficos, en su gran mayoria con fines propagandisticos. Estos
encargos los hizo a lo largo de todo el tiempo que estuvo en el poder, y le dejo la
costumbre a los siguientes gobernantes. Asi se produjeron los noticieros llamados
Revista de Caracas y, se desarrolld, por un tiempo, la actividad cinematografica en

Maracay.

En un principio los Laboratorios Nacionales estuvieron en Caracas, pero mientras
Gdémez se encontraba en el poder, hubo la necesidad de tener estudios en Maracay
(Maracay Films). Asi, en 1930, se construyen los Laboratorios Nacionales en Maracay,
lo que no significo que cesara la actividad de realizacion cinematografica en Caracas o
en Maracaibo.

Para 1913 Enrique Zimmerman (quien ya habia producido y dirigido algunos
filmes que registraban hechos reales en Maracaibo) y Guillermo Lucas Manzano
realizan La Dama de las Cayenas o Pasion y muerte de Margarita Gutiérrez, pelicula
que podria considerarse como el primer largometraje de ficcion hecha en Venezuela.

Esta obra se estrena en 1916.

Para 1917 se estrena Ciudad Bolivar, la primera pelicula rodada en este lugar.

Actualmente no se cuenta con el nombre de su realizador,

En 1918 se estrena el largometraje La revista de Maracaibo, realizado por la
Empresa de Julio Soto e Hijo. Este filme mostraba paisajes marabinos y la Carretera

Rehabilitacion.

2 Herrera, Pedro. El cine silente. En: Acosta, J.; Aray, E.; Cisneros, C.. et al., 1997.
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Por cada evento nacional o gubernamental aparecia un filme.

Para 1921, Edgar Anzola, Jacobo Capriles y Juan Iturbide, realizan el primer
regisiro en el pais de un tema cientifico. Este cortometraje leva el titulo de El
Tripanosoma en Venezuela. Luego de la proyeccion de esta pelicula y siguiendo su
intencion de registrar temas cientificos, estos mismos cineastas estrenan, en 1924, otros
tres cortometrajes de este estilo, y Zimmerman, por su parte, estrena un cortometraje que

muestra una operacion practicada por el médico Luis Razzetti.

Entre 1924 y 1925, Jacobo Capriles y Edgar Anzola fundan la productora
cinematografica 7riunfo Filmes. L.a misma realiza filmes de ficcion y de no ficcion entre

las cuales estan varias revistas.

En 1927 se estrena en Maracay la obra no ficcién Viaje a La Rubiera de Edgar
Anzola y Francisco Granados Diaz. Esta es la primera pelicula que registra los llanos

venezolanos.

Un afio més tarde se estrena Football en el Avila Tennis Club de Edgar Anzola,

el primer filme dedicado exclusivamente a un deporte.

Desde 1928 hasta 1938, “Después de Caracas, Barquisimeto es la ciudad mds
relevante en el campo de la cinematografia nacional para este periodo. Amabilis
Cordero, pionero del cine en el estado Lara, tiene en su haber una considerable
produccién”sg. Entre la misma se encuentran varios registros documentales, de los cuales
se pueden citar Documental sobre Valera, Trujillo y San Felipe y La llegada de los

primeros aviones a Barquisimeto.

% Herrera, Pedro. (1997). El cine silente. En: Acosta, I.; Aray, E.: Cisneros, C.; et al., 1997.
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Entre 1929 y 1936 se realiza, tanto en el género ficcion como en el de no ficcion,
la mas larga serie de peliculas hasta entonces. Sin embargo, los cineastas aun estaban

muy limitados técnicamente como para comenzar a hacer un verdadero cine documental

de autor,

Durante este periodo Edgar Anzola es el cineasta que realiza mayor cantidad de
peliculas (en su mayoria no ficcion) en Venezuela. También destacan por su labor en el
campo de la realizacion de peliculas que optan por un modo de documentar la realidad
distinto al que ofrecian los noticieros y revistas los cineastas: Jacobo Capriles, Anibal y

Rafael Rivero, William H. Phelps Jr., en Caracas; y Amaébilis Cordero en Barquisimeto.

Segun las investigaciones realizadas por la Fundacién Cinemateca Nacional
(1997), entre 1933 y 1934 se realizan las primeras pruebas de sonido cinematografico en

el pais.

Con la muerte de Juan Vicente Gomez, en 1935, la gran mayoria de los equipos

ubicados en Maracay fueron trasladados a Caracas.

En 1936 aparece el primer largometraje sonoro, el cual se estrena en 1938. Este

film de ficcién es de Antonio Maria Goémez y se llama £/ rompimiento.

Para este afio, y para, al menos, los dos siguientes, siguen proyectandose

semanalmente en las salas de cine, los noticieros realizados en Venezuela.

En 1937, Edgar Anzola realiza el primer documental venezolano sobre un artista.
Se trata de Reveron, cortometraje donde acerca al espectador a la vida cotidiana del
pintor en su castillete de Macuto. Este film combina la filmacién en blanco y negro con

imagenes de color,
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En 1938 se fundan los Estudios Avila, bajo la direccion de Romulo Gallegos.
Dichos estudios tendran vida solo hasta 1942. Esta compafiia producia cortometrajes de
caracter informativo y/o propagandistico para organismos publicos. También producia

filmes de ficcion.

En 1942 se funda Bolivar Films, bajo la presidencia de Luis Guillermo Villegas
Blanco. En 1943, la compafiia produce su primer noticiero, Actualidades de Venezuela.
El mismo serfa proyectado quincenalmente. Para 1946 comienza a producirse el

Noticiero Nacional en Bolivar Films, y se exhibe en todas las salas del pais.

Ambretta Marrosu considera Bolivar Films como un paradigma de la produccion
nacional de cine en los casi 25 afios entre 1943 y 1966, por las siguientes razones:

“- funda la industria cinematografica;

- reafirma la dependencia econémica del cine venezolano del estado, y desarrolla

su dependencia de la publicidad,;

- gjemplifica la mentalidad dependiente, imitativa y estrechamente comercial que

impide concebir un cine propiamente nacional durante el periodo;

- ejemplifica en particular, el cuadro de esta mentalidad, el complejo de

inferioridad que aquejo al cine venezolano multiplicando experiencias negativas

a través de la contratacion de extranjeros o la coproduccion;

- ejemplifica igualmente la impotencia de nuestros productores frente a la

estructura comercial de la distribucion y exhibicion, marcada por directrices

. 60
extranjeras’.

Pero por otra parte Marrosu afirma que no sélo constituye un paradigma por las
razones anteriores, es decir por haber marcado las tendencias del cine nacional en un

principio, sino que también es paradigma porque constituye un modelo a seguir, ya que

% Marrosu, Ambretta. (1997). Los modelos de la supervivencia. En: Acosta, J.; Aray, E.; Cisneros, C.; el
al., 1997.
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ha logrado un éxito economico que desde sus inicios hasta hoy ha influido en las

concepceiones de la produccion cinematografica venezolana.

En 1952, la empresa petrolera Shell de Venezuela fundd, en Caracas, la Unidad
Filmica Shell. Para su funcionamiento se contraté tanto personal extranjero (procedente
de Londres en su mayoria), como personal nacional. Esta unidad ﬁlr{xica produciria
mayoritariamente peliculas institucionales, asi como, documentales sobre procesos

referentes al tratamiento del petroleo.

Después de dos Guerras Mundiales, cada nacion de América Latina cuestionaba
a las grandes potencias economicas que regian al mundo. Las dos mas poderosas, los
Estados Unidos y la Union de Republicas Socialistas Soviéticas estaban sustentadas en
ideologias muy distintas: el capitalismo y el socialismo. Fue en estos afios cuando la
Guerra Fria se hizo notar tanto, que st las grandes potencias no involucraban a los paises
latinoamericanos (como el caso de Cuba con la crisis de los misiles), estos ultimos lo

hacian por su cuenta.

A esta situacion se une un proceso de concientizacion nacional de los paises
latinoamericanos. Los mismos buscaban fortalecer su nacionalidad y cultura para que no
se perdiese frente a las grandes potencias, que ya habian logrado hacerlos dependientes
en lo que a economia se refiere. La cultura de esta década buscaba la decadencia

imperialista para que surgiesen todas las naciones.

Cabe resaltar que la Revolucion de Cuba encabezada por Fidel Castro y Ernesto
Ché Guevara fue un movimiento politico-social que influyé enormemente en las
revoluciones latinas, ya que el mismo era una prueba contundente y cercana de que

ciertos ideales si eran posibles.

Asi surgen numerosas revueltas estudiantiles, huelgas, golpes de Estado,

dictaduras y ciertos periodos democraticos. La mayoria de la poblacion de cada nacion
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luchaba por eliminar las diferencias econdmicas tan marcadas y a pesar de que se
lograron algunos objetivos, murieron muchas personas en manos del gobierno, como por
ejemplo Ernesto Che Guevara, o las 300 personas que fallecieron en la “matanza de la

Plaza de las Tres Culturas” de México.

En la década de los cincuenta ya se podia prever el desarrollo de un nuevo cine
en Latinoamérica. Por ejemplo, en Argentina se crea el Instituto Nacional de Cine
(1957); México atravesaba la “crisis del cine mexicano” que anunciaba la llegada de un
nuevo cine, en Bolivia se fundo el Instituto Cinematografico Boliviano (1953), en Cuba
el Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematografica Cubana (1959). Pero gracias al
desarrollo de las revoluciones politicas y sociales en Latinoamérica es que realmente
nace el cine en esta region. La mayoria de los paises habia producido pocas peliculas
anteriormente, pero éstas eran apenas el embrion de lo que realmente naceria en la

década de los sesenta.

Margot Benacerraf: aparicion del género de documental de autor en Venezuela

“la poesta subraya la imagen cinematografica”
“la palabra documental implica una técnica distinta,
una mirada distinta”

Margot Benacerraf

La primera realizadora venezolana de peliculas que retnen las caracteristicas de
documentales de autor, es decir, que presentan una realidad plasmando una mirada
poéticamente, es Margot Benacerraf. Su Opera prima se titula Reveron y fue producida
en 1952, Se trata de un documental sobre este artista y su cotidianidad. Benacerraf busca
los elementos mas dramaticos del dia a dia del pintor (cuando realiza sus cuadros, las
miradas de las mufiecas, sus viajes por el mar) para plasmar su realidad de forma

impactante y diferente.
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En 1958 Margot Benacerraf produce Araya, pelicula que muestra la vida en esta
peninsula, la cual, esta signada por la produccién de sal y por la pesca. Con una
impecable fotografia, la cineasta y su pequefio equipo (que no paso de tres personas) nos
da un recorrido por un dia de los habitantes de este lugar. En varios aspectos, su estilo es
parecido al de Flaherty en este film. Por ejemplo, muestra la lucha de un ser humano por
su supervivencia dentro de un ambiente naturalmente hostil, bastante diferente al que
rodea a la mayoria de los seres humanos; usa el blanco y negro; intenta sublimar la vida
de los habitantes de Araya. Este film recibié el Premio de la Critica Internacional en el
Festival de Cannes de 1959, asi como el Premio de la Comision Superior Técnica del

cine franceés.

El hecho de que pocas personas hayan asistido a las exhibiciones de Reveron, por
una parte, y por otra, el que Araya no se haya estrenada en Venezuela hasta 1977, ha
traido como consecuencia que algunos investigadores no acepten que la historia del
documental de autor venezolano arranca con los films de Margot Benacerraf. Sin
embargo, en esta investigacion se considera que Benacerraf es la primera cineasta
venezolana que realiza obras inscritas en la escuela de documentalistas iniciada por
Flaherty, ya que, sus filmes cuentan con las caracteristicas necesarias para pertenecer a
dicha escuela. En la presente investigacion se considera méas importante su labor como
artista que el impacto que haya podido suscitar en la Venezuela de aquel entonces; se
cree mas importante que Benacerraf haya logrado realizar obras cuya calidad artistica las
hizo perdurar a través del tiempo, que el hecho de que no haya creado revuelo en la

Venezuela de aquel momento.

El documental de autor nace en Venezuela con una artista, que como muchos

otros, no fue bien conocida en el mismo momento en que realizo su obra. Cabe destacar
: 2 P § 4 6l

que no era completamente desconocida porque, segun Carmen Luisa Cisneros’, en

1953, Benacerraf obtuvo, por su pelicula Reverdn, el Premio Cantaclaro del Circulo de

°! Cisneros, Carmen Luisa. Tiempos de Avance: 1959-1972. En: Acosta, J.; Aray, E.; Cisneros, C.; et al,,
1997,

132




Marco Tedrico

Cronistas Cinematograficos de Caracas, y por otra parte, “La prensa y las diversas

publicaciones venezolanas celebraron jubilosamente el premio otorgado a Araya”®.

Década de 1960

“La realidad se fragmenta, es una, esta ahi objetivamente.
Lo que se encuadra es un fragmento.
s en la impotencia de la camara donde estd la creatividad”

Jesty Enrigue Guédez

Los realizadores que conforman el movimiento del Nuevo Cine Latinoamericano
fueron quienes rompieron con la tradicion de hacer un cine con un lenguaje que no
pertenecia a Latinoamérica porque era una especie de imitacion de modelos foraneos
(hasta finales de la década de 1950). Dejaron de usar como tnica forma de expresion
cinematografica aquélia que encontraban en el cine norteamericano o en el cine europeo
(“Nouvelle vague” de Francia o “Neorrealismo italiano”), y se dio un encuentro entre los
cineastas y su propia nacionalidad que generd codigos de lenguaje auténticos. Por
primera vez en Latinoamérica se realizaban peliculas no sélo con contenidos
latinoamericanos sino con un modo de tratarlos propio de esta cultura. Es decir, se

comienzan a llevar los codigos de comunicacion de cada nacion al cine.

Las revoluciones latinoamericanas fueron tanto positivas como negativas para el
desarrollo del cine: por una parte, le dieron un gran impulso porque el cine se reconocio
como un arma potente para transmitir la ideologia revolucionaria y denunciar las
injusticias del régimen. Ademas, el espiritu revolucionario fomentd el sentimiento
nacional de los cineastas y por consiguiente, su busqueda de un lenguaje y un tema
propio del pais al que pertenecian. Por otra parte, limitaron a los cineastas con la

censura, con la escasez de recursos que conlleva una situacion politica-social inestable, y

[ i,
% Ibidem.
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con la radicalidad de las ideologias, que llevaba a los cineastas, en algunas

oportunidades, a dedicarse a otras actividades, o incluso, al exilio.

Entre los paises latinos que producian cine hubo muy pocos intercambios con
excepciones de Argentina-México, Argentina-Chile, Venezuela-México. Se realizaron
los primeros festivales de cine latinoamericano, como por ejemplo, el Primer Festival de
Cine Documental Latinoamericano en Mérida, Venezuela (1968). Los cuatro paises que
alcanzaron mayor proyeccion fueron Cuba, Argentina, México y Brasil porque lograron
una industria estable y de un crecido nimero de filmes anuales. Precisamente fue en

Brasil donde se origind el movimiento renovador del Cinema Novo.

En cuanto a Venezuela, Ja década de 1960 comienza presidida por Romulo
Betancourt, enfrentando una dificil coyuntura interna por la cual buscé ayuda en el
partido social cristiano. En 1963 es elegido Ratl Leoni de Accion Democratica, v en
1969 es elegido Rafael Caldera, del partido social cristiano COPEL, Durante este periodo
de la historia venezolana, la cinematografia cuenta con muchas dificultades. Los pocos
largometrajes que se producen, alrededor de tres al afio, tienen el mismo nivel que los de

los pequenos paises latinoamericanos.

Algunos jovenes cineastas buscaban crear su propia nouvelle vague. El cine
representd temas de la reciente historia: dictadura, guerrilla, el consumo de bienes

norteamericanos, la ilusion de crecimiento urbano.

En el afio 1965, con la realizacién de La ciudad que nos ve de Jesus Enrique
Guédez, arranca una tradicion documentalista en Venezuela (bastante apegada al Cine
Imperfecto), es decir, el documental surge como un movimiento cinematografico en el
pais. Esto ocurre luego del periodo de gestacion antes explicado, en el cual, a pesar de
que hubo una autora, Benacerraf, sus filmes no tuvieron suficiente impacto en otros
cineastas debido a los problemas para su proyeccion en el pais. Con el film de Guédez,

por primera vez en la historia del cine venezolano, varios espectadores ven una pelicula
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en donde se hace un registro de sucesos y se intenta mostrarlo con un punto de vista
expreso del autor. Guédez se hace presente porque escoge determinados problemas de
una situacion de interés social (en este caso la de los barrios caraquefios); problemas
formulados como denuncia personal, sin fines propagandisticos, publicitarios o
mstitucionales; presentandolos de una forma auténtica y poética que deja atrés el tipico
tono noticioso de los films que se habian encargado de registrar los sucesos reales del
pais hasta ese entonces; y, finalmente, usando la puesta en escena tinicamente como
recurso secundario, es decir, subordinandola a la presentacion de la realidad (sin puesta

en escena), para intentar mostrar su punto de vista como autor,

La importancia de la pelicula La ciudad que nos ve en la cinematografia
venezolana no se genera por el producto final, sino por la intencion del autor al
realizarlo y por su exitosa proyeccion. A pesar de que el propésito del autor no se logré
en su totalidad, estuvo latente en el producto final que dejaba entrever un nuevo
concepto de documental en el cine venezolano. De hecho, Julio Miranda cuestiona la
pelicula y encuentra muchos errores en ella, pero sin embargo, la considera documental,
y esto se puede ver en el hecho de que no sélo la critica como documental de autor sino
que ademas, ésta es la obra més antigua que Julio Miranda incluye en sus libros Cine
Documental en Mérida 11 (1982), que es donde aparece la critica de este filme, Cine
Documental en Mérida I (1982), y en ] Cine que nos ve (1989), este ultimo libro donde

Julio Miranda afirma que el cine documental surge en Venezuela con esta obra.

Hasta ese afio de 1965, la cineasta Margot Benacerraf continuaba viviendo en
Paris. Para las fiestas decembrinas de 1964 realizo un viaje fuera de la ciudad y cuando
regreso a la capital francesa en los primeros dias de enero de 1965, recibio un telegrama:
“era de Mariano Picon Salas diciéndome que tanto él como Miguel (Otero Silva),

necesitaban absolutamente que yo colaborara con ellos en el Inciba (Instituto Nacional
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de Cultura y Bellas Artes) que se acababa de fundar™®

. Margot Benacerraf cuenta que
no pensaba aceptar esa propuesta porque estaba trabajando en el guion cinematografico
de Casas Muertas de Miguel Otero Silva. Sin embargo, aceptd porque cuando llamo a
Venezuela se enteré de que Mariano Picon Salas habia fallecido unas pocas horas
después de escribir dicho telegrama e inmediatamente hablé con Otero Silva quien le

pidié que solo viniera por un afio para cumplir ese deseo del amigo fallecido.

Segun los datos que posee la Fundacion Cinemateca Nacional, hasta mediados de
1966, el panorama de Venezuela era asi: “la mayor parte del gran cine clasico nunca
habia sido exhibida e importantes piezas de cinematografia mundial de la época eran
sencillamente desconocidas. La bibliografia apenas registraba un titulo fundamental
sobre cine y Cine feafro era la tinica experiencia de critica cinematografica que habia
logrado sobrevivir. Excepcionalmente se publica en la prensa de la época una que otra
nota sobre cine y se registraba una timida actividad cultural de exhibicidon pero

estabamos muy lejos de cualquier intento sistematico de estudios sobre la materia”®*.

Benacerraf cuenta que “al llegar a Caracas en 1965, después de 12 afios de estar
conviviendo con la Cinemateca Francesa y ver la situacion en la que se encontraba el
cine en Venezuela, me planteé pues muy seriamente la fundacién de la Cinemateca

Nacional”®

. Benacerraf atribuye este contacto cercano que tuvo con la Cinemateca
Francesa a Reveron y su proyeccion en la misma, que le permitié conocer a Henri
Langlois, el fundador de la Cinemateca de ese pais europeo y quien le doné mas de 40
peliculas a Benacerraf para inaugurar la Cinemateca en Venezuela con un ciclo de Cine

Mudo Fantastico.

= Casique, Teresa. Memorias de un acto de creacion. Testimonio de Margot Benacerral. En: Acosta;
Benacerraf; Concari et al. (2001). Elogio del icono. Fundacién Cinemateca Nacional, p. 17. Caracas:
Fundacion Cinemateca Nacional.

% Casique, Teresa. Cinemateca Nacional de Venezuela El lugar de las gentes que quicren al cine, p. 37.
En: Acosta; Benacerraf, Concari et al., 2001,

> Casique, Teresa. Memorias de un acto de creacion. Testimonio de Margot Benacerral. En: Acosta:
Benacerraf: Conecari et al., 2001, p. 26.
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Con un pequeiio equipo de trabajo (donde estaban Luis Armando Roche,
Ambretta Marrosu, Carmen Luisa Cisneros y Cristina Sanchez), arrancaron los
preparativos de la Cinemateca Nacional. Benacerraf hablé con los directores del Museo
de Bellas Artes y el Museo de Ciencias para que le prestaran espacios para establecer la
sala de proyecciones y oficinas, respectivamente, de la Cinemateca Nacional. Por otra
parte, se puso en contacto con el Ministerio de Obras Pablicas para que le instalasen una
cabina de proyeccion, asi como, con la Direccion de Cultura del Ministerio del Trabajo

para pedirle los dos nuevos proyectores que habia comprado y que no utilizaba.

En 1966 comienzan las discusiones para la elaboracion de un Proyecto de ley de
cine. Gracias al gran esfuerzo de Margot Benacerraf, el cuatro de mayo de este mismo
afilo se funda la Cinemateca Nacional como dependencia del Instituto Nacional de
Cultura y Bellas Artes (INCIBA), que para aquel entonces abarcaba los sectores

culturales de dos Ministerios, el de Trabajo y el de Educacion.

Al inaugurarse la Cinemateca Nacional de Venezuela, la misma tenia tres
finalidades que Margot Benacerraf nombsd en el discurso que dio en aquel dia: la de
conservar peliculas, por eso era un archivo, pero “un archivo vivo”; la de dar a conocer
el cine, por eso era una sala de proyeccion; y, la de investigacion y bisqueda de talentos
en el suelo nacional®. Margot Benacerraf considera que la fundé como una Cinemateca
“poco ortodoxa. Teniamos que llenar el vacio total que existia. La Cinemateca tenia que
ser ante todo la casa del cine, la de los cinéfilos y la de todos los amantes del arte del
sigla XX (...). Por otra parte, esta Cinemateca tenia ademds una clara intencian
pedagogica, de formacion y orientacion”®’. Se pretendia mostrar al cine como un arte, el
mas joven de todos, pero el que crecia con mas velocidad. Para eso, los miembros de la
Cinemateca Nacional visitaron numerosas embajadas y ademas, contactaron varias

distribuidoras cinematograficas en busca de donaciones.

% Benacerraf, Margot. (4 de mayo de 1966). Sentido de una Cinemateca. En: Acosta; Benacerraf; Concari
et al., 2001,

®” Fundacién Cinemateca Nacional. Memorias de un acto de creacién. Testimonio de Margot Benacerraf.
En: Acosta, Benacerraf; Concari et al,, 2001, p. 27.
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Margot Benacerraf no creé una escuela de cine porque no creia en ellas. Pensaba
que la gente se educaba asistiendo a las funciones de la Cinemateca y obteniendo cultura
general. Para eso se realizaban foros o discusiones después de la proyeccion de
peliculas. Por ese motivo fue que, en lugar de fundar una escuela de cine, decidid
otorgar becas con las cuales los beneficiados no solo estudiarian cine sino que

aprovecharian para ir a museos, caminar por las calles e ir a cinematecas.

La Cinemateca Nacional inici6 un archivo filmico con “la donacion de las copias
de Hiroshima, mon amour, Noche y Niebla y Nazarin por parte de las distribuidoras
Difra y Pelimex, respectivamente”®. Dicho archivo se ha ido enriqueciendo a lo largo de

los afos.

Segun Margot Benacerraf, la Cinemateca Nacional durante su primer afio, logré
mantener un ritmo de tres proyecciones al dia, y un grupo de Amigos de la Cinemateca,
logros que eran bastante sobresalientes en comparacion con los de otras Cinematecas

latinoamericanas de ese entonces.

En los primeros afios de la Cinemateca se realizaron diversos ciclos como el ya
citado del Cine Mudo Fantastico donado por Henri Langlois, un ciclo de Cinema Novo,
uno de Cine Britanico Documental y uno de Cine Griego, entre otros. Margot Benacerraf
cuenta que “Solamente, entre mayo y diciembre del 66 mostramos ciclos de Kurosawa,
Bufiuel, Bresson, Francisco Rossi, Fellini, Marilyn Monroe, Michel Deville, del Cine
Inglés Contemporaneo, de Cortos de Animacion Checoslovacos y hasta un ciclo de
peliculas del oeste. Tratando de cubrir el mayor namero de vacios, los domingos en la
mafiana se llevaban a cabo Proyecciones para Nifios y programas de documentales de

al_tenﬁ9

% Cisneros, Carmen Luisa. Tiempos de Avance: 1959-1972. En: Acosta ct al., 1997,
% Ibidem, p. 28.
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Desde los primeros momentos que estuvo Benacerraf en el Inciba, se dio cuenta
de que la region sur de Venezuela tenia el sistema educativo muy poco desarrollado.
Asi, realizd otro proyecto en el Inciba, paralelo a la fundacién de la Cinemateca
Nacional. Se trata del Plan Piloto Amazonas. A continuacion presentamos el testimonio
de Margot Benacerraf con respecto a este proyecto: “fue tan bien acogido por la Unesco
que lo utilizd luego con mucho éxito en varios paises. Se trataba basicamente de una
penetracion cultural utilizando material audiovisual. (...) Para abarcar debidamente el
terntorio se establecio un funcionamiento muy sencillo pero muy efectivo. Se equiparon
dos unidades moviles fluviales y una terrestre. Las unidades fluviales consistian en unos
bongos manejados por un motorista-proyeccionista y un maestro promotor, al cual se
agregd posteriormente el asistente social médico. Estos bongos subian y bajaban por el
Orinoco y los rios Atabapo, rio Negro y Guainia hasta el limite con el Brasil, llevando
programas alternos en su recorrido a lo largo de los caserios riberefios. En Puerto

Ayacucho, un jeep circulaba por todos los barrios y caserios adyacentes. Los programas
))TO

eran elaborados y enviados cada dos meses desde Caraca

El Plan Piloto Amazonas funcion6 por dos ahos hasta que se vio interrumpido
porque un partido politico, para realizar su campafia electoral, le quitd los medios de
transporte. Margot Benacerraf salié del Inciba al afio siguiente y a pesar de la insistencia

de las comunidades, el Plan no se pudo reactivar.

Para el afio 1966, también se realiza el Primer Encuentro de Cine Nacional en el

Estado Bolivar,

En 1967 se estrena Pozo Muerto de Carlos Rebolledo, filme que muestra los
problemas que origina la explotacion petrolera. Por su calidad narrativa, este documental
es una de las realizaciones que impulsa enormemente el movimiento del documental de

autor en el pais.

" Ibidem, pp. 18 - 20.
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Este mismo afio sale a la circulacion el primer nimero de la revista Cine al Dia

que llego a ser un importante 6rgano de critica especializada.

El 19 de agosto 1968, se inaugura en Caracas el evento Imagen de Caracas,
especticulo multimedia que comenzd a ser organizado desde 1966 por artistas de
diversas disciplinas, dirigidos por Jacobo Borges. Los dos afios de preparacion sirvieron
como “escuela” de cine para aquellos que trabajaron en esta disciplina. De este evento
surgid el grupo Cine Urgente, liderizado por Jacobo Borges y Josefina Jordan, y
conformado no soélo por cineastas, sino por artistas de otras disciplinas como Luis
Luksic. La finalidad de este grupo era desarrollar la actividad cinematografica en
algunos barrios de Caracas. Esto lo lograron en La Dolorita, José Félix Ribas y en el
Cementerio. El grupo funciond activamente hasta 1975, y su labor disminuy6 hacia
1977. A pesar de que integrantes del grupo estaban ligados a partidos politicos como el
Partido Comunista Venezolano (PCV), y el Movimiento al Socialismo (MAS), no

recibieron apoyo economico de los mismos para realizar cortometrajes.

Entre el 21 y el 29 de septiembre de 1968, en Mérida se dio el Primer encuentro
de cineastas latinoamericanos, y la Primera Muesira de Cine Latinoamericano. Este
encuentro, de gran impacto, reunid a numerosos cineastas del continente, como Jorge

Sanjinés del grupo boliviano Ukamau, y a los argentinos del grupo Cine de Base.

“A nivel conceptual, el Encuentro se orientd hacia una mayor definicién del cine
latinoamericano, como expresion de una realidad continental, orginica, con
caracteristicas y causas comunes. Un cine obligado a despojarse de modelos foraneos
que inhiben la expresion verdadera de los cineastas. Para los venezolanos, significo
entrar mas en conciencia de las dimensiones reales del cine del continente

latinoamericano y sus perspectivas futuras”’.

" Cinemateca Nacional. (1990). Cronologia del cine en Venezuela. Cuadernos de la Cinemateca, Caracas:
Consejo Nacional de la Cutura/CONAC,
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Tanto este encuentro en Mérida como el celebrado en Vifia del Mar, Chile, en
1967, sirvieron para que los paises latinoamericanos conocieran el movimiento
cinematografico que se desarrollaba en cada nacion, “y fue prodigioso descubrir que
pese al aislamiento de los cineastas, elaboraron un discurso basado en las mismas ideas
solidarias (...) Esa vision colectiva nos ofrecio la ocasion unica de reconocernos en un

. ¥
mismo rostro” *.

Este mismo afio (1968), varios cineastas venezolanos motivados por el Primer
encuentro de cineastas latinoamericanos fundan el Departamento de Cine de la
Universidad de Los Andes “con el concurso de Carlos Rebolledo, Edmundo Aray y
otros cineastas, para cubrir un decenio de trabajo sostenido y fructifero desde la
provincia. Cortos, documentales, filmes de animacion constituyeron su cosecha mas

notable (...). Fue alli en Mérida, donde se hizo el gran balance de los sesenta””.

Otros cineastas que formaron el grupo inicial de este Departamento fueron: Ugo
Ulive, Manuel Marquina, Alfredo Anzola, Juan Santana, Donald Myerston, Américo
Vendario, Ramén Arellano, Jorge Solé, Roberto Siso, Gastone Vinsi y Fernando Toro.
Luego de varios meses de trabajo se puso de manifiesto la intencién de producir cine

documental que sirviera para desmitificar Venezuela y América Latina.

Ademas del movimiento que se dio en la Universidad de los Andes, La Oficina
Central de Informacién (OCI) “mantuvo durante la década un decidido respaldo a la
produccion de cortometrajes, en perfecta comprension del fendmeno cinematografico y
su importancia como medio difusor y de propaganda. La produccion de la Oficina

Central de Informacion conservo el equilibrio entre el interés abiertamente promocional

"2 Cisneros, Carmen Luisa. Tiempos de Avance: 1959-1972. En: Acosta, J.; Aray, E.; Cisneros, C.: et al.,
1997.

” Molina, Alfonso. Cine Nacional: 1973-1993. Memoria muy personal del largometraje venezolano. En:
Acosta, ].; Aray, E.; Cisneros, C.; et al. (1997). Panorama histérico del cine en Venezuela 1896-1993.
Caracas: Fundacion Cinemateca Nacional.
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de la obra del gobierno, por una parte, y la difusion de valores culturales”(Acosta et al.,
1997, p. 143).

En 1969, Margot Benacerraf renuncia a la Cinemateca Nacional porque algunos
afios antes, el escritor Gabriel Garcia Marquez, quien conocit el éxito de Araya, le
propuso a la cineasta escribir una pelicula sobre la Guajira. En un principio escribian el
guion en cartas que jban y venian de México a Caracas. Luego, el escritor se iba a vivir a
Barcelona, Espaiia, y segin Benacerraf’*, el mismo le pidio que se fuese a vivir para alla
durante un afio para terminar el guion. La cineasta deja a Esteban Rafael Zapata, a

Alberto Urdaneta y a Rodolfo Izaguirre a cargo de la Cinemateca.

Oscar Lucien (1990) afirma que el cine documental de la década de los sesenta
“se trata de un cine que sus mismos hacedores califican de ‘urgente’. Urgencia
determinada por la imperiosa necesidad de intervenir en los procesos sociopoliticos de
nuestra sociedad”.Y escribe que se caracterizaba por “una clara preponderancia de los
contenidos politico-sociales explicitos, por la precariedad de los recursos de produccion

y por la relativa ausencia de propuestas estéticas personales”.

Ademas de esto, el cine documental producido en la Venezuela de esta época era,
en general, de cortometraje, en formato blanco y negro, 16mm, rodado camara en mano,
con una narracion predominantemente en off, basada mas en la descripcién o
reproduccion de la realidad tal como era, que en la exposicion de diferentes acciones
dentro de un hilo, donde cada parte es esencial y se encuentra en un sitio determinado
cumpliendo una funcion especifica. Gracias a la nueva orientacién del cine, que
comenzo a emplearse como medio de lucha ideoldgica, este cine se proyectaba en
cineclubes, en muchos barrios del pafs, en universidades, en fabricas y en la misma
calle: “Solo se va a necesitar un viejo proyector de 16mm y una pared o una sabana

blanca” (Acosta et al., 1997, p.144).

" Fundacion Cinemateca Nacional. Memorias de un acto de creacion, Testimonio de Margot Benacerraf,
En: Acosta; Benacerraf: Concari et al., 2001, p.29.
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Para Oscar Lucien (1990) el cine de la década de los sesenta “es un cine de
agitacion, cine de denuncia, significa una forma de intervencion en la realidad politica a
través de la actividad cinematografica”. En fin, la corriente documentalista de esta época

podria entenderse como “la repercusion, en el medio cinematografico, del movimiento

subversivo que caracteriza esta etapa de la vida politica del pais””.

Entre Jos documentales que retunen estas caracteristicas estan:

La ciudad que nos ve, Jesus Enrique Guédez, 1966. Producido por el Centro de

Cine Documental de la ULA.
Pozo muerio, Carlos Rebolledo, 1967.
La universidad vota en contra, Nelson Arrieti y Jests Enrique Guédez, 1968,

Caracas dos o tres cosas, Ugo Ulive, 1969. Producido por el Centro de Cine
Documental de la ULA.

iBastal, Ugo Ulive, 1969. Producido por el Centro de Cine Documental de la

Como la desesperacion toma el poder, Alfredo Anzola, 1969.
Santa Teresa, Alfredo Anzola, 1969.

Estallido, Nelson Arrieti, 1969.

7% Cinemateca Nacional. (1990). Cronologia del cine en Venezuela. Cuadernos de la Cinemateca. Caracas:
Consejo Nacional de la Cutura/CONAC.,
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Renovacion, Donald Myerston y Fernando Toro, 1969.

La autonomia ha muerto, Donald Myerston y Ramon Arellano, 1969. Producido

por el Centro de Cine Documental de la ULA.

TVenezuela, Jorge Solé, 1969. Producido por el Centro de Cine Documental de la
ULA,

22 de mayo, Jacobo Borges, 1969.

Si podemos, Franca Donda y Josefina Jordan, 1969/1972.

Sin embargo, los documentales de esta década no se limitan a tratar temas
sociopoliticos y a presentar denuncias. Aunque en notoria minoria, aparecen filmes que
se utilizan para lograr un acercamiento a lo que es Venezuela, es decir, peliculas en las
que el cineasta intenta emplear el documental como medio para la introspeccion
nacional con la finalidad de acentuar la identidad cultural: se dan a conocer artistas
“Ingenuos” como en Bdrbaro Rivas de Jesus Enrique Guédez (1967), y en Victor Millan
de Luis Armando Roche (1968), asi como, manifestaciones artisticas del interior del
pais, como en Cerdamica Los Gudimaros (1969) de Ramoén Arellano y Alberto Torrijas;
se realizan documentales sobre las artes venezolanas en [Fisiocromia N° 2 y El arte
cinético, sobre la obra de Cruz Diez, de Angel Hurtado, Arte colonial de Venezuela
(1965) de Daniel Oropeza, Salon Oficial de Arte (1965) de Daniel Gonzalez vy,
Arquitectura y urbanismo de Caracas (1965) de Carlos Rebolledo; se intenta mostrar el
modo de vida en un lugar lejano a las ciudades venezolanas, como en Atabapo (1968) de
Donald Myerston, que muestra una comunidad lejana, denunciando el papel que la
Iglesia juega en ella, y en Diamantes (1969, producido por el Centro de Cine
Documental de la ULA) de Ugo Ulive, primer film que trata sobre la explotacion
diamantifera en el sur de Venezuela, y en La bulla del diamante (1969) de Luis

Armando Roche (1969); y, ademas se realizan documentales con la intencion de dar a
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conocer alguna tradicion del pais como La fiesta de la Virgen de la Candelaria (1966),
Tamunangue (1968) de Angel Hurtado vy, Los tambores de San Juan (1968) de Luis
Armando Roche.

Otra actividad que fue importante para el desarrollo del cine documental de esta
época fue el inicio de las actividades de la Asociacion de Cine Amateur (ACA) en 1961,
motivado por los socios del Foto Club Caracas, y por la existencia en Europa de
organizaciones de mayor trayectoria parecidas a esta Asociacién. Este grupo numeroso
difundio la utilizacion del formato Super 8 (8mm) en Venezuela. “Charlas, cursillos de
cine, proyecciones, articulos para el Boletin de Foto Club primero y, después, un folleto
quincenal denominado Aqui ACA, ademas de las filmaciones individuales y colectivas,

fueron nucleando y fortaleciendo la Asociacion” (Acosta et al., 1997, p. 147).

Ademas de estas actividades, la ACA tenia como objetivos fomentar la aficion
por el cine, educar y formar a los amantes de este arte, y establecer relaciones con
asociaciones parecidas dentro de Venezuela y alrededor del mundo. La ACA realizaba

concursos internos de caracter trimestral.

En noviembre de 1967, esta asociacion fue registrada legalmente, y para marzo
de 1969 se hace la Primera Muestra de Cine Amateur (venezolano) en la Cinemateca
Nacional, ademas del primer Concurso Anual ACA. En el jurado de este concurso se
encontraban: Rodolfo Izaguirre, Pablo Antillano, Carlos Rebolledo, Daniel Oropeza,
Mauricio Walerstein y Alfredo Roffeé.

A finales de la década de 1960 comienza el desarrollo del corto de ficcion,
Cabe destacar que durante esta década contintia la produccion de filmes por parte

de La Unidad Filmica Shell. La mayoria se trata de documentales de procesos y no de

autor. En quince ahos (hasta 1964), la unidad produjo 79 peliculas.
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Podemos concluir el relato de esta década con el siguiente parrafo escrito por
Carmen Luisa Cisneros: “El interés por temas que abarcan desde el cine politico y
testimonial hasta el filme de arte, pasando por toda una rica gama de intereses diversos,
va a dar un justo y merecido reconocimiento al cortometraje de los sesenta. Nunca como
entonces el deseo de expresarse vencié las mayores dificultades para dejar un valioso

testimonio cultural” (Acosta et al., 1997, p. 142).

Década de 1970

“No suelo filmar si no conozco muy hien el tema.

Desde el principio existe una intencién.

La imagen documental dice mds cosas de las que ti has pensado,
es muy genérica y no se tiene mucho control sobre ella.

(...) No hay leyes ni conceptos que definan el documental.

La tinica teoria que defiendo es que el material sea verasinil.

El documentalista es un interpretador de la realidad”

Manuel de Pedro

A pesar de que no se puede hablar de una ruptura con el cine de la década de los
sesenta, en la década de 1970 se presentan nuevas tendencias en el cine documental
venezolano, asi como, nuevos hallazgos. Ademas, es mayor el nimero de documentales

estrenados en esta década que en la anterior.

En estos afios, el documental “sigue su vocacion de indagacion de la realidad
social venezolana, pero la gravitacién parece desplazarse de los aspectos propiamente
sociales a los mas amplios de la cultura, La ‘problemética’ mas presente en estos afos

tiene que ver con el topico de la identidad cultural” (Lucien, 1990).

Para lograr plasmar este topico los cineastas intentan “pasar la palabra” a las

comunidades. Asi surge en Venezuela un nuevo tipo de documental que ya no constituye
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un instrumento para la transmision de ideas de un partido o grupo politico. Ahora pasa a

ser un medio de expresidn para las comunidades.

Sin embargo, ésta es solo una tendencia que se da en pocas realizaciones como
en film Trampas (1978) de Manuel de Pedro. No se aplica a todos los documentales de
la década de los setenta. Para Julio Miranda en la mayoria de los documentales de esta
década, no se le da la palabra a la comunidad. Hay incluso mas documentales en los 70,
en relacion con los 60 (cabe aclarar que hubo mayor produccion en los 70), que no dan
la palabra a la comunidad. “Hay, en contrapartida, otras tantas comunidades que ‘no
hablan’ en todos esos afios, 0 que lo hacen tan breve, subordinada o ininteligiblemente
que su discurso no puede considerarse tal: el cineasta, en la mayoria de los casos, habla
por ellas, de ellas, sobre ellas: acerca y por encima a veces; con imagenes o/y con

palabras™”®.

Hay intentos de dejar que las comunidades se expresen como en Yo hablo a
Caracas (1978) de Carlos Azparua. Sin embargo, dichos intentos no se logran del todo
porque por ejemplo, sélo presentan un punto de vista; en este caso seria el del shaman de
la comunidad, que si bien es un reconocido representante de la misma, no constituye el

todo de dicha comunidad.

Para Julio Miranda, en el documental de la década de 1970, “podemos constatar
que, aunque no ‘pasen la palabra’, si dejan fuera la retorica, la demagogia y las
consignas (...) y se dedican a una exploracion mas ‘cultural’ que politica (...) realizado

con un dominio técnico e incluso con un brillo formal inéditos en nuestro cine”’”.

Gracias a este cambio se pudieron abordar con éxito temas diferentes a los

politicos.

’® Miranda, Julio. (1982). Cine y Poder en Venezuela, Mérida, Venezuela: Consejo de Publicaciones de la
Universidad de los Andes, Libreria Universitaria,
" Tbidem.
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Durante los afios 70 la Asociacion de Cine Amateur sigue realizando sus
actividades. Y sin duda alguna los cineastas de esta corriente (entre ellos estaban
Antonio Martucci, Alexander Statzewitch, Eduardo Vila, Alfredo Carranza, German
Carrefio, Luis Eduardo Martinez, Luis Landaeta) fueron evolucionando. Ademas, ya
habian asistido e incluso algunos habian sido hasta premiados en festivales de Cine
Super 8 en Québec, Toronto, Francia, USA, Brasil y Berlin. En 1976 se realiza en
Caracas el / Festival Internacional de Cine de Vanguardia en Super 8, encabezado por
Julio Neri y Mercedes Marquez, y dirigido hasta 1981 por Neri. A pesar de que el Super
8 no es el formato mas adecuado para hacer cine, el movimiento surgido de la ACA,

logro que el cine venezolano se viera en Europa.

Por otra parte, el Departamento de Cine de la ULA seguia con sus actividades y
para finales de la década de los setenta “marcaba una experiencia traducida en mas de 40
peliculas y en el aporte de realizadores como Jorge Solé, Carlos Rebolledo, Ugo Ulive,
Donald Myerston, Fernando Taro, Alberto Torija, Juan Santana, Michael New, Ramon
Arellano, Roberto y Freddy Siso””®. Ademéis se producen las peliculas ecologicas
Nuestro hogar terrestre, EI bienestar de nuestros suelos, El verde mundo de las plantas
y El agua un recurso vital, gracias a la presencia del cientifico Arturo Eichler en dicho
Departamento. Otro logro fue la adquisicion de equipos nuevos que permitieron una

mejor realizacion de filmes.

En cuanto a la Cinemateca Nacional, en 1970, aparecio el programa televisivo
Cinemateca del Aire, conducido por Rodolfo 1zaguirre, en el canal cinco. Este programa
se siguid emitiendo a lo largo de toda la década. Y el 29 de agosto de 1975, el Cousejo
Nacional de Cultura (Conac) sustituye al Inciba, lo que constituyé un panorama

novedoso para la Cinemateca.

" Aray, Edmundo. Mérida, la ciudad del cine. En: Acosta, J.. Aray, E.; Cisneros, C.; et al., 1997,
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En 1976, en el Consejo Municipal del Distrito Federal se instituye un “Programa
de Subsidios al Cortometraje”, gracias al cual se produjeron mas de 50 cortometrajes
entre 1976 y 1989.

El 15 de octubre de 1977 se crea la Asociacion Venezolana de Criticos
Cinematograficos (AVCC). Ademas se da el V Encuentro de Cineastas

Latinoamericanos en la Ciudad de Mérida.

En 1978, El documental /2] Domador de Joaquin Cortés recibe el Gran Premio
del Festival de Lille en Francia, asi como el Premio Dragon de Plata en Cracovia,

Polonia.

En 1979, el documental Yo hablo a Caracas de Carlos Azptrua, recibe la
Catalina de Oro en el XIX Festival de Cartagena, Colombia. Este filme también recibe

un galardon en el Festival de Leipzig, Alemania.

Durante este aflo, [ domador, de Joaquin Cortés sigue siendo premiado: en el
Festival de San Antonio, Texas, donde recibe una Mencion Especial del Jurado; y en el

Festival de Huelva, Espafia, donde recibe el Colon de Oro.

Estos premios constituyeron un incentivo no solo para los realizadores

venezolanos de documentales sino también para todos los cineastas del pais.

A finales de esta década comienzan a producirse cortometrajes de ficcion de
mayor calidad. Por otra parte, algunos autores cinematograficos logran ceder la palabra a

“individuos”.
En esta década aparece por primera vez el cine como tema principal del

documental: primero en Cine en primaria (1971) de Joaquin Cortés, que mostraba un

programa de proyecciones escolares del Cine Club de LUZ; luego, en 1977, con 7odos
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somos el cine de Arthur Albert y Bronwein Sennish, documental sobre la realizacion del
largometraje ficcion £/ cine soy yo de Luis Armando Roche (1976); y £l cine somos
nosotros de Andrés Agusti, donde se ofrecen diversas opiniones (de distribuidores,
personas en la calle, cineastas, entre otros) sobre la actividad cinematografica en

Venezuela.

Ademas, el cine aparece como tema secundario o complementario en otro
documental de esta década. Se trata de la cinefilia del dictador presente en Juan Vicente

Gomez y su época (1976) de Manuel de Pedro.

En esta década también se estrenan documentales con temas artisticos que no
habian sido tratados hasta entonces. Tal es el caso del teatro, que aparece por primera
vez como tema principal en 7ablas (1974) de Fernando Campos; y, el de la danza, que
se emplea como analogia, en Se mueve (1975) de Ivan Feo y Antonio Llerandi. Por
primera vez aparece la musica de la salsa como tema de un documental en Descarga
(1975) de Ivan Feo y Antonio Llerandi.

Por otra parte surgen nuevas tematicas antropologicas en el documental. Por
primera vez se dedica un film a un juego: Los que saben (1971) de Joseph Fabry. Este
tema se repetira en las décadas siguientes pero con escasos titulos. También se estrena
un filme documental con el oficio de la pesca como tema principal: La patarraja (1974)
de Nilda Bermudez Luisa Navas y Alis Nucette. Por otra parte, en el documental [2n
Venezuela es la cosa (1978) de Carrer, se dedican dos capitulos a un trasvesti cada uno,

siendo este el primer documental donde se le da la palabra a esta minoria.

“El cine de los setenta-ochenta es, en suma, un cine de reafirmacidn cultural. (...)
Este cine se propuso —sin necesidad de manifiestos ni ningun tipo de programa- indagar
en la identidad de los venezolanos y sobre todo en la necesidad de postularse como

bastion de resistencia cultural” (Lucien, 1990).
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Algunos documentales caracteristicos de esta ¢poca son:
Medlicina rural, Donald Myerston y Roberto Siso, 1970. Reportaje de denuncia.
Desempleo, Jesus Enrique Guédez, 1970,

Salvador Valero Corredor, un artisia del comin, Juan Santana, Alberto Torrija y

Fernando Toro, 1970. Producido por el Centro de Cine Documental de la ULA.
La papa, Alfredo Anzola, 1970.
La Fiesta de San Juan, Alfredo Anzola, 1971.
Festival del n;"ﬁo, Manuel de Pedro, 1972.
Aproximacion al hombre orquesta, Ugo Ulive, 1972.
Movimiento cooperativo, Jesis Enrique Guédez, 1972.
Una necesidad popular, Jesus Enrique Guédez, 1972.
El hombre invisible, Alfredo Anzola, 1973. Sobre una asociacion cooperativa.
Museo criollo Rail Santana, Manuel de Pedro, 1973,
Toros, gallos, caballos y politicos, Manuel de Pedro, 1973.

Pueblo de lata, Jesis Enrique Guédez, 1973,
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Venezuela tres tiempos: fragmentos del antidesarrollo, largometraje de Carlos
Rebolledo, 1973. Producido por el Departamento de Cine de la ULA. Explotacion de las
riquezas minerales por parte del imperialismo norteamericano. |

Una gran ciudad, Joaquin Cortés, 1973.

Folklore de junio, Bruno Scheuren, 1973.

Santana, Andrés Agusti, Alfredo J. Anzola, Mario Nazoa, Kurwenal Robles,
Belén Rojas, Juan Santana, Fernando Toro, 1974. Un largometraje documental sobre el
grupo musical Santana en presentaciones por Latinoameérica.

Apuntes para un film, Joaquin Cortés, 1974.

Camarada Gustavo, César Cortez, 1974, Testimonio del Dr. Gustavo Machado,

fundador del Partido Comunista Venezolano.
Maria de la Cruz, una mujer venezolana, Franca Donda y Jasefina lordan, 1974,

70 3, Ugo Ulive, 1974. Testimonios de un torturado en un campo de operaciones

antiguerrilleras: Efrain Labana Cordero.
El béishol, Alfredo Anzola, 1975.
Juan Vicente Gomez y su época, largometraje de Manuel de Pedro, 1975.

Los Chimbdngueles, Alberto Torija, Héctor Rios y Mauricio Wallerstein, 1975.

Documental sobre una festividad religiosa.

A medio y de los trabajadores, Alfredo Anzola, 1976. Sobre una cooperativa.
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Héroes y tumbas, Manuel de Pedro, 1976. Documental sobre héroes vy

monumentos venezolanos.
Buscadores de diamantes, Manue! de Pedro, 1976.
Campoma, Jests Enrique Guédez, 1976.
El juego y la vida, Josefina Jordan, 1976.

¢1e acuerdas de Sonny Ledn, Walerstein, 1976. Sobre el boxeo y sus efectos

negativos.
Sorte, Joaquin Cortés, 1977.
El dltimo reducto, Igor Medina, 1977. Sobre la antigua Caracas.
Ctia, Carlos Oteyza, 1977.
Panamd, largometraje de Jesus Enrique Guédez, 1977.
Un muisico, un pueblo, Héctor Cabrera, 1978. Sobre Germén Lira.
Ritmos, Manuel de Pedro, 1978. Sobre el Museo Soto de Ciudad Bolivar.

Caroni, Manuel de Pedro, 1978.
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Ll Callao, Manuel de Pedro, 1978. “se separa un poco de la serie, minera en el

mismo sentido que Santa Elena de Uairén de Oteyza: es fundamentalmente el retrato de

un pueblo, aunque la mineria se su eje””.

Cruz Diez, el ilusionista del color, Manuel de Pedro, 1978,

Trampas, Manuel de Pedro, 1978.

El extranjero que danza, Manuel de Pedro, 1980/1978.

Testimonio de un obrera petralero, Jesus Enrique Guédez, 1978. Praducide por

el Departamento de Cine de la ULA.

Chuao, Carlos Oteyza, 1978.

Yo hablo a Caracas, Carlos Azpirua, 1978. Producido por el Departamento de
Cine de la ULA.

Techos de Cartén, Luis Rosales, 1978.

Las pesca floja, Grupo Caos, 1978.

Pedregal, una empresa campesina, Alfredo Anzola, 1979.

El domador, Joaquin Cortés, 1979.

Maria Lionza, un culto de Venezuela, Mario Handler y Raquel Romero, 1979,

” Miranda, Julio. (1989). El cine que nos ve (Materiales criticos sobre el Documental Venezolano).
Coleccion Medio Siglo de 1a Contraloria General de 1a Repiblica. Serie Letra Viva. Caracas: Contraloria
General de la Republica.
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Las turas, Ana Cristina Henriquez, 1979. Documental sobre una festividad

religiosa.

Santa Elena de Uairén, Carlos Oteyza, 1979.

Papagayo, 1.eopoldo Ponte, 1979,

Los Nevados, Freddy Siso, 1979,

La mayoria de estos filmes fueron realizados a color, con una atencion a la
estética visual mayor a la que caracterizé la década anterior. El cine urgente, que domind
la produccion de documentales en la mayoria de los paises latinos durante la década de
los sesenta, si bien no desaparece del todo en los setenta, permite que surja un cine
donde la observacion de fendmenos distintos a los politicos es valida, asi como, su

presentacion sin mensajes politicos radicales.

Década de 1980

“Entendemos nuestra responsabilidad como trabajadores culturales

en el sentido de hacer un cine que sepa acompariar al pueblo

Vvalorar sus experiencias de lucha, con su lucidez y su confusion,

con sus aspectos positivos y sus limitaciones sin dar nada por descontado”

Oscar Lucien y Carlos Azpiirua

Este decenio comenzd con la celebracion de la primera edicion del Festival de
Cine Nacijonal, en Mérida. Este evento estuvo presidido por Jesius Rondén Nucete,
presidente del Concejo Municipal del Distrito Libertador en ese entonces, por Pedro
Rincon Gutiérrez y por los cineastas Rodolfo Izaguirre, Josefina Jordan y Tarik Souki,
director del evento. El Gran Premio Simén Bolivar, lo obtiene un documental, [/

domador de Joaquin Cortés,
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Este mismo afio, £/ domador de Joaquin Cortés obtiene el Premio Rubén Bleu en
el American Film Festival. Minas de Diamantes, del mismo realizador, recibe el Premio
Osiris de Oro en el Festival de Cracovia. Y Ledezma, el caso Mamera de Luis Correa,
obtiene el Premio Especial del Jurado, y el Premio de la Union de escritores y artistas de

Cuba en el Festival de Cine Latinoamericano realizado en la Habana.

A principios de esta década el publico venezolano se encuentra entusiasmado con
la produccion nacional. Los cineastas buscan nuevas formas de financiamiento a nivel
nacional: “los subsidios de cortometrajes (concejos municipales del Distrito Federal y
del estado Miranda), el aporte de empresas publicas, los premios a la obra
cinematografica y, fundamentalmente, la creacion del Fondo de Fomento

Cinematografico (Foncine), con sus diferentes modalidades de incentivo para
5780

largometrajes y de subsidio al cortometraje

Foncine, hoy Centro Nacional de Cinematografia (CNAC), se funda en 1981,
como asociacidn civil sin fines de lucro, “donde participan instituciones del sector
publico, privado y laboral, sus objetivos fundamentales pueden sintetizarse en el
fomento de toda actividad cinematografica nacional™®', Por otra parte, se reconoce mas
alla de nuestras fronteras, la labor a favor del desarrollo y la cooperacion internacional
que ha realizado la Cinemateca Nacional cuando esta institucién recibe el Premio

Internacional Mercurio de Oro, ad honorem.

En este mismo afio se crea el Festival del Cortometraje Nacional Manuel Trujillo
Duran, en Maracaibo. El premio al mejor documental se lo lleva £/ afinque de Marin de
Jacobo Penzo, el segundo lugar Mayami nuestro de Carlos Oteyza, y el premio al mejor

guidn se lo lleva Manuel de Pedro por £/ extranjero que danza.

0 Aray, Edmundo. (1997). Mérida, la ciudad del cine, En: Acosta, I.; Aray, E.; Cisneros, C.; et al., 1997.
' Cinemateca Nacional. (1990). Cronologia del cine en Venezuela, Cuadernos de la Cinemateca. Caracas:
Consejo Nacional de la Cutura/CONAC,
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En 1982, se realiza la II Edicion del Festival de Cine Nacional. En el mismo
reciben el premio de mejor largometraje documental: /niciacién de un shaman dirigida
por Raul Held, con guion de Manuel de Pedro, y Ledezma, el caso Mamera, de Luis
Correa. Mientras tanto, en este afio y el siguiente, los documentales venezolanos siguen
siendo premiados en el extranjero: Mayami nuestro obtiene Mencion Especial del
Jurado, en el XI Festival de Filme de Cortometraje y Documental en Lille, Francia,
1982; Carlos Azpurua recibe una mencion especial del Jurado por Cafio Mdnamo, y

Oscar Lucien una Mencion de Honor por Memorias, en el Festival de Leipzig,

Alemania, 1983,

En 1984 se realiza nuevamente el Festival Manuel Trujillo Duran. En el género
documental el primer premio lo obtiene Calogero Salvo por La Gugjira, vy el segundo,

Carlos Azpurua por Cafio Mdanamo.

En julio de 1984, aparece el primer niumero de [incuadre, 6rgano divulgativo de
la Coordinacion de Cine y Fotografia del CONAC. Encuadre tenia como objetivos
“informar, orientar y promover la reflexion y la discusion en torno a los mas resaltantes
problemas del cine y la fotografia nacional’; asimismo, ha de convertirse en instrumento

de la critica cinematografica mas especializada”.

El Festival Manuel Trujillo Duran (Maracaibo) y el Festival de Cine Nacional

(Mérida), siguen realizandose a lo largo de esta década.

En 1986 se celebra el vigésimo aniversario de la Cinemateca Nacional con la
proyeccion de un extenso ciclo de filmes titulado £/ documental venezolano al rescate
de un pais perdido. En este mismo afo, el programa televisivo del canal cinco que se
habia mantenido durante diez y seis afios, Cinemateca del Aire, conducido por Rodolfo

Izaguirre, sale del aire. También 1986 es el afio en que Amazonas, el negocio de este

*2 Cinemateca Nacional. (1990). Cronologia del cine en Venezuela. Cuadernos de la Cinemateca, Caracas:
Consejo Nacional de la Cutura/CONAC.
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mundo de Carlos Azpurua, recibe el premio especial del jurado en el Il Festival

Latinoamericano de Cine de Pueblos Indigenas en Rio de Janeiro.

Del 8 al 14 de noviembre de 1989 se realiza el Foro Iberoamericano de
Integracion Cinematografica. En este afio también se crea el Dia Nacional del Cine por
iniciativa de la Cinemateca Nacional. Se elige el dia 28 de enero por ser en esa fecha,
pero del afio 1897, cuando fueron exhibidas, en el Teatro Baralt de Maracaibo, las dos

primeros cortos hechos en Venezuela.

Del 19 al 23 de abril de este afio se realiza, en Ciudad Guayana, el Primer
Festival Nacional de Cine Infantil, en el cual se otorgaron premios a Jos documentales

Papagayo de Leopoldo Ponte y ;Qué ha sucedido? de Manuel de Pedro.

Para 1988, el Departamento de Cine de la Universidad de los Andes cumple su
vigésimo quinto aniversario, Para esta fecha, este Departamento habia superado los 200

titulos.

El cine de esta década se caracteriza por la pérdida de fuerza del género
documental respecto al de ficcion, a pesar de que “es solo en el documental, donde
puede hablarse con propiedad de la existencia de una tradicién. Tradicion que ha tenido
sus momentos de fractura cuando los cineastas que encarnan la vigencia de ese cine

transitan, con poca fortuna en la mayoria de los casos, hacia la ficcion” (Lucien, 1990, p.
45).

Julio Miranda (1989), al referirse al cine venezolano de esta época afirma que
“El documental, en suma, sigue tan vivo tematicamente como en sus inicios ‘heroicos’,

mientras se ha sofisticado formalmente. Pero, de afio en afio, disminuye su nimero”.

Alfonso Molina, describe esta década como tiempo de dudas y retos, y la llama la

década perdida: “Paso la euforia inicial. Se deshizo el suefio de recomocer un cine
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nacional. Casi de forma paralela, los ochenta configuraron la gran crisis del pais, sus

moradores, sus valores culturales y, desde luego, su cine” (Acosta et al., 1990, p. 80-81).

A pesar de esta situacion, Venezuela era un pais que contaba con una democracia
estable que le permitia a los cineastas realizar sus obras sin limitaciones ni censuras
politicas. Es por esto que aunque hubo inconvenientes para la produccion,
comercializacion y difusion, se pudo seguir tratando la realidad venezolana a través del

documental.

El documental de caracter politico se sigue produciendo en esta década, pero ya
no es el tema principal del cine de este género. Entre los documentales de este estilo
estan los siguientes realizados por Carlos Azpurua: Pesca de Arrastre (1980), que
denuncia los dafios ocasionados por esta actividad; £/ barrio cuenta su historia (1982),
donde se protesta por la situacion en un barrio marginal; Cafio Manamo (1983), que
pone en evidencia el desastre que ocurrio con el cierre de este cafio en nombre del
progreso; el largometraje Amazonas, el negocio de este mundo (1986), siguiendo su
intencion de Ja defensa de identidad indigena; Detfrds de la noticia (1986), donde se

sefiala la censura un medio de comunicacion venezolano.

La produccion de documentales en esta década presenta un nuevo rasgo: una
evidente busqueda estética de nuevos estilos. Ademas aparece una “valoracion del
cortometraje —al menos de parte de sus autores- como un medio artistico valido de

expresion autoral” (Lucien, 1990).

Para Julio Miranda, “El documental de los ochenta ha multiplicado los temas.
Puede ser la explotacion de la mujer trabajadora, en Yo, 1, Ismaelina (1981), realizacion
colectiva del grupo feminista Miércoles; el marginamiento y persecucion de
homosexuales (Fnfendido’s, 1982, de Rodolfo Graciano) y transformistas (7rans, 1982,
de Manuel Herreros y Mateo Manaure); el duro oficio de los motorizados (Gente de

moto, 1982, de los Talleres del CONAC); la vida nocturna de la ciudad (Caracas Night
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Club, 1985, de R. Graciano); el ensayo de unos bailarines en cuya plasmacion se hace un
homenaje a Degas (Relevé, 1987, de Lucien) y otros tantos asuntos” (Miranda, 1989, p.
18).

Para Alfonso Molina, a pesar de la variedad de temas y estilos que se vieron en
las producciones cinematograficas de esta década, la conclusion mas importante que
ofrece la actividad cinematogréafica que se dio durante la misma tiene que ver con la
“consolidacion de un gran prejuicio que se construyd alrededor del cine nacional: sélo
peliculas de putas, guerrilleros y ladrones. (...) en ciertos sectores de la poblacion cobré
cuerpo la idea de un cine estrecho y limitado que nos mostraba (y nos sigue mostrando)
como un pais feo, subdesarrollado y contradictorio (...) Hay un pais que prefiere no
verse en el espejo, que esconde la cabeza en la guarida de la cotidianeidad mas alienante.
Un pais que se rechaza a si mismo y que no termina de descubrir que esos locos del cine

le estan abriendo los ojos” (Acosta et al., 1990, p. 86-87).

Por otra parte, al igual que en el cine ficcion venezolano, en el documental se da
una nueva atencion a Jo psicoldgico y a lo individual. Si los documentales de los afiog
1960 - 1979 se caracterizaron por transmitir la palabra de grupos y partidos politicos (sin
olvidar la palabra del cineasta), el de la década de 1980 viene a constituir el documental

que se centra en el individuo y permite que ¢l se exprese a través del cine.

Iulio Miranda afirmaba en 1982 “encontramos que el ‘individuo en los 60 y
también en los 70 es, con poquisimas excepciones, pintor: Le Parc, Abreu, Victor
Millan, Soto Botero, Poleo, Reverdn, etc., poco contrabalanceados con algan politico,
boxeador, poeta 0 musico. Mientras que, en los dos ultimos afios de los decenios pasados
y, sobre todo, en los tres no cumplidos que llevamos de éste, es decir, en apenas cinco
aflos, contamos por lo menos con una quincena de peliculas en las que otros tantos
individuos llenan la pantalla. Y representan, ademas, una gama amplisima de personajes:
(...) un campesino centenario (Eso les cuento yo, 1980, Oscar Chaparro), un poeta y

pintor (Refrato del poeta desnudo, 1982, Oscar Lucien), una dirigente minera (Habla
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Domitila, 1982, Andrés Agusti), un pagador de promesas (La promesa, 1982, Chaparrao),
un inventor popular (Don Luis Zambrano, 1982, Agusti), un excampedn automavilistico
(Tarzan Herndndez, 1982, Alejandro Padrén), un rezandero (Migueldn, 1982, Blanca
Guzman y Leonardo Henriquez), un imaginero campesino (Juan [élix Sanchez, 1982,

Calogero Salvo)™”.

A estos documentales que dan la palabra a un individuo podemos afiadir, los
filmes artisticos sobre musicos (que ya no tratan una colectividad como en Descarga,
1975, de Ivan Feo y Antonio Llerandi) que intentan conocer a una persona. Estos son:
Sinceramente Victor Pifiero (1984) de Roberto Siso; Sojo (1985) de Manuel de Pedro,
Maurice Hasson (1985) de Freddy Siso; y Alirio (1989) de José Sosa.

Durante esta década se realizan dos documentales que retoman el tema del cine
que fue introducido en la década anterior. Estos filmes son: un intento de narrar la
“experiencia de Albert-Sennish, basandose ahora en la filmacion de EI banquete del
gobierno o el ventarrén de las dos (1983), corto de ficcion de Bernardo Cequera”
(Acosta et al., 1997, p. 94) en Ll sitio del Anis (1984) de Freddy Siso; y Clemente de la
Cerda (1985) de José Jiménez.

El cine también vuelve a aparecer como tema secundario o complementario en
otros documentales como es el caso de Ledezma, el caso Mamera (1981) de Luis Correa,
que “convirtio en asunto primordial del filme las persecuciones que sufrio al realizar esa
pelicula” (Acosta et al., 1997, p.94); en Caiio Mdnamo (1983) y en Amazonas, el
negocio de este mundo de Carlos Azpurua, donde el cineasta usa documentales

propagandisticos para acentuar las denuncias planteadas en estos filmes.

Como se dijo anteriormente, en 1987 aparece Relevé (1987) de Oscar Lucien, el

primer documental cuyo tema principal es la danza.

% Miranda, Julio. (1982). Cine y Poder en Venezuela, Mérida, Venezuela: Consejo de Publicaciones de la
Universidad de los Andes, Libreria Universitaria,
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En Meérida sigue funcionando el Departamento de Cine de la ULA. Segun
Edmundo Aray, “A partir de los afios ochenta los realizadores nacionales y regionales
profundizaron su gestion creadora: muchos jovenes se movilizaron desde distintos
lugares del pais hasta Mérida, para continuar el proceso con el apoyo de la Universidad™

(Acosta et al., 1997, p. 239).

Algunos documentales realizados en esta década son:

Pesca de Arrastre, Carlos Azpurua, 1980.

Minas de Diamantes, Joaquin Cortés, 1980.

Leso les cuento yo, Oscar Chaparro, 1980.

Iniciacion de un shaman, Radl Held, 1980. Largometraje.

Arte constructivo venezolano, Manuel de Pedro, 1980. Largometraje.

San Salvador de Paiil, Paolo Gasparini, 1980.

Motivacion hacia el consumo, José Jiménez, 1980.

Los warao de Winika, Alfredo Méndez, 1980.

Ll afinque de Marin, Jacobo Penzo, 1980. Producido por el Departamento de
Cine de la ULA.

Los Nevados, Freddy Siso, 1980. Largometraje.
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Algunos cantantes, algunas canciones, Freddy Siso, 1980.

Elultimo juglar, Freddy Véliz, 1980. Documental sobre Aquiles Nazoa.
Ledezma, el caso Mamera, 1981, Luis Correa. Largometraje estrenado en 1984,
Indagacion de la imagen, Manuel de Pedro, 1981. Largometraje.

Mayami Nuestro, Carlos Oteyza, 1981.

La Pastora resiste, Jacobo Penzo, 1981,

Los golpes bajos, Talleres del CONAC, 1981. Sobre el boxeo.

Habla Domitila, Andrés Agusti, 1982. Largometraje sobre una dirigente minera

boliviana.

Lourdes Armas, el silencio de una fabula, Rosamaria Atencio, Lourdes Blanco y
Mariana Djuro, 1982.

Los presos hacen teatro, Manuel de Pedro, 1982,
Retrato del poeta desnudo, Qscar Lucien, 1982,
Los guajiros, Manuel Mundo, 1982,

Tarzan Hernandez, Alejandro Padron, 1982,

Dos ciudades, Jacobo Penzo, 1982,
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El compadre Antonio, Jacobo Penzo, 1982. Sobre el tamunangue en Sanare.

San Benito, Rodolfo Restifo, 1982,

Juan Félix Sanchez, Calogero Salvo, 1982,

Gente de moto, Talleres del CONAC, 1982.

La goajira, Calogero Salvo, 1983.

¢Qué ha sucedido?, Manuel de Pedro, 1983. Documental sobre el tercer Festival

de teatro para nifios celebrado en Caracas.

Luis del Valle Hurtado, el diablo de Cumand, John Dickinson, 1983,

Cleto Rojas, pintor campesino, John Dickinson, 1983.

Aqui estoy, Curiepe, Miguel Flores, 1983. Documental sobre festividad religiosa.

Memorias, Oscar Lucien, 1983,

La Isla, Carlos Oteyza, 1983. Mosaico laboral sobre Margarita,

Ll Embrujo, John Petrizzelli, 1983. Producido por el Departamento de Cine de la

Maria Lionza, Lanfranco Secco, 1983,

Don Luis Zambrano, Andrés Agusti, 1984,
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Narvaez, Manuel de Pedro, 1984.

La Guajira, Calogero Salvo, 1984,

Tierras prestadas, Elia Schneider, 1984,

Romulo Gallegos, Manuel de Pedro, 1985,

Sojo, Manuel de Pedro, 1985.

Un solo pueblo, Manuel de Pedro, 1985. Largometraje presentado como el

primer musical venezolano.

Cruz Quinal, el rey del bandolin, John Dickinson, 1985.

Rock Venezolano, Luis Lara Gilberto, 1985. Largometraje.

Ll silencio de la memoria, 1985, Jacobo Penzo. Sobre la vieja Caracas.

Tisure, Andrés Agusti, 1986.

Oko Warao, Beatriz Bermudez y Bernardo Escalante, 1986.

La nuevas voces, Roman Chamorro, 1986. Largometraje donde los campesinos y
la Iglesia nicaragiiense opinan sobre el proceso politico que se esta viviendo en su pais

luego de cinco afios de la caida de Somoza.

Fruto, Jacobo Penzo, 1986. Sobre el arquitecto Fruto Vivas.
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L silencio de la memoria, Jacobo Penzo, 1986. Sobre la pérdida del recuerdo

urbano.
La finca familiar andina, Henry Nadler,. 1986
Papa, Carmen Casassa, 1988,
El oro, ofra vez, Manuel de Pedro, 1989,

Durante esta década siguen otorgandose premios a documentales en diversos
eventos, tales como el Festival del Cortometraje Nacional Manuel Trujillo Durén, y el

Premio Simoén Bolivar en Mérida.

Oscar Lucien (1990), al referirse a la “ética del compromiso”’natural en el
documental, afirma que al hablar del documental venezolano “podemos catalogar al cine
realizado en los afios sesenta como el cine de compromiso social, de compromiso

cultural el de los setenta, y de compromiso personal, el de los ochenta”.

A finales de esta década, para el afio 1989, Carlos Andrés Pérez era el presidente
de la Republica de Venezuela. Luego de diez afios de un desanimo general en la
produccion cinematografica venezolana, debido, en parte, a la situacion deteriorada del
pais, el primer mandatario “se dio el lujo de inaugurar el Foro Iberoamericano de
Cinematografia con la frase ‘luces, camara... jaccion!’, frente al mismisimo Julio Sosa
nuevo presidente de Foncine. Se abrid entonces un compas de esperanza para la
reactivacion de la produccion y la conquista de mercados externos”™. A pesar de este
empuje, no fue facil mantener la actividad cinematogréafica venezolana en la década

siguiente,

# Molina, Alfonso. Cine Nacional: 1973-1993. Memoria muy personal del largometraje venezolano. En:
Acosta, J.; Aray, E.; Cisneros, C.; et al., 1997.
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De 1990 hasta hoy

“Is mucho més poderoso si presento al mundo como una realidad y no como una denuncia.
(...) Me parece que la veracidad no existe. Jamds en la vida he buscado eso.

Niego la ética de la veracidad y me inclino por una ética de la verosimilitud.

(...) La ética de la veracidad esconde una incapacidad

de hacer un cine mas elaborado, mds expresivo.

(...) £1 tema del cine imperfecto es una nocion latinoamericana,

me aburre una imperfeccion que no es expresiva”

Rafael Marziane Tinoco

Estos afios son los de la globalizacion; los medios de comunicacion han unido al
mundo a través de numerosas redes; cayo el muro de Berlin y se superd la Guerra Fria,
se dio paso a un nuevo imperialismo econdémico donde, al parecer, s6lo hay un gran
potencia, los Estados Unidos, cuya seguridad civil fue violentada atrozmente en el
atentado terrorista del pasado 11 de septiembre del afio 2001. Este atentado y la guerra

que suscito, ha dejado en entredicho muchos de los paradigmas del siglo XX.

En cuanto a la situacidon venezolana, la década de los noventa y lo que va del
siglo XXI, constituye una etapa muy dificil, ya que en ella se ven los resultados de la
corrupcion de los gobiernos de la década anterior; ocurren dos golpes de Estado fallidos,
que generan una situacion de incertidumbre en la poblacion venezolana; es destituido
Carlos Andrés Pérez, siendo remplazado por un gobierno provisional, resulta electo
como Presidente de la Repablica, Rafael Caldera, un anciano que logra pocos avances en
el pais; la poblacion venezolana, cansada de gobernantes pertenecientes a los mismos
partidos politicos, elige como Presidente a Hugo Chavez Frias, el principal representante
de los golpistas de 1992; ocurre la tragedia del Estado Vargas, ocasionada por las
lluvias; gran parte de la sociedad venezolana se decepciona cada dia mas del Presidente
electo debido a que hizo muchas promesas que no ha sabido cumplir, y esto ha hecho
que el pais se divida en dos grupos que han realizado numerosas marchas en pro o en

contra del gobierno: los oficialistas y la oposicion; el 11 de abril del afo 2002, cuando
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ambos grupos manifestaban sus preferencias con marchas, la poblacion (sobre todo las
personas de la oposicion) es atacada por francotiradores; las investigaciones realizadas
hasta ahora no ha sefialado atn a los culpables, del ataque de ese dia, que fue seguido

por un nuevo golpe de Estado fallido sac6 a Hugo Chavez de la presidencia por un dia.

Esta division de la sociedad venezolana, la sobrepoblacion de las ciudades, el
empobrecimiento de la clase media, el desempleo, el alto costo de la vida y la
inseguridad han sido los problemas que ha tenido que enfrentar el venezolano desde

1990 hasta hoy.

Alfonso Molina afirma que sin embargo, en los tres primeros afios de la década
de 1990 “Los locos del cine demostraron, de nuevo, pertenecer a lo mas cuerdo del pais.
No s6lo no se echaron a morir, como muchos sectores del temeroso aparato productivo
nacional, sino que volvieron por sus fueros con nuevas obras, nuevos autores, nuevos
proyectos de coproduccién, nuevos planes de financiamiento, nuevas esperanzas de

alcanzar los mercados foraneos” (Acosta et al., 1997, p.87).

Por otra parte, Oscar Lucien escribio, en 1990, que el cine documental se
encontraba en una encrucijada, “la de forzar la barrera de la television local, espacio por

excelencia para intentar un encuentro con el pafs, o bien, quienes no deserten, asumir, la

185

dramética y cada vez més dificil tarea de trabajar para el futuro”. Esta encrucijada

sigue vigente ya que poco cine documental se ha hecho en esta época.

La década de 1990 y lo que va de la del 2000 se caracterizan no solo por la
disminucion de la realizacion de documentales, sino ademas por la reduccion de los
titulos dirigidos por un mismo autor. Esto que constituye un contraste con las décadas
anteriores, por ejemplo, con los nueve filmes de Manuel de Pedro estrenados en la

década de 1980, o con los seis de Jacobo Penzo (entre 1990 a 2001, Penzo sélo ha

¥ Lucien, Oscar. (1990). El cortometraje en la encrucijada. Apuntes. Cuadernos de la Escuela de
Comunicacion Social de 1a UCV, N° 12, Caracas: ININCO/UCV,
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estrenado dos). El cineasta Jesus Enrique Guédez, que cuenta con mas peliculas que

otros realizadores que han trabajado en estos afios, apenas alcanza los cinco titulos.

Estos son los afios de la ausencia, por una razon u otra, de realizadores veteranos
del cine documental venezolano (si no por la cantidad de los filmes realizados, al menos
por su calidad), como Manuel de Pedro, Andrés Agusti, Carlos Rebolledo, John
Dickinson y Joaquin Cortés. Ademas, el cine y también el movimiento literario del pais,
sufren otra grave pérdida con la muerte de Julio Miranda, poeta, critico de cine y de
literatura. El mismo habia escrito en 1989, el siguiente comentario que deja entrever sus
previsiones con respecto al documental de esta década: “Con su muerte, 0 con su
banalizacion —que es casi lo mismo y que le ronda como peligro atin mas probable-

desapareceria el que ha sido, y creo que continia siendo, nuestro mejor cine” (Miranda,
1989, p. 18).

A pesar de esta situacion, por una parte, algunos veteranos contintan realizando
obras (claro, sin un incremento de la produccion en relacion con afios anteriores), y por
otra, aparecen nuevos autores. Asi vemos que regresa Alfredo Anzola con documental
de caracter muy diferente al de sus realizaciones anteriores: no muestra problemas de
colectividades, ni cooperativas, ni tiene que ver con personajes populares. Se trata de
LExposicion iconogrdfica y documental en el centenario de nacimiento de Armando
Reveron (1990); posteriormente realiza un proyecto personal, £/ misterio de los ojos
escarlata (1993), un documental donde el cineasta le rinde homenaje a su padre, Edgar
J. Anzola, hombre innovador, precursor de muchos cambios de las décadas de 1920 y
1930 (como la introduccion del cine en Venezuela). Jesus Enrique Guédez realiza
documentales sobre temas artisticos, aunque se desperdicia en ellos la vistosidad que le
brindan dichos temas por el uso de una estética fotografica tipica del movimiento del
“cine imperfecto” (encuadres desequilibrados con muchos elementos, poco artisticos):
Daniel Herrera (1992), En barro musica y titeres (1994), Las muditas de Mucuy (1995),
Carta ilustrada (1995) vy, la ininteligible Erminia Pereda (1996). Soolveig Hoogesteijn,

realiza kn busca de Humboldt (1999, en Betacam). Andrés Agusti, continia su carrera
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documentalista con Parque Central (1991). Carlos Oteyza realiza, entre otras obras, los
documentales historicos de la coleccion Cine Archivo Bolivar Films, entre los que estin
Isatas Medina Angarita (1992) y Caracas: cronicas del siglo XX (1999); y por otra
parte, realiza Venezuela al bate: origenes de nuestro beisbol (1895-1946) estrenada en el
afio 2002. Jacobo Penzo dirige Congo mirador, la vegetacion imposible (1995) vy
Maracaibo Blues (2001). Carlos Azpirua continGa en el cine con f2f basque silencioso
(1996) y La montania rasgada (2000, en video). Mario Handler con Cultura y Medios
(1998) y Globalizacion (1998). Freddy Siso con Héctor Mujica, humano y combativo
(1990, producido por el Departamento de Cine de la ULA), £/ regalo (1991, producido
por el Departamento de Cine de la ULA) y Medewadi (1998). Luis Armando Roche con
Virtuosos (2000); y, Oscar Lucien con [/ espacio interior de Carlos Raul Villanueva,
Serie: Personajes del siglo XX (2000), y Mariano Picén Salas: buscando el camino
(2001).

Entre los nuevos realizadores estan Fernando Venturini con el largometraje
Zoologico (1992); Moénica Henriquez con sus Cronicas ginecologicas (1993); Beatriz
Lara con La mujer del encanto (1994) y Montafia madre (1999); y, Rafael Marziano

Tinoco con El camino de las hormigas (1994).

El documental largo practicamente desaparece (exceptuando [/ camino de las
hormigas de Rafael Marziano Tinoco y Zooldgico de Venturini), y el cortometraje se
consolida como la forma mas viable de hacer cine documental en Venezuela. Por otra
parte, muchos de los autores de cine documental han optado por otros formatos para sus
realizaciones, tales como el video o el CD-ROM. Esto dltimo se debe tanto al

incremento de la calidad de estos formatos, asi como, a su costo mas asequible.

En cuanto a los temas que trata el género documental de autor durante estos afios
se puede decir que el de caracter politico se sigue produciendo. Tal es el caso de
Venezuela: los guerrilleros al poder (1997) de Miguel Curiel, América ayer y hoy
(1995) de Juan Suria Vives, Cultura y medios (1998) de Mario Handler, y 7992. Ii] des-
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cubrimiento (jugar o ser jugado) de Liliane Blazer. Este ultimo filme recibié numerosos
reconocimientos, como el Segundo Premio Coral Documental en el TFestival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, la Habana, Cuba, 1993; Mejor Guion
Documental en el Festival latinoamericano de videoa, 1994; Mencion Haonorifica del

Jurado en la Jornada Internacional de Cine de Bahia, Brasil, 1994.

También el documental de “tierras lejanas” esta presente en estos afos. Asi
podemos encontrar 7odariquiba, la ciudad del encuentro (1995) de Milton Crespo, /2/
bosque silencioso (1996) de Carlos Azpurua, La cancion de Chejeru (1997) de Rafael
Marziano Tinoco, Medewadi de Freddy Siso, Montaiia Madre (1999) de Beatriz Lara, y
Topocho sin sal (2001) de Ibrahim Prieta (cortometraje en el que a través del testimonio

de un campesino muestra al pueblo de Macaira).

Caracas sigue siendo tema de documentales, entre los que destaca /2] camino de
las hormigas de Marziano Tinoco, quizds el mas completo retrato cinematografico
documental que se haya hecho de la capital. En esta pelicula, el autor adopta un estilo

cercano al de Wim Wenders.

El documental artistico sigue prevaleciendo en cantidad. Estos afios cuentan con
las obras de Guédez, Luis Armando Roche y Oscar Lucien antes mencionadas; con La
otra banda Alemdn (1992) de Rafael Straga Zué, que trata sobre arte popular; con Juan
Félix Sanchez en el silencio (1997) de Edgar Gonzalez; y con Carrao (1998) de John
Petrizzelli Font (producido por el Centro Nacional Autéonomo de Cinematografia —
CNAC-).

En esta década se vuelve a tematizar el cine: primero, esta presente en Zooldgico
(1992) de Venturini, porque incluye, entre los entrevistados, a dos cineastas: Diego
Risquez y Leonardo Henriquez; también en Cronicas ginecologicas (1992) de Monica
Henriquez que “utiliza suntuosamente el imaginario filmico en paralelo a las luchas por

la emancipacion de la mujer” (Acosta et al., 1997, p.94). También lo encontramos en
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Now y Siempre (1995) de Anais Dominguez, donde se hace una aproximacion a la vida y

obra del documentalista cubano Santiago Alvarez.

En esta década, por primera vez, se¢ le da la palabra a un fotografo: a Fran

Beaufrand en Zooldgico.

Como se menciond anteriormente, en esto afios, se produce otro documental con
la danza como tema principal. Se trata de Invitacion a la Danza (1991) de Alejandro

Saderman.

En el afio 2001, vuelve a aparecer la danza (pero esta vez callejera) como uno de
los protagonistas del documental Venezuela subterrdnea: cuatro elementos, una misica

de Juan Carlos Echeandia.

En 1998, se introduce el tema de la globalizacion con el filme Globalizacion de
Mario Handler.

En cuanto al Departamento de Cine de la Universidad de los Andes, en 1990
recibe el Premio Nacional de Cinematografia Monsefior Pellin. En esta década se amplia
el espectro audiovisual en la Universidad con la instauraciéon de la Escuela de Cine y
Televisién, que permite a los profesionales del 4mbito audiovisual, conocer herramientas
que le permitan desempeifiar su labor en un campo més rentable, es decir, en el campo de
la television.

186

Por otra parte, los logros que registra la Cinemateca Nacional™ han sido los

siguientes:

% Fundacion Cinemateca Nacional. Cinemateca Nacional de Venezuela El lugar de las gentes que quieren
al cine. En: Acosta, Benacerraf; Concari et al. (2001). Elogio del icono. Fundacion Cinemateca Nacional.
Caracas: Fundacion Cinemateca Nacional. Los puntos expuestos a continuacion parafrasean el texto que
se cila.
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o El 13 de diciembre de 1990, pasa a ser la Fundacion Cinemateca Nacional
“con un marco legal, un importante presupuesto y una estructura gerencial con plena
autonomia consonos con las demandas de la realidad mundial” (Fundacion Cinemateca

Nacional en Acosta et al, 2001).

° Desde el afio 1991, a través de su Centro de Investigacion y
Documentacion, la Cinemateca Nacional refuerza su programa de publicaciones que
tratan diferentes temas relacionados con el cine como su historia, su teorfa, su critica y

sus guiones.

e En 1992, la Fundacién Cinemateca Nacional es reconocida en la V

Edicion del Premio Monsefior Pellin, como la institucion de cine del afio

e A partir del afio 1994, la Fundacién Cinemateca Nacional, siguiendo con
su objetivo de formar espectadores cinematogrificos de cierto nivel, “extiende sus
acciones a lo ancho del territorio venezolano con un ambicioso proyecto de difusion
filmica a través del video, la television, el aula, el alquiler de cintas y la asociacién con

nuevas salas” (Fundacion Cinemateca Nacional en Acosta et al., 2001).

© En 1995, la Cinemateca comienza a disefiar las cavas de conservacién

para preservar los negativos y registros que posee esta Fundacion.

o Desde 1996 funciona La Tienda del Cine, donde los venezolanos pueden
alquilar o comprar videos que no se encuentran en las tiendas de video mas grandes del

pais.

e En 1997, comienza a funcionar en la Cinemateca un laboratorio con
equipos especializados que sirven para preservar filmes. Este laboratorio presta sus

servicios a otras organizaciones del Caribe y del Pacto Andino.
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o En 1997, la Fundacion Cinemateca Nacional se asocia con la sala de cine
La Previsora y comienza a encargarse de su programacion. En 1998, con el Cenfro de
Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos, con el Cine Universitario de la
Universidad Central de Venezuela, con ¢l Cine Club Tiempos Modernos en Trujillo y
con el Teatro Aweneo de Maracay. En 1999, con la Universidad Metropolitana de

Caracas y con la Cinemateca del Zulja.

. En 1998, se decide centralizar en un solo lugar la mayoria de los
materiales filmicos producidos en Venezuela, gracias “a una serie de Acuerdos de
Comodato, Cooperacion y Funcionamiento con el Instituto Auténomo Biblioteca
Nacional (...). En un depésito semiclimatizado de 800 metros cuadrados se ha dispuesto
el archivo conjunto que alcanza los 85.000 rollos de pelicula. Son, aproximadamente,
17.000 titulos, entre noticieros de cine y television, cine institucional, cine autoral y
materiales historicos realizados desde 1919” (Fundacién Cinemateca Nacional en Acosta
et al., 2001).

e Para el 2000, existen las publicaciones periodicas Objeto Visual 'y
Programacion (mensual). Para el afio 2001 se tenia planeado dar inicio a la publicacién
y distribucion Cinemautor: estudios monograficos sobre directores de cine, una serie

fascicular.

e Para el afno 2001, la directiva de la Fundacion Cinemateca Nacional
estudia las posibilidades de “tener matrices en el pais de algunos registros
cinematograficos venezolanos, desconocidos hasta ahora” (Fundacion Cinemateca
Nacional en Acosta et al., 2001), que se encuentran ubicados en archivos del extranjero.
Ademas, esta Fundacion busca obtener la custodia del cine realizado por la Organizacion
Mundial de Estados Americanos (OEA), desde 1960 hasta 1980, perteneciente a la

coleccion del Museo de Arte de las Américas de dicha Organizacion.
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e Otras de las actividades importantes que la Fundacion Cinemateca
Nacional realiza actualmente son: el mantener la disponibilidad para el uso puablico y
docente de sus colecciones cinematograficas, previamente catalogadas; contar con la
mas grande coleccion de fotografias y de carteles cinematograficos de Venezuela; poseer
una numerosa hemerografia y bibliografia que trata sobre temas cinematograficos,
material disponible para el uso publico en la biblioteca de la Cinemateca Nacional,
ubicada en el piso 14 del edificio de la Confederacion de Trabajadores de Venezuela
(CTV), en Bellas Artes, Caracas,

° Por otra parte, la Cinemateca ha realizado varios programas como los
Domigos Infantiles y Descubre al Cine, para atender a la poblacion infantil y juvenil
semanal y gratuitamente, “cine y talleres para alimentar un temprano afecto por las
imagenes en movimiento”; asi como el Festival Internacional para Nifios y Jovenes:
DIVERCINE, que se viene realizando desde 1997, bajo la organizacion de la Cinemateca
Uruguaya.

o Para el afio 2000 se crea la Sociedad de Amigos de la Fundacion

Cinemateca Nacional de Venezuela,

En 1991, nace Fundavisual Latina, organizacion que pretende dedicarse al
fomento, difusién y defensa del cine y la television latinoamericanos. Esto ocurre
gracias a la iniciativa del escritor Gabriel Garcia Marquez, mecenas y promotor del cine
latinoamericano, quien le propone a la cineasta Margot Benacerraf, la creacion de dicha
Fundacion. Benacerraf, la actual presidente de Fundavisual, convocd “a reconocidos
cineastas y expertos audiovisuales para integrar un equipo multidisciplinario”’. La
institucion privada Fundavisual Latina, sociedad civil sin fines de lucro, realiza
numerosos eventos, talleres y seminarios que “cubren actividades que no son realizadas

por otros organismos dedicados al fomento, la difusion y la produccion cinematografica

*7 Fundavisual Latina. (Sin Fecha). Fundavisual Latina, [Homepage]. Consultado el dia 5 de marzo de
2002 de la World Wide Web: hitp://www.fundavisual.org.ve/
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y del video”™. También realizan concursos como el Concurso Nacional de Guiones de
Largometrajes, cuya primera edicion fue en 1996; y el Festival de Caracas de
Cortometrajes Latinoamericanos en Cine y Video, que ha tenido tres ediciones: la

primera en 1992, la segunda en 1994, y la tercera en el 2002,

Ademas de esto, gracias a la iniciativa y el empuje del cineasta Solveig
Hoogesteijn, Fundavisual Latina cuenta con una base de datos, disponible en Internet
(http:/fwww fundavisual.org ve/basededatos htm), que reune informacion sobre los
cortometrajes producidos, tanto en cine como en video, en América Latina en el siglo
XX y XXI. Esta base de datos ha estado a cargo de Rosa Maria Hidalgo A. y Erasmo
Ramirez C. en lo referente a la investigacion y transcripcion. “El establecimiento de una
red internacional de informacion sobre el cortometraje latinoamericano potenciara el uso
de este bien cultural, activando el intercambio y conocimiento del mismo y posibilitando
su programacién en medios de comunicacion de masas, como salas cinematograficas,

.. - : %9
canales de television, cable, satélite, home-video, entre otros”" .

Durante esta década, se celebran periodicamente los siguientes eventos que
premian a los documentales nacionales: los Premios a la Calidad otorgados por el Centro
Nacional Auténomo de Cinematografia, el festival de Cortometrajes Manuel Trujillo
Duran, el Premio Simo6n Bolivar otorgado en Mérida, galardones entregados por la
Asociacion Nacional de Autores Cinematograficos (ANAC), el Premio Municipal de
Cine, los premios otorgadas por Fundavisual Latina anteriormente citados, y el Premio
Nacional de Cine (en el afio 2001 lo recibid Alfredo Roffé). También en el Festival de
video VIART, hay una categoria para premiar al mejor documental realizado en este

formato.

Algunos documentales realizados en esta época son:

* Thidem.
¥ Ibidem.
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Ramadn Chirinos, su paisaje interior, Carlos Castillo, 1990.
Psincretismo, Manuel Herreros, 1990,

Playas del Orinoco, Carlos Oteyza, 1990.

Betancourt, Rodolfo Restifo, 1990.

Ll pez de hojalata, Martin Alvarez, 1991,

Luz, espacio y movimiento, Edgar Humbreto Gonzéalez, 1991. Cortometraje sobre

el VII Festival Internacional de Teatro de Caracas.

La Lisperanza; Lino Roa y José Velasco. Un cortometraje sobre la quema del

mercado principal de Mérida, producido por el Departamento de Cine de la ULA.
Un viaje de milenios, Andrés Eloy Alvarez, 1992.
Cora, barro y viento, Gustavo Béez, 1992,

Solo nosotros y los dinosaurios, Carlos Caridad Montero, 1992. Un viaje intimo

a través de carreteras viejas de Venezuela en crisis.
Ll botuto, Romulo Guardia, 1992.

Cesteria Indigena, Jesis Enrique Guédez, 1992. Es mas un reportaje que un

documental.

Cinaruco: de Guedeji hasta aqui, Irene Le Maitre, 1992,
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Ll chimbangle de San Benito, Mauricio Siso, 1992.

Tapiales, Armando Arce, 1993.

Santiago de Leon de Caracas, José Jiménez, 1994.

La mujer del encanto, Beatriz Lara Carrero, 1994. Cortometraje sobre la artista

Rafaela Baroni.

L] camino de las hormigas, Rafael Marziano Tinoco, 1994.

Los palmeros de Chacao, Gustavo Baez, 1995.

Now y siempre, Anais Dominguez, 1995.

Cosechando futuro, Thaelman Urgelles, 1995. Cortometraje sobre la evolucion

de la Fundacion Gran Mariscal de Ayacucho.

El tumbe, Carlos Reyes Vivas, 1996.

Taboga y hacia el calvario, Rafael Rivero, 1996,

Maria Teresa... intensamente, Rolando Chavez, 1998,

Quizas es pecado cuando rezo, Francisco de Pefia, 1998.

Ver a Hilda Vera, Alberto Gomez, 1998.

Bolivar, canto al Libertador, Nora Marcano, 1998,
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Nacientes, Alvaro Pérez Betancourt, 1998,
Manicuare, Tsabel Urbaneja, 1999.

Warime, la mdscara de los dioses, Beatriz Bermtdez, 2000. Cortometraje que

trata sobre el origen de los Piaroa y la ceremonia de Warime.

Caribia y Koenigstein, Los barcos de la esperanza, Jonathan Jakubowicz, 2001,
Formato: BETACAM.

Intonces, Ibrahim Prieto, 2001.

Felipe Pirela, la vida es un bolero, Milagros Rodriguez Gallad, 2001,

Otros documentales que se realizaron en la década de 1990, fueron los de la serie
expedicion, dirigidos por varios cineastas entre los que se encuentran Eduardo Martinez
y Massimo Dotta. Sin embargo, se puede decir que estos documentales se acercan mas a
lo que es un reportaje que a un documental donde se plasma la visién de una autor
gracias a su tratamiento de la realidad con una bsqueda poética.

Documentales de estos afios que aparecen sin fecha de estreno en el listado de la
Division de Estadisticas Cinematograficas del Centro Nacional Auténomo de
Cinematografia (1990-2001)

Cinaruco de Guedeji, 1rene le Maitre,

El triptico de la arepa, Pedro Vereciartu.

Caracas por dentro, Sergio Curiel.
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Desde 1990 hasta hoy, el movimiento documental venezolano ha tenido la lucha
mas dificil de su historia. No solo se ha encontrado amenazado por otras disciplinas
audiovisuales como la television y el Internet, sino que ademas ha tenido que afrontar la
dificil situacién politica, economica y social del pais. Sin embargo, el documental
cinematografico, ha logrado permanecer como disciplina a través de la cual pueden
expresarse verdaderos autores que han realizado interesantes propuestas estéticas,
estilisticas y narrativas, que seguramente seran trascendentes gracias a su calidad
artistica. El documental cinematografico de autor, que en estos ultimos afios se ha
acercado mas a la selva urbana (que se encuentra escondida en las grandes ciudades),

aun sirve para expresar la compleja cultura venezolana.

En la historia del cine venezolano, el camino recorrido por los autores de
documentales esta lleno de aportes tanto a nivel conceptual como a nivel técnico. Esto
ha permitido que el género cuente con varias de las mejores obras cinematograficas del
pais, algunas reconocidas internacionalmente. No se puede negar que el pais cuenta y ha
contado con artistas del cine de la realidad, que a través de un género cinematografico
desarrollado en varias partes del mundo, han creado una memoria audiovisual de lo que
es Venezuela, que permite que los venezolanos y la humanidad entera tengan la
oportunidad de percibir a nuestro pais desde una mirada distinta, impregnada de

_sensibi]idad.
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IV. PROCESO DE PRODUCCION DE UN DOCUMENTAL

Al igual que la mayoria de las realizaciones audiovisuales, es necesario un
proceso de produccion para poder crear un documental de autor. Gracias a este proceso
es posible que el documental se haga con la mayor calidad posible y con un

aprovechamiento eficaz de los recursos de los cuales se dispone.

Sin embargo, el proceso de produccion del documental de autor se diferencia del
de otros géneros como ficcion, los reportajes, los videoclips, noticieros, programas de

opinidn, programas de concurso, entre otros.

Por este motivo, expondremos los aspectos mas importantes de las tres etapas
principales del proceso de produccion de un material audiovisual acabado, haciendo

énfasis en las particularidades que se presentan en la realizacion de un documental de

autor.

PREPRODUCCION

La preproduccion es la primera etapa del proceso de produccion. En ella se
realiza la planificacion de lo que sera la obra, en este caso un documental de autor.
Veronica Tostado Span, licenciada en Ciencias de la Comunicacion y docente del area,
afirma que “Es mejor improvisar en el papel que durante la grabacion. Asi, una buena

preproduccion asegura el 50 por ciento del éxito del programa”™®,

En la etapa de preproduccion de un documental de autor se realizan numerosas
actividades. La mayorfa de estas son necesarias para la realizacion de cualquier trabajo

audiovisual. Son las siguientes:

% Tostado Span, Verénica. (1996). Manual de produccién de video. Un enfoque integral. México D.F.:
Editorial Alhambra Mexicana.
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Definicion de la idea: en primer Jugar, ¢l realizador debe tener un concepto claro
y simple que constituya el tema central de lo que va a hacer. Esta idea puede partir de
una imagen. Con Ja palabra imagen no nos referimos unicamente a aquello que vemos,
sino a toda aquello que pueda ser percibido por los sentidos: una muisica, un olor, por

ejemplo, pueden ser imagen.

Eleccion del género a utilizar: el realizador debe elegir el género a través del cual

quiere expresar esa idea. En este casa se eligid el documental de autor.

Investigacidn: luego, el realizador debe investigar e indagar sobre el tema que
encierra su imagen o idea, asi como el género con el que quiere expresarse, en
bibliotecas, hemerotecas, Internet, a través de entrevistas y otras fuentes de informacion.
Para esta investigacion es provechoso visualizar otras obras del género escogido, ya que
esto permitird que el realizador obtenga nuevas jdeas de cdmo expresarse a través de un
medio audiovisual. Es decir, en este caso es positivo ver y analizar otros documentales

de antor.

Pregunta y objetivo: el realizador debe preguntarse qué quiere decir a través de la

obra que va a producir. Es decir, contestar la interrogante siguiente: ;cual es Ja pregunta

que deseo responder con el trabajo que quiero realizar?

Luego de que el realizador sepa cual es la pregunta que desea responder con el
trabajo que va a realizar tendrd un objetivo mas claro, La investigacion que viene
haciendo se volvera a delimitar y tendra unos parametros més precisos, parametros que
le permitiran ahondar en los temas necesarios. Por otra parte, este es el momento en el
cual el realizador debe pensar en la forma que va a usar para responder a esa gran
pregunta, es decir, la forma a través de la cual va a contar una historia que tenga una
respuesta para esa pregunta. Es decir, aqui se comienzan a esbozar las primeras

consideraciones con respecto a la forma de narrar, el estilo y la estética a utilizar.

182




Marca Tedrica

Redaccion de una sinopsis: la sinopsis surge del desarrollo de la idea principal.

Se escribe en forma de cuento pero sin incluir ciertos recursos de la literatura tales como
metéaforas. Debe escribirse claramente porque si no, puede ser interpretada de formas
totalmente distintas. En la sinopsis, que generalmente se realiza en una extension de una
a tres paginas, deben quedar claros los aspectos mas importantes de la historia que se

pretende contar a través de la produccion audiovisual.

Tratamiento: muchos realizadores escriben una historia en imagenes, mas amplia
y detallada que la sinopsis, para dejar sus ideas plasmadas en papel. Para escribir esta

historia es recomendable un scouting o bisqueda de locaciones.

Creacion del guidn literarjo: el guion es una guia de accion que permite realizar
una produccion audiovisual con mayor éxito. En el guion se realiza un desarrollo
extenso del argumento que se presenta en la sinopsis. Para que un guién funcione es
necesario que exprese claramente qué acciones se realizaran para llevar a cabo la

produccion y como se realizaran dichas acciones.

El guion literario carece de informacion técnica detallada y especifica sobre
como se va a realizar la filmacién o grabacion. Sin embargo, este guion describe las

acciones que se daran dentro de las imdgenes que conformaran el producto final.

Generalmente, una pagina de guidn equivale a un minuto en pantalla. Es decir,
un guioén de largometraje abarca, en la mayoria de los casos, de 60 a 120 péaginas; y uno

de cortometraje, de 1 a 60 paginas.

En Ia realizacion de un documental, la escritura del guion implica una dificultad
adicional debido a que las personas que aparecen en el mismo no son actores sino
personas reales; a que los escenarios que se registran no son escenarios construidos sino

ambientes que existen en la realidad; y a que las acciones que registran se dan
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independientemente de que se las filme o grabe. Esto hace que el realizador tenga menos

control sobre lo que va a filmar.

Segun Raul Beceyro, estudioso del cine, en el documental “el guién es, como

nunca, una hipotesis que puede ser rebatida por la realidad”’.

Hay documentalistas cuyo guion es apenas un esquema que contiene ciertos
lineamientos generales asi como las principales consideraciones sobre la estructura

narrativa. Estos elementos se desarrollaran en la filmacion o en la grabacion.

Sin embargo, existen otros cineastas que recomiendan que la etapa de la
elaboracion del guién documental sea lo mas parecida posible a la del guion para obras
de ficcion. Para esto, segun Raul Beceyro (1995), los hechos y las personas reales deben
ser tomados como hechos y personajes de ficcidn, y después, “ante las llegadas reales de
los verdaderos personajes, uno ira viendo como superponer esa especie de trama
dibujada en una hoja transparente que es el guidn, sobre la imagen real de eso que esta

pasando frente a los ojos” (Beceyro, 1995).

Raul Beceyro (1995), también afirma que en muchos casos no se conseguird
dicha superposicion pero en otros si. En estos Gltimos, “se trata entonces, durante la

filmacion, de acentuar los rasgos que se quiere dar a cada uno” de los personajes
(Beceyro, 1995).

La elaboracion del guion es la etapa de la preproduccién donde mas se necesita

de la creatividad.

*! Beceyro, Raul. (1995). EI guion: apuesta y riesgo. En: Aristarain, A.; Bortnik, A.; Beceyro, R.; Carriére,
J.; Feinman, J. P.; Filippelli, R.; Goldenberg, J.; Santiago, H.; Sarlo, B.; Scheuer, R.; Speranza, G. (1997).
Imagen cine el guién cinematografico. Oubiiia, D. y Aguilar, G., compiladores. Barcelona: Universidad de
Cine Paidos.
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Creacion del guion téenico: a partir del guidn literario se realiza el guion técnico.

Este ultimo debe contener toda la informacidn técnica que se tomard en cuenta tanto en
la filmacion o grabacion como en la postproduccion. Para realizar un guion técnico es
recomendable dividir la accion en planos. El guion técnico sefiala qué registrara cada
plano, el nimero de toma, de la escena y de la secuencia, la locacion donde se rodara o
grabara (la hora en la que se registrard, y si es una grabacion en exteriores o interjores),
qué movimientos y efectos debe realizar la camara en cada toma, informacién sobre los
sonidos y la musica, donde estara ubicada la persona (s) y/u objeto (s) a ser registrado
(s), informacion sobre las transiciones (cortes, fundidos, encadenados, etc.),

instrucciones sobre la iluminacion, entre otros datos.

Storyboard: la herramienta del storyboard, “traduccion final del guion en
imagenes y anotaciones de audio y de camara” (Tostado Span, 1996, p. 111), que
consiste en una serie de recuadros donde se muestra la accion de cada toma (cada
recuadro equivale a una toma —desde que la camara comienza a filmar o grabar hasta que
deja de hacerlo-), también es valida para el género documental de autor. Varios
realizadores hacen un storyboard para planificar cuales son los planos més adecuados
para expresar lo que desean. Esta herramienta es provechosa para aquellos autores de
documentales que no son camarografos de la obra que pretenden realizar, ya que, con el
storyboard pueden explicarle al camarografo, con mayor claridad, qué es lo que se
quiere; esto también permite que el camarografo pueda dar sugerencias al director antes

de la grabacién o filmacion.

Desglose de guion o breakdown: constituye un analisis detallado del guién que

permite identificar las necesidades de la produccion. El desglose de guién sirve para
“determinar la mejor secuencia para grabar las tomas” (Tostado Span, 1996, p. 130), ya
que el orden correcto de las grabaciones no siempre es el que siguen las imagenes en el
guion. Asi, se aprovechan de la mejor forma el presupuesto y el tiempo con los que se

cuenta.
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La informacién que generalmente incluye un desglose de guion es: el numero de
toma, la locacion en la cual se llevard a cabo (si es interior o exterior), el momento en
que se realizara dicha toma (dia y hora en), las personas que apareceran en la misma, el

equipo técnico que se usara para filmar o grabar, y la descripcion de la toma.

Presupuesto: luego de hacer el guidn literario, el guidn téenico, el storyboard y el
desglose de guion, el realizador ya sabe qué bienes, servicios y cantidad de personal le
seran necesarios para ilevar a cabo su proyecto. Entonces, el productor de la obra (que
en el caso de los documentales de autor muchas veces es el mismo director) debe
averiguar cuales son los costos de la contratacion de personal, asi como, de dichos
bienes y servicios en diferentes puntos de venta de bienes y/o de oferta de servicios.
Luego de este sondeo, podra elegir qué procedimiento comercial o de intercambio y qué
vendedor de bienes o compaifiia de servicios le ofrece el mejor costo-beneficio. También

podra elegir el personal mas adecuado para realizar la obra.

Por otra parte, el presupuesto permite que el realizador sepa si cuenta con los
recursos necesarios para llevar a cabo su proyecto audiovisual y obtener ganancias del
mismo si asi lo desea. Si el capital y los recursos con los que cuenta no son suficientes
para realizar su produccion, con este presupuesto y con la sinopsis del proyecto, el

productor podra pedir financiamiento a organizaciones 0 empresas.

Segtn Verodnica Tostado Span (1996), “La forma mas convencional de realizar
un presupuesto es dividirlo en preproduccion, produccion y postproduccion”. Con esta
forma de realizar presupuestos se asegura que estén cubiertos todos los gastas de las

distintas etapas de la produccion.

Plan de produccion: se trata del cronograma del proceso general de produccion.
Este calendario de produccion debe incluir a todas las actividades del proceso, asi como,
los recursos que se utilizaran cada dia. Esto permite planificar eficazmente la realizacion

de una obra audiovisual porque el equipo puede ver con antelacion lo que se hara dia por
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dia. Incluye un plan de rodaje o grabacion (cronograma de la produccion, segunda etapa

del proceso de produccion), y un plan de edicion (cronograma de la postproduccion),

En la etapa de preproduccion el realizador debe reunirse con su equipo todas las

veces que sea necesario para dejar claro como sera la produccion,

“La preproduccion es el momento de verificar que nada, ABSOLUTAMENTE
NADA, falte en la produccion” (Tostado Span, 1996, p. 88), y esto se aplica también a la

produccion de un documental de autor.

PRODUCCION

La produccion, segunda etapa del proceso de produccion, es el momento en el

cual se lleva a cabo la filmacion o grabacion planificada en la preproduccion.

En un documental de autor, surgen mas imprevistos en la etapa de produccion
que los que se dan en otro tipo de producciones audiovisuales. Esto ocurre porque el
material que se registra es la realidad y muchas veces acurre lo que el realizador menos
se esperaba. Por este motivo, en un documental de autor, la etapa de la produccién
muchas veces genera cambios significativos en el guion, asi como reorientaciones en el

proyecto general.

En la produccion es muy importante identificar todo el material que se filma o
graba. Esta identificacion no debe reducirse a ponerle una etiqueta al cassetie donde se
grabd o al rollo donde se filmd. Es provechoso anotar la duracion de cada toma, de qué
se trata la toma, como es, y si esta realizada adecuadamente o si tiene errores, es decir, si

puede ser usada en la edicion o montaje.
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POSTPRODUCCION

La postproduccion es la ultima etapa del proceso de produccion. En esta etapa se
realiza el producto final, es decir, que de ella depende si la obra quedara bien o mal. La
postproduccion es la ultima oportunidad para corregir los diferentes errores de las etapas
anteriores, asi como, para resolver los problemas que se suscitaron en la misma

postproduccion.

En el documental de autor la importancia de la postproduccion es muy grande, ya
que, como se menciond anteriormente, hay bastante probabilidad de que surjan

imprevistos en la produccién.

Por otra parte, la postproduccion puede ser una etapa peligrosa si el realizador no
le da la importancia que tiene. Muchas veces se tiene un material bruto excelente
(obtenido en la produccién) y se desaprovecha con una mala postproduccion,
generalmente originada por flojera del realizador.

En la postproduccion se realizan las siguientes actividades:

Visualizacion, revision y_seleccion del material: el realizador debe visualizar y

escuchar todo el material registrado para elegir el mas adecuado para su obra, y para

modificarlo (cortar algunas partes, incluir otras, por ejemplo) si es necesario.

Créditos vy Titulo: el realizador debe revisar los nombres y apellidos de las

personas que participaron y colaboraron con la realizacién del documental, asi como,
elegir (o confirmar, si ya lo habia hecho en la preproduccion) los elementos graficos y

sonoros que utilizara para la presentacion de los créditos y titulo en la obra.

Edicion o montaje: es el proceso a través del cual se arma la obra final. En la

edicibn o montaje se encadenan las diferentes tomas de acuerdo con la estructura
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planteada en el guidn. También se combinan iméagenes de una toma con el audio de
otras, o con un audio externo (como musica). En la edicion o montaje se reune un
nimero especifico de imagenes y sonidos en un tiempo determinado. En este proceso se
pueden corregir errores de la produccion y afiadir elementos antes no previstos. En la

edicion o montaje se incluyen los efectos especiales que el realizador desee para su obra.

Etiqueta: luego de la edicion o montaje se debe etiquetar el cassette o el rollo con

la informacion mas resaltante de la produccion.

Copias: finalmente, se realizan las copias de la obra original. Se recomienda
hacer dos copias mas de las necesarias, ya que podran servir en caso de que se pierda

una o de que se necesite rapidamente una nueva copia.

Es muy importante que el realizador de documentales de autor conozca bien el
proceso de produccion, ya que asi podré reducir las dificultades tipicas del género,
anteriormente citadas. Su imposibilidad de ejercer un gran control sobre el material que
va a filmar o a grabar, porque es real y surge fuera de sus 6rdenes, puede disminuirse si
se tiene claro qué se quiere de esa situacion real, si se planifica bien como obtener lo que
quiere, si a la hora de filmar se tienen preparadas soluciones para posibles imprevistos, y

si corrige los errores y resuelve los problemas en la postproduccion.
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MARCO METODOLOGICO

En este capitulo narraremos los pasos que seguimos para realizar la tesis, es
decir, como lo dice el titulo, la metodologia que empleamos para alcanzar los objetivos
que nos planteamos para resolver el problema, En pocas palabras podriamos decir que
nuestro método fue partir de la investigacion, nutrirnos de la retroalimentacion que
tuvimos con la realidad que pretendemos mostrar y ;:'le la autoevaluacion critica que

hicimos constantemente, para proponer un nuevo documental.
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Para levar a cabo la investigacion se consuliaron fuentes bibliograficas,
hemerogréficas, paginas web, audiovisuales, asi como, fuentes vivas a ftravés de
entrevistas. Primero revisamos el material que nos recomendé la tutora de la tesis (que
se ha desempefiado como docente en Ja catedra de Cortometraje -documental- en la
Universidad Catélica Andrés Bello). A partir de ese primer acercamiento a las fuentes de

informacion, decidimos consultar otras que complementasen la primera investigacion.

El documental en su desenvolvimiento historico en general fue el primer tema
que estudiamos. Luego pasamos a investigar sobre los autores mas representativos del
genero y sus aportes. Después realizamos un estudio del desarrollo del documental en

Venezuela.,
A partir de lo investigado sacamos nuestras conclusiones y una vision propia de

lo que es el género, y redactamos la introduccion y las conclusiones de cada tema

estudiado y del capitulo dedicado al documental.
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También hicimos un acercamiento a las etapas de la produccion de un
documental, para redactar un capitulo que incluyera una explicacion sencilla de cada una

de las etapas que se pueden seguir para hacer un documental.

METODOLOGIA DE LA REALIZACION DEL DOCUMENTAL

El primer paso que dimos para hacer el documental fue realizar la investigacidn
sobre el género, a la cual nos referimos en el apartado anterior. Con la misma obtuvimos
informacion acerca de la forma en que reconocidos autores y escuelas de documental

abordan la realidad que pretenden registrar con la camara.

Para realizar el documental tomamos herramientas de varios de los autores de
documentales que estudiamos. Entre los aspectos que empleamos podemos citar los

siguientes;

De Robert Flaherty tomamos su relacion cercana con la realidad que se pretende
mostrar en la obra audiovisual. Esta cercania hace que las personas que protagonizan esa
realidad se involucren el proceso de realizacion del documental, y que a raiz de esto se
pueda captar con la camara la esencia e intimidad humana de la cotidianidad de las

personas que se graban.

De Dziga Vertov tomamos el ejemplo que nos da de la utilizacion de imagenes
grabadas por otros, es decir, de archivo. Por ello usamos una buena cantidad de cintas
que registraban conciertos y fiestas del grupo Arcano, que es el motivo y centro de
nuestra propuesta documental. También tomamos del autor ruso la busqueda de una

reorganizacion de todo el material de la mejor manera posible.
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Al igual que Joris Ivens pretendemos lograr un video “viviente y profundo”, en el
que esté presente el ser humano y su vida personal. También esperamos que el ptblico

vea a las personas, a los musicos de Arcano como sus héroes sociales.

De John Grierson tomamos la intencion de trabajar con un género audiovisual
equivalente al cuento en la literatura, que haga universalmente accesible la realidad que
pretendemos mostrar. Y, asi como Grierson queria mostrarle a una parte de Inglaterra
otra que no conocia, nosotros quisiéramos mostrarle a Venezuela otra parte de
Venezuela que suele ser ignorada, a pesar de ser un lado bonito del pais. Sin embargo a
diferencia de este autor no buscamos mostrar una parte pesimista del pais, queremos

exXpresar un mensaje positivo.

La utilizacion de la voz en off como recurso para incitar a la reflexion y no para
narrar las imagenes que simultineamente se proyectan, es el recurso que tomamos de
Chris Marker.

Del documental del Cine Libre y del Cinema Verité empleamos las entrevistas y
el darle la palabra a los protagonistas de la realidad que queremos contar. Del Cinéma
Verité también tomamos la idea de Rouch quien proponia que si se quiere ser realista, se

tiene que serlo hasta el final.

De Wim Wenders tomamos su confianza en el espectador, que permite narrarle

una historia como si fuera un amigo.
Del Nuevo Cine Latinoamericano y del cine documental venezolano tomamos el

hecho de tratar un tema que refleje y ensalce el patrimonio cultural del pais, asi como

sus valores y costumbres,

192




Marco Metodologico

Presupuesto

Para realizar el presupuesto de la tesis se hizo un listado del material y de los
servicios necesarios para llevar a cabo el proyecto planteado. Una vez terminada el
listado se procedid a llamar a varios establecimientos y/o personas que venden los
productos o que imparten los servicios requeridos. Entre los establecimientos
consultados estan la productora A Pie Publicidad, Producciones LSD, Cinesa, Opsis

Films, Zona Visual Producciones, Productora Macatoa.

A partir de la informaciéon obtenida se hizo el presupuesto presentado a
continuacion, incluyendo los precios de las empresas o personas que nos ofrecieron el

mayor costo-beneficio por el bien o servicio requerido.

Producto o servicio Precio de la unidad Cantidad Total
Cintas Mini DV Bs. 13.500 por unidad| 7 unidades Bs. 94.500
Cintas Hi 8 Bs. 5.000 por unidad | 3 unidades Bs. 15.000
Cintas VIS Bs. 2.500 por unidad | 8 unidades Bs. 20.000
Grabacion de las voces Bs. 29.000 la hora| 30 minutos Bs. 14.500
en off

Edicion Bs 15.000 por hora 50 horas Bs. 750.000
Impresion de tesis Bs. 5.000 por tesis 5 copias Bs. 25.000
Encuadernaciéon Bs. 8.000 por tesis 5 tesis Bs. 40.000
TOTAL GENERAL Bs. 959.000
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Plan de produccion
Cronograma

El cronograma de la realizacion de la tesis presentado a continuacion es el
calendario definitivo del proyecto, ya que, ademas del mismo, se reestructuraron o
cambiaron oftros de acuerdo con los imprevistos que se dieron a lo largo de la
realizacion, sobre todo de la parte practica de la tesis. Por ejemplo, se tuvo que redactar
un nuevo cronograma al cambiar el tema del documental (en principio se iba a hacer
sobre un escritor, pero por problemas con €l se tuvo que descartar ese proyecto y detener
la investigacion acerca de su obra); también se reestructurd el orden de las actividades

pautadas luego de que se dieron los problemas politico-sociales que afectaron al pais en

el mes de abril.

Decidimos incluir el cronograma detallado que se empled luego del cambio de
tema del documental, ya que consideramos que no es pertinente incluir la planificacion

del primer documental, que se sustituyd por este otro que trata sobre el grupo Arcano.

El cronograma fue realizado tomando en cuenta los horarios y actividades
realizadas semanalmente por cada uno de los miembros de Arcano, asi como, el tiempo
que los tesistas teniamos para hacer las actividades con calma y calidad. También se
tuvieron en cuenta los dias en que estaban disponibles los equipos necesarios para hacer
cada paso del proyecto. Una vez, considerados todos estos aspectos se procedia a pautar
cierto nimero de actividades por semana. Se hizo por semanas, y no por dias, porque

esto permitia cierta flexibilidad en caso de imprevistos.

Octubre de 2001 - ¢ Lectura de bibliografia.
marzo de 2002 e Redaccion del Marco Tedrico.

e (Correccion del Marco Teorico.
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Escogencia de los lineamientos del Marco
Metodologico.

Realizacion de un presupuesto del proyecto de tesis.
Replanteamiento del tema del documental.

Formulacion de un cronograma para el resto del

proyecto de tesis.

18-24 de marzo

Redaccion de la estructura narrativa del guion.
Primera reunion con Arcano.
Grabacidn del ensayo de Arcano.

Pautar cada entrevista.

2_5-3 1 de marzo

Redaccion de sinopsis.
Redaccion de las preguntas a hacer en cada entrevista.
Investigar sobre Arcano

Llamar a confirmar cada entrevista.

1-7 de abril

Investigar sobre Arcano.

Visualizacion y pietaje del material audiovisual que nos
presto Eddy Marcano, violinista de Arcano.

Grabar concierto de Arcano (7 de abril). Suspendido por

la situacion del pais.

8-14 de abril

Visualizacion y pietaje del material prestado por Eddy
Marcano.

Grabacion de Andrés Eloy Medina (11 de abril) y de
Pedro Colombet (13 de abril): suspendidas por marcha

y pOr saqueos.
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15-21 de abril

Pautar nuevamente las entrevistas.

Pautar grabaciones de imagenes de apoyo (de las
actividades que cada miembro de Arcano realiza dia a
dia).

Grabacién de Eddy Marcano y de David Carpio (19 de
abril).

Grabacion de Andrés Eloy Medina y Pedro Colombet
(20 de abril): la camara utilizada no registré el audio, y

la imagen grabada estaba distorsionada.

22-28 de abril

Transferir el material grabado de Mini DV a copia
manchada en VHS.

Visualizacion y pietaje del material.

Pautar nuevamente entrevistas de Andrés Eloy Medina
y Pedro Colombet.

Grabacion de imagenes de apoyo de Eddy Marcano.

Scanear programas y fotos de la agrupacion.

29 de abril -
05 de mayo

Grabacion de entrevista de Pedro Colombet.
Grabacion de imdgenes de apoyo de Pedro Colombet.
Grabacion de imégenes de apoyo de Rafael Brito.
Transferencia de Mini DV a copia manchada de VHS.
Visualizacion y pietaje del material.

Scanear programas y fotos de la agrupacion.

06-12 de mayo

Grabacion de imagenes de apoyo de David Carpio.
Grabacién de entrevista de Andrés Eloy Medina, Adela
Barreto y de “Desquite”.

Transferencia de Mini DV a copia manchada de VHS.
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Visualizacion y pietaje del material.

Scanear programas y fotos de la agrupacion.

13-19 de mayo

Grabacion de ensayo de la Orquesta Sinfonica Simon
Bolivar.

Grabacion de entrevista Rafael Brito.

Grabacion de concierto del grupo El Desquite.
Transferencia de Mini DV a copia manchada de VHS.
Visualizacion y pietaje del material.

Scanear programas y fotos de la agrupacion.

20-26 de mayo

Visualizacion del material nuevamente y pietaje més
riguroso.

Redaccion de preguntas para la entrevista colectiva.

27 de mayo —
02 de junio

Grabar ensayo de Pedro Colombet, David Carpio y
cantante.
Pautar la entrevista colectiva.

Redaccion del Marco Metodologico

03-09 de junio

Visualizacion y pietaje del material de apoyo prestado
por Andrés Eloy Medina.
Entrevista colectiva.

Redacciéon del Marco Metodologico.

10-16 de junio

Visualizacion y pietaje del material.

Redaccion del Marco Metodologico.

17-23 de junio

Ordenamiento del material pietado dentro de la
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estructura narrativa del guion
Replanteamiento del guion

Redaccion del Marco Metodoldgico

24-30 de junio

Redaccion de guion

Redaccion del Marco Metodologico

Grabacion de ensayo de Arcano.

Grabacion de imagenes del concierto de Arcano en el

Centro de Arte La Estancia.

01-07 de julio

Transferencia del material grabado.
Visualizacion y pietaje del material grabado.
Revision y correccion del guion

Revision y correccion del Marco Metodoldgico

08-14 de julio

Revision de todo el material pietado y seleccionado

Revision y correccion de toda la parte escrita de la tesis.

15-21 de julio

Edicion

22-28 de julio

Edicion

Realizacion de copias necesarias del video original.

29 de julio —
04 de agosto

Correccion de detalles del guion a partir del video

editado

05 de agosto —
11 de agosto

Encuadernacion de tesis

12 de agosto —

Preparacion de la defensa de tesis
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16 de septiembre

¢ Entrega de tesis.

e Defensa de tesis.

Plan de grabaciones

Presentamos a continuacion un plan de

grabaciones que solo incluye las

grabaciones en las cuales si utilizamos imagenes en la postproduccion. Es decir,

consideramos repetitivo e innecesario colocar las pautas que se suspendieron o que se

tuvieron que repetir por inconvenientes técnicos (grabaciones mencionadas ya en el

cronograma de arriba).

Las grabaciones se planificaron partiendo del cronograma, y, a partir del mismo,

se decidieron las horas y fechas precisas, asi como, los equipos necesarios para llevar las

actividades a cabo. Toda esta informacion se incluyé en el siguiente recuadro:

Fecha Hora Lugar Tomas Equipo
24/03/02 | 6:00 pm — | Apartamento de| e Grabacion  de | Camara, cinta y
7:00 pm |Eddy Marcano,| ensayo de Arcano. tripode.
Colinas de Bello
Monte.
19/04/02 | 10:00 am | Apartamento de| e Entrevista de|Céamara, una cinta,
a Eddy Marcano,| Eddy Marcano. tripode,  microfono,
12:00 m | Colinas de Bello| e Imagenes  de audifonos.
Monte. apoyo de  Eddy
Marcano.
19/04/02 | 3:00 pm |Casa de David| e Entrevista de|Céamara, una cinta,
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a Carpio, David Carpio. tripode,  micréfono,
5:00 pm | Macarao. ° Iméagenes  de |audifonos.
apoyo de  Eddy
Marcano.
23/04/02| 9:00 am | Colegio Emil| e Clase Camara, una cinta,
a Friedman impartida por Eddy | tripode.
11:00 am Marcano
. Eddy Marcano
haciendo el taller con
los violinistas de una
orquesta
30/04/02| 4:30 pm | Apartamento de| e Entrevista de |Camara, una cinta,
a Pedro Colombet, | Pedro Colombet tripode,  microfono,
6:30 pm | Montalbén. . Imagenes  de |audifonos.
apoyo de  Pedro
Colombet,
Q1/05/02| 10:00 am | Escuela . Pedro Camara, tripode, cinta.
a Bolivariana Colombet dando
10:30 am | Armando clases.
Zuloaga Blanco,
avenida Pantedn
02/05/02| 7:00 pm |Estudio San| e Rafael  Brito | Camara, cinta tripode.
a Bernardino. grabando en estudio.
730 pm
07/05/02| 9:00 am |Instituto ° Clase recibida | Camara, cinta, tripode.
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a Universitario de | por David Carpio
9:30 am | Estudios
Musicales
11/05/02 | 2:00 pm — | Apartamento de| e Entrevista de|Céamara, una cinta,
5:00 pm | Andrés Eloy | Andrés Eloy Medina. |tripode,  micréfono,
Medina, San| e Imagenes  de |audifonos.
Bernardino. apoyo de Andrés Eloy
Medina.
. Entrevista de
Adela Barreto.
° Entrevista  a
dos integrantes de El
Desquite.
15/05/02| 7:30 pm |Sala José Félix| e Ensayo Camara, tripode vy
a Ribas,  Teatro|Orquesta  Sinfonica | cinta,
8:00 pm |Teresa Carrefio, | Simén Bolivar
Los Caobos.
18/05/02| 3:00 pm | Apartamento de| e Entrevista de|Camara, tripode, cinta,
a Rafael Brito. Rafael Brito. microfono, audifonos.
5:00 pm ° Imagenes de
apoyo de Rafael Brito.
19/05/02| 4:00 pm |Teatro Paraiso,| Concierto  de | Camara, cinta, tripode.
a El Paraiso. El Desquite
4:30 pm
1 I
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01/06/02 | 8:00 pm | Apartamento de| e Entrevista 2 cémaras, cintasj]
Eddy Marcano, | colectiva. tripode.
Bello Monte.
02/06/02| 6:00 pm | Estudio Los| e Ensayo de | Camara, tripode, cinta.
Morochos, David Carpio y Pedro
Centro Colombet con
Comercial Uslar| cantante.
Pietri,
Montalban.
27/06/02 | 4:00 pm | Conservatorio . Ensayo de | Camara, tripode, cinta.
a Simoén Bolivar | Arcano.
4:30 pm
28/06/02| 4:00 pm |Sala de ensayos| e Ensayo de | Camara, tripode, cinta.
a del Teatro | Arcano.
430 pm | Teresa Carrefio
30/06/02| 11:00 am | Centro de Arte| e Concierto de|2 Camaras, tripodes,
a La Estancia, La| Arcano. cintas.
12:00 m | Floresta.
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Grabaciones

Entrevistas

Para darle mas autenticidad a nuestro documental decidimos mas que hacer una
entrevista, conversar con cada uno, dejar que nos relatasen su experiencia, de modo que
encontrasemos informacion, en ese encuentro, que enriqueciera el documental,

Para ello, hicimos un listado de las inquietudes que nos suscitaba Arcano y sus
integrantes. A partir de este listado redactamos varias preguntas cuyas respuestas
esperabamos que nos llevasen hacia la historia que nos propusimos contar con el
documental. Decidimos hacerle las mismas preguntas a cada uno de los integrantes de
Arcano porque consideramos que de esta manera se podia reflejar las diferentes

personalidades que aportan algo de si para crear una nueva: la de Arcano.

Las preguntas que sirvieron de guia —podian variar de acuerdo con la persona y

su relato- para conversar con cada uno de los miembros de Arcano fueron las siguientes:
(Como te llamas y de donde eres?

(Cémo fue tu educacion musical?

¢(Cuando comenzaste a interpretar musica venezolana y qué te motivo a eso?

i A qué te dedicas actualmente?

¢Por qué contindas interpretando musica venezolana y por qué te interesa?

(Qué es Arcano?
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¢Coémo funciona Arcano?

(Cual es la importancia de Arcano en tu carrera artistica?

¢ Cual es la importancia de Arcano para tu vida personal?
¢Coma conaciste a tus compaiieros de Arcana?

¢Como es la relacion que tienes con tus compafieros de Arcano?
¢Qué opinas de ellos artistica y personalmente?

(Qué aporte ofrece Arcano?

Antes de cada grabacion, se llamaba al entrevistado para confirmar y se

repasaban las preguntas.

En la grabacion, uno de nosotros se encargaba de hacer la camara y el sonido, y
el otro hacia las preguntas. Sin embargo, ambos interveniamos en el trabajo del otro: el
que entrevistaba podia opinar y hacer sugerencias sobre el encuadre o el sonido, por
ejemplo, y quien se encargaba de estos ultimos roles podia hacer preguntas adicionales
en la entrevista. Es decir, la etapa de la grabacian, al igual que en otras, fue un trabajo en

equipo en el que ambos tuvimos una participacion amplia en el proceso.

Después de cada entrevista ambos evaluamos nuestro desempefio en la misma,
discutiamos las partes que deberian utilizarse para la edicion, y anotabamos las imagenes
necesarias para apoyar y documentar la entrevista (por ejemplo, fotos del entrevistado y

grabaciones de artistas que mencionaron los integrantes de Arcano).
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Imagenes de archivo

En cada entrevista que se hacia con los miembros del Grupo Arcano se les
solicitaba cualquier tipo de material grafico que apoyara lo dicho en ellas. Gracias a esto
pudimos recopilar fotografias, grabaciones en video de conciertos, giras, reuniones y
fiestas, articulos de prensa, programas de mano de conciertos, etcétera. De todo ello se

hizo una minuciosa seleccion para el guidn definitivo del documental.

Direccion de Arte

Para la realizacidn del documental sobre Arcano se decidid usar una estética
bastante sencilla, que contribuyese a mostrar de forma sincera quién es cada una de las
personas de Arcano, asi como las semejanzas y las diferencias entre cada una de ellas.
Es decir, es un documental que tiene una gran cantidad de iméagenes grabadas en
distintas circunstancias, por diferentes camarografos, enlazadas por el discurso o la
historia que se pretende narrar, que se encuentra reforzada por la utilizacion de la misica

compuesta e interpretada por Arcano, la cual tiene un estilo bastante especifico.
Para ello se tomaron las siguientes decisiones:

1) Estética general: Aunque los sonidos principales del documental son extraidos
de las entrevistas de los miembros de Arcano, se emplearon numerosos imégenes de
apoyo para decir mas de lo que nos cuentan los entrevistados. Para ello se le pidio a cada
entrevistado que nos prestase las imagenes que tuviese de su infancia, de su trayectoria
en la musica, especialmente, de su experiencia en Arcano. Como se explico
anteriormente, pretendemos enlazar esta variedad visual con la misica de Arcano que
tiene un mismo estilo, y por supuesto, con la historia que escuchamos a través de los

testimonios de los musicos y de las voces del narrador en off.
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2) Estética de las entrevistas

La utilizacién de planos medios. Las encuadres de estos plano son de fotografia

clasica.

La grabacion de las entrevistas en la casa de cada integrante de Arcano. Este

aspecto contribuiria a diferenciar a cada personaje de la tesis.

Se realizo un a entrevista colectiva, es decir, en la que cada miembro de Arcano
respondia una misma pregunta frente a sus compaferos. En esta grabacion se emplearon

dos camaras: una para tomar un plano general, y otra para hacer planos mas cerrados.

3) Estética de las imagenes de apoyo

Imagenes tomadas por nosotros: imagenes de apoyo en cada entrevista (planos de
detalle de gestos de los entrevistados, asi como grabaciones de cada musico practicando

su instrumento), de fotos, de ensayos.

Utilizacion de las imagenes grabadas por otras personas (videos caseros, videos

de conciertos, fotografias, programas, caréatulas de CD’s).

Tluminacion

La iluminacion que se empled fue la que habia en el ambiente, es decir, no se
utilizaron mas fuentes de Juz que las que habia en el lugar de la entrevista. Esta decision
se tomod por tres motivos, el primero, queriamos mantener una estética sencilla,
congruente con la gran cantidad de imagenes de archivo que obtuvimos de los miembros

de Arcano; en segundo lugar, quizas la parafernalia de las luces podria inhibir o
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incomodar a los entrevistados, quienes no estan acostumbrados a hablar frente a una
camara o a tener tantos equipos en la pequena sala de su apartamento; y tercero, alquilar

un equipo de luces no estaba dentro de nuestras posibilidades presupuestarias.
Sonido

Para el sonido se empled un microfono unidireccional que aislase los sonidos, ya
que, ademas de que todos los miembros de Arcano viven en Caracas -ciudad bastante
ruidosa-, tienen una familia que convive con ellos en su casa, y que por ende, hacian

diferentes sonidos durante la entrevista.

Sinopsis

Cuatro nifios corren y juegan en la playa con las olas. Un narrador pregunta sobre
nuestros suefios y cuanto de ellos hemos dejado a un lado para sobrevivir a una sociedad
agobiante, a un ritmo de vida arrollador; cuanta satisfaccion hemos dejado por cumplir
con el “deber” y si el éxito implica olvidarse de uno mismo, o es posible alcanzarlo
siendo fiel a nuestros ideales. Bajo esta premisa mostraremos los testimonios de los
miembros de la agrupacién de musica venezolana Arcano, quienes utilizan la musica, la
creacion colectiva, la amistad y fraternidad como herramientas para no dejar a un lado
sus suefos, haciéndolos realidad en el encuentro que significa para cada uno de ellos ser
un integrante de Arcano. Estos testimonios estaran acompafados por imagenes, sonidos

y musica que respaldan su discurso.
Tratamiento de la sinopsis
Cuatro nifios corren y juegan en la playa con las olas. Un narrador pregunta sobre

nuestros suefios y cuanto de ellos hemos dejado a un lado para sobrevivir a una sociedad

agobiante, a un ritmo de vida arrollador como el de Caracas; cuinta satisfaccion hemos
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dejado por cumplir con el “deber” y si el éxito implica olvidarse de uno mismo o es
posible alcanzarlo siendo fiel a nuestros ideales. Durante estas imagenes escuchamos
sonidos de instrumentos que afinan, y poco a poco va entrando musica con ritmos
venezolanos, pero que no es del folklore, es una musica que transmite nostalgia, Sobre
esta imagen aparece el siguiente texto: “‘Que, asi, el hombre mantenga lo que de nifio

prometi6’, Friedrich Holderlin”.

Mientras sigue la musica que comenzd luego de la afinacion, en una sala de
conciertos el publico aplaude y entran al escenario cinco musicos: un violinista, un
cuatrista, un bajista, un guitarrista y un oboista. Vemos al grupo de camara tocando en
otro escenario. Apreciamos de cerca a cada uno de los intérpretes tocando su
instrumento. Los vemos nuevamente a todos tocando en otra sala. Saludan al pablico y
vemos sobre esta imagen un logotipo que dice “Arcano”, el nombre del grupo musical.

Desaparece esta imagen y el tema musical.

ANDRES

Mientras escuchamos la interpretacion de un solo de oboe con ritmos
venezolanos (compuestos por Arcano), aparece un fondo negro y sobre €l, el nombre
“Andrés Eloy Medina, oboe”. La musica sigue, y el nombre también cuando el negro se

disuelve a una imagen de ANDRES ELOY MEDINA interpretando un solo en un
concierto de ARCANO, en el Teatro Paraiso.

La masica queda de fondo y el guitarrista de Arcano habla brevemente sobre

Andrés. El cuatrista de Arcano habla brevemente sobre €él. Desaparece la musica.

Aparece Andrés, en su apartamento, probando la cafla de su oboe.
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Vemos a Andrés en un plano diferente, sentado, en otro lugar de su apartamento
(la sala). Andrés nos cuenta sobre su educacion musical, y mientras hace este relato

vemos fotos e imagenes en movimiento de su trayectoria musical.
Aparece Andrés probando la cafia de su oboe en un ensayo.

Volvemos a ver a Andrés sentado en la sala de su apartamento y nos cuenta sobre
la relacion que ha tenido con la musica venezolana. Mientras nos cuenta esto, aparecen
imagenes de Andrés haciendo la cafia de su oboe y armando el instrumento. Cuando
nombra su experiencia con el grupo musical Onkora, vemos una imagen de la portada de

un disco de esta agrupacion.
PEDRO

Mientras escuchamos una guitarra interpretando un solo con ritmos venezolanos
(compuestos por Arcano), aparece un fondo negro y sobre €él, el nombre “Pedro
Colombet, guitarra”, La musica sigue, y el nombre también cuando el negro se disuelve
a una imagen de PEDRO COLOMBET tocando un solo en un concierto de ARCANO,

en el Teatro Paraiso.

La musica queda de fondo y Andrés Eloy Medina habla brevemente sobre Pedro.
El violinista de Arcano habla sobre Pedro. El cuatrista de Arcano habla brevemente

sobre Pedro. La musica deja de sonar.

Aparece Pedro Colombet en un apartamento, colocando el posa pie para

comenzar a ensayar con Arcano.

Vemos a Pedro sentado en la sala de su apartamento, y nos cuenta sobre su
educacién musical. Mientras va avanzando el relato vemos fotos e iméagenes en

movimiento de su trayectoria musical y de su vida.
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Aparece Pedro en un ensayo en el Teatro Teresa Carrefio colocando el posa pie

para comenzar un ensayo.
Volvemos a ver a Pedro Colombet en la sala de su apartamento y nos habla de su

relacion con la musica venezolana. A medida que nos cuenta aparecen imagenes de

Pedro tocando guitarra.

Vemos a Pedro colocando el posa pie en su apartamento para comenzar a tocar

guitarra.

DAVID

Mientras escuchamos un solo de bajo (compuesto por Arcanc), aparece un fondo
negro y sobre él, el nombre “David Carpio”. La musica sigue, y el nombre también
cuando el negro se disuelve a una imagen de DAVID CARPIO interpretando un solo en

un concierto de Arcano, en el Teatro Paraiso.

La musica queda de fondo y Andrés habla brevemente sobre David. Luego Pedro

habla brevemente sobre David. Desaparece la musica.
Vemos a David Carpio inspirado tocando contrabajo en un concierto de Arcano.
Aparece David sentado en la sala de su apartamento, y nos cuenta sobre su
educacion musical. Mientras va avanzando su cuento vemos fotos e imagenes en

movimiento de su trayectoria musical y de su vida.

Vemos a David Carpio inspirado tocando contrabajo en una fiesta.
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David Carpio, sentado en la sala de su apartamento, nos cuenta como es su
relacion con la musica venezolana. Mientras hace el relato vamos viendo imagenes de su

vida y de David haciendo actividades relacionadas con la musica.
Inspirado, David Carpio toca contrabajo en otro concierto de Arcano.

RAFAEL BRITO “EL POLLO”

Un solo de cuatro (compuesto por Arcano) suena mientras vemos un fondo negro
y sobre ¢l se puede leer “Rafael Brito. ‘El Pollo’, cuatro”. La musica sigue, y el nombre
también cuando el negro se disuelve a una imagen de EL POLLO (RAFAEL BRITO)

interpretando un solo en un concierto de Arcano, en el Teatro Paraiso.

La musica queda de fondo y el violinista de Arcano habla brevemente sobre el
Pollo. Andrés también hace un comentario sobre el Pollo. Pedro habla brevemente sobre

el Pollo, y Andrés echa un chiste sobre el Pollo. Desaparece la musica.

En una fiesta, el Pollo termina de una forma muy particular, como bromeando,

una pieza interpretada en cuatro.

El Pollo, sentado en la sala de su apartamento, nos cuenta sobre su educacion
musical. Mientras va avanzando su cuento vemos fotos e imagenes en movimiento de su

trayectoria musical y de su vida.

En otra fiesta, el Pollo termina de una forma muy particular, como bromeando,

una pieza interpretada en cuatro.

Sentado en la sala de su apartamento, el Pollo nos habla sobre su relacion con la
musica venezolana. Mientras transcurre el relato se alternan imagenes de su vida y de el

Pollo haciendo actividades relacionadas con la musica.
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En un concierto de Arcano, el Pollo termina de una forma muy particular, como

bromeando, una pieza interpretada en cuatro.

EDDY

Un solo de violin de El Pajarillo, pieza tradicional venezolana (versionada por
Arcano), suena mientras vemos un fondo negro y sobre él se puede leer “Eddy Marcano,
violin”. La musica sigue, y el nombre también cuando el negro se disuelve a una imagen

de EDDY MARCANO interpretando un solo en un concierto de Arcano, en el Teatro
Paraiso.

La musica queda de fondo y aparece David hablando brevemente sobre Eddy.
Pedro hace otro comentario sobre David. Andrés también habla sobre Eddy. Desaparece
la musica.

Aparece Eddy tocando el solo de Pajarillo en un concierto de Arcano.

Eddy Marcano, sentado en la sala de su apartamento, nos habla sobre su
educacion musical. Mientras cuenta su historia, vemos imagenes de su vida y de su
trayectoria musical.

Aparece Eddy tocando el solo de Pajarillo en una fiesta, bajo una churuata.

Eddy Marcano, sentado en la sala de su apartamento, nos cuenta acerca de su
relacion con la musica venezolana. A medida que transcurre el relato aparecen imagenes

de su vida y de su trayectoria musical.

Aparece Eddy tocando el solo de Pajarillo en otro concierto de Arcano.
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La interpretacion de Eddy es interrumpida por ruidos e imégenes de la ciudad
que implican movimiento y ajetreo contrastadas con un cielo amable que se levanta
sobre la misma. Mientras vemos estas imagenes escuchamos al narrador que nos habla
de identidad y valores como forma de resistir la enajenacion que se vive en estos
tiempos, de como el contacto humano, el encuentro con el otro y con uno mismo nos

llena de satisfaccion.

El ruido de la ciudad es interrumpido por una melodia venezolana picara y
refrescante compuesta por arcano, y acompafada por imagenes de los miembros de ese
grupo compartiendo y disfrutando en parrandas musicales. Luego, esta melodia baja para
dar paso a testimonios breves donde los musicos cuentan (individualmente, desde la sala
del apartamento de cada uno), como se conocieron. Estos testimonios estan cargados de
humor, una caracteristica siempre presente en el funcionamiento de la agrupacion

musical.

Cuando finalizan los testimonios vuelve la musica a primer plano y se ven

imagenes de los muasicos compartiendo diversas situaciones.

Entra un nuevo tema musical, y vemos sobre la portada del disco de Arcano la

frase: “La musica”.

Baja la musica, y dos musicos de Arcano introducen esta parte (individualmente,
desde la sala del apartamento de cada uno) diciendo de quién fue la iniciativa de formar

el grupo y cuando se fundo. Sale la musica.

Los cinco musicos de Arcano explican individualmente, desde la sala del
apartamento de cada uno, de qué se trata la propuesta artistica que esgrimen con su
musica. ADELA BARRETO, gerente general del grupo, también da su testimonio.

Mientras transcurre el relato se ven fotos de la agrupacion tomadas para el disco.
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Vuelve el tema musical anterior y sobre una foto a color del grupo aparece la
frase: “El intercambio”. Sale la musica para dar paso a los testimonios de los miembros
de Arcano (individuales, desde la sala del apartamento de cada uno) sobre el trabajo a
nivel musical que ha aportado cada uno en la agrupacion. Van apareciendo im4genes de

ensayos de Arcano, durante estos testimonlos.

Suena en primer plano otro tema de Arcano y sobre imagenes de sus integrantes
impartiendo clases se lee la frase “El legado”. Sale la musica, y los miembros de la
agrupacion, asi como, algunos alumnos de los mismos, hablan sobre el legado Arcano ha
engendrado. Mientras transcurre el relato aparecen imagenes de El Desquite, grupo

formado por alumnos de los integrantes de Arcano.

Sobre iméagenes de los miembros de Arcano en su actividad musical
acompafiados por musica compuesta por miembros de la agrupacién, se escucha al
narrador decir que del encuentro entre ellos, del intercambio genuino y transparente de
los conocimientos, habilidades y talentos de estos musicos, surge una comunidad, un
grupo con un objetivo comun e individual a la vez; nace la comunion, que constituye el

motor de la agrupacion Arcano.

En el apartamento de Eddy Marcano los musicos de Arcano comienzan a ensayar
Sin embargo joropo, un tema de la agrupaciéon. Baja la musica y da paso a los
testimonios de los miembros de Arcano, Adela Barreto (su gerentej y sus alumnos, sobre
la importancia que ha tenido la agrupacién para la vida personal de ellos. Hablan de la
hermandad entre sus integrantes y de la importancia que tiene la misma para alcanzar
ese sueflo que para ellos constituye Arcano. Los testimonios se dan individualmente y
colectivamente. Aparecen nuevamente los musicos de Arcano en el apartamento de

Eddy Marcano terminando su ensayo de Sin embargo joropo.

Comienza a sonar en primer plano la pieza 7 de abril, compuesta por Eddy

Marcano y a lo largo de ella se ve la secuencia de un concierto en la que se intercalan

214




Marco Metodolégico

imagenes relacionadas con esa presentacion, imégenes que reflegjan las diversas facetas
de Arcano (amistad, ensayos, trabajo, musicos que los apoyan). Hacia el final de la

cancion aparecen los créditos del documental.

Guién

Primero se realizd un esquema general del guion que sirviera de guia para
realizar las entrevistas y las tomas de apoyo. El guién detallado se realizé una vez que
visualizamos las grabaciones ya que, después de nuestro contacto con los entrevistados y
luego de observar el material de archivo que nos facilitaron, tuvimos que reformular

algunos aspectos del guion.

A continuacion presentamos el guidn definitivo:

1 INTRODUCCION I INTRODUCCION
1. EXT. DiA. PLAYA Miisica
Cuatro nifios corren y juegan en la playa| Sonidos de afinacion dan paso al track 5
con las olas. del disco de Arcano. La misica queda de

fondo cuando entra el narrador, y
desaparece cuando el narrador termine de
pronunciar el texto.

Narrador
(Voz en off)

Hay una voz que no deja de llamarnos, una
voz que proviene de lo mas profundo de
nuestro ser, y que nunca nos abandona. Es
nuestra vocacion: el valor de ser fiel a lo
que queremos como destino. ;Cuan fiel
hemos sido a ese destino que deseamos?
(Cuanto lo hemos traicionado?

2. NEGRO Musica

Sobre negro aparece el siguiente texto:| Continta el track 5 del disco de Arcano
“*Que, asi, el hombre mantenga lo que de
nifio prometio’, Friedrich Holderlin”
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II. COLLAGE
INTRODUCTORIO DE ARCANO

3. INT. NOCHE. SALA DE
CONCIERTOS DEL CENTRO
CULTURAL CORP GROUP

El publico de la sala de conciertos del
Centro Cultural Corp Group aplaude a los
cinco integrantes de ARCANO que entran
en el auditorio para dar un concierto (Plano
general).

4. INT. DIA. SALA DE ENSAYOS DEL
TEATRO TERESA CARRENO

Plano general de los cinco miembros de
Arcano que tocan sus instrumentos. Primer
plano de EDDY MARCANO, el violinista
de Arcano.

5. INTERIOR. NOCHE. AUDITORIO
DE GUATEMALA

Plano medio de Eddy Marcano, violinista
de Arcano, tocando en un concierto.

6. INT. DiA. SALA DE ENSAYOS DEL
TEATRO TERESA CARRENO

Primer plano de RAFAEL BRITO “EL
POLLQO”, cuatrista de Arcano.

7. INTERIOR. NOCHE. AUDITORIO
DE GUATEMALA

Plano medio de El Pollo, cuatrista de
Arcano.

8. INT. DiA. SALA DE ENSAYOS DEL
TEATRO TERESA CARRENO

Primer plano de DAVID CARPIO,
contrabajista de Arcano.

9. INTERIOR. NOCHE. AUDITORIO
DE GUATEMALA

Plano medio de David Carpio, contrabajista
de Arcano tocando en un concierto.

10. INT. DiA. SALA DE ENSAYOS DEL

II. COLLAGE INTRODUCTORIO DE
ARCANO
Misica
Durante todas las imagenes del collage
contintia en primer plano la masica del
track 5, del CD de Arcano
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TEATRO TERESA CARRENO
Primer plano de PEDRO COLOMBET
guitarrista de Arcano,

11. INTERIOR. NOCHE. AUDITORIO
DE GUATEMALA

Plano medio de Pedro Colombet, guitarrista
de Arcano tocando en un concierto.

12. INT. DiA. SALA DE ENSAYOS DEL
TEATRO TERESA CARRENO

Primer plano de ANDRES ELOY
MEDINA, oboista de Arcano.

13. INTERIOR. NOCHE. AUDITORIO
DE GUATEMALA

Plano medio de Andrés Eloy Medina,
oboista de Arcano tocando en un concierto.

14. INTERIOR. DiA. TEATRO
PARAISO

Plano general de Arcano en un concierto.
Desaparece musica.
15. INTERIOR. NOCHE. AUDITORIO
DE GUATEMALA. CONCIERTO
Saludo final del concierto en Guatemala.
Sobre esta imagen aparece el logo del grupo
Arcano.
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III. ANDRES ELOY MEDINA
16. NEGRO

17. INTERIOR. DiA. TEATRO
PARAISO (CONCIERTO)
Aparece el oboista de Arcano tocando en un
concierto de esa agrupacidn y sobre esta
imagen se inserta el texto “Andrés Eloy

Medina, oboe”.

18. INTERIOR. DIiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO
COLOMBET, GUITARRISTA DE
ARCANO
Plano medio de Pedro Colombet, guitarrista

de Arcano quien, sentado en un mueble, nos
habla sobre Andrés Eloy Medina.

19. INTERIOR. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EL POLLO
Plano medio de El Pollo, RAFAEL BRITO,
EL POLLO, cuatrista de Arcano quien,
sentado en un mueble, habla sobre Andrés

I1I. ANDRES ELOY MEDINA
Musica
Se escucha en primer plano un solo de
oboe del track 4 del disco de Arcano

Musica
Queda de fondo

Pedro Colombet
Yo lo he llamado prendido a las tres de la
mafiana “qué paso pana”, “no pana, tl si
tocas oboe chévere. Pana”.
“Cofio, me estas llamando para eso”,

porque es una cosa increible

Pollo
Andrés Eloy fue mi maestro de oboe

Eloy Medina. Musica
Desaparece
20. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA.
Andrés Eloy Medina, oboista de Arcano, Sonido

prueba la cafia de su oboe.

Plano medio de Andrés Eloy Medina
cuando nos cuenta sobre su educacion
musical.

21. FOTO DE ANDRES ELOY
MEDINA EN PARIS.

22. INT. NOCHE. SALA JOSE FELIX
RIBAS DEL TEATRO TERESA
CARRENO. ENSAYO
Andrés Eloy Medina toca oboe en un
ensayo de la Orquesta Sinfonica Simon

Bolivar

Cana del oboe suena

Andrés Eloy Medina
Mi familia es del Zulia. Comenzamos los
estudios musicales en Maracay.
(Voz en off)
Comenzamos a estudiar primero piano, y
luego, cuando llegd la orquesta juvenil a
Maracay, mi hermano escogi6 el violin y
luego, yo, el oboe. Mi papé decidio que
nos, que nos mudaramos todos en Caracas.
Entonces yo hice una audicion en la
orquesta, y quedé en la Sinfénica Simén
Bolivar desde ese mismo afio, desde
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” 23. INT. NOCHE. SALA JOSE FELIX
RIBAS TTC. CONCIERTO
Andrés Eloy Medina toca de solista en un

concierto.

24. INT. DiA. CAMERINO DE LA
SALA DE TEATRO DEL CENTRO
CULTURAL TRASNOCHO

Aparece un paneo de un oboe de amor

25. INTERIOR. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
MARCANO, VIOLINISTA DE
ARCANGO

Andrés prueba la cafia de su oboe antes de
comenzar un ensayo de Arcano

26. INTERIOR. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

Andrés habla de [a musica venezolana en su
vida.

Aparecen diferentes imagenes del musico
preparando su oboe para ensayar.

27. FOTOGRAFIA DE LA PORTADA
DEL DISCO DE ONKORA.

28. INT. DiA. SALA DE ENSAYOS DEL
TEATRO TERESA CARRENO

Andrés Eloy Medina prueba la cafia de su
oboe.

octubre del afio ochenta y uno. Yo estudié
en el Tudem, Instituto Universitario de
Estudios Musicales, hice la mencion
ejecucion en oboe. Estoy terminando el
postgrado en la Universidad Simén
Bolivar, también en oboe.

Sonido
Prueba de cana

Andrés Eloy Medina
Yo comencé a hacer mUsica venezolana en
una estudiantina

(Voz en off)

Cuando ya tocaba oboe, yo tocaba esas
melodias en el instrumento, y algunos
compaileros mios me, me las
acompafiaban, y eso, y descubrimos que
sonaba bien con el, con el oboe. Despu¢s
si hice un trabajo importante, con Paul
Dessenne, de musica venezolana,
tocabamos musica para quinteto. Lo de
Onkora fue suerte porque me llamaron a
mi para hacer musica venezolana. Después
salio el cuatrista de Onkora y se quedo con
el nombre de Onkora, y luego nosotros

fundamos Arcano.

Sonido
Prueba cafia de oboe

]
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IV. PEDRO COLOMBET
29. NEGRO

30. INTERIOR. DIA.
PARAISO (CONCIERTO)
Aparece el guitarrista de Arcano tocando en
un concierto de esa agrupacion y sobre esta
imagen se inserta el texto “Pedro Colombet,
guitarra”.

TEATRO

31. INTERIOR. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA
Plano medio de Andrés Eloy Medina quien,
sentado en un mueble, nos habla sobre

Pedro Colombet.

32. INTERIOR. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
MARCANO, VIOLINISTA DE
ARCANO

Plano medio de Eddy Marcano, violinista
de Arcano quien, sentado en un mueble, nos
habla sobre Pedro Colombet.

33. INTERIOR. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EL POLLO

Plano medio de El Pollo, cuatrista de
Arcano, quien, sentado en un mueble, habla
de Pedro Colombet.

34. INTERIOR. DIA.
APARTAMENTO
MARCANO (ENSAYO)
Pedro Colombet acomoda el posapié para
comenzar a ensayar.

SALA DEL
DE EDDY

35. INTERIOR. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO
COLOMBET

Plano medio de Pedro Colombet sentado en
un mueble, quien nos cuenta sobre su
educacion musical.

IV. PEDRO COLOMBET
Musica
Se escucha en primer plano un solo de
guitarra del track 8 del disco de Arcano

Musica
Queda de fondo

Andrés Eloy Medina
Lo que mas me sorprende de Pedro como
musico es su, su facilidad para componer.

Eddy Marcano
Conoci a Pedro, y fue una identificacion
asi magica

El Pollo
Pedro siempre en los conciertos siempre
habla

Musica

Desaparece

Sonido
Sonido de ambiente

Pedro Colombet
Soy de Caracas y comencé a estudiar
musica a los ocho afios de edad

(Yoz en off)
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36. PORTADA DISCO DE EL
CUARTETO

37. FOTO DE PEDRO CUANDO ERA
NINO

38. FOTO DE PEDRO CON BALON DE
FUTBOL

39. INT. DIiA. SALA DEL APTO. DE
PEDRO
Pedro toca guitarra (zoom in)

Mano derecha Pedro tocando
Mano izquierda de Pedro tocando

40. FOTO DE PEDRO CON TOGA Y
BIRRETE DE LA UCAB

41, INT. DiA. ESCUELA
BOLIVARIANA
Pedro da clases de musica. Una alumna lo
abraza con mucho carifio,

42. INT. DiA. SALA DE ENSAYOS DEL
TEATRO TERESA CARRENO

Pedro Colombet acomoda el posapi¢ para
COMENZAr a ensayar.

43. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO
COLOMBET

Pedro, sentado en un mueble, habla de la
musica venezolana en su vida (plano
medio).

Pedro toca guitarra en el mismo mueble.
44. INT. DIA. SALA DE ENSAYOS DEL

TEATRO TERESA CARRENO
Pedro taca guitarra en un ensayo

Tuve una tradicion familiar muy
importante, yo soy sobrino de los Naranjo
que de repente son conocidos en el mundo
de los musicos. Yo toco cuatro desde que

tengo memoria. Por ahi luego agarro el
violin. Asumo que no me apasiono el
instrumento. Y coincidio también con una
pasion emergente en ese momento en mi
vida alrededor de los 11 o 12 afios que fue
el futbol. Y pasé muchos afios jugando
fatbol como hasta los 14 afios que vi una
guitarra por alli mal puesta asi como estas,
estos instrumentos por aqui. Empecé en la
adolescencia a guataquiar, a ser
autodidacta con el instrumento. Hablé con
mi tio Tofiito Naranjo y el maestro José
Antonio y le dije que yo queria retomar la
musica. Me dijo que ya era un poco tarde,
que caramba, yo insisti, insisti, me puso a
estudiar nada mas y nada menos que no el
maestrisimo Leopoldo Igarza. He podido
combinar lo que estudié en la universidad,
que tanto Tofiito me insistid en que
terminara, y lo pude combinar con lo que
aprendi de la misica y actualmente ejerzo
la docencia musical en una escuela
bolivariana.

Sonido
Sonido de ambiente

Pedro Colombet
Esa era la unica razon por la que yo estaba
estudiando musica, yo queria hacer musica
venezolana, pero bien, bien hecha.

(Voz en off)

Yo asumo la musica venezolana, y
siempre la asumi desde muy joven como
un proyecto social. Hacer musica
venezolana en alto nivel, o procurar
hacerla en alto nivel es decirle a la gente
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que ser venezolano esta bien, no es
vergonzoso, todo lo contrario es chévere.
45. INT. DIiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO Sonido
COLOMBET Sonido de Ambiente
Plano entero picado de Pedro colocando el
posapié para comenzar a practicar guitarra.
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V. DAVID CARPIO
46. NEGRO

47. INT. DIiA. TEATRO PARAISO.
CONCIERTO

Aparece el contrabajista de Arcano tocando
en un concierto de esa agrupacion y sobre
esta imagen se inserta el texto “David
Carpio, contrabajo”.

48. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA
Plano medio de Andrés Eloy Medina quien,
sentado en un mueble de su apartamento,

nos habla sobre David Carpio.

49. INTERIOR. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO
COLOMBET

Plano medio Pedro Colombet quien,

sentado en un mueble, nos habla sobre
David Carpio.

50. INTERIOR. NOCHE. SALA DE
CONCIERTOS DEL CENTRO
CULTURAL CORP GROUP
David Carpio toca contrabajo, inspirado, en

un concierto de Arcano

51. INTERIOR. DiA. SALA DE LA
CASA DE DAVID CARPIO

Plano medio de David Carpio, quien nos
cuenta sobre su educacién musical.

52. FOTO DE DAVID PEQUENO

53. FOTO DE DAVID TOCANDO
ARPA CUANDO ERA PEQUENO

V. DAVID CARPIO

Musica
Se escucha en primer plano un solo de
bajo del track 3 del disco de Arcano

Masica
Queda de fondo

Andrés Eloy Medina
Es el genio del grupo, David Carpio, no
ho, tiene un oido espectacular.
Es un compositor brillante también y
excelente contrabajista. Yo a David lo
admiro muchisimo.

Pedro Colombet
David siempre llega tarde. De hecho
nosotros llegamos a una nomenclatura,
nosotros ya no medimos en minutos, sino
que ya tenemos al Carpio como una
medida del tiempo.

Miusica
Sale.

Sonido
Sonido de ambiente

David Carpio
Naci aqui en Caracas. Yo comienzo a
estudiar musica después de eso justamente
a los 10 afios.
(Voz en off)

Yo hice digamos un primer contacto con el
contrabajo académico con un profesor que
se llama Félix Tovar. Después alguien le
comento a mis padres que estaba el
Conservatorio Superior de Musica Simon
Bolivar y que ahi habia la oportunidad de
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54. INT. DiA. ESTUDIO DEL APTO.
DE DAVID.
Practica contrabajo en casa

55. INT. DiA. SALON DE CLASES EN
EL IUDEM
David recibe una clase de contrabajo.

56. FOTO DE DAVID CON
CONTRABAJO

57. INT. NOCHE, SALA JOSE FELIX
RIBAS DEL TTC. ENSAYO
David pasa la péagina en un ensayo de la

Orquesta Sinfonica Simon Bolivar,

Zoom in de David en el ensayo

58. INT. NOCHE. APARTAMENTO DE
EDDY MARCANO. PARRANDA
En wuna parranda, David Carpio
contrabajo inspirado.

toca

59. INT. DiA. SALA DE LA CASA DE
DAVID CARPIO

David, sentado en un mueble habla de la
musica venezolana en su vida (plano
medio).

69. FOTO DE DAVID CON SU
FAMILIA

61. INT. NOCHE. APTO. DE EDDY
MARCANO
David entra por la puerta con el contrabajo

62. INT. DiA. SALA DE LA CASA DE
DAVID CARPIO
Planos de detalles de la entrevista (manos,
0jos)

entrar a una orquesta y que la formacion
musical era muy buena y entonces me
preinscriben y yo hago la audicidn para
entrar a estudiar contrabajo, en ese
momento yo tenia ya 15 afios. Entonces
paso a la Orquesta Juvenil de Caracas. El
maestro José Antonio Abreu esta presente
en el concierto inaugural de la Juvenil de
Caracas, a ¢l le gusté mucho mi trabajo.
Entonces el concierto fue un viernes y el
lunes ya estaba tocando en la Bolivar.
Ahora estoy en ef Instituto Universitario
de Estudios Musicales, estoy haciendo
gjecucion instrumental. Todavia no tengo
la fuerza de decir que soy un compositor,
me gusta componer, me gusta expresarme,
lo poco que yo, la Gnica cosa que yo
pudiera hacer el resto de mi vida es ser
musico, es la Gnica cosa en la que yo me
siento bien.

Sonido
Sonido de ambiente

David Carpio
Mi familia son musicos populares y mi

padre toca el arpa criolla y lo que es el

cuatro y tal y cual, qué sé yo.

Voz en off
Creci bajo toda esa influencia y todo ese
mundo musical que por otra parte hizo que
mi identidad digamaos como venezolana se
aflanzara mucho porque esas fue una de

las cosas que mas se me inculcod.

Estuve con un grupo que se llamaba Sc’):)_J
Fres-que-conformabamos-Eddy-Mareano;
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63. INT. NOCHE. SALA DE| Tres que conformabamos Eddy Marcano,

CONCIERTOS DE  GUATEMALA.| ;. 40 Cardozo. Era violin, cuatro y

CONCIERTO
David, inspirado, toca contrabajo en un contrabajo. Luego de ello yo entro a
concierto de Guatemala. - _
Onkora. Luego formamos el grupo
Arcano.
Sonido

Sonido de ambiente
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VI. RAFAEL BRITQO “EL POLLO”
64. NEGRO

65. INT. DiA. TEATRO PARAISO.
CONCIERTO
Aparece el cuatrista de Arcano tocando en
un concierto de esa agrupacion y sobre esta
imagen se inserta el texto “Rafael Brito, ‘el
Pollo’, cuatro”.

66. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
MARCANO, VIOLINISTA DE
ARCANO

Plano medio del violinista de Arcano quien,

sentado en un mueble, nos habla sobre el
Pollo.

67. INTERIOR. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

Plano medio Andrés quien, sentado en un
mueble, nos habla sobre el Pollo.

68, INTERIOR. DfA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO
COLOMBET

Plano medio de Pedro Colombet

sentado en un mueble, habla sobre el
Pollo.

69. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

Plano medio Andrés quien, sentado en un
mueble, nos habla sobre el Pollo.

70. INT. NOCHE. SALA DE FIESTA.
MATRIMONIO DE EDDY

El Pollo termina de una forma muy
particular, como bromeando, una pieza
interpretada en cuatro

V1. RAFAEL BRITQO “EL POLLO”
Musica
Se escucha en primer plano un solo de
cuatro del track 13 del disco de Arcano

Musica
Queda de fondo

Eddy Marcano
El Pollo es mi compadre imaginate, yo soy
padrino de dos chamos del Pollo. Es un
desorden siempre, echando broma, es
imposible a veces reordenar el orden en el
ensayo porque es que este, echa mucha
varilla a veces. Una capacidad aparte de
musical, un capacidad humana también.

Andrés Eloy Medina
Tiene muy buen animo también, eso le da
mucho, nos da nota cuando el Pollo esta
echando vaina. Es bueno tener alguien asi
cerca.

Pedro Colombet
Es un misterio, ;jcémo hace para llegar
siempre con un chiste nuevo a un ensayo?
Y por lo general bueno.

Andrés Eloy Medina
Bueno el Pollo, el Pollo es un jodedar.

Musica
Desaparece

Sonido
Sonido de ambiente
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(71 INT.  DiA.  SALA  DEL
APARTAMENTO DE EL POLLO

Plano medio de El Pollo, quien nos cuenta
sobre su educacion musical. Mientras
transcurre el relato queda su voz en off y
vamos viendo imagenes de su vida y de su

trayectoria musical.

72. INT. NOCHE. APTO DE EDDY.
FIESTA
Pollo payasea

73. FOTO POLLO GRADUACION
KINDER

74. FOTO POLLO CON TOALLA
75. FOTO 6TO GRADO

76. INT. DIA. SALA DEL APTO. DEL
POLLO
Primer plano contrapicado de la entrevista

77. INT. NOCHE. ESTUDIO MUSICAL
Pollo canta en estudio

78. INT. NOCHE. APARTAMENTO DE
EDDY MARCANO. PARRANDA

El Pollo termina de una forma muy
particular, como bromeando, una pieza
interpretada en cuatro.

79. INT. DIiA. SALA
APARTAMENTO DE EL POLLO
El Pollo, sentado en un mueble de la sala de
su casa, habla de la musica venezolana en
su vida (plano medio).

DEL

80. FOTO POLLO NINO VESTIDO DE
AZUL CON CUATRO

81. FOTO POLLO CANTANDO EN
| RESTAURANT

Pollo
Bueno, el primer este, profesor que tuve de
cuatro fue mi papa como a los diez afios. Y
a los once afios es que empiezo a, a
estudiar musica en la Orquesta Juvenil del
Estado Miranda,

(Voz en off)
Me dieron a elegir entre dos instrumentos
que era el clarinete o el oboe. El clarinete
no habia, clarinete no habia, entonces, yo
digo bueno, agarra el oboe porque yo
queria clarinete. Creo que a los catorce
afios, después de dos afios de ser oboista,
empiezo a tocar en la Orquesta, en la
Orquesta Sinfonica del Estado Miranda.
Ya al finalizar esa semi-carrera pues de
oboista tuve tocando en la Gran Mariscal
de Ayacucho como primero y segundo
oboe, toqué varias veces con la
Filarmonica Nacional. Ahora no me
desempefio como oboista sino como
cuatrista, como cantante, como productor
musical, como arreglista, y como
compositor.

Sonido
Sonido de ambiente

Pollo
En el colegio y en el liceo tocaba era
cuatro y mandolina. Tocando por primera
vez en una agrupacion estable que se
llamaba Pabellon sin Baranda.

(Voz en off)

El grupo se llamo Pabellon sin Baranda
porque éramos tres: la caraota, el arroz, y
la carne mechada. Entonces era sin
baranda porque no tenia platano. La
caraota era yo. Desde el afio 94 yo
empiezo a grabar gaitas y desde ese afio
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82, INT. NOCHE. ESTUDIO MUSICAL
Pollo toca cuatro en un estudio musical

Pollo controla la consola del estudio

83. INT. DIiA. TEATRO PARAISO.
CONCIERTO

El Pollo termina de una forma muy
particular, como bromeando, una pieza
interpretada en cuatro.

hasta ahorita, grabo cuatro, mandolina,
guitarra, bajo, coro, soy solista, o sea
cantante, y hago los arreglos y empiezo
como productor musical. En estos
momentos, estoy con Saul Vera, Claudia
Calderon, Paul Dessenne. Conjuntamente
con todo lo que te he dicho trabajo
grabando cuiias, grabando musicales de
television, de varios canales de television.
Yo tengo una agrupacion que se llama
Arcano que es parte de mi vida parte de mi
proyecto como, cuatristico en Venezuela.

.

Sonido
Sonido de ambiente

VII. EDDY MARCANO
84. NEGRO

85. INT. DIA. TEATRO PARAISO.
CONCIERTO

Aparece el violinista de Arcano tocando en
un concierto de esa agrupacion y sobre esta
imagen se inserta el texto “Eddy Marcano,
violin™.

86. INT. DiA. SALA DE LA CASA DE
DAVID CARPIO
Plano medio de David sentado en un
mueble nos habla sobre Eddy.

87. INT. DIiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO
COLOMBET

Plano medio de Pedro sentado en un
mueble

88. INT. DIiA. SALA  DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

VII. EDDY MARCANO
Musica
Se escucha en primer plano un solo de
violin del track 13 del disco de Arcano

Misica
Queda de fondo

David
Eddy es una personalidad definitivamente
en la musica venezolana y ha aportado una
cantidad de cosas en el violin

Pedro Colombet
Otro misterio de Arcano que se repite
mucho en los ensayos, es como hace Eddy
para lograr a ser tan detallista, y tan
especial con todos, de manera que cada
una de nosotros siente ante Eddy que es el
mas especial.

Andrés
Ademas que toca con el violin con un
sabor venezolano bien bueno

Misica
Desaparece cuando Andrés termine de

228




Marco Metadolégico

89. INT. NOCHE. SALA DE
CONCIERTOS  DEL  CENTRO
CULTURAL CORP GROUP
(CONCIERTO)

Eddy Marcano toca el solo de violin de
Pajarillo

90. INT. DIiA. SALA
APARTAMENTO DE EDDY
Plano medio de Eddy Marcano, quien nos
cuenta sobre su educacion musical.

DEL

91. FOTO EDDY CON CUATRO

92. FOTO EDDY GUITARRA

93. FOTO EDDY PEQUENO CON
VIOLIN

94. INT. NOCHE. SALA JOSE FELIX
RIBAS DEL TTC. ENSAYO.
Zoom out de Eddy tocando violin en ensayo

95. INT. NOCHE. SALA JOSE FELIX
RIBAS. CONCIERTO
Eddy dirige.

hablar

Sonido
Interpretacion del pajarillo

Eddy Marcano
Yo naci en Cabimas, estado Zulia y hasta
los 8 afios mas o menos estuve en el Zulia
y luego con la familia nos trasladamos a
Margarita, donde nos encontramos con la
musica, a traveés de mi padre nos inculed el
aprendizaje del cuatro, del canto.
(Voz en off)

No habia evento que no estuviera yo
cantando el dia de la madre, o el dia del
arbol, o cualquier acontecimiento en el
colegio. Después aparecio el sistema de
orquestas infantiles y juveniles y agarré
fue el violin y me enamoré del violin y

hasta el dia. Ingresé a la Juvenil de
Caracas, a la Orquesta Jovenes Arcos de
Venezuela y empezo ya todo el torbellino
de actividades y enamoramiento aun mas
de todo el ambiente que se vive aqui en
Caracas, luego en el afio ochenta y ocho
ingresé a la Orquesta Sinfonica Simén
Bolivar por concurso. Luego aparece una
etapa muy importante en mi vida que es la
direccion orquestal. Yo trabajo para los
proyectos de UNESCO y OEA en lo que
es la formacion de orquestas juveniles. En
la actualidad soy el director asistente de la
Juvenil de Caracas, y este, bueno,
cumpliendo un papel muy importante en el
desarrollo de jovenes y nifos. Soy el
presidente de la Fundacion de Ja Orquesta
Sinfonica de Nueva Esparta,

Sonido
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96. INT. NOCHE. CHOZA DE
MARGARITA (PARRANDA)

Eddy Marcano interpreta el solo de
Pajarillo.

97. INT. DIiA. APARTAMENTO DE
EDDY MARCANO

Eddy Marcano, sentado en un mueble,
habla de la musica venezolana en su vida
(plano medio).

98. INT. NOCHE. APTO. DE EDDY.
PARRANDA

Eddy toca cuatro

99. INT. DIiA. TEATRO DEL CENTRO
CULTURAL TRASNOCHO.

Detalle de Eddy practicando violin

100. INT. NOCHE. SALA DE
CONCIERTOS EN GUATEMALA.
CONCIERTO

Eddy Marcano interpreta el solo de
Pajarillo,

Interpretacion de Pajarillo

Eddy Marcano
La practica de la musica venezolana, eso
siempre estuvao alli, a pesar de que
aparecio todo lo académico y todo lo
formal

(Voz en off)

Estando aca conformé una agrupacion que
se llamo6 Solo 3. Y luego conformé la
agrupacion Onkora por invitacion de

Andrés Eloy Medina

Sonido
Interpretacidn de Pajarillo
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VII1. ENAJENACION VERSUS
IDENTIDAD

101. EXT. DIA. SALIDA DE UN

CENTRO COMERCIAL DE
CARACAS.

Se ven los pies de varias personas
caminando

102. EXT. ATARDECER. TERRAZA
DE UN EDIFICIO DE LA AVENIDA
BARALT

Se ven imagenes de Parque Central

103. EXT. DiA. SALIDA DE UN
CENTRO COMERCIAL DE CARACAS
Aparece una multitud de rostros en un
mismo plano

104, EXT. ATARDECER. TERRAZA
DE UN EDIFICIO DE LA AVENIDA
BARALT

Un paneo del cielo de Caracas, en el que se
ve El Avila y edificios de la ciudad

105. EXT. DiA. SALIDA DE UN
CENTRO COMERCIAL DE
CARACAS.
Se ven ruedas de carros pasando
rapidamente,

106. EXT. ATARDECER. TERRAZA
DE UN EDIFICIO DE LA AVENIDA
BARALT

Las montafias que bordean Caracas se ven
cerca de edificios y antenas. Aparece una
autopista, y luego una toma del cielo que
cubre la ciudad.

VIII. ENAJENACION VERSUS
IDENTIDAD

Sonido
La musica de Pajarillo da paso al ruido de
la ciudad que queda de fondo para dejar en
primer plano al narrador.

Narrador
(Voz en off)
Andamos por la vida muchas veces sin

detenernos a pensar cual es nuestro
verdadero sentido. El trabajo constante al
que nos sometemos para ganarnos la vida
a veces hace que nos olvidemos de
nosotros mismos. Nos convertimos en un
misterio, un arcano que dejamos
abandonado en nuestro propio ser. Se
pierden las metas, los suefios y las
ilusiones se ahogan. La enajenacion
camina por las calles cuando hace falta
algo de arraigo, de amor por lo nuestro,
hace falta encontrarnos con nosotros
mismos, y muchas veces nos encontramos

con nuestro reflejo en la mirada de otro

IX. COLLAGE DE COMO SE
CONOCIERON
107. INT. DiA. APARTAMENTO DE
EDDY MARCANO. ENSAYO.
El Pollo payasea en un ensayo.

IX. COLLAGE DE COMO SE
CONOCIERON
Misica
Entra el track 12 del CD de Arcano y
queda en primer plano.
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108. EXT. NOCHE. PATIO DE UNA
CASA COLONIAL DE GUATEMALA
(ANTES DE UN CONCIERTO DE
ARCANO)

Se ve un plano general en el que Andrés
Eloy Medina se rie. Luego otro Pedro
Colombet habla con acento guatemalteco en
tono bromista. Otro més donde David y el
Pollo bromean.

109. INT. DiA. APARTAMENTO DE
EDDY MARCANQO. COMEDOR

Eddy ensefia las fotos que tiene guardadas
en un album,

110. INT. DiA. APARTAMENTO DE
EDDY MARCANO. SALA
Plano medio de Eddy Marcano, sentado en
un mueble de su sala, y dice:

111. INT. DIA. APARTAMENTO DE
ANDRES ELOY MEDINA

Plano medio de Andrés Eloy Medina,
sentado en su sala, y dice:

112. INT. DIA. APARTAMENTO DE
EL POLLO
Plano medio de El Pollo sentado en su sala

113. INT. DiA. APARTAMENTO DE
EDDY MARCANO

Plano medio de Eddy Marcano, sentado en
un mueble.

114. INT. DiA. APARTAMENTO DE
EL POLLO

Plano medio de El Pollo sentado en su sala
diciendo:

115. INT. DIA. APARTAMENTO DE
PEDRO COLOMBET

Plano medio de Pedro Colombet sentado en
| un mueble

Muisica
Queda de fondo

Eddy Marcano
Por lo menos hace veinte aflos conozco a
Andreés

Andrés
Si empezamos a tener contacto fue a través
de la musica venezolana porque se
hicieron, bueno, siempre se hacen
reuniones

Pollo
Los musicos siempre se conocen en fiestas

Eddy Marcano
Y a través de una reunion también que
habia musical, conozco al Pollo, tocando
con Pabelldn Sin Baranda.

Pollo
A Eddy Marcano, realmente no me
acuerdo como conoci a Eddy

Pedro
Al primero que conozco es a Eddy, y no lo
conozco por su entrada a Arcano, lo
CONOZCO pPor parrandas, me jo encontré en
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116. INT. DiA. APARTAMENTO DE
ANDRES ELOY MEDINA

Plano medio de Andrés Eloy Medina,
sentado en su sala, y dice:

117. INT. DIA. APARTAMENTO DE
PEDRO COLOMBET

Plano medio de Pedro Colombet sentado en
un mueble

118. INT. DiA. APARTAMENTO DE
EL POLLO

Plano medio de E! Pollo sentado en un
mueble

119. INT. DIA. APARTAMENTO DE
PEDRO COLOMBET

Plano medio de Pedro Colombet sentada en
un mueble

120. INT. DiA. APARTAMENTO DE
EL POLLO

Plano medio de E! Pollo sentado en un
mueble

121, INT. DIA. APARTAMENTQ DE
EDDY MARCANO

Plano medio de Eddy Marcano, sentado en
un mueble de su sala, y dice:

122. INT. DIA. SALA DE LA CASA DE
DAVID CARPIO
Plano medio de David sentado en un
mueble de la sala de su casa diciendo:

muchas parrandas, recuerdo que tenia un
afro y un bigote que parecia un indu.

Andrés
Pedro lo conoci al no mas entrar en
Onkora, me acuerdo que estaba casado en
ese entonces, vivia en Los Palos Grandes,
los ensayos eran alla.

Pedro
Llamamaos a Andrés Medina, mucho gusto,
un tipo muy timido Andrés, sacd su tubo y
cuando tocé nos quedamos “perro”, este es
el tipo.

Pollo
Precisamente, uno de los compafieros mios
en Arcano fue profesor mio, fue maestro
mio Andrés Eloy, cuando tenia pelo.

Pedro
Yo conoci al Pollo el dia de mi
matrimonio, la llamamas mira tQ quieres
participar en un grupo, si vente y al dia
siguiente yo me casaba y €l llegd directo a
mi matrimonio y mucho gusto y arranco a
tocar, asi de una, asi conoci a los panitas.

Pollo
Yo conoci a Eddy, de hecho es compadre
mio, hasta ahorita, hasta que no se ponga
bravo conmigo

Eddy Marcang
Yo era jurado y vi un chamo, qué sé yo, no
sé once afios, doce aflos tendria David
Carpio, y de repente vi un, un genio
tocando, y fue una cosa asf

David
Arcano, todos somos grandes amigos,
todos somos grandes, una relacion
bastante, eso inicialmente es un
componente muy importante para que |
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123. INT. NOCHE. SALA JOSE FELIX

RIBAS DEL TEATRO TERESA
CARRENO. ENSAYO DE LA
ORQUESTA  SINFONICA  SIMON
BOLIVAR

David y Eddy Marcano se saludan,

124, INT. NOCHE. APARTAMENTO
DE EDDY MARCANO. PARRANDA

cualquier agrupacion de camara en el
mundo aqui y en la conchinchina, perdure
y funcione.

Musica
Sube y queda en primer plano

Pedro canta y el Pollo toca cuatro Misica
Desaparece

125. INT. NOCHE. APARTAMENTO

DE EDDY MARCANQ. PARRANDA
Andrés disfruta de la velada.

X. ARCANO X: ARCANO
A. INTRODUCCION A. INTRODUCCION

126. PORTADA DEL DISCO Miisica

ANIMADA

127. INT. DiA. APARTAMENTO DE
EDDY MARCANO
Plano medio de Eddy, sentado en un mueble
de su sala y nos dice:

128. INT. DIiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO
Plano medio de Pedro sentado en su sala

diciendo:

Track 11 del CD de Arcano y queda de
fondo cuando entra el texto de Eddy

Eddy
O sea, la iniciativa fue de todos.

Pedro
Luego ya en el noventa y nueve,
decidimos armar el grupo Arcano
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B. LA MUSICA
NOTA: LAS IMAGENES SON PLANOS
MEDIOS DE LOS ENTREVISTADOS.
129. INT. DIA. SALA DE ENSAYOS
DEL TEATRO TERESA CARRENO
Plano general de Arcano ensayando de pie y
encima el texto “La musica”

130. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTQO DE EDDY

131. INT. DIA. SALA DE
APARTAMENTO DE PEDRO

132. INT. DIA. SALA DIEL

APARTAMENTO DE EL POLLO

133, FOTQ DEL DISCO DE ARCANQO

134. INT. DIiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

135, INT. DIA. SALA
APARTAMENTO DE EL POLLO

DEL

136. FOTO DEL DISCO DE ARCANO

137. INT. DiA. SALA DE LA CASA DE

B. LA MUSICA
Misica
Track 11

Miisica
Desaparece

Eddy Marcano
Es una manera de tocar que nace de la
union de los cinco.

Pedro
Arcano esta en esa busqueda, en la
basqueda del discusso, de la profundidad,
del, a pesar de que tenemos piezas que son
técnicamente complicadas, pero la técnica
es un puente hacia el arte, no un fin en si
mismo.

Pollo
Es una agrupacion de cinco personas
donde en alglin momento podemos dar lo
que sentimos los cinco, y en otro momento
puede expresar cada uno de los
instrumentos todo lo que uno puede hacer
en su instrumento y su estilo.

Andrés
Es otro lenguaje, es otra, otra manera de
hacer musica. Son otros los matices, son
otros los colores que se buscan, es otra
cosa.

Pollo
Arcano, por tener poco tiempo, es
resultado de lo que uno va acumulando de
ver por lo ejemplo al grupo Raices, de ver
por lo menos al grupo El Cuarteto, de ver a
Gurrufio, de ver a muchas agrupaciones
que a nosotros como musicos nos han
servido

David

235




Marco Metodoldgico

DAVID CARPIO

138. INT. DIA. SALA
APARTAMENTO DE EL POLLO

DEL

139. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
140. INT. DIA. SALA DEL

APARTAMENTO DE DAVID CARPIO

141. INT. DIiA. SALA
APARTAMENTO DE EL POLLO

DEL

142. INT. DIA. SALA
APARTAMENTO DE EDDY

DEL

143. FOTO DEL DISCO DE ARCANO

144. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

No estamos buscando la vanguardia, sino
buscar dentro de lo que somos y a través
de ese proceso nosotros hacer un -

planteamiento

Pollo
Bueno los arreglos, los arreglos de Arcano
son colectivos

Eddy
Se diferencia un poco de las demas
agrupaciones quizas en el concepto que
manejamos de ser compositores de
nuestras propias piezas.

David
Hay mucha exigencia, mucho trabajo pero
estas tranquilo porque todos somos muy
buenos amigos.

Pollo
Siempre hay, ;como se llama? la echadera
de bromas, siempre hay una sonrisa,
siempre hay un chiste, una, por decir, una
burla, siempre hay algo que mantiene vivo
el ensayo.

Eddy
Luego viene la parte evidentemente que s
es la parte que mueve, que son los
conciertos que hay que conseguir, los
contactos, la parte ya ta sabes técnica, y
que hay que llamar a la gente, que hay que
hacer lo otro, y bueno Adela que es
nuestra gerente ha hecho un trabajo
extraordinario en ese sentido

Andrés
Y yo creo que nos ha ayudado muchisimo
y eso a cohesionado también muchisimo al
grupo.
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145. INT. DIA. SALA
APARTAMENTO DE EL POLLO

DEL

146. INT. DIiA. ESTUDIO DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

Aparece un plano medic de ADELA
BARRETO, gerente de Arcano, y dice:

147. FOTO DE ADELA BARRETO DEL
DISCO DE ARCAN

148. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY

MARCANO

Pollo
Adela es parte de todo lo que he dicho de
Arcano

Adela
Yo soy Adela Barreto, gerente de Arcano.
Es como hacer posible que ese trabajo
maravilloso que ellos cinco hacen, que
ellos cinco han creado y que han
producido, pueda ser disfrutado por la
mayor parte de personas posible. Algunos
afios antes de empezar a trabajar como
productora de grupo realmente, tuve la
oportunidad de tocar con ellos como
clavecinista.

Eddy

Con la agrupacion Arcano hemos tenido

encuentros muy importantes con artistas
como el maestro José Antonio Naranjo del
Cuarteto, con Lilia Vera. La cantante Lilia
Vera, Marfa Teresa Chacin en lo que es el

area del canto. Con Amaranta, que es la

esposa de David Carpic
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C. EL INTERCAMBIO

NOTA: LAS IMAGENES DEL NUMERO
110 AL NUMERO 117 SON PLANOS
MEDIOS DE LOS ENTREVISTADOS.
149. FOTO DE ARCANO A COLOR
DONDE LOS CINCO SONRIEN Y
SOBRE ESA IMAGEN EL TEXTO “EL
INTERCAMBIO?”.

150. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

151. INT. DIA. ESTUDIO DEL
APARTAMENTO DE EL POLLO

152. INT. DIiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EL POLLO

153, INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

154. INT. DIA. SALA DE LA CASA DE
DAVID CARPIO

C EL INTERCAMBIO

Miuisica
Track 11 del CD de Arcano que
desaparece cuando comienza a hablar
Andrés Eloy Medina

Miisica
Desaparece

Andrés
Yo me he visto en la necesidad de
desarrollar, en Arcano, habilidades que yo
no tenia antes, por ejemplo, tocar un
repertorio de memoria.

Pollo
Mi fuerte en el cuatro es utilizar esos
recursos y mezclar los ritmos venezolanos
para que salga un tema diferente a otra
cosa yo mezclo y son cosas que no son
pensadas, son al momento.

Pollo
Es donde tengo a lo mejor mas
participacion musical, siendo compositor,
siendo cuatrista, siendo duefio de la
madrina no, porque la madrina es Adela
entonces esta casada con Andrés Eloy.

Andrés
Eso es muy importante en un cuatrista, que
tenga una ritmica exacta y precisa.

David

Si yo vengo de mi papa que toca musica

venezolana y yo adoro eso, es una cosa
que corre por mis venas; Pedro es sobrino
de los Naranjo, de la gente de El Cuarteto,
Eddy tiene una formacion importante en lo

que es la musica oriental, la muisica de
Margarita; Andrés con la musica del Zulia,
de repente, con toda su formacién
académica; El Pollo es cantante también.

| Hay un conglomerado de situaciones que
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155. INT. DiA. SALA
APARTAMENTO DE PEDRO

DEL

156. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
157. INT. DIiA. SALA DEL

APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

se unen y eso es un proceso, cuando ]

nosotros vamos a hacer algo vamos

directamente a la fuente, eso es una
relacion dialéctica.

Pedro
Estas ahi, se te ocurre algo vy el mismao
grupo re-nutre y recrea sobre lo que ta haz
hecho

Eddy
Pedro con, jcémo es?, la misica peruana y
con toda la musica de la nueva trova, y
David también tiene su influencia pues
barroca, y cada uno tiene como que un
bagaje ;no?

Andrés
Eddy esta haciendo musica venezolana
desde que era mediano, desde que tocaba
cuatro en el liceo, desde que ya tocaba
musica y componia piezas, tiene piezas
muy buenas
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D. EL LEGADO

158. INT. DiA. SALA DE TEATRO DEL
CENTRO CULTURAL TRASNOCHO
Andrés supervisa el ensayo de uno de sus
alumnos de oboe. Entra sobre la imagen el
texto “El Legado”, texto que se mantiene en
pantalla y desaparece en la imagen ntimero
120.

159. INT. DiA. CAMERINO DE LA
SALA DE TEATRO DEL CENTRO
CULTURAL TRASNOCHO

Eddy Marcano practica violin con uno de
sus alumnos.

160. INT. DIA. ESCUELA DONDE DA
CLASES DE MUSICA PEDRO
COLOMBET

Pedro toca cuatro y canta con sus pequefios
alumnos. -

161. INT. DIA ESTUDIO DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA :

(NQTA: LAS IMAGENES SON PLANOS
MEDIOS DE LOS ENTREVISTADOS.
EN ALGUNAS OPORTUNIDADES
ESTAS IMAGENES SE ALTERNARAN
CON OTRAS QUE SE ESPECIFICARAN

162. INT. DIA. SALA  DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

163. INT. DiA. SALA DE LA CASA DE
DAVID CARPIO

D. EL LEGADO
Musica
Track 7 del CD de Arcano en primer
plano.

Misica
Desaparece

Adela
Este es un movimiento que como dice
David Carpio, no lo para nadie. Son
muchas las cosas que se estan gestando a
raiz de Arcano

Andrés
Arcano apenas tiene 3 afios, estamos
empezando,

~ David
Si no esta ahi hay un gran vacio, no
solamente para nosotros sino para el
movimiento musical aungue suene
pedante, no es que somos mejores ni
peores, sino porque estamos haciendo un
aporte y estamos llenando un espacio
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164. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO
COLOMBET

165. INT. DIA SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY

166. SALA DE LA CASA DE DAVID
CARPIO

167. INT. DiA. APARTAMENTO DE
ANDRES ELOY MEDINA

168, INT. DIiA. ESCALERA DEL
EDIFICIO DONDE ESTA EL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

Plano medio de HERNANDO ESCOBAR vy
EDDIE CORDERO, integrantes del grupo
Desquite y alumnos de integrantes Arcano.

169. INT. DiA. SALA DE LA CASA DE
DAVID CARPIO

170. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO
COLOMBET

Pedro
La composicion se estd convirtiendo en el
pilar fundamental del trabajo de Arcano.

Eddy
Es un documento que tu le dejas a toda
una generacion y eso es bonito ;jno?

David
Somos pedagogos también, hemos
formado muchos de esos muchachos y
ellos ahora estan formando su grupo y
ahora estan siguiendo ese ejemplo de esa
idea, de esa propuesta, o esa filosofia que
nosotros estamos planteando

Andrés
Y hay un grupo que se llama Desquite,
esta conformado por muchachos que son
alumnos nuestros, amigos y alumnos
nuestras, y ellos estan haciendo el mismo
trabajo que nosotros.

Hernando Escobar
Somos la conformacion como imitacion
del grupo Arcano: guitarra, violin, cuatro,
bajo y oboe. Los integrantes somos la
Guitarra Wilmer Alvarez, el violin Eddie
Cordero, cuatro Xavier Pérez, bajo Keny
Aponte y Hernando Escobar, oboe.

David
s una cosa que me hace muy feliz, que
tan rapidamente porque Arcano tiene 3
afios, y que es un agente multiplicador.

Pedro
Dejarle a las generaciones musica escrita,
musica grabada, decirle qué bonito es ser
de aqui.
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XI. OFF COMUNION
171. INT. DiA. APARTAMENTO DE
EDDY MARCANO ENSAYO

Andrés habla con el Pollo y hay un paneo a
Andrés.

172. INT. DiA. SALA DE ENSAYOS
DEL TEATRO TERESA CARRENO
David dirige. Se ven Eddy y el Pollo

X1. OFF COMUNION
Narrador
(En ofY)

Quizas una forma para enfrentarnos al

mundo que nos rodea sin que nos aniqu

ile,

es buscando el misterio, el Arcano que

tenemos guardado en nuestro ser y

compartirlo, para que los demas tambien

encuentren el suyo. Conviviendo con

otros, entre las diferencias y semejanzas

que hallemos en la comunién, tal vez
rescatemos la promesa que guardamo
desde que éramos nifios.

5

XII. EL ENCUENTRO

173. INT. NOCHE. COMEDOR DEL
APARTAMENTO DE EDDY
MARCANO

Plano general del grupo Arcano que
comienza a ensayar Sin embargo joropo
(track 1 del CD de la agrupacion). Sobre la
imagen aparece el texto “El encuentro”,

174. INT. DIA. ESTUDIO DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

Plano medio de Adela Barreto diciendo:

175. INT. NOCHE. COMEDOR DEL
APARTAMENTO DE EDDY
MARCANO

Plano general que incluye a los cinco
miembros de Arcano cuando Eddy empieza
a hablar, que da paso a planos més cerrados,
donde so6lo se ve Eddy.

176.  INT.  DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

Plano medio de Andrés sentado en su sala,
y dice:

XII. EL ENCUENTRO
Sonido
Sonido de ambiente

Adela

Yo diria que somos una gran familia, muy
unida, y ademés unida por un interés tan
especial y tan elevado como es la musica,

como es el arte, Soy esposa de André
Eloy Medina, el oboista.

Eddy

5

Creo que los cinco coincidimos ¢n algo, es
la capacidad de desarrollar un mundo
interno, de convivir con €l y de coexistir

con él hasta el punto que te deje de

molestar, te abstraigas tanto que te deje de

molestar el mundo externo que en la
mayoria de las veces hasta te agrede.

Andrés

Somos excelentes compaifieros, también

nos hemos hecho compadres, Eddy es
padrino de Eloy.

el
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177. INT. DiA. SALA DE LA CASA DE
DAVID CARPIO

Plano medio de David Carpio sentado en un
mueble de su sala mientras dice:

178. INT. NOCHE. COMEDOR DEL
APARTAMENTO DE EDDY
MARCANO

Plano general del grupo Arcano cuando
comienza a hablar David Carpio dan paso al
planos cerrados del contrabajista mientras
sigue hablando

179. INT. DIiA. SALA
APARTAMENTO DE EDDY
Plano medio de Eddy sentado en un mueble

DEL

180. INT. DIA. SALA
APARTAMENTO DE EL POLLO
Plano medio del Pollo sentado en
mueble

DEL

un

181. INT. NOCHE. COMEDOR DEL
APARTAMENTO DE EDDY

Un plano general de la agrupacion cuando
comienza a hablar el Pollo dan paso a
planos cerrados del cuatrista, en los que el
cuatrista continua su relato

David
Nosotros hemos tenido algunas
dificultades y eso es una cosa positiva
porque eso hace que las relaciones se
profundicen y se consoliden.

David
Uno tiene la capacidad de demostrarle al
mundo ese mundo perfecto que uno tiene
en la cabeza, y cudles son esos valores que
uno esta transmitiendo en ese mundo
valores de solidaridad, fraternidad, valores
sensibles de emoclones de sensibilidad, de
tristeza, de alegria, etc.

Eddy
Y eso para nosotros es muy importante
también, no es tanto cuanto es lo que
tocas, sino también lo que ta vas a aportar
humanamente al grupo también jno?

Pollo
Arcano vive con la creacion de cada uno
de sus musicos y para nosotros crear para
que viva Arcano nosotros tenemos que, a
juro tiene que ser parte de nuestras vida,
Arcano es una cosa que siempre esta
presente

Pollo
Pero en el momento que se da la primera
nota, a nosotros, a cada uno de nosotros se
nos olvida, se nos olvida todo, se nos
olvidan los problemas. El musico cuando
esta haciendo muasica nunca piensa que
Uno va a Moerir, yo of una vez, no me
acuerdo como se llama que dice eso, pero
dice que para muchas personas viven y
mueren, pero dice que el artista
simplemente vive, el artista no muere, de
hecho esta requete, la trascendencia David,
y bueno. .. jya!
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(182, INT. DIiA. SALA DEL Pedro
APARTAMENTO DE PEDRO Mi otra actividad es obviamente el grupo
Plano medio de Pedro sentado en un Arcano, a la que mas amor le invierto, es
mueble el proyecto de vida.

183. INT. DIiA. SALA DEL Andrés
APARTAMENTO DE ANDRES Nosotros hemos tenido problemas entre
Plano medio de Andrés entado en sus sala nosotros, hemos discutido, pero sin

embargo siempre hemos mantenido como
el ideal de Arcano, y que yo creo que
todos nosotros estamos enamorados del

proyecto.
184. INT. NOCHE. COMEDOR DEL Andrés
APARTAMENTO DE EDDY Si nosotros tenemos a Arcano y yo lo

Plano general del grupo Arcano cuando | siento asi, como una manera de salvarnos
Andrés comienza a hablar da paso a planos | de todo ese maremagno de cosas que estan
cerrados del oboista mientras contintia su | pasando en la sociedad y que nos estan
relato. tragando COMO personas y como ente,
como individuos que tienen una historia,
una cultura. No solamente es una manera
de salirnos de esa sociedad que nos esta
tragando sino que ademas es tremenda
nave para salir de esa tormenta, yo creo
que, me siento con muchisima suerte de
tener un grupo como Arcano.

185. INT. NOCHE COMEDOR DEL David
APARTAMENTO DE EDDY No hacemos musica por hacer musica sino
1 Sentado en el comedor David dice: que lo que estamos haciendo tiene un

contenido definitivamente importante en
relacion a nuestra historia, nuestra realidad
y eso al fin de cuenta es lo que nos mueve
a hacer esto

186. INT. DiA. SALA DEL Eddy
APARTAMENTO DE EDDY Estabamos asi como en un compas de
Plano medio de Eddy sentado en un mueble | espera, yo lo siento asi, como que bueno,
cada uno, Dios nos unid pues en esos
momentos precisos, digo yo jno?

187. INT. NOCHE. COMEDOR DEL Eddy
APARTAMENTO DE EDDY Yo considero que hay una energia muy
Un plano general de la agrupacion da paso | poderosa que no se puede describir con
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a planos mas cerrados de Eddy. Estos
planos se ven mientras Eddy habla

188. INT. DIA. ESCALERAS DEL
EDIFICIO DONDE VIVE ANDRES
ELOY MEDINA

Plano en el que se ven Hernando Escobar y
Eddie Cordero, dos integrantes del grupo
Desquite sentados en una escalera. .

189, EXT. DiA. CALLE DE CARACAS
Hernando Escobar saluda a Andrés Eloy
Medina

190. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE PEDRO
COLOMBET

Plano medio de Pedro Colombet sentado en
un mueble.

191. INT. NOCHE. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
MARCANO. PARRANDA

Plano de Pedro y Eddy abrazados en
parranda.

192. INT. DiA. SALA DE LA CASA DE
DAVID CARPIO

Plano medio de David sentado en un
mueble.

palabras, uno se siente distinto, hay una
felicidad permanente y hay como un
voltaje increible y yo nunca se lo he dicho
a los muchachos, ahora se los voy a decir
por primera vez aqui, después de cualquier
pieza que yo interpreto en el violin en
Arcano, es como cuando tu estas
conectado a un voltaje inmenso de
corriente y te despegas. Eso me hace muy
feliz y ademas que me siento que es el
lenguaje que queremos dar, es el mensaje
honesto sobre todo. Arcano que nos hace
sentirnos orgullosos de lo que hacemos.

Hernando
Cada uno de ellos son nuestros maestros
pues, y bueno, de una u otra manera uno
siente fijacion por la persona que es ¢l, con
el que tu sientes parentesco porque te esta
ensehando.

Hernando
Maestro

Pedro
Es tener cuatro hermanos a la mano, y no
solo para el ensayo, para el concierto o
para el agape, sino también para el
momento aciago, nos hemos demostrado
que estamos ahi, que nos damos la mano,
eso es invalorable,

Sanida
Sonido de ambiente

David
Es como un especie de matrimonio
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[193. INT. DiA. SALA DE TEATRO
DEL CENTRO CULTURAL
TRASNOCHO

David dirige una orquesta.

194. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
Plano medio de Eddy sentado en un mueble

195. INT. NOCHE. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
MARCANO. PARRANDA

Plano cerrado de Eddy

196, INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EL POLLO

Plano medio de El Pollo sentado en un
mueble

197, INT. NOCHE. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
MARCANO. PARRANDA

Plano entero donde se ve al Pollo en una
fiesta.

198. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
MARCANO

Plano medio de Eddy sentado en un mueble

199. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE ANDRES ELOY
MEDINA

Plano medio de Andrés entado en su sala

200. INT. DIA. ESTUDIO DE
GRABACION

201. INT. NOCHE. COMEDOR DE
EDDY MARCANO
Plano general de Arcano terminando el

Sonido
Sonido de ambiente

Eddy
Somos hermanos y eso nos permite
conectarnos energéticamente,
espiritualmente, sucede, un ensayo de
Arcano puede ser un café.

Eddy
Feliz cumpleafios Eddy

Pollo
Es una fiesta a lo mejor seria, es decir,
siempre hay ademas de la camaraderia, asi
es no, la amistad que nos une a nosotros.

Pollo
Como no, yo te lo canto

Eddy
Y eso suena, la union, la comunion de
todas esas vivencias son importantes.

Andrés
Ah, esos son una cuerda de cofioemadres
toditos

Andreés
iCorten, corten!

Sonido
Sonido de ambiente
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ensayo de Sin embargo joropo. La camara
hace un travelling hasta atras y aparece una
| persona grabando el ensayo.
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XIII. TEMA MUSICAL XI1II. TEMA MUSICAL
202. EXT. DIA. CENTRO DE ARTE LA Musica
ESTANCIA Track 10 del disco de Arcano

Plano general de Pedro llegando al Centro
de Arte la Estancia. Plano genecral de El
Pollo llegando al Centro de Arte la
Estancia. Plano  general de David
caminando. Plano general de Eddy. Plano
general de Andrés Eloy y su hijo, ELOY
DANIEL MEDINA.

203. INT. DIA. SALA DE ENSAYOS
DEL CONSERVATORIO  SIMON
BOLIVAR

Paneo en el que se ven El Pollo, Andrés y
Adela ensayando

204. EXT. DiA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

Plano general en el que se ve a la gente
llegando al concierto de Arcano

205. INT. DIiA. SALA DE ENSAYO DEL
TEATRO TERESA CARRENO
Ensayo del grupo Arcano

206. EXT. DIA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

La gente sigue llegando al concierto y se ve
el cartel de Arcano

207. FOTO DE DAVID Y EDDY
ABRAZADOS EN UN BAR

208. EXT. DiA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA
Un muchacho vende discos de Arcano

209. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY

Los miembros de Arcano discuten sobre el
concierto

210. EXT. DIA. CENTRO DE ARTE LA
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ESTANCIA
Plano general de la tarima del concierto.

211. INT. NOCHE. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY.
PARRANDA

Plano entero de Pedro y Eddy abrazados

212. EXT. DIA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

Plano general de Arcano subiendo a la
tarima del concierto.

213. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY., ENSAYO
Plano de Andrés tocando oboe

214. EXT. DIiA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

Andrés Eloy toca oboe en el concierto de
Arcano

215. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
Pedro toca guitarra un ensayo

216. EXT. DiA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

Pedro toca guitarra en el concierto de
Arcano

217. INT. NOCHE. ENTRADA DEL
APARTAMENTO DE EDDY

David entra con su contrabajo al
apartamento y detras de ¢l estd el Pollo con
VICTORIA, hija de Eddy Marcano

218. EXT. DiA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

David toca contrabajo en el concierto de
Arcano

219. INT. DIA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
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MARCANO
El Pollo se rie en un ensayo.

220. EXT. DIA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

El Pollo toca cuatro en el concierto de
Arcano

221. INT. DIA. CAMERINO DE LA
SALA DE TEATRO DEL CENTRO
CULTURAL TRASNOCHO

Eddy Marcano y Eddie Cordero ensayan en
el camerino

222. EXT. DIA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

Eddy Marcano toca violin en el concierto de
Arcano

223. INT. NOCHE. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY

El Pollo baila con Victoria y con Eloy
Dantel

224. EXT. DiA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

Plano del concierto de Arcano en el que se
ve a TONITO NARANJO tocando con ellos
SOBRE ESTA IMAGEN COMIENZAN
LOS CREDITOS HASTA EL FINAL

225. INT. NOCHE. SALA DEL APTO
DE EDDY MARCANO. PARRANDA
CHEO HURTADO vy el Pollo tocan cuatro
a dio

226. EXT. DIA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

Plano entero de Eddy Marcano tocando
violin, y de LAY A tocando maracas

227. INT. DiA. COMEDOR DE LA
CASA DE EDDY ,
MARIA TERESA CHACIN habla con
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Andrés

228, EXT. DIA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

Maria Teresa Chacin canta en el concierto
de Arcano.

229. INT. DiA. SALA DE ENSAYOS
DEL TEATRO TERESA CARRENO
Pedro toca guitarra y LILIA VERA canta.

230. EXT. DIA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA
Lilia Vera canta en el concierto de Arcano

231. INT. NOCHE. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY.
PARRANDA

AMARANTA, esposa de David, canta con
algunos miembros de Arcano

232. EXT. DiA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA
Amaranta canta en el concierto de Arcano,

233. INT. DiA. SALA DE ENSAYOS
Adela toca clavecin y Andrés la acompafia

234. EXT. DIA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

Adela toca clavecin en el concierto de
Arcano

235. INT. DiA. SALA DEL
APARTAMENTO DE EDDY
Paneo del ensayo

236. EXT. DiA. CENTRO DE ARTE LA
ESTANCIA

Plano general del escenario con aplausos.
Aplausos fuertes

237. NEGRO
Sobre el negro aparece el texto:

Llc

Que, asi,
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[el hombre mantenga lo que de niflo
prometid’ :
Friedrich Holderlin”

Edicion

El documental se editd de forma no lineal para lo cual se contratd un editor que
tuviera los equipos necesarios y que manejara los programas requeridos. Para editar mas
rapidamente visualizamos varias veces los materiales grabados con la finalidad de hacer
un listado que incluyera los time codes seleccionados de cada cassette, en orden
cronolégico (en el orden en que fueron grabados). Cada toma seleccionada fue

identificada con el nimero correspondiente a su lugar en el orden del guion.

Con el objetivo de que se transfiriese el material seleccionado sin mutilaciones,
asi como para tener un espacio que diera mas libertad a la hora de hacer las transiciones

entre toma y toma, se afladieron dos segundos antes y después de cada time code

seleccionado.

Para visualizar el guidn de una manera mds practica, realizamos un formato

personal de dos columnas parecido al utilizado en la television.

A continuacion presentamos el formato personal del guidn seguido del listado
realizado para la digitalizacion del material a editar, que incluye el nimero de cassette,
el formato de video, el nimero de imagen seleccionada del cassette, el nimero de

imagen dentro del guidn general y el time code correspondiente.

(1) 1. VHS-1-05-0:31:00-0:31:35 OFF
Track-5 “PASAJE”(introduccidn)

2. CORTINA: “Que, asi, el hombre|Sigue Track-5 (desarrollo)
mantenga fo que de nifio prometio”
3. COLLAGE ARCANO SIGUE TRACK-5
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|(2) Hi83-2- 0:04:13-0:0435 Aplausos
entrada

(3) HI8-9-15- 0:40:20-0:40:30 PG Arcano
(TTC con televen)

(4) HI8-09-17- 0:41:35-0:41:40 Eddy PP
(5) HI8-6-11- 1:24:00-1:24:01 Eddy PM
(6) H18-09-18- 0:41:48-0:41:53 Pollo PP
(7) HI8-6-10- 1:15:31-1:15:32 Pollo PM
(8) HI8-09-19- 0:42:03-042:08 David PP
(9) HI8-10-33- 01:28:38-1:28:39 PM
David

(10) HI8-09-20~ 0:42:28-0:42:33 Pedro PP
(11) HI8-6-9- 1:14:46-1:14:47 Pedro PM
(12) HI8-09-21- 0:43:04-0:43:07 Andrés
PP

(13) HI8-6-7- 1:05:39-1:05:40 Andrés PP
(14) HI8-10-31- 1:24:46-1:24:48 PG
Paraiso

(15) HI8-06-16 1:33:20 - 1:33:46:00
Saludo final de hombros CON LOGO
ARCANO

Sonido imagen de fondo - Sale por fade out |

Sonido imagen sube a ler plano
TRACK-5-SALE

4.1.1 Cortina Andrés Eloy Medina
Insert de su nombre sobre negro.
Disolvencia a una imagen de Andrés
tocanda un seolo en el concierto de Arcano
en el Paraiso, (16) HI8-10-38 1:32:55 —
133:45.

TRACK-4 (AGOSTO)

412 Arcanos hablan de Andrés
(personal).

(17) SIGUE TRACK-4 DE FONDO

MDV-3-PE 0:29:01:00 - 0:29:18:00 Yo lo
he llamado prendido a las tres de la
mafiana: “qué pas6 pana”, “no pana, ti si
Cofo, me estas

tocas oboe chévere. Pana”.

llamando para eso” porque es una cosa
increible.”

(18) MDV-5-PO 0:26:34:00-0:26:41:00
Andrés Eloy fue mi maestro de oboe

SALE TRACK —4

4.1.3 Prueba caia

4.1.3 Prueba cafia

253




Marco Metodologico

(19)  HI8-10-18
1:02:37:00 (apoyo entrevista)

1:02:26

HI8-10-18

{apoyo entrevista)

1:02:26 1:02:37:00

(4.1.4.1) Foto Paris

(4.1.4.2a) MDV-3- ensayo OSSB
0:55:58:00 - 0:56:10
O (4.1.4.2b) 0:56:13:00 — 0:56:20:00

(4.1.4.3) VHS Strauss: tocando de solista:
0:03:31 -0:03:44

(4.1.4.4) MDV-;?7 0:03:07- 0:03:11:0BOE
DE AMOR

4.1.4 Andrés se presenta y habla de su
educacion

(20) MDV-1-AN 0:00:11:00 — 0:00:33:00
Mi familia es del Zulia. Comenzamos los
estudios musicales en Maracay.
Comenzamos a estudiar primero piano, y
luego, cuando llegd la orquesta juvenil a
Maracay, mi hermano escogié el violin y
luego, yo, el oboe

(21) MDV-1-AN 0:02:25:00 —0:02:38:00
Mi pap4 decidi® que nos, que nos
mudéaramos todos en Caracas. Entonces yo
hice una audicién en la orquesta, y quedé
en la Sinfonica Simén Bolivar desde ese
mismo afo, desde octubre del afio ochenta

y uno.
(22) MDV-1-AN 0:03:57:00 — 0:04:06:00
Yo estudié en el Tudem, Instituto

Universitario de Estudios Musicales, hice
la mencion ejecucion en oboe.

(23) MDV-1-AN 0:04:10:00 — 0:04:17:00
Estoy terminando el postgrado en la
Universidad Simon Bolivar, también en
oboe.

4.1.5 Prueba cana
(24) HI8-02-00 0:01:53 —0:02:13

(primer ensayo grabado)

4.1.5 Prueba cafia
HI8-02-00 0:01:53 —0:02:13 (primer

ensayo grabado)

(4.1.6.1) HI8-10-16 1:01:33 - 1:01:41
Andrés abre estuche

(4.1.62) Hi8-10-22.1
(DESPUES DE

1:08:26-1:08:32
1:04:17) HACE LA

4.1.6 Andrés habla sobre Ja musica
venezolana en su vida
{25) MDV-1-AN 0:08:30:00 — 0:08:34.00
Yo comencé a hacer musica venezolana en
una estudiantina
(26) MDV-1-AN 0:08:47:00-0:08:57:00
Cuando ya tocaba oboe, yo tocaba esas
melodias en el instrumento, y algunos
compafieros mios me, me  las
acomparfiaban, y eso, y descubrimos que
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CANA

(4.1.6.3) HIS-10-17 1:01:56 — 1:02:11
Andrés arma oboe

(4.1.6.4) HI8-10-19 1:02:52 — 1:03:12

Andrés coloca la cafia y toca

(4.1.6.5) ONKORA
(Buscar portada de disco)

sonaba bien con el, con el oboe

(27) MDV-1-AN 0:08:59:00-0:09:16:00
Después si hice un trabajo importante, con
Paul Dessenne, de musica venezolana,
tocabamos musica para quinteto.

(28) MDV-1-AN 0:11:27:00 — 0:11:52:00

Lo de Onkora fue suerte porque me
llamaron a mi para hacer musica
venezolana.

(29) MDV-1-AN 0:12:55:00 — 0:13:03:00
Después salio el cuatrista de Onkora y se
quedd con el nombre de Onkora, y luego
nosotros fundamos Arcano.

(30) 4.1.7 Prueba cafia: MDV-;?-12 4.1.7 Prueba cafia: MDV-;7-12
(Ensayo de cuerdas) 0:08:06:00 —|(Ensayo de cuerdas) 0:08:06:00 -
0:08:17:00 0:08:17:00
4.2 PEDRO
4.2.1 Cortina Pedro Colombet TRACK 8

Insert de su nombre sobre negro.
Disolvencia a wuna imagen de Pedro
tocando un solo en el concierto de Arcano
en el Paraiso, (31a) HI8-10-35 1:29:51 —
1:30:00 O (31b) HI8-10-36: 1:30:34 —
1:30:42).

422 Arcanos hablan de Pedro
(personal).
SIGUE TRACK 8 DE FONDOQ

(32a) MDV-1-AN 0:23:23:00 — 0:23:30:00
Lo que mas me sorprende de Pedro como
musico es su, su facilidad para componer.
(32b) MDV-6-E 0:36:55:00 — 0:37:03:00
Conoci a Pedro, y fue una identificacion ast
magica

(32c) MDV-5-PO 0:38:16:00-0:38:20:00
Pedro siempre en los conciertos siempre
habla

SALE TRACK 8

4.2.3 Posa pie

4.2.3 Posa pie

255




Marco Metodoldgico

(33) HI8-02-02: 00:04:11 -0:04:24 (primer | H18-02-02: 00:04:11 -0:04:24 (primer
ensayo grabado) ensayo grabado)

(4.2.4.1) Portada de El Cuarteto

(4.2.4.2) Fotos de carajito

(4.2.4.3) Foto con balon de fitbol

(4.2.44) MDV-3-PE
0:54:40:00 ZOOM IN PEDRO TOCA

(4.2.4.5) MDV-3-PE
0:56:32:00 mano derecha Pedro toca

(42.4.6) MDV-3-PE
0:56:45:00 Mano izquierda Pedro toca

(4.2.4.7) FOTO GRADUACION UCAB

4.2.4.8) HI8-12-04 0:22:38 — 0:22:46

0:54:33:00 -

0:56:22:00 -

0:56:42:00 -

4.2.4 Pedro se presenta y habla de su
educacion

(34) MDV-3-PE  0:06:02;00-0:06:12:00
Soy de Caracas y comencé a estudiar
musica a los ocho afios de edad

(35) MDV-3-PE 0:06:39:00 - 0:06:48:00
Tuve una tradicion  familiar  muy
importante, yo soy sobrino de los Naranjo
que de repente son conocidos en el mundo
de los musicos

(36) MDV-3-PE 0:06:56:00-0:06:59:00 Yo
toco cuatro desde que tengo memoria

(37) MDV-3-PE 0:07:04:00 - 0.07:06:00
por ahi luego agarro el violin.

(38) MDV-3-PE 0:07:14:00-0:07:17:00
Asumo que no me apastond el instrumento
(39) MDV-3-PE 0:07:28:00-0:07:36:00 Y
coincidio6  también con una  pasion
emergente en ese momento en mi vida
alrededor de los 11 o 12 afios que fue el
futbol '

(40) MDV-3-PE 0:08:16:00-0:08:24:00 Y
pasé muchos afios jugando fitbol como
hasta los 14 afios que vi una guitarra por
alli mal puesta asi como estas, estos
instrumentos por aqui.

(41) MDV-3-PE 0:08:43:00 — 0:08:48:00
Empecé en la adolescencia a guataquiar, a
ser autodidacta con el instrumento

(42) MDV-3-PE 0:09:11:00 - 0:09:47:00
Hablé con mi tio Tofito Naranjo y el
maestro Jos¢ Antonio y le dije que yo
queria retomar la musica. Me dijo que ya
era un poco tarde, que caramba, yo insisti,
insisti

(43) MDV-3-PE 0:09:50:00-0:09:56:00 Me
puso a estudiar nada mas y nada menos que
no el maestrisimo Leopoldo Igarza

(44) MDV-3-PE 0:13:15:00-0:13:30:00 He
podido combinar lo que estudié en la
universidad, que tanto Toflito me insistio
en que terminara, y lo pude combinar con
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CLASE

(4.2.4.9) HI8-12-06 0:24:08 — 0:24:18
| BARRIGA

lo que aprendi de la musica y actualmente
ejerzo la docencia musical en una escuela
bolivariana

42.5 Posa pie
(45) HI8-09-02: 0:01:17 — 0:01:32 (ensayo
de cuerdas 1 TTC)

42.5 Posa pie
HI8-09-02: 0:01:17 — 0:01:32 (ensayo de
cuerdas 1 TTC)

(4.2.6.1) MDV-3-PE 0:57:17.00 -
0:57:25:00 mano cara pedro toca

(4.2.6.2) MDV-;?-1- 0:00:08:00 -
0:00:21:00 Ensayo en el TTC

4.2.6 Pedro habla sobre la musica
venezolana en su vida
(46) MDV-3-PE 0:11:01:00-0:11:08:00 Esa
era la Gnica razén por la que yo estaba
estudiando musica, yo queria hacer musica
venezolana, pero bien, bien hecha
(47) MDV-3-PE 0:15:30:00 — 0:15:37:00
Yo asumo la musica venezolana, y siempre
la asumi desde muy joven como un
proyecto social
(48) MDV-3-PE 0:15:58:00 - 0:16:15:00
Hacer musica venezolana en alto nivel, o
procurar hacerla en alto nivel es decirle a la
gente que ser venezolano estd bien, no es
vergonzoso, todo lo contrario es chévere.

4.2.7 Posa pie
(49) MDV-3-P 0:53:34:00- 0:53:42:00

4.2.7 Posa pie
(49) MDV-3-P 0:53:34:00- 0:53:42:00

4.3.1 Cortina David Carpio: insert de su
nombre sobre negro. Disolvencia a una
imagen de David tocando un solo en el
concierto de Arcano en el Paraiso, (50)
HI8-10-33 1:28:34 — 1:28:38).

4.3 DAVID
TRACK 3

SIGUE TRACK 3 DE FONDO
432 Arcanos hablan de David
(personal).

{51) MDV-1-AN 0:24:36:00 — 0:24:41:00
Es el genio del grupo, David Carpio, no ho,
tiene un oido espectacular

(52) MDV-1-AN 0:24:47:00-0:24:53:00 Es
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un  compositor  brillante también vy
excelente contrabajista. Yo a David lo
admiro muchisimo.

(53) MDV-3-PE 0:26:47;00-0:27:05:00
David siempre llega tarde. De hecho
nosotros llegamos a una nomenclatura,
nosotros ya no medimos en minutos, sino
que ya tenemos al Carpio como una medida
del tiempo.

SALE TRACK 3

4.3.3 Inspirado
(54) HI8-03-04 0:18:14 — 0:18:19 (primer
concierto arcano)

(43.4.1) FOTO CARAJITO DAVID

(4.3.42) MDV-4- 0:52:46:00-0:52:52:00
PRACTICA CONTRABAJO EN CASA

(43.43) MDV-4- 0:54:26:00-0:54:34:00
DAVID TOCA FRENTE AL ESPEJO

(4.3.4.4) HI8-10-42: 1:59:34-1:59:54
DAVID EN CLASE EN EL IUDEM

4.3.4.5) FOTO CON COTRABAIJO

L

4.3.4 David se presenta y habla de

su educacion
(55) MDV-4-D 0:03:27:00-0:03:32:00 Naci
aqui en Caracas”
(56) MDV-4-D 0:07:18:00-0:07:27:00 Yo
comienzo a estudiar musica después de eso
justamente a los 10 afios.
(57) MDV-4-D 0:09:07:00-0:09:11:00 Yo
hice Digamos un primer contacto con el
contrabajo académico con un profesor que
se llama Féhix Tovar
(58) MDV-4-D  0:09:28:00-0:09:50:00
Después alguien le comentd a mis padres
que estaba el Conservatorio Superior de
Musica Simon Bolivar y que ahi habia la
oportunidad de entrar a una orquesta y que
la formacion musical era muy buena y
entonces me preinscriben y yo hago la
audicion para entrar a estudiar contrabajo,
en ese momento yo tenia ya 15 afios
(59) MDV-4-D  0:10:48:00-0:10:56:00
Entonces paso a la Orquesta Juvenil de
Caracas
(60) MDV-4-D 0:11:24:00-0:11:48:00 El
maestro José¢ Antonio Abreu estd presente
en el concierto inaugural de la Juvenil de
Caracas, a ¢l le gusté mucho mi trabajo

entonces el concierto fue un viernes y el
lunes va estaba tocando en la Bolivar,
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(4.3.4.6) MDV-1-0:57:04:00-0:57:11:00
ENSAYO OSSB (PASA PAGINA)

(4.3.47) HI8-12-13-  0:38:41-0:39:07
ZOOM IN CON ARPA OSSB

(61) MDV-4-D  0:12:17:00-0:12:24:00
Ahora estoy en el Instituto Universitario de
Estudios  Musicales, estoy haciendo
ejecucion instrumental

(62) MDV-4-D  0:22:20.00-0:22:44:00
Todavia no tengo la fuerza de decir que soy
un compositor, me gusta componer, me
gusta expresarme, lo poco que yo, la tnica
cosa que yo pudiera hacer el resto de mi
vida es ser musico, es la tnica cosa en la
que yo me siento bien

4.3.5 Inspirado

4.3.5 Inspirado

(63) HI8-05-06 1:47:51 — 1:47:57|(63) HI8-05-06 1:47:51 - 1:47:57
(parranda) (parranda)
43,6 David habla sobre la musica

(4.3.6.1) FOTO FAMILIA (PEDIR)
O HI8-12-12-0:32:40-0:32:53
DAVID 0SSB

(4.3.6.2) MDV-9- 0:00:38:00-0:00:51:00
ENTRA DAVID CON CONTRABAJO

(4.3.6.3) MDV-4- 0:47:52:00-0:47:58:00
MANOS

(4.3.6.4) MDV-4-0:47:09:00-0:47:18:00
PPP

venezolana en su vida

(64) MDV-4-D 0:03:46:00-0:04:20:00 “Mi
familia son musicos populares y mi padre
toca el arpa criolla y lo que es el cuatro y
tal y cual, qué sé yo. Creci bajo toda esa
influencia y todo ese mundo musical que
por otra parte hizo que mi identidad
digamos como venezolana se afianzara
mucho porque esas fue una de las cosas que
mas se me inculco

(65) MDV-4-D  0:14:36:00-0:14:44:00
Estuve con un grupo que se llamaba Sdélo
Tres que conformabamos Eddy Marcano,
Orlando Cardozo

(66) MDV-4-D 0:14:54:00-0:14:58:00 Era
violin, cuatro y contrabajo

(67) MDV-4-D  0:15:34:00-0:15.39:00
Luego de ello yo entro a Onkora

(68) MDV-4-D 0:15:46:00 —
Luego formamos el grupo Arcano

15:49:00
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4.3.7 Inspirado

(69)  HI8-06-05  0:57:57  -0:58:05
(Guatemala).
4.4.1 Cortina Pollo TRACK 13 MIN 3:24 (SOLO DE
Insert de su nombre sobre negro.| CUATRO)
Disolvencia a una imagen de Pollo tocando
un solo en el concierto de Arcano en el
Paraiso, (70) HI8-10-34 1:28:45 — 1:28:52.
4,42 Arcanos hablan de Pollo
(personal).

SIGUE TRACK 13 DE FONDO

(71) MDV-6-E 0:40:21:00 — 0:40:25:00 El
Peollo es mi compadre imaginate, yo soy
padrino de dos chamos del Pollo

(72) MDV-6-E 0:43:06:00 — 0:43:18:00 Es
un desorden siempre, echando broma, es
imposible a veces reordenar el orden en el
ensayo porque es que este, echa mucha
varilla a veces.

(73) MDV-6-E 0.42:16:00 — 0:42:33:00
Una capacidad aparte de musical, un
capacidad humana también

(74) MDV-1-AN 0:30:11:00-0:30:31:00
Tiene muy buen animo también, eso le da
mucho, nos da nota cuando el Pollo esta
echando vaina. Es bueno tener alguien asi
cerca”,

(75) MDV-3-PE 0:27:31:00-0:27:39:00 “es
un misterio, ;como hace para llegar
siempre con un chiste nuevo a un ensayo?
Y por lo general bueno.

(76) MDV-1-AN 0:25:11:00 — 0:25:16:00
“Bueno el Pollo, el Pollo es un jodedor”.
SALE TRACK 13

4.43 Final
(77) HI8-01-02 0:31:45 — 0:31:52
(matrimonio de Eddy)

4.4 3 Final
HI8-01-02 0:31:45 — 0:31:52 (matrimonio
de Eddy)

4.4.4 Pollo se presenta y habla de su

260




Marco Metodolagico

(4.4.4.1) HI8-1-4-0:42:42-042:54
POLLO PAYASEANDO

(4.4.4.2) FOTO POLLO GRADUACION
KINDER

(4.4.4.3) FOTO POLLO CON TOALLA
(4.4.4.4) FOTO 6TO GRADO

(4.4.4.5) MDV-5-0:40:43:00-0:41:06:00
CONTRAPICADO PP ENTREVISTA

(4.4.4.6) HI8-10-24-0:1:13:18-1:13:29
POLLO CANTA EN ESTUDIO

L

educacion
(78) MDV-5-PO 0:00:15:00-0:00:21:00
Bueno, el primer este, profesor que tuve de
cuatro fue mi papa (0:00:20:00) como a los
diez afios, '
(79) MDV-5-PO 0:01:06:00-0:01:15:00 Y
a los once anos es que empiezo a, a estudiar
musica en la Orquesta Juvenil del Estado
Miranda.
(80) MDV-5-PO 0:01:29:00-0:01:39:00
Me dieron a elegir entre dos instrumentos
que era el clarinete o el oboe. El clarinete
no habia, clarinete no habia, entonces. yo
digo bueno, agarra el oboe porque yo
queria clarinete.
(81) MDV-5-PO  0:02:57:00-0:03:10:00
Creo que a los catorce afios, después de dos
afnios de ser oboista, empiezo a tocar en la
Orquesta, en la Orquesta Sinfénica del
Estado Miranda,
(82) MDV-5-PO 0:04:06:00-0:04:17:00 Ya
al finalizar esa semi-carrera pues de oboista
tuve tocando en Ja Gran Mariscal de
Ayacucho como primero y segundo oboe,
toqué varias veces con la Filarmonica
Nacional.
(83) MDV-5-PO 0:04:36:00-0:04:44:00
Ahora no me desempefio como_oboista sino
como__cuatrista, como _cantante, como
productor musical, como arreglista, y como
compositor.

4.4 .5 Final
(84) HI8-04-07
(parranda)

0:23:50 - 0:24:00

4.4.5 Final
(84) HI8-04-07 0:23:50 — 0:24:00

(parranda)

4.4.6 Pollo habla sobre la musica
venezolana en su vida
(85) MDV-5-P0O 0:02:00:00-0:02:06:00 En
el colegio y en el liceo tacaba era cuatro y
mandolina.
(86) MDV-5-PQ 0:06:50:00-0:07:06:00
Tocando por primera vez en una
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(4.4.6.1) FOTO POLLO CON CUATRO

VESTIDO DE AZUL
(4.4.62) FOTO CANTANDO EN
RESTAURANT

(4.4.6.3) HI8-10-26-1:17:56-1:18:16
POLLO TOCA EN ESTUDIO

(4.4.6.4) HI8-10-30-1:22:36-1:22:56
POLLO CONSOLA SOLO

agrupacion estable que se llamaba Pabellon
sin Baranda

(87) MDV-5-PO 0:07:37:00-0:07:49:00
“El grupo se llamo Pabellon sin Baranda
parque éramas tres: la caraota, el arroz, v la
carne mechada. Entonces era sin baranda
porque no tenia platano. La caraota era yo.
(88) MDV-5-PO 0:14:49:00-0:15:10:00
Desde el afio 94 yo empiezo a grabar gaitas
y desde ese afio hasta ahorita, grabo cuatro,
mandolina, guitarra, bajo, coro, soy solista,
o sea cantante, y hago los arreglos vy
empiezo como productor musical

(89) MDV-5-PO 0:09:46:00-0:10:02:00 En
estos momentos, estoy con Saul Vera,
Claudia Calderon, Paul Dessenne

(90) MDV-5-PO 0:16:27:00-0:16:39:00
Conjuntamente con todo lo que te he dicho
trabajo  grabando  cufias, grabando
musicales de television, de varios canales
de television.

(91) MDV-5-PO 0:19:05:00-0:19:24:00 Yo
tengo una agrupacion que se llama Arcano
que es parte de mi vida parte de mi
proyecto como, cuatristico en Venezuela

4.4.7 Final ‘
(92) Hi8-10-37 POLLO FINAL PARAISO

4 4 7 Final :
(92) Hi8-10-37 POLLO FINAL PARAISO

4.5 EDDY MARCANO

4.5.1 Cortina Eddy Marcano
Insert de su nombre sobre negro.
Eddy

Marcano tocando pajarillo en el concierto

Disolvencia a una imagen de
de Arcano en el Paraiso, (93) HI8-10-40

1:43-58 - 1:46:30,

TRACK 13

4.5.2 Arcanos hablan de Eddy (personal).
TRACK 13 DE FONDO
(94) MDV-4-D  0:31:10:00-0:31:14:00
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Eddy es una personalidad definitivamente
en la musica venezolana

(95) MDV-4-D 0:31:24:00 — 0:31:27:00 y
ha aportado una cantidad de cosas en el
violin.

(96) MDV-3-PE 0:27:41:00 — 0:27:52:00
Otro misterio de Arcano que se repite
mucho en los ensayos, es como hace Eddy
para lograr a ser tan detallista

(97) MDV-3-PE 0:28:55:00 - 0:28:04:00 Y
tan especial con todos, de manera que cada
uno de nosotros siente ante Eddy que es el
mas especial.

(98) MDV-1-AN 0:26:56:00 - 0:27:16:00
Ademas que toca con el violin con un sabor
venezolano bien bueno

4.5 3 Pajarillo
(99) HI8-03-06 1:05:17 — 1:05:52 (primer
concierto)

4.5.3 Pajarillo
(99) HI8-03-06 1:05:17 — 1:05:52 (primer
concierto)

(4.5.4.1) FOTO EDDY CON CUATRO

(4.5.4.2) FOTO EDDY GUITARRA

(4.5.43) FOTO EDDY CON VIOLIN
NINQ

{

T

4.5.4 Eddy se presenta y habla de su

educacion
(100) MDV-6-E 0:00:28:00-0:00:39:00 Yo
naci en Cabimas, estado Zulia y hasta los 8
aflos mas o menos estuve en el Zulia y
luego con la familia nos trasladamos a
Margarita
(101) MDV-6-E  0:0046:00-0:00:54:00
Donde nos encontramos con la musica, a
través de mm padre nos inculcd el
aprendizaje del cuatro, del canto
(102) MDV-6-E 0:01:50:00-0:01:58:00 No
habia evento que no estuviera yo cantando
el dia de la madre, o el dia del arbol, o
cualquier acontecimiento en el colegio
(103) MDV-6-E  0:02:32:00-0:02:39:00
Después aparecio el sistema de orquestas
infantiles y juveniles
(104) MDV-6-E 0:02:46:00-0:02:57:00 Y
agarré fue el violin y me enamoré del violin
y hasta el dia
(105) MDV-6-E  0:04:54:00-0:05:10:00
Ingresé a la Juvenil de Caracas, a la|
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(4.5.4.4) HI8-12-16-0:45:51-0:46:06
Z00M OUT PP-ORQUESTA

(4.5.4.5) HI8-1-5-1:34:39-1:35:04
EDDY DIRIGE EN LA JFR

Orquesta lavenes Arcos de Venezuela y|
empezd ya todo el torbellino de actividades
y enamoramiento aun mas de todo el
ambiente que se vive aqui en Caracas,
luego en el afio ochenta y ocho ingresé a la
Orquesta Sinfonica Simoén Bolivar por
concurso

(106) MDV-6-E  0:08:14:00-0:08:19:00
Luego aparece una etapa muy importante
en mi vida que es la direccion orquestal.
(107) MDV-6-E 0:16:50:00-0:16:56:00 Yo
trabajo para los proyectos de UNESCO vy
OEA en lo que es la formacion de
orquestas juveniles”

(108) MDV-6-E 0:18:54:00-0:18:57:00 En
la actualidad soy el director asistente de la
Juvenil de Caracas, y este, bueno,
cumpliendo un papel muy importante en el
desarrollo de jovenes y niflos.

(109) MDV-6-E 0:19:33:00-0:19:37 Soy el
presidente de la Fundacion de la Orquesta

Sinfonica de Nueva Esparta

4.5.5 Pajarillo
(110) HI8-05-01
(Margarita)

0:10:41 0:11:10

4.5.5 Pajarillo
(110) HI8-05-01
(Margarita)

0:10:41 G11:10

(4.5.6.1) HI8-5-4-1:07:12-1:07:18 EDDY
TOCA CUATRO EN PARRANDA

(456.2) MDV-;-0:06:20:00-0:06:33:00
DETALLE VIOLIN

4.5.6 Eddy habla sobre la musica
venezolana en su vida
(111) MDV-6-E 0:06:15:00-0:06:18:00 La
practica de la musica venezolana, eso
siempre estuvo alli, a pesar de que aparecio
todo lo académico y todo lo formal
(112) MDV-6-E  0:06:29:00-0:06:37:00
Estando aca conformé una agrupacion que
se llamo Solo 3
(113) MDV-6-E 0:06:45:00-0:06:51:00 Y
luego conformé la agrupacion Onkora por
invitacion de Andrés Eloy Medina

4.5.7 Pajarillo
(114) HIB-06-11
(Guatemala)

1:24:00 — 1:24:05

4.5.7 Pajarillo

HI8-06-11 1:24:00 - 1:24:05

(Guatemala)
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Las imagenes son de Caracas, no de
Arcano

(115) Pies caminando (mucha gente)

(116) MDV-;?-
(Pque.Central)

0:28:05:00-0:28:15:00

(117) Caras en multitud

(118) MDV-?-

Panea Ccs. Cielo

0:01:26:00-0:01:40:00

(119) Ruedas de carros pasando rapido

(120) MDV-;2-  0:02:02:00-0:02:21:00
Antenas

(121) MDV-;?- 0:30:50:00:0:31:03:00
Autopista

(122) MDV-;2-  0:31:45:00-0:31:55:00
Cielo

5. OFF: enajenacion versus identidad
RUIDO DE LA CIUDAD QUE SE
MEZCLA CON EL FINAL DEL
PAJARILLO.

(LA IMAGEN DE AUTOPISTA TIENE
UN SONIDO INTERESANTE)

Narrador (en off)

Andamos por la vida muchas veces sin
detenernos a pensar cudl es nuestro
verdadero sentido. El trabajo constante al
que Nos sometemos para ganarnos la vida a
veces hace que nos olvidemos de nosotros
mismos. Nos convertimos en un misterio,
un arcano que dejamos abandonado en
nuestro propio ser. Se pierden las metas,
los suefios y las ilusiones se ahogan. La
enajenacion camina por las calles cuando
hace falta algo de arraigo, de amor por lo
nuestro, hace falta encontrarnos con
nosotros mismos, y muchas veces nos
encontramos con nuestro reflejo en la
mirada de otro

6. Collage Musical: como se conocieron

Imagenes de ensayo. Imagenes de
entrevistas  hablando de codmo se
conocieron.

6.1 Imagenes que le da la gana a Nico
poner
(123) HI8-01-04 Pollo payaseando en el
ensayo

(124) HI8-06-03 0:15:06 — 0:15:12 Andrés
rniéndose

(125) HI8-06-17 1:42:15 — 1:42:32 Pedro
imitando

(126) HI8-06-18 1:45:01 — 1:45:17 Pollo y
David

Track 12 del CD de Arcano.
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(127) HI8-12-01 0:10:38 — 0:10:55 Eddy
con album

6.2 Entrevistas de como se conocieron
BAJA TRACK 12 Y QUEDA DE FONDOQO
(128) MDV-6-E 0:38:02:00 — 0:38:05:00
Por lo menos hace veinte afios conozco a
Andrés

(129) MDV-1-AN 0:21:23:00 — 0:21:29:00
Si empezamos a tener contacto fue a través

de la musica venezolana porque se
hicieron, bueno, siempre se hacen
reuniones.

(130) MDV-5-PO 0:28:02:00 - 0:28:05:00
Uno siempre se conoce en fiestas, los
musicos siempre se conocen en fiestas

(131) MDV-6-E 0:40:41:00 — 0:40:47:00 Y
a través de una reunion también que habia

| musical, conozco al Pollo, tocando con

Pabellon Sin Baranda.

{132) MDV-5-PO 0:26:44:00-0:26:51:00 A
Eddy Marcano, realmente no me acuerdo
como conoci a Eddy

(133) MDV-3-PE 0:23:09:00-0:23:23:00
Al primero que conozco es a Eddy, y no lo
conozco por su entrada a Arcano, lo
conozco por parrandas, me lo encontré en
muchas parrandas, recuerdo que tenia un
afro y un bigote que parecia un indu.

(134) MDV-1-AN 0:23:06:00 — 0:23:12:00
Pedro Jo conoci al no mas entrar en
Onkora, me acuerdo que estaba casado en
ese entonces, vivia en Los Palos Grandes,
los ensayos eran alla

(135) MDV-3-PE 0:24:33:00-0:24:44:00
Llamamos a Andrés Medina, mucho gusto,
un tipo muy timido Andrés, sacé su tubo y
cuando toco nos quedamos “perro”, este es
el tipo

(136) MDV-5-PO 0:01:43:00-0:01:50:00
Precisamente, uno de los compafieros mios
en Arcano fue profesor mio, fue maestro
mio Andrés Eloy, cuando tenia pelo.

(137) MDV-3-PE 0:26:06:00 - 0:26:23:00
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Yo conoci al Pollo el dia de mi
matrimonio, lo llamamos mira ti quieres
participar en un grupo, si vente y al dia
siguiente yo me casaba y €l llegd directo a
mi matrimonio y mucho gusto y arranco a
tocar, asi de una, asi conoci a los panitas
(138) MDV-5-PO 0:27:16:00- 0:27:22:00)
Yo conoci a Eddy, de hecho es compadre
mio, hasta ahorita, hasta que no se ponga
bravo conmigo

(139) MDV-6-E 0:36:18:00 — 0:36:30:00
Yo era jurado y vi un chamo, qué sé yo, no
sé once afios, doce afios tendria David
Caspio, y de repente vi un, un genio
tocando, y fue una cosa asi

(140) MDV-4-D 0:35:41:00-0:35:58:00
Arcano, todos somos grandes amigos,
todos somos grandes, una relacion bastante,
eso inicialmente es un componente muy
importante para que cualquier agrupacion
de camara en el mundo aqui y en la
conchinchina, perdure y funcione

1

6.3 Imagenes de Arcano
(141) HI8-12-11 0:31:03 —0:31:11 Eddy y
David se saludan en ensayo

(142) HI18-04-06 0:21:58 — 0:22:59 Pedro
canta y muestra al Pollo

(143) HI8-04-04 0:12:27: - 0:12:41 Andrés
inspirado

SIGUE Track 12

SALE TRACK 12

7. ARCANO
(144)  PORTADA  DEL
ANIMADA

DISCO

7.1 Nivel musical (con Adela)
7.1.1 Introduccion

7. ARCANO
TRACK-11

7.1 Nivel musical (con Adela)

7.1.1 Introduccion
(145) MDV-6-E 0:43:34:00 — 0:43:38:00 O
sea, la iniciativa fue de todos.
(146) MDV-3-PE 0:12:45:00-0:12:58:00
Luego ya en el 99, decidimos armar el
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grupo Arcano

INSERT: La musica
(147) HI8-9-15- 0:40:20-0:40:30 PG
Arcano (TTC con televen)

(7.1.2.1) Fotos de disco

(7.1.2.2) Fotos de disco

4‘

SALE TRACK 11 (FADE OUT)

7.12 Arcano habla sobre Arcano
(148) MDV-6-E 0:29:56:00 — 0:30:02:00
Es una manera de tocar que nace de la
union de los cinco.
(149) MDV-3-PE 0:37:27:00-0:37:42:00
Arcano esta en esa busqueda, en la
busqueda del discurso, de la profundidad,
del, a pesar de que tenemos piezas que son
técnicamente complicadas, pero la técnica
es un puente hacia el arte, no un fin en si
mismo
(150) MDV-5-PO 0:10:51:00-0:11:09:00
Es una agrupacion de cinco personas donde
en algin momento podemos dar lo que
sentimos los cinco, y en otro momento
puede expresar cada uno de los
instrumentos todo lo que uno puede hacer
en su instrumento y su estilo.
(151) MDV-1-AN 0:15:51:00 — 0:15:57: Es
otro lenguaje, es otra, otra manera de hacer
musica.
(152) MDV-1-AN 0:16:13:00 - 0:16:18:00
Son otros los matices, son otros los colores
que se buscan, es otra cosa.
(153) MDV-5-PO 0:20:07:00 - 0:20:27:00
Arcano, por tener poco tiempo, es resultado
de lo que uno va acumulando de ver por lo
ejemplo al grupo Raices, de ver por lo
menos al grupo El Cuarteto, de ver a
Gurrufio, de ver a muchas agrupaciones
que a nosotros como musicos nos han
servido
(154) MDV-4-D 0:34:38:00-0:34:49:00 No
estamos buscando la vanguardia, sino
buscar dentro de lo que somos y a través de
ese  proceso  nosotros  hacer  un
planteamiento
(155) MDV-5-PO 0:29:30:00-0:29:37:00
Bueno los arreplos, los arreglos de Arcano
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(7.1.2.3) Fotos de disco

(7.1.2.4) Fotos disco

{7.1.2.5) Foto de Adela

(7.1.2.6) Otra foto de Adela

son colectivos

(156) MDV-6-E 0:34:11:00 — 0:34:20:00
Se diferencia un poco de las demas
agrupaciones quizas en el concepto que
manejamos de ser compositores de nuestras
propias piezas

(157) MDV-4-D  0:37:22:00-0:37:48:00
Hay mucha exigencia, mucho trabajo pero
estas tranquilo porque todos somos muy
buenos amigos

(158) MDV-5-PO 0:34:21:00-0:34:39:00
Siempre hay, jcomo se llama? la echadera
de bromas, siempre hay una sonrisa,
siempre hay un chiste, una, por decir, una
burla, siempre hay algo que mantiene vivo
el ensayo.

(159) MDV-6-E 0:26:58:00— 27:17:00
Luego viene la parte evidentemente que si
es la parte que mueve, que son los
conciertos que hay que conseguir, los
contactos, la parte ya tu sabes técnica, y
que hay que llamar a la gente, que hay que
hacer lo otro, y bueno Adela que es nuestra
gerente ha hecho un trabajo extraordinario
en ese sentido.

(160) MDV-1-AN 0:34:44:00-0:34:49:00
Y yo creo que nos ha ayudado muchisimo y
eso a cohesionado también muchisimo al
grupo.

(161) MDV-5-PO 0:36:19:00 - 0:36:24:00
Adela es parte de todo lo que he dicho de
Arcano

(162) MDV-1-AD 0:37:39:00-0:37:44:00
Yo soy Adela Barreto, gerente de Arcano
(163) MDV-1-AD 0:39:21:00-0:39:35:00
Es como hacer posible que ese trabajo
maravilloso que ellos cinco hacen, que
ellos cinco han creado y que han
producido, pueda ser disfrutado por la
mayor parte de personas posible

(164) MDV-1-AD 0:40:26:00-0:40:34:00
Algunos afos antes de empezar a trabajar
como productora de grupo realmente, tuve
la oportunidad de tocar con ellos como
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clavecinista

(165) MDV-6-E  0:13:09:00-0:13:30:00
Con la agrupacion Arcano hemos tenido
encuentros muy importantes con artistas
como el maestro José Antonio Naranjo del
Cuarteto, con Lilia Vera, La cantante Lilia
Vera, Maria Teresa Chacin en lo que es el
arca del canto. Con Amaranta, que es la
esposa de David Carpio

7.1.2 Arcano habla sobre sus misicos
INSERT: El intercambio

(166) FOTO DISCO DONDE SALEN
LOS CINCO SONRIENDO A COLOR

(7.1.2.1) HI8-9-13- 0:36:21-0:36:30 PP
Andrés con violines.

(7.1.2.2) MDV-;?-23- (Ensayo Cuerdas)
0:23:06:00-0:23:18:00 Andrés PP con
mano de David dirigiendo.

(7.1.2.3) MDV-;?-10 (Ensayo Cuerdas)
0:06:35:00-0:06:47:00 Pollo PM
(7.1.2.4) MDV-;?-14 (Ensayo Cuerdas)

0:08:58:00-0:09:10:00 PP del pollo

(7.1.2.5) HI8-9-10- 0:33:55-0:33:59 Pollo
PPP

7.1.3 Arcano habla sobre sus musicos
TRACK 11

SALE POR FADE OUT

(167) MDV-1-AN 0:14:18:00 — 0:14:25:00
Yo me he visto en la necesidad de
desarrollar, en Arcano, habilidades que yo
no tenia antes, por ejemplo, tocar un
repertorio de memoria.

(168) MDV-5-PO 0:58:39:00-0:59:01:00
Mi fuerte en el cuatro es utilizar esos
recursos y mezclar los ritmos venezolanos
para que salga un tema diferente a otra cosa
yo mezclo y son cosas que no son
pensadas, son al momento (hace acorde)
(169) MDV-5-PO 0:11:22:00-0:11:34:00
Es donde tengo a lo mejor mas
participacién musical, siendo compositor,
siendo cuatrista, siendo duefio de la
madrina no, porque la madrina es Adela
entonces estd casada con Andrés Eloy.
(170) MDV-1-AN 0:25:32:00 — 0:25:48:00
Eso es muy importante en un cuatrista, que
tenga una ritmica exacta y precisa.

(171) MDV-4-D 0:33:21:00-0:34:27:00 Si
yo vengo de mi papia que foca musica
venezolana y yo adoro eso, es una cosa que
corre por mis venas; Pedro es sobrino de
los Naranjo, de la gente de El Cuarteto,
Eddy tiene una formacion importante en lo
que es la musica oriental, la musica de
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(7.1.2.6) MDV-;?-09 (Ensayo Cuerdas)
0:06:14:00-0:06:22:00 David Dirige
(7.1.2.7) MDV-;?-17 (Ensayo Cuerdas)
0:10:44:00-0:11:00  David zoom in
dirigiendo con contrabajo.

(7.1.2.8) MDV-;7-06 (Ensayo Cuerdas)
0:04:23:00-0:04:32:00 Pedro PP

(7.1.2.9) MDV-;?-18 (Ensayo Cuerdas)
0:11:41:00-0:11:59:00 Pedro inspirado

(7.1.2.10) MDV-;?-11 (Ensayo Cuerdas)
0:07:08:00-0:07:22:00 Eddy PP

(7.1.2.11) MDV-;?-13 (Ensayo
Cuerdas)0:08:46:00-0:08:52:00 Eddy PP
(contraplano)

Margarita; Andrés con la musica del Zulia,
de repente, con toda su formacion
académica; El Pollo es cantante también.
Hay un conglomerado de situaciones que se
unen y eso es un proceso, cuando nosotros
vamos a hacer algo vamos directamente a
la fuente, eso es una relacion dialéctica
(172) MDV-3-PE 0:20:05:00-0:20:17:00
Estas ahi, se te ocurre algo y el mismo
grupo re-nutre y recrea sobre lo que t haz
hecho

(173) MDV-6-E 0:44:56:00 — 0:45:13:00
Pedro con, jcomo es?, la misica peruana y
con toda la musica de la nueva trova, y
David también tiene su influencia pues
barroca, y cada uno tiene como que un
bagaje ;no?

(174) MDV-1-AN 0:26:35:00-0:26:50:00
Eddy estd haciendo musica venezolana
desde que era mediano, desde que tocaba
cuatro en el liceo, desde que ya tocaba
mulsica y componia piezas, tiene piezas
muy buenas.

7.2 Legado (con Desquite y Adela)
INSERT: El legado

(175) MDV-~;?- 0:00:02:00-0:00:23:00
Andrés mira a Hernando

(176) MDV-;?- 0:22:44:00-0:22:51:00
Eddy y Eddie en concierto tocando el doble
(Vivace)

(177) HI8-12-4- 0:22:38-0:22:46 Pedro
Cruz de mayo el escuela

7.2 Legado (con Desquite y Adela)
TRACK 7 j?

(178) MDV-1-AD . 0:44:34:00-0:44:46:00 |
Este es un movimiento que como dice
David Carpio, no lo para nadie, son muchas
las cosas que se estan gestando a raiz de
Arcano

(179) MDV-1-AN 0:29:01:00-0:29:18:00
Arcano apenas tiene 3 afios, estamos
empezando,

(180) MDV-4-D 0:45:26:00-0:45:39:00 si |
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(7.2.1) HI8-11-3-0:58:05-0:58:08 Wilmer
AIV&IEZ
(7.2.2) HI8-11-6-0:58:32-0:58:37 Eddie
Cordero
(7.2.3) HI8-11-5- 0:58:12-0:58:16 Xavier

Pérez

(7.2.4) HIB-11-4- 0:58:09-0:58:12 Keny
Aponte

(7.2:5) H18-11-2-0:57:58-0:58:03
Hernando Escobar

(7.2.6) HI8-10-6-
Desquite en la calle

0:26:10-0:26:18

no esta ahi hay un gran vacio, no solamente
para nosotros sino para el movimiento
musical aunque suene pedante, no es que
SOMos mejores ni peores, Sino  porque
estamos haciendo un aporte y estamos
llenando un espacio

(181) MDV-3-PE 0.50:53:00 - 0:50:57:00
La composicion se estd convirtiendo en el
pilar fundamental del trabajo de Arcano
(182) MDV-6-E 0:34:28:00 — 0:34:33:00
Es un documento que ta le dejas a toda una
generacion y eso es bonito jno?

(183) MDV-4-D  0:32:00:00-0:32:19:00
Somos pedagogos también, hemos formado
muchos de esos muchachos y ellos ahora
estan formando su grupo y ahora estdn
siguiendo ese ejemplo de esa idea, de esa
propuesta, o esa filosofia que nosotros
estamos planteando

(184) MDV-1-AN 0:31:46:00-0:31:59:00
Y hay un grupo que se llama Desquite, esta
conformado por muchachos que son
alumnos nuestros, amigas y alumnos
nuestros, y ellos estan haciendo el mismo
trabajo que nosotros

(185) MDV-1-DES 0:45:51:00-0:46:20:00
Somos la conformacion como imitacion del
grupo Arcano: guitarra, violin, cuatro, bajo
y oboe. Los integrantes somos la Guitarra
Wilmer Alvarez, el violin Eddie Cordero,
cuatro Xavier Pérez, bajo Keny Aponte y
Hernando Escobar, oboe.

(186) MDV-4-D 0:32:41:00-0:32:50:00 Es
una cosa que me hace muy feliz, que tan
rapidamente porque Arcano tiene 3 afios, y
que es un agente multiplicador

(187) MDV-3-PE 0:16:41:00-0:16:49:00
Dejarle a las generaciones musica escrita,
musica grabada, decirle qué bonito es ser
de aqui.

8. OFF: comuniédn (Track 4)
(188) MDV-;7-2- 0:01:18:00:0:01:29:00
Andrés habla con el pollo paneo a Pedro

(189) HI8-9-7- 0:21:40-0:21:54 David

8. OFF: comunion (Track 4)
Narrador (en off)

Quizas una forma para enfrentarnos al

mundo que nos rodea sin que nos aniquile,

EIT
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dirige, Eddy, Pollo

es buscando el misterio, el Arcano que
tenemos guardado en nuestro ser vy
compartirlo, para que los demas también
encuentren ¢l suyo. Conviviendo con otros,
entre las diferencias y semejanzas que
hallemos en la comunion, tal vez
rescatemos la promesa que guardamos
desde que éramos nifios.

INSERT: El encuentro
9. Arcano personal

Musica de Sin embargo joropo
(track 1) tocada en la entrevista colectiva,
testimonio de cada uno, y entrevista
colectiva intercalados

(190) MDV-9-TOCAN-
0:22:29:00

0:18:45:00-

INSERT: El encuentro
9. Arcano personal

Musica de Sin embargo joropo (track 1)
tocada en la entrevista colectiva, testimonio
de cada uno, y entrevista colectiva
intercalados

Fade out hasta un nivel practicamente

imperceptible

(191) MDV-1-AD 0:42:14:00-0:42:27:00 |
Yo dirfa que somos una gran familia, muy
unida, y ademds unida por un interés tan
especial y tan elevado como es la musica,
como es el arte,

(192) MDV-1-AD 0:40:21:00-0:40:24:00
Soy esposa de Andrés Eloy Medina, el
oboista

(193) MDV-9-ECPE 0:08:28:00-~
0:08:30:00 Creo que los cinco coincidimos
en algo

ECPE 0:09:16:00-0:09:35:00 (195) Hi8-13-
03- 0:17:11-0:17:31 es la capacidad de
desarrollar un mundo interno, de convivir
con él y de coexistir con €l hasta el punto
que te deje de molestar, te abstraigas tanto
que te deje de molestar el mundo externo
que en la mayoria de las veces hasta te
agrede

(196) MDV-1-AN 0:16:42:00 — 0:17:05:00
Somos excelentes compafieros, también
nos hemos hecho compadres, Eddy es el
padrino de Eloy.

(197) MDV-4-D  0:36:04:00-0:36:15:00
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Nosotros hemos tenido algunas dificultades
y es0 es una cosa positiva porque eso hace
que las relaciones se profundicen y se
consoliden”

(198) MDV-9-ECD 0:11:36:00-0:11:55:00
uno tiene la capacidad de demostrarle al
mundo ese mundo perfecto que uno tiene
en la cabeza, y cuales son esos valores que
uno esta transmitiendo en ese mundo

(199) Hi8-13-5- 0:19:41-0:19:51 valores de
solidaridad, fraternidad, valores sensibles
de emociones de sensibilidad, de tristeza,
de alegria, etc.

(200) MDV-6-E 0:42:33:00 - 0:42:41:00 Y
eso para nosotros es muy importante
también, no es tanto cuanto es lo que tocas,
sino también lo que i vas a aportar
humanamente al grupo también ;no?

(201) MDV-5-PO 0:18:01:00-0:18:18:00
Arcano vive con la creacion de cada uno de
sus musicos y para nosotros crear para que
viva Arcano nosotros tenemos que, a juro
tiene que ser parte de nuestras vida, Arcano
es una cosa que siempre esta presente

(202) MDV-9-ECPO 0:12:48:00-
0:12:57:00 pero en el momento que se da la
primera nota,

(203) Hi8-13-6- 0:20:48-0:20:54 a nosotros
a cada uno de nosotros se nos olvida. Se
nos olvida todo: se nos olvidan los
problemas

(204) MDV-9-ECPO 0:13:25:00-
0:13:59:00 Pollo: El musico cuando esta
haciendo musica, uno nunca piensa que
uno va a morir, yo oi una vez, no me
acuerdo cémo se llama que dice eso, pero
dice que...

(205) Hi8-13-7- 0:21:38-0:21:54 para
muchas personas viven y mueren, pero dice
que el artista simplemente vive, el artista
no muere, de hecho estd requete (la
trascendencia(David)) y bueno... ya

(206) MDV-9-ECPO(toca cuatro)

(207) MDV-3-PE 0:15:03:00 — 0:15:06:00
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Mi otra actividad es obviamente el grupo
Arcano

(208) MDV-3-PE 0:15:11:00 — 0:15:15:00
A la que més amor le invierto

(209) MDV-3-PE 0:15:22:00 - 0:15:24:00
es el proyecto de vida

(210) MDV-1-AN 0:28:14:00-0:28:26:00
Nosotros hemos tenido problemas entre
nosotras, hemos discutido, pero  sin
embargo siempre hemos mantenido como
el ideal de Arcano, y que yo creo que todos
nosotros estamos enamorados del proyecto
(211) MDV-9-ECAN 0:14:49:00-
0:15:30:00 Si nosotros tenemos a Arcano y
yo lo siento asi, como una manera de
salvarnos de todo ese maremagno de cosas
que estan pasando en la sociedad y que nos
estan tragando como personas y como ente,
como individuos que tienen una historia,
una cultura...

(212) Hi8-13-9- 0:23:03-0:23:27 No
solamente es una manera de salimos de esa
sociedad que nos esta tragando sino que
ademas es tremenda nave para salir de esa
tormenta, yo creo que, me siento con
muchisima suerte de tener un grupo como
Arcano

(213) MDV-9-D 0:02:29:00-0:02:44:00 No
hacemos musica por hacer musica sino que
lo que estamos haciendo tiene un contenido
definitivamente importante en relacion a
nuestra historia, nuestra realidad y eso al
fin de cuenta es lo que nos mueve a hacer
esto

(214) MDV-6-E 0:41:31:00 — 0:41:41:00
Estdbamos asi como en un compas de
espera, yo lo siento asi, como que bueno,
cada uno, Dios nos unid pues en esos
momentos precisos, digo yo {no?

(215) MDV-9-ECE 0:15:48:00-0:15:53:00
Yo considero que hay una energia muy
poderosa que no se puede describir con
palabras

| (216) MDV-9-ECE 0:16:13:00-0:16:42:00 |
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(217) Hi8-13-11- 0:24:07-0:25:09 Uno se
siente  distinto, hay una felicidad
permanente y hay como un voltaje increible
y yo nunca se lo he dicho a los muchachos,
ahora se los voy a decir por primera vez
aqui, después de cualquier pieza que yo
interpreto en el violin en Arcano, es como
cuando tu estds conectado a un voltaje
inmenso de corriente y te despegas.

(218) MDV-9-ECE 0:17:01:00-0:17:33:00
(219) Hi8-13-12- 0:24:56-0:25:29 Eso me
hace muy feliz y ademas que me siento que
es el lenguaje que queremos dar, es el
mensaje honesto sobre todo Arcano que
nos hace sentirnos orgullosos de lo que
hacemos

(220) MDV-1-DES 0:49:59:00-0:50:15:00
Cada uno de ellos son nuestros maestros
pues, y bueno, de una u otra manera uno
siente fijacion por la persona que es el, con
el que tu sientes parentesco porque te esta
ensefiando

(221)  Hi8-10-11.1-  0:37:39-0:37:42
Maestro

(222) MDV-3-PE 0:21:19:00-0:21:35:00
Es tener cuatro hermanos a la mano, y no
solo para el ensayo, para el concierto o para
el agape, sino también para el momento
aciago, nos hemos demostrado que estamos
ahi, que nos damos la mano, eso es
invalorable

(223) HI8-05-;7- Pedro y Eddy abrazados
en parranda

(224) MDV-4-D- 0:35:50:00-0:36:15 Entre
este tiempo esta el texto: “es como un
especie de matrimonio”

(225) Hi8-09-12- 0:35:26-0:35:40 (cortar)
David dirigiendo detras del clavecin.

(227) MDV-6-E  0:23:45:00-0:23:58:00
somos hermanos y eso nos permite
conectarnos energélicamcnte,
espiritualmente, sucede, un ensayo de
Arcano puede ser un café

(228) Hi8-8-1- 1:18:59-1:19:09 Feliz
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cumpleafios Eddy

(229) MDV-5-PO 0:33:31:00-0:33:47:00
Es una fiesta a lo mejor seria, es decir,
siempre hay ademas de la camaraderia, asi
es no, la amistad que nos une a nosotros.
(230) Hi8-04-05- 0:21:40-0:21:48 (cortar)
Como no, yo te lo canto (Pollo cantando
gaita)

(231) MDV-6-E 0:24:45:00-0:24:52:00 Y

eso suena, la union, la comunion de todas
esas vivencias son importantes

(232) MDV-1-AN 0:27:34:00-0:27:37:00
Ah, esos son una cuerda de cofioemadres
toditos

(233) Hi8-04-03- 0:12:12-0:12:17 jCorten,
corten!

(234) Hi8-13-13- 0:30:16-0:30:22 (Final de
Sin Embargo Joropo con nosotros)

10. Cancion collage y créditos 10. Cancién collage y créditos

Track 10

0:02:13:00|“7 de abril”

(235) MDV-8-2 0:01:56:00
(Pedro llegando)

(236) MDV-8-3 0:02:14:00 — 0:02:25:00
(Pollo llega)

(237) MDV-8-4 0:02:31:00 — 0:02:35:00
(David camina)

(238) MDV-8-5 0:03:18:00 — 0:03:28:00
(Eddy en La Estancia)

(239) MDV-8-1 0:00:39:00 — 0:00:44:00

Eloy y Andrés

(240) MDV-;? 0:25:14:00 — 0:25:33:00
Paneo Pollo, Adela, Pedro

(241) MDV-8-8 0:10:18:00 — 0:10:27:00
(gente llega al concierto)

(242) MDV-;7-16 0:09:55:00 — 0:10:05:00
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Esayo camara en TTC |

(243) HI18-09-08 0:22:40 — 0:22:48 toma
del TTC

(244) MDV-8-10 0:12:09:00 — 0:12:25:00

(gente llega al concierto con letrero).

{245) H18-12-02 0:15:54 — 0:16:02 Foto de
Eddy con David

(246) MDV-8-6 0:07:36:00 — 0:07:42:00
(Dany vende discos)

(247) MDV-09 0:00:32:00 — 0:0038:00
Miembros de Arcano discuten sobre el
concierto

(248) MDV-8-9 0:10:50:00 — 0:10:57:00
(plano general La Estancia)

(249) HI18-08-02 1:23:15 — 1:23:32 Pedro y
Eddy abrazados

(250) MDV-8-11 0:16:17:00 — 0:16:40:00
(Arcano sube al escenario)

(251) HI8-02-03 0:09:25:00 — 0:09:31:00
Andrés en un ensayo de Arcano

(252 a) MDV-8-17 0:27:01:00 -
0:27:08:00 (Andrés) o
(252 b)HI8-13-21 1:50:58 — 1.51.07

(253) HI8-02-05 0:11:42 — 0:12:17 Pedro
durante un ensayo

(254) MDV-8-14 0:25:38:00 — 0:25:42:00
(Pedro)

(255) MDV-09 0,00:38:00 — 0:00:51:00
David entra con Contrabajo (Pollo atras
con Victoria)
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(256) HI8-13-15 1:43:33 — 1:43:42 (David)

(257) HI8-02-01 0:02:13 — 0:02:26:00
Pollo riéndose

(258) HI8-13-14 1:43:10 — 1:43:30 (Pollo)

(259) MDV-;? 0:05:16:00 — 0:05:32:00
Eddy ensayo con un alumno en un
camering

(260) HI8-13-20 1:50:06 — 1:50:13
(Estrella)

(261) HI8-13-0- 0:10:08-0:10:18 Pollo
baila con la hija de Eddy y con el hijo de
Andrés

(262) HI8-13-18 1:48:55 — 1:48:59 (Tohito

Naranjo)

(263) HI8-08-03 1:56:00 — 1:56:15 Cheo
Hurtado y Pollo

(264) MDV-8-27 0:49:59:00 — 0:50:23:00
Eddy y Laya

(265) Hi8-09-23 0:58:09 — 0:58:23 Ma
Teresa Chacin hablando con Andrés en
casa de Eddy

(266) MDV-8-20 0:31:18:00 — 0:31:30
Maria Teresa Chacin

(267) MDV-;7-20 0:12:55:00 — 0:13:01:00
Lilia Vera con Pedro, ensayo de cuerdas

(268) MDV-8-25 0:40:17:00 — 0:40:32:00
Lilia Vera canta

(269) HIB8-04-08 0:24:16 — 0:24:25
Amaranta canta
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(270) MDV-8-23 0:36:23:00 — 0:36:50:00
Amaranta canta

(271) HI8-09-01 0:01:00 — 0:01:10 Adela,
Andrés

(272) MDV-8-24 0:38:37:00 — 0:38:47:00
Adela toca

(273) HI8-01-03 0:37:45 — 0:37:55 Un
paneo del primer ensayo

(274) MDV-8-13 0:24:00:00 — 0:24:22:00
Plano general con aplauso

(275) MDV-8-26 0:46:19:00 — 0:46:30:00
Aplausos fuertes

“Que, asi, el hombre mantenga lo “Que, asi, el hombre mantenga lo

que de nifio prometi¢” que de nifio prometio”

FIN FIN

Listado para las transferencias

VHS 1
1- VHS-1-05-0:31:00-0:31:35 Nifios jugando 4 la orilla del mar
VHS STRAUSS
4,1.4.3 VHS Strauss: Andrés tocando de solista; 0:03:31 — 0:03:44
CD Arcano

TRACK1

TRACK 2

TRACK 3 Solo de David

TRACK-4 (AGOSTO) TRACK-4 (AGOSTO) Solo Andrés
TRACK-5 “PASAJE”

TRACK 7 (7.2)

TRACK 8 solo Pedro

TRACK 10

TRACK 11

TRACK 12 (Collage como se conocieron)
TRACK 13 (solo de Eddy, principio)
TRACK 13 MIN 3:24 (SOLO DE CUATRO)
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HI8-1

77- HI8-01-02 0:31:45 — 0:31:52 (Final Pollo en matrimonio de Eddy)
123 - 4.4.4.1 HI8-1-4-0:42:42-042:54 POLLO PAYASEANDO
4.5.4.5 HI8-1-5-1:34:39-1:35:04 EDDY DIRIGE EN LA JFR

273- 0:37:45-0:37:55 Paneo ler ensayo

HI8-02
24- HI8-02-00 0:01:53 —0:02:13 (prueba caiia)
257-0:02:13-0:02:26 Pollo riéndose

33- HI8-02-02: 00:04:11 —0:04:24 (perolito)
251- 0:09:25-0:09:31 Andrés entre la silla
253- 0:11:42-0:12:17 Pedro inspirado

HI8-03

2- Hi8-03-02- 0:04:13-0:04:35 Aplausos entrada

54- H18-03-04 0:18:14 — 0:18:19 Inspirado

99- HI8-03-06 1:05:17 — 1:05:52 (Pajarillo 1, primer concierto)
H18-04

233-0:12:12-0:12:17 jCorten, corten!
143 - 6.3.3 H18-04-04 0:12:27: - 0:12:41 Andrés mspirado
142 - 6.3.2 HI8-04-06 0:21:58 — 0:22:59 Pedro canta y muestra al Pollo
230- 0:21:40-0:21:48 “Como no, yo te lo canto” (Pollo)
84- HI8-04-07 0:23:50 — 0:24:00 (Final Pollo parranda)
269- 0:24:16-0:24:40 Amaranta en parranda -
HI8-05

110- HI8-05-01 0:10:41 — 0:11:10 (Pajarillo 2, Margarita)
4.5.6.1 1:07:12-1:07:18 Eddy tocando cuatro en parranda
63- HI8-05-06 1:47:51 — 1:47:57 (parranda)

HI8-06

124- 0:15:06-0:15:12 Andrés rie
69- HI8-06-05 0:57:57 —0:58:05 (David, Guatemala).
13- HI8-06-07- 1:05:39-1:05:40 Andrés PP
11- HI8-06-09- 1:14:46-1:14:47 Pedro PM
7- HI8-06-10- 1:15:31-1:15:32 Pollo PM
5-114- HI8-06-11- 1:24:00-1:24:05 Eddy Pajarillo 3, PM y collage 1
15- HI8-06-16 1:33:20 — 1;33:46:00 Saludo final de hombros CON LOGO ARCANO
125- 1:42:15-1:42:32 Pedro
126- 1:45:01-1:45:17 David y Pollo
HI8-08

228- 0:18:59-0:19:09 “Feliz cumpleafos Eddy”
223-249- 1:23:15-1:23:32 Pedro y Eddy abrazados en parranda, Pedro bromea.
263- 1:56:00-1:56:15 Cheo y Pollo
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HI18-09

271-0:01:00-0:01:10 Adela, Andrés y enchufe
45- HI8-09-02: 0:01:17 — 0:01:32 (Perolito ensayo de cuerdas I TTC)
189- 0:21:40-0:21:54 David dirigiendo con Pollo y Eddy atras.
243- 0:22:40-0:22:48 Toma del TTC
7.1.2.5 HI8-9-10- 0:33:55-0:33:59 Pollo PPP
225- 0:35:26-0:35:40 David dirigiendo detras del clavecin.
7.1.2.1 HI8-9-13- 0:36:21-0:36:30 PP Andrés con violines.
3 — 147- HI8-09-15- 0:40:20-0:40:30 PG Arcano (TTC con televen)
4- HI8-09-17- 0:41:35-0:41:40 Eddy PP
6- HI8-09-18- 0:41:48-0:41:53 Pollo PP
8- HI8-09-19- 0:42:03-042:08 David PP
10- HI8-09-20- 0:42:28-0:42:33 Pedro PP
12- H18-09-21- 0:43:04-0:43:07 Andrés PP
265- 0 :58 :09-0 :58:23 Ma. Teresa y Andrés hablando.
HI8-10

7.2.6 0:26:10-0:26:18 Desquite en la calle

221- 0:37:39-0:37:42 “maestro”

4.1.6.1 HI8-10-16 1:01:33 — 1:01:41 Andrés abre estuche

4.1.6.3 HI8-10-17 1:01:56 — 1:02:11 Andrés arma oboe

4.1.6.4 H18-10-19 1:02:52 — 1:03:12 Andrés coloca la cafa y toca

19- HI8-10-18 1:02:26 — 1:02:37:00 (prueba cana)

4.1.6.2 Hi8-10-22.1 1:08:26-1:08:32 (DESPUES DE 1:04:17) HACE LA CANA

4.4.4.6 H18-10-24-0:1:13:18-1:13:29 POLLO CANTA EN ESTUDIO

4.4.6.3 HI8-10-26-1:17:56-1:18:16 POLLO TOCA EN ESTUDIO

4.4.6.4 HI8-10-30-1:22:36-1:22:56 POLLO CONSOLA SOLO

14- HI8-10-31- 1:24:46-1:24:48 PG Paraiso

50- HI8-10-33a 1:28:34 — 1:28:38 David en el Paraiso

9- HI8-10-33b - 01:28:38-1:28:39 PM David (presentacion).

70- HI8-10-34 1:28:45 — 1:28:52 (Pollo Paraiso)

31- HIR-10-35 1:29:51 — 1:30:00 O HI8-10-36; 1:30:34 —1:30:42 Pedro paraiso

92- Hi8-10-37 POLLO FINAL PARAISO

16- HI8-10-38 1:32:55 — 1:33:05 Andrés paraiso

93- H1R8-10-40 1:43:58 - 1:46:30 Eddy Paraiso

4.3.4.4 HI8-10-42: 1:59:34-1:59:54 DAVID EN CLASE EN EL ITUDEM
HIS8-11

7.2.5 0:57:58-0:58:03 OBOE DESQUITE
7.2.1 0:58:05-0:58:08 GUITARRA DESQUITE
7.2.4 0:58:09-0 :58 :12 CONTRABAJO DESQUITE
7.2.3 0:58:12-0:58:16 CUATRO DESQUITE
7.2.2 0:58:32-0:58:37 VIOLIN DESQUITE

HI8-12

127- 0:10:38-0:10:55 Eddy con album
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245- 0:15:54-0:16:02 Album con foto de BEddy y David prendidos
177- 0:22:38-0:22:46 Cruz de mayo
4.2.4.9 0:24:08-0:24:18 Barriga
141 - 6.3.1 HI8-12-11 0:31:03 —0:31:11 Eddy y David se saludan en ensayo
4.3.6.1 HIB-12-12-0:32:40-0:32:53 DAVID OSSB
4.3.4.7 HI8-12-13- 0:38:41-0:39:07 ZOOM de David IN CON ARPA OSSB
4.5.4.4 HI8-12-16-0:45:51-0:46:06 ZOOM OUT PP-ORQUESTA
718-13

261-0:10:08-0:10:18 Pollo bailando con Victoria y Eloy
195- 0:17:11-0:17:31 (Pedro EC) “Es la capacidad de desarrollar... hasta te arremete”
199~ 0:19:41-0:19:51 (David EC) “valores de solidaridad... de alegria, etc.”
203~ 0:20:48-0:20:54 (Pollo EC) “a nosotros... los problemas”
205~ 0:21:38-0:21:54 (Pollo EC) “para muchas personas... y bueno, ya”
212- 0:23:03-0:23:27 (Andrés EC) “Eso me alegra... Un grupo como Arcano”
217~ 0:24:07-0:25:09 (Eddy EC) “a mi Arcano me ha dado... inmenso de corriente”
219- 0:24:56-0:25:29 (Eddy EC) “La honestidad... me gusta mucho”
234- 0:30:16-0:30:22 Final de “Sin embargo joropo” con Raquel y Nico en el vidrio
258-1:43:10-1:43:30 Er Pollo con Victoria.
256- 1:43:33-1:43:42 David
262- 1:48:55-1:48:59 Tofito Naranjo
260- 1:50:06-1:50:13 Eddy
252b- 1:50:58-1:51:07 Andrés ;?
HI8-14

115- 0:00:19-0:00:28 Pies caminando (mucha gente)
117- 0:01:35-0:01:44 Caras en multitud

119- 0:03:45-0:03:53 Ruedas de carros pasando rapido o 0:07:26-0:07:40 Cola noche
autopista.

MDV-01

20~ MDV-1-AN 0:00:11:00 — 0:00:33:00 mi familia es - yo, el oboe

21- MDV-1-AN 0:02:25:00 —0:02:38:00 “Mi papa decidio ~ el afio ochenta y uno”.

22~ MDV-1-AN 0:03:57:00 — 0:04:06:00 “Yo estudié en - en obae.”

23~ MDV-1-AN 0:04:10:00 — 0:04:17:00 “Estoy terminando el postgrado - en oboe.”
25- MDV-1-AN 0:08:30:00 — 0:08:34:00 Yo comencé a hacer - una estudiantina

26- MDV-1-AN 0:08:47:00-0:08:57:00 Cuando ya tocaba oboe - con el oboe

27- MDV-1-AN 0:08:59:00-0:09:16:00 Después si hice un trabajo - musica para
quinteto

28- MDV-1-AN 0:11:27:00 — 0:11:52:00 “Lo de Onkora fue suerte - musica
venezolana.”

29- MDV-1-AN 0:12:55:00 — 0:13:03:00 “Después salié el cuatrista - fundamos
Arcano.”

167- MDV-1-AN 0:14:18:00 — 0:14:25:00 “Yo me he visto en - repertorio de memoria.”
151- MDV-1-AN 0:15:51:00 — 0:15:57: “Es otro lenguaje, es otra, otra manera de hacer
musica’.
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152- MDV-1-AN 0:16:13:00 - 0:16:18:00 Son otros los matices, - que se buscan, es otra

cosa.”

196- 0:16:42:00-0:17:05:00 “Somos excelentes... Padrino de Eloy”

129- MDV-1-AN 0:21:23:00 — 0:21:29:00 “Si empezamos a tener contacto fue a través

de la muasica venezolana porque se hicieron, bueno, siempre se hacen reuniones.”

134- MDV-1-AN 0:23:06:00 — 0:23:12:00 “Pedro lo conoci al no - eran alla”

32a- MDV-1-AN 0:23:23:00 — 0:23:30:00 “Lo que mas me - facilidad para componer”.

51- MDV-1-AN 0:24:36:00 — 0:24:41:00 “Es el genio del grupo - oido espectacular

52- MDV-1-AN 0:24:47:00-0:24:53:00 es un compositor - lo admiro muchisimo.

76- MDV-1-AN 0:25:11:00 — 0:25:16:00 “Bueno el Pollo, el Pollo es un jodedor”.

170- MDV-1-AN 0:25:32:00 — 0:25:43:00 “Eso es muy importante - exacta y precisa.

174- MDV-1-AN 0:26:35:00-0:26:50:00 “Eddy esta haciendo musica - tiene piezas muy

buenas.

98- MDV-1-AN 0:27:00:00 - 0:27:16:00 Ademas que toca - sabor venezolano bien

bueno”

232- 0:27:34:00-0:27:37:00 “Ah, esos son... toditos”

210- 0:28:14:00-0:28:26:00 “Nosotros hemos tenido... del proyecto”

17 - 179- MDV-1-AN 0:29:05:00-0:29:18:00 Arcano apenas tiene 3 afios, estamos

empezando”.

74- MDV-1-AN 0:30:11:00-0:30:31:00 tiene muy buen animo también - alguien asf

cerca”.

184- MDV-1-AN 0:31:46:00-0:31:59:00 y hay un grupo que se llama Desquite-que

nosotros

160- MDV-1-AN 0:34:44:00-0:34:49:00 “Y yo creo que nos —al grupo”.

162- MDV-1-AD 0:37:39:00-0:37:42:00 “Yo soy Adela Barreto, gerente de Arcano,

163- MDV-1-AD 0:39:21:00-0:39:35:00 “Es como hacer posible que - de personas

posible”

192- 0:40:21:00-0:40:24:00 “Soy esposa de Andrés Eloy Medina, el oboista”

164- MDV-1-AD 0:40:26:00-0:40:34:00 “Algunos afios antes - como clavecinista”

226- 0:41:57:00-0:42:27:00 “Somos una gran familia”

191- 0:42:14:00-0:42:27:00 “yo diria que... el arte”

178- MDV-1-AD 0:44:34:00-0:44:46:00 “Este es un movimiento -o a raiz de Arcano

185- MDV-1-DES 0:45:52:00-0:46:20:00 somos la conformacion - Escobar, oboe,”

220- 0:49:59:00-0:50:15:00 “Cada uno de ellos son... te esta ensefiando”

4.1.4.2 MDV-;?- ensayo OSSB 0:55:58:00 — 0:56:10 0 0:56:13:00 — 0:56:20:00

4.3.4.6 MDV-1-0:57:04:00-0:57:11:00 ENSAYO OSSB (PASA PAGINA David)
MDV-03

34- MDV-3-PE 0:06:02:00-0:06:12:00 soy de Caracas y comencé - ocho afios de edad
35- MDV-3-PE 0:06:39:00 - 0:06:48:00 Tuve una tradicion familiar - de los musicos

36- MDV-3-PE 0:06:56:00-0:06:59:00 yo toco cuatro desde que tengo memoria

37- MDV-3-PE 0:07:04:00 - 0.07:06:00 por ahi luego agarro el violin.”

38- MDV-3-PE 0:07:14:00-0:07:17:00 “Asumo que no me apasiond el instrumenta”

39- MDV-3-PE 0:07:28:00-0:07:36:00 “Y coincidié también - 11 o 12 afios que fue el
futbol”
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40-MDV-3-PE 0:08:16:00-0:08:24:00 y pasé muchos afios - instrumentos por aqui.”
41-MDV-3-PE 0:08:43.00 — 0:08:48:00 “Empecé en la adolescencia - con el instrumento
42-MDV-3-PE 0:09:11:00 - 0:09:47:00 hablé con mi tio Toifiito Naranjo - yo insisti,
msisti
43-MDV-3-PE 0:09:50:00-0:09:56:00 “me puso a estudiar - Leopoldo Igarza”
46-MDV-3-PE 0:11:01:00-0:11:08:00 esa era la Gnica - venezolana pero bien, bien
hecha
146-MDV-3-PE 0:12:45:00-0:12:56:00 “Luego va en el 99, decidimos armar el grupo
Arcano
44- MDV-3-PE 0:13:15:00-0:13:30:00 he podido - escuela bolivariana”
207-MDV-3-PE 0:15:03:00 — 0:15:06:00 “Mi otra actividad... grupo Arcano”
208-MDV-3-PE 0:15:11:00-0:15:15:00 «a la que mas amor le invierto”
209-MDV-3-PE 0 :15:22:00-0 :15 :24 :00 «Es el proyecto de viday
47-MDV-3-PE 0:15:30:00 — 0:15:37:00 “Yo asumo la musica venezolana, y siempre la
asumi desde muy joven como un proyecto social
48- MDV-3-PE 0:15:58:00 - 0:16:13:00 hacer musica venezolana - es chévere
187- MDV-3-PE 0:16:41:00-0:16:49:00 Dejarle a las generaciones - qué bonito es ser de
aqui,
172-MDV-3-PE 0:20:05:00-0:20:14:00 “Estas ahi, se te ocurre - sobre lo que ti haz
hecho
222-MDV-3-PE 0:21:19:00 — 0:21:35:00 “Es tener cuatro... invalorable”
133-MDV-3-PE 0:23:09:00-0:23:23:00 “Al primero que conozco es a Eddy, y no lo
conozco por su entrada a Arcano, lo conozco por parrandas, me lo encontré en muchas
parrandas, recuerdo que tenia un afro y un bigote que parecia un ind”.
135- MDV-3-PE 0:24:33:00-0:24:44:00 “Llamamos a Andrés Medina, mucho gusto, un
tipo muy timido Andrés, sacé su tubo y cuando tocé nos quedamos “perro”, este es el
tipo”
137- MDV-3-PE 0:26:06:00 - 0:26:23:00 “Yo conoci al Pollo - asi conoci a los panitas”
53- MDV-3-PE 0:26:47:00-0:27:05:00 “David siempre llega tarde-del tiempo.
75-MDV-3-PE 0:27:31:00-0:27:39:00 “es un misterio, ;como - general bueno.
96-MDV-3-PE 0:27:41:00 — 0:27:52:00 “Otro misterio-a ser tan detallista
97-MDV-3-PE 0:28:55:00 - 0:28:04:00 y tan especial con - Eddy que es el mas
especial.”
17b-MDV-03-PE 0:29:01:00 - 0:29:18:00 yo lo he llamado - es una cosa increible.”
149-MDV-3-PE 0:37:27:00-0:37:42:00 “Arcano esta en - hacia el arte, no un fin en si
mismo”
181-MDV-3-PE 0.50:53:00 - 0:50:57:00 “La composicion s-del trabajo de Arcano
49-MDV-3-P 0:53:34:00- 0:53:42:00 (perolito)
4.2.4.4 MDV-3-PE 0:54:33:00 — 0:54:40.00 ZOOM IN PEDRO TOCA
4.2.4.5 MDV-3-PE 0:56:22:00 — 0:56:32:00 mano derecha Pedro toca
4.2.4.6 MDV-3-PE 0:56:42:00 — 0:56:45:00 Mano izquierda Pedro toca

4.2.6.1 MDV-3-PE 0:57:17:00 — 0:57:25:00 Mano y cara, Pedro toca.

MDV-4
55-MDV-4-D 0:03:27:00-0:03:32:00 naci aqui en Caracas”
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64-MDV-4-D 0:03:46:00-0:04:20:00 “Mi familia son musicos populares - mas se me
inculco.
56-MDV-4-D 0:07:18:00-0:07:27:00 “Yo comienzo a estudiar musica - a los 10 afios
57-MDV-4-D 0:09:07:00-0:09:11:00 “Yo hice digamos un primer contacto - Félix Tovar
§8-MDV-4-D 0:09:28:00-0:09:50:00 “Después alguien le comento-yo tenia ya 15 afios”
59-MDV-4-D 0:10:48:00-0:10:56:00 entonces paso a la Orquesta Juvenil de Caracas”
60-MDV-4-D 0:11:24:00-0:11:48:00 “El maestro José Antonio Abreu - en la Bolivar.”
61-MDV-4-D 0:12:17:00-0:12:24:00 “Ahora estoy - gjecucién instrumental”
65-MDV-4-D 0:14:36:00-0:14:44:00 estuve con un grupo - Orlando Cardozo”
66-MDV-4-D 0:14:54:00-0:14:58:00 era violin, cuatro y contrabajo”
67-MDV-4-D 0:15:34:00-0:15.39:00 “Luego de ello yo entro a Onkora
68-MDV-4-D 0:15:46:00 — 15:49:00 luego formamos el grupo Arcano
62-MDV-4-D 0:22:20.00-0:22:44:00 “todavia no tengo - yo me siento bien”
94-MDV-4-D 0:31:10:00-0:31:14:00 “Eddy es una personalidad — en la musica
venezolana,
95-MDV-4-D 0:31:24:00 — 0:31:27:00 y ha aportado una cantidad de cosas en el violin.
183-MDV-4-D 0:32:00:00-0:32:19:00 somos pedagogos también, - estamos planteando
186-MDV-4-D 0:32:41:00-0:32:50:00 es una cosa - agente multiplicador
171-MDV-4-D 0:33:25:00-0:34:20:00 Si yo vengo de mi papa - una relacion dialéctica
154-MDV-4-D  0:34:38:00-0:34:49:00 no estamos buscando la vanguardia- un
planteamiento
140-MDV-4-D 0:35:41:00-0:35:58:00 “Arcano, todos somos - perdure y funcione”
224- MDV-4-D 0:35:50:00 —0:36:15:00 “Es como una especie de matrimonia”
197-MDV-4-D 0:36:04:00 — 0:36:15:00 “nosotros hemos tenido... se consoliden”
157- MDV-4-D 0:37:28:00-0:37:48:00 hay mucha exigencia-somos muy buenos
amigos”
180 MDV-4-D 0:45:26:00-0:45:39:00 si no est4 ahi - estamos llenando un espacio
4.3.6.4 MDV-4-0:47:09:00-0:47:18:00 PPP de David
4.3.6.3 MDV-4- 0:47:52:00-0:47:58:00 MANOS de David
4.3.4.2 MDV-4- 0:52:46:00-0:52:52:00 PRACTICA CONTRABAJO EN CASA
4.3.4.3 MDV-4- 0:54:26:00-0:54:34:00 David TOCA FRENTE AL ESPEJO

MDV-05

78-MDV-5-PO 0:00:15:00-0:00:21:00 “Bueno, el primer este, profesor - a los diez
anos.

79-MDV-5-PO 0:01:06:00-0:01:15:00 “y a los once afos - Juvenil del Estado Miranda”.
80-MDV-5-P0O 0:01:29:00-0:01:39:00 me dieron a elegir - yo queria clarinete.
136-MDV-5-PO 0:01:43:00-0:01:50:00 “Precisamente, uno de los compafieros mios en
Arcano fue profesor mio, fue maestro mio Andrés Eloy, cuando tenia pelo™.
85-MDV-5-PO 0:02:00:00-0:02:06:00 “en el colegio y en el liceo - era cuatro y
mandolina”

81-MDV-5-PO 0:02:57:00-0:03:10:00 “Creo que a los catorce - del Estado Miranda”.
82-MDV-5-P0O 0:04:06:00-0:04:17:00 “Ya al finalizar esa - Filarmonica Nacional”.
83-MDV-5-PO 0:04:36:00-0:04:44:00 “Ahora no me - como compositor”,
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87-MDV-5-PQO 0:07:37:00-0:07:49:00 “El grupo se llamo - La caraota era yo”.
89-MDV-5-PO 0:09:46:00-0:10:00:00 “En estos momentos, estoy con - Paul Dessenne,
150-MDV-5-PO 0:10:54:00-0:11:09:00 es una agrupacion de cinco - instrumento y su
estilo”.

169-MDV-5-PQ 0:11:22:00-0:11:34:00 “Es donde tengo - casada con Andrés Eloy”.
88-MDV-5-PO 0:14:49:00-0:15:10:00 “desde el afio 94 -productor musical”
90-MDV-5-PO 0:16:27:00-0:16:39:00 “Conjuntamente - de television”.

201-MDV-5-P0O 0:18:01:00 — 0:18:18:00 “Arcano vive con... esta presente”
91-MDV-5-PO 0:19:05:00-0:19:22:00 “Yo tengo una - cuatristico en Venezuela,
153-MDV-5-PO 0:20:07:00 - 0:20:27:00 “Arcano, por tener - como musicos nos han
servido”

18-MDV-05-P0 0:26:34:00-0:26:41:00 Andrés Eloy fue mi maestro de oboe
132-MDV-5-PO 0:26:44:00-0:26:51:00 a Eddy Marcano, realmente no me acuerdo
como conoci a Eddy

138-MDV-5-P0O 0:27:16:00- 0:27:22:00) Yo conoci a Eddy, de hecho es compadre mio,
hasta ahorita, hasta que no se ponga bravo conmigo

130-MDV-5-PO 0:28:02:00 - 0:28:05:00 uno siempre se conoce en fiestas, los musicos
siempre se conocen en fiestas”

1§5-MDV-5-PO 0:29:30:00-0:29:37:00 “Bueno los arreglos, los arreglos de Arcano son
colectivos”

229-MDV-5-P0O 0:33:31:00-0:33:47:00 “Es una fiesta.,.une a nosotros”

158-MDV-5-PO 0:34:21:00-0:34:39:00 “Siempre hay, - algo que mantiene vivo el
ensayo”. '

161-MDV-5-PO 0:36:19:00 - 0:36:24:00 “Adela es parte de todo lo que he dicho de
Arcano,”

32C-MDV-5-PO 0:38:16:00-0:38:20:00 “Pedro siempre en los conciertos siempre
habla”

4.4.4.5 MDV-5-0:40:43:00-0:41:06:00 CONTRAPICADO PP ENTREVISTA
168-MDV-5-PO 0:58:39:00-0:59:01:00 “Mi fuerte en el cuatro - son al momento (hace
acorde)”

MDV-6

—_—

100-MDV-6-E 0:00:28:00-0:00:39:00 “Yo naci en Cabimas- a Margarita

101-MDV-6-E 0:0046:00-0:00:54:00 donde nos encontramos - del canto

102-MDV-6-E 0:01:50:00-0:01:58:00 no habia evento - en el colegio

103-MDV-6-E 0:02:32:00-0:02:37:00 “Después aparecio el sistema de orquestas -
juveniles

104-MDV-6-E 0:02:48:00-0:02:57:00 y agarré fue el violin y me enamoré del - ¢l dfa”
105-MDV-6-E 0:04:54:00-0:05:10:00 ingresé a la Juvenil -por concurso”

111-MDV-6-E 0:06:15:00-0:06:18:00 “la practica de la musica venezolana -todo lo
formal”

112-MDV-6-E 0:06:29:00-0:06:35:00 “Estando aca conformeé una agrupacion - Sole 3
113-MDV-6-E  0:06:45:00-0:06:51:00 'Y luego conformé la agrupacion Onkora -
Medina”
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106-MDV-6-E 0:08:14:00-0:08:19:00 “Luego aparece una etapa - es la direccion
orquestal”

165-MDV-6-E 0:13:09:00-0:13:30:00 “Con la agrupacién Arcano - la esposa de David
Carpio”

107-MDV-6-E 0:16:50:00-0:16:56:00 “Yo trabajo para los proyectos de - juveniles”
108-MDV-6-E 0:18:54:00-0:18:57:00 “en la actualidad soy - de jovenes y niflos”
109-MDV-6-E 0:19:33:00-0:19:37 “soy el presidente de la - Sinfénica de Nueva Esparta
227-MDV-6-E 0:23:45:00 — 0:23:58:00 “somos hermanos... un café”

231-MDV-6.E 0:24:45:00 — 0:24:52:00 “y eso suena...importantes”

159-MDV-6-E 0:26:58:00- 27:17:00 Luego viene la parte - en ese sentido.
148-MDV-6-E 0:29:56:00 — 0:30:02:00 Es una manera de tocar que - unidn de los cinco.
156-MDV-6-E 0:34:11:00 — 0:34:20:00 Se diferencia - de nuestras propias piezas

182- MDV-6-E 0:34:28:00 - 0:34:33:00 Es un documento que tu-eso es bonito jno?
139- MDV-6-E 0:36:18:00 — 0:36:30:00 yo era jurado-y fue una cosa asi

32B- MDV-6-E 0:36:55:00 — 0:37:03:00 conoci a Pedro, y fue una identificacion asi
magica

128- MDV-6-E 0:38:02:00 — 0:38:05:00 Por lo menos hace veinte afios conozco a
Andrés

71- MDV-6-E 0:40:21:00 — 0:40:25:00 El Pollo es mi compadre - chamos del Pollo

131- MDV-6-E 0:40:41:00 — 0:40:47:00 Y a través de una reuniéon - Pabellén Sin
Baranda.

214-MDV-6-E 0:41:31:00 — 0:41:41:00 “Estabamos asi... ;no?”

73- MDV-6-E 0.42:16:00 — 0:42:33:00 una capacidad - humana también
200-MDV-6-0:42:33:00-0:42:41:00 Y eso para nosotros...;No?

72-MDV-6-E 0:43:06:00 — 0:43:18:00 Es un desorden siempre- echa mucha varilla a
veces.

145-MDV-6-E 0:43:34:00 — 0:43:38:00 O sea, la iniciativa fue de todos.

173-MDV-6-E 0:44:56:00 — 0:45:13:00 Pedro con, - uno tiene como que un bagaje ;no?
MDV-7-Easave Cuerdas TTC

4.2,6.2 0:00:08:00-0:00:21:00 Ensayo TTC

188-0:01:18:00-0:01:29:00 Andrés habla con Pollo, paneo a Pedro.

7.1.2.8 MDV-;2-06 0:04:23:00-0:04:32:00 Pedro PP

7.1.2.6 MDV-;7-09 0:06:14:00-0:06:22:00 David Dirige

7.1.2.3 MDV-;7-10 0:06:35:00-0:06:47:00 Pollo PM

7.1.2.10 MDV-;?-11 0:07:08:00-0:07:22:00 Eddy PP

30- 0:08:06:00-0:08:17:00 Prueba cafa

7.1.2.11 MDV-;?-13 0:08:46:00-0:08:52:00 Eddy PP (contraplano)

7.1.2.4 MDV-;?-14 0:08:58:00-0:09:10:00 PP del pollo
242- 0:09:55:00-0:10:05:00 Camara Hi8

7.1.2.7 MDV-;7-17 0:10:44:00-0:11:00 David zoom in dirigiendo con contrabajo.
7.1.2.9 MDV-;7-18 0:11:41:00-0:11:59:00 Pedro inspirado
267-0:12:55:00-0:13:01:00 Lilia Vera con Pedro.

7.1.2.2 MDV-;7-23- 0:23:06:00-0:23:18:00 Andrés PP con mano de David dirigiendo.




Marco Metodologico

4.5.6.2 0:06:20:00-0:06:33:00 Detalle Violin (Time Code reiniciado, revisar)
MDV-08

239- 0:00:39:00- 0:00:44:00 Eloy y Andrés
235-0:01:56:00 — 0:02:13:00 Pedro llegando
2306- 0:02:14:00 — 0:02:25:00 Pollo llegando
237-0:02:31:00 - 0:02:35:00 David camina hacia la camara
238- 0:03:18:00 — 0:03:28:00 Eddy en el bosque
246~ 0:07:36:00 — 0:07:42:00 Dany vende discas
241- 0:10:18:00 — 0:10:27:00 Gente llega al concierto
248- 0:10:50:00 — 0:10:57:00 PG La Estancia
244- 0:12:09:00 - 0:12:25:00 Gente llega al cancierto con letrero
250- 0:16:17:00 — 0 :16:40:00 Arcano sube al escenario
274~ 0:24:00:00 - 0:24:22:00 PG con aplausos
254- 0:25:38:00 — 0:25:42:00 Pedro
252a- 0:27:01:00 — 0:27:08:00 Andrés
266- 0:31:18:00 - 0:31:30:00 Ma. Teresa Chacin
270 — 0:36:23:00 — 0:36:50:00 Amaranta canta
272- 0:38:37:00 — 0:38:47:00 Adela toca
268- 0:40:17:00 — 0:40:32:00 Lilia Vera canta -
275- 0:46:19:00 — 0:46:30:00 Aplausos fuertes
264~ 0:49:59:00 — 0:50:23:00 Eddy y Laya
MDV-09

247- 0:00:32:00 — 0:00:38:00 Arcano habla del concierto
4.3.6.2 y 255- MDV-9- 0:00:38:00-0:00:51:00 ENTRA DAVID CON CONTRABAJO
213- 0:02:29:00 — 0:02:44:00 “no hacemos musica... a hacer esto”

193- 0:08:28:00 — 0:08:30:00 “Crea que los cinco coincidimos en algo”

198- 0:11:36:00-0:11:55:00 “uno tiene... transmitiendo en ese mundo”

202- 0:12.48:00-0:12:57:00 “pero en el momento que se da [a primera nota”
204- 0:13:25:00 - 0:13:59:00 “El masico cuanda... pero dice que”

206- 0:13:58:00 - 0:14:02:00 toca cuatro

211-0:14:49:00 — 0:15:30:00 “si nosotros tenemos... una historia, una cultura”
215-0:15:48:00- 0:15:53:00 “Yo considero que... palabrag” '

216- 0:16:13:00 — 0:16:42:00 “despegas” (abre el plano en esta palabra)
218-0:17:01:00 — 0:17:33:00 “Eso me hace muy... honesto sobre todo”

190- 0:18:45:00 — 0:22:29:00 Tocan Sin embargo joropo.

MDV-;?

240- 0:25:14:00-0:25:33:00 Paneo Pollo, Adela, Pedro (Conservatorio)
118- 5.4 MDV-;7- 0:01:26:00-0:01:40:00 Paneo Ccs. Cielo

120- 5.6 MDV-;7- 0;02:02:00-0:02:21:00 Antenas

116- 5.2 MDV-;7- 0:28:05:00-0:28:15:00 (Pque.Central)

121- 5.7 MDV-;?- 0:30:50:00:0:31:03:00 Autopista

122- 5.8 MDV-;7- 0:31:45:00-0:31:55:00 Cielo
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Entretelones de vivace

4.1.4.4 MDV-;? 0:03:07- 0:03:11:0BOE DE AMOR

175- 0:00:02:00-0:00:23:00 Andrés mira a Hernando tocar

176 — 259- 0:22:44:00-0:22:51:00 Eddy y Eddie ensayando
Otras imagenes

4.1.6.5 ONKORA (Buscar portada de disco)

LOGO ARCANO

4.1.4.1 Foto Paris

4.2.4.1 Portada de El Cuarteto

4.2.4.2 Fotos de nifio Pedro

4.2.4.3 Foto con baldn de fatbol

4.3.4.1 FOTO nifio David

4.3.4.5 FOTO CON COTRABAJO

4.3.6.1 FOTO FAMILIA DAVID (PEDIR)

4.4.4.2 FOTO POLLO GRADUACION KINDER

4.4.4.3 FOTO POLLO CON TOALLA

4.4.4.4 FOTO 6TO GRADQ POLLO

4.4.6.1 FOTQ POLLO CON CUATRO VESTIDQ DE AZUL

4.4.6.2 FOTO POLLO CANTANDO EN RESTAURANT
4.5.4.1 FOTO EDDY CON CUATRO

4.5.4.2 FOTO EDDY GUITARRA

4.5.4.3 FOTO EDDY CON VIOLIN NINO

7.1.2 PORTADA DISCO ARCANO

7.1.2.1 FOTOS DISCO DONDE SALEN LOS CINCO TOCANDO

7.1.2.2 A 7.1.2.4 FOTQOS DISCO

7.1.2.5Y 7.1.2.6 FOTOS ADELA

4.2.4.7 FOTO PEDRO GRADUACION UCAB
166- FOTO ARCANO A COLOR SONRIENDO
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Luego de realizar este Trabajo de Grado concluimos que para realizar una
produccion inscrita dentro de un género audiovisual es necesario que el autor investigue
no sélo sobre la realidad o tema que va a presentar a través del video o pelicula y las
técnicas que va a usar para ello, sino también sobre el género que pretende emplear para

comunicar de una forma mas clara esa historia que quiere narrar.

Solamente apoyandose en la investigacion y el estudio el autor conocera las
herramientas que han utilizado otros para llevar a cabo una produccion, y unicamente asi
contard con la cantidad de datos suficientes para hacer nuevas propuestas dentro de la

realizacion.

También es provechoso que la investigacion tome en cuenta los producciones
extrajeras y locales. En Venezuela se tiende a menospreciar el trabajo de destacados
artistas, cientificos y técnicos que son reconocidos en otros paises antes que en el suyo
propio. Es importante que el venezolano al investigar no deje de lado a la nacion de la
que proviene porque de ella podria obtener un bagaje que lo diferenciara de las demas
personas, y que le servira de incentivo porque le demostrard que, a pesar de los
problemas que puede tener Venezuela, hay una cantidad de personas que han logrado

realizar sus suefios con calidad.

La investigacion permite que se conozcan diferentes puntos de vista, teorias y
formas de abordar la realidad que se busca contar. La persona que vaya a realizar una
practica o aplicar una técnica para algo estard mas clara y tendra mas criterio, si conoce
lo que otros han hecho en casos conocidos. Consideramos que una persona creativa que
tenga la voluntad de realizar un proyecto debe explotar sus cualidades al maximo, y que
esto lo puede lograr con el estudio y el trabajo. Es decir, nutriéndose de la experiencia de

otros, y de su propio talento.
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Conclusiones y Recomendaciones

Para realizar un video documental a partir de una investigacion del género es
importante establecer unos objetivos claros que permitan saber qué es exactamente lo
que se busca conocer y hacer. A partir de esto, quien investiga para crear puede
planificar su estudio trazandose metas claras a corto plazo. El plan debe admitir
modificaciones en caso de que surjan imprevistos a la hora de llevar a cabo las metas a

corto plazo.

El documental de autor es un género en el que una persona cuenta una historia
usando un lenguaje audiovisual. El realizador para ser un autor debe tener un estilo que
permita que el espectador no sélo conozca la realidad que se narra sino la realidad del

mismo autor.

Quien quiera producir un documental debe conacer bien la realidad que quiere
mostrar. Es por ello que creemos que es importante investigar y acercarse a la realidad
que se contard. De hecho, los documentalistas mas destacados de la historia fueron

grandes conocedores de las realidades que mostraban.

En fin, nuestra principal conclusion y recomendacion luego de esta experiencia
como tesistas es que es necesario aprovechar al méaximo las ganas, las posibilidades y las
cualidades que tenemos para llevar a cabo nuestros objetivos profesionales y personales.
Para ello proponemos tratar de aprender de cada experiencia para asi vivirla mejor; de
cada persona —de su experiencia, de su obra, de su compafiia o sinceridad- para ampliar
nuestro punto de vista y tener nuevas ideas; y sobre todo, de nuestros propios errores,
que muchas veces sdlo reconocemos cuando adquirimos, a través de la investigacion o
quizas solo por curiosidad, conciencia sobre la vida y la experiencia de otros seres

humanos.
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