


1. INTRODUCCON

El arte es el reflejo del mundo. Si el mundo es
horrible, el reflejo también lo es, asi dice el cineasta
holandés Paul Verhoeben (Citas,2002). Muchos Tfildsofos,
cientificos, escritores, politicos, artistas -y otros no
tan fildésofos, cientificos, poco politicos y sin una pizca
de artistas- han definido lo que es el arte. Asi, hombres
como: Nietzsche, Albert Einstein, Paul Gauguin, Albert
Camus, Aristoteles, Kandinsky, Pablo Picasso, Carlos Zerpa,

abordaron el tema desde su realidad, su tiempo e impetu.

La violencia es un fenémeno que sacude al mundo y por
ende es un tema expresado en el arte de forma recurrente.
En los medios de comunicacion escuchamos a diario los
estragos de la delincuencia, robos, secuestros vy
asesinatos. En el mundo existen zonas donde predomina la
sobrepoblacion, la pobreza, el desempleo, las enfermedades,
miseria y epidemias. Sin embargo, no sabemos a ciencia

cierta qué es lo que causa la violencia.

Combatimos nuestro dia a dia temerosos de ser victimas o
protagonistas de un acto de violencia. Algunos gritan o
insultan, tocan corneta, otros golpean, hieren y causan
dafio fisico de gravedad. ¢(Es qué en realidad somos
violentos por naturaleza? Esta es una incognita con tantas

respuestas; como entes pensantes existen en la tierra.

Carlos Zerpa, Artista plastico venezolano objeto de esta

exposicion, aborda 1la violencia, no para definirla o



etiquetarla, si no para exponerla al escarnio publico, para
quitarle el velo tras el que se oculta, pues existe una
violencia que no es tan obvia pero si descarada. La
violencia, al 1igual que el mejor de los actores, puede
interpretar muchos papeles, usar diferentes voces, vestidos
0 mascaras. En el transcurrir diario la violencia estad mas
presente de 1o que creemos, lo notamos al revisar el
diario! o ver las noticias cada dia, estamos tan
acostumbrados a ella que no nos percatamos de su compafiia,
y es esta violencia la que sefiala Zerpa como artista en su

arte, la violencia cotidiana.

Cada quién expresa la violencia de diferente manera.
Carlos Zerpa es un artista plastico que utiliza el lenguaje
del arte para mostrar la violencia del mundo en el que
VIVIMOS; a través de sus temas, iconografia, colores y
técnicas busca la atencidon y el despertar del hombre ante

una realidad que dista en demasia con los cuentos de hadas.

La violencia expresada en el arte, y especificamente en
el arte de Carlos Zerpa, es un hecho y como tal puede ser
investigado, analizado o bien trasmitido. Asi como este
artista plastico cree en el uso de la realidad de Ila
violencia para despertar conciencias dormidas o atontadas,
el documental, como medio para trasmitir un mensaje,

permite comunicarla.

1«17 homicidios en atracos durante el fin de semana”. El Universal. Caracas, 20 de agosto de
2002. Mollejas.



La existencia del arte y la violencia estad entrelazada,
forman parte de la vida del hombre, entonces no debe
extranarnos el que ambas se relacionen,-aunque a veces de
manera bastante compleja- se crucen, den la mano, atraigan
y rechacen al mismo tiempo. Ahora bien, asi como desde
siempre ha existido la violencia y el interés por el arte,
también es conocido el deseo del hombre de perpetuarse de
atrapar el tiempo, evolucionar e incluso de crear historia,
es aqui donde entra el documental y justifica sus andanzas.
El documental ha permitido, y esta no es la excepcion, que
el hombre documente el desarrollo de su entorno, que de fe
de su particularidad frente a otros, le ha permitido
exponer nuestro entorno de la forma mas parecida a la
realidad a través de un sin fin de miradas. ElI mundo no es
tal en cuanto otros no le perciban, ha sido tarea del
documental y su creadores mostrar eso que ven; dejar
huella. ElI documental ha dado fe de cosas buenas y otras no
tan buenas, pero existentes, palpables y que de una u otra
forma amplian nuestras perspectivas de lo que somos y lo
que queremos llegar a ser y hacer en nuestra vida. Este
trabajo consiste en la produccién de un proyecto
audiovisual de tipo documental sobre la violencia expresada
en la obra de Carlos Zerpa. Es la respuesta a una necesidad
individual-el de nosotras como creadoras- y colectiva- el
de un publico avido de -conocimientos de la plastica
venezolana- de comunicar y ampliar el bagaje cultural en

este ambito.

La obra de Carlos Zerpa es parte del mundo artistico
venezolano y por ende parte de su historia, asi entendemos



que su divulgacién es importante en cuanto parte de un
intento de difundir nuestra cultura, de dejar sentada su
existencia y su papel en la sociedad.

Si es cierto que existe un numero interesante de artistas
en Venezuela, Carlos Zerpa es el objeto de estudio escogido
por nosotras para este proyecto; en primer lugar por ser,
segun nuestra investigaciéon uno de los artistas plasticos
venezolanos que ha aportado nuevas ideas al arte
vanguardista en el pais; en segundo lugar por el iImpacto
que causO su obra en nosotras. La violencia de una u otra
forma es un elemento preponderante en su obra, es una
caracteristica dominante, es en cada una de sus
expresiones, una pieza que se manifiesta a lo largo de su

carrera.

La importancia de este proyecto radica en la posibilidad
de acercar a la gente, a través de un medio audiovisual
como el documental, al concepto artistico manejado por
Zerpa; de divulgar parte de nuestra historia y registrarlo.
El artista y su produccién es reflejo de su entorno, es en
si un documento histérico y por ésto digno de que se le

conozca.

El uso del documental se da por la gracia que otorga a
sus ejecutores de tomar los hechos de forma natural, no
manipulada. El documental en sus multiples presentaciones
permite plasmar hechos desde diferentes puntos de vistas

pero siempre auténticos.



La produccion de este trabajo fue posible gracias a la
total colaboraciéon del artista objeto de esta tesis y por
ende a los escenarios e integrantes del medio artistico-

venezolano- que se relacionan con su persona y obra.
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11. MARCO TEORICO

Capitulo 1

Parece facil, pero es bien dificil el condenad

Como cualquier novato en su primer dia de clases, camina
cabizbajo e i1nseguro por los pasillos, que no sabe 1o que
le depararda el futuro, que lo quiere saber todo, decirlo
todo pero sin equivocarse y asi ganarse el respeto de
profesores y compafieros, queriendo abarcar todo y buscando

impresionar.

Como cualquier “veterano” en su ultimo dia de clases,
cansado de agarrar la cola de una hora y media para ir a la
Universidad, cansado de “es vida de estudiante”, que se ha
ganado el respeto de algunos profesores y de otros no.
Exhala, inhala y expulsa un ultimo suspiro de esfuerzo, de
dedicacion y busca demostrar todos [los conocimientos

adquiridos en estos cinco afios de carrera universitaria.

Libros, fotocopias, revistas, anuarios, catalogos,
paginas web, libros, libros, mas libros leidos y revisados,
finalmente nos aventuramos a escribir el marco tedrico de
este trabajo de grado y lo comenzamos de una manera pocoO

convencional, con una recomendacion:

Si estd interesado en conocer todo lo que existe sobre el
documental en el mundo 1le recomendamos indague en la

siguiente bibliografia:
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e Las claves del documental, de Escudero

e Cine documental espafiol, de Lopez

e Direccioéon de documentales, de Rabiger

e EI cine documental venezolano de, Tulio Hernandez

e Panorama histérico del cine en Venezuela 1896-1993, de
Tulio Hernandez y de Ambretta Marrosu entre otros.

Para efectos de esta investigacion nos tomamos la
molestia y el atrevimiento de concentrar en unas pocas
paginas lo que creemos son los puntos claves para que se
entienda el significado de este trabajo de grado. Asi
introducimos al pionero, Robert Flaherty, quién abordo
realidades de una forma totalmente romantica en la que el
hombre era una especie de héroe cotidiano que luchaba en
contra de la naturaleza. Pretendia mostrar al mundo
realidades insospechadas en lugares lejanos, permitirle al
hombre “enterarse de problemas que agobian a sus semejantes
(...) darse cuenta tanto de la unidad como de la variedad

de la naturaleza humana”, (Romaguera y Thevenet, 1989)

De una vision romantica surgié una como medio de
educacion, de transmision de un mensaje para la reflexion,
asi fue como John Grierson siempre se preocupd porque el
documental mostrara los hechos sociales, pretendiendo

“vivificar” el entorno politico y social de una region.

¢Como es la realidad? ¢(Cémo se logra plasmar esa realidad
en el género documental? Asi enarbol6é John Grierson junto a
la escuela inglesa los siguientes principios: “Creemos en

la capacidad que posee el cine de escudriifar la realidad,
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de observar y de seleccionar los acontecimientos de la vida
verdadera” (Pasquali, 1959, 152). Grierson aposté al actor
y a la escena original, consideré que el documental
“constituye la mejor guia para interpretar
cinematograficamente al mundo moderno.” (Pasquali, 1959, p.
152)

Grierson se apegé a la i1dea socioldégica del documental
que propone la necesidad de describir la comunidad, vy
promulgar una identificacion del pueblo con las actividades
que realiza, con sus rasgos fisicos caracteristicos y de
personalidad. Es tomar en cuenta el rasgo educativo del
documental y poner en practica la siguiente reflexion:
““crear un género de cuento que enlazara los acontecimientos
mediante un nexo vital y organico para hacer universalmente
accesible un mundo tan complejo e intrincado como el
nuestro.” (Pasquali, 1959, p.155)

Ahora, de un enfoque romanticon®?, pasamos a uno
educativo, hasta Illegar a otro, un tanto popular vy
estricto, que es proclamado por el ruso Dziga Vertov, un
arte hecho por las masas y para las masas registrando la
realidad cotidiana y rechazando cualquier elemento que no
pertenezca a ésta, buscando una realidad sin composicion
preliminar, sin preocupacién artistica” (Lépez, 1960, p.
120). Vertov

2 Romanticon: expresién popular que alude a lo romantico, que es relativo al romanticismo y
que manifiesta un predominio de idealismo y sentimiento, que afecta a la sensibilidad y a la
imaginacion predisponiendo a la emocion. El pequefio Larousse llustrado 1996
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Vemos entonces, como diversos enfoques convergen en un
punto en comun: mostrar a través de su lupa la realidad
existente. De una u otra forma cada uno llama la atencidn
sobre aspectos que consideran sean conocidos o tomados en
cuenta por la sociedad. Si bien el documental no tiene por
que tener un fin pedagdgico en si mismo, si es un medio que

permite llegar a la reflexién de una u otra forma.

El documental no es un arte para embelezar sino para
despertar, llamar la atencidon ante aquello que esta frente
a ti, y es que “Las formas de arte nos permiten conocer y
disfrutar realidades que proceden de un medio ajeno al
nuestro, conectando asi emocionalmente(...) con la
actividad y los temas que, de otra manera seguiran siendo

extranos para nosotros” (Rabiger, 1989, p. 8).

Después de manejar en direccion contraria y de recoger
ideas de la lejana Inglaterra, traernos unas matrushkas® de
Rusia; atravesamos el Océano Atlantico y nos dirigimos
hacia Sur América, hacia la selva tropical, hacia el mar
Caribe, a tomar un poco de sol en un pais, [llamado
Venezuela, cargado de Fiestas populares como: los tambores
de Barlovento, las Tfiestas patronales de la Virgen de
Chiquinquiréa, Los Diablos de Yare, la fiesta de San Juan,
la Quema de Judas, los carnavales, Semana Santa y para
usted de contar, asi como una gran variedad de comidas
tipicas: arepas, cachapas, patacén, chivo en coco, el
majestuoso pabelldn, empanadas de cazén y pescado biiieeeen

® Mufieca de madera tipica de Rusia.
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frito; que podrian hacerlo lucir rozagante, gordito o como

dirfan en los pueblos de Venezuela, maisido®.

Venezuela es un pais que se caracteriza por tener
diversidad culinaria, de ecosistemas, cultural y racial
blanquitos, morenos, negritos, catires, mulatos, indios,
cabellos lisos, crespos, ondulados, negros, castafos, de
todo tipo entre otros. Acostumbrados a Illegar tarde, a
salir de farra los viernes después del trabajo, a remover
el Ron con el dedo, a contar chistes en los velorios y a
reirnos de tooooodo estamos [Ilenos de tradiciones,
costumbres, creencias, y fiestas populares, que capturaron
la atencion de los primeros realizadores de lo que se

denomina cine documental.

Y asi transcurrieron los afos, nos detenemos en los afios
sesenta y setenta, en un cine mas elaborado, dirigido hacia
una busqueda estética, politica y de 1indagacion social
(Hernandez, Lucién, Marrosu, Miranda y Roffe, 1987, p. 76).
La historia muestra que el documental en Venezuela ha
permitido “dar cuenta de las tantas Venezuela que conforman
nuestra nacion, de las distintas manifestaciones culturales
regionales que enriquecen nuestro patrimonio, de nuestros
personajes, artistas e inventores populares” (Hernandez,
Lucién, Marrosu, Miranda y Roffe, 1987, p. 76).

Desde sus inicios los documentalistas han plasmado
todo aquello que caracteriza a esta nacion desde 1lo
salvaje de sus paisajes hasta los temas mas urbanos,

* Maisiao: expresion popular que alude a una persona gordita.
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y es que el documental venezolano ha servido “como
auténtico iInstrumento de creacién Yy resguardo de la
memoria audiovisual del pais; (...)como discurso
contrainformativo(...)como efectivo instrumento de
indagacion social y mecanismo de introspeccion nacional”

(Hernandez, Lucien, Marrosu, Julio, Miranda, Roffe, 1987,
p- 80)

Para la época del rock and roll, las comunas hippies y
las caritas felices, en Venezuela el apogeo de grupos
armados y revolucionarios influenciados por la revolucion
cubana incidieron el campo del documental. Los movimientos
politicos e ideoldgicos de estos afios dieron origen a un
documental social de denuncia, politico, en el que el arma
a empuiar era la camara. Este ambiente produjo un
documental llamado el cine imperfecto en el que dominaba el
mensaje y en donde la estética pasaba a un segundo plano
(O, Lucién, comunicacion personal, julio 14, 2002). No hay
que olvidar que en Venezuela se ha realizado un sin fin de
producciones en las que el tema implicito gira en torno a
lo social, a la realidad del pais, incluso hasta Ilo
politico. Vemos este interés en representantes como Carlos
Rebolledo, realizador de Pozo Muerto(1967) y Jesus Enrique
Guédez, con su La Ciudad que nos(1967).

Luego de estos afios de militancia en el cine documental
se da un periédo de transicidon, ‘“aparece una nueva
generacion (...) que de alguna manera se nutren de esa

tradicion critica, de denuncia del documental” (C, Azplrua,
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comunicacion personal agosto 28, 2002) pero que se avoca a
la realidad social desde otro punto de vista, mas social.

El documental se interesa por la cultura, sus personajes
“cambiamos a un cine testimonial de la memoria venezolana
(-..) surgidé el concepto de darle la palabra a otros” (O,
Lucién, comunicacion personal, julio 14, 2002). Para este
momento se producen un sin fin de peliculas de personajes y
manifestaciones populares. En los setenta, Joaquin Cortes
realizé obras como Una Gran ciudad (1973) y EI domador
(1979), mientras que Manuel de Pedro con Buscadores de
diamantes o Juan Vicente GoOmez. En Cortés, EI domador,
vemos ese interés por lo popular, en este caso por el
Ilano, por sus personajes, que viven en la contradiccion de
la tranquilidad de la sabana, lo duro y forzado del trabajo
de campo, lo sutil del atardecer a caballo y lo grotesco de

amansar este noble animal.

En plena fiebre de las hombreras y las correas elasticas,
los ochenta, los primeros afios del género documental es
fecundo, se percibid la “ausencia de la esencia panfletaria
y se torné un poco mas creativo” (C, Azpurua, comunicacion
personal, agosto 27, 2002), entran en escena obras como
Mayami Nuestro (1981) de Carlos Oteyza y ElI afinque de
Marin (1980) de Jacobo Penzo y Cafio Manamo (1983) de

Azpurua.

A mediados de los afios ochenta, el género documental
pierde fuerza en el cine, ausentes de ese elemento politico
de los sesenta y setenta, los nuevos cineastas se ven
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atraidos mas hacia el cine de ficciéon, la television
muestra interés por este género, y los costos para realizar

las producciones cinematograficas no ayudan.

En los noventa vemos un iInterés por lo urbano, asi El
Camino de las hormigas, De Marziano Tinoco, pone al
descubierto la ciudad y sus protagonistas, personajes que
por Q1o general pasan desapercibidos pero que son

caracteristicos de la fauna caraquefia.

Actualmente personajes como Carlos Oteyza, que representa
una gran parte de los documentales de corte institucional,
Oscar Lucién con el documental de Villanueva, y Azpurua,
que realizé un documental de los sucesos del mes de abril
La retoma de Miraflores(2002), forman parte del reducido
grupo de cineastas interesados en el documental

actualmente.

Manos a la obra ...

ElI cine documental en Venezuela cuenta con unas ochenta
obras basadas en las artes plasticas “cine que hemos
querido entender como acucioso testigo de nuestra realidad,
hay ahi cierta desmesura dificilmente explicable(Miranda,
1993, p- 91). Alguno de los documentales que abarcan este
género son: Saléon Oficial de Arte (1965) de Daniel
Gonzalez, Arquitectura y urbanismo de Caracas (1965) de
Carlos Rebolledo, Zoolégico (1991) de Fernando Venturini,
Parque Central (1992) de Andrés Agusti y Retrato de un

poeta desnudo (1982) de Oscar Lucién.
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Con tal cantidad de documentales se pensaria ha cumplido
la funcion un “facucioso testigo de nuestra
realidad”(Miranda, 1993, p. 91), mas la verdad es que no
“podemos entender estas ochenta peliculas como una especie
de panorama, amplio y diversificado” (Miranda, 1993, p. 91)
pues La reiteraciéon de los mismos personajes testimonia lo
contrario, en las listas aparecen una y otra vez los mismos
protagonistas, encontramos 3 filmes de Reverdn, 4 de Soto,
3 de Cruz Diez y 2 de Mario Abreu( Miranda, 1993, p. 92).

En los ochenta, el documental de artistas venezolanos se
caracterizaba por “texto en off, mas o menos adecuadamente
“i1lustrado” por las imagenes (...) y la subordinacidon de lo
visual al escrito practicamente sagrado” (Miranda, 1993,
p.92). Vemos que con el tiempo se da, en cierta forma, una
“evolucion (...) la utilizacion de las entrevistas o del
propio discurso del artista en cuestion, lo que pudiéramos
interpretar en la perspectiva de “pasar la palabra’ rasgo

caracteristico del documental de esa década”(Miranda, 1993,
p- 92).

“¢Se justifica que la historia se despache con apenas
cinco titulos y que carezcamos de un centenar de
artistas?”(Miranda, 1993, p. 92). Creemos que no, debemos

explorar nuevos rumbos, nuevos protagonistas.
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Capitulo 2
iAhhhhh! jGraoass! jBlasff!

Gritod Punalaa Brochasoo6

Desde los inicios de la humanidad el hombre convive con
la violencia y con 1la necesidad de comunicarse. La
influencia de la violencia en la cultura es un hecho, como
también es la necesidad del hombre de expresarse. EIl arte,
bien de forma directa o indirecta, se ha relacionado a lo
largo de la historia con la violencia. “En el arte rupestre
vemos la representacion de la caza y las batallas
intertribales y en los primeros pasos de la civilizacion el
canto de victorias y el ensalzamiento de héroes”(Zea,
1999, p. 6).

La presencia de la violencia en el arte la vemos en los
inicios de la civilizacion griega, en la egipcia, en la
azteca entre otras; la ceramica, el relieve, la literatura,
pintura y todas las piezas artisticas realizadas por el
hombre implicaban en muchas ocasiones el tema de la
violencia. Los griegos poseen la Iliada y la Odisea,
escritas por Homero, obras que narran la historia de

guerras, suicidios, envidias, asesinatos etc.

“Para el siglo XIX, Goya aborda el tema de la violencia
en su pintura Los fusilamientos en la Moncloa, mostrando el
horror de la guerra, exponiendo uno de los hechos que daria
inicio al Ilevantamiento espafiol, la oposicion a la
ocupacion francesa”(Buchholz, 2000, p. 70), mas este tipo
de violencia, la de origen politico, no es la Unica que
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representa, vemos que en las Ilamadas pinturas negras
dominan “las fuerzas ocultas, el fanatismo, la violencia y
el terror”(Buchholz, 2000, p. 79), pero no hay que dejar de
mencionar sus representaciones de la vida taurina como La
Corrida, en la que se ve esa violencia cotidiana que trae

consigo el arte de la tauromaquia.

Otro artista que expuso a la luz publica el elemento
violencia que trae consigo la guerra, fue Picasso con su
famoso Guernica, en el que condena al violento y muestra

compasion por el condenado(Zea, 1999, p. 10).

La muerte de Sardanapalo, obra realizada por Eugene
Delacroix, se convierte en [la bandera del movimiento
pictorico romantico en el siglo XIX (Biografia Delacroix,
2002), en esta vemos la violencia del asesinato en batalla
puntualizada por la Tfuerza del color. Una vez mas Ila

violencia se apodera del lienzo.

Edouard Manet forma parte de los artistas que prestaron
su pincel a la denuncia de la violencia, con su obra La
ejecucion de Maximiliano de 1867, en esta “adoptdé la
confrontacién de verdugos Yy victimas de Goya, pero
recrudeciendo aun mas la situaciéon(...)el pintor redujo la
distancia de tiro y plasmé el momento exacto de la
detonacién” (Buchholz, 2000, pag 72).

En Venezuela en el siglo XIX se ven testimoniados los
procesos violentos de Venezuela por Pedro Castillo,

valenciano, quién introdujo el tema histérico guerrero a



21

través de diversos murales(Universidad Auténoma de México,
1995, p. 1), sus obras aunque inclinadas mas hacia los
triunfos de las fuerzas patriotas aparecen “como hito en
la formacién de una conciencia histérico nacional”
(Universidad Auténoma de México, 1995, p. 133).

En la actualidad los representantes del arte no han
estado exentos de ser sacudidos por la violencia. No sodlo
pintores han tocado este tema, escritores como Truman
Capote con A Sangre Fria, Hernest Hemingway creador de Por
quién doblan las campanas y Fotografos de la talla de
Robert Capa, con sus imagenes de guerra no son indiferentes

a lo violento de su entorno.

Asi, sabemos que la violencia existe desde... ¢siempre?
Entonces ¢de donde proviene la violencia? ¢a qué debemos su
honorable presencia en este mundo, en la sociedad, en el
hombre y todas sus manifestaciones?. Estas son preguntas
que no tienen respuestas en estas lineas, de hecho no
creemos que exista lugar alguno en el que se pueda
conseguir la solucidén uUnica, absoluta y toda poderosa a
este acertijo. La respuesta es tan compleja como el lugar
del que procede la incégnita: EI hombre.

Lo que es un hecho, y si nos compete en este trabajo, es
la violencia y sus manifestaciones elemento que coémo la
energia no muere sino que se transforma. Junto a la
evolucion de la sociedad, la violencia ha tomado diversos
caminos. Vemos que “la violencia no ha desaparecido en las

sociedades (...) donde la barbarie se cree erradicada. EI
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grado cero de violencia, simplemente se ha
transformado”(Aliaga, 1999, p. 55).

Hoy en dia se habla de una violencia cotidiana, de una
violencia que tristemente se nos ha hecho comin. En
nuestros tiempos muchas veces pasa desapercibida, vemos
como nuestro dia a dia “se nutre de violencia fisica y
mental, de agresividad social y exclusién personal”(Aliaga,
1999, P. 17).

Las guerras son ahora mas tecnoldgicas, pero no menos
crueles; la horca y la quema pasaron de moda, pero la pena
de muerte sigue vigente- la presencia del publico no ha
variado-; todos tenemos los mismos derechos, pero sigue
existiendo el odio por color, raza, clase o0 preferencia
sexual; la economia ha evolucionado, pero aun existe gente
que vive en condiciones paupérrimas; existe un sin fin de
buenos escritores pero también muchisimos analfabetas; la
ciencia de la sicologia esta en su apogeo y son muchos los
que se tratan, pero el stress y la depresion en el mundo
moderno va en aumento; hoy no es bien visto que un maestro
azote a un alumno, pero el maltrato infantil sigue presente
en muchas casas, el mundo moderno conoce los peligros de
dafar nuestro ecosistema, pero va en aumento el numero de

especies en extincion.

En fin, podriamos seguir mencionando un milldén de cosas
que recuerdan la realidad violenta que nos rodea. El hecho
es que la violencia tiene muchas variables y maneras y que

“no todos los tipos de violencia responden a la misma meta
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ni significan 1o mismo, ni crean el mismo sentido” (Aliaga,

1999, Pag55). Cualquiera puede ver como:

En la intensa vida urbana contemporanea, los impulsos
violentos se confunden y entremezclan, dando Jlugar a
comportamientos agresivos que sorprenden que parecen
retrotraer a la sociedad a situaciones de su pasado
historico, en las que la violencia se hallaba de tal manera
institucionalizada que servia de acicate o motor para
el desenvolvimiento de la vida individual social

cotidiana. (Universidad Auténoma de México, p. 135)

La violencia esta frente a nuestras narices, nos golpea
directamente o se maneja sutil como espia americano en la
antigua Rusia. El artista no puede escapar a este cuento de
horror, de persecucion, a donde quiera que Vvaya sera
perseguido por este fantasma social, podra ignorarlo o bien
enfrentarlo, darle vueltas hasta marearlo, hasta enterarse
de sus iIntenciones, pretensiones, y si no confiesa... puede
denunciarlo, exponerlo al escarnio publico, convertirlo en
chivo expiatorio o material de catarsis. Las decisiones son

tan variadas como artistas en el mundo.

Y por estas venas también corre la sangre

En wuna cola, caras malgeniadas; en la television,
programaciéon eroética a las nueve de 1la noche; en las
aceras, buhoneros a destajo que impiden el transito; en la
punta del cerro, un nifio pasando hambre; en el metro,

empujones por doquier; en el Ministerio de Educacion,
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empleadas que te ignoran. Estas son imagenes que cada dia
inundan nuestra cotidianidad, hechos que llevan en forma
camuflajeada, y al parecer casi imperceptible, el elemento

violencia.

En los barrios caraquefios se observa “una violencia que
se encuentra escondida y hablada a media voz, eso la hace
no solo peligrosa sino también incontrolable (...) estéan
involucradas desde familia, hasta los nifos: via el tréafico
de drogas, de armas y el juego mismo durante los recreos,
en el que existe una violencia subterranea.”(Scotto vy
Castillo 1994, p. 28, en Anuario Ininco, 1998, p.129)

Para nadie es un secreto que los i1ndices de delincuencia
en Venezuela, y especialmente en la capital, han 1do en
aumento. No es posible dormir sin asegurarse que todas las
puertas y ventanas estén cerradas o las alarmas encendidas.
Al revisar el periodico o ver las noticias el espanto de la
realidad nos asalta, al estilo de una pelicula de terror se
espera lo peor, se vive en estado de ansiedad ante lo que
nos pudiera suceder. Esta no es una situacion reciente, el
venezolano tiene miedo de salir a la calle desde hace mucho
tiempo.

Ahora bien, la violencia no surge o esta presente s6lo en
los hechos delictivos, la violencia se aprovecha de otras
formas menos evidentes y en cierta forma menos
escandalosas. La violencia se aprovecha del estado de
potencialidad, se introduce en cada rincén, en cada
persona, en cada actitud. Caracas como capital no escapa a



25

la norma de las metrépolis, es claro que en las grandes
ciudades existe la agresividad, dia a dia en aumento.

Entonces, siendo la violencia una omnipresencia, en el
mundo y en este pails, no es tan descabellado que el arte de
forma directa o indirecta la tome como tema o como medio.
Es irdonico que en Venezuela existan pocos artistas que
traten el tema de la violencia, y mas aun que existan
pocos, por no decir ninguno, estudios al respecto, pues
como ya se menciond anteriormente Venezuela tiene una
fuerte carga de violencia. Algunos artistas se veran solo
salpicados por la violencia, otros, como Carlos Zerpa se
embadurnaran de ella, para denunciarla y desenmascararla.
Inclusive, uno de los primeros artistas plasticos
venezolanos que integra la violencia en su obra es Carlos
contramaestre, quién con su exposicion Necrofilia para el

ano 62 causo:

Un auténtico cataclismo de cercana estirpe sadiana,
que sembrdé el panico y la consternacion en medio de
la gran majaderia cultural caraquefia de ese tiempo.
Huesos y visceras de animales recién descuartizados
cubrieron las paredes del garaje, que sirviéo de
escondite para la consumacion del sacrificio.
(OBERTO, 2002)

Contramaestre desafié a [la élite de la pléastica
venezolana, su valentia permitié a otros artistas nutrirse
de nuevas ideas, mas innovadoras. Este artista demostré que

lo grotesco, lo poco bello, también merece existir y merece
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ser admirado. El choque producido por Necrofilia puso al
descubierto una nueva cara del arte en nuestro pais, en el

que impactar al espectador es primordial.

El uso de elementos de 1la cotidianidad para expresar
violencia no solo fue utilizado por Carlos Contramaestre,
Mario Abreu, araguefio de pura cepa, “rompié con un
paisajismo ya agonico y con las tendencias constructivas,
informales y expresionistas que dominaron el medio por
treinta afos (1950-1970)”(CONAC, 1998, p. 2) irrumpe con
sus ensamblajes en el campo de la plastica venezolana con
la creacidon de obras a base de objetos sacados de sus
contexto para luego introducirlos en uno nuevo. Abreu
violenta, descontextualiza objetos, los arranca de su seno
para que formen parte de un nuevo universo, buscando un
nuevo significado(Fundacion Museo Arturo Michelena,1994, p.
12 ).

Otro abanderado de un nuevo arte para los afios 80 es
Miguel Von Dangel, un artista que frente al hipnotismo del
siglo XX por 1o bello, pone en alto lo horrible (Viloria,
1990, p. 130). Este artista “cre6 la mas poderosa
iconografia de la década, la cual induce a una cadena de
estimulos que, a través de un shock visual, propicia la
reflexiéon” (Museo de Bellas Artes, 1990, Pgl30). Con sus
animales disecados, Von Dangel intenté hacer reaccionar al
espectador, abrir el entendimiento a través de aquellos que
dia a dia evitamos observar. (Museo de Bellas Artes,1990,
P. 131).
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En la actualidad un artista que maneja la violencia es el
fotégrafo Nelson Garrido, ganador del Premio Nacional de
Artes Plasticas , quién a través de sus puestas en escena,
Jjuego de luces y retogques de fotos expone lo grotesco que
puede ser la realidad. Con obras como Caracas Sangrante
Garrido muestra ‘“una estética contraria a los preceptos
plasticos que maneja la burocracia cultural” (Yusti, 2002).
Nelson Garrido al igual que Carlos Zerpa busca hacer

reflexionar al espectador.

Se ve como “la violencia espectacular de la gran ciudad
ha seducido, como es natural a muchos intelectuales vy
artistas..” (Azua, 1986, p. 35), entre ellos a Carlos
Zerpa, que refleja en su obra la violencia a través del

tema, la técnica y los colores.

Zerpa siguiendo los pasos del maestro Abreu se dedica a
crear partiendo de objetos cotidianos para originar nuevos
objetos, ese perolito guardado en un closet viejo o ese
molde de galletas con precio viejo en el abasto de la
esquina, de seguro es una pieza importante para su ultima
obra. La violencia de los animales muertos, es lo que a
Zerpa es el ala de cuchillos o una silla de puas, ambos
buscan trastocar al espectador, hacerlo ver mas alla. Zerpa
saca de contexto el objeto y lo pone a convivir con otros
para darle una nueva dimensidén, esta interrelacion entre
diversos objetos, iguales, opuestos, cercanos, lejanos,
grandes, pequeios, brillantes y opacos representa esta
hibridez caracteristica de lo latinoamericano, asi con un

“postmodernismo silvestre (...) objetos religiosos con
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objetos de pinata o cosas de utilidad muy dudosa”( F,
Palomero, comunicacién personal, julio 8, 2002)

La violencia para Carlos Zerpa es “el pan diario de cada
dia”’(C,Zerpa, comunicacidon personal, mayo 13, 2002). Como
artista apuesta al arte revolucionario aquel que se aleja
de la complacencia, pues lo que busca como artista es crear
conciencia. La violencia en la obra de Zerpa busca que el
papel del espectador no sea pasivo, SIno que mueva e iIncite
a pensar en lo que se ve.(C, Zerpa, comunicacién personal,
mayo 13, 2002)

Segun Zerpa “La violencia tiene un encanto, un encanto
que produce que el espectador se mueva (...) a mi me
interesa la violencia de por si me fascina el mundo
violento”. Lo importante para este artista plastico esta en
producir una reaccion, en mover a la gente y la violencia

es lo que le da esa posibilidad, y libertad.

Carlos Zerpa tiene en su haber un sin fin de obras que
aluden directamente a la violencia, mientras que otras lo
hacen de una manera mas sutil, la denuncia esta presente,
denuncia a esas situaciones cotidianas que no escapan a la
tan mencionada palabra violencia. Entre sus obras méas
representativas esta una denominada Solo espero un fuerte
viento, esta es un ala realizada con 186 cuchillos filosos,
una obra Impresionante con medidas de 2 metros y medio. En
su haber también encontramos: sillas al estilo fakir, de

clavos y puas, unas curiosas calaveras emperifolladas con
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balas, piedras no-preciosas Yy cuanto periquito antoje este
mago de las baratijas.

Lo barroco de su obra, lo kitsch que le caracteriza son
en cierta forma una muestra evidente de esa violencia de lo
repetitivo “una cosa es un cuchillo, cien machetes o0 cien
cuchillos te dan un impacto visual impresionante (...) es
una cosa que usa mucho Carlos”(N, Garrido, comunicacioén

personal, agosto 29, 2002)

La violencia en Zerpa se muestra también en el color, el
tricolor abunda en sus pinturas, incluso en sus ensambles
que se redimensionan con su paleta encendida. Los colores
puros, brillantes que enceguecen a cualquiera que
interfieren en el estado de animo de cualquiera (L, Duque,
comunicacion personal, julio 10, 2002) esos son los que le

interesan a este artista.

Zerpa es un artista comprometido con su entorno por lo
que no puede aislarse de 1o que sucede a su alrededor,
expone ese sincretismo latinoamericano, de lo popular de la
libre asociacion (F, Palomero, comunicacion personal, julio
8, 2002),lo0 vemos en sus objetos, composiciones, en sus
colores y maneras, estd en todo.
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Capitulo 3

Erase una vez un hombre de armas tomar

Carlos Zerpa es un artista plastico venezolano. Tiene 52
afios. Consentido por sus padres hasta el dia de hoy; cuando
nifio tuvo todos los juguetes y mufiequitos posibles. Crecid
rodeado de animales, perros, conejos, venados; acompafado a
toda hora por Lorenzo, su amigo incondicional, un loro. Su
arte cuando nifio era pintar y jugar con plastilina. Un
valenciano rebelde que andaba en moto con cabello largo y
Jeans jpegadiiiitoooss!, cuando apenas era un adolescente.
Le gusta el rock pero también la salsa, incluso los boleros

y hasta el guaguanco.

Estudios formales: Cero (0), sin embargo decidio
incursionar en disefo visual, fotografia, disefo artesanal,
textiles, y muchas cosas mas; todos, cursos pequefos
regados por el mundo, jho imparato sul"arte a Milano e ho

approfittato di mangiare pizzal °

ihe live in the big apple
and eat much Domino”s too!® “Se declara autodidacta con
mucho orgullo, su Universidad favorita: “La vida.” (C,

Zerpa, comunicacién personal, Mayo 3, 2002)

De grande adora caminar por el centro de Caracas buscando
objetos para Hluego trasladarlos a una nueva situacioén,
“donde los significados cambian, donde la presencia misma
del ente se vuelve otra”(Museo de Bellas Artes,1985, p.7)

® Aprendi sobre arte en Milan, y aproveché de comer pizza.
® El vivio en la Gran Manzana y comio mucho en Domino”s también (jah!)



31

Realizé obras de arte con machetes, puas, clavos vy
cuchillos; objetos que en el fondo son una extensidon de
nuestra naturaleza corporal(Museo de Bellas Artes,b1985,
p-7). “Yuxtapone objetos cotidianos con el propdésito de
revelarnos en forma sensitiva realidades escondidas y no
discursivas”(Museo de Bellas Artes, 1985, p. 8), no
necesitas tener un arma para agredir a alguien, con un
tenedor, con el palo de una mesa puedes golpearlo y herirlo

profundamente.

En la pintura apuesta a colores estridentes, saturados,
cargados de vitalidad; “el color es pura sustancia”(Museo
de Bellas Artes, 1985, p. 7), Zerpa aborda la pintura con
la misma violencia; sin embargo, practica las artes
marciales y opina que el mejor combate es el que no se da.
Es un padre de familia, es profesor, pero nunca se olvida
de dar el mejor golpe, trastocar a la gente con sus obras
buscando la reflexion. Para Carlos Zerpa el arte es vida y
la vida es arte; traducir la violencia en arte es traducir

su vida a la cotidianidad. La violencia su leiv motive.

Definir a Carlos Zerpa dentro de una tendencia seria
una locura, porque a veces se muestra ante un ready-made,
objetos convertidos en arte gracias a la escogencia del
artista, pero la esencia no esta en el objeto, esta, es en
el creador. El ready-made es un ataque directo a la nocion
que existe de obra de arte. El ready-made no es una obra
sino un gesto que so6lo puede realizar un artista. (Paz,
1995, P. 31)
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A Carlos no le basta con el ready mady, también penetra
en el mundo del kitsch’ o de lo cursi. El resultado sea
bello o feo, no 1iImporta. Utiliza los ensamblajes, las
instalaciones, videos, pinturas, afiches y hasta se atreve
a desafiar al publico con performances?, acciones
corporales. Carlos Zerpa como todo artista es hijo de su
tiempo. Envuelto en el movimiento vanguardista, es
representante del arte conceptual, en dénde 1o mas
importante es la 1idea, el concepto. La obra de arte
sobrepasa el objeto artistico (Quillet,1996, p. 236), para
el “el arte es también saber interpretar el momento en el
cual se vive y manifestarse de alguna manera (C. Zerpa,
mayo 3, 2002).” Carlos continua criticando; no cree en el
arte complaciente, ni el arte de chupeta, en donde el arte
tiene solo un fin decorativo.(C, Zerpa, comunicacion

personal, mayo 3, 2002)

Para el arte conceptual el objeto adopta un valor de
medio util para diversas metodologias analiticas vy
proposiciones interdisciplinarias(Quillet,1996, p. 236),
vemos que la busqueda de este valenciano no se basa en una
trascendencia estatica y vacia, la del arte por el arte, al

contrario esta interesado en cruzar la frontera de Ilo

"“Vocablo aleman que significa cursileria y que se puso de moda a
principios de este siglo. Esta palabra se usa hoy comiunmente, no sélo
en los paises de lengua alemana, para indicar el no-arte, el objeto
(accion o persona) de mal gusto, teniendo por tanto, actualmente un
vastisimo campo de aplicacion”. Mas de Arte. ( Diccionario Web en
linea). Disponible: http://www.masdearte.com/diccionario.cfm

8 “ Forma artistica que combina elementos del teatro, la madsica y las
artes visuales”. Mas de Arte. ( Diccionario Web en linea). Disponible:
http://www.masdearte.com/diccionario.cfm
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comun, de lo obvio, tiene una idea fTija, construir una

realidad capaz de impresionar al publico.

Encerrado en una jaula y comiendo pan

Fascinado por [la violencia, cree en un arte de la
revolucién, un arte impactante, que llame la atencidn, que
convierta al espectador en interlocutor, y lo mueva a
reflexionar, a crear conciencia. (C. Zerpa, comunicacion
personal ,mayo 3, 2002) Porque “traducir toda la violencia
en arte, es como traducir toda la violencia en mi vida o mi
cotidianidad”(C. Zerpa, comunicacion personal, mayo 3,
2002) Para Zerpa la violencia tiene un encanto que produce
que el espectador se mueva. Plasma la violencia a través
del color, a través del uso de objetos, de su técnica, su

lenguaje.

Ceremonia con armas blancas es su trabajo mas
representativo, abarca una laboriosa preparacion de 8 afos.
Parte de una reflexion producto de su experiencia de Vvivir
en Nueva York durante tres afios, en doénde concluye que “no
necesitas verdaderamente tener un arma como tal(...) para
poder manifestar violencia y agresividad, sino que en un
momento determinado hasta el odio se puede convertir en
arma, una pata de una mesa puede golpear a alguien y
matarlo”(C. Zerpa, comunicacién personal, mayo 3, 2002).

Zerpa utilizé objetos cotidianos que luego transformé en
objetos de agresiéon. Cuchillos de cocina, tenedores,
punzones de hielo, boligrafos, machetes, instrumentos que
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son Uutiles para el desarrollo de nuestras actividades
cotidianas y que con un cambio de intencién, pueden
transformarse en un medio de agresion. Violenta a través de
los conceptos, una calavera adornada con balas representa
un objeto violento, al asociar la calavera con la muerte y

las balas como un Instrumento que asesina.

“Hay artistas cuya sensibilidad los inclina a tratar
constantemente temas sociales y politicos; otros, por el
contrario, tienden a ignorarlos” (Zea, 1995, p.23). Carlos
Zerpa es de los primeros. “Violencia es pan diario, pan
nuestro de cada dia, por eso vivimos en jaulas, por eso nos
da miedo salir de noche en Caracas.”(C.Zerpa, comunicacion

personal, mayo 3,2002)

Ilegaron las musas para quedarse...

“Un proverbio antiguo dice: las musas andan en corro.°Al
mismo tiempo que cada una de las musas tenia un nombre, su
imagen, instrumento Yy oficio, los griegos veian
invariablemente en el arte precisamente un corro, un
ensemble de especies de actividades artisticas diferentes,
pero necesarias unas para las otras.” (Lotman, 2000, p.
113)

ivaya corro el que lleva Carlos Zerpa! ¢Habra prendido
velas a cada santo particular para que las musas no lo

abandonen? Porque al estilo de un hombre orquesta ha

° Corro: segln el pequefio Larousse llustrado, ser conformado por personas, para hablar para
distraerse.
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incursionado en la pintura, en el collage, video,

escultura, dibujo, instalaciones, y el performance.

De esta manera cada una de las &reas explotadas por
Carlos Zerpa se ha convertido en musas iIncansables, fuentes
fuente i1nagotable para nuevos trabajos.

Primera musa: Pintura

Carlos Zerpa utiliza entre otros medios, la pintura, sin
alejarse de 1o que caracteriza a su arte “Es posible
abordar la pintura con la misma intensidad y violencia, con
las mismas armas (...) el color es ahora pura sustancia, la
imagen se mueve ahora como estremecimiento.”(Museo de
Bellas Artes, 1995, p. 12)

Las pinturas de Zerpa son capaces de enceguecer a
cualquiera, “Me interesa la agresividad la fuerza del
color, color que nos pertenece que es caribefio que esta en
el mercado(...), la calle (...), las frutas nuestras Yy
que es muy violento, una flor de ave del paraiso, una
cayena, un mango estan cargados de una violencia” (Zerpa,
comunicacién personal, 3 de mayo , 2002). Y es que ‘“todo
cuanto rodea al hombre es color (...) El hombre mismo es
color”(Ferrer, 1999, p. 45)

Zerpa por medio del color busca lIlamar la atencidon, se
basa en la impresidn que éstos puedan causar para cautivar
al espectador. Trabaja con colores primarios, intensos,

cuya combinacion atrapa al ojo y cautiva el alma removiendo
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los sentidos. Vemos como al igual que en otros artistas
“los pinceles del color saben expresar aquello que muchas
veces no puede expresarse con palabras”.(Ferrer, 1999,

p.45)

Otra musa: Instalacion

Vemos que “Zerpa situa los objetos elegidos fuera del
tiempo y del espacio(...)selecciona muchos tiempos Yy
espacios, los yuxtapone estratégicamente, y los somete a la
mirada trans-subtanciadora del presente” (Museo de Bellas
Artes, 1985, p. 56)

Lo que caracteriza los ensambles de Zerpa es ese
barroquismo, la repeticion y acumulacion, al parecer
infinita de los objetos. Con una instalacidn “expresiva y
un tanto escenografica...”(Museo de Bellas Artes, 1985, p.
8). Este artista atrae a cualquiera a su telarafa, sus

obras hipnotizan hasta al mas cauto.

Carlos al estilo de nifio confesandose para su primera
comunién recuerda...“desde que yo comencé con esta pasion
enfermiza por los objetos yo siempre he hecho ensamblajes,
he unido objetos que no tienen nada que ver el uno con el
otro en una nueva pieza y con eso he hecho arte.”(C. Zerpa,
comunicaciéon personal, mayo 3, 2002). Sus instalaciones
estan conformadas por objetos del dia a dia que apretados y
cargados de significado se presentan ante el espectador

como una especie mas de la fauna terrestre.
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Musa Performance

Con presentaciones como Ese bolero es mio, Ceremonia con
Armas Blancas, y Cada cual con su propio santo Carlos Zerpa
se corona como “uno de los cultores mas interesantes del
performance en Venezuela”(Galeria de Arte Nacional,s. T)
p.94)

Para los afios ochenta su “calidad conceptual e impacto
visual” son evidentes. Sus presentaciones se caracterizan
por su impacto en el publico gracias a la fuerza de su
representacion y a la solidez de su mensaje. Con sus
acciones corporales Zerpa busca quitarle la mascara a todos
esos ‘“tabues, fetichizaciones y prejuicios colectivos (...)
equivale a sefialar la falsa conciencia que agobia al
hombre”(Museo de Bellas Artes, 1985, pag 11)
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IV. MARCO METODOLOGICO

1. Formulacioén del problema

¢Existe alguna produccion audiovisual de tipo documental
que haya trabajado la violencia en el arte del artista
plastico Carlos Zerpa? No existe. ¢Escritos que registren
una Investigacion a profundidad sobre este tema? Tampoco.
¢Algunos catalogos de exposiciones que hablan de sus obras?
Varios. ¢Articulos de prensa que hablan de Carlos y de su
trabajo artistico? Si, pero nada concreto, nada especifico,
nada tratado a fondo. Después, responder a tales
interrogantes es el propdésito en este trabajo de grado es:
transmitir, comunicar, a través de un documental Ila
violencia expresada en las obras del artista plastico

Carlos Zerpa.

2. Objetivos de la investigacion

Objetivo General
Producir un proyecto audiovisual de tipo documental sobre
la violencia expresada en la obra de Carlos Zerpa.

Objetivos especificos

e Reconocer y describir el lenguaje violento utilizado
por Carlos Zerpa en sus técnicas plasticas.

e Mostrar la influencia del contexto social en la obra
artistica de Carlos Zerpa.
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e Reconocer, describir y mostrar a través de su

iconografia la presencia de un mensaje violento.

e Obtener una descripcion comunicacional de su estilo

artistico como reflejo de la violencia.

3. Tipo de investigacion

Este trabajo segun el manual del tesista de la escuela de
Comunicacidén, de 1la Universidad Catélica Andrés Bello,
forma parte de la modalidad de proyectos de produccién, y a

la submodalidad de producciones audiovisuales.

El' tipo de investigacion y el alcance que este
estudio quiso plasmar en cuanto a Carlos Zerpa y su arte
es exploratoria-descriptiva. Siendo la i1nvestigacion
exploratoria aquella “que se realiza especialmente cuando
el tema elegido ha sido poco explorado y reconocido y
cuando aun, sobre ¢él, es dificil formular hipdtesis

precisas o de cierta generalidad”(Sabina, 1992, Pag. 60).

o ElI objetivo de este proyecto es Producir un proyecto
audiovisual de tipo documental sobre la violencia expresada
en la obra de Carlos Zerpa, mensaje que no ha sido
transmitido a través de este género audiovisual, para este
cometido se plantea el cumplimiento de algunos objetivos
como reconocer y describir el lenguaje violento utilizado
por Carlos Zerpa en sus técnicas plasticas; Mostrar la
influencia del contexto social en la obra artistica de
Carlos Zerpa; reconocer, describir y mostrar a través de su

iconografia la presencia de un mensaje violento y Obtener
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una descripcion comunicacional de su estilo artistico como

reflejo de la violencia.

Igualmente la revisién literaria nos proporciond algunos
datos, sin embargo, no existe ningun estudio desarrollado
a profundidad sobre este tema trabajado por Carlos Zerpa.
Siendo un artista venezolano existe muy poco documentado
sobre él en el pais, sin embargo su obra es reconocida en

el extranjero, es impresionante como Carlos a nivel
internacional tiene mas peso que a nivel nacional (...)
si fuera un artista mexicano te apuesto que lo reconocerian
mas aqui” (N, Garrido, agosto 29, 2002), por este motivo
esta investigacion plante6é “aumentar el grado de
familiaridad con fendmenos relativamente
desconocidos”(Dankhe, 1986, en Hernandez, Fernandez vy

Baptista, 1997)

Tomando en cuenta que la 1iInvestigacion descriptiva
busca -como su nombre lo indica- ‘“describir algunas
caracteristicas fundamentales de conjuntos homogéneos y de
fenbémenos”(Sabina, 1992, P&g. 60), este estudio se
desarroll6 también a través de este método para mostrar,
luego de una ardua investigacion, cémo y en qué forma se
manifiesta el fendmeno de la violencia en las obras del
artista plastico Carlos Zerpa. Igualmente se pretende
divulgar el arte creado por este artista para que sea
conocido por la sociedad.

Es una investigacion no-experimental debido a que se

observa el fendémeno de la violencia en la obra del artista
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tal y cémo se da en su contexto natural, para después
analizarlo. “se construye ninguna situacidén, sino que se
observan situaciones ya existentes”(Hernandez, Fernandez vy
Baptista, 1997, P4g. 189), caracteristicas de los estudios
no-experimentales que coinciden con Qlas propiedades del
género documental “Documental es la pelicula, carente de
ficcidén, que informa con sentido creador y recreativo sobre
la vida del hombre actual en su relacion con los otros
hombres y con el mundo y las circunstancias que lo rodean.”
(Lbépez, 1960, Pag. 24)

Esta investigacion entra en dos clasificaciones:
documental y de campo. Es una investigacion documental
porque es necesario ir a material de tipo documental para
sustentar la investigacion y de campo porque la realizacion
del proyecto requiere ir hasta el fenomeno para recogerlo y

observarlo.
4. Disefio dela investigacion
4.1 La receta: Pasos de la investigacion.

El proceso de realizacion del documental consta de tres
periodos que son Tfundamentales para Illevar a cabo un
proyecto audiovisual, pre-produccién, produccién y post-

produccion.

4.1.1. Comprando los ingredientes: Investigaciéon de campo
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Segun Rabiger el periodo de pre-produccién de un
documental comprende “la eleccion del tema, los trabajos de
investigacion; la formacién de un equipo; escoger los
equipos de TFfilmacidn que sean necesarios y las decisiones
en cuanto al sistema, los detalles, el programa y horarios
de rodaje.” (Rabiger, 1989, pag 29)

El tema elegido fue la violencia expresada en la obra
artistica de Carlos Zerpa, artista venezolano que forma
parte de la cultura del pais y también de la historia, ya
que a través de sus obras refleja algunas caracteristicas
de la sociedad venezolana. La violencia es un fenomeno
que se presenta en todas las sociedades del mundo y por
supuesto en Venezuela, sobre todo en estos dias donde
predomina un clima de tension politica, social y econdmica;
a su vez la violencia es un elemento que se repite en las
obras de Carlos Zerpa desde los inicios de su carrera (los
afos setenta) y que utiliza para trastocar y hacer que la

gente reflexione.

Uno de los retos asumidos cuando elegimos el tema es la
poca documentacion bibliografica que existe sobre el tema.
No hay libros que desarrollen el tema de la violencia en el
arte en Venezuela, apenas unos articulos de prensa, algunos
catalogos de exposiciones, sin embargo ningun estudio a
profundidad.

Ahora iniciamos los trabajos de investigacion sobre el
tema para el que desarrollamos una estrategia de
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recolecciéon y analisis de datos que comprende el disefo
bibliografico y el de campo.

e Disefo Bibliografico

Se realizaron consultas a fuentes primarias, como libros,
articulos de publicaciones periddicas, monografias, tesis,
articulos periodisticos, entre otros. También hemos acudido
a TfTuentes secundarias como “compilaciones, resumenes Yy
listados de referencias publicadas en un area de
conocimiento particular” (Hernandez, Fernandez y Baptista,
1997 P4g. 24) y a fuentes terciarias “se trata de
documentos que compendian nombres y titulos de revistas y
otras publicaciones peridédicas, asi como nombres de
boletines, conferencias y simposios.” (Hernandez, Fernandez
y Baptista, 1997 Pag. 25) Materiales que fueron revisados
con el fin de obtener todos los elementos tedricos
necesarios para el desarrollo de la primera parte de la
investigacién, sin embargo, lo encontrado fue muy poco,
debido a que en Venezuela actualmente no existen muchos
escritos sobre el fenémeno de la violencia, tampoco sobre
la violencia en el arte y mucho menos sobre la violencia
expresada en las obras de artistas venezolanos, como lo es
Carlos Zerpa. En el area audiovisual se consiguidé un
material audiovisual, Uber Carlos, un video de ficcion
realizado por Victor Cadet. Debido a las circunstancias
tuvimos que pasar a un siguiente nivel, salir a recorrer
las calles para encontrar testimonios de algunos expertos

en el area.
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e Disefio de campo.

Asi pasamos a desarrollar el disefio de campo “se refieren
a los métodos a emplear cuando los datos de interés se
recogen en forma directa de 1la realidad, mediante el
trabajo concreto del investigador y su equipo...” (Sabino,
1992, Pag. 89) mediante varios cuestionarios para recoger
mas iInformacion a través de entrevistas a especialistas en
el tema como: curadores de arte, Federica Palomero
(curadora de arte del Museo Alejandro Otero) y Luis Angel
Duque (curador del Museo de Arte Contemporaneo Sofia Imber)
documentalistas, Oscar Lucién (cineasta venezolano) vy
Carlos Azpurua (cineasta venezolano) y artistas plasticos:
Nelson Garrido (fotografo venezolano) y al mismo Carlos
Zerpa. A través de estos testimonios completamos la
informacién que necesitdbamos para construir el mensaje a
comunicar, se inicidé el proceso de planificaciéon del

documental .

Se recopildé toda la informacion sobre el artista,
después de procesarla y analizarla, se mezclaron todos esos
ingredientes y surgié la idea del documental, Qluego se
plasmé en papel un pequefio resumen (sinopsis) de lo que
seria el documental . A partir de esta sinopsis
desarrollamos el guidon literario, que no es mas que la
narracion escrita de las Imagenes y sonidos de las escenas
que conforman el documental. “Es importante saber que o
existe una estructura patron, que cada documental tiene sus
propias necesidades y o hay mas receta que ésta, que

exista”. A partir del guion literario se realizo el guidn
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técnico que “incluye 1la division en planos y posibles
emplazamientos”(Escudero, 2000, p. 37) y la escaleta que
comprende todas las escenas por locacién requerida para el
documental. Igualmente se determiné el presupuesto que
requirio el proyecto, aspectos que caracterizan la etapa de
pre-produccién de un proyecto audiovisual, en nuestro caso

la realizaciéon de un documental.

Después de tener listo el guidén literario, técnico y la
escaleta, se conformé el equipo técnico y humano necesario
para desarrollar el proyecto audiovisual, para llevar a
cabo las grabaciones. El equipo humano estuvo conformado
por dos camardgrafos, una productora, una operadora de boom
y una directora. De 1igual manera se seleccionaron los

quipos técnicos requeridos:

o Una camara de video JVC modelo DVM70 formato
o MIniDV.

o Un tripode Ambicco.

o Un microfono Sony.

o Un boom.

o Diez cassettes formato MiniDV.

o Diez cintas de VHS.

Al tener seleccionado el equipo técnico se determind el
presupuesto para saber si era factible el alquiler de los
equipos. Por razones economicas se eligio el formato de
video, La cinta de video tiene la ventaja de que hay una
amplia disponibilidad de equipos a nivel de consumidor y

ademas, como se pueden efectuar repetidos ensayos con nueva
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utilizaciéon de la cinta, es sencillo evolucionar en lo que
al trabajo se refiere. Un fTactor 1iImportante es que se
pueden hacer largos rodajes a muy bajo coste y hacer varias
copias también resulta barato y sencillo.” Finalmente se
consultaron varias casas de alquiler de equipos de video
hasta que hallamos al adecuado.

Se determin6 el programa de grabacion por dias,
planificando las locaciones, el horario, y por supuesto los
permisos de grabacidon necesarios, en nuestro caso se
solicitdo el permiso escrito para la grabacién en la fabrica
de cuchillos Indacer en Maracay. Al igual que se acordd
junto al artista Carlos Zerpa, los dias de grabacidén con
el. De resto todas las demas grabaciones comprendian
imagenes de la cotidianidad de Caracas: Gente trabajando,
caminando en la calle, acciones del dia a dia de las

personas que habitan esta ciudad capital.

La productora se encargoé del alquiler de los equipos, de
la compra de los cassettes virgenes y de QIlamar a las

personas para confirmar las pautas de grabacion.

Otro aspecto importante que se llevéo a cabo dentro de
este periodo de pre-produccion, fue la busqueda de material
de archivo sobre imagenes de protestas, sobre actos de
violencia, de esta manera se hallé un documento audiovisual
en formato VHS sobre los sucesos del 11 de Abril de 2002
que se presentaron en Venezuela. El video se titula “EIl
golpe del 11 de Abril” y fue comprado en el centro de la
ciudad.
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4.1.2. A preparar la receta.

Para el rodaje de este documental se llevaron a cabo lo
que nosotras determinamos dos tipos de grabaciones las
puntuales y las libres.

Las puntuales se refieren a pautas en exteriores como: la
fabrica de cuchillos Indacer en Maracay, las entrevistas
realizadas a Carlos Zerpa y la pelea de gallos en la
Gallera de “El Silencio en Caracas”. Dentro de las pautas
puntuales también se hizo la pauta de grabaciéon de la voz

en off del narrador en un estudio profesional de midsica.

Las pautas Hlibres comprenden las pautas que hubo que
salir a la calle a buscarlas como rostros de molestia,
gente trabajando, comprando alimentos. Pautas que no podian

ser planificadas, fueron completamente espontaneas.

4.1.3. A servir la mesa y listos para comer.

El periodo siguiente fue [la post-producciéon del
documental que consiste en la clasificacion y seleccidon de
las imédgenes y los sonidos grabados. Se selecciond el
material audiovisual, se buscaron las piezas requeridas por
la directora para musicalizar el documental y se procedi6 a
solicitar las horas de post-produccién (en wuna post-
productora) para realizar la edicién del video en una

computadora Avid Express DV. Durante el proceso montaje de
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del documental se hicieron algunos reajustes al guidn
literario, y por ende al guidn técnico.

Listos para comer...
iBon appettite!
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5. Limitaciones

Al comenzar este trabajo de grado los limites eran igual
a cero(= 0), ya que como equipo de trabajo poseemos esa
cualidad sofiadora que nos impedia rendirnos ante las
barreras que se nos presentaron. Para aquellos iInteresados
en continuar una investigacion sobre violencia y violencia
en el arte les advertimos que en Venezuela existe muy poco
documentado sobre el tema, y que tendran que recurrir a
escritos de otros paises como México, Colombia, Estados
Unidos, Espafia, entre otros. Sin embargo, hay expertos en
el area como: los curadores de los museos, pero estos
tampoco son muchos y no todos disponen del tiempo para
aportar a una investigacion. Ademas existe muy poco interés
en documentar artistas como Carlos Zerpa® que son mas
reconocidos en el extranjero que en su propio pais. A
efectos de investigacion encontramos a nivel audiovisual la
presencia de dos videos referentes del artista en cuestion,
Uber Carlos, video ficcion, realizado por Victor Cadet, que
cuenta con su participacion como actor, de este video no
existe sino solo una copia, aparentemente, y el original —
que se encuentra en manos de Victor Cadet, y otro al que no
pudimos acceder.

El hecho es que el material visual es poco, de hecho no
existe un documental que aborde a Carlos Zerpa y mucho
menos la presencia de la violencia en su obra. Por eso

decimos con todo respeto ya basta de hacer documentales

%2 No es propaganda a Zerpa, simplemente la realidad de la necesidad de abrir las puertas a
otros representantes de nuestra platica.
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sobre los mismos artistas de siempre, jes hora de abrir
puerta y de invitar a que sean transitadas!

Un aspecto importante y que no puede pasar desapercibido
a la hora de realizar una obra documental de personaje, es
el aspecto humano, pues al respecto no hay normas o pasos
infalibles, las variables que rodean a este objeto de
estudio no son fijas ni predecibles. Todos vivimos en medio
de situaciones, hechos que no siempre estan en nuestras
manos, y Carlos Zerpa no es la excepcion. Ante la situacion
politica y social que se vive en Venezuela Zerpa dice” me
estoy obligando a trabajar, porque no hay ningun estimulo
de este pais para uno haga arte”(C, Zerpa, comunicacion
personal, agosto 6, 2002)
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Libro de produccion

Ficha técnica

Titulo: Violenta

La nueva tragedia latin (&)

Color / 8 minutos

Guidén: Irene Fernadez, Silvia Rodriguez

Produccioén: lrene Fernandez, Silvia Rodriguez
Direccion: lrene Fernandez, Silvia Rodriguez.

Camara: Silvia Rodriguez, Carlos Toledo.
Musicalizacion: lrene Fernandez, Andrés Ripoll, Silvia
Rodriguez, Carlos Toledo.

Montaje: lrene Fernandez, Silvia Rodriguez, Andrés Ripoll
Edicidéon no lineal en Avid: Andrés Ripoll

Formato original: Mini DV

Lugar y Fecha de realizacion: Venezuela, 2001-2002

La idea

El documental sobre la violencia expresada en la obra
artistica de Carlos se basa en tres actos que narran el
trabajo del artista plastico. Apoyado por imagenes que son
producto de 1los pensamientos de Carlos Zerpa y de Ilas

interrogantes que se ha planteado a lo largo de su vida.
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Sinopsis

La violencia es un fenémeno conocido y experimentado por
todo el mundo. La violencia forma parte de nuestra
cotidianidad.

Acto 1. Carlos Zerpa, el artista.
Carlos Zerpa es un artista plastico venezolano que
expresa la violencia a través de su trabajo artistico.

Busca que las personas reflexionen a través de sus obras.

Acto 11.

En la pintura apuesta a colores estridentes, saturados,
cargados de vitalidad. Zerpa aborda la pintura con la
misma violencia sin embargo practica las artes marciales y

opina que el mejor combate es el que no se da.

Realiz6 obras con machetes, puas, clavos y cuchillos;
para €l estos objetos son en el fondo una extension de la
naturaleza corporal de las personas. Le obsesionan los
objetos cotidianos y los yuxtapone con el fin de revelar
realidades escondidas, porque para Carlos no se necesita
tener un arma para agredir a alguien, con un tenedor, con

un palo, se puede golpear y herir profundamente.

Acto I11.
Busca convencer a la gente que deseche la violencia y que
adopten un mejor estilo de vida, mas espiritual.
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Guion literario
FADE 1IN

1. INT. CASA DE CARLOS ZERPA -- DIA

Una persona pinta una escultura de Maria Lionza, no se
observa su rostro, solo su brazo y su pincel.

2. EXT. PLAZA BOLIVAR DE CARACAS -- DIA
Un hombre de espaldas inicia un movimiento para voltearse.
3. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Detalle de la mano de un hombre que pinta una escultura de
Maria Lionza.

4. EXT. PLAZA BOLIVAR DE CARACAS -- DIA

Un hombre continua el movimiento para voltearse frente a la
camara.

5. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Detalle de la mano de una persona que continda pintando la
cara de una escultura de Maria Lionza.

6. EXT. PLAZA BOLIVAR DE CARACAS -- DIA
Un hombre termina de voltearse frente a la camara.
7. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Detalle de la mano de una persona que continua pintando la
cara de una escultura de Maria Lionza.

8. EXT. PLAZA BOLIVAR DE CARACAS. DIA
Un hombre se encuentra de frente a la camara.

9. INT. CUARTO -- DIA
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Se observa la i1magen de unas tanquetas grabadas desde un
televisor.

10. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Detalle de la mano de un hombre que pinta una escultura de
Maria Lionza.

11. INT. CUARTO -- DIA

Se observa imagenes de disturbios y tanquetas militares en
la calle.

12. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Detalle de la mano de un hombre que pinta la cara de una
Maria Lionza.

13. EXT. PLAZA BOLIVAR DE CARACAS -- DIA

Un hombre sentado en un banco de la plaza lee un periddico.
14. EXT. PLAZA BOLIVAR DE CARACAS -- DIA

Un hombre conversa agitado con un grupo de personas.

15. EXT. EDIFICIO GUBERNAMENTAL -- DIA

Un grupo de viejitos protestan en la puerta de un edificio.
Rostro de una sefiora con cara de molestia.

16. EXT. CENTRO DE CARACAS -- DIA

Un hombre mira hacia la camara con cara de molestia.
17. EXT. CONSTRUCCION -- DIA

Un hombre martilla.

18. EXT. CENTRO DE CARACAS — DIA

Un militar se encuentra de espaldas a la camara.

FADE OUT
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SOBRE FONDO NEGRO ENTRA TEXTO: Violentia una tragedia
latin(a)

FADE OUT

SOBRE FONDO NEGRO ENTRA TEXTO: CARLOS ZERPA

FADE OUT

SOBRE FONFO NEGRO ENTRA TEXTO: ACTO I EL ARTISTA
FADE 1IN

19. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Entrevista de Carlos Zerpa que expresa lo que significa el
arte para él.

20. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Carlos pinta una escultura de Maria Lionza, luego le pega
un dado al rostro de la escultura.

21. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Entrevista de Carlos el cual habla del arte como arma que
invite a reflexionar sobre la violencia. EN OFF ENTRA
IMAGEN DE LA OBRA DE CARLOS ZERPA, “KALABALA” UNA CALAVERA
LLENA DE BALAS 9 MM, continua hqblando, EN OFF ENTRA IMAGEN
DE SU OBRA “EL CAPRICHO DE LEON”, imagen de Carlos quién
continua hablando.

22. EXT. PUENTE EN PLAZA VENEZUELA -- DIA

Trafico de carros en la autopista en sentido este.

23. INT. AUTOBUS EN LA AVENIDA BARALT -- DIA

Hombre conduce un autobus.

24. EXT. PUENTE EN PLAZA VENEZUELA -- DIA

Trafico de carros en la autopista en sentido oeste.

25. EXT. AVENIDA UNIVERSIDAD -- DIA
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Taxista molesto por el trafico.
26. EXT. PLAZA BOLIVAR DE CARACAS -- DIA

Gente caminado en la plaza.

27. EXT. AVENIDA BARALT -- DIA

Congestion de vehiculos en la avenida.

28. EXT. AUTOPISTA FRANCISCO FAJARDO -- DIA

Procesidon de motorizados en la autopista en sentido oeste.
29. EXT. CALLE LOS MANGOS DE MARACAY -- DIA

Hombre taladra el pavimento.

30. IMAGEN DE ARCHIVO.

Hombre lanza una bomba molotov a una moto.

FADE OUT

SOBRE FONDO NEGRO ENTRA TEXTO: ACTO 11 COLORINCHES, OBJETOS
Y COTIDIANIDAD

FADE 1IN
31. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Entrevista de Carlos que habla sobre la importancia del
color en su obra.

32. EN OFF CONTINUA TESTIMONIO DE CARLOS ZERPA IMAGEN DE
ARCHIVO “UBER CARLOS”

Carlos pinta y se ensucia la cara con 6leo.
33. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Carlos continua hablando sobre el color.



34. INT. MERCADO DE CHACAO -- DIA
EN OFF CONTINUA  HABLANDO.
chirimoyas, y de mangas.

35. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Entrevista de Carlos que habla
rodean.

36. EXT. AVENIDA BARALT -- DIA

EN OFF CONTINUA TESTIMONIO DE
cruzando la avenida.

37. EXT. CENTRO DE CARACAS -- DIA
Gente caminando.

ENTRA IMAGEN DE SU OBRA *“MENOS
FIESTA”

38. EXT. FINCA EN URB. STA. PAULA

Rostro de un gallo.
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Imdgenes de mandarinas,

de 1los colores que nos

CARLOS ZERPA. Peatones

MAL QUE HOY ESTAMOS DE

-- DIA

39. IXT. PLAZA EL VENEZOLANO -- DIA

Nifas vestidas de colores estan sentadas en un banco de la

plaza.

40. INT. MERCADO DE CHACAO -- DIA

Lechozas y patillas sobre una mesa.

ENTRA IMAGEN DE SU OBRA, “EL ANIMA SOLA”

41. INT. CARNICERIA -- DIA

El carnicero corta un trozo de carne.

42_. INT. FABRICA DE CUCHILLOS -- DIA

Mujer manipula cuchillos.

43. INT. ZAPATERIA -- DIA
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Hombre corta la suela de un zapato.

44. INT. FABRICA DE CUCHILLOS -- DIA

Muchos cuchillos dentro de una caja.

ENTRA IMAGEN DE SU OBRA: “SOLO ESPERO UN FUERTE VIENTO”
45. EXT. PALACIO DE MIRAFLORES -- DIA
Jardinero trabajando en el jardin publico.
ENTRA IMAGEN DE SU OBRA: EL BRAZO ROJO

46. INT. AUTOBUS EN LA AVENIDA BARALT -- DIA
Conductor manejando con actitud de molestia.
ENTRA IMAGEN DE SU OBRA: “SILLA SOBRECARGADA”
47. EXT. CENTRO DE CARACAS -- DIA

Sefiora mayor que voltea hacia la camara.

ENTRAN IMAGENES DE SUS OBRAS: LA CAPTURA DE PINOCHO, AMBOS
MUNDOS, BAMBI URBANO, CARLOS ZERPA, DEJAVU, PERSONA
INOLVIDABLE POR DETRAS, ZEE..ZEE..ZEE..., EL ANIMA SOLA,
SOLO ESPERO UN FUERTE VIENTO, LA CAPTURA DE PINOCHO, AMBOS
MUNDOS, BAMBI URBANO, CARLOS ZERPA, DEJAVU, PERSONA
INOLVIDABLE POR DETRAS, ZEE..ZEE..ZEE..., EL ANIMA SOLA,
SOLO ESPERO UN FUERTE VIENTO, MENOS MAL QUE HOY ESTAMOS DE
FIESTA, KALABALA.

48. ENTRAN IMAGENES DE ARCHIVO DEL VIDEO “EL GOLPE DEL 11
DE ABRIL”, OFICIALES DE LA POLICIA METROPOLITA JUNTO A LA
BALLENA EN LA AVENIDA BARALT. SENORA QUE AMENAZA CON UN
PALO. HERIDO DE BAA EN LA CALLE. MANIFESTANTES EN LA
AVENIDA BARALT. HOMBRES DISPARANDO DESDE PUENTE LLAGUNO.
PERSONAS CARGANDO A UN HERIDO. HOMBRE LANZA UNA PIEDRA.
PROTESTANTES CORRIENDO EN LA CALLE. GENTE CARGANDO UN
HERIDO. MANIFESTANTE LANZANDO PIEDRAS. MUERTO EN LA ACERA.
MUERTO EN LA CALLE CUBIERTO CON LA BANDERA NACIONAL.

FADE OUT



59

SOBRE FONDO NEGRO ENTRA TEXTO: ACTO 111 LA REFLEXION
FADE 1IN
49. INT. CASA DE CARLOS -- DIA

Entrevista a Carlos Zerpa en donde invita a que la gente
cambie la violencia como estilo de vida.

50. INT. GALLERA DEL SILENCIO -- DIA

EN OFF CONTINUA TESTOMONIO DE CARLOS ZERPA. Dos gallos
pelean en una gallera. La gente observa con detenimiento,
gritan de emocidén, hombre aupando la pelea. Los gallos
siguen peleando, estan heridos.

51. ENTRAN IMAGENES DE ARCHIVO DEL VIDEO “EL GOLPE DEL 11
DE ABRIL” GENTE OBSERVA DISTURBIOS DEBAJO DEL PUENTE
LLAGUNO. EFECTIVOS DE LA GUARDIA NACIONAL DISPARANDO.
HOMBRE QUE MUESTRA VAINAS DE BALAS. HOMBRES LANZANDO BOMBA
MOLOTOV A UNA MOTO. HOMBRES DISPARANDO DESDE PUENTE
LLAGUNO.

52. ENTRAN IMAGENES DE ARCHIVO DEL VIDEO “UBER CARLOS™.
CARLOS ZERPA PINTANDO Y SE ENSUCIA LA CARA CON EL OLEO.

53. EXT. CENTRO DE CARACAS -- DIA
Se observa el edificio del 23 de Enero.

54. ENTRAN IMAGENES DE ARCHIVO DEL VIDEO “EL GOLPE DEL 11
DE ABRIL”, gente trasladando heridos.

55. INT. CASA DE CARLOS ZERPA -- DIA
Carlos pinta una escultura de Maria Lionza.

56. ENTRAN IMAGENES DE ARCHIVO DEL VIDEO “EL GOLPE DEL 11
DE ABRIL”, disparos y gente corriendo en Puente Llaguno.

57. ENTRAN IMAGENES DE ARCHIVO DEL VIDEO “UBER CARLOS”.
CARLOS ZERPA PINTANDO sobre tela.
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58. ENTRAN IMAGENES DE ARCHIVO DEL VIDEO “EL GOLPE DEL 11
DE ABRIL”, dos personas trasladan un herido.

59. INT. CASA DE CARLOS ZERPA -- DIA

Carlos pinta una escultura de Maria Lionza.

60. ENTRAN IMAGENES DE ARCHIVO DEL VIDEO “EL GOLPE DEL 11
DE ABRIL” LLEVAN ARRESTADO A UN FRANCOTIRADOR DE PUENTE
LLAGUNO. gente protestando en la calle.

61. INT. CASA DE CARLOS ZERPA -- DIA

Carlos pinta una escultura de Maria Lionza. La imagen se
torna de color rojo.

62. EXT. AUTOPISTA FRANCISCO FAJARDO -- DIA

Carro funebre que se moviliza hacia el oeste de la ciudad.
63. EXT. PLAZA BOLIVAR DE CARACAS -- DIA

Jardinero trabaja la tierra de un jardin publico.

64. INT. CASA DE CARLOS ZERPA -- DIA

Imagen de Carlos que hace un gesto. la imagen se torna rojo
intenso.

FADE OUT
ENTRA MUSICA Y CREDITOS FINALES.

FADE OUT
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En

escritorio Actividad

Fecha

Investigacion

Junio
2001

Sinopsis y Tratamiento del documental

15 de
octubre-
15
diciembre
2001

Elaboracion de presupuesto

Febrero
2002

Elaboraciéon de plan de rodaje

abril
2002

Elaboracion del guiodn

Mayo 2002

Produccioén

Actividad

Fecha

Grabacion de la entrevista de Carlos
Zerpa

3 de mayo de 2002

Grabaciones libres en el Centro de
Caracas

10 de mayo- 15 de
agosto de 2002

Fabrica de cuchillos Indacer

23 de julio de
2002

Pelea de gallos

6 de agosto 2002

Grabaciones libres en Chacao

1 de junio- 1 de
julio 2002

Grabacion en el Puente de Plaza
Venezuela

10 de agosto 2002

Finca en Urb. Sta. Paula

12 de agosto
2002
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Actividad

Fecha

Pietaje del material bruto

Julio de 2002

Seleccio6n de tomas

Agosto de 2002

Montaje/ Edicidén / Musicalizacion

Julio / Agosto
2002

Copiado

Septiembre de
2002
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Pre-produccioén
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Permisologia Total

Permiso de Bs. O,-

grabacion

Gastos oficina Bs.

25.000, -
SUBTOTAL Bs. 25.000, -

Honorarios

profesionales Costo por Total

Personal Técnico proyecto

Director/ productor/ Bs.1.000.000, - Bs.1.000.000, -

guionista

Productor/ director/ Bs.1.000.000, - Bs.1.000.000, -

guionista

Camarografo Bs. 500.000, - Bs. 500.000, -

Sonidista Bs. 500.000, - Bs. 500.000, -
SUBTOTAL Bs.3.000.000, -
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Presupuesto
Equipo técnico Costo por # de dras Total
dia
Camara Mini DV
Bs 60.000. 15 dias Bs.900.000, -
Microfono
Audifonos Bs. 10.000 15 dias Bs. 150.000, -
Tripode Bs. 18.000 15 dias Bs. 270.000, -
SUBTOTAL Bs.1.320.000, -
Materiales de produccion. Costo por Total
Unidad
14 cintas Mini DV Bs.14.000 Bs. 196.000, -
SUBTOTAL Bs.196.000, -
Viaticos Costo por
unidad # de dias |# de
personas
Total
Refrigerios |Bs. 5.000/p.p 15 dias 3 Bs.
225.000, -
Transporte |Bs. 3.000/p.c 15 dias. 3 Bs.
135.000, -
SUBTOTAL Bs.360.000,
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Costo por hora
# de horas Total

Ediciodn,
montaje y Bs. 35.000, - 20 Bs. 700.000, -
musicalizacion | Bs. 35.000

SUBTOTAL BS. 700.000, -
Material Costo por # de unidades
virgen unidad Total
Cintas Mini Bs. 14.000 1 Bs.14.000, -
DV
Cintas VHS Bs. 2.500 3 Bs. 7.500, -

Bs. 21.500, -
SUBTOTAL

TOTAL PREPRODUCCION Bs. 25.000, -
TOTAL PRODUCCION Bs 4.876.000, -
TOTAL POSTPRODUCCION Bs. 721.500, -
IMPREVISTOS BS. 250.000, -
TOTAL GENERAL Bs. 5.872.500, -
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Fecha Locacion Descripcion Requerimientos
técnicos

3 de mayo|Casa de Entrevista 1 camara de Mini

de 2002 Carlos DV, 1 cinta Mini

Zerpa DV, 1 microéfono,

boom, audifonos

10 de Grabaciones | Imagenes cotidianas |lcamara Mini DV,

mayo- 15 |[libres por |de la ciudad, 4 cintas Mini

de agosto|el centro [trafico, gente, DV, micréfono,

de 2002 de Caracas |actividades boom, audifono

laborales, etc.

1 de Grabaciones | Imagenes cotidianas |lcamara Mini DV,

junio- 1 |libres por |de la ciudad, 4 cintas Mini

de julio [Chacao trafico, gente, DV, microfono,

2002 actividades boom, audifono

laborales, etc

23 de Fabrica de |Proceso de creacion|lcamara Mini DV,

julio de |cuchillos de los cuchillos 1 cinta Mini DV,

2002 Indacer microfono, boom,
audifono

6 de Pelea de Gallos peleando lcdmara Mini DV,

agosto gallos 1 cinta Mini DV,

2002 micréfono, boom,
audifono

10 de Puente de Trafico lcamara Mini DV,

agosto Plaza 1 cinta Mini DV,

2002 Venezuela microfono, boom,
audifono

12 de Finca en Gallos libres en la|lcamara Mini DV,

agosto Urb. Sta. finca 1 cinta Mini DV,

2002 Paula microfono, boom,

audifono
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V. CONCLUSION
A manera de ensayo...

El documental, para los 1inexpertos interesados en el
tema, podria parecer el mas sencillo de los géneros
visuales, en primer lugar porque tomando en cuenta su
principal caracteristica , el recoger y plasmar a través de
imagenes los hechos de la realidad tal cual se presentan y
en segundo lugar porque a primera vista pareciera que se
podrian evitar los procesos engorrosos del género ficcion,

en cuanto a uso y re-uso de equipo técnico.

De forma 1ingenua muchos ven la libertad de no estar
atado a un guiodn cerrado como la oportunidad de volcar toda
su creatividad en forma ilimitada, incluso hasta desbocada.
Otros con animos de hacer y deshacer a gusto y de mostrar
su potencial se lanzan sin mas paracaidas que el millon de
1deas que tiene en la cabeza a reconstruir una realidad que

puede resultar no tan amistosa.

El problema radica en el desconocimiento a profundidad
del genero documental, pues no basta con leer unas cuantas
guias, libros, revistas y ver tooodos los documentales que
estan en las tiendas de video, el asunto va mas alla,
requiere de una investigacion profunda y de entendimiento

casi a manera de vidente del objeto de estudio.

ElI' juego se complica mas cuando [la pretensiéon es
acercarse a un personaje, a su entorno, a su intimidad y a
su obra, pues como reza el dicho cada: Cabeza es un mundo.

El acercarnos a un desconocido era un reto que no disminuyo
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con el tiempo, Carlos Zerpa nos permitié husmear en su
vida, mas las circunstancias que le rodean en este momento
no son la mejores, o las mas ideales, asi que de una u otra
forma esto afecto en forma directa y contundente nuestro
producto, y nos hizo entender 1o implacable de la realidad,
realidad que la materia prima en un documental. De esta
forma comprendimos que hay que resolver, adaptarse a las
circunstancias y sacar partido de lo que sucede. A lo largo
de este trabajo se dieron ciertos cambios en el guidn, pues
siendo un documental, el 1ir y venir de los hechos vy
situaciones, nos obligaban a amoldarnos, y es que no hay
guion que aguante el caracter impredecible del diario

Vvivir.

Entonces ¢qué hacer? Dejar a otros que experimente, que
aprendan, ¢qué hilen y deshilen historias?. Se aprende y se
conoce con la practica, con el ensayo y el error, ningun
documentalista se hizo de la nada. La idea estad en conocer

un género que de por si trasmite, comunica.

Asi, la realizacidén de este documental se convirtié en la
mejor escuela. De nada sirvieron las advertencias de
profesores, compaferos y familiares, aqui esta el resultado
de esa 1i1dea que tantos consideraron descabellada y que
resultdé ser toda un aprendizaje.

El objetivo de este trabajo consistidé en trasmitir y
comunicar un hecho, la violencia en la obra de Carlos Zerpa
-por medio del género documental- un artista que ha tenido

gran importancia en el entorno plastico venezolano.
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El cortometraje de estilo documental, a lo largo de 8
minutos aproximadamente, permitié que se alcanzaran los
objetivos propuestos ya que muestra la influencia del
contexto social en 1la obra del artista de Zerpa, con
imdgenes del dia a dia, imagenes que influencian su obra y
que forman parte de ella, elementos de la cotidianidad que
son violentos en si: el eterno trafico, una pelea de
gallos, disturbios, caras malgeniadas. Vemos a lo largo del
corto la presencia de esos elementos que forman parte de su
obra y que representa parte de su iconografia: cuchillos,
frutas de colores encendidos etc. También se logré
describir su lenguaje artistico, lenguaje que es violento,
mostrando sus obras y exponiendo el uso de lo cotidiano y
lo violento que hay en el como fuente, mensaje y medio. En
fin con la realizacion de este trabajo cumplimos con el
objetivo de dar una descripcion comunicacional de su estilo
artistico como reflejo de la violencia.

La vida es la mas grande de la obras teatrales, cuyo
final es desconocido y que de vez en cuando se asemeja a la
mejor de las tragedias latin(a)s. Violentia narra a través
de 1imagenes y declaraciones del artista el estilo vy
finalidad de la violencia en su obra. Con un montaje que
entrelaza la velocidad y lo violento de una autopista con
la lentitud de una cola; la tranquilidad de la gente
sentada en la plaza y disturbios; una sefiora esperando en
una esquina, tranquilaaaa, y una obra de Carlos. Imagenes
de 1o urbano estan presentes a lo largo de todo el
documental, lo violento del acontecer. Por otro lado la
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saturacion de color apoya ese interés del artista por el
color, por su influencia en la pupila, en el conciente y el
inconsciente. La muUsica de este proyecto va de la mano con
el montaje, lo reafirma, a veces se presenta rapida e

Iinquietante, mientras otras se muestran perturbadoramente
apacible.

El aporte de este trabajo esta en haber realizado una
investigacion de un tema que, aunque presente a lo largo de
toda la obra de Zerpa, no ha sido 1o suficientemente

investigado y en dejar constancia audiovisual de esta
investigacion.
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ANEXOS N°1

Entrevista a Carlos Zerpa
Caracas, 3 de mayo de 2002

Datos personales...

Me Ilamo Carlos Zerpa naci en Valencia Venezuela, el 31 de
julio de 1950, soy leo. Mi padre se llama francisco Zerpa,
pero todo el mundo lo llama paco Zerpa, mi mama se llama
carlota y todo el mundo la Ilama carlota. Tengo tres
hermanos, uno mayor, una nifia intermedia, luego vengo yo, Yy
otra nina.

Yo tuve wuna infancia verdaderamente feliz, un nifio
consentido, amado por mis padres hasta el dia de hoy, que
me siguen consintiendo como si fuera un bebé, siempre vivi
en casas en donde habta un gran espacio, un gran solar, un
gran patio trasero donde tentfamos muchos animales, venados,
conejos, tortugas, todos los animales posibles, Yo
particularmente tenia un Qloro |Ilamado Lorenzo, que me
acompafiaba a todos lados, por eso tengo una relacion
hermosisima con Hlos loros. Creci con los loros y |los
perros. Tenia un cuarto para los juguetes, al ser un nifo
consentido, me compraban todos los juguetes del mundo y
creci rodeado de mufiequitos y cositas, y creo que por ahi
viene esa pasion por coleccionar por guardar objetos.

¢Cual era tu arte de nifio, de adolescente?; Cuando te das
cuenta que quieres ser artista?

El arte de nifilo era pintar jugar con plastilina dibujar, y
todavia hoy en dia me gusta jugar con plastilina, todavia
pinto y todavia dibujo.

En la adolescencia extrema rebeldia, fui un tipo bastante
travieso, andaba en motocicleta, con el cabello largo hasta
la cintura con los pantalones pegaditos, creo que me porté
bastante mal.

Yo sabia que era artista pero no sabia que lo que hacia era
arte. De hecho las primeras cosas que Yo trabaje
seriamente y con bastante produccion no fueron otra cosa
sino pinturas afiches y dibujos en donde estaban jim



morrison, los doors Fran zapa, los rollings stone etc, etc,
etc, mi cuarto estaba tapizado de mis héroes del rock and
roll.

Un dia mi padre me dijo que le parecia muy iInteresante el
hobbie que yo tenia que era pasarme todo el tiempo desde
que llegaba del liceo pintando pintando y pintando me hizo
reflexionar y que para mi no era un hobbie de verdad esto
era lo que me iInteresaba en la vida, era hacer arte, y en
ese momento entendi que todo lo que yo habia hecho eran
obras de arte. A los 18 afos de edad. Desde los 18 afos de
edad hasta el dia de hoy no hay un dia en el cual yo no
haga arte.

¢Cuales han sido tus estudios en arte?

Estudios fTormales de arte en la vida no he tenido, en
verdad soy autodidacta, solo que cuando tenia 22 afos,
decidi estudiar disefio visual, fotografia, disefio
artesanales, textiles y muchas cosas mas, estudie en el
instituto politécnico de disefio en Milan, Iltalia, estudie
en lItalia, en México en Colombia, vivi en nueva york,
estudie en nueva york

Mi Iinea mi columna vertebral son las artes plasticas, y
todo 1o he desarrollado en funcién del arte del arte
conceptual. Mi formacién no ha sido formal, en Ila
universidad de la vida y las lecturas que he realizado, ver
cine, libros.

¢Qué es el arte para ti?

Arte es igual a vida

Violencia es pan diario pan nuestro de cada dia por eso
vivimos en jJaulas por eso nos da miedo salir de noche en
caracas

Cotidiano lo cotidiano para mi es el arte que es la vida es
levantarme es mi familia, son mis nifios, es hacer tetero,
Ilevar a los nifos a la escuela, es ponerme a escribir
porque en estos ultimos tiempos la escritura ha pasado a
formar una parte importantisima de mi vida de hecho no hay
un dia en el cual yo no escriba

Arte y violencia yo no creo en al arte complaciente, ni en
el arte de chupeta, el arte de caramelo y para mi el arte



tiene que ser tiene que participar de un proceso
revolucionario, aunque esa palabra hoy en dia es peligrosa
de mencionar pero yo si creo en el arte como una revolucion
y creo que el arte debe ser violento, el arte debe
impactar, debe [llamar la atencidon, debe motivar que el
espectador deje de ser espectador y que se convierta en
interlocutor y tiene que mover crear conciencia, hacer que
la gente despierte sin que

sea panfletario que es otra cosa pero un arte que es
solamente decorativo y que sirve para adornar la casa como
un papel tapiz eso no es arte

violencia y agresividad, yo creo que alli la frontera es
verdaderamente invisible la violencia esta estrechamente
ligada al mundo de 1la agresividad, son hermanitas que
marchan de la mano o no las conozco (las diferencias)
ceremonia con armas blancas

es una etapa de mi trabajo yo estaba viviendo en nueva
york, y mi relacién con el arte estaba marcada por esta
estadia de tres afios en nueva york yo vengo de trabajar con
mucha  iconografia latinoamericana, cargada con una
simbologia latinoamericana sobre todo trabajaba con santos
y con imagenes muy venezolanas y empecé a desarrollar un
trabajo el cual consistia en incorporar a la obra cuchillos
de cocina todo partiéo de una reflexiéon en la cual me di
cuenta que tu no necesitas verdaderamente tener un arma un
arma como tal una pistola una granada para poder manifestar
con violencia y agresividad, sino que en un determinado
momento hasta el odio se puede convertir en arma, una pata
de mesa puede golpear a alguien y matarlo un tenedor que
estd echo para trinchar carne puede convertirse en un
objeto de agresion, etc,etc

me base la mayoria es que trabajo con cuchillos de cocina
cuchillos que no estan hechos para ser armas y punzones de
hielo, achuelas de cocina ¢??, etc, etc, etc, botellas
quebradas, esta reflexién hizo todo un trabajo para hacer
ensamblajes e instalaciones, y de pronto surgio la idea de
hacer un trabajo dentro del performance art un performance
que se llam6 ceremonia con armas blancas, en el cual un
personaje por [llamarlo asi un performer manipula una
cantidad de objetos que originalmente u ortodoxamente no
fueron creados como armas y él los convertia por esta
agresividad y por este odio producido ldégicamente por una
de las fuerzas mayores que despierta la agresividad que es
el despecho el desamor, lo convierte en un objeto de
agresividad y como arma este performance partia de esta



idea de un hombre que comienza a tomar tramos poco apoco
pensando en un amor imposible que no responde a sus cartas,
que el muy involucrado en el mundo de Ila boleristica,
escucha boleros, toma mas tragos, muy latino en ese sentido
y este tipo se va cargando de odio y odio, que termina
quebrando botellas utilizando punzones y cuchillos para
agredir maderas a reventar vidrios hasta que termina
completamente borracho de beber alcohol y sin haber
resuelto los problemas sencillamente sacandolos fuera de
hecho esa persona ese ser amado una hora antes es recibida
con un beso y un abrazo una hora después lo mas seguro es
que esa persona termine ahorcada .

periodo 1982 hasta 1990 aprox.

periodo largo que trabaje con las armas

la literatura que yo he leido, de hecho yo tengo biblias en
mi vida aparte de la Biblia que siempre retomo y leo los
cantos de maldonoro, sartre, rombo el marques de sade es mi
literatura son las cosas que me iInteresan, en esa época de
mi trabajo con los cuchillos llego un gran libro el gran
arte de Rubén Fonseca, fue un [libro con el que me
identifique muchisimo por el uso de los cuchillos, pero hay
algo que no hemos hablado

mi mundo dentro de las artes marciales yo estoy muy ligado
a este trabajo con las armas con los cuchacos cata las
espadas cuchillos de combate y es otra fase de mi vida y
esta muy ligada también a este trabajo de las armas

traducir violencia en lenguaje artistico

digamos que es una manera de ser fijate que yo no te
desligo en ningun momento que cosa es mi trabajo artistico
y que cosa es mi vida, yo siempre pienso que el arte es la
vida no puedo creer en un artista que hace arte los fines
de semana los domingos, yo soy artista desde que abro los
ojos en la manana aun cuando estoy durmiendo es mi esencia
es mi espiritu el artista no el cuerpo entonces traducir
toda la violencia en arte es como traducir toda la
violencia en mi vida o mi cotidianidad quizas para esto me
han ayudado muchisimo las artes marciales de hecho en lo
posible no soy una persona agresiva y violenta salvo en
algunos momentos que pierdo el control y me vuelvo un tipo
realmente terrible y no me gusta pero la mayoria de las
veces soy un tipo tranquilo que puedo masticar la violencia
la puede digerir, y gracias a dios la puedo mostrar
trabajar dentro del mundo de las artes pléasticas y de las



artes marciales sino yo creo que andaria con una pistola
por ahi como matando gente me convertiria en un psicopata,
un asesino en serio en un purificador de la sociedad
acabando con todos esos seres del mal.

Estética como artista estética en aquel periodo

Hay un lenguaje que se ha mantenido desde que yo comencé a
hacer arte primero por el uso de colores primarios
extremadamente estridentes que se han dado de aquellos
trabajos de jim morrison, jimy jendrix, Jon lenon, 1los
colores son los mismos, lo que ha cambiado son los sujetos
que yo manejo, las imagenes que yo manejo, por otro lado
desde que yo comencé con esta pasion enfermiza polos
objetos yo siempre he hecho ensamblajes he unido objetos
que no tienen nada que ver el uno con el otro en una nueva
pieza y con eso he hecho arte con esto en ese sentido ese
es mi lenguaje y yo creo que es eso lo que voy a hacer yo
hasta que este viejito..

Lo que ha cambiado es lo que quiero representar con estos
objetos o 1o que yo llevo a la pintura digamos los sujetos
gue estoy representando.

Hoy en dia hay otras imagenes que me interesan mas trabajar
todo depende del periodo que este viviendo del espiritu del
tiempo y de las cosas que me estan moviendo

Las cosa s que yo hago no son feas. En algunos casos estan
en esa frontera entre el mundo del kishs o de lo cursi y al
fin de cuentas tu no sabes si esto es bello o es feo o de
que se trata parto para hacer mi obra de expropiaciones del
arte popular de hecho a mi me interesa muchisimo como la
gente del pueblo manejan icConos 0 manejan imagenes y me
gusta muchisimo el trabajo artistico mal llamado decoracion
de los autobuses y de los altares populares, pensar en una
pieza de yadro de seguro me produce ganas de vomitar pero
si me imagino quitarle la cabeza y ponerle una de piolin,
(19740)

La violencia tiene un encanto un encanto que produce que el
espectador se mueva hay muchas maneras de hacer arte
I6gicamente y hay gente que de verdad o artistas que
producen excelentes trabajos artisticos sin mezclar la
violencia en esto pero a mi me interesa la violencia de por
si me fascina el mundo violento y te hablo de violencia en
cuanto también al color, pensar que yo voy a pintar un



cuadro en tonos pasteles en rosado con grises que sea
agradable eso para mi no tiene sentido por eso me iInteresa
la agresividad la fuerza del color color que nos pertenece
que es caribefio que esta en el mercado que esta en la calle
gque esta en las flores en las frutas nuestras y que es muy
violento una flor de ave del paraiso, una cayena, un mango
estan cargados de una violencia dl color enorme en cuanto a
formas una guanabana, una pifia son cosas que de por si
tienen una carga enorme y una belleza también, yo me
apropio de estas cosas Yy cuando muestro un trabajo me
interesa que ya le gente no paso al lado de la obra de
arte y esta no sea vista no llame la atencion de hecho
cuando el publico pase al lado de un trabajo mio por
obligacion por necesidad va a tener que voltear va a tener
que detenerse frente a ella, no iImporta si le gusta o no le
gusta esa es otra historia, con seguridad lo va a llamar le
va a decir mira ven jaca ve lo que quiero decir y la gente
se va a llevar esa iImagen para su casa, se la va a llevar
consigo y obligatoriamente va a tener que reflexionar sobre
esto. Y yo me siento satisfecho de hacer la obra de arte
sino para que la hago para decorar habitaciones para
decorar casas no tiene sentido.

Yo tengo una obra que es mi obra favorita creo que la hice
en 1984, ala de 186 cuchillos de 7 pulgadas afilados
2metros y medio plumas de cuchillos, la pieza se Ilamo solo
espero un fuerte viento y ayuda a recrear lo que sucederia
si esta ala se moviera.

Relacion de los cuchillos de cocina con la aplicacién de
estos en un espacio no ortodoxos para el arte. Sol en vez
de rayos machetes afilados

Filosofia de vida

Yo creo que hay que ser buen hombre buen ciudadano,
nosotros somos en esencia espiritu, el bien es siempre
triunfa sobre el mal.

La muerte

ElI bien el mal a fin de cuentas no se divorcia, el yin y el
yan

La muerte no existe al final de cuentas, por eso mi trabajo
de las calaveras, porque las calaveras es el gran simbolo
de la muerte, del esqueleto, no es otra cosa que la base de
nuestro cuerpo, la calavera es nuestra cabeza es el
contenedor donde estad el cerebro donde van los ojos, la
parte mas fuerte de nuestros sentidos el esqueleto no es
mas que el armazon del cuerpo, la muerte es una gran



mentira, no nos enseflan a enfrentar la muerte, dejas el
cuerpo el armazén, y luego sigue el espiritu.

Ejemplo del carro, espiritu cuerpo y alma.

La muerte es una gran mentira.



ANEXOS B

Entrevista a Carlos Zerpa
Caracas, 6 de agosto de 2002

¢Qué es el arte para ti?

Para mi el arte aparte que es la vida el arte es un
arma, yo siempre dicho que el arte es un arma en
defensa y en ataque contra 1la intolerancia vy la
estupidez aparte de esto, es como una puerta gue nos
permite acceder a espacios o prohibidos o nunca
explorados, espacios de la mente, espacios del
espiritu, y el arte significa ser, hacer trabajos,
hacer cosas.

¢Cudl es para ti la funcién del arte?

Y no es otra cosa gque hacer que la gente se de
cuenta se de cuenta que son algo mads gue cuerpo son
espiritu, que se abran las puertas mentales como te
decia, puertas espirituales, y se despierten zonas del
cerebro que estén adormecidas y que sucede algo con la
gente que lo vea, algo pasa, siempre pasa algo, eso es
lo que yo busco que se produzcan cambios reacciones en
las personas que ven mi trabajo artistico.

¢Por qué usar la violencia en el arte?

Porque entre las tantas maneras de hacer arte,
existe una que yo detesto, que es la de hacer arte por
el arte, o arte decorativo, para adornar paredes, para
brindar espacios agradables para que la gente tenga
cosas decorativas en su casa y yo he optado por hacer
un arte que sacuda conciencias % ese arte
necesariamente es violento, violento entre comillas al
final de cuentas yo no estoy proponiendo un arte en el
cual esté el vomito de sangre o el cuchillo clavado en
el cuello, eso a mi no me i1nteresa, me 1interesa
saturar espacios de objetos cotidianos o de utilizar
objetos que no fueron creados para ser obras de arte y
que ortodoxamente no son objetos de arte, fusionarlos
entre si y crear nuevas piezas que de por si son
violentas, una violencia normal, pero son estas piezas



que me permiten cumplir mi cometido tocar esa puerta
Toc, toc para que la abran y se descubran a si mismo.

¢Qué es la violencia?

En este momento hablar de violencia es el pan
diario, cuando enciendes el televisor, abres 1la
prensa, lo que estds viendo es un movimiento de
extrema violencia sobre todo aqui en Caracas, Caracas
es una ciudad extremadamente violenta y en estos
ultimos tiempos se ha convertido en algo
verdaderamente terrible.

Hay momentos en los cuales hay que mostrar en la
obra de arte algo violento para que sea asi como una
cachetada, wuna cachetada a 1las personas que pasan
adelante y los haga reflexionar, tomar conciencia, hay
obras que son asi, hay momentos en que mi obra esté
impregnada digamos por esa marca de ser una cachetada,
un golpe al ojo fuerte y yo creo gue en estos momentos
la vida me estd llevando de nuevo a hacer que la gente
tome conciencia o que sirva mi trabajo de bofetada
para que vean lo que estd sucediendo en su entorno y
creo que es un momento en el cual la gente o la gran
mayoria de nosotros estamos refugiados en nuestras
casas con miedo vy la propuesta no estd en un
enfrentamiento cuerpo a <cuerpo con estos grupos
violentos pero si que se den cuenta que esas personas
esa violencia no tiene razdén de existir y no tiene
sentido que estén sobre la faz de la tierra, hay que
erradicarlos, eliminarlos a esa gente, no digo
matarlos, por Dios, no se trata de esto pero si acabar
con su violencia, hacerlos quizas tomar conciencia, o
en ultimo caso ponerlos presos O yo que sé.

El artista es asi como un intermediario entre Dios y
el hombre, al final de cuentas, el artista no se hace,
sencillamente uno nace ya siendo artista, porque fue
artista en otras wvidas y wva a continuar siendo
artista. Artistas es quien se encarga Jjustamente de
ser instrumento en manos de Dios, y asi suene esto
como algo mistico o como misterio tiene mucho que ver
con esto. El arte estd muy ligado a la poesia yo creo
que la poesia es la esencia o el corazdén de todas las
artes y uno sencillamente lo que hace es llevar a la
materialidad todas estas imdgenes, o todas ideas que



le son sopladas a uno al oido. ¢quién las sopla? No lo

sé, un maestro interior, extraterrestres, Dios,
demonios, 4angeles, o no sé. Se trata un poquito
de...como eso de traer cosas del mundo invisible al

mundo visible, y a uno le tocd asi, como ese mandato
maravilloso de encargarse en esta vida, en esta tierra
de hacer esa cantidad de cosas, materializarlas para
gue después de esas cosas sucedan otras cosas, igual
que los médicos, los médicos vienes asi con el mandato
de curar y es una pasidén para ellos se llama vocaciédn.
A media noche de paran y sin ningun problema wvan a
curar a un enfermo, yo creo que si a mi me paran a
medianoche para que cure a alguien bueno me sentiria
como muy extrafio, pero si me paran a pintar un cuadro
0 gque haga una escultura lo acepto plenamente.

Implicaciones de ser un artista en Venezuela ser un
artista en Venezuela es una de las mayores
complicaciones gque existe porque es un pais el cual el
artista siempre es visto como un ser extrafio y hasta
peligroso siempre se nos ha visto como algo que estad
al margen de la sociedad y no hay un respeto pleno
hacia la obra de los artistas y te digo de todos 1los
artista en general si una pareja tiene un hijo, y este
hijo de prono les dice que quiere ser poeta eso es
como la gran maldicién gque puede suceder en esa
familia si dice que quiere ser doctor o abogado, no,
pero si le dice que su pasidén es tocar la guitarra o
tocar la trompeta y quiere ser trompetista en verdad
eso se convierte en un gran problema para la familia y

esto viene légicamente por un problema de
desinformacién de cultura y de un irrespeto total al
mundo del arte por culpa de nosotros mismos, de

nuestros abuelos, de los gobernantes, etc, etc, pero
es asi.

Es muy dificil ser artista en este pais, es una
lucha completa, se convierte en una batalla del dia a
dia, de la supervivencia como artista vy la unica
ventaja que tiene, eso si, en verdad, es que no
admite, no admite a nadie que no sea artista, si es un
momento de boom econdmico tu veras como Se acercan
tres o cuatro para participar del festin, del dinero
pero al instante cuando ya esto baja cada quien se va
a sus cosas, a mis trabajos, a mis intereses y siempre
van a permanecer los artistas, entonces es facil



reconocernos entre nosotros mismos, saber guienes
somos quien es, quien no es, los coleados, duran muy
poquito se meten en las fiestas y se van y es duro
pero eso lo hace a uno fortalecerse y hacerse mas
integro, mas fuerte.

¢Cémo se enfrenta Carlos Zerpa a la violencia?

Tengo una vereta 9 mm con 5 cargadores,
jajajajajaja

¢Cémo me enfrento a la violencia?

Paralelo al mundo de las artes plasticas
soy un artista marcial y hago artes marciales, y una
de las

Razones o no mas bien las razones sino una de las
finales del mundo de las artes marciales esta un poco
en buscar un camino espiritual es el camino del don,
el camino del entendimiento, de la conciencia de saber
que somos algo mas que cuerpos y podemos enfrentarnos
a la violencia de una manera completamente diferente a
como se enfrentaria otro tipo de guerrero mds violento
o un ciudadano comin amargado; yo me enfrento a la
violencia primero viéndola desde afuera analizando
todos los movimientos y viendo la carga de fuerza que
pueda tener en verdad esa violencia y generalmente
opto por el didlogo o por la huida, prefiero irme de
la violencia y no enfrentarme a ella o establecer un
didlogo porgque la Unica manera de enfrentarse cuerpo a
cuerpo contra la violencia es muerte ahi ya no hay
medias tintas es el camino de los samurai y si tengo g
enfrentarme a un hecho violento entonces voy por todas
voy a acabar con la violencia y me convierto yo en un
ser violento y me imagino yo que después terminaré
llorando, pero lo elimino vy si tengo que cortar
cabezas corto cabezas, por eso prefiero dar la espalda
y decir chao.

¢Te consideras de naturaleza violenta? O no
violenta.

De naturaleza violenta. Si wvoy muy violento he
Aprendido a controlar esa parte terrible de mi que es
la de ser un violento, y ahora estoy aprendiendo a



controlar el ego, tratando de mantener el ego
tranquilo, porgque el ego también mueve lo otro, no es
fdcil, yo creo que es mds dificil controlar el ego que
la violencia que estd en uno y en eso ando.

Revista generacidén revista de artes marciales.

Sigo escribiendo pero no solamente eso en los
ultimos momentos tiempos, en estos Ultimos tres afios
de vida me he dedicado mucho a la escritura siempre
la escritura fue un capitulo en mi vida muy personal
yo siempre he estado escribiendo pero nunca mostraba
lo gue escribia era para mi, mis diarios mis textos,
mis escritos personales, ©pero hace 3 aflos me
invitaron para que diera una conferencia en
Guadalajara y la conferencia tenia gque ver con, el
titulo era algo tan extraflo que yo nunca supe de que
tenia que hablar pero yo decidi hablar de mi entorno
porque ¢cudl era la situacidédn de Caracas como cuidad
violencia llena de autopista de gente, de carros, de
brillo, de agresividad? ;cdémo un artista podia vivir
aqui y tener esto como su centro de combate, centro
de vid? En base a esto realice un texto gque me gusto
muchisimo no casualmente, porgue yO no creo en 1las
casualidades apenas llegué de Guadalajara me
invitaron a dar unas charlas aqui en Venezuela y 1lo
que hice fue mostrare mismo trabajo y presentarlo, a
raiz de ese momento comenzaron a suceder muchas cosas
extrafios en mi vida como la incorporacidén al
Instituto Universitario Armando Reverdén para dar
clases y me vi obligado a escribir esas clases y a
verme enfrentado a la escritura de nuevo y de ahi en
adelante lo he tomado asi como un medio mas
sencillamente yo no siento gque mi camino sea el ser
escritor ni nunca me presento como escritor prefiero
presentarme como artista pléastico pero si le he
estado dedicdndome muchisimo tiempo a la escritura.
Surgid también en ese momento un programa de radio y
entonces tenia que hacer todos los textos para ese
programa de radio y bueno empezaron a surgir cuentos
y cuentos y cuentos, historias y se fueron como
aglomerando de ahi surgié un libro que se 1llamd
Batido pingliino después salid otro que se llamd Kick
Boxer y en este momento estd uno en imprenta que se
llama Balas de Plata y acabo de terminar una largo



novela de 285 paginas que es algo increiblemente
largo y extrafio, estoy escribiendo un texto, un libro
y hago esto, escribo todos los meses sobre un
performance art para la revista la escritura de artes
marciales y una revista de arte de vanguardia, asi
que en estos momentos esta como muy presente en mi
vida, estaba en el 4to gavetero sencillamente esta en
el ler gavetero en este momento.

¢De que trata ese largo novela?

Trata de un tema que creo que les va a apasionar a
ustedes porque trata de rock and roll, de armas
blancas, de amor, violencia, sexo, tiene muchisimo
que ver con una autobiografia pero es una cosa
realmente exagerada, cambiada, truncada tiene muchas
cosas de humor negro, y se trata de un personaje que
es mi alter ego se llamo Drago Suca y este seflor se
encarga de ser en la tierra instrumento en las manos
de Dios pero en vez de hacer obras de arte él1 se
considera un artista y considera a los asesinos como
artistas tambien y se da la tarea de eliminarlos,
hacer gque desencarmen, dgque dejen el cuerpo aqui vy
devolver estos seres maléficos al infierno. Esta muy
cargada de sangre de armas blancas, de amores, nunca
revelo los nombres pare proteger a los inocentes, vy
de rock and roll que es parte de mi vida.

¢Clal es tu pelicula favorita de Bruce Lee?

¢Bruce Lee? Su gran pelicula y yo diria gque su
unica pelicula, aparte de todo lo que hizo, se llama
Operacidén Dragon, Entre de Dragon, es su pelicula, la
grande pelicula de el, me encantaria volver a ver los
episodios donde aparecia como Cato, esto hoy en dia
es como muy dificil de conseguir, lo he intentado
bajarlo en internet y no se consigue pero, algun dia
por ahi aparece de nuevo, yo creo que en estos
momentos en que estdn haciendo el largometraje que se
llama Cato el Avispdn Verde, quizads en este momento
se dan cuenta ellos del potencial enorme que tienen
con estas peliculas guardadas y volverdn a aparecer
en la televisién como volvid a parecer Batman, me
imagino que si.



¢ Y cual es el mayor aprendizaje que te a dejado
Bruce Lee?

Bruce Lee, el gran aprendizaje de Bruce Lee esta en
conocer tus limites y saber gue uno no es ese gran
dotado que da 10 vueltas e el aire como en las
peliculas y mata dragones sino gque uno fisicamente
tiene una cantidad de limitaciones, vivir con ellos y
sacarle el maximo provecho Bruce Lee era un tipo que
tenia una pierna mas larga que otra y la aprovecho
para esas patadas de frente que eran verdaderamente
impresionantes eran muy corto de vista y usaba
anteojos de contacto y por eso tenia que hace la
pelea muy de cuerpo a cuerpo, muy cerca, entonces el
habla de sus limitaciones sin ningun problema, el
dice yo no soy ningun tipo perfecto y parece mentira
cuando uno lo ve en las peliculas, lo ve, lo ve en
los documentales, y uno die este es un tipo perfecto,
verdaderamente, y resulta que no... creo gque en mi
caso que yo soy bajito, que uso anteojos, que tengo
problemas en las rodillas y no puedo lanzar patadas
altal al menos para el combate, me ha ensefnado que
con mis limitaciones yo puedo hacer maravillas y 1lo
he logrado, vy si lo vemos en el mundo personal
espiritual también, uno tiene una cantidad de
limitaciones uno tiene que sentirse mal por eso sino
al contrario saber nuestras no limitaciones y darse
cuenta primero que uno no tiene por que sabérselas
todas en la vida y no tiene tampoco la capacidad
total de entender todo de todo entonces si llega a
mis manos un libro de fisica nuclear yo no tengo
porque sentirme mal porque no lo entienda
sencillamente no es mi &rea y no lo he estudiado
quizéds si me dedique a eso 4 o 5 afios de estudio
pueda entiendes ese libro pero para que? Serda mejor
que ese libro no pase por mis manos y dedicar mi
tiempo y energia a aprender mds de lo que yo puedo
captar mas.

;Qué representa el color para ti?

El color... el color es fundamentalmente y yo de
nifilo siempre pinte las cosas con colorinches y en los
ainos finales de los aflos sesenta que fue cuando
empecé a tomar conciencia que yo era artista y empecé



a hacer arte, toda mi obra ha estado cargada de todos
los colores que utilizo hoy en dia, no son inventos
mios son los colores que tenemos en la calle, vivimos
en un pais tropical, inundados de color, no hay un
verde, hay miles de tonalidades de verdes, en 1los
arboles, en la grama, hay montones de colores en las
frutas, como un mango, y un mango Jjamas es amarillo,
un mango es rojo, es verde, tiene toques hasta de
azul vy las frutas, el cielo, las plantas, los
animales, estdn muy cargados de colorinches y por eso
para es fundamental el uso del color pero no un color
apastelado y un color con tonos de grises sino ese
color puro, puro de la selva amazdnica, del mar
caribe, del sol nuestro.

¢Crees que los colores son violentos de por si?

Los colores son violentos de por si por un factor
cultural de hecho el negro es un color que siempre se
ha con el la moda, o con la pasidén puesta en el color
negro en la vestimenta, primero por 1los neo-punks,
con los gdético, los movimientos de contra cultura neo
yeorkinos y de Alemania han hecho que el color negro
sea el color mds ligado a las noches y al movimiento
fuerte de los mds jdévenes pero siempre en Japdn y en
China el negro fue visto como un color de vida, es el
color que absorbe mds luz que no lo refleja, y es un
simbolo de elegancia, pero de hecho para nosotros
también, cuando nosotros salimos de noche y nos
vestimos de gala, utilizamos el color negro y nunca
se ha wvisto como de luto, vy eso te lo digo
sencillamente con el color negro. Con el blanco pasa
otro tanto si nos vestimos de Dblanco parecemos
enfermeras, carniceros, O parecernos babalaos o
marineros, y es muy extrafo ver a la gente vestida de
blanco cuando es verdaderamente hermoso.

Hemos optado para la vestimenta tonalidades grises
sepias en la mayoria de los casos pero la gente del
pueblo, cuando tu vas a los mercados populares, cuando
te montas en los autobuses, cuando vas por la calle
ves el despliegue enorme de colorinches en el
vestuario del venezolano.



¢Cémo utilizaste el color para expresar la violencia
en tu obra?

Yo no utilizo el color para expresar violencia 1lo
que pasa es que los colores puros son muy violentos
en si, impactan demasiado por esta visidén que tenemos
de que todo debe ser apastelado todo tiene que ser
neutro para que no choque con las retinas de los ojos
por eso la gente esta fascinada con la musica del
new age y por eso tu escuchas por ejemplo la terrible
misica que ponen en los consultorios médicos o en las
salas de espera o el hilo musical que es la cosa
realmente de terror, la verdadera musica no tiene
nada que ver con eso, la verdadera musica es muUsica
estridente, es una musica fuerte, la musica pura es
muy fuerte, es muy estridente, y los colores puros
también son asi, lo que pasa es gue cuando ves un
cuadro en una casa generalmente estd pintado con
falsos colores de la naturaleza y son paisajitos, son
bodegones, son naturalezas muertas y cuando tu sales
de una casa y te pregunto a los meses como eran e€soOsS
cuadros de esa casa generalmente la gente no 1los
recuerda y no los recuerda porque estdn ahi solamente
como un elemento mds como una cortina, como una
alfombra, como el tapidazo de los muebles y cuando
tienes un cuadro pintado primero con temas no
tradicionales y segundo pintado con colores puros,
seguro te vas a llevar en la retina la marca de estos
colores y de la imagen que te estd transmitiendo, vy
va a ser dificil que 1lo olvides entonces en ese
sentido el amarillo, el azul, el rojo, el verde
oscuro, el morado intenso, no es que se utilicen
porque sean violentos sino que son colores de por si
fuertes vy violentos. Asi es nuestra Dbandera, la
bandera de Venezuela, te 1maginas una bandera de
Venezuela hecha de gris negro, vinotinto, seria otra
cosa, no es acorde con nosotros, ahi Miranda tuvo
mucha razédn.

¢Cudl es el origen del uso tema violencia en tu
obra?

Digamos que hay un momento que es asi como la
encrucijada, es una época cuando empecé a trabajar
digamos con arte, que decidi que iba a ser artista al



comienzo mi primera obra pictdérica y de escultura
estaban basadas en mis héroes del mundo del rock and
roll y ldégicamente estaban Frank Zapa, los beatles,
Jim Morrison, Jimmy Hendrix, etc, etc, con los mismos
colorinches pero digamos un poquito, esos eran 1los
temas y comencé a hacer muchisimas, muchisimas cosas
hasta que un dia me di cuenta que mi obra de arte
tenia que producir algo en el espectador tenia dque
sacudirlo y esto no estaba sucediendo. Un dia me di
cuenta que tenia que hacer una obra de arte que fuera
diferente, quisiera que la gente tomara conciencia
que quisiera como sacudirlos despertar y empecé a
hacer unos personajes tridimensionales 1los cuales
tenian unos intestinos afuera, sesos chorreando, se
estaban como derritiendo ojos flotando en charcos de
sangre, etc, etc, y este fue el comienzo de un
trabajo Dbastante violento. En esa época yo me
planteaba la 1idea que esos eran como verdaderos
retratos de ciudadanos comunes de estos cadaveres que
caminan que andan todo los dias a su rabajo, al banco
con su maletin ejecutivo, sin espiritu sencillamente
eran zombies y yo queria reflejarlos de esa manera,
después hice una cantidad de cosas, hasta que me fui
a vivir a Nueva York, y fue en, llegue en el afo de
1982, creo si mal no recuerdo, y en el 82 me enfrenté
a una ciudad que era completamente diferente a lo que
yo habia wvivido, vyo habia wvivido en Valencia vy
después me fui a estudiar, y después me fui a vivir
durante muchos aflos a Italia, después regresé a
Valencia y me fui a vivir a Nueva York y el contraste
fue muy fuerte yo me enfrenté a una ciudad dénde vive
la violencia de una manera directa, de hecho estéan
los objetos, estédn los grupos de latinos, grupos de
negros enfrentdndose entre si, por problemas que
ahora vemos mds evidentes con todo este movimientos
del hip hop y del rap pero en ese momento estaba muy
presente esto en la palestra y a mi me impresiond
muchisimo en realidad adentrarme a este mundo de la
violencia vy quise como reflejarlo en mi trabajo
artistico.

Tomé conciencia que cuando tu quieres hacer daho
quieres ser violento no necesitas necesariamente
tener en tus manos una granada, una ametralladora o
una pistola para agredir a la persona a gquién quieras



agredir, que la palabra muchisimas veces hiere mas
que un arma que el dolor del desamor es muchisimo mas
fuerte que una herida de bala y por ahi me fui vy
empecé a trabajar con objetos cotidianos, un cuchillo
de cocina estd hecho para cortar la carne en la
cocina sin embargo, se convierte en arma en manos de
quien gquiere que eso sea un arma en manos de quien
gquiere que es sea un arma, una piedra, un palo, el
punzdén del hielo todo absolutamente es arma porgue yo
lo decia en u texto en esa época, ese objeto es
extensién de la mano y a la vez extensidén de la
intencién del gque maneja el objeto y teniendo esto
como primicia o como premisa perddn, empecé a
incorporar estos objetos a mi trabajo artistico.

¢Alrededor de toda tu obra crees que hay un
elemento de violencia®?

No, hay piezas que tienen mucha violencia y otras
que no, todo depende del estado de animo en que yo
esté ldégicamente si estoy triste yo prefiero no hacer
arte, porque las veces que he hecho arte estando
triste las obras cuando las ves dan ganas de llorar
te transmiten esa tristeza, es un poco asi como la
pelicula como agua para chocolate, donde esta nifa
llora en 1la sopa y todos comienzan a llorar, yo
decidi en un momento no hacer 1° no escribir més
nunca cosas tristes, ni cosas que contuviera odio vy
no hacer obras de arte cuando yo estuviese bravo, ni
cuando estuviese triste tampoco, esto lo eliminé, si
estoy bravo o triste hago otras cosas o me pongo a
caminar y regreso y no hago obra de arte pero todo
depende del estado de animo en que yo me encuentro si
estoy contento en ese momento muy feliz la obra va a
salir como bastante feliz % si ando con
preocupaciones o con rollos que yo esté manejando en
ese momento como concepto general para el trabajo que
quiero mostrar. En este momento estoy como
interesado en un trabajo sobre las virgenes sobre la
imagen de la mujer que puede ser vista como algo
mdgico desde afuera la convierte en un objeto
misterioso-magico y milagroso sobre todo y ahorita
estoy trabajando como es este caso con Maria Lionza o
con otro tipo de mujeres y convirtiéndolas en
virgenes con esa idea catdélico-pagana entonces en



este momento no puede haber odio no pude haber
tristeza, no pude haber rabia, no puede Thaber
violencia en la obra de eso no se trata al menos que
de pronto yo decida en un momento determinado hacer
una virgen, la virgen de la violencia ¢cdédmo podria
ser esa virgen? En una oportunidad hice una calavera
y era una calavera que tenia, de por si la calavera
es sindénimo de muerte, y yo queria que la calavera
fuese en verdad wviolenta vy que demostrara esa
violencia caraquefa, esa agresividad caraquena y la
cubri completamente de balas de pistola 9 mm y se
convirtié en verdad en una pieza muy violenta pero
en este caso que estoy haciendo esta Maria Lionza
virgen cubierta completamente de dados y trabajada
con corazones y dados no tiene nada que ver con la
violencia, mads bien esta pieza tendria que ver con la
suerte con la fortuna con el azar seria una virgen a
la cual le pediriamos suerte creo que por ahi va la
cosa ¢qué pasaria con una virgen toda cubierta de
pelos?

Si una virgen estd cubierta toda cubierta de
pelos

me imagino que yo no se que le pediriamos a una

virgen toda cubierta de pelos, la llamariamos la
virgen de pelos? Que le podrias pedir a una virgen de
pelos, en una oportunidad cubri 1la cabeza de un
maniqui toda con mi cabello a medida gque me estaba
cortando el pelo, vyo lo guardaba hasta que 1lo fui
cubriendo alli, y le pegué todo el pelo. Cuando la
ves de lejos te parece el hombre lobo, pero cuando te
acercas sientes verdaderamente repulsidén porque el
pelo te atrae pero al mismo tiempo te produce un
malestar como de asco, como que yo no toco eso amas
en la vida.

Hay un factor cultural ligado a esto ldégicamente
hay sectas hindties en donde amas en la vida se cortan
el pelo, el cabello les crece y les crece larguisimo,
estdn los rastafaris que no solamente no se lo cortan
si no que no se lo lavan y lo tiene todo pegado y yo
diria, mira yo no le toco la cabeza a un rastafari,
yo no sé como una mujer de otra cultura puede besarse
y hacerle carifio a un rastafari, pero yo te digo son
factores culturales a mi una mujer que tenga pelos en
las axilas o que tenga las piernas sin afeitarse, me



produce una repulsidén enorme, sin embargo en paises
europeos, en la misma Alemania, Francia, como Italia,
muchisimas mujeres andan con los pelos en las axilas
largos y no lo ven como malo a mi verdaderamente, me
produce una reaccidén terrible, yo creo que esto es
mds violento que un cuchillo afilado.

Yo soy en realidad, soy un enfermo podria decir de
los objetos, yo me apasiono con los objetos, y me
enamoro de los objetos de hecho yo disfruto mucho
yvendo a las pihaterias, a los abastos, a los super
mercados, a las ferreterias a los mercados de pulgas,
a los mercados populares porque siempre voy a
encontrar una cantidad de objetos que me van a
atrapar vy voy a querer tener, de hecho voy a sitios
y de pronto veo un cuchillo y me gusta ese cuchillo y
no compro un cuchillo, si no que compro 10,15 y vyo
después no se para que los voy a utilizar o voy al
lugar y compro cien dados o quinientos dados, , o
compro collares y collares de perlas, la idea es ver
un mismo objeto repetido yo siento asi como si
tuviera un tesoro, esto ldégicamente, yo lo se que 1lo
traigo de la nifiez, de hecho de nifio mi padre tenia
una tienda por departamentos en Valencia, y una de
las cosas que mads me encantaba hacer era ir al
depdsito de esa tienda a jugar con los maniquies con
los frasquitos de perfume a poner todas juntas las
hormas de =zapatos, o los zapatos y esto me marcd de
una manera impresionante era mi gran juego meterme
alli y me dejaban hacerlo que era lo mejor y hoy en
dia cuando yo veo un frasquito de esos pequenitos de
perfume bueno para mi tiene una carga enorme no el
perfume en si sino los frasquitos vy verlos todos
juntos y surge lo 2 do que voy a ser con ellos porque
los objetos tienen una magia y un lenguaje y es muy
hermoso y luego ellos te piden una utilidad en la
vida, no soportan estar guardados en cajas, no
soportan que tengas las cosas como coleccidn en un
armario ellos te van a pedir que hagas algo con ellos
después empieza la locura a dar vueltas en tu cabeza
y te empiezas a comunicar con los objetos de tal
manera que vas en el supermercado caminando se supone
que comprando viveres para tu casa y hay uno para
galletas y pasan y te gritan hey aqui estoy nadie me
quiere comprar, llévame contigo y tu dices no que



absurdo. No, «que absurdo, gque voy a hacer vyo
llevandote a la casa, y das una vuelta y al rato
vueles a pasar por ahi, bueno te llevo con todos tus
hermanitos y yo te llevo a la casa diez, qguince,
veinte moldes para galletas en forma de ositos o de
corazones, bueno que locura, d9que hago con esto, pero
es que ya ellos no soportaban estar mas en el
supermercado y contar con alguien que los escuchara y
ese alguien en este caso soy yo. Lo mismo pasa
cuando voy caminando en el campo y una piedra me
llama o hay un lugar de desecho y hay una botella que
me grita y yo cuento estas cosas gue parecen como
cosas metafisicas o mentiras quizéds pero yo lo he
vivido mucho, yo he ido manejando y hay una gavera
olvidada tirada en el camino para que se la lleve la
basura y era una gavera llena de botellas de coca
cola o botellas de cerveza y yO paso y YO se dJue
dentro de todas esas botellas hay una botella del ano
mil novecientos cincuenta de un refresco que ya no
hay y yo freno, paro el trafico, me bajo, busco entre
botellas y seguro hay esa botella y yo me la llevo,
es algo asi como magico pero me pasa esto con los
objetos, ya se comunican conmigo, esta botella que
estd alli, estaba gritando a todo es que pasaba que
no era una botella comin y nadie la escuchaba y yo
aprendi a escucharla sencillamente.

¢Qué opinas de la revolucidén cultural?

La revolucidén cultural no existe, eso es una gran
mentira: 1° por que yo creo en la revolucidén vy
ninguna revolucidén es decretado por los gobiernos, un
gobierno no puede decretar una revolucidn, eso es una
gran mentira cuando de hecho 1las revoluciones se
hacen en contra de los gobiernos y en contra status
quo entonces una revolucidn surge a nivel individual
y se va consolidando en la medida que tu consigues
gente que cree en las cosas que tu crees y te vas
uniendo a ellos en grupos o en pensamiento, aqui
inventaron en Venezuela la revolucidén cultural qgue
partié de un mal pie porque esto no puede llamarse
revolucién cultural y lo gque han hecho es llenar a
todos los interesados en la cultura de este pais de
mentiras porque han pasado tres afios y todo lo que
vez es que los museos estdn cerrando, no hay dinero



para pagar la luz, el teléfono, vez a lo empleados
del mismo museo llevando su papel toillet y el café,
para poder tener papel toillet y café, cuando vez que
los museos solamente abren cuando es de dia y pueden
abrir las ventanas para que el sol entre porque no
tienen como pagar la luz, les dan una miseria, una
limosna mensualmente para gque mantengan sus puertas
abiertas y ves que no hay programacién y gque no hay
interés no solo en los museos; Monteavila esta
quebrada; acaba de cerrar el Teatro Teresa Carreio y
entonces no puedo creer en una revolucidén cultural
asi. Eso es una gran mentira una gran patrana.

Siempre la cultura en nuestro pais a través de la
época de la democracia estuvo situada en la gaveta
del gavetero siempre era la gaveta olvidada pero al
menos teniamos una esperanza: existia la gaveta. Hoy
en dia ya no existe la gaveta y ni siquiera la
cultura, estd debajo del gavetero sencillamente le
dieron la espalda, arrasaron con todo, talaron el
bosque eso lo decia yo en una entrevista para el
diario E1 Nacional y decia: ellos quisieron acabar
con el bosque de la cultura y cortaron los arboles vy
no se dieron cuenta que la cultura y esos arboles
tienen las raices muy grandes muy profundas muy
simentadas y esos arboles estdn otra vez retofiando y
no puden acabar con la cultura es un absurdo.

Cont. Revolucidn cultural

En estos dias hubo wuna denuncia también en el
diario el nacional la cual decia que habian tomado el
dinero de los museos y de los centros culturales para
dérselos vy financiar a los circulos bolivarianos.
Eso se denuncié y ellos admitieron que si, que 1lo
habian tomado prestado, préstamo gque no van a
devolver Jjamas. Yo digo, dinero para que? Para
mantener estos grupos y para mantenerlos armados. El
director del consejo nacional de cultura o el
viceministro de cultura admite que el se ha dedicado
desde hace afio y medio, dos afos, a escribir, a
programar y a editar el manual de los circulos
bolivariano. Si ese es nuestro viceministro vy
director del CONAC, que tienes sus intereses puestos
en los circulos bolivarianos y no los tiene puesto en
la cultura, y ademas ese manual fue publicado con



fondos del consejo nacional de 1la cultura a nivel
nacional; estamos hablando de millones de ejemplares
y no hay dinero para los museos, es una cosa extrafa.
Hace una semana lo entrevistaron en la televisidn vy
dijo que el seria <capaz de ser necesario, de
sacrificar la cultura en pro de la revolucidén y del
proceso, no es que el esté dispuesto a hacerlo, es
que ya lo hizo. Son enemigos, son del lado oscuro,
son demonios encarnados.

¢Qué reflejaria en este momento tu obra artistica?

Mira yo me lo he planteado y me lo he planteado
seriamente porque a mi no me gusta hacer arte
panfletario es terrible hacer arte panfletario, pero
sin embargo hay una obra que estoy esperando gque en
cualquier momento me inviten a un saldén importante,
y la voy a hacer para ese saldn, muy sencilla es
tomar la fotografia del puente llaguno mandarla a
ampliar, de estos seflores disparando; si es posible
conseguir el wvideo en donde estdn estos tipos
disparando y poner un gran letrero que diga “No a la
impunidad”. Sencillamente me lo planetaria como un
trabajo de diseflo y hasta de arte panfletario, creo
que eso seria.

¢Cémo artistas que momento estas viviendo ahora?

Yo me he planteado en este momento me estoy
obligando a trabajar porque no hay ningin estimulo de
este pais para que uno haga arte, ¢hago arte para
que? Para hacer una exposicioncita mas, que sentido
tiene que haga una exposicidén y que la gente vaya a
mi exposicidén, yo me estoy planteando seriamente un
trabajo de militancia cultural, vy mi trabajo de
militancia cultural tiene gque ver con la revoluciédn,
esa revolucidén cultural en la que yo creo, no es esa
otra de la cual estdbamos hablando, estoy
aprovechadndome un poco de mi curriculo y de la
credibilidad que tengo como artista para ser invitado
a espacios publicos a foros, a entrevistas en 1la
prensa, en la radio, cada vez que tengo esa
oportunidad de lo primero que hablo es de esto que
estoy hablando ahorita, desenmascarando esa falsa
revolucidén cultural y necesito que la gente tome



conciencia y sobre todo que mis compafieros de arte no
se sientan como que estdn solos que hay una voz, que
en este caso es la mia, mafana puede ser la voz de
ellos, sencillamente hablar no quedarse callados, no
quedarse en las casas con 1los brazos cruzados, es
denunciar es atacar pero a la vez trabajar porque
esto va a pasar, la maravilla de esto al final de
cuentas es una pesadilla para nosotros para ellos es
un sueho, un dulce suefo, pero igual vamos a
despertar ellos de su suenho y nosotros de 1la
pesadilla y cuando despertemos con los pies en
tierra, vamos a tener que reconstruir este pais,
reconstruir la cultura vy si no hemos estado
trabajando en ese momento vamos a tener una Dbrecha
terrible de 1llenar, y por ese es que hay trabajar
muchisimo para ese futuro que yo espero sea esta
misma tarde.



ANEXOS C

Entrevista a Federica Palomero
Caracas, 8 de Julio de 2002

¢Cudl es el periodo de violencia de Carlos Zerpa?

No es que exista una obra o periodo especifico en el que se
destaque mds la violencia en la obra de Carlos Zerpa lo
largo de todo lo que el ha hecho es algo gue esta
subyacente y que en algunas obras estd como mas presente y
en algunas menos pero no creo podamos decir que constituya
un nucleo e su obra y a la vez separado de su obra porque
como las demds temdticas de su obras, porque como las demas
temdticas que el trata en su obra por ejemplo: los
recuerdos, la memoria, la infancia, los mitos populares
todo eso es realmente parte de un todo que es muy dificil
de separar, en cuanto a espacio, tiempo, temdatica.

¢Cudles son los medios que utiliza Carlos Zerpa en su obra?

Hay diferentes cosas, hay una cosa que es muy evidente que
es el uso de sus ensamblajes de elementos que nos hablan de
la wviolencia , yo recuerdo una obra, por ejemplo, gque se
llamaba solo espero un fuerte viento que es un ala de
cuchillos, que Dbueno alli la violencia estd dada por el
mismo material, sillas con machetes, por ejemplo, cosas asi
donde realmente hay una presencia de un elemento que
trasmite violencia los mismo el periodo de ceremonia con
armas blancas, pero ademds en otras obras de una manera mas
oculta, tal ves o mas sutil, hay una especie de denuncia de
situaciones cotidianas que son situaciones en efecto
violentas, con una realidad latinoamericana
lamentablemente, pero que también estdn presentes, pero que
yo creo que lo interesante es que no es una violencia
desatada, ni pura, sino gque es una violencia siempre
denunciada en su obra y a la vez compensada en su obra por
ciertos otros mensajes, como esa inmensa ternura que la
gente no ve o no guiere ver porque Jjustamente el primer
nivel es bastante ofensivo y agresivo, porque no solamente
es la violencia sino es la parte que tiene que ver con la
religidén y que a veces se puede interpretar como si fuera,



si una critica muy fuerte, wuna burla, algo gue puede
molestar en este sentido, y entonces eso hace que oculte
para un publico que pase rapido toda el significado que a
mi me pareces sumamente humano que hay en su obra y la
misma violencia al ser denunciada también plantea un
problema también, plantea un problema no solo ético sino
también artistico.

Digamos la segunda faceta de Carlos Zerpa estd el artista y
el experto en artes marciales, esa 1idea de las artes
marciales de que la mejor pelea es la que no se da yo creo
que es algo que se permea de cierta manera en los mensajes
de su obra y que viene entonces a temporizar y compensar
el aspecto muy agresivo que pueda tener en algunos momentos
con unas imdgenes muy importantes .

¢Cual seria el objetivo principal para usted de Carlos
Zerpa de mostrar esta wviolencia?

Yo creo que todo lo gque el pone en su obra es como una
constatacién de una cierta realidad y es una puesta en tela
de Jjuicio esa realidad, digamos que el contenido moral del
contenido de Carlos Zerpa Puede parecer un poco
contradictorio decir eso, pero yo creo que es sumamente
importante, ademds yo creo que sabemos muy bien que las
obras que se han hecho en el tiempo con un objetivo
didédctico, no han sido siempre las mejores, realmente
tenemos que admitir que el arte tiene un papel diferente
que no es como decia Diderot hacer la virtud agradable y el
vicio repulsivo, sin embargo él1 sin sacrificar nada de 1lo
que es un trabajo sumamente fuerte, muy impactante y muy
bien resuelto logra también trasmitir un mensaje en contra,
creo yo, de la intolerancia, la violencia de todas esas
cosas que no afectan muchisimo

Nelson Garrido, usa en su obra la estética de lo feo, ¢cree
usted que exista una definicidén para la estética de Carlos
Zerpa®?

Yo pienso que va mas alld de la estética de lo feo, la
estética de 1lo feo es algo ya bastante histdérico que
empieza a finales del siglo XIX, que tiene mucho que ver yo
creo con el expresionismo, que tienen que ver con las
distorsiones por ejemplo, que se le aplican a las figuras



humanas, a la ruptura con los cdnones académicos etc pienso
que si en algln momento tiene que ver con la estética de lo
feo, tiene gque ver muchisimo mds con una inmensa liberad en
relacién a lo que pueda o no ser el arte, pienso que el no
se plantea que lo que estd haciendo es o no arteeso es 1lo
de menos, pero qgque el mensaje que trasmite a través de
imdgenes plasticas que son tan poderosas , hace que
finalmente que esa problematica quede mas acd digamos no,
es decir, no hay solo una estética de lo feo, porque
también hay una parte que puede ser agradable, los colores
que usa, por ejemplo, que son muy alegres o la integracién
de elementos que tiene que ver con la memoria, con la
infancia lo personal y lo colectivo de cada uno por 1lo
menos de la gente de su generacién, y por lo menos con 1o
latinocamericano yo creo que eso sobrepasa la estética de lo
feo, ademds no es una fealdad de por si, no es como un
artista expresionista, que realmente pone por una especie
de venganza quiere distorsionar por ejemplo la figura
humana, la quiere llevar a las uUltimas consecuencias, tal
vez de una manera un poco sadica, no creo que haya eso en
Carlos Zerpa, yo pilenso que lo suyo es mucho mas
espontdneo, lo que pasa es que a veces coincide porque el
usa elementos que pueden ser un poco repulsivos en algunos
momentos, en algunas obras.

Carlos utiliza el objeto fuera de contexto, lo traslada a
otro, se crea uno nuevo, este uso del objeto, en que se
basa ;Cudl es el papel del objeto en la obra de Carlos
Zerpa®?

O para acentuar el contexto propio del objeto, osea, el
objeto nunca es el ready made en la obra de Carlos Zerpa,
si no que adquiere otro significado por la convivencia con
otros objetos, con el trabajo y la vivencia y experiencia
de cada wuno los espectadores y <con toda wuna cultura
popular, esa cultura de la hibridez, que es una cultura muy
postmoderna y muy latinocamericana, de un postmodernismo
silvestre, entonces la mezcla de objetos religiosos con
objetos de pifiata, u cosas de utilidad muy dudosa, todo
esto mezclado es lo que le da un nuevo sentido , pero yo
pienso que es un nuevo sentido que esta relacionado de
todas formas con una realidad, que no es algo como
surrealista, sino que viene acentuar el lado cursi o el
lado ridiculo que puede tener un objeto, por ejemplo, esa
manera que tiene que reproducir por lo menos los altares ,



digamos que tiene la gente en su casa, o los que tiene
encima del televisor como altares en su casa, todo eso es
yo pienso una forma de burla y de denuncia pero muy marcada
de ternura hacia esas conductas.

¢Se podria hablar de iconografia en el arte Carlos Zerpa?

A por supuesto, yo <creo que la iconografia estd muy
presente, el arte de Carlos no es nada conceptual, si no
que es realmente un arte de la imagen, y ademads de la
imagen que golpea, por esto la parte iconografica es tan
importante y es ademds toda la que permite dar referencia,
el uso de los objetos religiosos, el uso de los objetos que
provienen de la cultura popular, los objetos de 1la
infancia, del objetos de la violencia, todas estas cosas
mezcladas son las que tejen un lenguaje, pero este lenguaje
estd muy anclado en la imagen.

¢No Cree entonces que el arte de Carlos sea Conceptual?

Bueno siempre el arte es conceptual porque parte siempre de
una idea gque hay que trasmitir pero yo creo que es un arte,
muy concreto muy objetual donde los mensajes estan
sumamente claros, con mucho contenido, yo no lo veo
conceptual para nada, yo lo veo con cosa mas llenas de
cosas concretas, de materia.

¢Cudl es esa realidad que Carlos Zerpa quiere trasmitir?

Yo creo qgque es una realidad que tiene que ver con 1lo
latinoamericano, vy el arte latinoamericano, no es solo
realismo magico, cierto barroquismo, que también estd desde
luego, sino que el estd muy comprometido con una serie de
imdgenes, de tradiciones, de formas de pensamiento dque
tiene que ver con el sincretismo, que tienen que ver con lo
hibrido, con toda esa acumulacién de diferentes culturas
que desemboca finalmente en toda esa cultura
latinoamericana popular, porque en lo popular es
precisamente donde més se da todo ese sincretismo por la
falta total de prejuicio y de escala de valores. Es un arte
contempordneo, aunque el ensamblaje se hace desde hace
muchos anos, pero el le ha dado un vuelco total, realmente
ya no es el ready made, no es lo de Duchamp es otra cosa,
el ha logrado adaptar eso al lenguaje de América latina.



¢Para usted cual seria la obra mas representativa en cuanto
a violencia de Carlos Zerpa-?

La verdad es que no se porgque hay algunas que tiene como
una violencia muy evidente como la que citaba al principio
solo espero un fuerte viento, también recuerdo una obra
hecha para el museo de Bellas Artes que era una silla
voladora con machetes, si se caia encima de alguien 1lo
mataba. Pero hay otras obras que tienen una violencia
contenida, pero gque son realmente espeluznantes.

¢Cudl es para usted la importancia de la obra de Zerpa en
cuanto a la trasmisidén del elemento violencia?+

Dentro el &mbito de Venezolano de las artes pléasticas,
pienso que es un trabajo fundamental porque, es un arte que
retoma, pero apostando muchisimo a la tradicidén del arte
Venezolano, que tiene que ver con el ensamblaje, que tiene
que ver con los objetos, por ejemplo, que sale de Mario
Abreu, que pasa por Von Dangel y que llega con otros
significados a Carlos Zerpa, es como la actualizacidén de
algo que estd presente en el arte Venezolano, y que el a
llevado a un nivel altisimo, yo creo que la integracidén en
su trabajo de elementos que no son solamente Venezolanos,
si no que tienen que ver con una cultura latinoamericana,
el toma, por ejemplo, mucho de la cultura mexicana, con los
altares, las calaveras y ese tipo de cosas, realmente
representan un aporte vya a nivel continental, y esa
voluntad de Carlos Zerpa de hacer presente el objeto de ser
muy concreto, creo que esto también es importante, la misma
manera en la que retomé la pintura, sin el oficio, sin toda
la parte académica, pero con toda la espontaneidad del
artista que pinta sin saber pintar bien en el sentido
académico, oficial etc creo que también es bien importante,
el retomar los elementos expresivos.

¢Cudl es el aporte de Carlos Zerpa como artista en el
ambito de la plastica?

Bueno, pienso que desde los ochenta el ha sido una de las
figuras importantes del arte Venezolano y latinoamericano,
el ha sabido con una obra muy renovada, muy creativa,



resistir a esos embates del arte conceptual a veces muy
escéptico, muy pobre a veces muy falto de significado y que
€l en este sentido tiene una obra sumamente avasallante,
esto es muy importante porque el arte tiene que avasallar y
esto es algo que el ha tomado para si.

¢Cudl es la diferencia entre Carlos Zerpa y cualquier otro
artista latinoamericano y Venezolano que utiliza enfrenta
el tema de la violencia en su obra? Vemos por ejemplo la
presencia de la violencia en el cine y otros ambitos del
arte.

En el cine por ejemplo se ve gque es una apologia de 1la
violencia, mientras que en la obra de Carlos Zerpa es una
puesta en tela de juicio y una critica a la violencia, y a
pesar de ser bastante agresiva tiene un contenido mucho mas
positivo que mucha de esas peliculas que de artistico no
tienen nada, pero que si tienen una violencia que incitan a
la violencia. Claro ese es el cuento del huevo y de la
gallina, que entonces es la excusa del que hace ese tipo de
cine, que se disculpa en que estd plasmando una realidad,
yo creo que ese circulo vicioso en la obra de Carlos Zerpa
aun no estd presente.

Para ampliar un poco mads lo de la practica de las artes
marciales en Carlos Zerpa, ¢Cémo influye eso en su obra?

Yo creo que influye en todo que es un proyecto de vida, que
es una filosofia, que es una manera de enfrentar las cosas
con madures, con altura, con una filosofia de paz, eso se
ve en su persona y eso se refleja en el arte, porque es muy
dificil separar al artista de la persona sobre todo en esos
casos que es un arte tan intimo no podemos desligar, vy
pienso que es un aporte bien interesante precisamente, y en
relacién a la violencia méas todavia porque realmente tiene
ese concepto de las artes marciales como evitar la
violencia.

Le voy a dar unos conceptos y usted me da su definicién...
Arte

No sé que es el arte, pero cuando lo veo, creo que 1lo
reconozco



Violencia. ..
Violencia es todo lo que hace dafo al prdjimo
Relacidén arte y violencia...

El arte pienso que tiene gque molesta, entonces al molestar
violenta, ©pero puede molestar para fines dgue no son
violentos, el arte en algunos momentos puede impactar, no
todo el arte impacta, hay arte que puede ser muy bueno y no
impactar, pero no es el arte que le interesa a Carlos
Zerpa. Yo creo que el elemento de violencia como elemento
expresivo es sumamente valido, porque vya el arte no se
tiene que preocupar de consideraciones morales como en un
principio y si se piensa que la violencia es un modo de
expresidén porque no.

Cotidianidad

La cola, mirar siempre hacia atrds para ver si no te van a
asaltar, el ruido la contaminacidén, el Avila la luz menos
madl que por lo menos hay eso...

Relacidén entre cotidianidad y violencia...

Lamentablemente en los tiempos dgue estamos viviendo es
imposible desligarlos, tenemos una cotidianidad wviolenta, vy
cuando estamos en nuestras casas de noche toda la familia
decimos uff hoy no nos pasd nada, yo creo que esto estd muy
presente en la obra de Carlos Zerpa

Agresividad y violencia...

La agresividad es una violencia latente una violencia que
no se ha desatado,



ANEXOS N24

Entrevista Nelson Garrido
Caracas, 29 de agosto de 2002

¢Qué es para ti el arte?

Para mi el arte no tiene definicidén, a mi la palabra arte
me parece algo pavoso, para mi es mds que todo una
actitud de wvida, para mi el arte estd en toda
manifestacién humana, el problema es gque se a asumido
como algo para especialistas. El arte poco a poco a
perdido més que la definicidén la esencia mégica. El1 arte
era inicialmente era una intencién shamdnica una
intencidén para acercarse a ciertos valores absolutos de
la vida. El arte se transforma horita en algo de consumo
de venta y compra de mercado y ha perdido esa
caracteristica magica, de hecho para mi el arte es en
escénica algo o tendria que ser un hecho magico.

¢Qué es la violencia?

Para mi la violencia es la consecuencia y la valvula de
escape de un estado de cosas, es la consecuencia de... la
violencia es producto de, no es una cosa en si, es el
producto de muchos hechos gque conducen hechos de
violencia. Evidentemente en situacidén histdricas muy
particulares los hechos de wviolencia son wuna salida,
hasta un hecho bioldégico, si tu agarras un grupo de ratas
y la sobrepoblacidén hay un elemento de violencia por el
elemento de supervivencia.

A veces uno ve la violencia solamente como un hecho
social y no como un hecho bioldgico, y también es una
consecuencia bioldégica de un estado de cosas.

¢Qué implica para ti el término cotidianidad?

La cotidianidad es la wvida, para mi lo cotidiano no es ni
ayer ni maflana, la cotidianidad es 1lo que estamos
haciendo en este momento, la grabacién que estan
haciendo, y es la suma de todos esos hechos diarios que
conducen al pasado y al presente, es esa gdética de agua
que va llenando, hay una definicién muy hermosa de Bacon
que dice: entre el nacer y el morir la violencia de la
vida, la vida es un hecho violento.



¢Como se relaciona arte y violencia?

Para mi el arte es una conlleva un elemento de protesta y
de modificar cosas, para mi el arte si no modifica y no
altera elementos de la realidad no tiene ningun sentido,
entonces, entonces en un momento de profunda violencia
por supuesto el arte debe responder a esa violencia, osea
en el arte, en el que yo hago en el que hace Carlos
Zerpa, yo siempre digo, bueno hasta que punto ustedes no
fomentan la wviolencia. Para mi el arte es como una
especie de medicina homeopdatica, es que tu pones una
pequena dosis de violencia para que la gente reaccione en
contra de la violencia que uno lo logre o no lo logre
€so es otra cosa.

¢Cémo  influye esa violencia en tu arte, como 1la
manifiestas cuales son las caracteristicas?

En mi arte yo estoy haciendo un poco estética de la
violencia, me sorprende yo hace como dos afios empecé con
puestas en escena con noventa cien vy ciento veinte
personas donde vyo, donde vyo de manera como de forma
exagerada y grotesca establecia elementos de choque entre
la gente , de gente peleando entre si con boinas rojas,
militares policias, un poco todo el mundo saltando a todo
el mundo, y hace dos anos era una cosa Jgrotesca y como
exagerada, lo impresionante es como histdéricamente dos
afos después realmente me quedé corto, yo traté de hacer
un trabajo como panfletario ,de denuncia a la violencia
que me estaba preocupando, la violencia desde la cerca
eléctrica, al chuzo,

al tipo que te va atropellando. Esa pequefa violencia,
relacién de pareja profesores, de hermanos, eso de 1lo
cotidiano que te conlleva a la gran violencia, pero
siempre en mi obra es sumamente violenta, pero yo veo
pero se queda corta frete a la realidad, la violencia nos
salpica la violencia, permanentemente vemos elemento de
violencia. Entonces claro, para mi el artista es como una
vdlvula de escape también es una manifestacidén de un
colectivo que dice no coye pana no me la calo mas , 1lo
que a mi me impresiona es como ciertos artistas qgue han
tocado la violencia nos quedamos cortos, osea.

¢Qué es lo que buscas tu con tus obras?



Lo que yo busco con mis obras es que la gente reflexione,
para mi la obra es un hecho comunicacional, el problema
de que si la obra es multiple si se vende en una galeria
, O si participa en ciertos salones, cosa que yo no hago,
no tiene sentido , yo trato de publicar mi obra en
postal, romper un poco el circulo de los especialistas yo
siempre digo una cosa que si algun dia una obra mia tiene
el valor de una estampita de José Gregorio Hernandez vy
circulara a ese nivel, oye tendria un sentido, el arte es
asi como la iglesia, perdidé rating vya es téan poco actual
que tu ves que todo es tan predecible, gque no te
sorprende, y el arte al no sorprenderte no te modifica vy
te digo , es la intencidén, yo creo que en una sociedad
donde hay tantos mensajes comunicacionales si tu no
logras hacer imdgenes de impacto visual, te comen los
medios, el bombardeo permanente de imdgenes, uno ahora
estd peleando, en la época medieval, yo no me defino ni
como artista ni como fotdgrafo, soy mas bien un
icondégrafo como hacedor de imdgenes antes una sociedad
que no generaba tantas imdgenes el artista generaba las
imdgenes que no existian , tanto iconos como estampitas,
el problema ahora con la televisién el cable, hay tanto
bombardeo de imdgenes que la uUnica manera de sobrevivir
es hacer imdgenes que trastoquen los cdédigos visuales que
uno estd acostumbrado a ver, sino sencillamente se 1los
come.

¢Crees que Venezuela es una sociedad violenta?

Si sumamente violenta, como en todas partes del mundo, la
violencia no es un hecho local si no un hecho de caracter
internacional, «con las manifestaciones tropicales, es
decir nosotros tenemos una violencia tropical con la
palmeras, expresiones de totalidad, porque evidentemente
somos mas de piel a piel somos mads del trdpico entonces
manifestamos nuestra violencia de una forma mnuy
particular, lo que podemos ver en Venezuela es una
violencia particular, pero que es una violencia igual a
la de todas partes.

En Venezuela son muchos o pocos los artistas que tocan el
tema de la violencia



Para mi son poquisimos, a mi me parece que los artistas
se han convertido en los bufones de la corte son artistas
que hacen obras para decorar salones, para complacer a
cierta elite, pero el tocar la violencia implica que
estas trastocando un poco el estado poder, yo considero,
para mi el arte es una manera de desestabilizar el poder
o por lo menos intencionalmente, yo no digo que uno 1lo
logre n o entonces el arte va a transformar.. yo tampoco
me meto ese mojén mental, de que el arte va a transformar
de manera muy modesta uno intenta trastocar las
relaciones de poder , yo parto de la teoria anarquista
que hay que luchar en contra de toda forma de poder en
cualquier instancia que se mueva.

¢No crees que la violencia genera violencia?

Si creo, la violencia genera violencia pero creo gue eso
no Jjustifica en lo absoluto la violencia, no es que la
violencia genera violencia, si no que genera a la
violencia, a mi lo que me preocupa es el generador de la
violencia, por supuesto después la violencia genera
violencia, tenemos que ir a elemento generador de esa
violencia, y te digo, gque la violencia gque uno esta
acostumbrado a ver que es la sangre, o un hecho mortal es
consecuencia de pequehas violencias, a uno la dignidad
humana se la van trastocando desde el trafico, el tipo
del carrito que te tira el carro, llegas a tu casa y no
hay agua, llegas a tu casa y tu esposa te tratd mal, esas
son cosas dque te van quitando como qguitando esos
elementos de dignidad, y tu vas perdiendo la dignidad, vy
entonces se transforma en la gran violencia , que mataste
a cuchilladas a tu esposa, acecinaste a un tipo en 1la
calle , pero siempre se ataca la consecuencia, a mi me
preocupa lo cotidiano, lo cotidianidad de la violencia,
uno no se escapa de eso, siempre cuando dice uno las
cosas, dice y es que la violencia, no estamos adentro de
la violencia, antes se hablaba de zonas rojas, ahora todo
estd rojo, yo tengo una obra La caracas sangrante, donde
aparece Parque Central sangrando, uno la ve vy dices
cénchale esto se acerca cada vez mas a una angustia
general, esa es una 1imagen que yo la hice y en principio
me parecia que no funcionaba y ha sido una imagen que ha
funcionado, porque funciona, porque en el fondo hace
parte en el inconsciente colectivo , y cuando tu tocas,
aqui viene el asunto shamdnico de la cosa, cuando tu como



individuo parte de una colectividad manifiestas lo que
siente el colectivo, que esa obra tiene repercusidén, no
porque tu eres chévere, si no porque tu como individuo
estas diciendo lo que los demds sienten.

A parte de tu obra Caracas Sangrante ;qué otra obra
consideras es la mas representativa en cuanto a
violencia®?

Tengo una obra que se llama el barco de los locos, que es
una reconstruccidén del barco de los locos del Bosco,
evidentemente el que maneja el barco es un tipo con boina
roja , que es Chavez, entonces estd el miss Venezuela ,
los medios de comunicacién tirados abajo, y abajo hay una
cantidad de gente que asalta a todo el mundo.

¢Cémo definirias a Carlos como artista?

Yo no definiria a Carlos, a mi me parece que Carlos es un
tipo que tiene gran influencia en todo, yo siento que en
mi obra hay una gran influencia de Carlos Zerpa,
elementos de la violencia que el trata es una violencia
como muy barroca,, porque violencia no es solo las obras

que el hace con cuchillos , esa estética de colores
saturados iconografia social de los ©periquitos, 1las
ojillitas, toda esa cosa barroca que me parece

antecedente de lo que estd pasando también, nos marcd a
todos, Carlos es un tipo que marcédé el arte contempordneo
una via que abridé gque después nosotros transitamos, y no
es un problema de cronologia ni nada, es importante
cuando un artista abre wuna puerta para el y después
nosotros transitamos por alli, para mi Carlos abrid una
puerta por donde mucha gente a transitado, .

A nivel social ;Cudl crees que es la importancia de la
obra de Carlos Zerpa-?

A nivel social, el hecho de agarrar una cantidad de
iconos nacionales y haberlos incorporado a su obra la
presencia de Maria Lionza, José Gregorio haber agarrado
ese elemento del kisch nacional y haberlo transformado en
iconos de lo nacional y lo nacional es una palabra muy
pavosa ahorita, porque nadie quiere como tocarla, porque
nadie quiere tocar el himno nacional y la bandera, pero
coflo si son simbolos de uno, el que 1lo hayan agarrado



gente gque no me gusta es otra cosa, por lo menos en
Carlos ahorita hay una gran desesperacidédn porque antes
unos se contentaba con quedarse en su taller, pero ahora
te das cuenta que hay que como que salir a manifestar a
la calle lo gue uno piensa , y creo que eso va atener
repercusidén en la obra de Carlos.

En el ambito artistico cual fue su aporte

Es impresionante como Carlos a nivel internacional tiene
mads peso que a nivel nacional , Carlos es un tipo que
tiene un peso a nivel internacional grandisimo.

¢A que crees que se deba que Carlos tenga un mayor peso
a nivel internacional?

Eso es que nadie es profeta en su tierra, y eso es un
hecho en su tierra, es impresionante como el trabajo que
uno hace tiene mds peso a nivel internacional que
nacional y esto no tiene porque preocuparle. Existe el
miedo porque nadie asume lo de su propia tierra, entonces
si fuera un artista mexicano te apuesto que 1o
reconocerian mas aqui, pero te digo otra de las cosas es
a nivel de material, Carlos abre la posibilidad de
introducir en la obra cantidad de materiales gue no se
habian usado antes toda la cosa del ensamblaje de Carlos
es extraordinaria. El gran problema y pro eso me encanta
es que el performance es una obra que es como invisible
que no es vendible, tu no vendes un performance son
conceptos que estdn rompiendo, entonces en la parte
conceptual, Carlos a aportado muchisimo , de estructura,
de concepto de paradigmas, osea una cosa fundamental .

é¢Cuales son los medio utilizados por Carlos Zerpa en su
obra?

Yo realmente eso no lo manejo mucho, yo tengo una
aproximacidén a la obra de Carlos de manera muy intuitiva
y hormonal y bueno yo asumo la vida asi, y me encanta la
obra hormonalmente vy sensitivamente. Los detalles asi
técnicos, ni me preocupan en mi obra ni en la obra de
los demds, es decir hay cosas que te llegan, me interesa
mds el ambiente mdgico religiososo de su obra, que es la
consecuencia de los simbolos que usa, definirlo a mi no



me interesa, me importa un poco esa actitud shamdnica en
la obra de Carlos .

¢Crees que esa inclusidén de elementos de la cotidianidad
en su obra es una forma de expresar la violencia?

Si porgque el incorpora elementos de la vida que todos
vemos permanentemente, pero el asociarlo al ensamblaje de
manera repetitiva , &ésea, una cosa es un cuchillo, cien
cuchillos o cien machetes te dan un impacto wvisual
impresionante, gque es una cosa que usa mucho Carlos en su
obra en el ensamblaje, y sobre todo en cosas que tu has
visto diariamente, que forman parte de tu cotidianidad,
que verlo repetido varia veces es una cosa que te pega,
que si el Avila , que si José Gregorio Herndndez
repeticidén y la asociacidén de esos como la paleta son
extraordinario.

¢Cudl crees tu que es la intencidén de Carlos Zerpa de
manifestar la violencia a través de su obra?

Es un grito en un espacio oscuro u desde un gran silencio
que es el silencio de la complicidad, vyo creo que la
manifestacién dela violencia en la obra de Carlos es 1lo
mismo, de decir no, no me lo calo es una cosa dJue te
desgarra, uno siente que se le desgarra el pecho, yo creo
que en la medida que el arte desgarra que te haga sentir
en lo méas profundo tiene un tiene un sentido de ir en
contra de eso, la wviolencia es como una medicina
homeopdtica, que se utiliza para que la gente reflexione
ante el hecho.

¢Qué otros artistas Venezolanos trataron el tema de 1la
violencia®?

Una persona que si hablamos histdéricamente con el tema de
la Necrofilia es Carlos Contramaestre que es el gran
padre de todo esto, Artistas como Miguel Bondanjel, que
son sencillamente extraordinario, personas como Mario
Abreu, con sus ensamblajes, ninguno es producto de la
nada, todos son productos de hechos sociales, eso del
artista que la musa llegd y lo i1ilumindé como el espiritu
santo, yO no creo en eso, sSomos Seres colectivos dque
somos productos de momentos histdéricos, producto de otros



artistas, que vamos incorporando producto de esos otros
artistas,, y siempre digo gque yo soy un gran copidén, yo
me copio de todo lo que me gusta, el problema es que me
copio tan mal que copidndome mal es mi obra personal,
pero es mi expresidén personal, pero hay personas dJue
respeto profesionalmente como contramaestre, Abreu
Carlos, son personas que de una u otra manera influencian
en uno, entonces vas 1incorporando esos elementos a tu
obra 'y después se vas incorporando tus cédigos
individuales y después se van desligando hacia algo
personal, insistiendo que los cédigo individuales son
cédigos colectivos, no somos seres aislados, sino que
estamos metidos en una cosa orgdnica social, que en la
obra de Carlos también se ve mucho eso.

Algo que nos impresiona es que no hay practicamente nada
escrito de 1la violencia en Venezuela, siendo un pais
violento. A qué crees que se deba esto?

Mira yo creo que cuando uno estd encima de la historia,
la gente escribe de algo gque pasd, en el momento en dque
estdn pasando las cosas, lamentablemente a raiz de eso se
han hecho masacres a nivel mundial y después se dice hay
si, pero en el momento la gente no opina para que no le
rebote la violencia, lamentablemente y creo que esto que
estd pasando, dentro de 50 afios se hablard de 1la
violencia.

Yo por mi parte no creo en los curadores, en los museos,
porgue son una especie de inquisicidén, entonces uno 1o
que hace es para que ellos opinen sobre la obra de uno,
yo creo que uno tiene la suficiente capacidad como para
hablar de tu propia obra, y gque no tenga que venir otra
persona a justificar lo que tu haces.

Cuando la obra de Carlos estd en plena efervescencia ,
aqui el movimiento plédstico Venezolano eran sumamente
estetas, de orden grafico, casi de orden decorativo, de
grandes formatos, entonces Carlos entra asi y hace cosas
que chocan profundamente, cual es el gran preocupacidén de
uno, después, bueno eso es lo gue me pasa a mi, cuando
uno es aceptado, claro la historia lamentablemente te
acepta , cuando a mi me dieron el premio nacional de
artes plasticas y como seguir circulando sin mojonearte
y no creerte el cuento, y agarrar y que tu obra siga



trastocando, la obra de Carlos en los ahos 70 y 80
impactaban méds que ahora , pero imaginate ir generando
obras que sean de la dimensién de eso es una
responsabilidad , vyo cuando hice mis primeros perros
muertos, eso era asi que no me invitaban , me sancionaron
obras, cuando de repente te comienzan a invitar a museos
a mi eso me preocupa, esa es una de las cosas que me
preocupaba mds, como circular sin que te agarren, que la
cosa medidtica te transforme en todo lo contrario de 1lo
que tu qguieres hacer, cosa que es un arma de doble filo,
pero la obra de Carlos habria que ubicarla en el momento
histdérico correspondientes , habria que buscar el momento
histdérico en el que el hace eso y porque hace eso, O&sea
un performance ahorita no tiene el impacto que tuvo en
los afios 70 y 80, en ese momento era como precursor de
eso, y ahora estd empezando a reconocerle de hecho, pero
en el momento cuando tu pasas a hacer academia.

Hay una cosa importante en Carlos ahora vy es la parte
reflexiva, porque vya tu pasaste por una especie de
adolescencia de choque ahora tienes una responsabilidad
de formacidn, nosotros que estamos trabajando con
procesos de formacidén en Yaracui ahora, yo creo que la
obra no es simplemente un rectdngulo sino gque es una
actitud vital y una actitud social frente a todas las
cosas, yo no creo que el artista igual que los
cientificos ah no yo estoy méds arriba de todas esas
cosas, que broma uno tiene un compromiso social que
asumir % la obra es eso, esa totalidad, y todas esas
cosas 1nvisibles no medibles me parecen a mi las mas
importantes, son las que no dejan huellas, las que no son
medible, pero que si cambian las cosas, pero no son
fetiches pues.

Ahora los museos se han convertido en los mausoleos, si
tu entras en un museo es a trastocar.



ANEXO E

Entrevista a Luis Angel Duque (Curador)
Caracas, 10 de julio de 2002

¢Cudl crees tu que es el objetivo en la obra de Carlos
Zerpa®?

El propdsito es muy lustral, aungque halla obras muy
veladas , el es un hombre muy pacifico, aunque practique
artes marciales para contener su lado intenso , lo he
visto pintar, solo una vez, es una accidén bastante
descargada e intensa, pero pienso que estuvo influido por
la guerra de Vietnam y era la primera vez que se veian
obras tan maravillosas en Live. El propone como una
especie de iluminacidén para que uno se tranquilice y
comience a reflexionar sobre la violencia

iCrees que Carlos tiene una teoria del color?

Bueno e siempre de pequeflio quiso ser pintor y quiso ser
reconocido como pintor, el ha estudiado mucho la pintura
, €1l ha hecho grandes homenajes a pintores como Picasso
con su encendida paleta. El cuando descubridé que podia
pintar los objetos y darles mucha presencia, por ejemplo
sillas, descubridé ese doble recurso, de que el objeto era
valorizado por el objeto pictdrico.

En cuanto al color ;cudles son esos colores que le
caracterizan®?

El tricolor y el verde son los colores gue mas usa Zerpa
, VO pienso gque es también por la pureza de esos colores,
la mejores academias de Italia y alli te enseflan a usar

a usar el color , no usa por lo general los azules y los

grises, solo cuando hace parodias, realmente la fuerza de
la pintura es que estd utilizando colores primarios.

iQué crees que diferencia a Carlos Zerpa de otros
artistas conceptuales?

Carlos introduce el color en este ambito en este discurso
y la figuracidén, aunque todos los artistas trabajaban la
figura humana, es fue muy insistente en este ambito. E1
arte conceptual lo impactd mucho, el no pone un objeto
sobre otro porque combinan, ellos tienen un discurso
propio y te envian un mensaje o un antimensaje.



.Cual crees que es la violencia que refleja Carlos en su obra?

Creo que es como un espejo de la sociedad, esa sociedad
Machistas, donde prima la fuerza, creo gque sus obras le
devuelven ese estado de supraviolencia, para que la gente
se conmueva, alguna gente lo que hace es reirse otras
entran en shock.



ANEXO F

Entrevista a Oscar Lucién
Caracas, 30 de mayo de 2002

¢Cudl es la importancia del documental en Venezuela?

Yo creo que en el cine Venezolano el documental juega
un rol muy importante como forma de indagacidén de 1la
realidad venezolana vy a tenido sus momentos estelares
a lo largo de 1los ultimos 50 afios quizds una de las
épocas mas recordadas del documental es el documental
que se hizo en los afilos 60 pero evidentemente era un
documental politico mds que todo de motivaciodén
politica donde 1la parte estética de alguna manera
estaba limitada o condicionada a esa a esa vocacidn
politica del documental es un documental que debe ser
entendido en el contexto de una convulsién politica

Donde se estdn produciendo una cantidad de
revolucionarios digamos gque muchos de ellos en grupos
armados y muchos de ellos influenciados por lo que fue
la revolucidén cubana , el documental en este momento es
un instrumento de accidén politica y de concienciacidn
tanto es asi que mucho de los emblemas que se hacian
como sindénimos o equivalentes era la caéamara como
simbologia de un fusil vy de alguna manera el cine tuvo
este papel, este rol vy esta importancia, luego de
alguna manera esa manera de hacer c¢ine tuvo una
expresidén conceptual de una estética de lo que el 1llamd
el cine imperfecto , cuando a partir de esos mismos
criterios se comienza a hacer un cine de ficcidén y el
término lo acufila Garcia Espinoza en Cuba , y este es un
cine que tiene un impacto continental , por supuesto la
revolucidn cubana va a tener una influencia
determinante, porque mucha de la gente que hacia estas
pelicula venia de la izquierda y estaban comprometido
con la lucha politica <y en Venezuela este cine tiene
una presencia importante a finales de los afnos sesenta,
tiene un punto de inflexidén muy importante con el
espectdculo imagen de Caracas que liderizdé Jacobo
Borges que a su vez ese espectdculo sirvidé como un
taller de instruccidén para una cantidad de jdévenes que
luego se van a incorporar al cine, entonces digamos que
el comienzo de los afos setenta y a lo largo de 1los
setenta, aparece una nueva dgeneracién de realizadores
que de alguna manera se nutren de esa tradicidén critica
del documentental pero donde las condiciones politicas
han cambiado vy donde los origenes y las motivaciones



de la gente que empieza a hacer cine , entonces digamos
que se transita de ese cine de motivacidén directa a esa
especie de descubrimiento de la realidad social
venezolana de su cultura de sus personajes, entonces
cambiamos por un cine testimonial de la memoria
venezolana descubrimiento del pais, se plantea un cine
que de alguna manera surgidé el concepto de dar la
palabra a los otros a lo gque no la tienen en el caso
nuestro descubrir un pais digamos que era desconocido
para los grupos metropolitanos entonces se hacen muchas
peliculas de personajes populares manifestaciones
folkldéricas se da como una recuperacidén de lo gque es el
pais. Mi impresidén que a finales de los setenta vy
principio de los ochenta por las mismas condiciones del
pais que sabemos que después del 58 cae la dictadura de
Peres Jimenez empieza un proceso democratico, ese
proceso democratico, ese proceso democrdatico es
bastante agitado porque hay un grupo de la sociedad que
intenta un cambio radical de la sociedad y hay muchos
conflictos politicos, pero a mediados de los sesenta se
estabiliza el proceso democrdatico, y ya en los ochenta
es una democracia con muchas debilidades pero
democracia estable , de alguna manera el componente
politico no es tan presente como lo fue en los afos
anteriores , se da un proceso de pacificacidén en el
pais con Rafael Caldera , muchos de esos grupos dgue
estaban en la gquerrilla wvuelven a la vida civil,
entonces creo que hay un entorno politico y social vy
cultural distinto donde estas peliculas digamos ahora
con otra motivacidén se empiezan a hacer , pero a
mediado de los ochenta muchas de las personas dJue
hacian este cine documental con las caracteristica que
te acabo de decir dejan de hacer ese cine y comienzan
a hacer cine de ficcidén y la nueva generacidn que va a
tomar el relevo digamos estan menos contaminados de
esa preocupacidén politica y se preocupan mas por un
cine de ficcidén también entonces creo que alli el
documental comienza a perder un poco de presencia de
este punto de vista habia que sumar a esto la
televisidén, la televisidén comienza a hacer documentales
a viajar a las regiones, desde de el punto de vista de
los costos de produccidén comienza a ser mas complicado
el hacer documental en cine empieza a tener importancia
el video desde el punto de wvista técnica y los que
tienen acceso a estas tecnologias se preocupan menos
por lo documental Yy Se preocupan mas por el cine de
ficcidn.

Desde los noventa para acda conozco poco de lo que se
ha hecho en cine documental, destacaria el trabajo de



Marziano Tinoco que es un trabajo dentro del documental
pero con una preocupacidén por la estética con bastante
peso, mientras que en la tradicidén anterior el
contenido era lo mas importante estos nuevos
realizadores ponen el elemento estético como un
elemento determinante.

¢Cudl es el tema de Marziano Tinoco?

Es la ciudad el tema urbano, que en el caso de
estariamos un grupo , Carlos AzpuUrua, Carlos Oteyza, yo
mismo, este grupo, nosotros tratamos de hacer un cine
de reconocimiento de nuestro pais ,mostrar la
diversidad y la riqueza que tiene el pais en su
dimensidén muy amplia vy donde el elemento urbano tiene
un valor fundamental , es una mira da como solidaria
frente a esas manifestaciones artisticas populares ,
era reivindicar expresiones culturales que forman
parte de lo gue serian lo wvenezolano dentro de su
complejidad y su caracter plural.

Quienes venimos después de Jacobo Borges somos mas
bien una generacién que viene de las universidades de
algo académico mientras gque los otros venian de un
aprendizaje de cine.

Muchos venimos de las universidades, y algunos
habiamos estudiado cine como elemento académico, pero
muchos veniamos de experiencias personales distintas o

de una preparacidn académica directamente
cinematografica, periodistas, socidlogos,
historiadores, economistas con un bagaje intelectual
académico % un conocimiento de la técnica

conjuntamente, pero yo <creo dque la generacidén que
comienza a mediados de los ochenta y de los noventa
aparecen muchos jévenes que vienen del cine propiamente
dicho que han aprendido cine en cursos, academias vy
empiezan a hacer cine desde la actividad propiamente
del cineasta sin una preparacién académica paralela,
entonces aungue uno puede ver unos lazos de
continuidad porgque una persona como Alfredo Anzola que
podriamos colocar a finales de los sesenta ha seguido
haciendo documentales ligados a experiencias
cooperativas, una cantidad de cosas de ese tipo vy
digamos una persona como Carlos Oteyza y yo mismo, gque
hacemos unos documentales que tienen una pretensidén de
ir a la televisidén gque se hacen de un formato muy
especifico, pero siguen siendo peliculas documentales,
pero digamos que como una expresidén artistica que tanto



en los sesenta y a finales de los setenta y ochenta
tuvo un peso especifico que cada vez gque salia un
cortomometraje de estos, tenia un impacto local vy
nacional importante, en peliculas como yo hablo a
Caracas, Miami nuestro, peliculas gque marcaron un punto
de wvista importante en la cultura Venezolana, esa
experiencia que son muy limitadas en momento actual
creo que entre otras razones porque no se hacen, ahora
yo puedo estar ignorando como esta funcionando.

¢Para usted como creador, que cree dque deberia
abordar el documental?

A mi no me gustaria hablar del deber ser preferiria
hablar del preferia que exista una expresidén libre de
lo que salir, pero gque nuestro pais tiene nuestro pais
tiene una riqueza enorme sobre todo en el momento
actual que vivimos sobre todo que vivimos una crisis
enorme de valores que yo siento que estamos en una
novia colectiva, que el ©pais se encuentra en un
atolladero, el documental podria jugar un rol
importante como mecanismo de acceso y de confrontacidn
de esa realidad desde todos los puntos de vista
posibles que habra desde el documental mas politico, el
mas artistico, el més estético en fin, pero si
nosotros tampoco deberiamos hacer una separacidn
tajante entre lo que es el documental, pero siento que
a través del formato de documental tenemos una riqueza
enorme que debemos aprovechar mucho mds, creo gue es un
reto y por otro lado una oportunidad enorme de
adentrarse en eso, porque el documental tiene un rol
revelador importante, es una forma de creacidén
particularmente penetrante.

¢Qué caracteristicas deberia tener un tema para que
sea tan importante como para que este dentro de un
documental?

Yo no pienso tanto que sea el tema sino el
tratamiento que se le da al tema, pienso mas que el
tratamiento que se le da es el abordaje que se le de,
si nosotros vamos a esas definiciones més o menos
convencionales de los que es el documental, el
tratamiento creativo de la realidad ese es el que va a
determinar la relevancia o no del tema, los temas estan
alli y son muchos.

Actualmente ;En qué esta trabajando?



Yo estoy trabajando en biografia de personas que
consideramos relevantes, hay una motivacidén real con el
tema o el personaje pero eso debe cuadrar con el
concepto de produccidn

¢Cudl es la frontera entre ficcidén y documental?

Yo creo que esa frontera entre documental y ficcidn
en este momento puede ser anacrénica, yo creo que lo
importante es por un lado la calidad y la verosimilitud
del producto final , yo creo gque uno puede hacer , creo
que lo importante es la autenticidad la transparencia

respecto al espectador cuando al espectador se le
presente algo que es ficcidén que se le haga saber que
no se le manipule.. Ahora en términos de construccidn

de un relato puede jugar un rol importante tiene toda
la razdén de estar y como digo todo va a depender de la
calidad, yo que hice el documental de Mariano Picon
Salas toda la infancia la recreé, todo ese nifno 1lo
recreé, todo ese nifio que sale es un actor, sin embargo
dentro del contexto la puesta en escena tiene un rol
ilustrador.

¢Qué papel ha jugado el documental de artistas en
Venezuela?

Yo creo que ha tenido un rol importante, Dbastante
desconocido, quizéa para dar una respuesta eso
funcionaba como por circuitos, entonces no son las
mismas personas que hacen las mismas cosas, son  CoOmo
nichos, nosotros tenemos como una tradicidén documental
de arte que sintetiza Urtado. Se ha hecho bastante
peliculas sobre todo de pintores, Soto, Cruz Diez,
también histéricos sobre Michelena, Cristdébal Rojas,
Reverdn.

Esos documentales se hacen para ciertos circuitos ,
como museos , Jgalerias tienen como un impacto en la
vida social, mientras los otros documentales se hacian
para mostrarlos en los colegios, en las fabricas, como
un circuito diferente y el documental de los ochenta
que tuvo cierta visibilidad también por las mismas
circunstancias histdérica, como yo hablo a Caracas, La

Finca de Marin, y Miami es nuestro se Jjuntaron y
fueron exhibidas en las salas comerciales, entonces
fueron peliculas de impacto, tuvieron mucha

trascendencia , eran peliculas gue le estaban mostrando
a los wvenezolanos y sobre todo a los caraquehos que
existia un pais que era distinto vy que se podia ver de



otra manera. La finca de Marin que reivindica una
expresién cultural de un barrio conflictivo, como un
barrio de delincuencia y de pronto se hace una pelicula
donde se descubre gente con unas raices culturales, con
una cantidad de valores y de pronto la gente descubre
algo que no sabia que tenia al lado como de pronto
descubre una manifestacidén cultural de una regidn del
pais, unas tradiciones folkldéricas o descubre en
caracas unos personajes singulares y que forman parte
de nuestro entorno cotidiano, pero que pasan
desapercibidos, entonces esa mirada documental digamos
benevolente positiva causdé cierto impacto en las
clases medias que era donde se veia.



























