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Introduccida

INTRODUCCION

Cuando cada ser humano pone frente a s un espejo, ya no hay nada que ocultar. El
estd viendo y sintiendo el reflejo de su ser, estd observando su realidad. Bajo ésta
misma percepeion, los fotografos documentales han logrado a través de su trabajo,
ensefiarle al mundo quién es el hombre y cémo actia. Ellos simplemente se han

convertido en espejo de la sociedad.

Sin embargo, este reflejo necesita ser divulgado para que logre su cometido, que
no es otro que educar y lograr cambios en el entorno. Los avances tecnoldgicos han
logrado el desarrollo de Internet como un medio de comunicacion capaz de romper con

las fronteras y darle la libertad al receptor de crear y buscar la informacion que necesite.

A través de esta tesis de grado, se pretende exaltar la importancia de este medio
como herramienta comunicacional, asi como su utilidad en la divulgacion de la

fotografia.

En Venezuela, la promocion de la cultura ha sido mal gerenciada, quizas por falta
de recursos o por falta de interés, lo que ha traido como consecuencia que muchos
géneros artisticos se estanguen, coartando las posibilidades de un crecimiento y

desarrollo cultural,

La creacion de un sitio web que de a conocer el trabajo de los fotdgrafos
documentales venezolanos, podria ser de gran utilidad para la difusion de este género,
que @ su vez, tiene la capacidad de reflejar las situaciones que el hombre venezolano
afronta en su dia a dia.

r
El arte de fotografiar se fundié con el arte de comunicar para dar como resultado

este prototipo de pigina web. Para lograrlo, el marco teérico de esta investigacion se

fundamento en la indagacidn de la relacion existente entre fotografia y realidad, para
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luego establecer el concepto de fotografia documental sobre la cual se basa la

investigacidn, ya que por definicidn toda fotograffa es un documento.

Realizar un producto para un medio de comunicacién requiere que se Heven a cabo
una serie de pasos que permitan que el resultado final sea de calidad. Segin las
caracteristicas propias del medio de divulgacion del cual se vale ésta investigacion, se
expusieron las fases de produccion que conlleva la realizacion de un sitio web,

catalogadas en: preproduccion, produccion y postproduccidn.

Por dltimo, a través del marco metodologico, se explica el tipo de investigacidn y
los pasos que se siguieron para poder realizar el prototipo de pdgina, basindose en el

diseno de contenido, diseno de navegacion y diseno grifico.

La conjuncion de todos estos elementos dieron como resultado una pagina web que
pretende divulgar el trabajo que los fotdgrafos documentales seleccionados han

realizado en el transcurso de los Gltimos afios v, a la vez, deja latente la posibilidad de

que se sigan produciendo productos que difundan el que hacer de la cultura venezolana.




Definicidn del Problema

DEFINICION DEL PROBLEMA

Justificacion

Son muchos los factores que afectan directamente la expansion y comunicacion de
la cultura en Venezuela. La falta de financiamiento, promocién y divulgacion de las
corrientes artisticas que se generan en el pais permanecen frecuentemente en un férreo

anonimato debido a dichos factores. La fotografia no ha escapado a esta problemitica.

Siendo va catalogada como arte, la fotografia en si misma lucha por encontrar el
canal que le permita expresarse, ya sea en las paredes de un museo, las péginas de un
libro, de una revista o en una valla publicitaria. 51 se observa con atencion el espacio
que rodea al hombre, su ciudad, e incluso el mundo entero, se detectard que el mismo
estd compuesto de cientos de fotos ¥, muchos no se percatan de ello. Sontag (1981) lo
confirma al sefialar que “estamos rodeados por miles de imédgenes. La mayoria de ellas
nos resultan invisibles por el brillo de la rutina. Al dingir la lente a algo hago una

pregunta y, a veces, la respuesta es la fotografia”.

El panorama se torna mucho mas complejo cuando se trata de indagar sobre los
profesionales que estin detrds de las imdgenes fotograficas. En especial de esos
fotdgrafos documentales que cdmara en mano salen a retratar las alegrias y tristezas,

necesidades y abundancias del pais o cualquier otro rincén de la tierra.

El caso especifico al que se remite este proyecto es la divulgacién de los fotografos
que le han dado vida a la fotografia documental en Venezuela, a través de una pagina
weh. Intermet es un medio que, por las caracteristicas propias de su audiencia, permite

que las personas intercsadas en la materia tengan la posibilidad de mantenerse

informados sencilla, econdmica y rapidamente.
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Lo que busca esta investigacién es ampliar el conocimiento que se tiene sobre éste
género, poniendo al acceso de estudiantes, profesionales y todo aquel interesado en la
fotografia documental de Venezuela, informacién de calidad que pueda servir de
referencia, de punto de partida para cualquier otro trabajo investigativo o como

imspiracion para el desarrollo de una propuesta fotografica.

Ignalmente, el beneficio podria extrapolar las fronteras del pais, de manera que
venezolanos residenciados en el exterior, empresas, museos y otros, estén al tanto de lo

que se ha hecho en Venezuela en esta materia.

La revista Extra Camara, Imagen y los catdlogos editados por el Museo de Bellas
Artes o la Galerfa de Arte Nacional, buscan de alguna manera solventar el vacio
comunicacional existente pero, lamentablemente, todas estas publicaciones estan solo al

alcance de un reducido grupo de personas.

Actualmente existen algunas piginas de fotdgrafos venezolanos en Internet, como
la de J.J. Castro, la tesis de grado “Una estrategia de mercadeo para una pagina web de
fotografia” (www.photoline.com), www.foto3.net pagina especializada en la educacion
fotografica, www.zonezero.com, péagina que divulga el acontecer fologrifico de
Latinoamérica. Todas ellas son muestras de que ésta latente una necesidad de
divulgacién de la fotografia a través de Internet, es decir, se estin comenzando a dar

los primeros pasos en la difusién de la fotografia a través de este medio.

Este proyecto puede comenzar a formar un movimiento en el cual tanto artistas

como espectadores, demanden la realizacion de obras literarias y virtuales que rompan

con el vacio comunicacional existente.
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Definicion del problema

Por definicién toda fotografia es un documento, sin embargo, en 1986, Stott marca

una diferenciacion al conceptualizar la fotografia documental.

La forograffa documental awmenta el conocimiento del piiblico acerca de los
hechos, pero amolddndolos con sentimientos; nos pone en contacto con el
perpetuo espiritu humano, pero se esfuerza por mostrarlo en un contexto
social particular en un momento historico especifico. Ella sensibiliza nuestra
inteligencia —o educa nuestras emociones- acerca de la vida real'(p.18).

El desconocimiento del trabajo realizado por los Fotografos Documentales
Sociales de Venezuela ha ocasionado el estancamiento de este género y por ende su
posibilidad de desarrollo. El trabajo de estos profesionales se resume en una palabra,

comunicar.,

Si no existen los medios para que esta fotografia sea expuesta, sea divulgada, es
coma $i nunca hubiera existido y sencillamente pasard a ser un documento mdis. No
cabe duda que la fotografia en Venezuela ha permanecido en un parcial anonimato;
parcial partiendo del hecho de que sélo los que trabajan dentro de ese medio (y algunos
otros aficionados al tema) conocen qué se estd haciendo, quiénes estin haciendo qué y
como logran sobrevivir en ese arduo medio. Sin embargo, el problema no radica
dnicamente en la falta de conocimientos por parte del espectador, el punto clave esta en
que no existe abundante v buen material bibliogréitico (fisico o virtual) que permita que

se de un flujo de informacion regular entre emisor y receptor.

Segun conversaciones con el Coordinador General del Centro Cultural de Arte del

Banco Interamenicano de Desarrollo, Licenciado Félix Angel, en septiembre de 2000:

Original en inglés: “These intcemediane documents increase our knowledge of public facts, but sharpen it with fecling; put us in
touch with the perennial humun spint; bul show it struggling ina particalar social contest ul g specific mstoncd moment. They
sensitize our infellect {or educate our emotions) about actual 7e"
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“Lo tinico gue gueda como elemento tangible del esfuerzo intelectual v la
actividad llevada a cabo es la documentaciin que se labora a partir de la
conceptualizacion y la ejecucidn fisica de la muestra, es decir, fotografias,
videos, publicaciones. A su vez, este material sirve como memoria de la
labor en la proveccion futura, como material de difusion v alcance a otros
piblicos que por limitacion fisica no pudieron visitar la exposicion, ademdis
de complementar la labor de otras instituciones afines”.

De esta afirmacién se deduce que cualquier exhibicion que se realice puede ser
muy exitosa, pero si ésta al concluir no cuenta con algin material que la refuerce v que
dejé una constancia como documento de referencia, de investigacion o de reflexién,
todo el trabajo se estanca y se disuelve con el pasar del tiempo. Darle continuidad a una
exhibicion, sea cual fuere su tematica, permite que los conocimientos que alli se han
plasmado sean la semilla para otros trabajos, de lo contrario el vacio comunicacional se
mantendria, y la meta comunicativa que persigue la fotografia documental en

Venezuela permaneceria en un parcial anonimato.

Quizds parie del problema radica en la negligencia de los organismos competentes
debido a la falta de recursos, o simplemente, a la falta de interés. El premio de
fotografia Luis Felipe Toro, representa un importante ejemplo. A pesar de todos los
comentarios que se producen cuando se otorgan galardones de este tipo, las personas
interesadas en saber quiénes son los representantes mds destacados de la fotografia
venezolana, deben dirigirse a comprar en los museos, los pocos catdlogos que se

realizaron, si es que con suerte todavia queda alguno.

Se esti ante la presencia de una doble problemdtica, los fotégrafos estdn limitados

a darse a conocer; factor indispensable para ellos ya que de esto viven y, ademds, al

ptiblico (caracterizado por su pasividad) no se le brinda las facilidades para que pueda
r

tener acceso a la informuacidn.
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A pesar que Venezuela cuenta con grandes maestros de la fotografia documental,
cada vez es mas dificil acceder a informacidn clara y precisa que dé una sefial de lo que

estd sucediendo en el pais.

Una caracteristica resaltante de la fotografia documental es su habilidad para
educar, sin importar el nivel académico del pdblico, esta fotografia es capaz de
explicarle al hombre el mundo en el que vive, y solo por ello, debe otorgirsele
immportancia a su difusion. Una imagen vale mas que mil palabras, es un dicho que se

adecua a este tipo de fotograffa.

Ese caricter comunicativo y educativo, hace que perdure en el tiempo, y mas atn,
permile que generaciones futuras sean capaces de entender o por lo menos tener una

idea de la historia a través de un testimonio “objetivo”.

Mis adelante en el trabajo, se expondrd con profundidad la naturaleza de la
fotografia documental venezolana. El punto relevante a resaltar es la importancia en su

divulgacion.

Internet como nuevo medio masivo, es una alternativa a tomar en cuenta para este

proposito. El costo-alcance que presenta el medio. posibilita la divulgacion del tema.

Con ésta investigacion se pretende comenzar a llenar ese vacio comunicacional
que impide la difusién del trabajo que vienen haciendo los fotégrafos documentales de
Venezuela, a través de una pagina web en Internet. La tarea no es ficil, se trata de
educar al pidblico — quienes deben saber que tienen esa informacion disponible- y, a la
vez, crear una cultura dentro del medio fotografico venezolano que demuestre las
ventajas que puede traer la difusion de su trabajo a través de este medio. Es sin duda

alguna, la primera piedra que en futuro puede comenzar a construir toda una

infragstructura mediatica fotogrifica.
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Objetivo general

Divulgar los fotdgrafos que han sido un aporte para la folografia documental en

Venezuela mediante la realizacion de un sitio web.

Objetivos especificos

e Realizar un andlisis bibliogrifico exhaustivo de la fotografia documental y de

las fases de produccion de un sitio web.

e Realizar el arqueo y seleccidn de la informacién que contendrd el sitio web, a

través de entrevistas realizadas a cada uno de los fotdgrafos que conformaran la

pigina.

s Elaborar el prototipo del sitio web.
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MARCO TEORICO

FOTOGRAFIA DOCUMENTAL

Los siglos XTX y XX han sido testigos de un sin fin de acontecimientos que han
desembocado en cientos de revoluciones, unas més trigicas que otras. Por su parte, la
revolucion grifica sacudio a la humanidad puesto que segin Freud (1983) “los valores
culturales y sociales de cada generacion fueron expresados a través del medio

fotogrifico™

Sin embargo, a este medio de expresién le ha tocado combatir innumerables
batallas en lo que a su conceptualizacion se refiere. El debate siempre radicado en
escudrifiar sf la representacion fotografica plasma la realidad o la placa fotogrifica s6lo

muestra una realidad intervenida.

La manera de estudiar a la fotografia, y el lugar que ésta ha logrado dentro de la
sociedad ha cambiado con el tiempo. Es por ello que la retrospeccion hecha por Dubois
(1986), va a servir para entender las diferentes visiones con las que se ha vinculado

fotogratia y realidad.

La fotografia como reproducciéon mimética del hombre

Al ubicarse en el siglo XIX, se puede entender como la sociedad sé estremecid al
contar con la posibilidad de perpetuar el tiempo v, a la vez, a ellos mismos.
Esta posibilidad de representar idénticamente a la realidad trajo una fractura

inmediata entre la fotografia, como instrumento de una memoria documental de lo real

y el arte, como pura creacion imaginaria. El lugar que le debe ser dado a la fotografia
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entra entonces en discusidn. Y no se habla sdlo de la expresién, la fotografia era
humillada y subestimada. En 1859, Charles Baudelaire escribe en “Le public moderne
et la photographye” (citado en Dubois, 1986) un articulo en el cual se plantea la calidad

peyorativa que se le otorga a la fotografia en esa época.

Es necesario pues que la forografia cumpla con su verdadero deber, que
consiste en ser la servidora de las ciencias v las artes, pero la servidora mds
humilde, como la imprenta y la estenografia, que ni han creado ni han
suplantado a la literatura. Que enriguezca con rapidez el dlbum del viajero v
preste a sus ojos la precision que fallaria a su memoria, gue adore la
biblioteca del naturalista, exagere los animales microscdpicos, fortalezcan
incluso con algunas ensefianzas las hipotesis del astronomo; que sea, en fin,
la secretaria y el archivo de guien necesite en su profesion de una exactitud
absoluta; hasta ahi, no hay nada mejor. Si salva del oido las ruinas
correspondientes, los libros, las estampas y los manuscritos gue devora el
ttempo, las cosas preciosas cuya forma van a desaparecer y que exigen un
lugar en los archives de nuestra memoria; entonces se le agradecerd y
aplaudirda. Pero, 5i se le permite avanzar sobre el terreno de lo impalpable y
de lo imaginario, sobre todo aquello que sélo vale porgue el hombre ailade
alli su alma, jEntonces desdichados de nosotros! (p.24)

Esta vision da una idea muy clara del choque que representd la llegada vy
masificacion de la fotografia, El fotdgrafo se considera un simple ayudante de la cdmara
oscura, en donde no interviene para nada en la creacion de la realidad. Se dieron lugar
grandes debates entre fotografos y pintores, v dentro de toda esta corriente, los unos
trataban de imitar a los otros. Era muy temprano para darse cuenta de las caracteristicas

y potenciales que este género proporcionaba.

En 1986, Dubois, plantea una solucién a la problemditica de la época al afirmar
que “al final la reparticion queda clara: para la fotografia, la funcién documental, la

referencia, lo concreto, el contenido. Para la pintura, la investigacion formal, el arte, 1o

imaginario” (p.27).
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La fotografia y la realidad

Ya en el siglo XIX, pero concretamente en el XX, se comienza a desarrollar una
corriente que va en contra de la mimesis en la fotograffa. Queda claramente comprobado
que la fotografia no es una representacion exacta de la realidad a través de la teoria de la

percepcion, el cardcter ideologico v la representacién antropologica de la foto,

La teoria de la percepeion sirve para poner de manifiesto todas las fallas que la
imagen fologrifica introducir en su representacion pretendidamente perfecta del mundo

real.

I En 1957, Rudolf Amheim (citado por Dubois, 1986) propone una enumeracion

sintética de las diferencias aparente que la imagen presenta respecto de lo real:

“En primer lugar la forografia aparece al mundo una imagen determinada,
debido al dngulo de vision elegido, por su distancia respecio del objeto y por
el encuadre. Igualmente, la fotografia reduce, por una parte, la
rridimensionalidad del objeto a una imagen bidimensional y, por otra parte,
todo el campo de las variaciones cromdticas a un contraste entre blanco y
negro; por fin, la fotografia aisla un punte preciso del espacio-tiempo v es
puramente visual (a veces sonora en el caso del cine sonoro), con exclusion
de toda otra sensacion, olfativa o tdctica. Como se ve, esta descontruccion
del realismo fortogrdfico esta basada totalmente en una observacion de la
técnica forogrdfica v de sus efectos perceptivos” (p.35)

En cuanto al cardcter idedlogo, la pseudo-objetividad de la imagen fotogrifica es
analizada con una interpretacién-transformacion de lo real, como una creacion arbitraria,
cultural ideoldgica y perceptualmente decodificada; la foto es aqui un conjunto de

| eddigos, un simbolo. Pierre Bourdieu en 1965 (citado por Dubois, 1986) que:

“La fotografia es un sistema convencional que expresa el espacio segtin las
leves de las perspectivas, los volumenes v los colores, por medio del
degradado del negro v del blanco. Si la fotografia es considerada como un
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registro perfectamente realista ¥ objetivo del mundo visible, es porgue se le

ha asignado (desde el origen) unos usos sociales considerados “realistas” y

“objetivos”. Y si se han presentado inmediatamente con las apariencias de

un “lenguaje sin codigo ni sintaxis” en resumen de un (lenguaje natural), es
ante todo porgue la seleccion que opera en el mundo visible es totalmente

| apropiada a su ldgica, a la represemtacidon del mundo que se impuso en
Europa desde Quatracento™(p.37).

| En cuanto a la utilizacidon antropoldgica de la folo, esta viene enmarcada en un
regreso al referente, pero este no se ve mis gue como la representacion idéntica a la
realidad, su realidad no afirma ofra cosa que la existencia. La foto es ante todo index. Es
sOlo a continuacion que puede llegar a ser semejanza (icono) y adquirir sentidos
(simbolo).La conversacion entre Kafka con Gustav Janouch, (citada por Dubois, 1986)

explica la relacion existente entre apariencia y fotografia,

“Le mostré a Kafka una serie de estos clichés y le dije bromeando: “por
menos de dos coronas wuno puede hacerse fotografiar en todos los
aspectos. Es el condcete a 1 mismo awtomdtico”, " Querrd usted decir el
engdanate a 1 mismo automdtico” replicd Kafka con una leve sonrisa. Yo
protesté: “;Qué dice?; jLa mdquina no puede mentir!” Kafka incliné la
cabeza sobre su hombro: *;De donde a sacado usted eso? La fotografia
concentra la mirada sobre lo superficial. De esta forma oscurece la vida
secreta que brilla a través de los contornos de las cosas en un juego de
luces y sombras. Eso no puede captarse ni siquiera con la ayuda de las
lentes mds poderosas. FEs necesario  acercarse interiormente de
puntiltas...” (p. 41)

Tres teorias demuestran que la fotografia no es la realidad, es s6lo un
acercamiento a ella, un reflejo de un instante, de un momento. Primeramente, la
fotografia se utilizé como un mecanismo que lograba perpetuar personas, objetos y
momentos, luego los fotdgrafos la descubrieron como expresion artistica; mas tarde fue

utilizada para documentar la realidad y actualmente. 14 era digital ha logrado

I reconceplualizar todo lo que se habia aprendido de la fﬂtﬂgrﬁfia en el siglo pasado.
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Una vez pasada la discusion de lo real, y a pesar de las distintas opiniones que este
tema genera, se entra en otros cuestionamientos igualmente complejos. La fotografia, sin

tomar en cuenta cufl sea su objetivo inicial, tiene como destino ser documento.

Entendiendo la palabra documento

La palabra documento es lan utilizada en ¢l lenguaje cotidiano, que si por un
instante se reflexiona acerca de qué es documento, o mejor aln, a qué cosas se les llama
documento, inmediatamente saldria a flote lo compleja y ambigua que puede ser esa

palabra.

Stott (1986) explica que existen dos significados para la palabra documento, de los
cuales sdlo uno se puede encontrar en el diccionario. “El documento ha sido definido
como aquel que presenta hechos objetivos y sin editorializarlos o insertarle aspectos
ficticios, bien sea en un libro, un peridédico o una pclicula”2 (p. 6). Son simplemente
objetos, papeles, pruebas, cuyo tinico objetivo es mostrar y demostrar que algo es real,

que verdaderamente existe.

La otra clase de documento al que el autor hace referencia es al documento
humano, el cual no es objetivo sino completamente emocional, “un documento que
destroza en su impacto y es infinitamente conmovedor’ " (p. 7). Este tipo de documento
no es sélo vilido para los sentidos, que sea tangible y visible, sino que el en si mismo
logra mover y llegar a ese ente tan estudiado y tan desconocido como lo es el

sentimiento humano.

2 o ginal en inglés: “Presenting facts objectively and without editonializing and inserting fGeticnal mates, a5 in @ ook, newspaper
accoant of film™,
“ Original en inglés: “A document that is shattering in its impact and infinitely moving™,
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El autor concluye diciendo “nosotros comprendemos un documento histérico
intelectualmente, pero un documento humano lo entendemos emocionalmente. En la

segunda clase de documentos los sentimientos van primero™ (p. 8).

Sin embargo, el término documento humano es el preambulo de esta investigacion,
va que del se genera el documento social. Scott (1986) explica que los documentos
humanos muestran lo que les pasa a todos los hombres de cualquier parte: la muerte, el
trabajo, oportunidades, huracanes, su tema es la condicion humana. En cambio el
documento social muestra al hombre en condiciones de cierto tiempo y espacio:
diseriminacion racial, brutalidad policial, desempleo, terrorismo. Para resumir un
documento humano trata de fenémenos naturales, un documento social trata de

problemas creados por el hombre.

Els precisamente este documento social el que busca y persigue esta investigacion,
el cual puede ser transmitido en cualquier medio. En éste especifico caso la plataforma
a estudiar es la fotografia, pero bien podria ser una corriente artistica, un articulo o una
pelicula. Lo importante es que el documento humano-social puede ser expresado por
diversos medio v de diferentes formas, en este caso, ese documento real que es la foto
dejard de ser un objeto que retrata algo cercano a la realidad, para convertirse en un
documento humano-social debido a su tematica vy a los sentimientos que despierta en el

espectador.
Acercandonos a una definicion

Definir lo que es fotografia documental presenta una cantidad de dificultades,
debido que en principio toda fotografia es un documento. Henri Malisse escribié en
1908, “la fotografia puede proveernos de los documentos existentes mas preciosos . A

partir de esta simple frase, se comienza a entender y a scparar a la fotografia de ese

$ Original en inglés: “We understand a histerical docoment intellectually, but we anderstand a human docoment emotionally, In the




Marco Tedrico 18

primer significado de documento que se expreso anteriormente. Arthur Rothstein (1986)
enfrenta el tema y el dilema que siempre se ha presentado cuando se coloca la palabra

fotografia y documento juntas, y ante el que diversos autores han discutido.

“El tema en cuestion de la fotografia documental es ilimitado, pero no por
ello roda fotografia es documental. Ella debe de contener un mensaje que
va mas alld de un paisaje, de un retrato, o de una escena en la calle. El
registro inclusive debe tener mds significado que una fotografia, debe de
revelar mds de wuna persona de un simple retrato. La fotografia
documental nos dice algo acerca de nuestro mundo y nos hace reflexionar
sobre la gente vy su ambiente en una mueva forma. En el siglo XIX, la
fotografia fue la substitwta de la realidad, y ello fue suficiente para
ocasionar un fuerte impacto. Pero con el paso del tiempo, la sabiduria del
preceptor demanda una mayor técnica artistica™ (p. 20)

La comprension del poder inherente a la folografia documental fue forméndose a
través del tiempo y de los hechos que hoy forman parte de la historia. Stott afirma que
el movimiento fotogrifico documental nacié en Estados Unidos a raiz de la gran
depresion y fue a través de ella que el mundo comprendié el poder que la fotografia

tiene para informar e influenciar a una nacién.

Un ejemplo de esto fue “The Farm Security Administration” (F.S.A.) proyecto
realizado bajo la direccion de Roy Emerson Stryker, quien no era fotdgrafo. Este
hombre consiguié reunir grandes profesionales que utilizaron la cdmara para
documentar visualmente, las condiciones de vida y trabajo que los campesinos de
Estados Unidos tenfan que afrontar como consecuencia de la depresién econdémica. Mis

de 270.000 imégenes fueron recopiladas a través de este proyecto.

L

second kind of document, feeling comes first”

= Original del inghés: The subject matter of documentary photography is anlimited; but ol every photograph s documentury. Tt
should convey a message that sets it apart from o bndscape, o portrait, oF 8 strect scene, The recorded event should have more
“significant than a snapshot. It should reveal more of a person than a likeness. The documentary photogrmph tells us something about
our wiwld and makes us think aboul people and their environment in & new way! In the XIX century, the pholograph was a substitule
for reality, and this was sofficient to make an impressive impact. But with time, the increased awareness of the viewer demanded
more artful technigues"
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La importancia de este trabajo, es que por primera vez bajo la visién de diferentes
fotografos se estaba documentando una problemdtica, con el fin de mostrar las penas
que estaban viviendo cientos de personas y, a través de estos documentos grificos, se

entendiera la necesidad de crear proyectos que ayudaran a aliviar la situacién de este

pueblo.

“Las imdgenes de la F.S.A. fueron consideradas expresiones verdaderas
por algunos y propaganda socialistas por otros quienes inmterpretaron el
énfasis social por el socialismo en si mismo. Lo que no queda duda es que
la conciencia de los Americanos fue afectada. De alli, gue el impacto de la
gran depresion en las zonas rurales ha sido percibida por varias
generaciones debido a el cuerpo de este trabajo’™ Naomi Roseublum
(1989) (p. 367)

Las fotos recopiladas de este proyecto permanecen guardadas como un lesoro en
la Libreria del Congreso de Estados Unidos, y han sido expuestas en varios museos,
Es decir. los resultados de este trabajo han traspasado la barrera del simple
documento, produjeron un cambio y ahora educan sobre una época. Este ejemplo da
una idea de lo que la fotografia documental persigue, y ayuda a conceptualizarla a

traves de su repercusion en el tiempo.

En 1931, Bugene Atget, (citado en Rothstein, 1986) siendo uno de los precursores
de la fotografia documental moderna, desarrollé un acercamiento de lo que en esencia

deberia contener la fotografia documental, ’ (p.32)

Urlg!mil del ingles: “The F.5.A. images were considered truthful expression by some viewers and socialistic propuganda by others
whe mistook the emphasis on social issues for socialism itself, but there is litte doubt that at the time both the conseiousness o
those portrayed and the consciences of more afffuent Americans were affected. Furthermorer the impact of the Great Depression on
ruml communifies has been perceived by Inter generations on the busie of this body of wark”

Drjgmal el inglés: 1. A straight, simple, realistic technique uncluttersd with visual amlu.ubs and ovoidance of manipulato,

2. The finding of significance in the commenplace and ordinary, implying a valid representation of conditions.

3, The revelation of truth through the proof and evidence of the camera.

4. A concern for social issues and canses ot all bevels of society.

5. The production of houest photographs that are useful, functional, and serve the purpose of sducation and information,
6. Photography the moves people and influences them to act positively,
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I. Una directa, simple y realista técnica sin desorden, con estética visual y una evasion
a la manipulacion.

2. Encontrar el significado del lugar comtn y ordinario que implica una valida
representacion de condiciones,
La revelacidn de |a verdad utilizando como prueba y evidencia a la cimara.

4. Una preccupacion por todos los temas sociales y sus causas a todos los niveles de la
sociedad.

5. La produccion de fotograffas honestas que son funcionales, dtiles, y sirven al
propdsito de educacién e informacién.

6. Fotografia que mueve gente y los influencia para actuar positivamente.

El propésito de la fotografia documental es aprender de la vida, saber cémo vive,
juega y trabajan las personas, es decir conocer su ambiente. Rothstein reflexiona acerca
de la funcién que cumple la fotograffa para concluir en que “las fotos son hechas y
recolectadas, preservadas y estudiadas para que las generaciones presentes y futuras
puedan entender el pasado. Lo que se aspira lograr es que la gente actde, que cambie o
prevenga una situacion que debe causar dafios o puede ser perjudicial, o apoyar otra

porque representa un beneficio™ {p. 53)

En el ano de su muerte, 1940, Lewis Hine (citado en Rothstein, 1986) resume en
una frase la esencia de la fotografia documental “Yo quise mostrar las cosas que lenian
que ser corregidas, yo quise mostrar las cosas que tenian que ser apreciadas”.q (p. 42)

Estableciendo diferencias entre los géneros

Quizds por la ambigiiedad con la que se ha entendido la fotografia documental,

muchas veces se hace dificil separarla de otros géneros. En egpecial cuando se habla

0 Original del inghés: Picures are made and collected. preserved and studivd 5o thar present and future gencrations can understand
the: post. The aim is to mwve people 0 action, o change or prevent o situstion because 0 may be wrong or damaging, or to support
T tncourage one because it 18 beneficial”.




Murco Tedrico 21

de propaganda y fotoreportaje. pero a la vez es prudente diferenciarla de la publicidad

y la fotografia como manifestacion artistica

La propaganda es a un género que persigue objetivos predeterminados. Hueck
(1993) hace referencia a ella como “aquella de difundir ideas, informacidn, hechos o
alegaciones deliberadamente, para ayudar o perjudicar una causa, una persona o una
institucion. El propagandista distorsiona, selecciona, omite y arregla el material para

que la informacion sea presentada de la manera deseada”™

La honestidad, la verdad, el afin por educar y comunicar no entran dentro de Ia
definicion de propaganda, y es precisamente aqui donde se diferencia de la fotografia
documental. Si bien en el caso al que se hizo referencia de la F.S.A., existia un
objetivo —mejorar la situacion de vida de los campesinos- nunca se trucaron o

arrcglaron imdgenes que ayudardn a alcanzar el objetivo.

Quizas en la fotografia documental ocurre todo lo contrario, una imagen, un
hecho en un particular momento e instante captado por el artista, hace que €l mismo o

sus espectadores interpreten la problematica de acuerdo a sus valores y concepciones.

El poder y el impacto de la fotografia documental resulta de ser aceptada como
evidencia grafica de la que fue testigo el fotdgrafo. Se presentan hechos, informacién
y pruebas pero para mantener la credibilidad y honestidad de estas iméigenes hay que
cuidar la téenica (composicion, luz, formato, perspectiva) Todas estas cualidades
aplican al fotoreportaje, que puede ser definido como la produccion de imdgenes
para su posterior publicacion. Sin embargo, entre en juego la persona que efectia el
trabajo, en este caso el reportero grifico, al que Hueck (1993) define como:

T
]

s

’ Origmal del inglés: "1 wanted to show the things that had 1o be comected; Twinted o show the tings tha bad 10 be appregiated”.
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“El reportero es un fotografo documental que se comunica con una gran
audiencia a través de los significados de pdginas impresas. Todos los
reporteros son fotdgrafos documentales, pero no todos los fotdgrafos
documentales son reporteros. Esto se debe a gue no todos los fotdgrafos
documentales producen sus fotos para reproducirlas en periédicos o
revistas" (p. 124).

Se evidencia como la base conceptual es la misma, pero su fin es totalmente
diferente. Asimismo, los reporteros siempre tenen el factor iempo en su contra, la foto
debe ser lomada en ese instante o si no la oportunidad pasé y la noticia nunca saldrd
publicada. Al contrario, el fotégrafo documental puede darse el lujo de tomarse su
tiempo. de estudiar el ambiente que va a fotografiar, de conocer a la gente y que €sta se

acostumbre a la camara. He alli otra diferencia.

Hueck en 1993 encontrd que la fotografia documental y la prensa grifica, captan
las imdgenes tal y como se suceden, es decir, bajo las condiciones existentes. La
fotografia utilizada en el reportaje suele calificarse de objetiva, pero se debe estar claro
que aungue se tomen imagenes tal y como suceden, siempre el fotégrafo (en este caso el

reportero) tiene la libertad y la decision de tomar lo que le interesa.

Sin embargo, segiin Sontag (1981), con respecto a la objetividad, hay que tener en
consideracion también la finalidad y el uso del reportaje fotogrifico, las fotos mas
reales, y quizds las mas imparciales, pueden ser utilizadas como propaganda o con
propdsitos publicitarios; decisiones que, en la mayoria de los casos, no dependen del

propio fotografo.

A diferencia de lo sefialado con anterioridad, la fotografia artistica es totalmente
subjetiva, ya que aunque sea 0 no manipulada, siempre se realiza de acuerdo a gustos y

preferencias, alterando la apariencia de la realidad y consiguiendo una composicidn

-

determinada debido a la experimentacion.
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En el primer caso, la luz, el enfoque y el dngulo de la cimara pueden manejarse
para alterar la apariencia de la imagen: los procesos de revelado y positivado se
modifican en ocasiones para lograr los resultados deseados; y la fotografia es
susceptible de combinarse con olros elementos para conseguir una forma de

composicion artistica, o para la experimentacion estética.

Y en el caso de la publicidad se fotografia para vender, para resaltar las cualidades
de tal o cual producto o persona con el fin de generar una necesidad o satisfacer una ya
existente. Para ello, se requieren condiciones especificas de estudio, donde se controla
el color, la luz y los angulos para resaltar las caracteristicas que beneficiarin el

producto, el cual debe responder a las exigencias y necesidades de un cliente.

&Y existe la objetividad?

En el campo de la fotografia la objetividad real es utdpica debido a las inevitables
cargas ideoltgicas del ser humano. Para Dorronsoro Josune (1981), “la subjetividad en
la fotografia, tiene diferentes niveles: puede ser espontinea o inconsciente, o bien
producto de un acto premeditado, como cuando se emplean las técnicas de trucaje
(habitualmente utilizadas en el campo artistico, como una de las tantas posibilidades

creativas del fotdgrafo) con fines politicos e ideoldgicos™(p. 83).

También un texto puede modificar el contenido de una fotografia, una misma foto
puede adquirir, por muy clara que sea, a través de un comentario interesado, un sentido
totalmente diferente al original.

Existe un sin nimero de formas de alterar a conveniencia las imigenes fotogrificas
y el mensaje contenido en ellas, tales como la yuxtaposicién de fotos y la elaboracién de

collages en carteles o reportajes, la correccidn a través de pinceles que exageran o

disimulan segun el gusto del creador.
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“Otras técnicas de trucaje empleadas cominmente son la utilizacion de
escenarios preconcebidos, el uso de lentes y filtros, las variaciones en la
profundidad de campo, todo lo cual puede crear efectos ficticios, la toma de
la fotografia, el angulo de encuadre puede disminuir o engrandecer la imagen
del modelo de una forma exagerada” Dorronsoro Josune (1981).

El hecho de existir innumerables formas de modificar lo captado no significa que
el fotdgrafo no se preocupe por ser objetivo, pero hay que tener conciencia de que la

imparcialidad absoluta es un reto imposible de lograr.

No se puede olvidar que cada fotdgrafo es parte de la sociedad, del momento
histérico que le ha tocado vivir y dificilmente podria abandonar sus creencias

ideolGgicas y objetivos vitales al momento de realizar su tarea.

La fotografia como fuenle documental requiere, no sélo de la capacidad critica
utilizada sino también de un conocimiento bdsico de la fotografia como técnica, con el
fin de que sepan medir las verdaderas posibilidades que le brindan las imigenes

fotogrificas.

Para Costa Joan (1987), “en fotografia una actitud es un reflejo de las constantes
psicologicas, la sensibilidad del individuo, su capacidad, sus preferencias vy su

intencionalidad expresadas en su produccién fotogrifica”.

Segiin el autor, en una fotografia se puede detectar, de una forma global en una
primera aprehensién y haciendo abstraccién del mensaje que comunica, la influencia
que ha predominado en la actitud asumida por el fotgrafo. En este nivel inmediato de
observacion, se distinguen cuatro actitudes generales y las influencias predominantes

sobre éstas: %

.
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La actitud imitativa donde el fotdgrafo trata de repetir lo que otros fotégrafos ya
han hecho antes que €l. Las grandes obras, en la medida que se imponen como objetos
culturales, influyen en la actitud mimética de algunos fotégrafos, de la cual devienen la
superficialidad y redundancia de sus obras. La imitacidén existe por oposicién a lo
original o genuino, y en este sentido la produccién fotogrifica simplemente imitativa

puede considerarse como un subproducto.

La actitud reproductiva donde el fotdgrafo registra fielmente, objetivamente, el
modelo, el cual se constituye en el mensaje. Ya sea el modelo un personaje famoso, un
incidente ocurrido, una obra de arte, un fendmeno de la naturaleza o un momento
histérico, la actitud reproductiva refleja un sentido eminentemente documentalista, y
estd por tanto determinada por hechos y situaciones de la realidad exterior, considerados
como dignos de ser perpetuados en una imagen. Esta actitud muestra también un gusto
por el detalle, la literalidad, y estd orientada hacia la identidad de lo fotogratiado, y la
oportunidad en muchos casos. Con frecuencia la obtencion de ciertas imagenes insélitas
tiene como mayor mérito del fotdgrafo el simple hecho de estar alli en el instante de

producirse el acontecimiento y reproducirlo.

La actitud creativa es la disposicidn por innovar, opuesta a la imitacién y a la
reproductividad. Si en aquellas la actitud del fotdgrafo se polariza hacia los modelos
externos, ajustandola a ellos, en la actitud creativa por el contrario los modelos se
someten a su facultad individual por la innovacién y la creatividad pone de relieve los

caracteres més subjetivos.

La prictica de la creatividad supone un campo de liberiad en el ajuste del individuo
a su medio y al sistema de valores establecido. La actitud creativa introduce en el

mundo formas nuevas, mensajes originales, que operan una accién cultural positiva

aunque necesariamente la innovacidn sea siempre mejor que lo innovado.
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La actitud experimental es una forma particular de creatividad, la cual no es
siempre de cardcter intuitivo. La actitud experimental implica un gusto por la bisqueda
y un sentido de la combinatoria. En el caso de la fotografia, la actitud experimental estd
estrechamente vinculada a la téenica, mientras que la creatividad intuitiva estd mis
directamente ligada a la respuesta espontinea del individuo al estimulo percibido. La
actitud experimental opera en la abstraccién, y es a menudo el hallazgo técnico,

actuando sobre el modelo real, el que se instaura como mensaje.

Estas cuatro actitudes basicas raramente en la prictica se presentan en estado puro,
con frecuencia se dan entremezcladas en una fotografia. De la misma manera, la
cualidad de impacto y la cualidad de estética en una imagen se mide mds por la
complejidad de los elementos que la configuran, susceptibles de entrar en combinatorias
muy diversas, que por la actitud del fotdgrafo aislada y observada como un fendmeno

simple.

La labor del fotégrafo documental, no es sencilla, ya que conlleva un proceso de
internalizacién muy complejo, del que se genera una imagen, su visién de un hecho, que
para muchos pasa totalmente desapercibido. Sea cual fuere su forma de inspiracion, o su
forma de trabajo, su vision siempre va a estar plasmada en cada foto y siempre existird

la duda si existe la objetividad o no.

La fotografia documental en Venezuela

El primer daguerrotipo llega Venezuela en 1840. En 1841 el viajero Francisco
Goiz toma los primeros daguerrotipos en el pafs y, apenas se marcha, otro viajero, José

Salva, lo sustituye. Este vende sus artefactos a José Antonio, o 1. V., Gonzdlez, quien

posiblemente sea el primer fotdgrafo venezolano, '
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A partir de entonces se van mejorando las técnicas, v el paisajismo y la fotografia
artistica compiten con el retrato. Pintores como Martin Tovar y Tovar incursionan en el

género vy se producen las primeras exposiciones.

El 31 de marzo de 1889 se produce un acontecimiento de gran importancia para la
historia de la fotografia en el pais. El Zulia Iustrado publica las primeras imdgenes
fotogrificas en la prensa nacional de que se tenga noticia, gracias al procedimiento del
folograbado. A partir de 1892 EI Cojo Hustrado, de Caracas, recoge las imdgenes

producidas por fotdgrafos venezolanos, como es el caso de Federico Carlos Lessman.

Ya para los primeros 20 afios del siglo XX se puede decir que la fotografia ha
suplantado con creces los recursos tradicionales de la ilustracién grifica. Paralelamente,
se reafirma el campo estético en la fotografia como los paisajes, por ejemplo, A ello se

agregan las fotografias de actos sociales y politicos

En el siglo XX se crean los estudios fotogrificos, donde el retrato fotogrifico con
poses romdnticas y utileria teatral ocupan un lugar de importancia. Se hicieron
costumbre las fotografias de grupo o de carnaval, constituyendo nuevos géneros que se

suman a los ya viejos de cardcter individual o de parejas.

En cuanto a la fotografia documental posiblemente tenga su origen en Venezuela a
partir de las fotografias presentadas por Luis Felipe Toro, el fotdgrafo oficial de Juan
Vicente Gémez, sobre Caracas y su transformacién arquirqc_:tﬁnic:zl. Con la muerte de
Goémez, los sucesos callejeros son ripidamente divulgados 1':':1::-I1" una nueva generacion de

reporteros graficos: Juan Avilin (Ahora) v luego Edmundo "gordo" Pérez, en FEl

Heraldo, La Esfera, El Universal v, posteriormente, £ Nacional.
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Los afos siguientes a la muerte de Gémez ven surgir una serie de artistas
fotografos que tendrdn su asociacién en el club El Daguerrotipo y en el Ateneo de
Caracas, su sala de exposicion. En 1934 se celebra el "Salén de Artistas Aficionados al

Arte Fotogrifico" en el que participan unos 35 fotdgrafos.

El reporterismo grifico siguié dando nuevos nombres a través de diversos diarios:
Jaime Albdnez y José Sarda, de El Nacional; Juan Martinez Pozueta, de El Pais, Ramon
Villasmil, de Sucesos, José Luis Blasco, de Ultimas Noticias, Luigi Scotto, de El Diario
de Caracas y Héctor Rondén, premio Pulitzer 1962, de La Repiiblica.

En la actualidad hay innumerables fotografos de alta calidad y cuyos trabajos se
encuentran ubicados en distintos géneros. Son igualmente numerosos los seminarios,
CONgresos, encuentros y exposiciones que se realizan comdnmente en el pais sobre
fotografia. Ello habla de la importancia que ha venido adquiriendo la fotografia como
documento, arte y registro. Ciertamente, la fotografia recibié formalmente el
reconocimiento como categoria artistica cuando el Estado instituyé el Premio Nacional
de Fotografia, ganado por primera vez por José Sigala. Destacados cultivadores del
género han sido Alfredo Boulton, Ricardo Razetti, Luis Brito, Barbara Brandli, Nelson
Garrido, Enrique Armas, Fina Gémez, Gorka Dorronsoro, Paolo Gasparini, Claudio

Perna, Rafael Salvatore, Federico Ferndndez, Vasco Szinetar, Esso Alvarez, entre otros.

En 1934 se llevo a cabo la primera exposicion en el pais de arte fotogrifico en el
Aleneo de Caracas, donde la fotografia fue mostrada junto a ofras artes tradicionales.
Este hecho le conferia un estatus superior dentro de la experiencia estética; mientras que
la primera exposicion individual de fotografia producida en el pais, llevada a cabo en

1938 en el Ateneo de Caracas y cuyo autor fue Alfredo Boulton marcé el inicio de que

la fotografia habia entrado en el dominio del arte contemporineo venezolano.
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Los deseos de integridad e integracion como vehiculo de desarrollo han
impregnado los movimientos posteriores que aspiran a una independencia continental.
Esta aspiracion plantea problemas complejos sobre todo en un mundo que ha

multiplicado vertiginosamente la interaccién cultural,

Maria Teresa Boulton (1990) sefiala que “en 1952 comienza a editarse en
Venezuela una revista que habria de ser fundamental para la difusién de la cultura
venezolana de esos tiempos (Revista Shell). Su primer Director fue Vicente Gerbasi y
luego Julidn Padrén quien a partir de su Direccidn la Revista abre un espacio fijo en sus

paginas dedicadas al arte de la fotografia”.

Asimismo, la autora hace referencia a otras revistas que también se unieron a la
difusion de esta imagen de arte que es la fotografia; Farol y el Circulo Anaranjado luego
el Disco Anaranjado; quienes recogen y publican articulos con fotografias de autor. En
los primeros diez afos Farol se caracteriza por la abundancia de temas industriales,
deportivos y textos de interés general, donde la fotografia es utiizada como material
ilustrativo, salvo algunas excepciones donde se publican en las contraportadas

fotografias enviadas por los aficionados.

Es importante sefialar que la Revista Shell y Farol fueron en su tiempo espacios
primordiales para la difusion del pensamiento venezolano; recogieron y publicitaron
con regularidad una seccion fundamental de la expresién venezolana que se sitiia en

parte en los afos de la dictadura de Pérez Jiménez cuando existia una censura oficial.

En la década de los cincuenta existicron otras revistas que s¢ ocuparon del
quehacer cultural venezolano como Elite, Artes, Lineas; posteriormente se publica Cal

que se ocupd de la difusién del quehacer creativo internacional y venezolano

S

vanguardista.
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Al referirse a la fotografin moderma venezolana de esa época Maria Teresa

Boulton (1990) sefiala que:

“Los afios de la imagen modernista, la cual estéticamente gunarda
determinadas relaciones con la fotografia y el arte vanguardista
tternacional.  Este modo de concebir el trabajo fotogrdfico contiene
caracteristicas sintetizadas de la sigufente manera: un interés fundamental
por los elementos de la luz v de la sombra, el uso de los filtros para
aumentar el contraste de los cielos, una vision estética del rostro humano,
inspirada en el pensamiento heroico del hombre unido a la naturaleza donde
la predileccidn por el encuadre desde abajo cumple la funcion de magnificar
el objeto; un interés particular por el aislamiento de las formas, los
claroscuros, las lineas geométricas y una marcada preferencia  por los
temas del campo y del mar” (p. 41).

Después de la huida del pais de Marcos Pérez Jiménez en enero de 1958 se abre en
Venezuela un espacio de mayor representacion democritica. Durante los treinta afios
siguientes la opinién politica y social, y la imagen que suele acompafarla, se podréin
expresar mis libremente por los canales de comunicacion visual. La fotografia
expresiva se insertard dentro de una tendencia documentalista. Este tema se podria

dividir en tres objetivos:

Una corriente de fotografos, persigue la referencia antropolégica dentro del édnimo
del registro testimonial. (Thea Segall, Ana Luisa Figueredo, Sara Guardia, Paolo
Gasparini, Carlos Herrera, Juan Carlos Oropeza, Félix Molina, Mauro Rodriguez,
Carlos Rojas, Leo Matiz).

Otros proyectan un aspecto mds agresivo de la realidad en apoyo radical a una

situacion de conflicto politico. (Federico Ferndndez, Rafael Salvatore, Ricardo Jiménez,
Ricardo Armas, Luis Brito).
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Por Gltimo dentro de ambas tendencias se encuentra la presencia e influencia de la
fotografia norteamericana de los documentalistas de los afios cuarenta, cincuenta,

sesenta y setenta, asf como las contribuciones de la fotografia periodistica.

Para Boullon, el tema principal de la fotografia documentalista es “el ser humano
dentro de sus vivencias, costumbres y conflictos. Preferiblemente el estilo de esta
imagen es espontineo captando en su seno la vivacidad, el movimiento, el gesto v la

mirada donde el modo de vida, trabajo y existencia es lo fundamental”.

Esta fotografia expresiva (enmarcada dentro del documentalismo social) con el
paso del tiempo se hace cada vez con mis espontaneidad, tratando de encontrar

situaciones que despierten curiosidad,

Una de las caracteristicas de este documentalismo  es aprehender aguello que esta
por desaparecer, como si la constancia de un pasado afectivo fuese una de sus metas
primordiales en un pais donde todo cambia con rapidez y a la vez permanece

indefinidamente.

La fotografia es un documento testimonial, un registro visual de la realidad y una

manifestacion humana y tiene un valor como documento.
Actuales medios de difusion de la folografia

Hoy la fotograffa se desarrolla con nuevo impetu en el drea de la experimentacién
y de la creacién pura y con ello da una vuelta a sus origenes, para regresar al
fotografismo funcional con aires renovados.

A partir del momento que la fotografia supera el negativo clasico, enlaza ya con
una de las expresiones mis caracteristicas como lo es el polaroid art, pudiéndose aplicar

al conjunto de la iconograffa funcional que utiliza medins téenicos; hablindose de

fotografismo, fotodisefio, infografismo, videografismo, reprogratismo y holografismo.
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Estas diferentes tecnologias, asi como sus interacciones y en consecuencia, sus
metamorfosis, basculan sobre el tejido multiforma que establecen la reproduccién
analdgica y el documentalismo, por una parte; el cdlculo légico y numérico, por otra
parte, el arte tradicional y el arte de sistemas. por otra parte; el arte aplicado finalmente
y por tanto, el grafismo publicitario como una de las expresiones conlemporaneas mas

importantes.

Para Costa Joan (1988), el primer paso de lo gue ha sucedido en cuanto a
interrelacién multidisciplinar e intertecnoldgica, fue sin duda la transformacion de la
imagen bidimensional, la imagen material, en energia elécirica. En la reconstruccion
hologréfica de los objetos hay igualmente correspondencias entre el objeto mismo, o su
imagen fotogrifica y la fuente luminosa coherente restituyendo imdgenes en tres
dimensiones. También en el ordenador hay correspondencia entre los datos de un
codigo, el cilculo numérico y la visualizacién de imigenes. En consecuencia, una
imagen que ha sido traducida en magnitudes eléctricas 0 en una sucesion de numeros,
accede a universos de una naturaleza diferente, la cual en retorno le retrocede una parte
de sus propiedades. Aqui estin los mecanismos que han operado la revolucidn de las

técnicas de la imagen y que sin duda determinaran evoluciones futuras.

En el terreno de la creacidn visual sucedieron dos cosas especialmente
determinantes: la progresiva adaptacién a la creacion grifica de instrumentos y técnicas
de naturaleza muy diferente, que no siempre fueron concebidos para el fin al cual se los
aplica, y la progresiva accion del artista grafico sobre la naturaleza analogica de la

imager.

De hecho, la camara fotografica, cinematogrifica, la cdmara video o televisidn,
nacieron claramente para la reproduccién literal de la realidad “objetiva”, pero estos

instrumentos son subjetivados por los artistas, sometidos a la paradoja de crear, con

aquéllos, formas que no estdn en la realidad visible. Herramientas que fueron
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concebidas para la comunicacion, la computacidn, el almacenamiento y el tratamiento
de la informacién, el registro de imdgenes realistas y la produccién de copias, se

encuentran en manos de los artistas y creadores gréificos.

La imagen es en principio siempre analogica. Las modificaciones de este caricter
analdgico de la imagen se deben al artista, en el esfuerzo de imponer su mundo interno

al mundo externo.

Pero curiosamente este proceso se produce a la inversa en el ordenador. La
incorporacion al ordenador de diversos instrumentos graficos, impresora, pantalla o
terminal grifico, dio lugar al desarrollo de la visualizacion de formas (a partir
igualmente del cilculo de datos). Las primeras imégenes del ordenador tenfan funciones
claramente utilitarias. y el impulso creativo las trasladé al terreno del arte, de la
creacion libre, de la experimentacion. La miquina pasé asi a desarrollar funciones
préacticas y estéticas: el disefio industrial, en la creacién de objetos utilitarios; el disefio
arguitecténico, en la proyeccién urbanistica y del entorno; en el cine de animacién o
cine informdtico; en la informatizacion del grafismo y las artes grificas: para la
creacién de caracteres, titulares, carteles, maquetas, compaginacion, composiciones

textuales.

Inversamente a la aplicacion griafica de los Gtiles mecdnicos, lo gue tenfan por
objeto reproducir Ja realidad como la fotografia, el ordenador produjo imégenes

abstractas y figuras logicas que imagenes realistas,

El ordenador ahora puede calcular las superficies ocultas de los objetos, incorporar
la ilusion de volumen, aplicar texturas a las figuras, proyectar efectos de luces y
sombras. Las llamadas fotografias artificiales o pseudofotografias son una aportacion
reciente del ordenador, que ha abierto nuevos campos de aplicacién de la informdtica a

los cdlculos operacionales y a la simulacion en tiempo real, cine de animacién, estudios

urbanisticos, disefio publicitario y grafismo diddctico convirtiéndose en una revolucion
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sin precedentes en la historia de los medios de representacién v difusidn, que tienden a

establecer relaciones enteramente diferentes entre la manera de obtener las imégenes, la

informacion contenida en ellas y su soporte.

Por lo sefialado anteriormente, son pocos los dominios cientificos y téenicos que
puedan desde ahora prescindir de la imagen como fuente v soporte privilegiado de
informacion, Los tipos de tratamiento de la imagen son muy variados cuando se
considera la amplitud de las posibilidades de los métodos foloquimicos, video

electrénico, informatico, hologrifico, reprografico.

Una mirada prospectiva toma como puntos de referencia las formas que toma el
fotografismo, el infografismo, el videografismo, el termografismo, el reprografismo y el

holografismo en la creacion iconica como medios de difusién de la fotografia.

La fotografia en Internet

La era digital ha causado una revolucidén en la manera de mirar la fotografia,
pues ahora puede ser apreciada a través de una pantalla y por ende se convierte en
imagen digital. Este nuevo mundo se ha convertide en un segundo laboratorio, con

muchas més posibilidades de alterar o perfeccionar las obras, al respecto las opiniones
varian.

En el caso de la divulgacién de la fotografia a través de Internet, es un
movimiento que se ha venido gestando cada vez con mis fuerza. Algunos fotdgrafos
han comenzado a ver en Internet una herramienta que puede ayudarlos a difundir su
trabajo, y a la vez, existen piginas, dedicadas a la fotografia. Con el fin de exponer
algunos  casos, se pondrin como ejemplo la pagina www.zonezero.com (cuyo lema
central es la fotograffa en Latinoamérica), la pagina de www.foto3.net (cuyo tema

central es la ensefianza de la fotografia) y se nombrarin las experiencias recolectadas
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por algunos fotégrafos que han hecho uso de la herramienta durante un largo periodo de

tiempo fuera de Venezuela.

Segiin  Pedro Meyer (pedro@zonezero.com) ZoneZero es un Site en Internet
dedicado a la fotografia y es un viaje del mundo andlogo al digital. Los objetivos que
han impulsado a que el creador de este sitio continde expandiendo y actualizando

informacion referente a fotografia en su pigina, se resumen en los siguientes:

Cada vez que deje el sitio sienta que vali6 la pena el tiempo que invirtié en el.

El valor de cada obra mostrada debe residir en el por qué fue hecha, no en el

como.

e Que se dé un constante cuestionamiento acerca de todo lo relacionado con la
"representacion de la realidad” y demds temas relevantes a la transicion de las
imdgenes de lo andlogo a lo digital.

® Servir como puente entre las mentes creativas de todas partes del mundo, en

especial de aquellas de Latinoamérica.

Es una presuncion muy grande, establecer cuantitativamente si estas metas han
sido alcanzadas, pero lo que Meyer confirma es que ésta es una herramienta que todavia

no ha sido explotada al maximo.

“Una de las caracteristicas mds poderosas de estas nuevas tecnologias es el

hecho de que podamos publicar y exhibir con un inversién de capital muy
baja, como nunca antes. Actualmente podemos evitar todos los bastiones
tradicionales de poder que apagaban las oportunidades de mucha gente. Y
esto puede ser hecho tantas veces y por tantas personas como se necesite, con
el fin de que las voces no desaparezcan en la oscuridad por la falta de un
lugar donde ser vistos o escuchados” (www.zunezem.ﬁ?fnj.
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La otra pagina a la que se hard referencia es la www.foto3.net, cuyo contenido es
tan variado y estd tan bien disefiado que el internauta puede pasar horas navegando en

esta pagina.

Su objetivo principal es educar, para ello se vale de secciones llamadas historia,
noticias, lugares de ensefianza, libros, pero a la vez, divulga y expone informacidon sobre

los fotégrafos en Latinoamérica.

En cuanto a experiencias personales de fotdgrafos documentales internacionales,
Beth Reynolds (photodocumentary @earthlink.net), comenta a través de conversaciones
via email que “tener un sitio en la web es invaluable, los clientes pueden ver mi trabajo.
Las personas que navegan en Internet pueden comunicarse conmigo y de esa forma yo
consigo mantener una retroalimentacién. Es una buena herramienta de mercadeo™”,
[gualmente, este fotdgrafo comenta que €l a través de su trabajo “quiere registrar la vida
de las personas de la manera como estas viven. Yo no trabajo para ningin peridgdico y
por ello, no tengo a nadie que controle cdmo y a qué le tomo fotos™"

(www.photodocumentarypress.com)

Por su parte, Bill Wright (bwright@abilene.com), quien fuera contactado via email
en junio de 2001, hace una verdadera reflexion acerca de lo que significa para un

fotégrafo el tener su trabajo expuesto en la red.

“Es de mucha ayuda tener un sitio en la web, que te permita gue tu nombre y
i trabajo sean reconocidos por un grupo mas amplio de personas. Imagina
tener una exposicion en un museo local a la que 300 personas acuden el dia
de la inauguracion, y otras 300 vieron la exhibicidn durante ¢l tiempo en que

T,

L Originul del inglés: “Having o webstie 18 invidugble- clients can see my work. Peopld‘tust searching the internet can email me, |
gel a lot of good feedback that wiy. Tt is a very good marketing weol”,

i Original del inglés: “T want to record people lives as they lve it withoot iiterference. Ido not work fona paper 5o 1 have no one
o control how or what | shoot™,
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esta fue expuesta en las paredes. Luego considera cudanras personas en todo el
mundo pueden ver tus imdgenes si tu tienes una pdgina web. Cada mes mi
sitio  es visitado por wun aproximado de 7.000 imternautas™”
(www.wrightwolrd.com).

Su punto de vista, ayuda a apreciar el gran abanico de posibilidades al que un
artista fotogrifico estd expuesto cuando posee una pagina web. Estando dentro de los

pardmetros de la fotografia documental va que Bill se describe a si mismo como:

“Yo sov una persona que le gusia la gente y por ello estoy interesado en los
detalles de su vida, pienso que es importante ensenarle a otros como la gente
en diferentes circunsiancias de la vida la mavoria de las veces tienen las
mismas bdsicas necesidades y deseos. Yo espero que mi fotografia, de alguna
manera ofrezca un mejor entendimiento entre las diferentes religiones, grupos
étnicos y en el dmbito politico”” (www.wrightwolrd.com).

Todas estos puntos de vistas, reflexiones y experiencias, ayudan a entender y
comprender el poder que Internet posee en el campo comunicacional, aunque todavia no

haya sido explotado en su totalidad, ni fuera ni dentro de Venezuela.

' Original del inglés: “Ivis helpful o have a website as it enables you pet vour name and work recopnized by a much wider roup
of people. Imagine having an exhibition that is shown at the local musewmn and thae 300 people came (o the opening and anather 306
saw the show during the time it was up on the wall. Then consider how many people worldwide might see your images if you had o
wehsite, T get aboul 4 to 7,000 visits o month to my site”.

" Original del inglés: “1 am a person who likes people and 1am interested in the details of their lives and believe it is important 1o
show others bow people in different cireumstances of life have mostly the same hasic wanis and desires. | hope that my photography
will im some small way bring a greater understinding between different religions, ethnic groups aod palitical factions”,
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INTERNET

Origen y herramienta comunicacional

La historia de Internet estd relacionada con el desarrollo de la conectividad
TCP/IP, en la década de los afios setenta, cuando investigadores de la Universidad de
Berkeley en California disefiaron esta conectividad para las computadoras del
Departamento de Defensa de los Estados Unidos.

El objetivo principal de este proyecto de investigacién era configurar una
conectividad que funcionara en distintos equipos de hardware de computadora, de
manera que operara entre diferentes medios de comunicacion y enlazara computadores
personales con redes computacionales. A su vez, estaba siendo creada para que tuviera
la suficiente solidez como para configurarse a si misma en casos de que fallara en algin
punto la red, es decir, si una gran parte de lo que hoy se conoce como Internet fuera
interrumpida debido a una falla masiva de hardware, el resto de la red simplemente

encontraria la manera de neutralizar dicha falla y continuaria funcionando.

Aunque el proyecto de lo que actualmente se denomina conectividad TCP/IP fue
ntegramente financiado por el Departamento de Defensa norteamericano, los
investigadores de Berkeley lograron obtener permiso. dentro del contrato, para distribuir
el software de red y demads protocolos desarrollados, En poco tiempo, la conectividad
TCP/IP paso al departamento de distribucién de Berkeley, poniéndose a disposicién de
otras instituciones académicas y de investigacion, tales como colegios y universidades,

diandose el inicio de Internet.

Para Gerace Thomas (1995) Internet es una red global dé ordenadores, que permite

a varios millones de usuarios compartir e intercambiar informacién. Los cientos de

millones de ordenadores conectados a Internet almacenan grandes cantidades de datos a
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los que se puede acceder desde un PC cudndo y dénde se desee, el usuario dispone de

un acceso global.

Para utilizar Internet no hay que ser un experto en ordenadores. Probablemente se
utilice el teléfono o el televisor, sin pensar en las redes de comunicacion que envian y
transmiten las palabras o imégenes desde y hasta el hogar, La principal preocupacidn es
decidir qué se quiere hacer en Internet, en lugar de cémo hacerlo. El mundo de Internet

estd a entera disposicion del usuario s6lo se tiene que indicar al software qué hacer v a
donde ir.

De acuerdo a Sprint, R (1999), los principales servicios que ofrece Internet son:

Correo electromnico: gracias a €l se envian mensajes a cualquier persona que
disponga de una cuenta en Internet. Los mensajes abarcan tanto textos como imagenes,
e incluso archivos de una hoja de cidlculo que pueden ser almacenados hasta que el
destinatario se conecla. El correo electronico es una forma rdpida y econdmica de

comunicarse con todo el mundo.

Transferencia de ficheros o FTP: Intermet contiene gigabytes de software y
millones de ficheros a los que se accede ficilmente mediante un proceso llamado “FTP”
(Protocolo de Transferencia de Ficheros), que le permite conectarse a un ordenador de
acceso piiblico y copiar archivos al disco duro, es decir, es utilizado para transfenr

archivos de una computadora a otra.

Participar en grupes de discusién: se puede utilizar Internet para debatir sobre
diversos temas, incluyendo los favoritos del usuario. Se puede participar en grupos de

discusion distintos o incluirse en una lista de distribucion sobre un tema especifico y

S

recibir informacidn de forma automatica.
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La World Wide Web: las paginas de la World Wide Web (www) son el aspecto
mds vistoso e innovador de Internet. Haciendo clic en palabras, imdgenes e iconos, se

pasa de un sitio a otro de una forma rdpida v sencilla.

Comunicacion en vivo: hay muchas formas de mantener una conversacién o jugar
en Internet con otro usuario. Las charlas (conversar mediante el teclado en tiempo real)

son muy habituales.

Como puede observarse, a través de Internet se puede acceder a vanada
informacidn, constituyendo por lo tanto una herramienta comunicacional. Lo mds
importanie es que una vez conectado a Internet, se pueden encontrar grandes cantidades

de informacién de todo tipo.

Cuando la gente se retine alrededor de un interés comiin, un acontecimiento o una
actividad, forma una comunidad; Internet ha ayudado a establecer la primera comunidad
realmente global, ya que estd compuesta por todos aquellos que emplean parte de su
tiempo y esfuerzo para interactuar con otros humanos a través de Internet. Es gente de
todos los continentes, gobiernos, razas, religiones, sexos y edades. Como comunidad,
Internet estd desarrollando su propia cultura y sociedad. Tiene su propia moral, ética y
reglas de comportamiento. Ha desarrollado una forma de autoridad vy control mediante
el trabajo conjunto para establecer un entorno abierto, libre y no regulado por un solo
grupo. Mientras las interacciones en la comunidad de Internet aumentan, se vuelven

mds instantineas ¢ incorporan mas sentidos desde texto hasta audio y video.

En cuanto a los servicios a través de Internel, el hardware y los prolocolos que
crean la red mundial son esenciales, pero lo que se puede hacer en la red es asombroso.
Todo lo que hay en Internet se denomina servicio de informacion, siendo servicio de
informacion los software de Internet que sean capaz de recibir, almacenar y enviar

informacion a y desde una 0 mds personas. Bdsicamente, todos los programas que

permiten interactuar a dos o més personas a través de Internet pueden considerarse
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servicios de informacion. Existen varios servicios de informacién tales como el correo
electrénico, la Web, Gopher y Archie. Constantemente, se estan desarrollando nuevos

servicios, como las videoconferencias y las llamadas telefénicas por Internet.

La mayeoria de los servicios de informacién que se utilizan en Internet son
aphicaciones cliente/servidor, que aprovechan las ventajas de los métodos de
comunicacion TCP/IP para mejorar la emision de los contenidos. La informética
cliente/servidor requiere un servicio centralizado que almacene la informacion, espere la
peticion del cliente y la responda. Internel es un medio capaz de ofrecer

simultineamente imagen, color, movimiento, voz, misica y texto escrito.

Tal como indicd Tapscott, D. (1999) en cuanto a interaccion propiamente y
tecnologia, el uso de la interactividad esta ligada a las prestaciones disponibles por la
tecnologia imperante en los 90. Este esquema de relacion fue definido como la

comunicacion entre hombre y méquina de forma bidireccional.

La interactividad y el desarrollo acelerado de la tecnologia, en especial de los
altimos 20 anos, ha generado un proceso de revision de todos los paradigmas vigentes,
en especial, todos aquellos relacionados con la comunicacidn y el conocimiento. Una de
las dreas de mayor transformacion es la de los medios de comunicacion, cuyo primer
cambio fue hacia la globalizacion y que actualmente estin en un proceso de evolucion
constante, transformando todos los paradigmas vigentes. Sus efectos estdn
manifestindose y expandiéndose en miltiples formas que abarcan desde el lenguaje

hasta la forma y métodos de comunicarse.

Se habla mucho en los medios de comunicacion sobre la Superautopista de la
Informacién. Internet es el primer paso hacia una red de comunicaciones sin embargo,
todavia gueda mucho por hacer. El almacenamiento, Ta transmisién de datos, la

presentacién visual, la entrada de datos por el usuario y las capacidades del software

inteligente, necesitan afios de desarrollo antes de poder soportar una Superautopista de
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Informacion. Y, aunque el nivel de utilizacién actual de Internet estd creciendo, es
todavia una gota entre las millones de personas que hay en el planeta. Con los nuevos
avances, en almacenamiento de datos mediante hologratia laser, las comunicaciones por
fibra Optica, la realidad virtual 3-D, la entrada mediante dispositivos tdctiles v los
agentes inteligentes, el suefio de la Superautopista de la Informacion se estd

aproximandao.

La gente que estd a cargo de los principales nodos de comunicacion estd realizando
acciones encaminadas a asegurarse de que la fiabilidad de Tnternet permanezca alta. El
tipo de funcionalidad y reparto de informacion que se ha prometido durante décadas -
videoconferencias, llamadas mundiales economicas, acceso instantineo a los datos,
noticias en directo e interactividad en tiempo real- se esti haciendo realidad. Las
aplicaciones que usa la transmisién de datos ripida y fiable de Internet, estan

expandiéndose al mundo empresarial, educativo y de entretenimiento.

Si e puede pensar en una aplicacion de la tecnologia y la informacion, quiza estarda
en Internet en alguna forma. La aplicacion que encuentre puede no ser perfecta; su
recepcion puede ser lenta o errdtica, su lexto puede estar mal escrito, su codigo quizd
tenga errores, y es posible que no se pueda acceder a €l cuando se quiera: pero estard

ahi, mostrando al mundo que todo es posible.

Por ser un medio de alcance global, Venegas, (1997) plantea que se puede
comunicar con gran cantidad de usuarios, y de esta manera la informacion puede estar
al alcance de todos. De igual manera, a través del uso de tecnologias de Web, una
compania puede conocer estadisticas de acceso a los diferentes archivos de su pégina
estableciendo patrones de uso, pudiendo determinar la l’uml_a mas efectiva de

presentacion. Este nivel de interactividad no puede ser logrado a través de canales

e

tradicionales de comunicacién.




Marco Tedrico 43

Internet constituye un nuevo poder de la comunicacion, una revolucidn que ha
transformado los esquemas tradicionales del mundo, tanto de los negocios, como de las
vias convencionales de participacidn de los ciudadanos. La interactividad del medio y la
forma como se establece el contacto con la informacién vy la forma de comunicarse, crea
en el usuario una relacién personal e individual con la informacién. Siente que es el

linico a quien se estd contactando, no se siente masificado.

Las nuevas tecnologias de las comunicaciones dan lugar a la desaparicion de las

fronteras interdisciplinarias y generan enormes bases de datos que constituyen fuentes
del saber.
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Produccion de un Sitio Web

No importa si lo que se va a producir es una pelicula, un comercial, una novela o
una pagina web, el punto de partida siempre va a ser -y debe ser- una buena idea. De alli
se desprende todo, de contar con una idea innovadora, diferente v clara, 51 no se tiene es

imposible que se pueda producir un buen producto final.

Aunque parezea obvio recalcar la importancia de la idea, existen personas que no
se toman el iempo para madurar su concepto y por ello fracasan. Esto ocurre con mayor
frecuencia cuando se trata de un sitio web. Erroneamente, muchas personas piensan que
producir una pigina web no les tomard mds de un dia, lo que podria ser cierto, pero muy
pronto se darin cuenta que su pigina no serd visitada o que el intermauta no pasard

mucho tiempo en ella.

Oscar Pefia (2000) explica que al igual que la produccién de contenidos
audiovisuales, la realizacion de una pagina web conlleva tres etapas: preproduccion,
produccidén y postproduccion. Estos pasos serdn explicados con detenimiento maés
adelante, pero primero es necesario resaltar cudles son los elementos necesarios para

llevar a cabo las fases de produccion.
Antes de comenzar

Luego de que se tenga una idea bien precisa y pulida, hay dos preguntas gue
deben hacerse: jcudl es el objetivo de nuestra pigina? y jcudl es nuestra audiencia?,
Segiin Nathan Shedroff, director creativo de los estudios Vivid, (www.nathan.com) la
respuesta a estas dos preguntas es fundamental, ya que afectard todas las decisiones que
se lomen a lo largo del camino. v, .

'

. Qué objetivo se persigue con la realizacidn del sitio web?. Lo que surja de esta

interrogante facilitard el trabajo que viene a continuacidn, y a la vez, logrard que el
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mismo se haga con coherencia, ya que €ste sera el horizonte que guie el montaje de la
pagina. De esta respuesia se desprenden factores tan importantes como las necesidades
del piblico que se pretende llenar o crear, lo que permitird establecer metas, el tipo de

informacién a utilizar y el ambiente que la pidgina debe poseer.

Lo impottante es que cada vez que surja una interrogante o una innovacién el
creador se cuestione si ello ayudara a alcanzar los objetivos del sitio, de ser negativa la

respuesta se debe desechar la idea por muy buena que esta sea.

Adicionalmente, tener claro hacia a dénde se quiere llegar permilird hacer un
estimado de las herramientas que se necesitan para alcanzar los objetivos y confirmar
que se cuentan con ecllas, o si por el contrario, los objetivos estin por encima de las
posibilidades.

Una audiencia dentro de otra

A diferencia de los otros medios de comunicacidn masiva, Internet cuenta con
millones de visitantes diarios que se dispersan entre el gran abanico de oportunidades
que la red presenta. Esto conlleva que al realizar una pigina web se debe tener presente

que la audiencia meta se encuentra dentro de otra gran audiencia.

Vassos (1996) realiza un estudio demogréfico sobre el perfil de los usuarios que

navegan en la red.

e Elingreso promedio de los usuarios es casi el doble de quienes no lo son.
¢ | os internautas tienden a tener un nmivel de estudio superior al de guienes no tienen
acceso a la red. r

e« En América del Norte, la proporcién de usuarios de Internet es de casi dos hombres

por cada mujer. En Asia el predominio de los hombres es incluso mayor.
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Sin embargo, esta es una tendencia que ha ido variando con el tiempo ya que las
caracteristicas de los usuarios que visitan por primera vez Internet estd cambiando. La
proporcién de mujeres y familias de menores ingresos que planean conectarse estd
aumentando, segin lo sefiala la investigadora de mercados “INTECO”.

{(www.iteco.com)

A grandes rasgos, estas serian las caracteristicas que definen el perfil de los
internautas, los cuales son usuarios en potencia. Ahora bien, el mercado de un sitio web

no esté relacionado al consumo masivo, sino al estudio detallado del piiblico meta.

“La web no estd para dirigirse a grandes sectores de la tarta demogrifica;
estd para saber quiénes son sus usuarios, saber lo que desean, saber como lo
buscan, v atin conocer el visor que estdn usando. Los usuarios de la web son
extractores de informacion. Creen que estan en la punia de lanza de un
nueve orden de informacion. Para legar a ellos, tenemos que ofrecerles, no
solamente un contenido valioso, sino prepararles para gue se sientan parte
de una revolucidon” Bryan Pfaffenberger y Wall David (1996).

Con este perfil se conoce a grosso modo las principales caracteristicas que
conforman la audiencia, lo que ayuda a afinar el fondo y la forma de la pagina.
Tgualmente, se debe tener en cuenta que debido a que la tendencia es que con el paso
del tiempo el nimero de usuarios de Internet aumente, siempre van a exislir usuarios

inexpertos y usuarios expertos visitando las piginas.

Por lo cual, las mismas deben ser lo suficientemente sencillas para que cualquiera
pueda familiarizarse con ellas velozmente y lo suficientemente rdpidas para que un

usuario frecuente no se canse de esperar y decida ir a visitar otras paginas.

Fase de preproduccion. Un primer hgcetu '
La mayoria de los autores recomienda que antes de llegar a esta fase y basindose

en las metas y objetivos que el site quiere lograr, primero se realice un boceto en ldpiz y




Marce Tednico 47

papel de lo que serd la pagina. Esto permite que exista una organizacion y planificacion
en torno a qué herramientas se van a necesitar, con el [in de que el presupuesto y

tiempo de produccion del proyecto se ejecute segin lo estimado.

Una vez que se tenga ese primer boceto es hora de comenzar. Esta primera etapa
del proyecto incluye tres importantes pasos. Primero, la creacién del contenido textual;

luego, la concepcion de la interfaz y, por tltimo, la guia de estilo grifico y compositivo.

A través de la unidn arménica de todos estos elementos se logrard que el sitio web
tenga una personalidad e identidad propia, es decir, construir esa imagen que diferencia

a la pdgina de otras, alcanzando asi los objetivos planteados.

Contenido textual

Cuando se habla de contenido es vital saber en cudl plataforma va a ser divulgado
el mismo. Esto define el estilo que se debe usar para captar la atencién del piblico. Por
ejemplo, es muy diferente sentarse a escribir un guidn para una telenovela que un
articulo de opinién que aparecerd publicado en prensa, Lo mismo aplica para Internet.

La analogia que Negroponte (1996) realiza, ayuda a entender el nuevo panorama.

“En un libro impreso, las frases, parrafos, pdginas v capfiulos se suceden
en un orden determinado no sélo por el autor sino por la estructura fisica v
secuencial del propio libro. Aungue se puede acceder a un libro de forma
aleatoria y nuestros ofos pueden hojearlos al azar, éste permanece siempre
en los limites de las tres dimensiones fisicas. Sin embargo, esto no es asf en
el mundo digital. El espacio que ocupa la informacion no se limita a las tres
dimensiones” (p.15)

T
]

Lo expresado anteriormente grifica un poco las Cﬂ]‘_ﬂﬁiﬂﬁstiﬂas del medio para
el cual se debe escribir, Quizas de forma empirica, y con la ayuda de los mismos

internautas, se ha venido estableciendo cudl es el patrén de conducta que siguen los




Marco Tednco

usuarios de la red. Vaughan (1995) ha llegado a la conclusién de que se debe buscar
un equilibrio *muy poco texto requiere de muchos cambios de paginas y actividades
innecesarias del usuario; demasiado hace que la pantalla se sobrecargue y sea

desagradable. Sea amable con el usuario™

En el fondo lo que se ha venido gestando con el paso del tiempo es el estilo que
s¢ debe emplear al escribir para Internet. Tener en cuenta que la gente no lee, o no
tiene tiempo para hacerlo, y que mientras més preciso y conciso sea el mensaje mds

oportunidades existen de transmitir a los usuarios el tema que desarrolla la pdgina.

Para Rebecca A. Smith (1998) el estilo debe realzar el entendimiento y
legibilidad para transmitir efectivamente el contenido. El entendimiento mide cuan
facil el texto puede ser entendido por el lector. La legibilidad se refiere al ficil
Teconocimiento y comprension, y es mayormente un problema de disefio” (www.

Historical.museum.org).

El estilo, organizacion y jerarquizacion del contenido textual debe amoldarse al
tipo de pagina que se estd produciendo. Patrick Lynch v Sarah Horton (1997)
explican que para ello deben tomarse en cuenta dos variables: el tiempo estimado de
conexion del usuario (determinado por la complejidad del sitio); y el cardcter lineal
0 no-lineal del mismo. A partir de alli han clasificado los sitios web en cuatro

categorias: entrenamiento, ensefianza, educativos y de referencia.

Bésicamente, 1os sitios de entrenamiento poseen una navegacidn de cardcter
lineal, ya que la informacién séle tiene una via de acceso que queda simplificadas a
las opciones “préximo” y “anterior”. El tiempo de conexidn va directamente
relacionado al nimero de pasos que contenga la aplicacién, .

Luego, existen los sitios de ensenanza. Su contenido presenta una narrativa

central, un tema principal. Alli los usuarios podrin navegar mas ampliamente pero

48
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siempre bajo una guia especifica. Normalmente, el usuario invierte un poco més de

su tiempo cuando navega en estas pdginas, aungue una vez que consigue la

informacién que buscaba suele abandonarlas ripidamente.

A diferencia de las dos categorias anteriores, los sitios educativos tienen un
piblico con alto nivel formativo, que dada su experiencia, se les debe otorgar
libertad en las paginas a través de la implementacién de hipervinculos, puesto que

cada uno presenta caracieristicas particulares. Generalmente su tiempo de conexion

es menor que el de las dos anteriores, ya que el internauta siempre estd dvido de

informacion.

Por iiltimo estdn los sitios de referencia. Los mismos le ofrecen facilidad al
usuario para tener acceso a la informacion, Esos sitios no presentan una historia
central, por lo cual la estructuracién de su contenido es eminentemente no-lineal. El

tiempo de conexion es muy corto, ya que el usuario estd alli para tener acceso a una

informacion inmediata.
Cedulando la pagina

Otra informacién que es fundamental colocar es la relacionada al sitio web, ya que
es muy importante que el usuario siempre tenga acceso a los datos de la pagina. Quién
la hizo, cudndo fue su dltima actualizacién y en qué pais se realizo. Esto le aporta

informacion relevante al usvario.

Atencidn especial merece el titulo de la pdgina, ya que este serd clave para las
bisquedas a través de los portales como Yahoo, Altavista, ete. De igual modo, se
deben colocar en las paginas principales la direccion URL que lo identifica, para

que el usuario pueda volver a entrar en la pdgina sin ninggin sufrimiento,
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Construyendo la interfaz

La interfaz es la intermediaria entre los usuarios y el contenido, una interprete que
sirve de guia a través de las complejidades del sitio web. Esta se construye mediante la
combinacién de elementos graficos (disefio) y el sistema de navegacion. Si esos dos
pasos se desarrollan eficaz y eficienternente el usuario navegard tranguilamente por la

pigina web sin inconvenientes que perturben su viaje.

Si la interfaz, en algin momento, origina que el usuario se sienta incémodo,
perdido o aburrido con seguridad este abandonara la pagina. Jennifer Fleming (1998)

plantea que:

“En el ambiente gridfico de la web, el disenio de la interfaz tiene que ver con la
construccién de significados visuales. El feliz matrimonio entre la arquitectura
—la estructura ldgica vy los significados visuales- crea en el usuario una
experiencia cohesiva. Este matrimonio es crucial para avudar a los usuarios a
circular en la pdgina” (www.oreilly.com)

Para construir una interfaz que llegue a ser casi imperceptible para el usuario es
importante tener en cuenta la regla general de Vaughan (1995) para el disefio de interfaz

“la mejor interfaz de usuario exige el menor esfuerzo de aprendizaje™.

Por ello, se debe partir con la idea de que se esta construyendo una interfaz para
un usuario universal. La Web cuenta con internautas expertos v novatos, de diferentes
edades, sexos y religiones que deben sentirse cémodos y guiados por la interfaz de una
pagina.

Segin Vaughan (1995) la solucidén es construir un.proyecto de multimedia que

=

contenga gran poder de navegacion, brindando acceso al contenido y tareas para los
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usuarios de todos los niveles, asf como un sistema de ayuda que les ofrezca orientacién

y tranquilidad.
Disefiando para comunicarse

La aparicion de interfases graficas ha logrado que el usuario de computadoras
personales cambie, puesto que ahora, €l tiene el control total de su maquina. La meta
para los encargados de construir la interfaz es satisfacer lodas las necesidades de los
usuarios potenciales, adaptando la tecnologia web con sus expeclativas y sin colocar

obsticulos innecesarios en el camino.

Cuando se comienza a disefiar, la pantalla es como un lienzo en blanco donde es
imposible crear si no se entienden las necesidades de la audiencia, En lineas generales,
¢l disenio va a depender de la inspiracion y vision del artista, €l le otorgard a la pigina
un estilo propio basindose en el alcance de sus objetivos. Sin embargo, la Guia de
Estilo Web de la Universidad de Yale (www.info.med.vale.edu), ofrece algunas

recomendaciones a tomar en cuenta 4 la hora de disefiar.

Darle al usuario acceso directo. Los estudios han mostrado que los usuarios
prefieren encontrar entre cinco y siete enlaces (como minimo) por pagina, sin que la
pantalla se convierta en algo sobrecargado. Por ello, se debe jerarquizar la informacion,
lo que permitird minimizar Jos pasos en las piginas principales, teniendo acceso directo

a lo que busca.

Banda ancha e interaccion. El usuario promedio no va a ser lo suficientemente
paciente para esperar a que carguen las imdagenes y presentaciones pesadas. Se debe

disenar pensando gue la via de conexién no siempre serd la banda ancha.

a
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Consistencia y simpleza. Las metdforas que se utilizan en la interfaz (analogia
entre el mundo cotidiano y elementos que contienen la interfaz, como la carpeta en la
que se guardan los archivos en la computadora) deben ser simples, familiares y ldgicas
para la audiencia. La meta es ser consistentes y predecibles para que los usuarios se

sientan comodos y seguros de que ellos sabriin encontrar 1o que estdn buscando.

Estabilidad. Un sitio que luzca pobre en disefio o sobrecargado de elementos no le
inspirara confianza al usuario. Por ello hay que seleccionar muy bien los elementos que
se van a utilizar en la pagina. Todos deben ser utilizados con un fin, y entre ellos deben
guardar una uniformidad de colores, texturas y tamanos que permita la creacién de una
identidad,

Feedback y didlogo. Una pégina bien disefiada debe proveer vinculos directos al
webmaster o en su defecto, al autor de la pagina. Esta retroalimentacién entre el

creador y el usuario serd de gran utilidad en la fase de postproduccién.

Teniendo presente estos principios e implementando la experiencia que se tiene
como usuario activo de la Internet y afadiendo toda la creatividad con la que se cuente,

se logrardn disefiar pdginas entendibles, manejables y estéticamente llamativas.
Diseiiando interaccién

Desde que aparecid Internet, se ha concebido dentro de las cualidades del medio, la
posibilidad de interactuar con diferentes personas y sobre diferentes temas en tiempo
real. Pero, jen qué consiste esta interaccion?, y més importante ain, jcémo se disefia
para crear interaccion?

r

Jennifer Fleming (1998) explica que la interaccidn “sé'trata de dos o mds personas

teniendo un intercambio de ideas, emociones, ohjetos fisicos, palabras. En computacidn
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la interaccion sigue siendo dos o més personas intercambiando, con la excepeion de que

la interaccidn es hecha mediante la tecnologia” (www.oreilly.com).

Para que este intercambio se dé, es fundamental que no existan ruidos que
dificulten la interaccién. Byron Reeves y Clifford Nass (1996) hacen una interesante
comparacion acerca de la importancia de los buenos modales tanto en la interaccidn

humana como en la tecnolégica.

Para los autores, una buena interaccidn dependerd en gran medida de los buenos
modales y, aunque suene ildgico, los usuarios tratan a sus compuladoras con buenos

modales y esperan de ellas lo mismo.

Para clarificar ¢l concepto de buenos modales, Reeves y Nass (www.oreilly.com)
se valen de cuatro principios establecidos por el fildsofo y psicélogo H. Paul Grive, en

lo referente al mejoramiento continuo de la interaccion humana.

Calidad, decir cosas reales; cantidad, no decir ni mucho ni poco; relevancia,
decir cosas relacionadas al tema del que se habla y claridad, decir cosas precisas y
bien. Bésicamente, calidad, cantidad, relevancia y claridad es por lo que los creadores
de paginas web se esfuerzan por lograr en lo referente a sus disenios, y es lo que hoy en

dia ayuda a entender lo que la gente quiere de los mediéticos espacios interactivos.

MNavegando sin ahogarse

Cuando una persona maneja por una autopista necesita de sefiales de trinsito que le
digan en donde se encuentra y qué ruta debe tomar para llegar a otros lugares. El mismo
principio aplica para la hiperautopista de la informacion. «En este caso los botones

vienen a suplantar las senales de trinsito. -
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A través de ellos, y debido a que las pdginas no son estéticas, sino que dentro de
ellas se encuentran miltiples hipervinculos que transportan al usuario de un lugar a otro,
los usuarios pueden ir de una pigina a otra sin mucha dificultad, Siempre v cuando se

identifique a primera vista cudles son los botones que producen esta accion.

Aunque no es un patron fijo, es muy probable que la mayoria de los visitantes del
sitio web empiecen a navegar desde la pigina central. Aqui aplica el famoso refrin que

reza: “la primera impresién es la que cuenta”.

“Los usuarios siempre deben ser capaces, de regresar ficilmente a la pagina
principal, y a los otros puntos importantes de navegacion del site. Esos
vinculos bdsicos, que deben estar presentes en cada pdgina del site, son
usualmente botones grdficos gue proveen vinculos bdsicos de navegacion, y a
la vez, ayudan a crear la identidad grdfica que le indica al usuario que él
permanece dentro del site” (www.info.med. yale.edu).

Si un usuario que visita la pagina por primera vez, profundiza la navegacidn hacia
las subpdginas, las probabilidades de que €l se involucre con el contenido y desee
explorar el sitio se vuelven mds altas (www.webreference.com). Esto no quiere decir
que se debe subestimar a las subpdginas. Por el contrario. es importante que estas
siempre tengan la posibilidad de llevar al usuario a la pagina central en caso de que este

no haya comenzado por alli, o si simplemente quiere volver a ella.

En resumen, cuando un usuario puede responder sin vacilar, ;dénde estd? y ;para

dénde puede ir desde aqui?, se estd en presencia de un buen disefio de navegacion.

Guia de estilo y composicion
La mayorfa de las paginas cuentan con una guia de estito y composicidn etérea, si
%
bien estd alli (porque se deduce a través del andlisis de la pdgina) no se encuentra
malerialmente estructurada. Esta situacion puede, eventualmente, ocasionar un caos ya

que no se sabe a ciencia cierta cudles son los parimetros que rigen la pigina.
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Una gufa de estilo y composicion logra que un proyecto tenga estipulado todos los

criterios referentes al diseno gréfico y a la composicién de los elementos, por ello Oscar

Pena (2000) hace ]a siguiente acotacion,

“En el disefio de la guia de estilo hay que tener siempre presente la idea,
el destinatario y el cliente. En virtud de estos tres niveles deberd construir
ta identidad y personalidad total del website, basadas en la estructura
textual, la longitud de la pdgina v orientacidn, el tratamiento del color, los
elementos grdficos, la iconografia, la tipografia, la insercion de tablas, los
frames, los efectos especiales sobre texto o elementos grificos v los
enlaces” (p.23)

Tener estos estdndares estipulados de manera clara y precisa, permitirdn que la
identidad de la pigina se mantenga a lo largo del tiempo, y que cualquier remodelacion,
actualizacion o insercién de elementos se efectien respetando la personalidad del

website,

Fase de Produccion. Estamos en ello

Al igual que en un producto audiovisual, la fase de produccién no es mis que

manos a la obra. El concepto ya ha sido pensado, los patrones y cénones estin

establecidos y lo que resta es comenzar a darle forma al trabajo, convertirlo en algo

malerialmente real y visible.

Oscar Pefia (2000) describe esta fase como ¢l momento en el que tiene lugar el
grueso del trabajo, es el momento en que cada cual asume su rol, y se encarga de que su

area funcione segin lo planificado en la fase de preproduccién,

L 4

“Los redactores escriben los contenidos, establecen los niveles de
interactividad vy controlan los enlaces de sus textos. Los técnicos,
respetando el guion de estilo, elaboran e integran los diferentes medios,
textuales, grificos y efectos especiales. Ademds realizan continuamente
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pruebas de evaluacion. Los disefladores, también siguiendo la guia de
estilos, dan a luz los grdficos, los iconos, capturan v tratan la imagen,
capturan y editan el video, el sonido y todos los elementos a su cargo”
(p.28)

Eventualmente, siempre van a ocurrir imprevistos que de alguna manera afectarin
el plan que se realizd durante la preproduccion, lo importante es tener siempre presente

cudl es el objetivo de la pigina y la audiencia para la cual se estd produciendo la misma.

Fase de postproduccion. Criticas y reconstrucciones.

Internet posee una ventaja ante los otros medios de comunicacion, la posibilidad
de un constante mejoramiento continuo. Una vez que el producto estd al “aire”, en este
caso, “online” los creadores de la pagina ticnen la oportunidad de escuchar, saber los
comentarios que los usuarios hacen de la misma y sobre la marcha ir actualizando

datos, mejorando secciones y en fin afinando detalles.

Es por ello que el feedback, al que se hacia mencidén anteriormente es tan
importante para el completo desarrollo del material que se estd realizando. Sin embargo,
Oscar Pena (2000) advierte que esta virtud del medio, se puede convertir en una
desventaja si no se hace uso debido de ella. En ningiin momento se debe permitir el
colocar en la red una pigina mediocre, con errores que bien podrian ofender a la

audiencia.

“Los usuarios Son unos criticos atroces, no estdan dispuestos a aguantar

fallos que les supongan un coste afladide a su conexion. Los enlaces deben

funcionar, los efectos deben efecutarse en el momento preciso, el texto debe

verse y no tener faltas de ortografia, la interfaz ha de ser inteligible para el
[ 5

perfil estudiado” (p.33) el

-

La produccidn de una pégina web, no es un asunto banal. Las tres fases expuestas

anteriormente asi 1o demuestran. Sin embargo, no lodas las personas desarrollan una
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pagina web siguiendo al pie de la letra todos los pasos anteriores. Lo importante es

contar con una planificacion que permita alcanzar los objetivos planteados.

Derecho de autor

Cuando se trata de obras de cualquier tipo, bien sea escritas, digitales, visuales, etc.
todas esas creaciones personales estin amparadas por la ley, ya que segln explica
Vaughan (1995) “la proteccion de derechos de autor se aplica a todas las obras

originales de autores plasmadas en un medio de expresion tangible”.

Mis adelante el autor manifiesta que poseer la copia de una obra no lo autoriza a

reproducirla a menos que tenga el permiso del propietario de los derechos de autor.

Segiin lo establecido en el Articulo 120 de la Ley venezolana sobre Derecho de

Autor:

Serd penado con prision de wne a cuatro (4) afios, todo aquel que con
intencion v sin derecho reproduzea, con infraccion del encabezamiento del
articulo 41 de esta Ley, en forma original o elaborada, integra o
parcialmente, obras del ingenio, ediciones de obras ajenas o de textos, o
fotografias o productos obtenidos por un procedimiento similar a la
fotografia o imdgenes impresas en cintas cinematogrdficas equiparadas a la
fotografia; o quien introduzca en el pais, almacene, distribuya, venda o ponga
de cualquier otra manera en circulacion reproducciones ilicitas de las obras
del ingenio o productos protegidos por esta Ley.

Con esto lo que se pretende es acotar, que a pesar de que se estdn estableciendo
los pasos para realizar una pdgina weh, siempre se deben tener presentes los derechos

de autor a la hora de incorporar elementos en la pdgina.
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MARCO METODOLOGICO

Suposicién

Este proyecto “consiste en la proposicién de un plan operativo y factible para
resolver un problema comunicacional”. Por ello, ésta investigacion no tiene como fin la
comprobacion de una hipotesis, pero si, el lograr unos objetivos que se derivan de la

siguiente suposicion:

La creacion de un sitio web sobre la Fotografia Documental en Venezuela, seri
uno de los canales que permitird llenar ese vacio comunicacional que impide la difusion

del trabajo que vienen haciendo los fotégrafos documentales en el pais.

Variables

Sampieri (1998) la define como aquella propiedad que puede variar y cuya
variacion es susceptible de medirse. Partiendo de este concepto, la investigacidn esti

basada en dos variables: presentacién audiovisual y enfoque.

La operacionalizacion de estas variables nos da una idea més detallada y especifica

del producto final. En este caso se realizo de la siguiente manera:

Definicién conceptual

T
1

Presentacion Audiovisual: Esta representada por lﬂdl}; aquellos elementos que de
una u otra forma, intervienen en el proceso del disefio de la pagina web. La misma

pretende crear un ambiente ideal en el que la informacion y la manera de acceder a ella
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fluyan armoniosamente. Para Clement Mock (1995) “un disefador de informacion
evaluard donde debe residir estd, entendida como texto, imdgenes fijas, imdgenes en
movimiento, misica o audio; para que la estructura global del documento y la relacion

entre sus componentes sean las adecuadas”.

Enfoque del contenido: Se refiere a toda aquella informacion que va a satisfacer

las necesidades e inquietudes comunicacionales del internauta, enmarcados dentro del
tema del sitio web. Segin José Luis Orihuela y Maria Luisa Santos (1999) en esta etapa

retine “la informacién necesaria para elaborar el contendido editorial del proyecto”.

Operacionalizacion de las variables

Caracteristicas Dimensiones Indicadores

Presentacién Audiovisual Fotografias e Imdgenes pertenecientes
a las series fotogrificas

de los artistas

Animaciones ¢ Imdgenes en movimiento
Textos ¢ Hipervinculos textuales
e Perfil
e Biografia
e Cilas

* [ntroduccicn

¢ Derechos de autor

Mend o Textuales
Logotipo “.|* Logo delapigina
Firma » Archivo digitalizado de

la firma del fotdgrafo
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Caracteristicas Dimensiones Indicadores
Enfoque del contenido Perfil e Entrevista
*  Vision
s Secreto
s Técnica
Biografia » Entrevista

o  Curriculum

Citas e Fuentes Bibliogrificas

Derecho de autor * Fuentes bibliogrificas

e Ley de derecho de autor

Enlaces * Investigacion en la web
Contacto e [Encuesta
Tipo de Investigacién

Esta investigacién es de categoria aplicada, ya que se trata de un disefio de
proyecto que no pretende la comprobacion de una hipotesis real. Basicamente estamos
frente a un problema comunicacional que no es otro, que la desinformacién existente
sobre los Fotdgrafos Documentales en Venezuela, v el medio que se utilizard para
resolver dicho problema es la elaboracion de un proyecto tangible, como lo es la pigina

web,

El grado de profundidad de la investigacion es exploratoria, ya gue segiin Sampieni

(1998) senala “las investigaciones que prenden darnos una visién general, aproximada,
Y,

respecto a un determinado objeto de estudio”, Sin embarge, la razén principal de que

esta investigacion sea de tipo exploratoria reside en que estamos tratando un tema poco

conocido, tal como lo explica el autor “este tipo de investigaciones se realiza
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especialmente cuando el tema elegido ha sido poco explorado y reconocido y, cuando

aun, sobre €l, es dificil de formular hipélesis precisas o de cierta generalidad”.

A pesar de que es un tema que cuenta con una inmensa gama de trabajos de
calidad realizados por los foldgrafos, este no ha sido difundido de una manera
favorable, y mucho menos ha sido analizado y expuesto en una bibliografia amplio

desarrollo, rico en cantidad y calidad.

El periodo de estudio de la investigacion, abarcard desde 1.9790 hasta nuestros

dias, lo que indica que el alcance en el tiempo de este trabajo de grado serd longitudinal.

Universo y muestra

Para llevar a cabo este proyecto, se realizé una investigacion exhaustiva acerca de
los fotdgrafos documentalistas que de alguna forma han marcado una huella, o han

generado un aporte a la fotografia documental venezolana.

Sin embargo, nos encontramos que un universo muy amplio encaja dentro de estds
caracterfsticas. Ahora bien. existia un riesgo latente de que la muestra fuera sesgada por
opiniones personales de expertos en la materia, favoritismos o simples rencores
provenientes del trabajo diario, Por ello, la investigaciém partio de las referencias
bibliograficas encontradas en la revista Extracimara, el libro de Mana Teresa Boulton

“Anotaciones sobre la fotografia venezolana contemporinea” y material hemerografico.

Debido a las caracteristicas de este trabajo, la muestra seleccionada no deberia ser

ambiciosa en cantidad (ya que de lo contrario no se alcanzarian los objetivos planteados

-

anteriormente) pero si representativa.



Murco Metodoligico &2

La muestra quedo conformada por Paclo Gasparini, Barbara Briindli, Luis Brito,

Rafael Salvatore y Esso Alvarez y su seleccion se baso en los siguientes criterios:

1. Investigacién antropoldgica a través del documento fotografico: Este criterio
de seleccion se refiere, a que el trabajo documental realizado por los fotdgrafos
tengan al hombre como protagonista; que las imdgenes expresen sus carencias,
alegrias, dolencias; sus defectos y virtudes, sea cual fuere el ambiente que los
rodea. La idea de que el hombre sea el tema central viene intrinsicamente
vinculado al concepto de fotografia documental que hemos expuesto en el
planteamiento tedrico de la investigacién, El trabajo de los cinco fotdgrafos

seleccionados responden a este criterio.

2, Merecedores del Premio de Fotografia Luis Felipe Toro: Desde 1980, el
premio Luis Felipe Toro se ha propuesto abrirle un espacio a la fotografia
venezolana y evidencia el desarrollo que ésta ha venido experimentando con el
paso del tiempo. Este premio es otorgado anualmente por en Consejo Nacional
de la Cultura con la intencién de que el Estado de fe de su preocupacién por el
desarrollo de dicha disciplina. Desde 1988, las fotografias ganadoras de los tres
premios anuales pasaron a formar parte de la Coleccién de Fotografia del Museo
de Bellas Artes, Es entonces indiscutible, la importancia que este premio tiene
para el medio fotografico, ya que es uno de los pocos reconocimiento “objetivo”

al trabajo realizado por los fotégrafos. Todos los fotdgrafos que forman parte de

la muestra de este trabajo han sido galardonados con dicho premio.

3. Venezuela como contexto geografico: Si bien es cierto que la pdgina web tiene
como objetivo difundir el trabajo realizado por los fotégrafos documentales de
Venezuela, el hecho de que su trabajo sea efectuado en el pais, le da un doble

aporte 4 esta investigacion, No solo estamos dando a conocer a los profesionales

que laboran en el drea, sino que estamos divulgando desde diferentes puntos de
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vista y enfoques a Venezuela, La temdtica de los trabajos de los fotdgrafos que
conforman la muestra, esta realizada en Venezuela., Aunque en el caso de Luis
Brito y Paolo Gasparini, se seleccionaron algunas series cuyo contexto

geogrifico es otro, debido a ciertas limitantes.

El periodo de tiempo en el que se enmarca su trabajo: La intencidn de este
criterio, es ver el desarrollo del trabajo fotogrifico a través del tiempo,
enfatizdndonos mds en sus inicios, ya que todos ellos todavia siguen realizando
trabajos fotogrificos. Paclo Gasparini en los afios (sesenta-selenta), Bérbara
Brindli durante (setenta-ochenta), Luis Brito (ochenta-noventa), Rafael
Salvatore (ochenta-noventa) y Esso Alvarez. {(noventa y en la actualidad). A su
vez, la diferencia de edad entre ellos, hace que exista una variedad en su manera

de ver la vida y de afrontar a la fotografia.

Disponibilidad geogriafica, de tiempo e interés en el medio: La seleccién de la
muestra se vio de alguna manera moldeada por la disponibilidad geogrifica y de
tiempo de los fotégrafos. Por ejemplo, Ricardo Armas, era una de los fotégratos
que conformaban la muestra, pero actualmente se encuentra residenciado en
Nueva York, Estados Unidos. Los cinco fotégrafos seleccionados mostraron
interés en el tema y se encontraban en el momento de realizar la investigacion en

Caracas.
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Disefio de contenido
Respondiendo lo principal

Ejecutando las fases que conlleva la produccién de una pégina web, sustentadas
tedricamente en esta investigacion, antes de comenzar a realizar la pigina se buscd la
respuesta a dos preguntas: jcudl es el objetivo de la pdgina? y ;jcudl va a ser su

audiencia?.

El objetivo de la pagina, como ha sido explicado anteriormente, es difundir el
trabajo que han realizado los fotografos documentales de Venezuela a través de un

medio —como lo es Internet- que no ha sido explotado en esta drea.

La audiencia, estard conformada por todos aquellos estudiantes, fotdgrafos,
curadores, gerentes de museos, editores y aficionados que estén interesados en conocer
acerca de la fotografia documental social venezolana. Sin embargo, siempre existird

una audiencia que no puede ser identificada, debido a la universalidad de Internet.

Despejadas estas dos incognitas, se procedid a la tarea de estructurar el contenido
de la pagina. Segin la categorizacién que realizan Patrick Lynch y Sarah Horton
(1997), esta pagina es un sitio de ensefianza, ya que el contenido presenta una narrativa

central, un tema.

Basandose en el tema del sitio, se creo una seccion principal que estd conformada
por los cinco fotografos seleccionados: Paolo Gasparimi, Barbara Brindli, Luis Brito,
Rafael Salvatore y Esso Alvarez. La informacién que se divulga de ellos fue recopilada
a través de entrevistas abiertas y luego clasificadas en tms_ca;}agorf;ﬁ: perfil, biografia vy

a

galeria.
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Andlisis de preguntas abiertas

Debido a las necesidades que presenta esta investigacién (dar a conocer a los
fotégrafos documentales venezolanos), el levantamiento de la informacion se hizo a
través de entrevistas abiertas, con la finalidad de poder explorar y profundizar a cada

fotografo como ser y creador.

Sampieri (1998), explica que “el tipo de preguntas que se seleccione depende de
las necesidades y problemas de investigacidn, lo que origina que en cada caso el tipo de
preguntas sea diferente”. Asimismo afirma, que a pesar de que cada categoria (abiertas
y cerradas), tienen sus ventajas y desventajas, el investigador debe establecer el proceso
que le permitird reunir la informacién que este amerita. “Las preguntas abiertas son
particularmente (tiles cuando no tenemos informacion sobre las posibles respuestas de
las personas ¢ cuando esta informacion es insuficiente. También sirven en situaciones

donde se desea profundizar una opinién o los motivos de un comportamiento”,

En estd investigacién se elabord un cuestionario de preguntas abiertas, que
permitiera obtener la misma informacidn de cada fotégrafo, a pesar de gque sus puntos

de vistas o respuestas sean totalmente discrepantes.

Con el establecimiento de estas metas, se realizaron las siguientes preguntas:

. ;Cdmo fueron sus comienzos en el ambiente fotografico?
;Qué peso tiene la téenica dentro de su trabajo fotogrifico?
;Cuadl es el fin dltimo de su fotografia?

1 Qué significa ser un fotégrafo en Venezuela?

L

(Quiénes segiin su criterio, han sido las personas, mds sobresalientes en el

L

campo de la fotografia documental?
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La codificacion de estas preguntas abiertas, se realizé una vez que se tenian las
respuestas de todos los entrevistados, con el fin de crear un esquema que permitiera
recopilar la informacidn en categorias, para luego seleccionar las que més se ajustan a

las necesidades del trabajo de investigacion.

Esta codificacion se realizé segln las recomendaciones efectuadas por Sampieri
(1998), en el que explica que “el procedimiento consiste en encontrar y darles nombre a
los patrones generales de respuesta (respuestas similares o comunes), listar estos
patrones y después asignar un valor numérico o simbolo a cada patron”. La aplicacion
de estos pasos permitio clasificar la informacion como se explica seguidamente y que

da como resultado el contenido de la pigina (Ver anexos)

Ordenando el contenido. Primera categoria

El contenido del perfil del fotdgrafo, comienza con un andlisis que la autora de la
investigacion realiza como producto de Ja entrevista que sostuvo con cada uno de ellos.
Es un acercamiento a lo que cada uno de estos fotografos es. Seguidamente, dentro del
perfil del fotografo, se quiso dar a conocer al artista a través de sus propias palabras,
con el proposito de dar una idea més clara de quién es la persona, sin que exista una

mterpretacion de lerceros.

Para llevar a cabo esta tarea, sc extrajeron de las entrevistas abiertas que se
realizaron, citas textuales que dan respuesta a su técnica, su secreto y su vision. Es
importante resaltar que el perfil que se pretende transmitir es el de un fotégrafo, un
artista, un ser que por definicidn esta en constante andlisis de su yo interno y buscando
fuentes de inspiracion. Lo que se anhela entonces 85 una aproximacion a este

-

profesional desconocido v sin rostro.
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En cuanto a la segunda categoria biografia. la informacién seleccionada vy,
recopilada a través de ellos, ha sido un pequefio resumen que engloba su trayectoria
profesional, con datos como lugar de nacimiento, institutos de formacién a los que
atendid, entre otros. Mds adelante, en la misma categoria, se hace un resumen, una
ficha, de los logros profesionales alcanzados por el fotégrafo. Estd se encuentra
conformada por: exposiciones individuales (no se tomaron en cuenta las exposiciones
colectivas, ya que este espacio se sobrecargaria de informacidn), publicaciones, trabajos
de investigacion y reconocimientos. Estos datos fueron clasificados cronolégicamente,
con €l objetivo de que se visualice cdmo ha sido el desarrollo de su carrera a través de
los afios. En algunos casos, hubo que afadir “otros trabajos”, ya que fueron
considerados relevantes dentro de su carrera, pero que no encajaban dentro de las otras

clasificaciones.

Por dltimo, dentro de esta seccidn estd la categoria de galeria. Las series de los
fotografos seleccionadas para este trabajo, concuerdan con los criterios que se usaron
para seleccionarlos a ellos. Sin embargo, en este caso la disponibilidad del material fue
un factor que limitd la escogencia de la muestra, lo que obligé a hacer uso de series

realizadas fuera del pais.

La galeria de Paolo Gasparini estd compuesta por la serie: Rostros de Venezuela
(conformada por cuatro imigenes) y Fdbrika de Meidforas, una recopilacion de sus
mejores [otos, (conformada por ocho imagenes.). De Barbara Brindli se seleccionaron
las series Los pdramos se van quedando solos y Los hijos de media Luna, ambas

constituidas por seis imigenes.

En lo concerniente a Luis Brito, se eligieron tres series: Anare (con tres imigenes),
Los desterrados (con cuatro imidgenes) y por ltimo Inverfébrados éramos (con cuatro
imdgenes). De Rafael Salvatore se selecciond la serie Un mercado poco comiin y

Cercano Oriente, cada serie conformada por seis imigenes. Por dltimo, Esso i]varez,
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sigue el patron predominante, al utilizar dos series: Zoo Urbano y Entre el cielo, tierra:

en el mismo vagon, ambas constituidas por seis imigenes.

En cuanto al tratamiento que se les dio a estas fotos, para ser convertidas en

imdgenes digitales, se realizaron bajo las siguientes consideraciones:

Segin José Luis Orihuela y Maria Luisa Santos (1999) en su las imdgenes que se
encuentran en papel pueden ser digitalizadas a través del escaner, estableciendo ciertas
caracteristicas como lo son: la resolucion de la imagen, tamafio o proporcion respecto al
original (escala), modo de color, rango, brillo o contraste, curva tonal, destramado, entre

otros.

En este especifico caso y dehido a los objetivos que persigue la pagina, las fotos
fueron digitalizadas a 72 d.p.i. (deis per inch), ya que por ley, estas fotografias no
pueden ser utilizadas para su comercializacion sin autorizacién del autor. Aunindole lo
que argumentan los autores “en los proyectos de comunicacion digital en los que los
mismos van a ser mostrados Gnicamente en pantalla, no es necesario trabajar a
resoluciones mayores que las del propio monitor, ya que los archivos ocuparfan mucha

memoria y en la pantalla no se apreciaria la diferencia”.

Las fotos fueron digitalizadas en la misma proporcion respecto al original, para
tener un respaldo a la hora de montarlas en la web, puesto que las mismas van a ser

utilizadas en formatos levemente més pequefios al original.

Las otras caracteristicas resaltadas por los autores (modo de color, rango, brillo o
contraste, curva tonal, destramado) no fueron alteradas con respecto a la original, para
respetar el manejo de tonalidades que el artista hace en su trabajo.

En cuanto al formato seleccionado para la digitalizacion de las imdgenes, se uso el

JPEG (.jpg) debido a que “es un formato de comprensién para imdgenes de calidad
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fotogrifica (color verdadero) que se utiliza principalmente en la Web.” José Luis
Orihuela y Marfa Luisa Santos (1999),

Ordenando el contenido. Segunda categoria

Una vez explicada la seccidn principal, la pagina también presenta en su contenido
una seccion secundaria que estd conformada por la introduccion (llamada home),

derecho de autor, enlaces y contacto.

En la introduccion, lo que se da es un abreboca al internauta para que sepa de qué
se trata la piging, invitindolo a que la explore y dindole la bienvenida al mundo de la

fotografia documental social venezolana.

La categoria derecho de autor, fue colocada dentro del contenido para que exista
una constancia de que todas las imigenes que conforman la galeria de los for6grafos,
estdn amparadas por la Ley de Derecho de Autor que rige en nuestro pais, aclarando que

seria una violacion a la ley el hacer uso de estas fotografias para fines comerciales.

Seguidamente, encontramos la categoria enlaces, cuya funcion es ayudar a los
interesados en el tema a profundizar en la materia, tanto en el 4mbito nacional como en
el internacional. Muchos autores han discutido el uso de esta categoria, ya que para
ellos ésta herramienta lo que provoca es que el usuario salga de nuestro sitio. Debido al
cardcter de esta pdgina, lo que se pretende es ayudar a difundir los sitios que se
encuentren en concordancia con el tema, lo que seria un valor agregado para los

objetivos que persigue ésta investigacién

Por dltimo, esta la categoria contacto, que no es mis,que una planilla donde el
usuario  Ilena unos datos (nombre, apellido, email vy piegunta o sugerencia). Este
espacio fue creado con dos finalidades: en primer lugar que fotégrafos venezolanos que

quieran exponer su trabajo en la pigina puedan hacerlo manifestando su interés vy, en
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segundo lugar, tener una retroalimentacién del internauta que nos permita que la pagina
permanezca siempre en un mejoramiento continuo, tal y como lo resefiamos en el marco

tedrico de la investigacidn.

En cuanto al contenido de la pagina, sélo queda resaltar las citas que aparecen en
movimiento en la pdgina principal fueron recopiladas del material bibliografico
consultado a lo largo de la investigacién y han sido colocadas dentro del contenido
debido a que generan que el internauta se detenga y reflexione acerca de la fotografia,
su objetivo, su alcance y de alguna manera esa reflexién le despierte una curiosidad por

saber qué es lo que va a encontrar en la pagina

DISENO DE LA NAVEGACION

En esta fase de la creacién de la péagina, se disefio el drbol de navegacion con el
objetivo de organizar las ramificaciones que surgieron de cada tema y las sub-pédginas

gue se derivan de las mismas.

La representacion de los hipertextos es de modalidad jerirguica, entendiendo ésta
como “aquella que constituye el clasico modelo de organizacidn temitica de la
informacion que refleja, la subordinacién o dependencia de unos conocimientos
respecto a otros, asi como el orden que va de lo general a lo particular”. José Luis

Orihuela y Maria Luisa Santos (1999).

Arbol de navegacién

Luego de observar con detenimiento todas las partes que deberian estar incluidas
dentro de la pdgina, partiendo del contenido, se disefio un drbol de navegacién con el
objetivo de estructurar eficientemente como se va a acceder a cada una de las secciones

del producto, lo que permite mantener el orden y la identidad visual de la pagina.
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La rafz del drbol o nivel de navegacién O (cero), es la Fotografia Documental
Social de Venezuela, o sea, la pagina casa. De estd raiz se desprende el primer nivel de

navegacion que estd compuesto por la rama foldgrafos y las hojas, derechos de autor,

enlaces y contactos.

Fotografia Documental en Venezuela

Fotdgralos Derechos de Enlaces Contactos

Auntar

De la rama fotOgrafos se desprende el segundo nivel de navegacion compuesto por
cada uno de los artistas seleccionados para conformar estd pagina: Paolo Gasparini,
Barbara Briindli, Luis Brito, Rafael Salvatore y Esso Alvarez. Fue ubicada en el lado
izquierdo de la pégina, lo que da la oportunidad de que la lista vaya creciendo con el

pasar del tiempo. Estas ramas serdn explotadas mis adelante.

Mientras, que las hojas del arbol derechos de autor, enlaces y contactos llegan
hasta alli y siempre se encuentra ubicada en la parte superior de la pagina. Cabe resaltar
que la hoja enlace, contiene enlaces externos que llevan al internauta a otros URL

{(Uniform Resource Locator), o sea, un Localizador Uniforme de Recursos.

Fotdgrafos

|
] ] | | ' l

P. Gasparini B. Brindli Luis Brito E. SﬁlyTa:tﬂrc Esso Alvarez
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Del tercer nivel de navegacién se desprenden tres hojas que contienen enlaces
internos: perfil, biografia y galeria. Es importante recalcar que estos enlaces se
denominan internos, ya que solo se puede tener acceso a ellos, o inclusive, saber que

estdn alli cuando se explora dentro del icono de cada fotdgrafo.

La hoja galeria presenta la posibilidad de que al internauta haga click en una de las
fotografias, de manera que, se abra una ventana que permita visualizar la foto

seleccionada en un tamano mas grande.

Paolo Gasparini

i
I I |

Perfil Biogratia Gualeria

La interfaz del sitio web fue desarrollada con el fin de que tanto usvarios novatos
como expertos no se perdieran buscando la informacién. Es por ello, que la pigina
presenta unas caracteristicas visuales (que corresponden al drea del disefio) uniformes,
que mantienen un espacio en blanco donde se vacia el contenido referente al lugar de la

pigina donde se encuentre el usuario.

La creacion de metiforas en esta pfigina, fue un tanto restringida, ya que los
conceptos utilizados no pueden ser expresados a través de imagenes. Por ejemplo, para
todos los iconos se utilizaron accesos directos texiuales, ya que era imposible
representar metafdricamente los nombres de los fotdgrafos. Sin embargo, el cambio de

color que se presenta en cada objeto, permite que el usuario aprecie de manera directa

que son botones de enlace sobre los que esta colocando el cursor.
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Ejemplo del arbol de navegacién:
Fotografia Documental de Venezuela
Fotogratos Derecho de Enlaces Contacto
Autor
Paolo Bdrbara Luis Brito Rafael Esso Alvarez
Gasnarini Briindli Salvatore
Perfil Biografia Galeria
Imégenes
Disefio grifico

En todo medio de comunicacion es tan importante el disefio como el contenido. Un

buen disefnio llamarda la atencidn del lector, despertard en €l el interés para que explore el

sitio web, Al igual que todos los elementos que conforman la péagina, se debe pensar

antes de incluirlos en la audiencia v en el objetivo que se persigue, sélo de esta forma se

puede disefiar, no algo bonilo, sino eficaz,

T

Lo que se pretende entonces es establecer una identidad y de ésta se debe

desprender un estilo, seglin José Luis Orihuela y Maria Luisa Santos (1999) “el estilo es

el aspecto general de la aplicacion, el pecubiar modo de comunicar graficamente sus
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contenidos. Las decisiones acerca de color, tipografia, composicion, etc. revelan al
usuario una informacion sobre el proyecto con la que se establecerd el pacto de lectura

correspondiente”. Lo que debe estar reflejado en la Guia de estilo y composicion de la

pagina
La puerta de entrada

Lo primero que el internauta va a ver es la pagina principal. En ella, es importante
lomar en cuenta las recomendaciones dados por la Guia de Estilo Web de la
Universidad de Yale (www.info.med.yale.edu), y descritas en la referencia tedrica de
esta investigacidn, sobre acceso directo, banda ancha e interaccidn, consistencia v

simpleza, estabilidad, “feedback™ y didlogo.

Luego de tomar en cuenta todas estas sugerencias, y sobre la base de ellas, se debe
comenzar a elaborar el logotipo de la pdgina, el cual segin Joan Costa (1992) “un
logotipo es exactamente una palabra disefiada”. En este caso las tres palabras
Fotografia Documental de Venezuela eran indispensables que estuvieran explicitas.
pero la extension de las mismas dificultaba la creacion de un logotipo legible y creativo.
Por lo cual, se decidid tomar las tres iniciales (FDV) con una tipografia que reflejara
arte v fotografia, utilizando el color blanco para destacarlo del fondo negro y como una

bandera de Venezuela un tanto discreta.

=)

otografia
Documental
de Venezuela
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El logotipo fue ubicado en la parte superior izquierda de la pagina, debido a que
los usuarios tienden a leer de arriba hacia abajo y de izquierda a derecha. Justo debajo
del mismo se puede leer lo que significan las siglas y, lo que en definitiva es el tema de

la pagina, Fotograffa Documental de Venezuela.

Asi como el logotipo contribuye a crear una identidad, la coherencia de los
elementos visuales termina de definirla. Para ello, se busco mantener una identidad
cromdtica y una simbologia grafica uniforme. La pagina inicial estd conformada por los
colores negro, blanco y variaciones del cepia. Estos colores se mantienen en todo

producto.

Una vez creado y ubicado el logotipo, se estructurd la rama fotdgrafos, la cual esta
conformada por los nombres de los cinco artistas. Como el fondo sigue siendo negro,
los nombres fueron colocados en blanco en orden cronolégico y con una misma
tipografia con el fin de que el internauta visualizara inmediatamente que estos son
botones, los nombres fueron enmarcados dentro de un rectidngulo cepia oscuro, con una

flecha que indica cudndo se estd dentro de la pigina.

Paolo Ga sparini 4

Barbara Brandli 4
Luis Brito 4
Rafael Salveatore 4

Fsso Alvarer 4

La ubicacion de la rama fotografos en esa drea, también comesponde a otra

variante. Y es que con el tiempo, se vayan afiadiendo més fotégrafos y la lista puede

crecer verticalmente pero no horizontalmente,
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Seguidamente se establecio la posicién de la rama conformada por derecho de
autor, enlaces y contactos. Este fue ubicado en la parte superior de la pédgina, bajo un
fondo negro, en letras blancas y con tipologia diferente a la rama fotdgrafos. En esa
misma barra, pero al lado izquierdo se colocd la fecha para que el usuario pueda

visualizar ripidamente cudl fue la altima actualizacion de la pagina.

Home - Derecho de Autor - Links - Contacte 26 - Octubre - 2001

Ubicados estos elementos, segin su importancia y relevancia, se procedid a crear
el “look and feel” de la pigina. Basandose en la utilizacion de los colores arriba
mencionados, y teniendo como norte el crear un sitio que expresara arte y fotografia. Se

disefiaron dos herramientas para lograrlo.

La sensacion de que se estd en un sitio web artistico, la da una serie de formas
entremezcladas, que aparentemente no tiemen ningun significado, pero que
definitivamente expresan arte. El fondo en el que se encuentran estas lineas negras
(quizds rollos de fotografia) es un color cepia bien interesante que se plasma en

diferentes tonalidades.

*La imagen b sido bonzontalizeda por metvos de espacio, sin embarge, en la péging s¢ encuentra ubcada verticalmenie

Este disefio, se encuentra al lado derecho del mend de los fot6grafos, pero no
T
forma parte del mismo. Anexo, tiene un ojo humano que refleja esa mirada del

fotdgrafo, donde comienza todo, su instrumento de trabajo, pero como siempre expuesto
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en tercera persona, es solo un testigo oculto, De esta forma se expresa lo artistico de la

pégina.

Ahora bien, para enmarcarla dentro de la fotografia, en la parte inferior de la
pigina, se disefio una especie de rollo fotogrifico con imdgenes cortadas por la mitad vy
llevadas a color cepia que estin en constante movimiento. Esta es una herramienta gue

denota claramente que la temitica del sitio web es fotografia.

La legibilidad del texto es un factor clave, por ello, el cuadrante restante de la

pégina se dejo en blanco. El contenido esta escrito en una tipografia legible y en color

negro, de manera que la lectura exija menos esfuerzo de parte del internauta. Este
espacio lleva un titulo que le indica al usuario en gue punto se encuentra dentro de la

pagina web.

El dltimo elemento resaltante dentro de la pagina principal son las citas que

T
aparecen en movimiento vertical, la tipologia utilizada da:la sensacidn de que luera
escrito a mano por quien firma, y lo mis importante, es que expresa mensajes claves

que estin constantemente variando, lo que de alguna manera atrapa al usuario.
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Profundizando en la pagina

El diseno que se utilizoé en la pigina principal se mantiene para el resto de las sub-
pdginas. Esto ubica al usuario, ¢l sabe que se encuentra dentro de la misma pigina ya
que todo responde a un armonico disefio, que en ningin momento lo desorienta, sino

que le hace transparente el proceso de navegacion.

24« Oelubirn « 2001

de Veneruala

Paole Gasparini 4

L
Barbara Brondl 4
Luts Brito 4

3 Taxlo en rm:anmiunfnf
Refoel Sahatore 4

Fsso Alvarer 4

i :;' j‘l

Copy rghl 2001 « Tedus los deredos Besarvmdos

El dnico elemento que varia en las paginas de cada fotégrafo, es la aparicion de su
firma. Quizds uno de los elementos mds personales y expresivos que tiene el ser
humano, de alli nace la idea de que el usuario, al entrar a la pigina de un fotografo

pueda ver su firma. De alguna forma, es el retrato escrito del artista.
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Ademds de la firma, se colocd debajo del titulo en una tipografia grande y con un
elemento llamativo, la hoja donde el usuario se encuentra, bien sea, perfil, biografia o

galeria. Lo mismo ocurre cuando el internauta se sitiia en las otras ramas.

"gruﬁ'T

Bajo el enterio de que el usuario pudiera tener una vision global del trabajo del
artista se disefo la galeria. Alli se coloca el nombre de la serie a la que pertenecen las

fotos y al seleccionar una de ellas se puede ver a una mayor escala,

La unidad grafica reina en esta pagina. No existen elementos que rompan con la
armonia del disefio y los colores fueron seleccionados segin el tema que se trata. El
efecto que causa es fuerte, de impresidn, una vez mds de curiosidad, pero al mismo
tiempo se dejo un drea limpia en la que la vista descansa y se pueda leer el contenido de

la pagina. 3

-
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CONCLUSIONES

El estar en contacto con fotégrafos, y tener la posibilidad de analizar y estudiar
frente a ellos, sus imigenes, su vision, su técnica; hace que la percepeion de la realidad,

o0 sea, de ia vida cambie por completo.

Tratar de comprender a quienes buscan en la cotidianidad esos momentos
inolvidables, que son capaces de traspasar las barreras del tiempo y de ensefiar a las
futuras generaciones los momentos con los que se ha compuesto la historia de una

persona o de la humanidad.

Estos artistas, tienen la necesidad imperante y casi asfixiante de mostrarle al
mundo, las imédgenes que no somos capaces de percibir. Viven en una constante
angustia, por documentar, mantener, educar, mostrar y tratar de cambiar que sélo puede
ser solventada cuando presionan el obturador de su camara y luego cuando se esconden

en el cuarto oscuro para descubrir su propio ser.

Dios les otorgo el don de poseer una vision mucho mis aguda, mucho mis
reflexiva, y ellos lo han sabido aprovechar a través de la dedicacion y el amor que le
otorgan a su trabajo, aun cuando, las condiciones del pais no les permite vivir del don

que les ha sido concedido.

Este trabajo representa una respuesta a ese rico v poco explorado mundo de los
fotdgrafos, al trazarse como meta comenzar un movimiento digital que permita que el

mundo entero conozean quiénes son.

Y no es por es simple hecho de dar a conocer una pérsona, o hacerla inmortal,
no. Es que el trabajo de estos fotdgrafos documentales, es de calidad social, pues por

medio de sus imdgenes logran que en el caso especifico de Venezuela, se conozcan las
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costumbres que se estin perdiendo, los lugares que nos representan, los males que nos
estdn matando y las alegrias que nos caracterizan, en fin, ellos ofrecen el reflejo de

Venezuela y de su gentilicio.

Bajo estas dos premisas, de sacar del parcial anonimato en que se encuentran esios
profesionales, y la de lograr un alcance y cambio social, se presenta la oportunidad de

utilizar a Internet como herramienta comunicacional.

Cuando se habla de Internet, las opiniones varian. Para unos es el oasis de la
informacién y, para otros, es solo una herramienta tecnoldgica que estd de moda y que

pronto comenzard a decaer. Lo mismo se pensé cuando el cine se hizo sonoro.

Pues bien, Internet es un medio que estd naciendo y, por ello, estd en un periodo de
formacion y transformacidn que lo irdn amoldando con el paso de los afios. Lo que
nadie puede poner en entredicho es que actualmente, a la hora de necesitar informacién

de algin tipo, primero se acude a Internet y luego a una biblioteca.

Este prototipo de pédgina web, no pretende mis que llenar un poco ese vacio que
existe en lo que a la cultura venezolana se refiere y, mds ain, en el campo de la
fotografia. La informacidn estd alli, disponible, para que quien quiera acceder a ella,

pueda hacerlo sin importar el lugar donde €ste se encuentre.

Esto por si solo, ya es un logro alcanzado. Se ha creado un nuevo canal de
comunicacion, un nuevo medio de difusion, hay que esperar entonces que tanto el
medio como las personas evolucionen v se den cuanta del alcance que tiene Internet,
pues la idea no es informar a millones de personas, sino de abastecer a esas cuantas gue

estdn dvidas de informacidn. o

&

4
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Paolo Gasparini




Paaln Gasparin

Perfil

Es cierto que los ojos son el reflejo del alma, Si a Paolo se mira de muy cerca, se
podrd ver como la experiencia, y el conocimiento aprendido con los afios se reflejan en
sus ojos, Gasparini, ya no s mas un artista que estd en la perenne hiisqueda de conocerse
a si mismo, €l se conoce bien y también al mundo que le rodea.

Quizds el ser un ciudadano del mundo, le ha permito crear no sélo un estilo
propio, sino un lenguaje visual que logra conceplualizar sistematicamente. El ahora
trabaja para que tanto los artistas como el pablico, reconozcan el valor que la folografia
tiene, entre toda esa algarabia de la publicidad. la venta y la era digital, se esfuerza por
que salvar el Gltimo suspiro de una fotografia real, que transmita,

Su técnica

“Para mi no existe la técnica es irrelevante, con mis fotografias he querido desde
siempre investigar, examinar, reflexionar sobre algunos temas de la realidad. Mis
fotografias tratan de temas que antes Ilamébamos comprometidos y que ahora se han
evaporado en camisetas, como la pasion del Che, las historias de amor y muerte de Tina
Modotti, Weston y Julio Antonio Mella, como los ojos desconsolados de Zapata, como
las experiencias vividas en la Revolucién Cubana y ofras esperanzas que regresaron
huérfanas a casa. Si, de alguna manera mis fotografias pretenden dar cuenta de la realidad
a traves de pocos paisajes, grandes desérdenes urbanos, rostros e incontables cicatrices,
heridas de muerte en el cuerpo, su cuerpo”,

Su secreto

Nosotros los fotdgrafos, por una lado vivimos la ilusién de poder construir nuestro
propio discurso —el de la fotograffa desmitificada con la cual aproximamos a la verdad,
pero por otro lado sabemos que los instrumentos de nuestra representacion son
demasiados pobres, mas amarrados a la ilustracién pasiva que al debate cultural, que
quede claro: con la fotografia no podemos cambiar ni modificar nada. Siempre serdn log
otros los que escogerin, mutilardn, tergiversaran y muy pocas veces publicaran nuestras
fotografias. Tantas fotograffas como un montdn de imégenes rotas. Porque toda imagen
suelta, que no forme parte de un tejido, es una imagen rola, rotas porque de por si no son
sino el reflejo de esta tierra desolada, Y sin embargo, todavia, tomadas una 4 una, son
reflejo, espejo y tornasol de lo que alli estd pasando. de nuestras ExPeﬂencias y CIisis.

-

Su vision

“Serfa de gran provecho, para nosotros, los fotégrafos de Ameérica Latina,
enterarnos si hemos sido capaces de hilar y formular un discurso propio, coherente,
alrededor de nuestra realidad vy de nuestras quimeras, es decir, de nuestro estar en este
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mundo. Saber, con cierta perspectiva forogrdfica, cudl es nuestra imagen o perfil que ha
tomado en el panorama de este mundo tan fotografiado. Los fotdgrafos tienen la palabra,
es decir, las imdgenes... Cuando pienso en este pasado reciente cubierto por tantas
imégenes, me imagino una gran montafia, realmente muy grande formada por grandes
envidias y muy pequefias vanidades. Dificilmente logro aislar rostros, cuerpos, historias
de este gran montén de imégenes rotas. Disgregadas. No logro encontrar entre tanta
dispersion el lugar propio de la fotografia™.



Faola Gasparin

Biografia

Paolo Gasparini nace en Gorizia, Friuli, Ttalia, regién fronteriza con Austria y Yugoslavia,
el 15 de marzo de 1934. Permanece en su ciudad natal durante la Segunda Guerra Mundial.
A la edad de 17 afios viaja por primera vez a Venezuela a reunirse con sus padres y sus
hermanos quienes habian emigrado poco tiempo antes. Retorna a Gorizia ese mismo ano.
En 1953 aprende la técnica fotografica con el fotégrafo Mazzuco en Gorizia. Pertenece a
varios fotoclubs de esta misma ciudad y alli expone sus trabajos. En diciembre de 1954
viaja por segunda vez a Venezuela, Luego iniciaria su actividad profesional como fotégrafo
de arquitectura

Exposiciones

1957

Expone individualmente en la muestra Arquitectura en Venezuela, organizada por la
Sociedad Venezolana de Arquitectura y por la Croele Petroleum Corporation en el
Waorld Affairs Center for The United States, New York.

1959
Participa por Venezuela en la exposicién VIIT Festival de la Juventud, Viena.

Realiza su primera exposicidn individual de Arquitectura en Venezuela, Facultad de
Arquitectura, UCV.

1960
Expone en la Donnel Library Center Gallery de Nueva York con un grupo de
fotdgrafos realistas norteamericanos.

1961
Exposicion individual Rostros de Venezuela, Museo de bellas Artes de Caracas.

1962

Documenta fotogrificamente la campana alfabetizadora cubana y otros aspectos de
la revolucion. Expone Cuba: territorio libre de analfabetismo, Comision Nacional de
la UNESCO, La Habuna, Cuba.

1964 ’
Cuba: arquitectura cubana en la fotografia. Palacio de la Cultura y de la Ciencia, La
Habhana, Cuba. <

VIII Congreso de Arquitectura de la ULA (itinerante). Praga, Varsovia, Budapest v
otras ciudades europeas.
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1965
Cuba ver para creer (itinerante): La Habana, Ciudad de México, Praga, Varsovia,
Mosci y Hanoi.

Venezuela espera, galeria latinoamericana Casa de las Américas, La Habana, Cuba.
La Zafra, terminal de dmnibus de la Habana, Cuba,
Como son los héroes, galeria de El Techo de la Ballena.

1966

Elementos tradicionales de la Arquitectura Cubana, Repiblica Democritica
Alemana, Sociedad Germano-latinoamericana (itinerante por varias ciudades de
Alemania Oriental.

1967
Cardcter y tradicion de la arquitectura colonial cubana, facultad de arquitectura,
Universidad de Roma, Italia.

La Zafra. Centro Di Recherche e Divattiti Culturali Carlo E Mello Tosselli, Sondrio,
Italia.

1978

Expone en el Museo de Arte Moderno de México, la serie de fotografias sobre las
minas de diamantes de San Salvador De Padl en el marco de la 1 Muestra de la
fotografia latinoamericana contemporinea

1982

Epifanias, Museo de la Imagen y el Sonido, Sao Paulo, Brasil. Participa en la
exposicion la fotografia contempordnea en América Latina, cetro Georges
Pompidou, Parus.

1983
Mi Corazén al Desnudo en Caicaa del Orinoco, fotografias realizadas con una
cdmara de plastico. Los espacios célidos, Ateneo de Caracas.

1984
Metrépolis, Mairgenes y Asomados, Il Encuentro Nacional de la Folografia
Contempordnea. Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carridn.

1988 =
Las aguas de la didspora Alianza Francesa, Maracaibo.

Retromundo organizada por el Instituto Auténomo Biblioteca Nacional, (itinerante
por varias ciudades de Venezuela)
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1989
Exposicion individual con cardcter retrospectivo Fibrica de Metiforas, Museo de
Bellas Artes de Caracas.

Publicaciones

1958
Publica en la revista Cruz del Sur el reportaje Una pequena salina en la isla de
Margarita.

1959
Publica en la revista Cruz del Sur una crénica fotogrifica sobre el pueblo de Bobare,
en la que denuncia la situacion de marginalidad de sus habitantes.

1967
Trabaja para la Universidad central de Venezuela en una publicacion auspiciada por
estudio de Caracas (inédita).

Colabora con la revista politica Rocinante, a través de una serie de portadas afiches.

1970
Se edita el libro la Ciudad de Las Columnas, con imigenes de la arquitectura
colonial cubana.

1972

Se edita Para Verte Mejor América Latina, con texto de Edmundo Desnoes; en el
que se recopilan dos anos de trabajo por todas América Latina documentando la
vida cotidiana de las ciudades latinoamericanas

1977
Se edita el libro Panordmica de la Arguitectura Latinoamericana, patrocinado por
la UNESPO, Lumen, Barcelona

1987

Se edita el libro Retro Mundo, con fotografia de Paolo Gasparini, texto de Victona
De Stéfano y disefio de Alvaro Sotillo. Este obtiene medalla de oro en la exposicion
los libros mas bellos del mundo en la ciudad de Leipzig, Republica Democratica
Alemania.

Audiovisuales e

1979
San Salvador de Paidl: Minas de diamante



Prnlo Gasparind

Consideraciones intempestivas de un fotografo moralista. Ediciones Audiovisuales
el Dodo, Caracas, 14 minutos.

1981
De Lejos: Langueaway
Ediciones Audiovisuales el Dodo. Caracas, 20 minutos.

1984-1985
La identidad de un malentendido: El fotégrafo y la fotografia.

Ediciones Audiovisuales el Dodo, Caracas, 33 minutos. En colaboracidn con Jaime
Sandoval.

1989

Fibrika de metdforas, Work in progress.

Ediciones Audiovisuales el Dodo, Caracas, 30 minutos. En colaboracion con Jaime
Sandoval.

Reconocimientos

1954
Obtiene los premios Contribuciones al Neorralismo, de la revista Cinema Nuovo vy
el Referéndum Popular de la muestra fotogrifica de Spilimbergo.

1957
Recibe la distincion Medalla de Plata al participar como invitado en la IV Muestra
fotografica de la ciudad de Spilimbergo 26 fotografi italiani.

1973

Miembro del jurado del Il Concurso Nacional de Arte Fotografica, auspiciado por la
Federacion de Instituciones Privadas de Asistencial al nifio (FIPAN), sala Mendoza,
Caracas.

1981
El documental cinematogrifico realizado a partir del andiovisual San Salvador...

Ohbtiene mencion de Honor en el T Festival Nacional de Cortometraje Manuel
Trujillo Durdan, Maracaibo.

1984 r

Expone sus epifanias en el Espace Sainte Luce. Obtiene una medalla ortogada por la
ciudad de Arles en reconocimiento a su trabajo.

1988



Paale Gasparing

Obtiene diploma de reconocimiento en la IX Exposicién Anual del Libro llustrado vy
la Fotografia Documental. Instituto Auténomo Biblioteca Nacional, Caracas,

1989
El Libro Retromundo recibe Premio de Honor del comité del ICOGERADA en la

RDA, en la Exposicion Internacional del Arte y del Libro. Leipzig, Repiiblica
Democritica Alemania.
Colecciones

o  Museo de Arte Moderno de Nueva York (1958)
e Polaroid Collection, Cambridge, Massachusetts (1958)




Caracas, 22 de octubre de 2001

A quien pueda interesar:

Mediante la presenta autorizo a Yaynaryth C. Romero B, C.1. 14.062.215 a
montar en la pagina web “Fotografia Documental Venezolana”, una seleccion de mi
trabajo fotogrifico.

Dicha pégina se esta elaborando como trabajo de grado para optar al titulo de
Licenciada en Comunicacion Social. De igual modo, hago énfasis en que las
fotografias seleccionadas se encuentren montadas en una resolucién que no permita
su uso o reproduceion para otros fines, diferentes a los arriba expuestos.

Sin mas que agregar,

Atentamenie,




Bdarbara Brdandli




Birbara Bratdli

Pertil

La cdmara en sus manos funciona como un objeto totalmente diferente, ya que
con un disparo consigue sobrepasar la barrera de lo que estd alli, de lo real, para entrar en
un mundo que ni el mismo objeto de su atencién sabe que existe.

Muchos de nosotros creemos que el ser humano estd compuesto por alma v
cuerpo, Barbara a través de su arte ha lograde fotografiar el alma de quien la rodea. pero
no dentro de la ciudad, se ha ido a los lugares gue segin su vision merecen ser
documentados, porque el hombre ha olvidado que existen.

Ese es el objetivo de su fotografia, lograr que nuestras raices no se pierdan a
través de una reflexion elaborada en cada una de las miradas de sus protagonistas.

Su técnica

“EIl ballet, era una vida de mucha densidad, y alli comencé a trabajar v fotografié
todo lo que vefa después conoci a la fotografia, sin embargo la via a la fotografia fue en
el laboratorio, alli con la emulsién de blanco y negro... yo era verdaderamente atrevida
porque no sabia que es lo que era esto, y no lenia miedo, después hubo un tiempo que
senti mucho miedo porque me comenzaron a hablar de técnica, y entonces empezaron las
complicaciones. Hay muchisimos fotdgrafos que no hacen laboratorio, 0 hacen solamente
color eso es otra opeidn, yo hago comodamente hasta el 30x40 en blanco y negro, hago
muchas copias hasta que realmente me gusta una copia y me fascina, allf es donde la foto
se puede volver a interpretar,,,”

Su secreto

“Hay fotografia de prensa que es ahora o nunca, en mi caso yo tengo mds suerte,
y0 lomo mi tiempo, primero yo me hago amiga de ellos y cuando ellos se olvidan de mi
es que empiezo a trabajar... yo me acerco de otra manera, hago fotos que no tienen nada
de importancia sélo para que se acostumbren, que no miren a la cdmara, pero si ellos no
se sienten comodos con la cimara no hago nada, porque si no hay una aceptacidn de
parte de ellos no vale la pena”

Su vision

“En esto momento yo me pregunto como hacen los jévenes fatdgrafos porque
casi no hay salidas ... antes habian muchas fundaciones o un colegio que se interesaba
por el tema. yo he tenido en eso muchisima suerte, porque casi siempre una Fundacion ha
publicado mi trabajo, esos tiempos, yo creo que ya pasaron, incluso yo tengo una edicién
de los paramos que quisiera publicar y es impasible ... yo creo que las fotogratias estin
acd en las galerfas todavia como documentos, no como arte. No hubo la evolucion hacia
es0, se quedo parado, v ahora estamos peor que nunca.”



Rarhara Brandii

Biografia

Nacida en Schaffhausen, Cantdn Schaffhausen, Suiza. Curso sus primeros
estudios en Basadingen y Diessenhofen, Thurgau, (Suiza). Desde muy joven se dedicaria
a lo que ella llama su gran frustracion, el ballet clasico. Persistiendo en su suefio se muda
en 1951 a Paris para realizar estudios de ballet. En 1957 comienza a interesarse en la
fotografia acercandose a ella a través de la moda de alta costura. A finales de 1959 viaja
a Caracas, v es aqui donde se dedica completamente a la fotografia.

Exposiciones individuales

1962
Indios Makiritares, Museo de Bellas Artes, Caracas, Venezuela

1963

Duraciones visuales, Museo de Bellas Ares, Caracas, Venezuela

1966
Exposicion sobre la Danza, en Basel y Arcegno

1968
Realiza una exposicion de diversas fotos en el Latin American Center de la
Universidad de los Angeles.

1992
Exposicién en Hamburg, Alemania, sobre los Yanomami, organizada por Geo
Magazine.

1999
Exposicion de fotografias Sanema Yanomami "Inventores de la Selva”, en la
Fundacion Corp Group Centro Cultural, Caracas, Venezuela.

2000

Exposicion de fotografias "La Brega" (Los Andes Venezolanos) en la Fondation
Suisse pour la Photographie en Zurich, Suiza. Patrocinado por la Schweizer
Kulturstifiung Pro Helvetia.

Exposicion de fotografias "La Brega" (Los Andes Venezolanos) en el Gublerhaus
Weinfelden, Suiza. <



Barhara Brimdli

Publicaciones

1963

Realiza un trabajo fotografico para la Fundacion de Danza Contemporanea de
Griska Holguin y Sonia Sanoja publicado por la Fundacién Neumann, con el
titulo de "Duraciones Visuales".

1964
La revista suiza "Du" publica "Ballet in Caracas".

1965 hasta 1968
Publica regularmente en la Revista "Antropolagica”,

1967
La revista suiza "Du" publica "Die Steinzeit lebl am Amazonas" (Makiritares).

1.973 hasta 1.974
Colaboracion permanente para Tmo dia, Suplemento de El Nacional.

1975
Publicacion del libro de fotogratias "Sistema Nervioso", para la Fundacion
Neumann,

1976.
Publicacion del libro-catilogo sobre el escultor Zitman.

1977
Prepara un libro de fotografias llamado "Los Sonidos del Stlencio"

1979
Publicacion del libro "Asi, con las manos..." de la Fundacion Neumann.

1981
Publicacion del libro "Cornelis Zitman" en colaboracion con Ricardo Armas, para
el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas.

Publicacion del libro "Los Pdramos se van guedando solos”, editado por el
Ministerio de Relaciones Exteriores y el Banco Latino.

L)

= i

1984 <
Nueva edicion de “"Los hijos de la Luna”.

1987



Barbara Brindl

La revista GEO MAGAZIN de Alemania publica una serie de fotografias de los
Yanomami.

1988
Publicacion del articulo sobre los Yanomami en GEQ, Francia,

Uwe George, GEO publica un capitule del libro "Los Hijos de la Luna"” en el
libro "Inseln in der Zeit" sobre los Tepuyes Venezolanos. Editor. Gruner und Jahr
AG, Hamburg,

1990

Publica un articulo sobre les Yanomami en el Namero "Special Primitifs”, de la
Revista Photo Magazine de Francia.

1992
Publicacion de un articulo, textos v folografias, sobre mitologia andina de
Venezuela, en Geo Magazine.

Trabajos de Investigacion

1963
Trabaja en programas de Teatro, de Danza y reportajes.

1964 hasta 1968
Realiza un trabajo de investigacién sobre los indios Sanema de Kanarakuni y los
Yanomami del Alto Orinoco,

1966 hasta 1968
Es contratada por el Latin American Center de la Universidad de los Angeles,
para un trabajo de investigacion de los indios Makiritares.

1979 a 1980
Trabajo de campo para el libro "Los Pdaramos se van quedando solos".

1983 a 1984.
Continua el trabajo de investipacion para la serie de fotos "Los sonidos def
silencio”.

1986 a 1989 E
Trabajo de campo en los Andes: fotografia y grabacipnes para un libro sobre
"Agricultura v cultivo del trigo en Los Andes".

1991



Barbary Brindl

Investigacion en el Estado Mérida sobre mitologia andina, contratada por Geo
Magazine

1994-1999
Trabaja en el Edo. Mérida para una investigacion,

Otros trabajos:

1969
Colaboracién por la Revista Montana del Grupo Montana.

1972
Colaboracion para el libro "Apenas ayer” de la Fundacion Neumann,

Firma un contrato para la edicion de un libro sobre los indios Sanema-Yanomami,
con el Cangreso de la Repiblica.

1972 hasta 1973
Trabajo para el escultor Comelis Zitman en el material fotogrifico para un
catalogo-libro de la Galeria Dina Vierny

1974
Realiza un trabajo fotografico para la publicacion de un libro "Los Hijos de la
Luna".

Es contratada por la Fundacion Neumann para la elaboracion del material
fotografico de un libro sobre Caracas.

1975
Es contratada por Fundateatro para la elaboracion de un programa v afiche del
Ballet de Caracas.

1976
Es contratada por Corimon para trabajar un afio en la elaboracion de un libro
sobre Artesania Venezolana.

1978

Es contratada por el Ministerio de Relaciones Exteriores para la elaboracion del
material fotografico, grabaciones y texto de un libro sobre los Andes
Venezolanos.

T
1982. o
Es contratada por el Banco de Maracaibo para la elaboracion del material
fotografico para el libro de los 100 afios del Banco de Maracaibo.

1986



Birbara Brandl

Trabaja para el escultor Zitman en la elaboracion de un catilogo "Bienal
Internacional del Sao Paolo".

1989.
Realiza fotografias de la obra del escultor Lobo, para un catilogo del Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber.

1989-1990
Realiza fotografia para un libro sobre "Juguetes tradicionales de Venezuela".

1993,
Realiza fotografias del escultor Chadwick, para un catdlogo de la Galeria Freites.

Reconocimientos

1980
Recibe ¢l premio otorgado per el Instituto Autdonomo Biblioteca Nacional por el

libro "Asf con las manos..”. considerado como el mejor libro del afo por
fotogralia v contenido.

1987

Premio a la mejor fotografia en blanco y negro de ART DIRECTORS CLUB,
Deutschland, por el articulo en GEO MAGAZIN.

1988

Reconocimiento de la Biblioteca Nacional de Venczuela por haber sido
seleccionada para participar en la Novena Exposicion anual del libro ilustrado y la
fotografia documental.

1989
Reconocimiento de Ja Biblioteca Nacional de Venezuela por haber sido
seleccionada para participar en la Décima Exposicion Anual del libro ilustrado.

Es designada miembro del Jurado para el Concurso Fotogrifico "Mujeres vistas
por Mujeres”, organizado por la Comision de las Comunidades Europeas,
Servicio de Informacidn, comunicacion y cultura para América Latina.

1994
Recibe PREMIO NACIONAL DE FOTOGRAFIA.

1998 oy
Recibe titulo de "Maestria Honorario" de AVECOT A, Asociacion Venezolana de
la Comunidad Fotografica y Afines.



Luis Brito




Luis Britp

Pertil

Brito posee un sentido de la vista diferente al de cualquier otro mortal, Sin
saberlo, este don 1o ha hecho esclavo de la humanidad. El percibir cosas que los demds no
vemos —quizds por incapacidad o por comodidad- lo ha llevado a convertirse en un ser
capaz de digerir la realidad y luego narrarla a través de imdgenes.

Este proceso no es fortuito, Brito permanece en una constante bisqueda vy
preparacion que le permita aguantar los senlimientos que encuentra en la calle,
mezclarlos con los que lleva dentro de si y como resultado final generar arte.

Estar en presencia de Luis Brito es estar en presencia de la experiencia. Uno sabe
que estd enfrente de un profesional que a través del tiempo ha logrado esculpir su estilo
para lograr ser lo que es hoy en dia,

Su técnica

Hay una cosa que inconscientemente, en un determinado momento, aflora ante
algo que ves, y alli puedes comenzar un trabajo o puedes dejarlo como una foto
individual, yo una vez baje la cara, vi un pie, vi toda una imagen, la copie y dije por alli
va... la fuerza de eso esta en ese final, cuando tu tienes el papel, tienes el negativo arriba
y vas a construir esa cosa, le vas a dar, vas a preparar ese hijo, a darle la parte final, yo
quiero mds grises, quiero esto mds negro, porque eso es un factor de lenguajes”

Su secreto

“La vida es la que te llena. Tu acercamiento a cosas tan elementales como es la
misica, el cine, la literatura, la pintura es lo que te va a formar una serie de eriterios y lo
que puede hacer que tu desarrolles una serie de lenguajes. Ser fotdgrafo es lo mismo, tu te
puedes aprender los mecanismos bésicos pero tu te preparas con el gjercicio diario y con
la alimentacion diaria, alimentacién cultural... Cuando tu ya te preparas y empiezas a
buscar en la fotografia, como en la musica, como en la pintura una manera de volcar
todos tus sentimientos internas, todos tus temores, miedos, augustas y lavativas, cuando
tu buscas eso, para botar todo lo que tienes, estis aportando absolutamente otra cosa..
Todo es vilido en la fotografia en la medida que lo hagamos con honestidad.”

Su vision

“Ser artista es muy ficil, estamos viviendo en una sociedad donde se juega, donde
los criterios comerciales son muy ficiles, donde los curadores pertenecen a galerias y
Juegan con una serie de elementos que son los que le proporcionan g ellos billetes y ellos
suben y bajan o hacen cualquier cosa por amiguismo o por cualgiier causa, suben y bajan
personas, que a la medida que pase el tiempo, si no se logran mantener, si $ una cosa
fugaz... Es muy ficil ser artista, porque tu puedes agarrar y hacer una cosa mala, haces la
foto mala y le pones una chanclela que te encontraste en la playa y eso es arte, segdn
todos los conceptos que estamos, lo dificil es ser fotdgrafo, facil es ser artista.




Lieis Brito

Biografia

MNace en Rio Caribe, estado Sucre, n 1945, Estudid Cine en el Ateneo de Caracas
con Antonio Llerandi, en [964. A partir de 1966 trabajo en el Tnstituto Nacional de
Cultura y Bellas Artes (INCIBA), primero en el Departamento de Administracion y luego
en el Departamento de Fotografia, el cual dirige desde 1971 hasta 1976, Comienza a
realizar fotografias junto a Viadimir Sersa alrededor de 1970, con €l y junto a Jorge Vall,
Ricardo Armas, Fermin Valladares v Alexis Pérez-Luna, crea en 1975 El Grupo,
“asociacion libres de fotdgrafos que, unidos por la amistad personal, ana intencidn de
documentar el pais a través de la foiografia v el interés comin de algunos remas,
desarrolld desde 1977 hasta mediados de la siguiente década una actividad permanente
de produccidn y exhibicion de sus forografias” (1999, Dorronso Josune). Tras su pnimera
exposicion individual, Los desterrados, 19706, y de itinerar por el pais con la muestra
colectiva A gozar la realidad, 1976-1977, viaja a ltalia para estudiar Cine en el Centro de
Adiestramiento Profesional Don Orione de Roma. Paralelamente desarrolla su obre
fotografica, recorriendo diferentes lugares del mundo durante casi una década. Fue
fotégrafo en diversas revistas y periddicos del pais, entre ellos: Imagen, Revista Nacional
de Cultura, Escena, Papel Literario, El Nacional. Ha sido asesor en la preparacion de
muestras v eventos de las Embajadas de Venezuela en diferentes paises, y jurado en
salones de fotografia nacional e internacionales como el Primer Salén Nacional de
Jdvenes Fordgrafos en Venezuela y el Tercer Saldn Nacional de Fotografia en la
Habana. Entre otros reconocimientos fue distinguido con el Premio Nacional de
Fotografia 1996, Sus obras forman parte de prestigiosas colecciones particulares y de
centros artisticos alrededor del mundo.

Exposiciones individuales

1976
Los desterrados. Sala Ocre, Caracas, Veneczuela.

1978

Imdpenes de Venezuela. Institulo [talo-Latinoamericano, Roma, Italia.
Ll Stlencip. Galeria Vecchia Talpa, Roma, ltalia.

Anare, memorias de la locura. Galeria Vecchia Talpa, Roma, Ttalia.
Los Crimenes de la paz, casa de las Américas. La Habana, Cuba,

1979

La Imagen. Galeria 1l Fotogramma, Roma, [talia.

Mira a tu alrededor. Consejo Venezolano de Fologralia, Caracas, Venezuela
Mira a tu alrededor, La Fototeca, Caracas, Venezuela,



Luiy Befia

Innombrable. Palacios de las Exposiciones, Mentana, Italia,

Los crimenes de la paz. Galerfa del Centro Vrenezolano de Cultura, Bogota.
Colombia.

1980

A ras de tierra. Galeria 1l Fotogramma, Roma, Ttalia,

A ras de tierra. Galerfa Spectrum Canon, Barcelona, Espaiia.

Los desterrados. Galeria Spectrum Canon, Barcelona, Espafia,

A ras de tierra. Palacio de las Exposiciones, Instituto Ttalo-Latinoamericano.
Roma, Tralia.

A ras de tierra. Galeria Aknathom Hall, El Cairo, Egipto.

1981
A ras de tierra. Musco Municipal de Artes Grificas, Maracaibo, Venezuela.
A ras de tierra. Galeria La Otra Banda, Mérida, Venezuela.

1982

Creografia humana. Galeria Spectrum Canon, Barcelona, Espaiia.

Visiones fotogrdficas de Luis Brito. Galerfa Spectrum Canon, Gerona, Espafia
Invertebrados éramos. Galeria Primer Plano, Sala Experimental. Barcelona,
Espania.

1983

Rostros de la fra. Galeria Lea, Barquisimeto, Venezuela.

A ras de tierra. The Red Tower Gallery, Alemania Occidental.
Geografia Humana. The Red Tower Gallery, Alemania Occidental,

1984

Relaciones Paralelas. Galerfa Primer Plano, Sala Experimental. Barcelona,
Espana.

1985

A ras de tierra. Agrupacion Fotogrifica de Guadalajara, Espafia.

A ras de tierra. Centro Galeria de Arte de Vigo. Espafia.

A ras de tierra y rostros. Galerfa de los espacios Cilidos, Ateneo de Caracas,
Venezuela.

A ras de tierra,. Vraies Réves Galerie, Lyon, Francia.

1986

Geografia hwmana. Galeria de Otra Banda, Mérida, Venezuela.
Geografia onana. Casa de la Cultura, Barcelona, Venezuela,
Individual. Festival Iberoamericano de la Fotografia, Huelva, Espafia.

1987
Relaciones paralelas. Sala de Arte y Ensayo Margol Benacerral, Ateneo de
Caracas, Venczuela.



Laiy Brin

Segundo piso, tercera seccion. Galeria Graffis, Maracaibo, Venezuela.

Segunde piso, tercera seccidn. Galeria Mandril, Venezuela.

A ras de tierra, Palacio de las exposiciones, Huelva, Espaiia.

Segundn piso, fercera seccion. Galeria Havdeé Santa Maria, Casa de las
Ameéricas, La Habana, Cuba.

1988

Segundo piso, tercera seccion, Palacio de las exposiciones, Huelva, Espaiia
Invertebrados éramos. Universidad de los Andes, San Cristébal, Venezuela.
Relaciones paralelas. 11 simposio de fotografia. Centro Civico de San Crist6bal,
Venezuela.

1989

¢ Recuerdas a Eleonor Righy?. Galerfa Propuesta Tres, Caracas, Venezuela.
A ras de tierra. Casa de la Cultura, Santa fe, Espana.

1990
¢ Recuerdas a Eleonor Righy?, Galeria Tartesus, Barcelona, Espana.

1992
A ras de tierra. Biblioteca México, México D.E,
Luts Brito. Sala de Exposiciones del Banco de Bilbao. Huelva, Espafia.

1993

Muestra foiogrifica de la recuperacion del casco histérico de Ciudad Bolfvar,
Centro de las Artes de ciudad Bolivar, Venezuela.

Chacopata. Iglesia de Chacopata, estado Sucre, Venezuela.

Chacopata. Sala de Exposiciones CADAFE, Caracas, Venezuela,

1994
Sevilla 1986. Galeria Diafragma, Maracay, Venezuela

1996
Semana Santa en Sevilla. Centro Civico Cultural de Rio Caribe, Venezuela.
“Semana Santa” Sevilla 86, Sala SIDOR, Ciudad Guayana, Venezuela.

2000

Desterrados. Aniologia Fotogrifica de Luis Brito. Musco de Bellas Artes,
Caracas, Venezuela.



Lawix Brito

Recocnocimientos

1971

Segundo premio. VIII Saldn Nacional de Arte Fotogrdfica, Foto Club, Caracas,
Venezuela.

1978
Segundo premio, Saldn de Fotografia de Maracatbo, Venezuela.

1985
Tercer premio, Premio Luis Felipe Toro CONAC.
Consejo Nacional de la Cultura, Venezuela.

1986
Premio a la calidad y el desarrollo, Festival Internacional de Aries, Francia.

1996
Premio Nacional de Fotografia. Consejo Nacional de la Cultura, Venezuela.

1997

IT Bienal Nacional de fotografia, homenaje a Luis Brito, Casa de la Cultura de
Maracay, Venezuela.

Colecciones

e Centro Studi e Archivo della Comunicazione dell'Universitd degli Studi di
Parma. Italia

Centro Internacional de la Imagen. Roma

Museo de Bellas Artes. Caracas

Centro de Arte de Zamalek. El Cairo, Egipto.

José Rafael Bermuidez y Ana Maria Ferris de Bermddez, Venezuela.
Mauricio Donelli, Venezuela.

Enrique Hernandez D' Jesis. Venezuela

Ricardo Armas, Venezuela

Coleccion lgnacio y Valentina Oberto, Caracas.
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Rafael Salvatore




Refael qaivarore

Perfil

Quizds el afin incontrolable por comunicar, expresarse hace de Rafael un
fotégrafo atipico. Sus fotos no las preserva como una obra de arte, porque en el mismo
instante que la logra ya se ha planteado mil maneras méis de profundizar en ese
sentimiento.

Sus constantes viajes le han otorgado —sin que €l lo sepa- la capacidad de destacar
los puntos discordantes de diferentes culturas, de tener una mirada extranjera. Su entorno
sigue funcionando igual, rutinariamente, y €l destaca lo inverosimil de esa rutina.

Aunque su necesidad por expresarse lo mantiene alerla ante cualquier momento,
no posee grandes prelensiones. Si con sus obras pudiera modificar algo pequeiio del
mundo en el que se mueve, podria sentarse a descansar, porque en efecto logro entonces
CApresarse.

Su técnica

“Yo no necesito de una cdmara ral o cual para fotografiar, muchas veces sélo
fomo la camara y encuadro mi casa, encuadre a la seiiora gue pasa enfrente de mi
baleén, a mi gato y esto para mi ya es un efjercicio que me permite desarrollarme, a eso
se reduce la fotografia, a mirar a través de la camara”

Su secreto

“Yo no busque la fotografia, cayé asi de pura casualidad es un campo en el cual
yo me sienio cdmodo para expresarme y yo fotografio para eso, para expresarme, a mi
me interesa una foto hasta cuando la logre, finalmente no la logro, por eso sigo a ver si
algun dia conseguiré alguna buena foto... yo hago la foto y a los 15 dias no me gusta la
Joto que acabo de hacer, la que durante 15 dias me tenia entusiagsmado, me tenia sin
dormir, y luego un tiempo ya no me interesa, a veces cuando las expongo voy a verlas y
la gente viene se me acerca’y a mi me parece una porgueria”

Su vision

“El discurso no es siempre universal, hay discursos locales v un discurso para
afuera, las cosas hay que hablarlas con quien puedan entenderlas hay niveles, hay
momentos que sirven v hay momentos gue no sirven. Muchas de nuestras fotos no son
comprendidas por el mundo entero, nos ven como indios, v asf los vemos nosotros a
ellog”




Rafael Salvatore

Biografia

Nace en Lavello, Italia, el 9 de mayo de 1946. Luego de intentar en carreras como
arte, periodismo, le compra a un amigo una cdmara que no sabia como utilizar, y es allf,
cuando comienza su necesidad y el amor hacia la fotografia.

Exposixiones Individuales

1981

Documento Fotogrdfico sobre Cruz Quinal

- Galerfa Municipal de Arte Moderno de Puerto la Cruz, estado Anzoategui.
- Museo Gran Mariscal de Ayacucho, Cumana, estado Sucre.

1982

Cercano Oriente

- Casa de la Cultura de Cumani, estado Sucre.

- Galeria de Fotografia El Daguerrotipo, Caracas 1986

1983

El Diablo de Cumand

- Museo Gran Mariscal de Ayacucho, Cumana, estado Sucre.
- Alianza Francesa, Caracas.

La Agonia de San Francisco, un pueblo que el agua se llevo
- Museo Gran Mariscal de Ayacucho, Cumani, estado Sucre.

1985

Venezuela, amigo, el Papa esta contigo
- Museo Gran Mariscal de Ayacucho, Cumand, estado Sucre.

1988

Un Mercado Poco Comiin

- Museo Gran Mariscal de Ayacucho, Cumand, estado Sucre.
- Galeria de Arte Nacional. Caracas

1997
Fijaciones que una foto fija
- Galeria de los Espacios Cilidos, Ateneo de Caracas

1998
Retrospectiva fotogrdfica de Cruz Quinal. Exposicion Permanente
Museo Taller Cruz Quinal, San Lorenzo, estado Anzodtegui.




Ragael Salvarore

Bienales y Salones

1984
{ Bienal de la Habana
- Centro Wilfredo Lam. La Habana, Cuba

1993
VII Salon Nacional de Fotografia
- Museo Arquidiocesano, Caracas.

1997
IV Bienal de Artes Plasticas de Puerto La Cruz
- Galeria de Arte Moderno, Puerto La Cruz, estado Anzodtegui.

1l Bienal Nucional de Fotografia
- (aleria Municipal de Arte de Maracay, estado Aragua.

1998
If Bienal Nacional del Paisaje “Tabacalera Nacional”

- Museo de Arte Contempordneo de Maracay Mario Abreu, Maracay, estado
Aragua.

2000
38 Saldn Arture Michelena
- Ateneo de Valencia, estado Carachobo.

Premios v distinciones

1982
Primer premio de Fotogratfia CONAC por “Cercano Oriente”, Caracas.

1983
Mencion especial premio CONAC “Luis Felipe Toro"”. Caracas.

1984

Primer premio Salon de Fotografia de Maracaibo, organizado por Impeluz, estado
Zulia.

1988 :
Segundo premio CONAC “Luis Felipe Toro” por “Un mercado poco comin”,
Caracas

1997




Ratuel Salvatore

Gran Premio I'V Bienal Nacional de Artes Plisticas de Puerto La Cruz por la obra,
“Y tu comiéndote un helado”. Puerto La Cruz, estado Anzodtegui.

1993

Premio “Andrés Mata™ Categoria periodismo fotogrifico por la obra “Paisaje sin
retomo™

Premio Ateneo de Valencia | Bienal de Fotografia “José Sigala” de Barquisimeto,
estado Lara.

Premio “Eladio Alemin Sucre” del 56 salén Arturo Michelena por la obra
fotogrifica “Entre cuerpe v arma’, Valencia, estado Carabobo.

2000
Premio Ivén Petrovsky 58 Salon Arturo Michelena, por el triptico fotogrifico
“Cruz de Barro”

Publicaciones

1994
“Ast es Maracay”. Editorial Dhalragma

1997
“Fijaciones de una Foto Fija". Cinemateca Nacional

Colecciones:

- Biblioteca Nacional, Caracas

- Museo de Bellas Artes. Caracas

- lgnacio Oberto. Caracas

- Museo Cruz Quinal. Estado Sucre

- Ateneo de Valencia. Estada Carabobo




Caracas, 25 de octubre de 2001

A quien pueda interesar;

Mediante 1a presenta autorizo 2 Yaynaryth C. Romero B, C.1. 14.062.215 a
montar en la pigina web “Forografia Documental Venezolana", una seleccion de 12
(doce) imdgenes de mi trabajo fotogrifico.

Dicha pdgina se estd elaborando como trabajo de grado para optar al titulo de
Licenciada en Comunicacién Social. De igual modo, hago énfasis en que las

fotografias seleccionadas se encuentren montadas en una resolucién que no permita
su uso o reproduccion para otros fines, diferentes a los arriba expuestos.

Sin mAas que agregar.

Alentamente,




Esso f{[va.rez




Esse Alvares

Perfil

Hijo del concreto y el cemento, hijo de la urbanidad. Ese es Esso Alvarez, un
profesional que se debate entre la belleza y el horror de una ciudad, entre lo trigico y lo
alegre, entre los sabores agridulces que deja vivir en Caracas.

El concepto de la fotografia para prensa, colinda sublimemente en el trabajo de
Esso, quizds por su afin de critica, por su afdn de denuncia, por su afdn de cambio. En €l se
denota claramente lo dificil que es ser fotografo, porque se empefia en saber de todo, en
tener un bagaje cultural, saber de lo que va a fotografiar.

Si algo logra Esso Alvarez es romper con la monotonia de la cotidianidad, nos
cambia la vision de nuestro dia a dia.

Su técnica

“Yo llego a la fotografia primero por la teoria, por conocer quienes son los
fot6grafos, seducido por la lectura de la fotografia, ni si quiera seducido por la imagen ni
del cine ni de la television nada, llego seducido por la lectura... empiezo a porque queria
contribuir, colaborar con la fotografia, buscar un medio para dar a conocer a la fotografia y
a los fotdgrafos, pero yo era arte y parle, yo hacia fotografia, criticaba, resefiaba, entonces
decidi por un momento dado de mi vida, por un corto circuito de adentro difundir mi
trabajo, dedicar a mi proceso creativo”. Siempre actio por crisis, la crisis me da el valor
para hacer las cosas, para ser constante en una u otra cosa”

Su secreto

“La palabra inspiracién no existe para mi, lo que existe es constancia, trabajo,
percepeidn, lo cotidiano es lo que me nutre, lo importante es estar despierto dentro de esa
cotidianidad, saber que cualquier cosa puede suceder, yo no pertenezco a la escuela de la
razén, yo pertenezco a la escuela intuitiva Yo he inculcado en mis fotdgrafos que salgan a
la calle y me traigan lo mejor de ellos, que no es salir v tomar unas foticos, es buscar la foto
de portada, de lo contrario estariamos siendo muy ficiles y estarfamos formando parte de
esta sociedad complaciente y yo no lo acepto, yo no puedo ser complaciente, yo lengo que
cuidar mi producto final y eso se ve en el periodico”.

Su vision

“Lo mds impaortante de todo es que tu ademds de creeren ti te autoflajeles constantemente,
me refiero en la exigencia, en cada producto que tienes que materializar, en cada producto
que tienes que compartir con los demds; porque al momento de ponerlo, de exhibirlo, te
estas comprometiendo, le estas revelando y en el momento de que te revelas le eslas
exponiendo a que el otro pueda hacer el juicio de valor que le da la gana, porque ya estd en
la calle, ya no es tuyo”




Esser Alvares

Biografia

Nace en Maracaibo, estado Zulia, el 19 de junio de 1960. Estudia Fotografia en el Centro
venezolano de Cine y Fotografia, Caracas, en 1982. Realiza el Taller sobre Reporterismo
Grifico con Luigi Scotto (Conac, 1988). Desde 1986 ha escrito sobre fotografia en
diversos medios de comunicacién. Desde 1987 trabaja como folo-reportero y editor
erifico. Ha organizado varias exposiciones fotogrificas en el pais.

Exposiciones Individuales

1989
Visité al sin cuerpo, Galeria Municipal de Arte, Maracay.

1994
Los chamos del 23 y Apto. 711, Museo de Arte Contemporineo de Maracay
Mario Abreu

1995
Los chamos del 23, P.B. Bloques 34, 35 y 36, Zona E, 23 de Enero, Caracas.
Los chamos del 23, Glasgow Film and Video Workshop, Glasgow, Escocia.

Premios

1987
Segundo Premio. 11 Bienal de la Fotografia Regional, Maracay.

1988
Mencién Especial. Salén Nacional de Artes Plisticas, seccién Fotografia.
Mencién Especial. 111 Bienal de Fotografia Regional, Maracay.

1993
Tercer Premio. 111 Bienal de Artes Visuales Christian Dior

1994
Tercera Categorfa. X1V Premio de Fotografia Luis Felipe Toro, CONAC

1995 y
Tercera Categoria. XV Premio de Fotografia Luis Felipe Toro, CONAC




Caracas, 5 de octubre de 2001

A quien pueda interesar;

Mediante |a presenta autonizo a Yaynaryth C. Romero B, C.1. 14.062.215 a
montar en la pdgina web “Fotografia Documental Venezolana "', 6 fotografias de las
series Zoo Urbano v Bajo tierra, el cielo: en el mismo vagon.

Dicha péagina se esta elaborando como trabajo de grado para optar al titulo de
Licenciada en Comunicacion Social De igual modo, hago enfasis en que dichas

fotografias se encuentren montadas en una resolucion gue no permifa su uso o
reproduceion para otros fines, diferentes a los arriba expuestos.

Sin més que agregar,

Atentamente,

oo

Esso Alvarez ?
Cl:6.085.813




