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En muchas ocasiones tratamos de convencernos a nosotros mismos que la
vida siempre sera mejor después de terminar el bachillerato, cuando comience la
universidad, luego que termine la tesis. Decimos que nuestra vida estard completa
cuando a nuestros esposos le vaya mejor, cuando tengamos un mejor carro o una
mejor casa, cuando nos podamos ir de vacaciones, cuando estemos retirados. Cuando
termina cada una de esas etapas, generalmente nos podemos sentir frustrados porque
no era todo lo que esperabamos. Entonces, anhelamos que este nuevo momento pase

para poder ser felices.

La verdad es que no hay mejor momento para ser felices que ahora y la vida
misma es cada uno de esos obstaculos que nos encontramos en el camino. Sin
embargo, ahora que termina realmente esta fase, espero por la llegada de esa nueva

vida que ahora comienza. A ella le dedico mis esfuerzos, mi tesis.
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INTRODUCCION

Para algunos parece mentira que hace ya mas de 100 afios, unos dibujos
tan sencillos impresos en las paginas de los periddicos se convirtieran hoy en un
medio tan valioso como lo es el comic. Durante este siglo de vida, el comic ha
evolucionado enormemente. Desde sus inicios, ha tocado todos los géneros
habidos y por haber, desde el humor hasta el drama, desde la politica hasta la
religion, desde el sexo hasta la violencia y unos pocos que comprenden el ambito
educativo/informativo. Sin embargo, la historieta, como género, no es incluida
comunmente dentro de los medios de comunicacion ya que, por si sola, representa
una rama de expresion mucho mas ligada al dibujo que al mensaje comunicativo;
siendo esto quizas la razon por la cual ha gobernado en silencio muchos de los

habitos culturales de millones de personas.

El papel de la historieta en la vida cotidiana de los venezolanos quizas no
ha requerido mayor atencion y analisis, debido a la falta de una verdadera
industria que sustente la produccion de la misma en el pais y que garantice la
existencia de un gran publico lector que corra masivamente a la compra de un
ejemplar de este tipo; pero ello no significa que deje de ser un instrumento de gran
penetracion que rebasa mucho de los lugares comunes, y que seguramente tiene

una capacidad de movilizacién semejante.

Para entender a la historieta hay que tomar en cuenta que no se trata de un
fenomeno aislado, sino inmerso en una industria cultural que, a partir del
desarrollo justamente de las sociedades industriales capitalistas, ha puesto sus

reglas del juego.

Esta idea de historieta como producto -sin tomar en cuenta las demostradas

y ricas posibilidades expresivas, experimentales, politicas y hasta didacticas del



medio- supone la uniformidad del mensaje, producto de un proceso en el cual la
mayoria de las veces solo se le da importancia al mercado, a la masificacion de los
contenidos, a las reiteraciones visuales, estereotipos, trivializacion cultural y la
conversion del receptor en un simple y pasivo consumidor, producto de una
industrial cultural que responde a una masa industrial también a quien se le da lo

que pide; lo cual resulta en el descrédito de un medio de altas capacidades.

Para poder entender, entonces, este fenomeno cultural y descubrir las
potencialidades del medio, hay que acercarse a ¢l desprejuiciadamente. Hacerlo
de esta manera, permite ver que la historieta no es so6lo contenidos grotescos,
violentos o sexuales, sino que debajo de esa capa existe también un medio que es
forma, estructura y combinacion de elementos, los cuales tienen en si mismo una

gran capacidad para transmitir infinitos temas y cautivar al publico lector.

Las posibilidades que presenta este medio puede dar lugar a verdaderas
obras que constituyan ejemplos del buen hacer, dentro de las cuales se encuentra
inmersa la labor educativa. Y aqui es donde entra en juego este trabajo, a través
del cual no se busca calificar los contenidos transmitidos a través del comic, como
se hace generalmente, sino de sefialar los elementos mas importantes de este

medio que pueden facilitar al receptor la comprension de un mensaje.

Partiendo del estudio de estos elementos, es como nace la idea de elaborar
historietas educativas de la Historia de Venezuela que, bajo un sistema de
educacion formal, puedan ser un recurso que ayude al nifio en el proceso de
aprendizaje, al despertar y motivar su interés hacia la materia, usando como

precepto la idea de educar entreteniendo.
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Las razones por las cuales se plantea el uso de las historietas son sencillas.
En primer lugar, porque el nifio de hoy dia nace y crece en un medio altamente
cargado de imagenes. La sociedad actual no se comunica sélo por medio de la
lengua -hablada o escrita- sino que el componente iconico, entre otros, desempefia
un importante papel en el proceso comunicativo. Esto hace que el comic, el cual
es un medio que usa en alto grado el elemento imagen, se convierta en un medio
muy atractivo para nifios y jovenes, sobre todo aprovechando el interés que estos

tienen hacia los medios de comunicacion.

En segundo lugar, porque es evidente, y esto se puede ver a través del
desarrollo de este trabajo, que la historieta es un medio cuyas caracteristicas se
pueden traducir en ventajas a favor del proceso de ensefianza-aprendizaje, y que el
manejo de cualquier tema a través de este medio, sobre todo de la Historia de
Venezuela, la cual suele ser tediosa para los nifios, supone un estimulo para quien

lo lea.

En el pais no se han realizado muchos trabajos de este tipo, aunque esto no
niega la existencia de personas que estan dispuestas a llevar a cabo proyectos
como este. Sin embargo, la mayoria de las historietas que tratan algin tema
relacionado con el pasado, se concentran mas en la historia de personajes que en
los hechos. Asi se pueden ver historietas de Paez, Simon Rodriguez, Sucre,

Urdaneta, entre otros.

Este trabajo de investigacion se encuentra dividido en capitulos, los cuales,
a continuacion se esbozaran brevemente para que se pueda entender el tratamiento
que se le dio a cada uno. El primer capitulo esta conformado por el planteamiento

del problema, la justificacion del proyecto y la delimitacion del trabajo.
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El segundo capitulo es un marco referencial o teérico, en donde se hace, en
primer lugar, una exposicion del problema de la ensefianza de la Historia de
Venezuela, el cual es el que origina la inquietud en este tesista y que da pie a que
se haya escogido este tema. En este sentido, se hace referencia a la problematica
de la ensefianza de esta materia dentro del sistema educativo venezolano: se hace
un recorrido general del problema y se hace énfasis en el como de la ensefianza de
la historia, sobre todo en el uso de los medios dentro del aula. En segundo lugar,
se habla sobre la historieta: su definicidn, su historia, las diferencias que existen
entre el comic y otras artes y, especialmente, las caracteristicas del medio a través

de su fundamentacion semioldgica.

En el tercer capitulo se presenta el marco metodologico. Los pasos que se
siguieron en la investigacion, la estructura concebida, la forma de abordar el tema,

muestra y disefio de la herramienta, entre otras.

Ya en el cuarto capitulo, es donde se puede observar el punto central de
este trabajo, el cual se refiere a la historieta como medio para la ensefianza. Aqui,
a través del estudio y andlisis de las caracteristicas del medio anteriormente
planteadas y el aporte hecho por expertos en la materia, se desarrollan las ideas

que sustentan este trabajo.

Adicionalmente, como aporte a esta investigacion, se presenta un quinto
capitulo que contempla una historieta elaborada para este trabajo, de contenido
historico para ser inserta dentro del aula educativa. Aqui se describe el proceso de
elaboracion de esta historieta: el proceso de investigacion historica, la elaboracion
del guion, el proceso de disefio de la historieta, la digitalizacion y coloreado, la

impresion y, por ultimo, la presentacion del arte final.

Finalmente, se presentan las conclusiones que se derivan de esta
investigacion y las posibles recomendaciones para aquellas personas que en un

futuro deseen ahondar en este tema y realizar proyectos de este tipo.



12

CAPITULO 1

PRESENTACION

1. 1.- Planteamiento del problema

Los medios de comunicacion son, hoy en dia, mas que un medio de
informacion y de socializacion. Como consecuencia del impulso actual que han
tenido los medios, sobre todo a nivel tecnoldgico, y la presencia de una cultura de
la imagen que caracteriza la mayoria de los mensajes, se puede vislumbrar un
caudal de nuevas concepciones, nuevas formas de percibir, de ver y de pensar el

mundo que rodea al hombre, de localizar la informacion, etc.

A partir de todos estos cambios, las sociedades se han visto en la necesidad
de acoplarse a estas transformaciones. Las formas de comunicacion utilizadas por
el hombre van mas alld del uso de la lengua hablada o escrita. El componente
iconico, en cualquiera de sus manifestaciones, desempefia un importante papel en

el proceso comunicativo.

La historieta es un medio de comunicacion y una de las manifestaciones en
donde el componente imagen encuentra gran expresion. El uso de este medio
como transmisor de contenidos, de cualquier tipo, siempre ha sido efectivo, no
solo por los mensajes en si mismos, los cuales son en la mayoria de los casos
altamente atractivos para quienes lo consumen, sino también por las facilidades y
las ventajas que supone su lectura, basado en las caracteristicas intrinsecas del

medio.

Estos elementos que caracterizan al comic son de mucha utilidad para que
se puedan transmitir informaciones de manera eficiente al receptor, no sélo a nivel

de los mensajes propuestos por los distintos emisores, sino también para que la
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persona que los lea obtenga un conocimiento y entendimiento desde el punto de

vista morfologico.

Basados en lo anteriormente expuesto, se considera que la historieta puede
ser un medio cuya aplicacion pedagogica resultaria beneficiosa en un proceso de
ensefianza-aprendizaje de cualquier materia, ya sea en un sistema educativo
formal o informal. Este medio tiene en si mismo un gran potencial capaz de
despertar la curiosidad y crear las motivaciones en los jovenes por el aprendizaje,

facilitando asi a los alumnos la adquisicion de conocimientos.

En este sentido, la utilizacion del comic como medio para la ensefianza
puede ser un recurso que ayude, por lo menos de manera parcial, en la solucion de
algunos problemas que vive el sistema educativo venezolano, como por ejemplo,
la ensefianza de la Historia de Venezuela, punto al que se le ha hecho énfasis en
este trabajo. La problematica de este sector es evidente y el deseo de colaborar
desde un punto de vista comunicacional es valido. Es por ello, que esta propuesta
promueve la integracion del comic dentro de la practica docente como un apoyo
didactico que, ciertamente, enriquecera las actividades en el aula, aprovechando el

interés de los nifios y jovenes por los medios de comunicacion.

Desde hace mucho tiempo atras se puede escuchar entre docentes,
directivos educacionales, expertos en la materia, alumnos, padres y representantes
y cualquier ser comun que haya pasado por un aula escolar, la premisa que afirma
que el proceso por el cual se forma el conocimiento y los valores relativos al
pasado del venezolano es deficiente, sin ni siquiera, la esperanza, por los

momentos, de mejorar.

Esta situacion no se remite a una localidad, a una escuela o a la
responsabilidad de un maestro. "La unanimidad sefialada se extiende a todo el
pais, y los argumentos esgrimidos al sustentar lo medular de la afirmacion,

parecen indicar que esa apreciacion no surgi6é de la nada, esto es, que algunos
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elementos sintomaticos del proceso educativo contribuyeron a conformarla”

(Fundacion Polar, 1997, p. 545).

Diversas investigaciones llevadas a cabo por instituciones privadas y
gubernamentales, universidades e investigadores individuales, informan sobre la

situacion de crisis del sistema educativo venezolano. Segun David Ortega (1997):

Los resultados de dichas investigaciones en cuanto al
conocimiento de nuestra historia patria son desconcertantes. Las
ultimas generaciones de jovenes escolarizados, formados con los
programas instruccionales elaborados en 1985, muestran una
ignorancia e incomprension de la realidad social y de los mas
elementales hitos historicos que sirven de base a nuestra
nacionalidad. Informacion recientemente aparecida en la prensa
sobre los resultados de una encuesta realizada por la Fundacion
Polar en liceos publicos y privados de cinco ciudades del pais, da
constancia de ello. El propio Ministerio de Educacion, en su Plan
de Accion (1995) y en el Proyecto de 'Educacion Basica: Reto,
Compromiso y Transformacion' (1996), reconoce los signos de esta
crisis (p. 595)

Los resultados completos y detallados de estas investigaciones no se van a
incorporar dentro de este trabajo, pero en lineas generales si se puede mencionar
que las carencias observadas en nifios y jovenes, por no contar a aquellos que ya
superaron la etapa escolar, develan, entre otras cosas, una urgente necesidad de
mejorar la practica pedagogica y una escasa efectividad de los métodos, las
técnicas, los recursos y las estrategias de aprendizaje aplicadas en la ensefianza de
la Historia de Venezuela, lo cual deriva en un estado de desmotivacion por parte
de los alumnos para estudiar la materia y una apatia desalentadora que contribuye
al conocimiento de una historia pobre, desarticulada, mediocre y en muchas casos

erronea.

Profundizar en mayores explicaciones acerca de esta problematica no es el

eje central de este trabajo, pero lo que si es pertinente mencionar aqui y repetir
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nuevamente es que los medios de comunicacion en la sociedad actual, como se
menciond anteriormente, juegan un papel muy distinto al de mero transmisor de
informacion. La explosion de los mass media, los avances tecnologicos, las
nuevas y distintas formas de comunicar, convierten a los medios en un factor
importante en la formacién de la conciencia, modos de pensar, actitudes y
opiniones de los sujetos. Los medios de comunicacion han agregado a su caracter
de agentes socializadores, la condicion de portadores culturales que responden a

una estructura social determinada y contribuye en la construccion de saberes.

El sistema educativo ha dejado de ser el Unico referente que tiene el
hombre para obtener conocimientos, interpretar al mundo y formarse
culturalmente. Al lado de este, ha nacido una escuela paralela, la aportada por los
medios, la cual se sobrepone al tiempo y a los esquemas establecidos y entiende
las nuevas formas en que las sociedades modernas se tejen, para responder
consonamente con las también nuevas necesidades de un ser que, claramente,
tiene una manera muy distinta de percibir la realidad que lo rodea. En este sentido,
la introduccion de los medios de comunicacion dentro del ambito educativo no
debe extrafiar, ni debe sentirte como una invasion al espacio académico. Ambos

coexisten en un mismo ambiente.

Por ello, el potencial de los medios para ser fuente de referencia, de
conocimientos, no debe ser desaprovechado y los comunicadores sociales, ante la
problematica que acoge al sistema educativo venezolano, deben hacerse presente
y poner al servicio de instituciones, escuelas, maestros y alumnos, las
excepcionales herramientas que tiene en sus manos y colaborar asi, no quizas en

la solucion total del problema, pero si en una parte de ella.

Este cuadro supone multiples retos y el enfrentamiento a diversas
resistencias; sin embargo, es claro que la responsabilidad del comunicador estriba
en entender a todos estos medios como partes complementarias de un sistema en

el cual video, television, cine, historietas, radio, redes informaticas, multimedias,
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libros y la accion del docente, constituyen formas de encuentro y lectura de y con
la realidad para su comprension y resolucion creativa. Por ello no hay
sustituciones, sino un redimensionamiento de los papeles, en donde la integracion
de los medios en la tarea cotidiana y necesaria de formacion y educacion, supone

una nueva manera de generar conocimientos.

El mundo, y Venezuela no es ajena a esta realidad, vive tiempos de
cambios, en los que educar se ha convertido no s6lo en un compromiso

permanente, sino que también es un desafio creativo.

2.- Justificacion de la investigacion

Actualmente vemos con estupor lo mal que se encuentra el sistema
educativo venezolano. En el campo de la historia, s6lo por poner un ejemplo, se
puede observar como el binomio pésima ensefianza de la historia y penetracion
cultural foranea, han hecho que se pierda mucho del legado historico de este pais.
Aunado a esto, las esperanzas de que el proceso de ensefianza y aprendizaje de la
historia cambie y se adapte a las nuevas necesidades del alumno, parece que se
desvanecieran entre un cimulo de reformas, encuestas y un sin fin de opiniones

que solo confirman la existencia de un problema.

(Qué se puede hacer para ayudar a subsanar este problema?, ;qué se puede
hacer para estimular a los nifios y jévenes para que conozcan su historia?. Deben
existir muchas respuestas, eso es seguro. Pero desde la perspectiva de un
comunicador social, no existe otra que poner sus conocimientos y sus medios al
alcance de la escuela y hacer de ellos un recurso que contribuya a la transmision

efectiva de contenidos.
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Es por esto que se ha pensado en una serie de historietas educativas, en las
cuales los contenidos que se manejen alli formen parte del programa de Historia
de Venezuela propuesto por el Ministerio de Educacion para la tercera etapa de
Educacion Basica, especificamente séptimo grado. El objetivo de estas historietas
es que estén planteadas de una forma dinamica, con una trama atractiva, llena de
aventuras y con dibujos de buena calidad, las cuales puedan generar una discusion
y una divulgacion de la historia entre los nifios, pues de esta manera les resultaria
mucho mas divertido y provechoso enterarse de algunos procesos o hechos
historicos venezolanos, asi como de la vida de algunos de sus protagonistas. Esto
los puede llevar en un futuro, quizas, a buscar la bibliografia que les amplie el
conocimiento que adquirieron a través de las historietas o consultar con sus
profesores las dudas que tengan a través de posibles dindmicas en clases que se

deriven de la lectura del comic.

Cuando se plantea esta problematica, no se estd pensando en vaciar una
serie de acontecimientos histéricos dentro de una serie de dibujos que bien pueden
entretener, pero no educar. Lo importante es que el nifio se sienta interesado por la

historia de Venezuela, y sea el medio quien motive este proceso.

Pero para llegar a esto, es importante primero hacer del conocimiento de
comunicadores, educadores, educandos y de la sociedad en general, las
posibilidades que tiene este medio para llevar a cabo esta labor. Ciertamente
existe un desconocimiento no sélo del medio si no también de esta valiosa
utilidad. Al lado de la complejidad de algunos textos y la manera tan mondtona o
tediosa que tienen algunos maestros para ensefar esta materia, una historieta de

este tipo puede resultar altamente atractiva.
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3.- Delimitacion de la investigacion

Es indudable que la historieta tiene un valor extraordinario para la
educacion. En primer lugar resulta un medio para la adquisicion de conocimientos
en procesos educativos no formales para gran parte de la sociedad. En segundo
lugar, el maestro puede hacer uso de este medio como herramienta de apoyo
didactico en el aula de clases. En tercer lugar, se pueden desarrollar actividades en
el aula a través del comic y, por ultimo, se puede aprender el lenguaje de las

historietas a través de un proceso de alfabetizacion visual.

La cantidad de temas que se pueden tratar en este tipo de historietas
didacticas son variados también: la explicacion de un fendmeno natural, un
proceso matematico, hechos historicos, biografias, etc. Todos son temas que

pueden ser adaptados al medio y que pueden funcionar excelentemente.

El publico al que va dirigido también puede variar. El comic es un medio
que durante afios ha funcionado como opcion ante la escasez de lugares de
esparcimiento y recreacion, que resulta mas econémico que los libros, por lo cual
se ha convertido en un habito no sélo de los nifios como falsamente se cree, sino
también en habito de los adultos para quienes, entre otras cosas, la historieta llena

tiempos de ocio obligado en el metro, en el autobus o en el descanso.

Todo esto supone un campo muy amplio para ser estudiado en un solo
proyecto. Por ello, la decision de limitar la investigacion a estos tres aspectos: en
cuanto a su finalidad, se establece la necesidad de explicar las caracteristicas del
medio que posibilitan la transmision efectiva del mensaje y que pueden motivar al
nifio al aprendizaje. Esto no impidi6, que de manera sencilla, se explicaran en este
trabajo las dos otras funciones que puede asumir la historieta dentro del sistema

educativo formal, pues se considera que estas tres actividades se pueden
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desarrollar paralelamente para que el conocimiento pueda llegar de forma

completa y el aprendizaje del nifio sea sustancial.

En cuanto al contenido, se plante6 la necesidad de delimitar el trabajo
hacia un tema en especifico. En este sentido, se decidi6 el tema de la Historia de
Venezuela, ya que este presenta una problema en cuanto a su proceso de
ensefianza, y se considera que la elaboracion de este trabajo puede ayudar
parcialmente a solucionar una de las dificultades que aqueja al sistema educativo
venezolano. Sin embargo, como se verd mas adelante, los elementos del comic
que posibilitan este uso fueron explicados de tal forma que no so6lo abarcan el
tema Historia, aunque en algunos puntos se hace se referencia a aspectos

historicos. Estos pueden ser utilizados en cualquier tema.

En cuanto al publico al que se dirige, se decidid, partiendo por supuesto de
la misma problematica, que fueran los alumnos del séptimo grado que cursan esta
materia. Ya que se pretende que estas historietas se inserten dentro de un sistema
educativo formal, el publico meta debian ser niflos entre 11 y 13 afios que estén
inscritos en una institucion académica. Ademas, se considera que estos niflos
tienen un mejor nivel de comprension que les puede permitir entender el fin que
se persigue con esto, cosa que no sucederia con nifios mas pequefios, en donde la
utilizacion didactica del medio estaria enfocada mas hacia la realizacion de

actividades en el aula.

Sin embargo, esto no implica, como se explicara mas adelante, que puedan
ser manejadas a nivel comercial. Esto, por supuesto, si la historieta logra cumplir

con su objetivo inicial.
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO

1.- Problematica de la enseiianza de la Historia de Venezuela

dentro del sistema educativo venezolano

La historia es una materia escolar que puede despertar un interés
extraordinario entre los educandos. “Por su contenido, la historia tiene el gran
privilegio de enriquecer la temprana imaginacion de los nifios con el caudal de
valiosos acontecimientos del pasado, y contribuir a desarrollar el mundo
maravilloso de la fantasia, sobre la base de las ricas descripciones y las bien
descritas imagenes de las acciones de los hombres, del valor de los héroes y de las
obras culturales que han dejado el sudor y el esfuerzo de los trabajadores”

(Alvarez y Diaz, 1989, p.9).

Con estas riquezas de posibilidades y con la gran cantidad de elementos
con los que cuenta la historia para llamar la atencion del nifio, es incomprensible
el tener que preguntarse el por qué de la apatia del alumnado hacia esta materia.
(Por qué no se despierta el encanto entre los alumnos?, es una pregunta a la que
hoy en dia ain no se le ha encontrado respuesta, o que realmente no se ha
estudiado a profundidad para encontrar una solucién a tanto desdén historico

presente en las aulas escolares.

A la hora de plantear los posibles factores que influyen en este hecho, se
hacen presente varios argumentos que, de una u otra manera, ciertamente ejercen
alguna fuerza sobre el problema de la ensefianza de la historia de Venezuela,

quizas unos con mayor fuerza que otros, a juicio de quienes conocen la materia.
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Para Alvarez y Diaz (1989), "todavia no se ha realizado un anélisis
profundo y cientifico de los elementos que intervienen en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la Historia, en la situacion concreta de su clase, de su
aula, de su grupo de alumnos" (Alvarez y Diaz, 1989, p. 10). Segiin estos autores,
la anterior afirmacion procede de las respuestas emitidas por algunos maestros,
quienes consideran que los principales problemas que confrontan son la
indisciplina de los alumnos, la falta de estudio, desinterés, exceso de alumnos por
aula, etc. Esto, mucho mas alla de dejar de ser un andlisis profundo, lo que
demuestra es la real insensibilidad, desidia y pereza de un grupo de educadores
que no son capaces de ver en esencia el conflicto que se presenta y reflejan un
punto de vista superficial del punto en cuestion o, quizds peor, de las

consecuencias del mismo.

Segun Alexander Torres (2000), las cuestiones basicas que afectan a la
ensefianza de la historia tienen cuatro orientaciones basicas: ;Qué es la historia?,
(para qué ensefiamos historia?, ;cudl historia ensefiamos? y (cOmo ensefiar

historia?

Para poder llegar al punto que se presenta como eje que se relaciona con
este estudio, ese como se debe ensefiar la historia, se comenzara a responder la
primera de las preguntas planteadas por Torres. Hace un tiempo un historiador
aseverd: “Para saber como ensefar la Historia, es necesario saber qué es la

Historia” (Torres, 1999).

1.1.- ;Qué es la historia?

Dentro de las cuatro interrogantes planteadas anteriormente, Alexander
Torres (2000) considera de relevante importancia el saber qué es la Historia, pues
depende de la concepcion que se tenga de la misma como luego se va a ensefiar

esta materia. Es decir, si se sigue repitiendo que la historia es la narracion de



22

sucesos anteriores, que la historia es lo acontecido, es lo ocurrido, pero que debe
ser recordado o memorizado como tal, la reproduccion que se haga de la historia,
la manera de transmitir el conocimiento historico, la manera de dar la historia,
estard circunscrita a una escuela tradicional, la cual impide la innovacién de

cualquier otra cosa, de cualquier estrategia nueva que se quiera presentar.

Es por esto que la historia hasta ahora conocida como el relato y el
recuento de los sucesos mas relevantes de la vida de los distintos pueblos y
civilizaciones, debe cambiar por una historia que sea vida, que sea movimiento.
Alexander Torres (1999), en su articulo Profesores criticos para la historia, cita a
Ramallo quien comenta que "la historia no puede ser solamente exposicion fria de
hechos ocurridos en el pasado. No puede reducirse a un relato desapresivo, sin
vida, meramente cronoldgico de los acontecimientos, sino que debe tener un fin
transcendente, casi metafisico..." (Torres, 1999). Quizas se pueda considerar como
ese fin transcendental y casi metafisico, el hecho de poder lograr una historia
también hecha por el alumno, en donde este pasa a ser un ente activo y
participativo de una ciencia que es construccion, que tiene que ver con el
desarrollo del hombre en el tiempo, una historia que ya no debe ser la ciencia del
pasado sino del presente, ni aquella que inicialmente se qued6 atrapada en su

etimologia.

Para la mayoria de los jovenes que se encuentran en las aulas, y los que no
estan también, la historia es entendida como memoria, como pasado y todo lo que
esté relacionado con ello "sabe a remedio y huele a viejo". Si se logra cambiar
esta concepcion y se consigue que se perciba la historia como movimiento, como
cambio, como presente, seguramente existird una gran probabilidad de que la

problematica de la ensefianza de la historia avance unos cuantos pasos adelante.
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1.2.- ;Para qué enseiiamos historia?

";Por qué deben estudiar historia los jovenes? ;Por qué deben leerla o
escribirla los mayores?...;Para qué sirve la historia?..." (Henry Steele Commager,

citado por Sierra, 1982, p. 27)

Resultaria interesante poder responder a este planteamiento, aunque sea

solamente para uso de quienes la ensefian y de quienes son ensefiados.

Se considera indispensable que un docente que entre en un saléon de clases
tenga bien en claro la respuesta a esta interrogante; aquel maestro que vaya al aula
sin la conciencia de cuales son los aportes especificos que su asignatura puede
ofrecer, no ha reflexionado sobre ello o ha mecanizado su labor educativa

despojandola, si se quiere, de su esencia.

En opiniéon de Alexander Torres (1999), "se ensefia historia para abrir la
mente del alumno, para la reflexion, el pensamiento critico y para que este mismo
educando forje un espiritu de indagacion, una actitud activa sobre el pasado y que
utilice dicho pasado para insertarse en el presente, comprenda su contexto y se
incorpore a vivir en €l y hacerlo progresar" (Torres, 1999). De tal manera que la
historia es una especie de maestra de vida, de la cual se pueden obtener
ensefianzas Tttiles para orientar la accion, dirigida, posiblemente, a crear

condiciones para que el futuro sea de concordia y de mejora.

Igualmente se expresa Victor Sierra (1982) cuando comenta que el
problema que se le plantea a los educadores consiste en saber hasta donde y en
qué medida se le es util recordar las acciones, ideas, gestas ejemplares,
revoluciones, crisis politicas, etc., que han ocurrido en épocas cronologicamente
sobrepasadas. "No solo recordarlas, sino investigarlas, saber en qué grado ellas
son verdaderas o falseadas; interpretarlas, para saber qué significan estas acciones

para nuestras vidas, mas todavia, si son valores que valen nuestro esfuerzo para
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inculcarlos, imitarlos, seguirlos, compararlos, o al contrario, desecharlas como
caducas monedas antiguas, valederas tnicamente por razones sentimentales, pero
incapaces de resolver nuestros angustiantes problemas del presente" (Sierra, 1982,

p.25).

Siso-Martinez y Vazquez (1951) concuerdan con las opiniones emitidas
anteriormente, pues para ellos, la importancia que tiene la historia, la utilidad de
esta, se encuentra "en intima relacion con la formacion misma de la personalidad
humana y con el alto sentido que busca una mejor convivencia para la sociedad,
liberandola de la influencia de los acontecimientos pasados, de la estabilidad o
inestabilidad de las funciones y del desarrollo evolutivo de los pueblos. De ahi
que se considere hoy que ninguna disciplina contribuye mejor que €sta a analizar
situaciones y despertar en los jovenes el espiritu critico, aparte del sentido creador

que deviene de esa misma enseflanza" (Siso-Martinez y Vazquez, 1951, p. 102).

Para finalizar este punto, se retoman la palabras de Alexander Torres

(1999), quien comenta ademas que:

la disciplina historia supera la sola asimilacion de los
conocimientos, es un término que abarca un complejo de
acciones, que a partir del dominio de la informacion
historica dan posibilidades al hombre de apropiarse de la
cultura historica, que no solo es conocer historia sino hacer
historia, entendida esto no solo como la reconstruccion del
pasado, sino como la incorporacion activa del pasado al
presente que vive el alumno y en su proyeccion futura.

Es pues, que la adquisicion de esa gran cantidad de conocimientos
historicos va mas alla del simple hecho de conocer el proceso que han vivido los
pueblos y las civilizaciones para llegar a ser lo que son hoy. Los acontecimientos
historicos, la vida y accion de los personajes, los diversos problemas que plantea
el pasado, deben observarse y estudiarse a través de su influencia y relacion con

la vida y la verdad actual; la historia debe ser un instrumento de cambio cuyo
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bagaje de experiencias proveniente de la existencia de los pueblos, esté puesta al

servicio del hombre, de su democracia, de su nacionalidad y de su cultura.

1.3.- ;Cual historia ensefiamos?

Para Alexander Torres (1.999):

En una sociedad de clases, como la nuestra, la historia
forma parte de los mecanismos ideologicos utilizados por los
grupos dirigentes para justificar y enaltecer las estructuras
de poder imperante.

Renovando estilos y modalidades, el Estado busca
controlar la indagacion sobre el pasado en funcion de sus
intereses, lo logra combinando una gama de mecanismos.

Este juicio muestra como la produccion del saber historico esta
condicionado por los intereses de pequefios o grandes grupos, intelectuales o no
intelectuales, que han monopolizado el estudio de la historia, reduciéndola al
conocimiento de aquellos hechos que, para su interés, consideran son los
importantes y que deben ser dados a conocer en las aulas de clases, desdefiando la
vida corriente y la realidad popular, la cual también forma parte del quehacer

historico que permitié al hombre llegar hasta el dia de hoy.

"En los salones de clases, a través de los manuales escolares, obras
divulgadas, etc., se esta ensefiando una historia eurocéntrica, sesgada, una historia
ideologica que detras del culto desmedido al héroe, no cree en la participacion del
colectivo en la construccion de su propio proceso historico, es una historia para
puro decoro intelectual y pura memoria" (Torres, entrevista personal, agosto del
2000). Y esto se puede verificar al ver que en la programacion de Historia de

Venezuela de Educacion Baésica en 1999, atn se "legitima el aprendizaje
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repetitivo en detrimento del analisis, dando al sujeto una vision parcializada y

viciada de los fenémenos estudiados". (Torres, 1999).

Se puede decir que esto limita su vision con respecto al hecho historico y lo
condiciona a mantener el status quo de aquellos que disefian esta "historia", lo

cual convierte este proceso en un circulo vicioso sin fin.

Ante esa historia, segun Torres (2000), existen planteamientos histdoricos
diferentes: "la historia concebida como la realizacion del hombre a través del
tiempo, en la cual no existe prehistoria, porque el hombre siempre ha hecho
historia y la historia es el hombre a través del tiempo, y que hay historia también
de los oprimidos o historia de los excluidos, que no es el héroe, que es la historia
contada también por los sectores populares y no soélo por aquellos que se

encontraban arriba" (Torres, entrevista personal, agosto de 2000).

Entonces, teniendo en cuenta la relevancia de este aspecto dentro de la
ensefianza de la historia, es importante revisar este punto, sobre todo los docentes,
quienes deben tomar una actitud critica ante los distintos manuales y textos
escolares que llegan a sus manos y que consideran como referencia obligada en
sus clases, ya que pueden ser mecanismos de dominacion desde los primeros
pasos. esta misma actitud critica, deben transmitirsela también a los alumnos, pues
a través de lo que estan aprendiendo en el aula, se estan formando conceptos de
hombres y acontecimientos que vienen a resultar casi definitivos, por no decirlo
completamente, para sus vidas. estos conceptos, ideas u opiniones logrados en tan
elementales estudios seran los conceptos, ideas y opiniones que mediaran a la

hora de formular sus opiniones y concepciones en su existencia.
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1.4.- ;Como enseiiar historia?

Para Arostegui, Campuzano, Pages, Rodriguez de las Heras y Valdeon

(1989),

Los dos problemas fundamentales que se plantean a
los profesores de historia, como de cualquier otra disciplina,
son 'qué' hay que enseriar y 'como' hay que transmitir esa
ensenianza. Estamos en presencia, por una parte, de los
'contenidos' que debe tener la disciplina de que hablamos y,
por otra parte, de los métodos didacticos que hay que poner
en juego para alcanzar los resultados previstos. Diremos, en
principio, que ambos aspectos, aunque pueden aislarse en el
momento del analisis, se hallan indisolublemente unidos. De
nada servira programar los contenidos de una determinada
materia sin tener en cuenta los medios didacticos que se van
a utilizar y las estrategias de ensefianza que piensan
aplicarse (p.21).

Queda claro con las palabras de estos autores, y se confirma lo expuesto
por Alexander Torres al inicio de este capitulo, que si no se tiene claro qué es la
historia y cudl es su sentido, resultara dificil decidir cudl sera el método mas

apropiado para la enseflanza de la misma.

Siguiendo entonces esta linea, y ya puntualizados los tres planteamientos

anteriores, se comenzara esta seccion definiendo el concepto de métodos.

Para Alvarez y Diaz (1989), los métodos de ensefianza son "los modos de
trabajo del maestro y los alumnos, con cuya ayuda se logra la asimilacion de
conocimientos, habilidades y habitos, se forma la concepcion del mundo de los

alumnos y se desarrollan sus capacidades" (Alvarez y Diaz, 1989, p.17).

En este sentido, estos modos de trabajo, de ensefianza, constituyen un

componente esencial del proceso docente educativo, sobre todo en la asignatura
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de historia, por cuanto le permite a los estudiantes digerir de una mejor manera o

de una forma mas efectiva, aquello que se desea explicar o consolidar.

La importancia de estos métodos radica en que no s6lo complementan la
palabra del profesor; en muchas ocasiones, pasan a ser un elemento fundamental
para la comprension de un concepto o un proceso historico; por ello, es necesario
que la seleccion y utilizacion de estos métodos sea haga de la manera correcta;

pero ;qué criterios deben seguirse para esta seleccion?

Para Alvarez y Diaz (1989), el docente debe mostrar profesionalidad a la
hora de seleccionar estos procedimientos, tomando en cuenta los objetivos de la
asignatura, el contenido de la materia y el nivel de la independencia cognoscitiva
de los alumnos y su edad. Un aspecto que es importante para Alexander Torres
(2000), y que se puede sumar a estos tres elementos anteriores, es el tiene que ver
con el factor ambiente-tiempo. ";Cuanto tiempo creo yo que con este recurso, con
este medio, los muchachos van a alcanzar este fin?". (Torres, entrevista personal,

agosto de 2000).

Cuando un profesional de la educacion adopta una estrategia o adopta un
recurso, se debe hacer algunas preguntas basicas. La primera de ellas es ;qué va a
ensefiar?, consecutivamente debe saber ;cual es el objeto que persigue?, ;qué es
lo que quiere lograr?, ;cudl es su bloque de contenido?. ;Por qué?, porque
entonces, teniendo en cuenta todos estos elementos, el docente estara en la
capacidad de decidir que cierto contenido lo puede alcanzar con una pelicula, esto
lo puede lograr con un casette-foro, esto lo puede hacer con una dramatizacion,
una simulacion, etc.; tiene que tener claro que no todos los recursos tienden al

mismo fin.

El punto del nivel cognitivo y la edad del nifio también es importante
tomarlo en cuenta, pues este aprende de diversas maneras y, segun su edad, tendra

mayor o menor dificultad para asimilar un contenido. En los nifios existe una
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inteligencia visual, espacial, una auditiva, kinestésica, etc., y esto hace o invita a
los disefiadores del aprendizaje a buscar mecanismos mas idoneos para crear una
gama de posibilidades de ensefianza y hacer mas aprehensible el conocimiento de

la historia.

En resumen, la conciencia que se tenga de estos componentes para la
seleccion y utilizacion de los métodos, permite que se puedan realizar en el aula
un sin numero de actividades que pueden proporcionar una mayor efectividad en
los trabajos, se pueda crear un ambiente de dinamismo en el proceso instructivo
educativo y despertar una mayor motivacion e interés en el alumno por la

asignatura.

Al momento de ensefiar historia, se presentan, con frecuencia, una serie de
errores que le impiden al docente y al alumno alcanzar sus objetivos y que, en vez
de ayudar, lo que logran es sembrar desinterés y desidia en los nifios. Se trata,
segin Luis Alfaro Salazar (1989), de "formas viciadas de direccion del
aprendizaje que hacen de esta materia algo tedioso, mondtono y hasta deprimente"
(Alfaro Salazar, 1989, p. 128). Este autor se refiere a los vicios didacticos que con
mayor frecuencia se cometen al ensefiar la historia. Entre los mas significativos,

Alfaro Salazar (1989) sefiala los siguientes:

a) El cronologismo: es quizas el vicio mas caracteristico en la ensefianza
de la historia. Consiste en hacer del dato cronoldogico meta y objetivo del
aprendizaje. Los hechos historicos se ordenan siguiendo un estricto orden
cronologico. El docente debe seguir una especie de linea recta, que partiendo del
descubrimiento debe concluir en los ultimos gobiernos y en la cual, retroceder o

comparar con hechos coetaneos es algo meramente impracticable.

Ciertamente la historia necesita de la cronologia, pero el uso exagerado de
la misma, desechando la importancia de un criterio generalizador del proceso

historico, tampoco es el fin, ya que la nocion de dias, afios, etc., no son realmente
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caracteristicas sino particularidades que acompafian a cada uno de los
acontecimientos y que ayudan a la ubicacion temporal del mismo. Para Victor
Sierra (1982), no se puede obviar completamente este aspecto, pues "sin un
consistente cuadro cronoldgico no se puede esperar la consolidacion del éxito en
la ensefianza de la historia. Cualquier alumno queda desfasado e impedido de
ordenar las relaciones de los hechos si no se realiza esta tarea sobre un soporte

cronologico que le sirva de apoyo" (Sierra, 1982, p.68).

b) El recargo de datos: para Luis Alfaro Salazar (1989), este es otro de los
vicios mas generalizados, con el que se pretende lograr que el alumno esté
enterado del mas minimo detalle de los acontecimientos historicos. En este

sentido, se cree que la mejor historia es la que tiene mayor informacion.

c) El caletre: para Alexander Torres (1999), este es un caso en donde se
pone al alumno a memorizar la leccion con el fin de evitar el analisis y el examen
comprensivo del material. La ensefianza tradicional de la historia se ha
caracterizado por no provocar suficientemente la actividad de los alumnos,
favoreciendo los métodos receptivos y la memorizacion, proponiendo al nifio un
discurso listo para ser consumido a través de las palabras del maestro, la imagen o
el manual. Segun este autor, este es el resultado de "concebir al alumno como una

tabla rasa donde se deposita la informacion" (Torres, 1999).

d) El dogmatismo: es el resultado de acreditarle al texto o al maestro
caracteristicas de irrefutables. "Quizas a otra asignatura tal posicion no afecte
tanto como a la historia. Ella reclama, de manera irremediable, la discusion y la
critica" (Alfaro Salazar, 1989, p.129). Con esto no se espera que el alumno
elabore nuevos criterios o saque conclusiones, las cuales son labor del
especialista, pero es importante el espacio que se le pueda brindar al alumno para
indagar, discernir, discutir; es decir, propiciar el ambiente necesario para que el
alumno investigue, haga de su proceso educativo un ejercicio activo y que no

obtenga del profesor o del texto todo el material para su aprendizaje.
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e) El verbalismo: cuando la ensefianza depende exclusivamente de la
palabra y en especial de la palabra oral. Esto ocurre cuando se descuida el uso de
otros métodos como, por ejemplo, los medios audiovisuales. La historia es una
materia que permite el uso de variadas herramientas que ayudan a la adquisicion
del conocimiento. Colocar al alumno frente a estas y promover el uso de las
mismas, otorga al estudiante la posibilidad de captar valores y conocimientos de

una manera mucho mas expresiva y viva.

f) El apuntismo: cuando la ensefianza de esta materia se hace descansar
preferiblemente en el dictado. Y ese apuntismo es hermano del didactismo, que es
exactamente eso, dictar. Para Alfaro Salazar (1989) "el dictado como actividad
educativa tiene sus valores y méritos indiscutibles pero cuando se integra dentro
de un proceso racional e inteligente. De lo contrario no es mas que un traspaso
mecanizado de los contenidos del texto al cuaderno del alumno" (Alfaro Salazar,
1989, p.131). Esto también es el resultado de la pobreza en el uso de los métodos
y procedimientos; ademas, trac como consecuencia que el aprendizaje se haga de
una manera automatica, donde las facultades de comprension no intervienen para

nada.

g) El manualismo: se puede observar que el uso del libro de texto como
instrumento de enseflanza siempre ha sido cuestionado. Siempre se ha coincidido
en criticar el uso masivo de este medio de ensefanza en las escuelas. Los
profesores cuestionan la funcion y utilidad de este material escolar acusandolo,
entre otras cosas, de favorecer un proceso de aprendizaje receptivo y pasivo en el
alumnado, de mantener el status quo de una metodologia tradicional de
ensefianza, y de ser un vehiculo para la inculcacion ideologica de la cultura
dominante, pues mas alla de ensefiar a un nifio a pensar y de motivarlo a abrir su
campo de investigacion y estudio, lo limita a repetir palabra por palabra cientos de
ideas, frases y fechas que, en la mayoria de los casos, carecen de sentido para el
alumno, sin contar que la presentacion de tal informacion se hace de manera

pesada y aburrida para el nifio.
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Por otra parte, también es valido comentar que el libro de texto no es solo
un problema dentro de las aulas. Este medio aparece ante el profesorado como el
unico material donde se operativizan en un nivel practico las prescripciones de un
programa curricular especifico. En el texto se encuentra la metodologia que
posibilita el desarrollo de los objetivos, se presentan ya seleccionados y
secuenciados los contenidos (con sus definiciones, ejemplos, interrelaciones, etc.),
se proponen un banco de actividades sobre los mismos, se encuentra implicita la
estrategia de ensefianza que ha de seguir el profesor en la presentacion de la
informacion, e incluso (a través de la guia didactica o del profesor) algunas
pruebas de evaluacion para aplicarselas a los alumnos, lo cual quita "un gran peso
de las espaldas de los educadores". Habria entonces que agregar a este problema,
la disposicion de los docentes a tener una actitud mucho mas profesional, para

adaptar los otros métodos existentes a las exigencias de la asignatura.

A pesar de la existencia continua de este vicio dentro de los salones de
clases, se pueden encontrar profesores que, ante la todavia constante
obligatoriedad del uso de un texto Unico en el aula de clases, ensefian a sus
alumnos a utilizar de forma adecuada los libros; es decir, ensefian donde buscar
la informacién y coémo consultar estos materiales, establecer criterios para
seleccionar el contenido buscado, comparar fuentes informativas, analizar y
contrastar datos obtenidos de diversos libros y autores, anotarlos en cuadernos
personales, citar las referencias bibliograficas, sintetizar los diversos datos
obtenidos, elaborar un discurso personal del alumno en torno al tema o problema
trabajado y extraer conclusiones, de manera que el estudiante no se sienta
limitado a aprender solamente los contenidos incluidos en ese texto, sino que el
libro principal exigido sea guia y medio para despertar curiosidades y deseos de
investigar e indagar en otros muchos recursos que pueden permitir la adquisicion
de un conocimiento que favorezca el aprendizaje por descubrimiento y permita
capacitar a los alumnos mas como constructores del conocimiento que como
receptores pasivos del mismo; muy contrario a todo lo que se vive realmente en la

mayoria de las aulas educativas venezolanas.
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1.5.- Uso de los medios audiovisuales en la enseiianza de la

historia

Opiniones desfavorables con respecto a la asignatura de historia son las
que expresan y sienten diariamente millares de escolares, hacinados en las aulas,
prisioneros del tedio a que los conducen pesadamente, decenas de horas de clase
de historia, expositivas, verbalistas, sin imagenes, sin diapositivas, sin siquiera, en

muchas ocasiones, el auxilio de una ldmina o mapa.

La imagen deberia ser un invitado indispensable en la ensefianza de la
historia. Para la mayoria de los docentes, sea en ciencias sociales o en otros
campos del saber, es habitual codificar sus pensamientos en palabras,
considerando a la imagen un elemento poco esencial en la comunicacion del
docente con sus alumnos. "La consecuencia de ello es que nuestra comunicacion
constituye un encadenamiento de proposiciones abstractas, en la cual la

percepcion ocupa el sitio del penado escolar” (Sierra, 1982, p.54).

Es por ello, que se considera que los medios audiovisuales pueden ser
utilizados con gran variedad en la ensefianza de la historia. Segun Alvarez y Diaz
(1989) el uso de estos medios supone una ventaja pues "...son economicos, faciles
de obtener y pueden ser confeccionados o montados por el profesor" (Alvarez y
Diaz, 1989, p.46). Ademas, agregan, que la importancia de los medios
audiovisuales dentro de la ensefianza radica en que no s6lo complementan la
palabra del profesor, sino que en ocasiones, constituyen un elemento primordial
para lograr la comprension de un concepto o un proceso histdrico, por cuanto
permiten una mejor asimilacion de lo que se desea explicar o consolidar.

A los medios audiovisuales se les considera como una de las herramientas
mas corriente para situar rapida y frecuentemente al nifio ante otros entornos o,
por lo menos, ante su reproduccion. Las imagenes y las diapositivas, las

peliculas, etc., revelan al nifio situaciones, personajes, paisajes, etc., que para ¢l
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son dificiles de imaginar, sobre todo en aquellas materias o temas en el que el
alumno tiene que ubicarse en medios diferentes al suyo. La mediacion iconica es
un auxiliar esencial de la empresa educativa y existen muchas alternativas
posibles para usar provechosamente los signos iconicos, pero no por ello debe
convertirse en una solucion facil que dispense al profesorado de recurrir a las

posibilidades del medio.

Asi también, se puede aprovechar esta metodologia para estimular a los
alumnos en la buasqueda de laminas, pinturas, carteles, videos etc., que estén
relacionadas con el tema de la clase o la unidad, lo cual contribuye a despertar el
interés por la asignatura, permitiendo que el trabajo educativo, entre docentes y
alumnos, sea mucho mas ameno, atractivo e, incluso, induzca a este ultimo a ser

un ente participativo, activo, dentro del proceso mismo de elaboracion de la clase.

Hay que tener presente que los medios audiovisuales necesitan algunos
requisitos metodolégicos para su seleccion y utilizacion. Para Alvarez y Diaz
(1989), en primer lugar hay que seleccionar los medios de acuerdo al contenido,
teniendo en cuenta su relacion con el tema, y si se adaptan a los objetivos de la
clase y la edad de los alumnos. En segundo lugar, se debe determinar las
caracteristicas del medio, pues su particularidad metodoldgica varia si se trata de

una lamina, un cartel o una caricatura.

Hay que tener bien en claro que esto no significa que por el s6lo hecho de
cargar de imagenes las horas de clase de historia, o cualquier otra materia, las
condiciones de ensefianza cambiaran por si solas para mejor. Para Sierra (1982),
una sucesion de imagenes no aporta nada si no va acompafiada de conceptos,
mucho menos si esta sucesion iconica se realiza en forma desbordante e
indiscriminada; de ser asi, el hombre moderno seria el ser mas formado, instruido
y culto de todas las épocas. Hay que saber conjugar imagen y concepto, de tal
manera que ambos se ajusten y ordenen reciprocamente, sin prioridades

excluyentes.
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Para Edgardo Osanna (1984) se pueden enunciar brevemente algunas de
las ventajas que ofrece el uso de las imagenes visuales en la clase en general y en
la de historia en particular: ayudan a la formacion de conceptos a través de la
verbalizacion de las experiencias visuales; despiertan el interés y, por lo tanto, son
un recurso de gran fuerza motivadora; ayudan a dinamizar el aprendizaje; en
cuanto a la utilizacion de imagenes visuales favorece la actividad del alumno;
ayudan a superar las distancias que existen, en el tiempo y en el espacio, entre el
alumno y otras realidades, y por lo tanto permiten, en el aprendizaje de la historia,
poner en contacto indirecto al alumno con elementos del pasado necesarios para

la reconstruccion historica.

Al hablar de las imagenes, también se pueden encontrar ciertas
limitaciones que supone su uso, sobre todo para el nacimiento del espiritu critico.
La imagen puede producir distorsiones de la realidad, presente o pasada, sobre las
cuales también se debe advertir. “En las fotografias de monumentos, de escenas
colectivas o de discursos politicos, el angulo de toma, el encuadre y la estructura
de la imagen influyen en los juicios de valor y determinan incluso la apreciacion

del fenémeno” (Luc, 1981, p.129).

La lectura critica de las representaciones iconograficas del pasado compete
mas bien a la ensefianza de historia en la secundaria, donde se supone que el
individuo ya posee una cultura historica suficiente y una capacidad para percibir
la imagen como un discurso que posee infinidad de cddigos que lo rigen y que
pueden determinar el sentido de lo que se ve. Por eso es importante que el alumno
cuente con la guia del docente quien ante cualquier duda podra facilitar las
herramientas que el estudiante necesite para resolver el problema.

Algunos factores que se deben tomar en cuenta al momento de utilizar la
imagen en el aula, para que realmente se convierta en un elemento eficaz son,

segin Ossanna (1984), los siguientes:
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El lenguaje visual debe ser acompariado y
aprendido para poder extraer de él un maximo
aprovechamiento educativo, es necesario que el maestro
conozca ciertos principios estructurales de la imagen para
facilitar y mejorar la comunicacion visual, la seleccion y el
uso de una imagen deberan hacerse segun una
metodologia que sobre eleve al vreceptor de la
interpretacion subjetiva a una codificacion lo mas objetiva
posible; el lenguaje visual requiere, en la mayoria de los
casos, la utilizacion de un lenguaje verbal que lo
complemente de acuerdo con criterios didacticos (p.120).

Es importante no olvidar que el uso de la imagen es s6lo un medio para el
logro de los objetivos del proceso ensefanza-aprendizaje y no un objetivo en si
mismo. Pero el logro de esos objetivos estara supeditado fundamentalmente a dos
condiciones basicas: el valor de la imagen como recurso didactico y el uso o

aprovechamiento adecuado que haga de ella el alumno conducido por maestro.
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2.- Hacia una definicion de los comics

En Norteamérica se les denomina comics, en Francia Bande Dessinée, en
Italia Fumetto o Fumetti (su plural), en Espaia Tebeo y asi, en Latinoamérica,

algunos le llaman historietas, cuentos, monitos, comiquitas o chistes.

El tebeo espafiol cobra carta de naturaleza lingiiistica a partir de la amplia
difusion de una publicacion concreta, la revista TBO, que ha dado su nombre
definitivo al producto, mediante un claro proceso de designacion del género a
partir de una obra altamente representativo de la misma. El Fumetti italiano surge
de la analogia entre los globos que se incluyen en las vifietas como una nube de

humo. Segun Annie Baron Carvais (1989):

En 1959 aparece el término filacteria: banderola de
inscripcion que se encuentra en los monumentos de la edad media y
del renacimiento. La reforma de 1968 reconoce la existencia de la
historieta (en el original francés se usan las iniciales bd —bande
dessinée — que se traduce como historieta) con una breve e
imprecisa definicion —historia narrada con dibujos- y la filacteria se
convierte en banderola utilizada por los artistas de la edad media
para inscribir en ella las palabras que pronunciaban los personajes
de la escena representada en el cuadro, el vitral, etc. (p. 9).

Esta autora comenta que si se transforma ligeramente esta frase se obtiene
una idea exacta de lo que significa una burbuja en las historietas: "espacio
circundado que utilizan los artistas del siglo XX para inscribir en ¢l las palabras
que pronunciaban los personajes de la escena representada en la imagen" (Baron-

Carvais, 1989, p.10).

De 1968 a 1970 no hay cambio; luego, en 1971, la filacteria se ve dotada
de un nuevo sentido: en las historietas, sinonimo de burbuja, y la palabra burbuja

adquiere asi un significado oficioso hasta entonces: en las historietas, elemento
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grafico que sale de la boca de un personaje e indica sus palabras. También se

encuentra, aunque raramente, el término baldn: sinénimo anticuado de burbuja.

Apenas en 1891 se impusieron realmente las historietas en el Petit
Larousse illustré con la incorporacion del término inglés comics —revista de
historietas- que utilizaban ya corrientemente los aficionados a este género de
revistas norteamericanas, y con una explicacion mas rebuscada acerca de las
mismas historietas: "Bande Dessinée, secuencia de imagenes acompaiiadas de un
texto en que se relata una accion cuyo desenvolvimiento temporal se efectia por
saltos sucesivos de una imagen a otra sin que se interrumpa la continuidad del

relato ni la presencia de los personajes" (Baron-Carvais, 1989, p.11).

Segun Rodriguez Diéguez (1988), esta variopinta dispersion inicial en lo
relativo al nombre que recibe aquello de lo que se pretende hablar pone de

manifiesto la ambigiiedad global del tema a la hora de acercarse a €l.

Este juego de palabras no solo se presenta al momento de designarle un
nombre a este medio, sino que, por el contrario, la ambigiiedad del término se
proyecta mucho mas alla, haciendo dificil la tarea de establecer una definicion
unica que pueda describir en forma clara y precisa lo que significa e implica este
género. Es por ello que, para querer proponer una definicion, muchos autores,
como se vera mas adelante, tratan de buscar los componentes de la historieta

considerando su evolucion para poder definirla.

La historieta no pertenece a un género determinado, puesto que recurre a
dos categorias de artistas, que son el dibujante y el escritor, a la vez que depende
de las artes plasticas y de la literatura. Se puede comenzar diciendo que se trata
de una sucesion de dibujos yuxtapuestos destinados a traducir un relato, un
pensamiento, un mensaje; su proposito no es solo el de divertir al lector, sino en
ocasiones el de transmitir, por medio de la expresion grafica, lo que no siempre

logra expresar la abstraccion de la escritura.
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El caracter narrativo del comic es uno de sus aspectos mas importante; es
por ello que algunas definiciones se plantean de modo meramente descriptivo, en
donde se enfatiza este aspecto, asi como su sentido predominantemente iconico.
En este sentido, Javier Coma (1979) define a los comics como narrativa mediante

secuencia de imagenes dibujadas.

Roman Gubern (1979), por su parte, plantea que el comics es una
"estructura narrativa formada por la secuencia progresiva de pictogramas, en los

cuales pueden integrarse elementos de escritura fonética” (Gubern, 1979, p. 107).

Otro concepto que no se debe pasar por alto es el descrito por Milagros
Arismendi (1975) quien define a este género como “una expresion figurativa, una
narrativa en imagenes que logra una perfecta compenetracion (e interrelacion) de
palabra y dibujo gracias, fundamentalmente, a dos convenciones: la vifieta (que
distingue la continuidad del relato en el tiempo y en el espacio) y el globo (que

delimita al texto y al personaje)” (Arizmendi, 1975, p. 7).

Otra autora que menciona la vifieta e introduce algunos recursos
empleados por los comics es M.V. Manacorda de Rosetti, quien sefiala: “...una
historieta es una secuencia narrativa formada por vifietas o cuadros dentro de los
cuales pueden integrarse textos lingiiisticos o algunos signos que representan
expresiones fonéticas (boom, clash, bang, etc.)” (Manacorda de Rosetti, 1976, p.

23).

Para indagar un poco mas acerca de las posibles definiciones que se han
realizado en torno a este tema, Rodriguez Di¢guez (1988) recoge en su libro una
serie de definiciones que plantean algunos otros autores que han trabajo sobre el

tema.

De esta manera, se pueden observar conceptos como el de Elizabeth K.

Baur, quien define a la historieta como “una forma narrativa cuya estructura no
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consta solo de un sistema sino de dos: lenguaje e imagenes; es decir, existe una
asociacion entre secuencia de imagenes, sistema verbal y cardcter iconico”

(Rodriguez Diéguez, 1988, p. 18).

Otra perspectiva con respecto a esta definicion, es la que plantea Umberto
Eco al decir que la historieta “es un producto cultural, ordenado desde arriba, y
funciona segun toda la mecanica de la persuasion oculta, presuponiendo en el
receptor una postura de evasion que estimula de inmediato las veleidades

paternalistas de los organizadores” (Rodriguez Diéguez, 1988, p. 17).

Juan Antonio de Laiglesia también caracteriza a la historieta, definiéndola
como un “relato grafico en imagenes o vifietas que captan sucesivos y diferentes
momentos de su accion, segun un guiéon que contiene el texto completo de la
narracion, y que un dibujante traduce en su aspecto plastico y un rotulista

compone en aspecto puramente literario” (Rodriguez Diéguez, 1988, p. 18).

Juan Antonio Ramirez, en un interesante estudio sobre los tebeos
espafioles, define asi este género: “Narraciones que combinan la imagen dibujada
y sometida a una serie de convenciones tipicas con fragmentos literarios...”

(Rodriguez Diéguez, 1988, p. 18).

Por su parte, F. Loras sefala: “El comic es, por una parte un medio de
comunicacion de masas, impensable sin este requisito de difusion masiva; por la
otra, es un sistema de significacion con un cédigo propio y especifico, tenga o no

una difusion masiva” (Rodriguez Diéguez, 1988, p. 19).

Para concluir su recopilacion, Rodriguez Diéguez (1988) cita a Manuel
Mufioz Zielinski, quien dice lo siguiente: “La historieta es una narracion
construida por medio de imagenes dibujadas en papel, enlazadas
encadenadamente por la presencia mas o menos frecuente de los mismos

personajes, por la continuidad temporal que supone la inclusion de textos y por la
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logica implicita de la misma narracion, impresa en una gran cantidad de
ejemplares y difundida por los canales sociales que corresponden a su propia

naturaleza” (Rodriguez Diéguez, 1988, p. 20).

Como se puede observar, no es facil establecer un concepto completo de
lo que es el comic, una definicion unica que se pueda analizar. Por el contrario,
entre tantas posibles definiciones y entre tantas posibles caracteristicas, validas
todas y bien sustentadas, lo mas concreto que se puede llevar a cabo es tratar de
agrupar todos aquellos elementos que se hacen comunes entre las definiciones y
sentar una linea de base que permita describir lo mas completamente posible a

este medio.
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3.- Historia del comic

Algunos criticos mantienen que las cristaleras, el tapiz de Bayeux, e
incluso las primitivas pinturas rupestres, los jeroglificos egipcios, los dibujos de
las civilizaciones precolombinas, como el lienzo mexicano de Tlaxcala, y también
la Columna Trajana, en Roma, se cuentan entre los antecesores del comic, pero su

historia se relaciona mas correctamente con la de la imprenta y la caricatura.

En 1860 en Alemania, Wilhelm Busch es quien plasma las primeras tiras
comicas que se conocen. A este autor se le concede el mérito de ser uno de los
iniciadores de este tipo de creaciones transcendentales, al dibujar la historia de un
raton que perturbaba la paz de las buenas personas; aunque seran las aventuras de
dos granujas las que dejaran su nombre a la posteridad: Maxund Moritz. En
Francia, Christophe (seudénimo de Georges Colomb) publica, para fechas
cercanas, historias en imagenes que se extienden durante varios afios: La Famille
Fenouillard, Le Sapeur Camembert, Le Savant Cosinus. Con la aceptacion
masiva de este novedoso estilo en los paises del viejo continente, se daran las
bases de su posterior desarrollo que, aunque en su comienzo fue prometedor en
Europa, serd en los Estados Unidos donde se desarrolle rapidamente, incluso, con

la fisonomia que actualmente se les conoce.

3.1.- Los Estados Unidos, tierra predilecta de este medio

Para Javier Coma (1979), multitud de hechos y circunstancias
convergieron en el origen de la narrativa mediante secuencias de imagenes

dibujadas, a fines del siglo XIX:

Desde un punto de vista tecnologico, lo mas importante
fue el conjunto de invenciones conducentes al extraordinario
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desarrollo de la prensa, capaz de reproducir fabulosos tirajes
diarios y de imprimir en color. Partiendo de una perspectiva
sociologica, destaca la aluvion de inmigrantes llegados a
Norteamérica con escaso dominio del inglés y mas dados, por
tanto, a la contemplacion de imdgenes que a la lectura. A
traves de un prisma cultural, también la preferencia hacia la
iconografia superaba, al nivel de las masas requeridas por el
negocio periodistico, el interés en los textos. Todo confluia en
la atraccion hacia un amplio contenido grdfico de la prensa;
v, cuando ésta descubrio el color y advirtio que el mejor
empleo del mismo se conseguia a partir de dibujos, el primer
paso para el origen de los comics estuvo dado (p. 9).

Un segundo paso vendria determinado por ‘“el auge de las revistas
humoristicas creadas tiempo atras en imitacion de las europeas del género”
(Coma, 1979, p.9). Puck, en principio edicion norteamericana de una publicacion
germana y pronto integradora de material autdctono, habia sido fundada en la
primavera de 1877 por Joseph Kepler. Ante su éxito, surgi6 en 1881 Judge y, mas
tarde, Life en enero de 1883. Tres diarios neoyorquinos incluyeron, en la tltima
década del siglo, suplementos dominicales de contenido en la pauta de aquellas
revistas. La maniobra comercial era clara: los periodicos ofrecian a sus lectores
un semanario anexo con humor grafico en color. El World de Joseph Pulitzer, el
Morning Journal de William Randolph Hearst, y el Herald del distinguido James

Gordon Bennett.

Esto da cabida al tercer paso definitivo para el nacimiento de los comics:
“la rivalidad entre los tres diarios citados, siguiendo en suplementos dominicales
los esquemas trazados por las correspondientes revistas de humor, y acogiendo a

caricaturistas de las misma o a imitadores en otras publicaciones”. (Coma, 1979,

p.10).

Desde el ultimo decenio del siglo XIX hasta nuestros dias, la evolucion de
las historietas norteamericanas tendra seis grandes periodos influidos por el modo

de vida, las aspiraciones y las actualidades de la época.
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Segun Annie Baron-Carvais (1989) la historia del comic en Estados

. T . ’ 1
Unidos se puede dividir en seis grande periodos :

1) 1892-1930: los “funnies”: en 1892 Swinnerton cre6 Little Bears and
Tigers para el San Francisco Examiner. En 1894 Richard Outcault imagina un
dibujo humoristico compuesto de seis imagenes a color, titulado El origen de una

nueva especie, o la evolucion del cocodrilo explicada, y que aparecié en el New

York World, propiedad de Pulitzer.

El personaje de Outcault, héroe de la serie Hogans's Alley, se convierte el
16 de febrero de 1896 en el Yellow Kid que tendra un éxito inmenso. A partir de
este momento se comienza a utilizar el texto y el didlogo en la imagen. Outcault
deja en 1896 a Pulitzer para irse con Hearst y se lleva consigo su Yellow Kid
(cuyo nombre tomaran sus nuevas aventuras). El 12 de diciembre de 1897 el New
York Journal imprime, con la firma de Rudolph Dirks, las aventuras de los Katze
njammer Kids (Pim-Pam-Poum en Francia) inspirados libremente en Max und
Moritz de Busch. En estas tiras no se encuentra, al principio, didlogos, pero

proximamente apareceran en las burbujas.

Mas tarde, Dirks abandona el New York Journal y se va al periddico de
Pulitzer, donde crea a Hans and Fritz que se convertiran en The Captain and the
Kids. Outcault regresa al New York Herald con un nuevo personaje llamado

Buster Brown quien desaparece en 1926.

El suefio se agrega a los chistes en 1905 con Little Nemo in Slumnberland
de Windsor McCay. En 1907 quedan establecidos definitivamente los Sunday
Comics (historietas o tiras comicas de la edicion dominical). En 1911 aparece la
poesia presurrealista con Krazy Kat; cuando muere George Harriman en 1944, su

heroina se extingue con ¢l. Los diarios de la época sirven de soporte a las

! Los datos expuestos en estos periodos, fueron tomados textualmente del libro La historieta de
Annie Baron-Carvais, 1989.
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historietas (hasta el serio New York Herald Tribune publica diariamente en la
¢poca 30 de ellos), lo que explica la diversidad de categorias sociales de sus

lectores.

Para estas fechas ya se comienzan a organizar el mercado de las
historietas. Hearst funda el primer sindicato encargado de comercializarlos, el
cual, posteriormente, se convertird en King Feature Syndicate (KFS). Este
organismo coloca y revende las historietas en el mundo entero. Luego surgiran

nuevos sindicatos.

Otro gato pasea su melancolia en las paginas de las historietas: Felix the
Cat, de Otto Messmer. Harold Gray inicia en 1924 una serie dedicada a la gloria
del capitalismo que va en ayuda de los pobres: Little Orphan Annie. El afio 1929,
justo antes de la crisis econdmica, ofrece grandes cosechas: Popeye el marino, de
Elzie Crisler Segar, en el New York Evening Standard; 7arzan de Harold Foster
en enero de 1929; Buck Rogers, creado por Dick Calkins a partir de un guion de

John Dille, el cual se instala como el primer héroe de ciencia-ficcion.

En 1930 Mickey Mouse sale de las series en las que deambulaba desde
1928 y se incorpora a las historietas encarnando al estadounidense medio, quien
gracias a su buen corazon sabe siempre salir de un mal paso con la sonrisa en los

labios.

La década de los treinta tiene también a su Betty Boop, de Max Fleischer,
inspirada en la cantante Helen Kane. Betty sera prohibida después en el cine por
“obscenidad” debido a su falda tan corta y a su pecho demasiado ostentoso. La

época de los funnies termina hacia 1930 y da paso a las Adventures-strip

2) 1931 - 1937: "la aventura”. En 1931, después de la sangrienta
matanza de la noche de San Valentin, el gangster numero uno, Al Capone,

confundido por destacados policias en traje de civil, por fin es condenado; sin
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duda este acontecimiento inspird a Chester Gould, quien presenta en el New York
Daily News del 11 de octubre de 1931 y en el Chicago Tribune del dia siguiente,
al incorruptible Dick Tracy, quien lucha contra los malechores y los policias
deshonestos. Alex Raymond crea en enero de 1934 a tres héroes muy diferentes:
Secret Agent X-9 de relatos policiacos, Jungle Jim de aventuras exoticas, y Flash

Gordon. Por otra parte, Milton Caniff da vida a Terry, un joven audaz.

Pero los comics que contienen mas relatos de aventuras que historias
humoristicas vuelven a su primera significacion en Li'l Abner, de Al Capp, el 20
de agosto de 1934. Hacia 1931 aparece Le Petit Roi, un extraiio personaje que
habla poco, de Otto Soglow. No obstante, reina en las historietas la aventura y
Lee Falk introduce a dos nuevos personajes interesantes. Uno de ellos es
Mandrake, mago que pone sus poderes hipndticos al servicio del bien y de la
justicia. Esto fue el 11 de junio de 1934. El segundo, The Phantom, aparece el 17
de febrero de 1936.

Con el fantasma, las historietas hallan al fin su primer héroe, una especie
de heroe-divinidad, invencible, pero inmortal, unicamente en el espiritu de las
poblaciones que lo veneran. La primera caracteristica hace de él un precursor, y
la segunda lo distingue del futuro mundo de los superhéroes que aun se halla en
gestacion. Esta es una época en donde el hombre se encuentra frente a una serie
de limitaciones y necesita crear un ser dotado de poderes superiores, capaz de
salvar a los Estados Unidos, pais que se levanta de la gran crisis y quiere ser

fuerte e invencible. Comienza entonces la era de los superhéroes.

3) 1938 - 1954: "los superhéroes': En marzo de 1937, Detective Comics,
bajo la direccion de Donenfeld, edita un comic-book, que no da la impresion de

ser un suplemento de las tiras comicas de los periddicos, sino todo un libro aparte.

El primer nimero de Action Comics aparece en junio de 1938 con

Superman. Pero el éxito tiene su precio: los imitadores. La copia de Superman
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posee una llave que da acceso a los superpoderes: Shazan. Asi es como aparece
Captain Marvel en 1.941. Mientras tanto, otro personaje ocupa los suefios de los
jovenes norteamericanos: Batman, quien aparece en mayo de 1939. Marvel
Comics eligio el mes de noviembre de 1939 para publicar su primer nimero con
The Human Torch y el Sub-Mariner. En marzo de 1941, All Star-Comics da vida

a una figura mitologica griega: Wonderwoman.

En esta época los norteamericanos entran en la guerra. Necesitaban un
superhéroe que tuviera los colores de la bandera nacional. Jack Kirby y Joe
Simon lo bautizan con el nombre de Captain America, que sostiene la moral
estadounidense, pero no es el Unico que combate a los nazis: Superman y

Wonderwoman, por su parte, hacen otro tanto.

Cuando termina la Segunda Guerra Mundial parece no ser un momento
propicio para la llegada de nuevos defensores, y Alex Raymond, desmovilizado
en 1946, crea entonces a Rip Kirby, un detective de lentes, a quien presenta
ademas como intelectual tipico que juega ajedrez. También en este periodo
conflictivo, Caniff abandona Terry para crear Steve Canyon el 13 de enero de
1947. En los afios de 1949 y 1950 tiene lugar la proliferacion de los Horror
comics tales como Crypt of Terror y The Vault of Horror. Todos estos titulos,
significativos en lo que respecta a su contenido, se deben a la imaginacion de
William Gaines, hijo de Mac C. Gaines, heredero de la empresa Educational

Comics, a la que transformo en Entertaining Comics: EC.

En 1950 llegaron los Peanuts de Schulz, historia de varios nifios y un perro
(Snoopy). Sin embargo, la EC sigue aumentando el nimero de publicaciones, y en
1952 Harvey Kurtzman lanza una revista satirica: Mad. Durante ese tiempo, el
psiquiatra F. Whertham estudia la influencia de las historietas sobre la psiquis de

los nifios y los acusa de ser su genio malo.
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4) 1955 - 1960: "periodo de recesion'. Las vehementes protestas de
Whertham mueven al Subcomité sobre Delincuencia Juvenil del Senado de los
Estados Unidos, para investigar acerca de los comics-books. Se concluye,
entonces, por instaurar un Cémics Code Authority, sin el que no pueden aparecer
las revistas. EC edita nuevas series para eludir el Coédigo: Impact, Valor, Aces

Hihg, y cambia el formato de Mad.

Los superhéroes necesitan un segundo aire; Batman lucha al lado de
Superman en EC, pero Marvel nada ha encontrado para hacerles competencia. Se

busca infundir nueva vida a los superhéroes.

5) 1961 - 1970: "nuevo éxito de los comics y el surgimiento de los
comix''. Stan Lee y Jack Kirby inician un nuevo estilo de superhéroes dotados de
vida personal y de humanidad. Los Fantastic Four son los innovadores en 1961.
El éxito es inmediato y los dos complices siguen su impulso. Sus superhéroes
pertenecen casi siempre a la esfera de la ciencia-ficcion, pero sus origenes son
casi racionales: rayos cosmicos, explosiones radioactivas. El doctor Banner,
después de absorber rayos gamma se convierte en una bestia de piel verde: The
Incredible Hulk. En cuanto al doctor Blake, su doble identidad fue tomada de la
mitologia: Thor, dios nérdico del Trueno. Los modelos estan bien establecidos en

septiembre de 1962, cuando llega Spiderman de Stan Lee y Steve Ditko.

Lee recurre a Donald Heck para crear fron Man en 1963: un investigador
estadounidense prisionero de un dictador sudvietnamita, que debe construir una
arma terrible pero, sabiendo que esta moribundo, para sobrevivir, fabrica una
armadura de metal en la que se encierra y regenera. Steve Ditko inventa al amo

de la magia negra: el Doctor Strange.

Siempre trabajando en equipo, Lee y Kirby buscan continuamente nuevos
héroes: el profesor Xavier hace contacto mental con los mutantes dispersos a

través del mundo, y los X-men, simple mortales, se renovaran en la escuela de
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mutantes: Lee sugiere a Bill Everett en 1964 que continue Daredevil, serie que

creo Charles Biro en 1941.

James Warren (Warren Publications), propone otro género: une lo
fantastico con el horror, y el 18 de diciembre de 1965 produce FEerie, revista a la
que da una hermanita en 1966: Creepy. En 1969 aparece una émula del Conde
Dracula: Vampirella. En 1970, Marvel opta por un héroe muy diferente tomado
de una novela de Howard; Roy Thomas adapta el texto y Barry Smith dibuja

Conan el Barbaro.

En forma paralela a este renacimiento de los superhéroes, en el transcurso
de los afios sesenta, se presencia una manifestacion grafica del gran movimiento
de la contracultura: la juventud rechaza el tradicional american way of life, la
politica del gobierno y los tablies impuestos (particularmente en los campos del
sexo y la droga). Las historietas underground (comix) que aparecen entonces por
fuera de los circuitos oficiales, representan la contraideologia de la nueva ola;
siguen existiendo ahora, pero no tienen la ardiente actualidad que tuvieron hasta
1970 aproximadamente. Sin embargo, subsisten por el lado oeste con Shelton
(Wonder Warthog, Freak Brothers...) y otros dibujantes que se expresan
regularmente en los periddicos como el Berkeley Barb, el National Lampoon...y
publican comic-book que se venden muy abiertamente. Cuando en el afio de 1971
se actualizo el codigo de 1954, perjudico sin duda a esta emprensa, a la que se le

suprimio6 su calificativo de marginal.

6) 1971: "liberacion del Codigo". En enero de 1971 los comics pueden
por fin abordar determinados temas tables como la seduccion y la droga, y
también mostrar cierta simpatia hacia los criminales y hasta dudar de las
autoridades oficiales. El éxito atronador de Marvel le permiti6 imponer sus

valores al codigo de la censura.
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El comienzo de la década de 1980 presencié la llegada de numerosas
compaiiias independientes que intentaron rivalizar con DC y Marvel. Pacific,
sostenida por Jack Kirby y Neal Adams, fue rescatada por Eclipse, pero también

vinieron Quest, Eagle, First, Epic y otras.

Estas nuevas producciones marcan un regreso a la fuente: ciencia-ficcion y
horror, pero los superhéroes siguen dominando el mercado. Hacia mediado de los
ochenta los comic-books aparecen con frecuencia sin la aprobacion del codigo,
pero practican una autocensura importante acerca del sexo, la droga y la violencia

extrema.

Paralelamente y tomando como modelo las creaciones hechas en Estados
Unidos, el comic se expande, sobre todo, hacia los paises de Europa donde va a
gjercer una gran influencia. "La irradiacion de los comics norteamericanos al resto
del mundo puede desprenderse de las mismas incidencias de la politica exterior de

los Estados Unidos durante el presente siglo" (Coma, 1979, p. 219).

Sin embargo, cada pais, a tenor de su actitud hacia Estados Unidos, asume el
lenguaje de los comics con distinta trascendencia en diversos momentos
historicos; asimismo, las especificas tradiciones culturales e ideoldgicas han

obrado como matizadoras del empleo de aquel arte en cada nacion.

3.2.- Historia del comic en Venezuela

“No se puede desvincular la evolucion de la historieta en Venezuela, de la
evolucion que ha tenido en otros paises de América Latina —concretamente en
Argentina y México— y en los Estados Unidos, vista la interrelacion que ha
existido entre dichos paises y la influencia que ha recibido de los mismos la

dibujistica venezolana de humor” (Torres, 1988, p. 324).
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Ildemaro Torres (1988) comenta que en Venezuela siempre ha habido
quienes incursionen en el campo de la historieta, pero so6lo pocos dibujantes han
cultivado dicho género en forma sistematica, y alin entre quienes lo han hecho, tal
tipo de trabajo representa una pequefia parte dentro del grueso de sus respectivas
obras. Hay de todas modos magnificos ejemplos de historietas de buena calidad
de factura y contenido, y de personajes de ficcion que han llegado a ser famosos y
de gran significacion en la vida nacional, quizds por ser fieles reflejos de la

misma.

La falta de continuidad y el poco auge del género en Venezuela,
posiblemente tenga que ver con el hecho de que hay poco estimulo al respecto,
dado que la prensa se surte de los paquetes que son vendidos internacionalmente
por el King Features Syndicate, empresa que cuenta con equipos multitudinarios
de dibujantes y traductores y con una amplia red de distribucion y que, ademas,
garantiza paginas completas con diversas clases de historietas, el desarrollo
ininterrumpido de las correspondientes tramas, y a un costo que a las empresas

editoras de los periddicos les resulta aceptable.

Un detalle que en otras partes ha sido sefialado como nuevo rasgo del
humorismo grafico, cual es la utilizacion del espacio como zona de ejercitacion
del humor en funcion publicitaria, curiosamente caracteriza, segun este autor, a
uno de los primeros ejemplos de historietas producidas en el pais. Torres (1988)
toma como ejemplo La Caricatura, en la cual Paulo Emilio Romero dibujo
muchas propagandas que €l presentaba como anécdotas que se resolvian en los

cuadros seriados de una historieta.

Un caso extraordinario de la historia del comic en Venezuela, lo constituye
Pinocho en la version criolla de Leoncio. Fue publicada por primera vez en el
N°2 de Fantoches con el titulo Vida y aventuras de Pinocho o Hazasias de un

Murieco de Madera. Pinocho dejo de ser publicado durante varios afios, a causa
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de la clausura del semanario y por la muerte de LEO; reaparecié en el N° 1113 de

Fantoches.

Pinocho, exponente risuefio y saltarin de la fresca inventiva de este autor,
fue acogido con particular amor por los lectores; a él le fueron dedicados poemas
y piezas musicales, y su nombre le fue dado a muchos productos industriales. La
gente termind por olvidar que el personaje era tomado del homénimo creado por

el escritor italiano Carlos Collodi y se lo atribuian al humorista venezolano.

Los dibujantes de la revista Caricaturas hicieron historietas en varias
oportunidades, entre las cuales se pueden mencionar la graciosa Historieta
Semimuda de Rivero; asimismo, ensayaron diversas formulas para estimular el
cultivo del género, como la publicada en su edicion del 9 de julio de 1927
consistente en la realizacion del “Primer Concurso Réapido — La Historieta
Premiada”, en el cual los lectores eran invitados a dibujar el final que
consideraran apropiados a una historieta de Alfa, de la que se presentaban ya

listos los tres primeros cuadros.

Ildemaro Torres (1988) cita en este libro, el prologo que escribié Pedro
Francisco Lizardo para el libro El Churucuto de Fantoches, en el cual se cuenta
“que en una oportunidad Romulo Gallegos le sugirio personalmente al

mencionado caricaturista, que elaborara una tira con Pernaletes y Mujiquita, dos



53

de los personajes mas conocidos y celebrados entre los muchos que creé el ilustre
escritor; Churucuto aceptd y con la autorizacion de Gallegos dibujo la historieta”

(Torres, 1988, p. 344).

Es de sefialar que esta y otras series nacidas del 1apiz de Teodoro Arriens —
CHURUCUTO, tuvieron siempre un gran éxito. Desde su ntimero inicial, el
semanario humoristico E/ Morrocoy Azul publicdé una tira de Victor Simone
Delima —VICTOR, que en poco tiempo alcanzaria la fama que por afios la ha

acompafiado.

Esta historieta asi festejada por el publico, y cuyo personaje central tipifica
de manera notable la viveza y el oportunismo como rasgos individuales y como
formas de comportamiento social, tenia por titulo al comienzo Gracias y
desgracias del bachiller Mujica; en la tercera entrega paso a llamarse EI/ Bachiller
Mujiquita y a partir del N° 8 del periddico, recibié el nombre definitivo del E/
Bachiller Mujica.

Claudio Cedefio cre6 en Fantoches en 1974 la historieta de Pancho
Barillas, la cual aparecia semanalmente a pagina entera. El simpatico personaje
era protagonista de diversos tipos de aventuras, lo cual se traducia en la variedad
de titulos con que era presentada la historieta: E/ ario nuevo de Pancho Barillas,

Pancho Barillas ingresa al Profesional, etc.
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El Gallo Pelon y Cascabel fueron desde su fundacion en 1953 y 1962,
respectivamente, revistas propiciatorias del desarrollo de la historieta como
género dentro del humorismo grafico; tal se desprende de la cantidad de ellas que
aparecian en dichas publicaciones. En relacion con la primera de las nombradas
pueden citarse como ejemplo los siguientes: E! Poli Policarpio y Bicho Bruto,
ambas de Humberto Murioz; Zamurito de Carlos Cruz Diez; Cabeza e’ riame y

Traguito, dibujadas por Carlos Galindo -SANCHO; Doroteo, doble feo y Dr. Zito

Pérez, creaciones de Luis Dominguez —-LUDOM; Historia Inconstitucional de

Venezuela, con textos y dibujos de Luis Britto Garcia, entre otras.

EL POLI POLICARPIO Por MUROZ
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A partir de los ultimos afios de la década de los 50, el grupo de dibujantes
humoristicos que se ha interesado por las historietas, es el mismo que hace

cartones, y sus nombres se repiten de publicacion en publicacion —Claudio,
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Muiioz, Moreno, Abilio, Trompiz—. Acerca de este ultimo, Torres (1988) cita las

palabras de Juan Calzadilla quien hizo la siguiente apreciacion:

Virgilio Trompiz fue uno de los pocos que practico el dibujo
como forma de diseiio para comunicar informacion visual dirigida.
Sus tiras o historietas de temdtica nacional, biografias y relatos
independentistas, insertadas en el diario La Esfera son
sorprendentes y deben tenerse en cuenta para la historia del comic
nacional. Igualmente valioso fue su trabajo en la revista Tricolor
del Ministerio de Educacion, en la cual Trompiz trabajo como
ilustrador, produciendo alli gran cantidad de dibujos, vifietas y tiras
comicas (p. 344).

Con respecto a este hecho, es importante mencionar dentro de la historia
del comic en Venezuela, la existencia de la revista infantil Tricolor, como uno de
los antecedentes de este medio. Esta revista tenia como objetivo principal "dar
difusion a la historia y a la geografia de Venezuela, a su fauna y flora, a sus
costumbres, a sus mitos y leyendas, asi como a sus mas notables proceres

militares y civiles" (Ledon, 1999, p. 15).

En este proyecto, presentado por Luis Lépez Méndez (Director de Cultura
en 1949), se tratan los temas de distintas maneras, entre los cuales se encuentra la
utilizacion de tiras comicas e, inclusive, algunas historietas. Algunos ejemplos
1

pueden ser Paperrule de Sancho, Rico Pico "Aventuras de un nirio superdotado

de Yépez, etc.

La aparicion de Dominguito en 1958 constituy6 un estimulo evidente para
los humoristas, y en sus paginas surgieron varias historietas; la primera de ellas
aparecio en la edicion inaugural del semanario, con el titulo Los Trasmutados, en
alusion directa a los oportunistas; inmediatamente cambi6 de nombre a Los

Héroes y, por ultimo, a partir del tercer nimero fue titulado Comodin.
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Otras tiras de Dominguito fueron Gualestri Lopez y El Hombre que se

olvido, excelentes en su estructura y en la agudeza de su contenido.

pi 1
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En 1959 comenta el autor que aparece E/ Perro Explosivo de Morales y El
Torturado de Luis Britto Garcia y Jaime Ballestas, este ultimo realiz6 un

periddico mural en la Facultad de Derecho.

Es de rigor mencionar, segun Ildemaro Torres (1988) que:

...en ciertos periodos y en razon de circunstancias politicas
especiales, también se han tenido historietas de produccion y
circulacion clandestina; tal sucedio, por ejemplo con La Extraiia
Historia del Espiritu Traicionado, El Enviado (una historia
colonial), Una extraria historia de ficcion cientifica...LA
EXTRAORDINARIA MAQUINA DEL PROFESOR VAN ROMULIK.
Unas veces sin firma y otras firmadas con los seudonimos Ruter y
Toyo, fueron publicadas en 1961 en Joven Guardia y en Juventud
Rebelde. (p.350).

A comienzos de los afios 70 Jacobo Borges produjo sus extraordinarias
historietas politicas acerca de la libertad de expresion, el sindicalismo y el mundo
empresarial. A fines de esa misma década, Laura Otero dio a conocer Donato,

protagonista de una tira particularmente fina, y personaje que acompafiado de una
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flor solia actuar como un cronopio. En 1982 Jorge Blanco dibuja E/ Naufrago en

el Diario de Caracas.

Basado en esta historia y en los ejemplos que narra [ldemaro Torres en su
libro, se puede observar que, en el caso especifico de la creacion de comics en
Venezuela, sus origenes estuvieron apegados a la realizacion de una critica social.
Se establece una clara intencion de convertir a este medio es un sistema de

oposicion que por medio de la critica hace demanda social.

Pero todo lo hecho en Venezuela no es sélo un reflejo de algunos aspectos
de la sociedad. En 1985 surge una revista llamada Clips, la cual ha sido
considerada como la primera revista exclusivamente de comics en Venezuela y el

primer intento de crear una publicacion al estilo comic-book.

Es importante destacar que en este terreno no habian surgido tales
manifestaciones como esta, porque era, y sigue siendo, inexistente la industria que
los produzca. El comic realizado de manera industrial no presenta una gran
trayectoria porque el creador no tiene la posibilidad de masificar su producto
como consecuencia de la complejidad econdomica y de la denuncia de un gusto

creador para el consumo colectivo. Segiin Edgar Rengifo (1988):

Hace mas de quince arios hizo su aparicion en el mercado
nacional una publicacion que desafio un nicho con muchos
precedentes en el pais. Clips irrumpio tratando de ganar adeptos
al comics, pero las circunstancias impidieron que el esfuerzo
abonara sus recompensas (Cuerpo 3-22).

Segun Aymara Arreaza (1999) la funcién que se le otorga a Clips, inserta
como caracteristica la concepcion de propuestas de manera individual, debido a

que la tematica presentada por cada uno de los exponentes es variada,
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dependiendo de sus intereses y de su busqueda artistica. Los realizadores toman a

Clips como sala de exposicion de sus trabajos.

En este sentido, Arreaza (1999) también comenta que:

Clips no refleja un compromiso social como lo hacia, por
ejemplo, El Bachiller Mujica. Tal hecho, lo acerca mas a la
propuesta estética de la posmodernidad, puesto que esta actitud
responde a la necesidad de crear espacios alternos en los que se
materializan las necesidades artisticas de los creadores, pues las
ideologias y el ideal utopico del progreso murieron (p. 85).

Otro hecho que hace referencia a la existencia de interés hacia la industria
de los comics en Venezuela, es la creacion en 1994 de Caracas Comic, empresa
dedicada a la promociéon de comics en el pais. Fue fundada por Verodnica
Ettedgui, y este proyecto ha permitido que las tiras del comics, sus publicaciones
e iconos tengan un centro de proyeccion en Venezuela, permitiendo ademas su
vinculacion con el mundo del disefio grafico y las artes graficas de Estados

Unidos y Europa.

Segun Ettedgui, “innovamos en el mercado de historietas venezolanas.
Caracas Comics es el unico centro de comics de Venezuela donde se consiguen
comics actualizados, graphic novels, videos animados y otra serie de productos.
Ademas, somos los organizadores del Premio Salon de Historietas Caracas

Comics” (Rodriguez, 1999).

La funcién de este centro no so6lo se reduce a traer productos relacionados
con el medio y organizar eventos que permitan la formacion de aquellas personas
que se interesan en cultivar y trabajar este arte. La organizacion del Salon de

Historietas Caracas Comics demuestra el interés que se tiene por promover el
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desarrollo del comics en Venezuela y crear una cultura que permita concebir
productos propios, con un estilo propio, que identifique a los creadores
venezolanos y que le permitan incursionar, debido a las grande potencialidades
que existen en muchos de ellos, en la produccion de grandes obras que, incluso,
pueden compararse con muchas de las elaboradas en otros paises que ya poseen

una amplia trayectoria en lo que se refiere a las historietas.

A pesar de estas innovaciones y los muchos trabajos que se hacen en el
pais, cada quien por su lado y motivado por su gusto por los comics, es importante
no olvidar que estos frutos individuales no cobran fuerza y se quedan en el vacio
de una gaveta, debido a esta falta de tradicion historietista. En Venezuela existen
dibujantes y creativos por explotar, el problema es que nadie, o la gran mayoria,
no ha caido en cuenta de que la historieta, ademas de crear opinion y entretener, es

un medio que permite formar al individuo en tanto en contenido como en forma.

Esta falta de vision entorpece el desarrollo que pueda tener el comic en
Venezuela e imposibilita la creacion de una verdadera industria que cambie la

cara del comic nacional.
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4.- Diferencia entre la historieta, el dibujo animado, Ila

ilustracion y las caricaturas

4.1.- Diferencia entre el comic y el dibujo animado

Como se sabe, en 1895, Louis Lumiere invento la tecnologia para filmar y
proyectar peliculas, pero fue realmente en 1902, cuando Edwin Porter invento el
cine; es decir, inici6 la técnica del montaje con el titulo “La vida de un bombero
americano”. Esta historia comienza con el plano de un bombero que esta
dormido en una silla, soflando con una mujer y un niflo que se encuentran
encerrados en una casa en llamas. El suefio se presenta en un dream ballon
(circulo de suefos); es decir, una imagen sobreimpresionada metida en un
bocadillo. No es un bocadillo de didlogo, sino un bocadillo que contiene otra
escena, como con frecuencia se hace en las historietas. Desde entonces, segin
Ivan Tubau (1971), las similitudes basicas y las influencias mutuas entre ambos

medios no han dejado de aumentar.

Tubau (1971), explica que el paralelismo que hay entre cine e historietas

se basa en que:

a) Ambos son medios de expresion que usan la imagen y la palabra.

b) Ambos deben tener un ritmo visual determinado.

c) Ambos necesitan una planificaciéon y un montaje.

d) En contradiccion con el punto a), ambos pueden prescindir de la palabra

pero no de la imagen.

Por otra parte, Daniel Barbieri (1993) expresa que “cémic y cine,
especificamente el de animacion, son a menudo superpuestos y confundidos —en

ellos aparecen con frecuencia los mismos personajes y las mismas historias— y se
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distinguen entre si solo por la presencia en uno y la ausencia en otro del

movimiento” (Barbieri, 1993, p. 223).

Segun Barbieri (1993), comic y cine de animacion son dos lenguajes bien
distintos, y esto se puede evidenciar en otro aspecto, al punto que, aun cuando el
mismo personaje o la misma historia aparezca tanto en un coOmic como en una
pelicula de animacion, el responsable principal no es nunca la misma persona.
Los responsables principales de una pelicula de animacion no son el guionista y el
dibujante, como en el comic, sino el director y el animador. Ademads, no todos los
comics son adecuados para ser llevados al cine de animacion, y no todas las
peliculas de animacion son adecuadas para ser trasladadas al cémic, aunque

pareciera €sta ser una operacion mas sencilla y mas frecuente que la otra.

A pesar de estas pequenas diferencias, hay un punto en el que se puede
decir que Barbieri y Tubau coinciden, y es en el hecho de que “el comic necesita
la invencion de un exponente que pueda hacerlo menos pobre con respecto al
dibujo animado, justamente por lo que concierne al aspecto mas notable de este

ultimo: la animacion, el movimiento” (Barbieri, 1993, p. 224).

Para establecer esta posible coincidencia entre estos autores, se puede citar
las palabras de Tubau (1971), cuando dice que hay un punto en el que la historieta
no alcanza al cine. Esta es, segun este tltimo autor, que “el cine puede representar
el movimiento, mientras el comic sélo puede hacer que lo imaginemos” (Tubau,
1971, p. 82). Para que el lector pueda imaginar y entender el movimiento dentro
de las historietas tiene que valerse de algunos signos graficos convencionales,
posiblemente se podria referir a aquella “invenciéon de un exponente” a la que

hace mencion Barbieri.
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Relacionado con todo lo anteriormente expuesto, Antonio Barbieri (1993)

comenta que:

No es que la representacion del movimiento y de los signos
de movimiento nazcan con el dibujo animado: los encontramos ya en
Yellow Kid, en 1896. Sin embargo, la estrecha relacion con el cine
de animacion debida a la presencia de los mismos personajes hizo
necesario un desarrollo de los signos de movimiento mucho mds
inventivo de cuanto hubiera sido necesario antes...El lenguaje del
comic tiene algunas posibilidades implicitas, debidas a algunas
caracteristicas imprescindibles que recoge de su supeditacion al
papel. Pero por razomes de eficacia expresiva, debe imitar un
leguaje cuyas caracteristicas mds evidentes estan, precisamente,
entre aquellas que le faltan al comic en absoluto. (p. 224).

Es por ello, que se trata entonces de inventar un modo para representar
aquellas caracteristicas en un lenguaje que no las puede reproducir: en fin, segiin
Barbieri, se debe “inventar un lenguaje de la representaciéon del movimiento en la

inmovilidad” (Barbieri, 1993, p. 224).

Para ayudar a esta sensacion de dinamismo y movimiento de los que
carece el comic, en un principio, comenta Ivan Tubau (1971), este género dispone
de una serie de signos convencionales, especialmente rayitas, que orientan y
siguen el movimiento de las personas u objetos, las cuales se explicaran con

mayor profundidad en un proximo capitulo.

4.2.- Diferencia entre el comic y las ilustraciones

Para Daniel Barbieri (1993), mas que establecer las semejanzas que
existen entre la ilustracion y el comic, es mejor subrayar las diferencias. A pesar
de que estas diferencias son evidentes, las semejanzas se encuentran a un nivel tan

basico que no siempre es tan facil distinguirlas.
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Para hablar de las diferencias entre estos dos géneros, este autor establece
que “la imagen del comics cuenta, la imagen de la ilustracion comenta” (Barbieri,

1993, p. 21).

En otras palabras, la ilustracion es normalmente ilustracion de algo, y ese
algo puede existir, incluso, sin la ilustracion; su papel es, por tanto, proporcionar
un comentario externo que afiade algo al relato (o al texto en sentido general) de
partida. “En el comic, por el contrario, cada vifieta tiene una funcion directamente
narrativa; incluso en ausencia de dialogos y de didascalias (también denominadas
cartuchos, apoyaturas, textos complementarios o textos en off) o texto narrativo,
la vifieta cuenta un momento de la accion que constituye parte integrante de la
historieta, y prescindir de ella supone perjudicar en buena medida la

comprension” (Barbieri, 1993, p. 21).

Estableciendo de una manera mucho mas clara las diferencias entre el

comic y la ilustracion, Barbieri (1993) contintia, diciendo que:

La imagen del comic es, pues, una imagen de accion,
mientras la imagen ilustrativa, aunque pueda ser de accion, no tiene
ninguna necesidad de serlo, es mas, en general las ilustraciones son
mas descriptivas que narrativas, tienden a expresar no tanto la
dinamica de la accion representada cuanto las connotaciones
emotivas, ambientandola a su manera, haciendo uso de ciertos
estilos de figuracion mas que de otros, rodedandola de detalles no
esenciales pero caracterizadores. (p. 21).

La ilustracion comenta el relato haciendo ver aquello que en el relato
verbal no esta escrito, integrandolo, enriqueciéndolo. La vifieta del comic es el

relato.

Los efectos de esta diferencia de orden comunicativo se pueden observar
en el encuadre, puesto que la ilustracion privilegia habitualmente las vistas mas

generales, mas ricas e informativas, mientras que el comic privilegia lo que le
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conviene en ese momento. Se observa en la precision de los detalles, mas
cuidados en la ilustracion porque una sola imagen debe decirlo todo, mientras que
en el comic es necesario ser concisos, en cada vifieta, porque se apoya en otras en
las que pueden mostrarse los detalles. Los efectos se descubren en el elemento de
la ambientacion, mas profusa en la ilustracion que en el comic; porque también el
estilo de la ambientacion puede tener un fin de comentario, y porque resulta
mucho mas dificil hacer que la ambientacion cuente. En suma, mientras la
sintesis parece ser necesaria en el comic, la ilustracion parece preferir la
abundancia de signos y remisiones estilisticas. La vifieta tiende a ser una imagen
de lectura rapida, porque debe confrontarse con las vifietas que le siguen y
preceden; la ilustracion tiende a ser una imagen de lectura recreativa, porque es

unica y debe dar la maxima informacién de comentario posible.

“Estas diferencias que muestra la imagen del comic en comparacion con la
ilustraciéon no nacen, sin embargo, con el comic. Durante mucho tiempo la
imagen del comics ha sido muy similar a la de la ilustracion”... “pero los caminos
que seguian los dos lenguajes eran ya divergentes y, en los afios treinta, se

hicieron decididamente excluyentes” (Barbieri, 1993, p. 22)

Al hablar de las diferencias a nivel del dibujo y técnicas entre la
ilustracion y el comic, es dificil marcar una linea que separe a ambos géneros;
pero con la frecuentacion asidua se observa que ciertas técnicas (en particular las
que subrayan accion y dinamismo) son mas privilegiadas por el comic que la

ilustracion. Para Barbieri (1993):

...existe un intercambio tal de técnicas y de formas
estilisticas entre los dos lenguajes que se les puede considerar, a
este nivel, prdcticamente un lenguaje, un solo ambiente, con
matices particulares mads o menos acentuados. Pero, ciertamente,
estas son las unicas semejanzas que se pueden encontrar entre
ambos géneros: la técnica del dibujo y, que al inicio de su
historia, en todos sus aspectos, el comic era practicamente similar
a la ilustracion. (p. 23)
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4.3.- Diferencia entre el comic y la caricatura

Daniele Barbieri (1993) comenta que:

La caricatura es ese modo de representar personajes y
objetos que destacan ciertas caracteristicas, deformdndolos para
expresar alguno de sus aspectos en detrimento de los otros. Mas
que lo comico, aquello que caracteriza a la caricatura es lo
grotesco, y lo grotesco puede a su vez ser utilizado para diversos
fines  expresivos:  situaciones  humoristicas,  situaciones
marginalmente iromicas, situaciones de pesadilla, de alucinacion,
exasperaciones expresivas (p. 75).

Como hijo de la vifieta satirica, el comic hace gran uso de la caricatura
desde sus comienzos, hasta el punto de haber creado en la cultura occidental una

intensa identificacion entre imagenes caricaturescas € imagenes de comic.

En 1929, con los primeros comics de Tarzan, comienzan a realizarse unos
comics que muestran representaciones realistas, no caricaturescas, de los
personajes. El comic de aventuras y el policiaco, invenciones de los afios veinte y
treinta, imponen la imagen no caricaturesca. Y aun cuando nacen el comic de
aventuras y policiaco, la caricatura no abandona al comic, ni siquiera en los
nuevos géneros. Si bien Tarzan, Flash Gordon, X-9 y muchos otros cémics
adoptan el nuevo estilo realista, tratando de recuperar estilo e instrumentos de la
ilustracion de aventuras, cuando no estilos clasicos y cultos, hay al mismo tiempo
otros comics, sobre todo policiacos, pero también de aventuras, que prefieren
mantener un estilo un tanto hibrido, que no se aleje nunca demasiado de la
caricatura, incluso contando vicisitudes que no tienen nada o casi nada de

humoristico.

“En afios recientes, ademas, con el nacimiento del llamado comic de
autor...el uso de la caricatura ha vuelto a revestir gran importancia sobre todo para

las vicisitudes no humoristicas. Este estilo ha revelado...un instrumento de



66

caracterizacion de sentimientos y emociones mucho mas poderoso que la

denominada representacion realista” (Barbieri, 1993, p. 77).

Otro asunto importante a tomar en cuenta en esta comparacion, es que
“con las exigencias de concision, de poco espacio disponible, de inmediatez
comunicativa que el comic compartia en aquellos afios con la vifieta satirica, la
caricatura es un instrumento precioso. Con pocos trazos es posible reconocer a
unos personajes que un dibujo realista no conseguiria distinguir sino con arduos

matices” (Barbieri, 1993, p. 78).

El dibujante tenia en aquellos afos a disposicion una pagina a la semana
para contar algunos acontecimientos dotado de sentido. El lector debia estar,
ademas, en condiciones de entender al menos en lineas generales los caracteres de
los personajes desde las primeras apariciones. No se podia esperar a que llegara a
entender a través del relato. “La comunicacion debia ser mucho mas inmediata,
directa e implicatoria. Precision y esencialidad, en esto ayudaba la caricatura al

comic” (Barbieri, 1993, p.79)
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5.- La historieta como lenguaje audiovisual. Fundamentos para

una semiologia de las historietas

5.1.- Caracteristicas

Por la existencia de diferentes definiciones del tema que se trata y la
ubicacion en cada una de ellas de caracteristicas especificas que pueden variar de
un concepto a otro, lo mas concreto que se puede llevar a cabo, como se mencion6
anteriormente, es tratar de agrupar todos aquellos elementos que se hacen
comunes entre las definiciones y sentar una linea de base que permita describir lo

mas completamente posible a este medio.

“Se trata de buscar las caracteristicas que aparecen con mayor frecuencia
en las definiciones transcritas, o bien aquellas que, sin aparecer con excesiva
frecuencia, se consideran , pese a ello, de especial relieve” (Rodriguez Diéguez,

1988, p. 24).

Partiendo de esta idea, este autor establece como elementos distintivos del

comic los siguientes aspectos:

a) El comic tiene un caracter predominante narrativo, diacrénico, del
mensaje.

b) El comic integra elementos verbales e iconicos.

c) Este medio utiliza una serie bien definida — en sus aspectos basicos
— de cddigos y convenciones.

d) Su realizacion se efectia atendiendo a una amplia difusion, a lo cual
suele subordinarse su creacion.

e) Su finalidad es predominante distractiva. Sin embargo, no se trata de

condiciones radicalmente excluyente.
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Con frecuencia pueden observarse casos en los que algunas de estas

nociones estan ausentes.

Para llevar a cabo el desarrollo de este capitulo, se basara la investigacion
en el esquema central realizado por Rodriguez Diéguez (1988) en su libro E/

Comic y su utilizacion diddctica. Los tebeos en la enserianza.

Cuando se dice que el comic es un mensaje predominantemente narrativo,
es porque implica reconocer la existencia de diacronia entre sus elementos, la
presencia de una linea temporal marcado por un “antes” y un “después”. El
antes/después en la historieta se apoya fundamentalmente en la estructura de la
vifieta y su secuencia. En principio, una vifieta supone la presentaciéon de un
“presente inmovilizado”, algo asi como una fotografia instantanea. En el
momento de leer una vifieta, la anterior se convierte en pasado y la posterior se
intuye como futuro. La secuencia temporal es claramente dominante en el comic.
La linea que marca entre progresion temporal, la pauta de lectura, viene sefialada
por el seguimiento izquierda-derecha, coordinado con la lectura de arriba-abajo

como complementaria.

La necesidad de saltar en el tiempo y situarse en un plano cronoldgico
distinto marcado por el ritmo normal de la historieta puede abordarse a través de
los denominados textos de relevo, que suelen acompafiar a ilustraciones que
marcan una transicion frente a las anteriores y a las posteriores. Una serie de
vifietas en las que aparecen unos sujetos dialogando en un salén puede verse
cortada por la imagen nocturna del chalet en el que se produce la escena con el
texto de relevo “Mas tarde”. De modo similar se puede introducir un “mientras
tanto, en otro lugar”, con lo que daria lugar a la presentacion de una accion
simultanea. Dos situaciones similares desde el punto de vista de ruptura del ritmo

temporal normal lo constituyen el flash back y el flash foward.
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Vale la pena considerar también las raices del fendmeno de la linea de
indicatividad temporal, la razén de ser que la vifieta de la izquierda sea previa a la

de la derecha y la de arriba antes que la de abajo.

Segun Rodriguez Diéguez (1988), la similitud de este tipo de secuencia
con la marcada por el proceso lector es evidente. “Parece que se trata de un
proceso de claro aprendizaje y transferencia. La linea de indicatividad temporal,
el vector de lectura, coincide con el proceso lector” (Rodriguez Diéguez, 1988, p.

28).

Es necesario indicar que “el antes/después del tebeo propicia de modo
especial el predominio narrativo. No es una nota absolutamente necesaria la del

caracter narrativo” (Rodriguez Diéguez, 1988, p. 30).

La vifieta convencional no es la unica forma posible de montaje en el
comic. Incluso lo que los historiadores de este medio consideran el momento del
nacimiento del comic, un vifieta del Yellow Kid publicada en 1896 en un periodo
norteamericano, no presenta la estructura de secuencia de vifietas, sino lo que

cabria denominar macrovifieta.

En este sentido, se puede decir que el comic es un medio
predominantemente narrativo, pero no exclusivamente narrativo. Este caracter

dominante es, tal vez, la constante del comic en casi todas sus manifestaciones.

La segunda de las caracteristicas es la relativa a la integracion de lo verbal

y lo iconico en el comic.

Cabe senalar distintos procedimientos basicos de integracion verboiconica
en el tebeo. De una parte, los cartuchos, superficies normalmente rectangulares en
las que se introducen textos verbales mas o menos cortos, como cuando se hacia

referencia al texto de relevo. Dentro de esta superficie se puede presentar otro
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tipo de textos: los denominados textos de anclaje, cuya finalidad es la de reducir la
indeterminacion informativa, la excesiva sorpresa que causa, por ejemplo, un
cambio de escenario. Estos dos tipos de textos, de anclaje y de relevo, son los que
aparecen normalmente en los cartuchos. Cartuchos que, en ciertos casos y por

razon de su extension, llegan a ocupar una vifieta integra.

Ademas de los textos de anclaje y relevo, dos modos mas de expresiones

verbales suelen aparecer en el comic.

Los fragmentos dialogales o expresion directa de los personajes, que se
incorporan por medio del globo o bocadillo, constituyen una caracteristica de
especial relieve. El otro tipo de lenguaje verbal que queda por mencionar esta
constituido por las onomatopeyas. Palabras como bang, boom, plash, etc., cuya
finalidad es poner de manifiesto algiin sonido no verbal, pero que se expresa por
medio de una verbalizacion de dicho ruido mediante una especie de transcripcion
fonética del mismo. Las onomatopeyas, normalmente, aparecen libremente
indicadas en la superficie de la vifieta, sin encontrarse determinada a un tipo

concreto de presentacion, norma en los casos anteriores.

Se puede esbozar asi, segun Rodriguez Diéguez (1988) , una clasificacion

de los elementos verbales que integra el tebeo con lo iconico:

TEXTOS DE REFERENCIA| ™\ RELEVO
ANCLAIJE

TEXTOS DIALOGALES

ONOMATOPEYAS
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Se puede decir que el globo, usado en las historietas, es el mas
caracteristico modo de integracion de lo verbal y lo iconico. Sin embargo,
comenta Rodriguez Diéguez (1988), modos equivalentes de integracion

verboiconica ha abundado en la historia:

Desde las filacterias con que era frecuente que se
complementaran ciertas tablas de la pintura clasica, en las que
de la boca de un personaje salian unas palabras expresadas a
modo de cintas, hasta la integracion en ciertos mapas cldsicos
de representaciones esquematizadas y conceptualizadas de la
superficie de la terrestre, junto con elementos simbolicos y
textos escritos. (p. 35)

No se trata, por tanto, de una caracteristica definitoria y exclusiva de la

historieta.

Mas claramente manifiesto atn es el hecho de la existencia de comics en
los que la palabra no aparece como tal: son las clasicas historietas mudas. “Se
trata claramente, de un caso de elipsis verbal, en el mayor nimero de situaciones
realizado mediante la sustitucion del componente verbal por una expresion gestual
autosuficiente. Asi, la potencia del recurso queda supeditada, en gran parte, a la

eficacia expresiva del dibujante” (Rodriguez Diéguez, 1988, p. 35).

Tampoco esta integracion verbal e iconica constituye un rasgo distintivo

suficientemente caracteristico del tebeo.

El tercer elemento que debe ser tomado en cuenta, es que el comic utiliza
unos codigos definidos. Antes de clasificar los distintos cddigos que convergen
dentro del comic, Rodriguez Diéguez (1988) plantea una definicion de lo que se

conoce como codigo.

Para ello, cita las palabras de Greimas y Courtes, quienes exponen que un

codigo es “un inventario de simbolos arbitrariamente escogidos, acompanados de
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un conjunto de reglas de composicion de las ‘palabras’ codificadas, y a menudo
puestas en paralelo con un diccionario...de la lengua natural” (Rodriguez Diéguez,

1988, p. 37).

Indicar que el comics utiliza unos codigos definidos, quiere decir, por
tanto, que cuenta con un conjunto de elementos peculiares de entre los cuales

escoger unidades para elaborarlos.

Los codigos que se pueden puntualizar como conjunto de signos propios
de la historieta son, en primer lugar, la viiieta, la cual cabe considerarla como
elemento claramente caracteristico, aunque no diferenciador. Un segundo aspecto
es el globo y sus elementos analiticos: el globo en si, el delta direccional, el
contenido (verbal o no verbal), etc. Un tercer elemento son las indicaciones de
movimiento, los codigos cinéticos, que revisten una amplia variedad de modos y
estilos. El cuarto codigo que se puede establecer es la expresion gestual de los
personajes, los modos de poner en evidencia la situacion animica de los mismos:
alegria, enfado, astucia, etc. Por ultimo, cabe diferenciar igualmente en el comic
una linea que iria desde el maximo realismo del personaje o de los personajes
hasta la abstraccion que supone la caricatura. Constituiria lo que se puede

denominar el nivel de iconicidad de las ilustraciones.

La combinacion de esa serie de componentes, la utilizacion de cada uno de

los distintos codigos posible, permite la elaboracion global del mensaje.

Es importante aclarar que tales codigos tiene el caracter de definidos. En
este sentido, Rodriguez Diéguez (1988) comenta que eso lleva a considerar
solamente como cddigos aquellas formas expresivas generalizables y al tiempo

estabilizadas:

El hecho de ser generalizable supone la posibilidad de
uso en sucesivas situaciones para expresar algo similar...la
estabilizacion de un codigo supone su 'introduccion’ en el stock
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propio, la generalizacion que rompe con el recurso estilistico
concreto, con el hallazgo momentaneo y feliz de un autor en un
momento concreto de la narracion. (p. 38)

Tampoco los codigos, elemento que se sefialaba como una de las
caracteristicas del tebeo, son datos necesarios ni suficientes. El caracter de
definidos de los codigos del comic queda, en palabras de Rodriguez Diéguez

(1988), también en entredicho ahora. :

Ni son generalizables siempre, ni son estables, se van
viendo sometidos a un proceso progresivo de creacion y
estabilizacion casi 'biologico’. Un codigo surge como hallazgo
personal de un autor, y a partir de su aparicion comienza a
funcionar como tal, o no, segun una serie de circunstancias
tales como su aceptacion, sus posibilidades de aplicacion a
situaciones distintas, etc. (p. 40)

Por otra parte, incluso el codigo identificado por excelencia, el globo,
aparece como elemento de codificacion compartido con otros géneros en los que
la integracion verboiconica es también necesaria. Y lo mismo cabe decir de la

vifieta o la gestualidad.

Cuando se habla de una difusion masiva como cuarta caracteristica del
comic, se plantea la necesidad y la posibilidad de lograr una difusion amplia,

generalizada y econdmica.

En este aspecto, el comic tropieza con ciertos obsticulos que ya otros
medios, como por ejemplo el cartel publicitario, han sobrellevado. Para lograr el
proceso de reproduccion de un medio, por el cual se pueda facilitar el proceso
automatico de tiradas, se debe cumplir con dos exigencias basicas que permitan el
logro del objetivo: uno, la fidelidad de la reproduccion del original y, en segundo
lugar, la amplitud de la tirada que se proyecta sobre un abaratamiento del costo

unitario. Ademads de este problema de la reproduccion, el comic se encuentra
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también ante el problema de crear su propio medio. Como consecuencia de todo

esto, el nacimiento del comic se hizo mas tardio.

Del mismo modo, Rodriguez Diéguez (1988) comenta, que también parece
clara la exigencia socioldgica de “un potencial publico necesitado de informacion
y predispuesto al consumo de mensajes de una cierta simplicidad expresiva
inicial. Esta situacion, la existencia de posibilidades técnicas y la demanda —al
menos difusa— de informacion, coincide en la sociedad norteamericana de
finales de siglo pasado. Este contexto fue el que hizo nacer al comic” (Rodriguez

Diéguez, 1988, p. 42).

La repeticion industrializada y homogeneizada, su amplia distribucion y

difusion es consustancial con el comic.

Como quinta y ultima caracteristica se encuentra la relativa al rasgo de
finalidad distractiva, la cual ha sido considerada como la intencidon originaria de
este medio. Ello no supone, segun Rodriguez Diéguez (1988), que no se pueda

producir un cambio de objetivos.

El propodsito fundamental de la empresa del comic se identifica con una
motivacion econdmicamente inicial y con una funcién de cobertura del ocio, y
cuando estos dos elementos llegan a converger realmente, es cuando surge
verdaderamente el comic. Ciertamente esto puede reflejar, de alguna manera, la
situacion que en un comienzo vivid el comic, pero ello no implica que en base a
las distintas transformaciones que se han dado en el tiempo y la respectiva
adecuacion del medio a las mismas, no se puedan trasladar los objetivos del
cOmics a las nuevas circunstancias, reduciéndose asi a la simple y doble funcion

de generar dividendos y entretener.

La traslacion de los objetivos no es, segin Rodriguez Diéguez (1988),

perder los fines originarios, la meta inicial; sino mas bien completarlos con otros
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mas adecuados al momento. En este sentido, el comic surge asi como un
instrumento concentrado hacia el entretenimiento y la diversion, basado
meramente en una funcion distractiva casi exclusiva, pero “las necesidades
sociales por una parte, y de otra la necesidad de prestigio social, obligan a una
derivacion progresiva hacia el campo instructivo. Asi pretenden conseguir
aquella tradicional méaxima didactica del instruir deleitando” (Rodriguez Diéguez,

1988, p. 44).

Sin embargo, y a pesar de esta tltima posibilidad que se le puede anexar
al comic, de los desplazamientos y traslaciones que se puedan dar, es importante

recalcar que la finalidad primordial contintia siendo la del entretenimiento.

5.2.- Analisis de los componentes del comic

Para llevar a cabo este analisis, se tomara el elemento principal y mas
relevante del comic: la vifieta, tomando en cuenta su componente iconico y su

componente verbal.

Al observar la estructura reticulada de la historieta, se puede ver que esta
constituida por la agregacion de vifietas. Es asi como la vifieta se convierte en la
convencion mas facilmente identificable, en principio, de las que se utilizan como
recursos expresivos. Es por ello que el analisis de los componentes parte en este

elemento.

Para comenzar, se observaran algunas de los conceptos expuestos por

algunos autores con respecto a este aspecto.

Roman Gubern (1979) caracteriza a la vifieta como “la representacion
pictografica del minimo espacio y/o tiempo significativo, que constituye la unidad

del comic” (Gubern, 1979, p. 115).
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Inicialmente se distingue en la vifieta un continente y un contenido. El
continente esta formado, normalmente, por una serie de lineas que delimitan el
espacio total de la pagina del comic. Tres aspectos relevantes cabe sefialar del
continente de la vifieta. En primer lugar, las caracteristicas de las lineas
constitutivas: rectas, curvas, ligeramente onduladas, de trazo, etc. En segundo
lugar, la forma de la vifieta. La mas frecuente es la rectangular, aunque también
existen cuadradas, triangulares, etc. Por ultimo, las dimensiones relativas y
absolutas de la vifieta: dimension de los ejes en las rectangulares, proporcion

relativa con respecto a otras vifietas, etc.

El contenido de la vifieta se puede especificar como contenido iconico y
contenido verbal. Uno y otro tipo de lenguajes tiene cabida simultdnea o
diferenciadamente. El contenido iconico puede estudiarse en su dimension
sustantiva —qué se representa— Yy en su dimension adjetiva —afadiendo una
serie de caracteristicas tales como el movimiento, la expresividad derivada del
fragmento concreto que selecciona del total posible de informacion iconica que
cabria presentar—. La adjetivacion iconica se realiza, principalmente, por medio

de los codigos cinéticos y la utilizacion de diferentes planos y angulaciones.

El contenido verbal, como se explicara mas adelante, puede ser clasificado

como textos de transferencia o contextuales, textos dialogales y onomatopeyas.
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Al presentar de modo general el analisis, se sefialaba la existencia de un
contenido iconico sustantivo que se contraponia a un cédigo iconico adjetivo.
Inicialmente, su diferenciacion parece facil: sustantivo sera aquello que se
representa; adjetivo, como se representa lo representado. Esta diferenciacion es
mas facil en su formulacion que en su constatacion real. Para ello, se
profundizara un poco mas en el tema para que el lector pueda hacerse una idea

clara de este aspecto fundamental de la historieta.

Cuando Rodriguez Diéguez (1988) hace mencion a lo iconico sustantivo se
refiere de modo principal a los personajes de la accion. Los personajes aparecen
afectados en este caso por dos tipos principales de adjetivaciones: una, de caracter
dindmico, que se representa por las lineas o trayectorias descritas por los citados
personajes o los objetos por ellos manejados. Todavia cabe resefar algin otro
modo adjetivador. El plano acotado por los limites de la vifieta supone recortar de

alguna manera el total del espacio en el que ocurre la accion.

Lo sustantivo iconico, entonces, hace referencia a los personajes que se
incluyen en la accion, pero se puede decir que de una manera robotizada,

inexpresivos e inmoviles. Segin Rodriguez Diéguez (1988), los personajes en si
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mismos no habrian de estar afectados por dinamismo ni expresividad alguna, no

adjetivados de modo alguno.

En lo que respecta a lo iconico adjetivo, hay cuatro nociones que
complementan este concepto: el plano, la angulacién, el movimiento y la

gestualidad.

El plano se puede definir como “la delimitacion espacial de la imagen a
reproducir iconicamente” (Rodriguez Diéguez, 1988, p. 67). De la misma
manera Luis Gasca y Roman Gubern (1997) , exponen que "cada vifieta delimita
una porcion de espacio en el que se representa mediante el dibujo un espacio
ficticio, en cuyo interior acontece una accion de duracion variable... al igual que
ocurre con los planos de las peliculas cinematograficas, cada vifieta delimita una
porcion de espacio, de extension y escala variable” (Gasca y Gubern, 1997, p. 16).
Ademas, estos ultimos autores agregan que “siguiendo la misma tradicion y
nomenclatura que el cine, que toma al cuerpo humano como referencia, los
encuadres de la vifieta se denominan Plano General, Plano Tres Cuartos, Plano
Medio y Primer Plano” (Gasca y Gubern, 1997, p. 16). Ivan Tubau (1971), de una
manera mucho mas sencilla y simplificada, comenta que “un plano, en historieta,
es cada vifieta, cada cuadro..., y a esto agrega que...claro esta, puede haber planos
de muchas clases. La diferencia entre unos y otros obedecera a uno o varios de
estos factores: a) El angulo de vision de la escena por parte del dibujante y el
lector; b) La situacion o colocacion de personajes o cosas dentro de la vifieta y ¢)

El tamafio de personajes o cosas en la vifieta” (Tubau, 1971, p. 56).

Ademas de este recorte del campo visual, en el proceso de reproduccion de
la realidad convirtiéndola en su equivalente iconico, influyen toda otra serie de
aspectos relacionados con el punto de vista que, en el cine o en la fotografia,
adopta la camara. En el caso del comic, como no existe camara alguna, tal punto
de vista es figurado. Este punto de vista puede definirse por dos criterios, a saber,

la angulacion y la localizacion del horizonte.
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La angulacion es “el lugar desde donde vemos la escena” (Tubau, 1971,
p-56). Esta puede variar segtn el gusto del dibujante o segtin las necesidades del
guion. El cambiar con frecuencia de angulo de vision, segiin Tubau (1971), da
riqueza y variedad a la historieta. Por su parte, Gasca y Gubern (1997) comentan
que las imagenes impresas representan un campo Optico desde un determinado
punto o emplazamiento fisico. Por tltimo, Rodriguez Diéguez (1988) se refiere a
la inclinacion que adopta al balancearse hacia arriba o hacia abajo ante los

personajes o la realidad que se va a representar.

Rodriguez Diéguez (1988) agrega a la definicion de angulacion, lo que €l

considera cinco tipos basicos de presentacion de imagenes:

La angulacion horizontal: la camara —o los ojos del
espectador— se situa a la altura del torax o la cabeza de los
personajes...Angulacion en picado, en la que los objetos
representados aparecen ‘“vistos desde arriba”, como si se les
observara desde una elevacion o un edificio alto...Angulacion
en contrapicado, aquello que se reproduce estd tomado desde
abajo, a la altura de los pies o las rodillas de los sujetos y el eje
optico de la supuesta camara apunta hacia arriba...Angulacion
vertical prono, en la que manteniendo vertical el eje optico de
la camara, ésta mira hacia abajo; seria la angulacion que se
necesitariamos para fotografiar nuestros pies...Angulacion
vertical supino, en el que el hipotético eje optico de la camara
se coloca verticalmente y se dirige hacia arriba. (p.35)

En cuanto al movimiento, hacer una historieta dinamica no significa que
los personajes hayan de estar chocando, moviéndose o llenos de energia
constantemente. “Significa que, de uno u otro modo, en la historieta haya siempre
un movimiento, que no ha de ser necesariamente violento, ni siquiera
obligatoriamente fisico. Claro esta, que con gran frecuencia el dinamismo vendra
en gran parte dado por el movimiento, el cual se debe observar constantemente, lo
mismo en hombres que en animales e incluso vehiculos” (Tubau, 1971, p. 79).

Para lograr esto, Tubau (1971) aconseja contemplar las posturas humanas, de



80

animales y mirar la naturaleza; todos aquellos elementos que puedan presentar un
determinado momento de las personas o las cosas. Al hacer esto hay que tener
mucho cuidado, pues puede resultar inadecuado a la hora de realizar una
historieta, ya que se presentaria una sucesion de momentos. Copiar una fotografia
o la pose de un modelo dara inevitablemente posturas estaticas y lo que se busca
son posturas dinamicas. Por ello, se debe tomar a estos modelos como un método

para orientarse y nunca una base para dibujar una vifieta.

Para ayudar a esa sensacion de dinamismo en los movimientos, las
historietas disponen, segun Ivan Tubau (1971), de una serie de signos

convencionales, especialmente rayitas que siguen el movimiento.

En este sentido, Rodriguez Diéguez (1988) hace mencion a una
clasificacion de los elementos adjetivos de expresion de movimiento en el comic,
de los codigos cinéticos, presentes en las distintas vifietas que intentan dar un

sentido de dinamismo a la misma.

Esta clasificacion podria ser la siguiente:

1.- TRAYECTORIA
1.1.- Trayectoria lineal simple
1.2.- Trayectoria lineal color
1.3.- Oscilacién
2.- EFECTOS SECUNDARIOS DEL MOVIMIENTO
2.1.- Impacto
2.2.- Nubes
2.3.- Deformacion Cinética
2.4.- Descomposicion visual del movimiento

3.- INSTANTANEA
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Para Gasca y Gubern (1997), “el dibujo del comic genera imagenes
estaticas, que por definicion no pueden reproducir miméticamente el movimiento
del mundo real”... “la simbolizacién cinética se inventd precisamente para
expresar una amplia gama de movimientos fisicos de las figuras inmoviles, que
tuvieron especialisima aplicacion en acciones privilegiadas, como las caidas,
huidas y pufietazos, ingredientes muy caracteristicos de los comics humoristicos y

de los de aventuras” (Gasca y Gubern, 1997, p. 194).

Por ultimo, en lo que se refiere a la gestualidad, es bien sabido que el
cuerpo humano constituye un potente vehiculo de expresividad, utilizado
habitualmente como medio de comunicacién. Dentro de la naturaleza del hombre,
se encuentran una serie de gestos conscientes € inconscientes que suministran
informacion con respecto al estado de &nimo de las personas y del caracter de los
sujetos. Existen gestos constantes, que se podrian catalogar de universales, a pesar

de que no se pueden obviar las distintas expresiones que resultan de cada cultura.

“El arte de la pintura, que tenia que representar a sus figuras en
inmovilidad y sin apoyo de textos escriturales aclaratorios, recurrié6 muy pronto a
un gestuario explicito y estereotipado para expresar estados de animo o
caracteristicas psicologicas o intelectuales de sus sujetos” (Gasca y Gubern, 1997,

p. 98).

De igual manera que las pinturas, el arte del comic elabord expresivos
repertorios gestuales que, gracias al registro de la distorsion caricaturesca, podrian
llegar a exasperarse: la exhibicion de dientes como signo de colera, las manos en

el vientre del poseido por un ataque de risa, etc.

Por su parte, Rodriguez Diéguez (1988) comenta que se hace bastante
dificil definir la amplitud expresiva de la gestualidad en el comic. Segun este
autor, pertenece, de modo directo, al &mbito de la expresividad estética y esta

subordinada, esencialmente, a la capacidad creadora del dibujante.
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Para mayor especificidad, es importante tomar en cuenta una clasificacion
que hace Claude Bremond y que es citada por este autor. Bremond (1968) realiza
una categorizacion de los gestos y actitudes de los personajes de la historieta de

acuerdo con los siguientes tipos basicos:

a) Expresion de sentimientos elementales, tales como temor, colera,
provocacion, etc.

b) Expresion de conductas interpersonales expresadas a través de gestos o
posturas tales como agresion, burla, ayuda, conversacion, etc.

c) Expresion de acciones irrelevantes expresivamente, pero frecuentes:
andar, leer, correr, ctc.

d) Expresion de acciones complejas y poco frecuentes, que generalmente
se obtienen por extrapolacion o transferencia desde situaciones mas
habituales o frecuentes. Pilotar un avion es, posturalmente, similar al
modo en que se conduce un coche; Superman vuela con posturas

asimilables a las que realiza un nadador.

Dentro de los componentes que conforman el contenido verbal, se
encuentra el cartucho. El cartucho no es sino “una superficie de una vifieta en la
que se incluye un fragmento verbal que no ha sido emitido por ninguno de los

personajes presentes” (Rodriguez Diéguez, 1988, p. 79)

Ya se ha sefialado que estos textos cumplen dos funciones primordiales:

funcioén de relevo o funcion de anclaje.

El relevo, segun Rodriguez Diéguez (1988) supone una adaptacion o
modificacion del ritmo temporal preexistente en la historieta, sea planteando la
coexistencia temporal de dos fenomenos (al mismo tiempo), sea acelerando el
proceso temporal (unos dias después...). Gasca y Gubern (1997), citando las

palabras de Roland Barthes, lo denominan como de conmutacion y se refiere a
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“cuando el mensaje lingiiistico complementa las imagenes para hacer avanzar la

narracion” (Gasca y Gubern, 1997, p. 412).

El de anclaje, opera sobre el componente iconico reduciendo el ambito de
su posible significacion de modo fuerte. Una imagen que pudiera provocar cierta
desorientacion o que fuese poco especifica por resultar inesperada, cobra sentido
como consecuencia de encontrarse en situacion de interaccion con cierto texto.
De igual manera, Barthes, hace mencion al texto de anclaje y lo define segin su
funcién: “para desvanecer la polisemia o ambigiiedad de una imagen” (Gasca y

Gubern, 1997, p. 412).

En el globo, por su parte, se integra, generalmente, el parlamento de un
personaje de la historieta. El globo se pueden definir como "los recipientes
simbolicos o contenedores de las locuciones de los personajes parlantes, cuya
procedencia se indica con un rabo o delta invertido dirigido al emisor de la

locucion inscrita” (Gasca y Gubern, 1997, p. 422).

Mas alla de una definicién, Rodriguez Diéguez (1988) descompone al
globo en tres partes: la silueta, considerada como la superficie 1util para ser
ocupada por elementos significativos; el delta, apéndice lineal, generalmente en
forma de angulo que marca la direccionalidad del mensaje, de donde y de quién

proviene; y por ultimo, el contenido propio del globo.

Estos tres elementos pueden variar segun la necesidad del texto, del
dibujante, de los requerimientos del dibujo en si y de lo que se quiera expresar.
Estos factores originaran cambios, quizas, en la forma convencional del globo, en
el contenido que se encuentren insertos en ellos y de la cantidad de personas de

quienes proviene el mensaje, como se puede ver en los siguientes globos:



84

’,-'—v" _\""'\-—-...-:—\_h_h N '.m__M_\__,.__
o 4 r [ | ol o
{ . = i
— yo 1 el
L ~ e I
1 ! | j— -
A I L ] o e
— el [ - Fr
el e o
L e S
] i.;!-" ¥

Para finalizar, y como consecuencia del contenido propio del globo, se
puede hablar de las onomatopeyas. El texto primordial que se usa dentro del
globo es el verbal. Sin embargo, puede darse que dentro de la silueta se puedan
incluir lo que se conoce como lettering o rotulado, el cual tiene como objetivo

afadir alguna caracterizacion adjetiva al texto emitido por medio del tipo de letra

utilizado, y, por otro lado, las onomatopeyas.

Las onomatopeyas se definen como “la imitacion de ciertos ruidos o

sonidos por medio de letras: el jbang! de un disparo, el jbrrr! de un motor, etc.”

(Rodriguez Diéguez, 1988, p. 81).
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De igual manera, también se pueden definir a las onomatopeyas como “la

representacion visual de un sonido”. (Tubau, 1971, p. 96).



En este sentido, Gasca y Gubern (1997) comentan que:

A diferencia del cine sonoro, los comics se han visto
obligados a incorporar de modo escritural gran numero de
onomatopeyas y de sustantivos y de verbos fonosimbolicos para
expresar con estos sonogramas el rico universo acustico (no
verbal) que en ellos es inaudible , tanto si se trata de ruidos
como de emisiones animales...para aumentar su expresividad,
las onomatopeyas de los comics han recibido con frecuencia un
tratamiento grdfico privilegiado, de gran vistosidad, tamario y
relieve plastico...(p. 578)

85
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CAPITULO 111
MARCO METODOLOGICO

1.- Objetivo general y objetivos especificos

1.1.- Objetivo general

Determinar la utilidad pedagdgica de la historieta en el proceso de

enseflanza-aprendizaje, a partir de sus caracteristicas.
1.2.- Objetivos especificos

1.- Establecer una fundamentacidn tedrica sobre la historieta como medio

de comunicacion.

2.- Determinar las potencialidades de la historieta como medio que facilita
el proceso de aprendizaje, a partir de sus caracteristicas como medio de

comunicacion.

3.- Explicar otras actividades que se pueden desarrollar con la historieta

dentro del aula escolar.

4.- Disefiar una historieta piloto acerca de algunos hechos histéricos
venezolanos, que sirva como propuesta y cuyo objetivo sea el de servir como

medio de difusion y divulgacion del conocimiento de la historia de Venezuela.
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2.- Entendiendo la investigacion

Para poder entender este trabajo es necesario, primero, comprender el tipo
de investigacion que se va a realizar —tanto en las posibilidades que tiene la
historieta con fines didacticos como para la elaboracion de la historieta piloto—

para poder sustentar el proyecto.

2.1.- Tipos de investigacion

2.1.1.- Segun su modalidad

En cuanto al tipo de modalidad de desarrollo, el proyecto de investigacion,
de acuerdo a los manuales de procedimientos suministrados por la escuela de
comunicacion social de la universidad catolica Andrés Bello, se inscribe dentro de
la modalidad III, la cual corresponde a la de proyectos de produccion. Esta
modalidad consiste, segun Aguirre (1992) "en la proposicion de un plan operativo
y factible para resolver un problema comunicacional, producir mensajes a través

de un medio de difusion o capacitar usuarios" (Aguirre, 1992, p. 218).

Lo que se quiere lograr con el proyecto es dar a conocer las posibilidades
que tiene un medio para transmitir contenidos de una manera efectiva. A partir de
este conocimiento, se pueden elaborar historietas que cuenten la historia de
Venezuela, la cual podra ser utilizada dentro del salon de clases como un medio
auxiliar que estimule al nifio en el conocimiento de esta materia y despierte su

deseo de saber sobre la materia.

2.1.2.- Segun su grado de profundidad

En cuanto a su profundidad, este estudio se podria definir de dos maneras:

en primer lugar, de tipo exploratoria. "Los estudios exploratorios se efectlian,
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normalmente, cuando el objetivo es examinar un tema o problema de
investigacion poco estudiado o que no ha sido abordado antes. (Hernandez

Sampieri, 1998, p.58).

Durante la realizacion de la investigacion se encontré gran cantidad de
bibliografia entre libros, articulos de revistas, trabajos de grados y paginas web,
relacionadas con el comic, pero se pudo observar que en el area de la utilidad
didactica del mismo, no existe mucho material para consultar. Las pocas que se
pudieron ubicar, se refieren mas a la tarea de propiciar en el aula de clases la
elaboracion, por parte del alumno, de sus propias historietas o la de educar al
lector para que aprenda el lenguaje del comic; lo cual, a pesar de estar contenido

dentro de la investigacion realizada, no es el objetivo central del proyecto.

También se considera que es una investigacion de tipo descriptivo, pues se
trata de especificar las propiedades importantes de un tema. El objetivo de los
estudios descriptivos es analizar como es y se manifiesta un fenémeno y sus
componentes. Para Hernandez Sampieri (1998), "los estudios descriptivos buscan
especificar las propiedades importantes de personas, grupos, comunidades o
cualquier otro fenémeno que sea sometido a andlisis. Miden o evaltian diversos
aspectos, dimensiones o componentes del fendmeno a investigar" (Hernandez

Sampieri, 1998, p. 60).

Por ello, a través de la bibliografia general que se consigui6 sobre el tema
y la opinidon de expertos, se darda a conocer cuales son las caracteristicas de este
medio de comunicacion, y a través de su explicacion, se determinaran los
beneficios y las utilidades que puede tener este medio para abordar temas
historicos y para motivar al nifio en el proceso de aprendizaje de la historia de

Venezuela.
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2.1.3.- Segun su duracion

En lo que a este punto se refiere, la investigacion se clasifica como un
estudio Transversal. En este tipo de investigacion se recolectan datos en un
momento y un tiempo unico. Asi, pues, se trata de estudiar como la historieta con
fines educativos puede contribuir a conocer la historia de Venezuela en un
momento en el que el pais y, sobre todo, el sistema educativo venezolano esta

pasando por un periodo de desarraigo y desconocimiento historico.

2.1.4.- Segun su finalidad

En cuanto a la finalidad del estudio, se basa en una investigacion aplicada,
pues se trata de buscar conocimientos con fines de aplicaciéon inmediata a la
realidad, para modificarla. Con este trabajo se propone una herramienta mas, entre
muchas otras, para hacer frente al problema de desarraigo y desinterés presente en
los nifios y jovenes venezolanos con respecto a su historia, cuya finalidad no es

otra que promover ¢ incentivar el deseo de la poblacion por conocer su pasado.

2.2.- Diseiio de investigacion

Para realizar la investigacion, se llevaron a cabo varios pasos que han

permitido la consecucion del trabajo de grado:

1.- Arqueo de informacion: para recolectar la informacion a utilizar en la
elaboracion del marco teodrico e historico, se busco la bibliografia pertinente en
diversas bibliotecas como la de la universidad catolica Andrés Bello, en el UPEL,
el Centro de Investigaciones Historicas de la UCAB y Mario Bricefio Iragorry del

UPEL, la Biblioteca Central de la Universidad Central de Venezuela y Ia
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Biblioteca Nacional. También se busco material en el Centro Gumilla, Ministerio

de Educacion, CERPE y la hemeroteca.

Debido a la escasez de material relacionado especificamente con el
proyecto, también se obtuvo informacion a través de internet, pues la historieta en
otros paises, a diferencia de Venezuela, es de amplio uso, sobre todo con fines

educativos.

En este sentido, se encontraron algunos libros y publicaciones periodicas
que podrian haber ayudado a la mejor realizacion de este trabajo, pero debido a la
inexistencia de los mismos en el pais, fue imposible incluirlos dentro de este
trabajo. Aun asi, en este trabajo se encuentra una lista de estas referencias que no
pudieron ser utilizadas aqui, pero que son importantes al momento de que alguien

mas desee profundizar en este tema (ver anexos I).

También se llevo a cabo la bisqueda de informacion relacionada con la
parte histérica que se iba a dibujar en la historieta. Para ello, se hizo una
investigacion, cuyo fin era conocer los hechos y un poco la iconografia de la
época: como eran los personajes, su vestimenta, los paisajes y establecer mas o
menos como podian ser las locaciones donde se llevaron a cabo los
acontecimientos. En este sentido, se hizo un viaje a Puerto Ordaz y a Ciudad
Bolivar, donde se visitaron los Castillos de Guayana y el casco historico,

especificamente la Plaza Bolivar (lugar donde fue fusilado Manuel Piar).

El proyecto necesité de una exhaustiva investigacion, también, de datos
secundarios recolectados en otras investigaciones con fines distintos a este
trabajo, las cuales fueron muy utiles para el desarrollo del mismo. Este hecho
permitio recaudar informacion que de otra manera seria imposible, debido al poco
desarrollo de esta actividad en el pais y, por ende, la escasez de bibliografia sobre

el tema.
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2.- Jerarquizacion del material y consulta a expertos: ya revisada la
bibliografia, se inicid el proceso de jerarquizar la informacion. Esto permitié saber
donde se encontraban los vacios teoricos del trabajo y como debian ser cubiertos.
A este respecto, se llevo a cabo una investigacion primaria, de donde se tratd de
obtener datos nuevos que no habian sido encontrados en la bibliografia consultada
0, por lo menos, no expuestos de la forma que se necesitaba para alcanzar el
objetivo propuesto. Para ello, se realizaron entrevistas a expertos para sustentar el
analisis del trabajo, asi como para obtener lineamientos y sugerencias en cuanto al

disefio de la historieta piloto.

3.- Procesamiento de la informacion en base al esquema de tesis: se
estructur6 el esquema del trabajo de grado segin el orden que deberian llevar los
contenidos, para facilitar asi el entendimiento del mismo por parte del lector. A
partir de esto, se seleccioné la informacion que se consideraba pertinente para la

elaboracion del marco tedrico, marco historico y el analisis.

4.- Disefio de la historieta: por razones de tiempo, la historieta tuvo que
realizarse de forma paralela a la investigacion que se estaba llevando a cabo. se
determind, en primer momento, que debian realizarse dos historietas, cuyos
contenidos eran consecucion uno del otro; pero, finalmente, para este proyecto se
decidio presentar una sola de las muestras, la cual se adecuaba mas a los
parametros establecidos para la historieta piloto. Todo este proceso abarcod el
desarrollo del guion, el story board, el disefio, entintado, digitalizacion y

coloreado de la pagina.

5.- Redaccion final: con toda la bibliografia consultada y la entrevistas a
expertos, se procedio a la redaccion del trabajo final. En esta fase, el trabajo fue

entregado al tutor de la tesis para que se hicieran las correcciones oportunas.
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2.3.- Universo y muestra

Tomando en cuenta la teoria expuesta por Hernandez Sampieri (1998), el
tipo de muestra utilizada en este trabajo corresponde con la llamada no
probabilisticas, ya que en este proyecto se seleccionaron los entrevistados no al
azar, sino arbitrariamente, estableciendo una causa de relacion entre las personas a
consultar y el tema que se trata: historietistas, pedagogos, historiadores y
comunicolgos, los cuales se consideran expertos en la materia y que, ciertamente,
aportarian informacion relevante con respecto al uso de las historietas en el
proceso de ensefianza-aprendizaje, especificamente en el area de historia de

venezuela.

En este trabajo se manejaron cuatro tipo de muestras de expertos, tomando

en cuenta lo siguiente:

1.- Una primera, conformada por personas conocedoras de la historieta, de
manera tal que pudiesen ayudar a precisar informacion con respecto a las
caracteristicas del medio que pueden posibilitar el uso de la historieta en el aula
escolar y las ventajas de la misma; asi como de ciertos aspectos importantes para

la elaboracion del comic piloto. las personas a entrevistar en esta area son:

- Jairo Osorio.

- Ricardo Arévalo.

2.- La segunda estd conformada por personas relacionadas con Ia
educacion, especificamente con pedagogia. Con estas entrevistas se desea obtener
informacion acerca de cudles son los criterios que deben regir, de alguna manera,
el uso de la historieta en la escuela y como debe ser implantada dentro de las

mismas. figuran aqui las siguientes personas:

- Alexander Torres.
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- Alexis Romero.

3.- La tercera muestra la componen historiadores, quienes aportaran
informacion con respecto a su posicion en cuanto al uso de la historieta como
medio para la ensefianza, especificamente de la historia de Venezuela. Con esto se
pretender conseguir informacion acerca de la factibilidad que encuentran ellos en
la realizacion de comics historicos, tomando en cuenta lo importante y delicado

del tema que se pretende manejar. la muestra esta conformada por:

- Elias Pino Iturrieta.

- Manuel Rodriguez Campos.

4.- La cuarta muestra estd conformada por un comunicologo, quien
aportara su parecer en cuanto al comic como medio e, igualmente, la opinion que
a €l le merece la utilizacion de la historieta como medio para la ensefianza. aqui se

encuentra:

- Marcelino Bisbal.

2.4.- Diseiio de la herramienta de investigacion

En la realizacion del proyecto se elabor6 un solo modelo de entrevista la
cual, dependiendo del area del entrevistado, variaria en algunas preguntas,

generalmente guiadas por el desarrollo de la misma conversacion.

La entrevista realizada a los historietistas y comunicologos, contribuy6 a
establecer cuales son las caracteristicas del medio que posibilitan su uso didactico;
ademas, mas hacia la parte técnica, también se obtuvieron sugerencias con
respecto a como debia estar disefiada la historieta, la elaboracion de personajes y

el guion. En este sentido, la entrevista de Ricardo Arévalo, mas alla de lo
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expuesto en estas paginas, se extendid a una asesoria que en todo sentido ayudo a

la realizacion de la historieta piloto.

La entrevista a pedagogos e historiadores tiene como objetivo, mas alla de
indagar sobre el comic, determinar la factibilidad de poder llevar la historia a
comic y poder insertarla en el sistema de educacion formal. Es importante recalcar
que el proyecto se basa en la posibilidad de la historieta como medio para la
enseflanza, pero la realizacién del proyecto se enmarca dentro de un contexto
educativo y abordando un tema en especifico, sin que esto suponga que estas
caracteristicas en un sentido didacticas, puedan ser usadas en otros ambitos y con

otros contenidos.

2.4.1.- Modelo de las entrevistas

La pregunta principal que inicia todas las entrevistas es la siguiente:

1.- (Cree Ud. que el comic puede ser un medio para educar?.

A partir de esta, segn se fue dando la conversacion y condicionado por el

area donde se desenvuelve el entrevistado, se formularon las siguientes preguntas:

2.- {Cuales son las caracteristicas del comic que pueden propiciar el uso de
la historieta con fines didacticos?

3.- (Cree Ud. que el nifio se pueda sentir interesado en este tipo de
publicaciones?

4.- {Cree Ud. que se puede contar la historia de Venezuela a través de este
medio?

5.- ;se pueden tergiversar los hechos al contar la historia a través de la

historieta?
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6.- ;de qué manera puede ser insertada la historieta dentro del proceso de

ensefianza-aprendizaje?

Con respecto al disefio de la propuesta, esta implico un largo proceso no
solamente en lo que se refiere a la busqueda de informacion, sino también a la
elaboracion de la historieta. por ser este un punto muy extenso y cuya realizacion
es un aporte a este trabajo, mas que un objetivo que permitiera la elaboracion del

mismo, se decidio colocar este material en un capitulo aparte.
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CAPITULO IV
ANALISIS Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS

1.- La historieta como medio para la ensefianza

Una de las caracteristicas que define a la sociedad actual es la omnipresencia
de los medios de comunicacion en la vida de los seres humanos. Ellos mantienen
informado al hombre de todo lo que ocurre en el planeta, lo proveen de
conocimientos y le sirven de entretenimiento. Por ello, hoy en dia, es dificil ignorar la
presencia de los mass media y, sobre todo, no reconocer el influjo que tienen sobre

aquellas personas que mantienen un contacto diario, por comun, con ellos.

La radio, el cine, la television, la prensa, las historietas, etc., son agentes
socializadores, que proporcionan a los individuos referentes para interpretar al mundo
y conformar un universo de valores compartidos en general; incluso han llegado a
desempefiar funciones que hasta ahora habian sido competencia solamente de la
familia como es el cuidado de los nifios, la transmision de tradiciones, las ensefianzas
morales, etc. Marfull A. Sanvisens, en la compilacion hecha por Rodriguez Illera
(1988), piensa que los medios de comunicacidon social no sélo son vehiculos de
socializacion y de culturizacion, sino que también "son o pueden ser vehiculos de
educacion sistematica y formalizada para llegar con rapidez descriptiva a gran
nimero de personas" (Rodriguez Illera, 1988, p.40). Es en este orden de ideas donde

se puede encontrar el potencial educativo de los medios.

Las historietas, en la mayoria de los casos, han sido concebidas como un

medio puramente distractivo, cuya funcién de entretener apunta a su intencion
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originaria, pero ello no implica que con base en las distintas transformaciones que se
han dado en el tiempo y la respectiva adecuacion del medio a las mismas, no se
puedan trasladar los objetivos del comics a las nuevas circunstancias, muchas

dirigidas hacia el campo instructivo, sin perder, claro estd, su meta inicial.

En la actualidad, la manera preponderante de recibir informacion es la visual,
y dado la primacia del uso de la imagen en este medio, la historieta deberia enfatizar
su funcion pedagodgica tratando de acoplarse a los objetivos educativos del pais. En

este sentido, Marcelino Bisbal (1996) comenta:

.da educacion y la comunicacion son piezas
constitutivas de un todo social y que como tales responden a
realidades estructurales, por lo tanto de caracter cultural
también, que hacen que sus respectivos comportamientos no
siempre respondan a los objetivos para los cuales fueron
ideadas e insertadas en la estructura social. Y es bueno
recordar el papel de la 'mediacion’ que como estructuras o
‘aparatos’ cumple. Hay que reconsiderar a la educacion por un
lado y a la comunicacion masiva por otro, como mediadores
culturales. Solamente desde esa consideracion lograremos
entender el proceso que ambos 'aparatos' introducen en la
dinamica social, es decir en la constitucion de 'saberes'y en la
'sociabilidad' del sujeto primero, del grupo después y de la
comunidad mas adelante (p. 17).

Las historietas en Venezuela, por lo general, no forman parte de la vida
cotidiana de las personas, pues no existe una cultura arraigada del medio ni una
industria que los produzca, como sucede en otros paises que tienen un pasado en
cuanto a produccion de comic se refiere; pero también es cierto que, por pocos que
sean, nifios y adultos estan familiarizados con grandes historias de aventura como

Batman, Superman, Spider Man y las actualmente llamativas historietas japonesas,
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que proporcionan un precedente para establecer una relacion de conocimiento entre

medio y receptor.

Si este desconocimiento existe, aun, con aquellos comics que contienen un
mensaje atractivo por su colorido, por sus personajes y lo atrayente de su historia, no
es dificil imaginarse que mucho menos interés han despertado aquellas historietas de
contenidos historicos que para muchos son tediosos y poco simpaticos. A pesar de
esto, en Venezuela, existe también antecedentes de comics de esta naturaleza, los
cuales se pueden ubicar en la década de los 80, donde se comenz6 a elaborar una
historia que se vale de este medio comunicativo. Para Jairo Osorio (1981), las razones
que explican la tardanza del uso didactico de este medio en Venezuela con respecto a
otros paises, son variadas: "Se aduce muchas veces a la arcaica afirmacion de que el
coémic debe cumplir funciones Unicamente para el entretenimiento del gran publico
infantil. Por otro lado, la idea de implementar este medio en la difusion de
conocimientos histéricos, no ha conseguido el suficiente apoyo entre los intelectuales

y cientificos sociales venezolanos" (Osorio, 1981, p.7)

Sin embargo, las posibilidades de este medio si han sido vistas y utilizadas,
obviamente con mayor profusion en Estados Unidos y paises europeos, por el
gobierno, la industria y ciertos grupos, quienes no han titubeado en poner el medio
de la historieta a trabajar sobre una base de masas. Asi lo expresa Edgar Dale (1.964)

cuando comenta que:

Es bien sabido que en los anios 1950 se enviaron a Corea
millones de historietas en las que se mostraba la forma de vivir
norteamericana, que cifras inmensas de libros de historietas que
hacen hincapié en cuestiones educativas y de informacion han sido
distribuidos por empresas tales como la General Electric, la
Westinghouse, la Goodrich y la General Motors. Los 'National
Community Chest' y los 'National Community Councils' (Fondos y
Consejos de Comunidad Nacionales), la Parents Magazine
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(Revista de los Padres), los sindicatos obreros y otras
organizaciones similares, utilizan frecuentemente y en gran escala
este medio (p. 344).

Claro que estas historietas informativas difieren de las destinadas a fines
comerciales, cuya sola finalidad es el entretenimiento. Entonces, "pareceria logico
presumir que nuestras escuelas pudieran también utilizar un medio que ya se ha

utilizado en gran escala para la instruccion informal" (Dale, 1964, p. 344).

Otro ejemplo del uso informal de la historieta, pero no menos educativo, es el
proyecto que llevo a cabo el Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia
(UNICEF), el gobierno de Estados Unidos, la Organizacién de Estados Americanos
(OEA) y la compania DC Comic. La idea de este proyecto es cumplir con el objetivo
fijado por la OEA de eliminar para el 2010 todas las minas existentes en América
Central, donde campesinos y nifios han sido victimas de la explosion de esos
artefactos. Deborah Schwartz, de la Embajada de Estados Unidos sefialé que el
propésito de las historietas "no solamente es hacer reir, sino que también educar,
entretener y reforzar con juegos la leccién para que ésta no se olvide..." (Mejia,
1998). Asi pues, de este tipo de historietas, se pueden encontrar muchisimos

ejemplos que ilustrarian el uso del comic en la educacion informal.

Ahora bien, desde el punto de vista de un sistema formal educativo, la
utilizacion didéactica del coémic puede responder a tres propositos fundamentales:
primero, para incitar, motivar y cultivar en los alumnos el interés en la materia; en
segundo lugar, educar al alumno para que aprenda el lenguaje de la comunicacion, en
este caso, instruir al nifio en los cddigos utilizados en la historieta y, por ultimo,
propiciar la elaboracion, por parte del alumno, de sus propios cémics. De esta
manera, en cualquiera de sus tres modalidades, el comic como medio para la

ensefanza se plantea como un recurso complementario util en la educacioén formal.
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1.1.- La historieta como medio para incitar, motivar y cultivar

en los alumnos el interés en la materia

Las ideas que a continuacion se van a desarrollar son el resultado del analisis
del material bibliografico encontrando acerca del comic y de la opinion de expertos

en la materia que con su juicio colaboraron en la realizacion de este capitulo.

El uso de la historieta para estimular y motivar en el nifio el interés hacia una
materia, como por ejemplo la Historia de Venezuela donde se hace énfasis en este
trabajo, debido a la existencia de una problematica, se evidencia a través de las
caracteristicas del medio y las ventajas que de este se pueden obtener para atraer la
atencion del alumno y alentar su interés por la informacidén alli contenida,
despertando asi su curiosidad, e impulsandolo a buscar por otras vias el grueso de la

informacion, sea buscando un libro especializado, preguntando a su profesor, etc.

Es importante destacar cierto aspecto que es, quizas, el punto més importante
de este trabajo y la intencion con la cual se elaboro el comic de historia de Venezuela:
demostrar que la historieta es un medio que, por sus caracteristicas, puede incentivar
al alumno en el estudio de una materia como podria ser la historia, ya que a través de
este, el mensaje se puede transmitir de una manera, quizas, mucho mas efectiva. Se
cree que al mostrar contenidos a través de este medio se puede propiciar el
descubrimiento del conocimiento por parte de los alumnos. Frente al libro de texto,
que se caracteriza por ofrecer dosificadamente el conocimiento que un alumno debe
adquirir y la presentacion del mismo, en algunos casos aburrida y mondtona, la
utilizacion de la historieta posibilita y permite el desarrollo de estrategias mas activas
de aprendizaje que, junto con otros materiales, permitirdn capacitar a los alumnos

mas como constructores del conocimiento que como receptores pasivos del mismo.
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Entre los elementos del comic que se consideran pueden ayudar al nifio a
adentrarse en el mundo del conocimiento de una forma mucho maés atractiva y

divertida, sin ser por eso menos educativo, se encuentran:

1.- La conjugacion del verbo y la imagen: el comic conjuga estos dos
elementos de una manera formidable, y esto permite que con muy pocas palabras y
muy poco texto se pueda dar un nimero mayor de informacion; es decir, que muchas
de las cosas que se podrian decir con palabras estan dichas en imagenes. Esto
permite, sobre todo en los nifios, un acceso a la informaciéon que con otros medios,
como por ejemplo los libros de textos, no lo van a lograr, por lo menos, no con tanta
facilidad. "La imagen permite comprender de un solo vistazo la situacion que el relato
puramente verbal haria aparecer complicado. El lenguaje que va unido a la
representacion pictdrica estd voluntariamente simplificado para dar relevancia a la
imagen. Por una parte, y, por la otra, para que los niflos puedan captar lo esencial”

(Baron-Carvais, 1989, p.103).

Esto significa que con una sola imagen el nifio asimila el concepto y
significado de un ente dificil de hacerle comprender mediante una explicacion

razonada, por ejemplo: una maquina de tren, un submarino, el mar...etc.

Este aspecto es muy importante y, quizas, el que revela el rasgo didactico mas
importante del lenguaje de las historietas: la semejanza de la imagen con la realidad
que representa. "Por eso, cualquier lector de historietas 'entiende' las imagenes, las
vifietas que lo forman, aunque no comprenda el texto escrito, incluso que esté en otra
lengua, por el parecido entre las imagenes dibujadas y la realidad que les ha servido

de modelo e inspiracion" (Arévalo, 1998, s/p).

Con respecto al texto que acompafia a las imagenes, Alexis Romero (2000)

comenta que "una historieta que pretenda convertirse en herramienta pedagdgica y
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metodologica para educar al nifio, necesariamente tiene que tener un lenguaje llano,
claro, no metafdrico, un lenguaje cuyo significado sea lo que esta diciendo para que
el otro lo pueda atrapar" (Romero, entrevista personal, octubre de 2000). A pesar de
que mas adelante se habla de la importancia de aprender a "leer" un coémic y lo
necesario que se hace entender el metamensaje que se esconde entre lineas e
imagenes, es imprescindible recalcar que este tipo de historietas se esta pensando,
principalmente, para ser usadas por nifios en las aulas educativas y que, si bien no se
pretende menospreciar el lenguaje propio de este medio, es conveniente adaptarlo al
nivel del nifio y también al tema, el cual no implica, necesariamente, el uso de

mayores complejidades lingiiisticas.

2.- La temporalidad, la secuencia narrativa que tiene el comic también es muy
importante: el texto de las historietas funciona casi igual que el literario, con la
ventaja de que no hace falta describir a los personajes, objetos y ambientes al existir
las imagenes. "Decir que la historieta es una estructura narrativa implica reconocer la
existencia de diacronia entre sus elementos, la presencia de una linea temporal
marcada por un 'antes' y un 'después'. El antes/después en la historieta se apoya

fundamentalmente en la estructura de la vifieta y su secuencia" (Arévalo, 1988, s/p).

En principio, una vifieta supone la presentacion de un presente inmovilizado.
En el momento de leer una vifieta o cuadro, la anterior —que fue presente instantaneo
al ser leida— se convierte en pasado y la posterior se intuye como futuro. Esta

caracteristica de secuencia temporal es claramente dominante en la historieta.

Este elemento de diacronia permite, segiin Arévalo (1988), "la transposicion
de procesos de tiempo, que involucran un antes, un momento presente y un futuro, a
modulos de caracter narrativo. Asi, la historia, ha sido quizé la primera usuaria de la

historieta como instrumento didactico, puesto que el antes y después de la estructura
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de la historieta se ajusta de modo casi perfecto al esquema temporal historico"
(Arévalo, 1988, s/p). Ademas, también comenta, que a partir de esta observacion,
cualquier proceso informativo que pueda ser articulado a través de una linea de

temporalidad es facilmente convertible en historieta.

Este aspecto es importante tomarlo en cuenta debido a que el nifio presenta, en
la mayoria de los casos, problemas en lo que se refiere al desarrollo de las nociones
temporales, por lo cual se le hace dificil determinar fechas, acontecimientos, etc.,
Dentro de cualquier campo del saber. En el caso de la historia, "el tiempo historico
remite a un largo pasado, infinito, muy anterior a la vida humana, y a cuyo
conocimiento el nifio no puede acceder mas que por el pensamiento abstracto y la
reflexion" (Luc, 1981, p. 20). El no poder concientizar o bien entender la nocién del
pasado historico y comprender el espacio temporal dentro del cual se pueden ubicar
los fendmenos, es parte de una etapa, si se quiere, por la cual pasan los nifios durante
la edad escolar. Sin embargo, el dominio imperfecto de las nociones temporales
impide, muchas veces, asimilar a la perfeccion aquellos contenidos que hacen
referencia a una linea temporal. En este sentido, la existencia de una secuencia
narrativa en el comic, que determina claramente la existencia de un pasado, un
presente y un futuro, puede ayudar a que el nifio comprenda, quizas, este aspecto con
mayor facilidad o, por lo menos, ubicarse cronoldgicamente y espacialmente en el

tema que se trata en la historieta.

A esto se puede anadir, que esta linea que marca esta progresion temporal,
esta establecida de igual manera que el principio de lectura comun; es decir, el
proceso de leer la historieta esta sefialado por el seguimiento izquierda-derecha y de
arriba-abajo, lo cual conduce a que el nifio entienda claramente el sentido de la
vifietas sin tener que establecer un nuevo orden que permita la comprension del

mensaje.
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3.- Es un medio de comunicacion que permite la participacion activa del lector
por medio de la conclusion o cierre: todos los seres humanos perciben el mundo
como un todo a través de sus sentidos; sin embargo, estos sentidos solo revelan un
mundo fragmentado e incompleto. El proceso de percepcion de la realidad es un acto
en el que el hombre se da a la tarea de construir, basado en esas fracciones. Este
fenomeno de observar trozos del entorno, pero percibir el todo se denomina el

fendmeno de la conclusion.

En la historieta, este acto de conclusion o cierre es un agente de cambios,
tiempos y movimientos. Se encuentra fijado en el espacio que existe entre vifietas,
conocido como canal o corondel. Encierra en si mismo mucho de magia y de
misterio, pues muchas veces se utiliza con el fin de producir suspenso y forzar la
participacion del lector, aunque en algunos casos, esta se hace de manera automatica

y sin mucho esfuerzo.

"Los cuadros de la historieta desarticulan el tiempo y el espacio presentando
un ritmo disparejo de movimientos inconexos. Pero el fenomeno de la conclusion nos
permite conectar esos momentos y mentalmente armar una realidad continua y

unificada" (Arévalo, 1988, s/p).

Este es un elemento importante que permite la participacion del lector, en este
caso el nifio, otorgandole la posibilidad de que use su imaginacion, tratando de
adivinar o suponer qué acontecimiento puede suscitarse en la proxima vifeta o al
voltear la hoja. "el cierre o conclusion en la historieta promueve una intimidad sé6lo
superada por la palabra. Un contrato silencioso entre creador y lector" (Arévalo,
1988, s/p). Maricarmen Gonzalez Videgaray (1998) expresa de igual manera que "la
lectura de historietas exige de una gran imaginacion, ya que los elementos son
sumamente simples y se deja gran parte a la reconstruccion mental del lector"

(Gonzélez Videgaray, 1998, p.163).
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4.- Crea habitos de lectura: Al combinar texto con imagen, también se ayuda
a los alumnos a desarrollar en ellos tanto los habitos de lectura como la capacidad de
expresion en codigos iconicos. Este es un punto bastante ambiguo. Para algunos
autores, una de las ventajas que supone el uso de la historieta para la difusion de
contenidos, radica en los pocos habitos de lectura que tiene el venezolano. Para
Ricardo Arévalo (2000), es necesario crear un instrumento didactico que combine la
palabra y la imagen de manera amena, llamativa, y donde muchas de las cosas que se
podrian decir con palabras como descripciones, etc., se minimicen al méximo con
imagenes y que este uso de muchas imagenes y pocas palabras permita que sea mas
digerible los textos historicos. "Yo creo que si en algo puede ayudar el comic para la
ensefnanza de la historia es eso, o para la incentivacion del estudio de la historia es
eso, el poco uso de la palabra, pues en Venezuela nadie lee...es la realidad, aqui nadie
lee y se necesitaria de muchos afios para que la gente se crease un habito de lectura,
esas ganas de leer, que hacen que una persona se puede leer un libro de quinientas

paginas facilmente" (Arévalo, entrevista personal, julio de 2000).

Para el nifio no existe, en su cotidianidad, el gusto y placer por la lectura. Esta
situacion, a pesar de que ha cambiado mucho y en la cual no se puede generalizar, es
una de las mas comunes. Unos pocos dicen que si le gusta, pero al momento de mirar
las competencias reales sus respuestas quedan vacias de sentido. Lo que pareciera
ocurrir es una especie de malestar que viene, quizas, de la asociacion de la lectura con
un tipo particular de textos considerados como aburridos, pues hay cosas en ellos que
no se entienden, lo que, a su vez, expresa la relacion que estos nifios hacen de la
lectura con un tnico soporte impreso - el libro - y por lo tanto con un universo adulto
dotado de competencias para entenderlo e interpretarlo. De aqui la importancia de
usar el comics como un medio que permite, no solamente, hacer la lectura mas
amena, sino también, iniciar al nifio en la misma con un texto adaptado a su nivel, el
cual pueda entender facilmente. Es por esto que es considerado como vehiculo de

ejercicios de comprension lectora.
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Annie Baron-Carvais (1989) también expresa su opinion en este sentido y
comenta que como iniciacion al proceso de lectoescritura, la historieta puede
representar la transicion entre la primera infancia y la escuela. El nifio entra a la
historieta por voluntad propia, dando el paso de lo concreto (la imagen) a lo abstracto
(las letras). Aqui, los nifios podrian empezar a reconocer palabras asociandolas a

imagenes de las historietas

Por otro lado, existen opiniones que consideran que el uso de poco texto y la
practica de ensefiar a través de imagenes reduce en el nifio su héabito de lectura,
haciéndolo flojo; esto sin contar la cantidad de interjecciones, onomatopeyas,
oraciones incompletas y frases estereotipadas que reducen en el lector su 1éxico y

degeneran su lenguaje. Segiin Annie Baron Carvais (1989):

El debate que contrapone los pros y los contras tiene
frecuentemente como temas: 'El libro requiere un sostenido
esfuerzo del lector...El lector de historietas se hace perezoso...Lo
que falta a éstos son la palabra. Leer una historieta no es leer, sino
mirar las imagenes...Para conocer las reglas elementales de la
gramatica y poseer una buena ortografia se necesita leer. Es
indudable que las historietas no presentan un texto lo bastante
nutrido para que progresen los alumnos' (p. 105).

Ademas también agrega que:

Un nifio que desde muy pequenio ha sido iniciado en la
lectura a través de las historietas, estard normalmente
predispuesto para interesarse en los libros. Pero en ocasiones el
paso de la forma en imagenes (acompanadas o no de un texto) a la
forma escrita se efectua con algunos tropiezos: el nifio que rehusa
el texto preferira el dibujo adornado con burbujas, que le
reclamara un menor esfuerzo. El peligro...seria conducir al nifio a
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no querer mas que esa clase de lectura que, por utilizar poco texto,
se sirve de un vocabulario restringido que dificulta al joven
adquirir el dominio correcto de su lengua materna (p. 105).

Opiniones de este tipo son las que generalmente se escuchan por parte de
aquellas personas que no han visto en la historieta su verdadero potencial y desvirtiian
el papel que puede ejercer este medio en el proceso de lectura, como bien lo comenta
esta misma autora cuando dice que ellas pueden ser una 1util manera de pasar de la
imagen a la palabra. Claro esta que el cultivo de esta técnica no debe ir en detrimento
de otras también muy provechosas y que su uso indebido, e incluso excesivo, puede

lograr que en vez de educar, se creen habitos en los nifios que no son los adecuados.

5.- Permite a cada persona adecuar su ritmo de lectura a sus habilidades e
intereses y llevar a cabo el aprendizaje en cualquier tiempo o lugar: la historieta es un
medio de comunicacion de fuerte expresividad que al estar al alcance de todos los
lectores la convierten en un medio de gran popularidad y de facil manipulacion,
sobretodo para los nifios. Su estructura como lenguaje permite que el lector pueda
realizar su lectura, andlisis y comprension a su propio ritmo sin estar condicionado

por una imposicion temporal exterior, como en el caso del cine o la television.

"Generalmente, los medios con apoyo en la imagen suponen un alto nivel
tecnoldgico que exige la utilizacion de mediadores complejos para la decodificacion
del mensaje: proyectores de cine, receptores de television, etc. Sobre ello, es
caracteristica propia de estos medios la imposicion de un ritmo de lectura marcado
precisamente por el montaje efectuado para su exhibicion a través del terminal
técnico" (Arévalo, 1988, s/p). Esto no pasa con este medio, y muy bien lo explica
Marcelino Bisbal (2001) cuando comenta que esta expresion comunicacional "se

convierte en dicurso/mensaje y al mismo tiempo en medio/canal. Es un medio de
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comunicacion, pero al mismo tiempo es mensaje/contenido” (Bisbal, entrevista

personal, agosto de 2001).

Cuando el nifio un coémic, €l puede tener presente todos los cuadritos al
momento y leerlo a su nivel de captacion; es decir, de repente un nifio dentro del aula
ya termind de leer el comic, pero otro grupo no, y ambos lo estdn haciendo
perfectamente. ;Qué es lo que pasa cuando se le va a presentar una pelicula a una
cantidad de muchachos? En primer lugar, no todo el mundo tiene un retroproyector,
un vhs o un televisor; es decir, que todos no tienen los medios para generar imagenes.
En segundo lugar, los muchachos tienen que adaptarse al ritmo de la pelicula, al ritmo
de la velocidad de la pelicula. En este caso, segiin Ricardo Arévalo (2000), puede
pasar muchas cosas: "primero, que el ritmo de la pelicula se ajuste al nivel del nifio,
por lo tanto el muchacho va a entender perfectamente; un segundo caso es que puede
que el nivel del muchacho sea mas rapido que el de la pelicula y se aburra; pero, en
tercer lugar, puede pasar que su nivel de entendimiento sea mas lento que la
velocidad de la pelicula y entonces no va a entender una parte y puede perder el hilo
de la pelicula y lo que puede suceder después. No va a tener la posibilidad de

devolverse" (Arévalo, entrevista personal, julio de 2000).

En cambio, en el comic, por no tener mediadores técnicos y por ser un recurso
que, en principio, se maneja de manera individual, el nifio puede adaptar su lectura a
su nivel y si no entiende algo se puede devolver. El comic le permite entrar en

intimidad con el instrumento didactico que estas manejando.

6.- Permite a los alumnos experiencias de conocimiento dificilmente
alcanzables por la lejania en el tiempo y en el espacio: Manuel Area Moreira (s/f)
comenta, en este sentido, que "los medios permiten acceder a conocimientos,
fendmenos o situaciones ocurridas en la antigiiedad o bien en lugares lejanos a los

alumnos, permitiéndole que accedan a realidades que desde su marco vital no podrian



109

conocer" (Area Moreira, s/f). Las historietas, asi como los otros medios de
comunicacion, tampoco conocen a ciencia cierta esta realidad, sobre todo cuando se
refieren a hechos historicos de los cuales no se tiene ninguna documentacion, pero
permiten mostrar lo que podria haber sido, bajo la presencia de imagenes y de manera
figurativa o simbdlica, este tipo de informacion, utilizando la creatividad e inventiva

del guionista o el dibujante de la historieta.

7.- Puede utilizarse como centro de interés de cualquier tema: Con la
historieta se puede desarrollar cualquier tipo de contenido y en cualquier nivel. "La
utilizacion de la palabra, de la imagen y la idea que de esta combinacion resulta
pueden ser expresadas laconicamente y de forma plausible a través de la narrativa de
la imagen, sin que ello pueda afectar o alterar el mensaje que se pretenda transmitir"
(Osorio, 1981, p. 2) Con ello, se pretende alejar el temor a la tergiversacion del
discurso historico, por ejemplo, con la implementacion de este estilo. Temor, por
demas ficticio, si se entiende que un verdadero y cientifico analisis de los hechos o
procesos historicos no puede caerse con la utilizacion de innovadores estilos y formas

de comunicacion.

Manuel Rodriguez Campos (2000) también opina lo mismo en este sentido.
Para ¢él, "el comic es para atraer la atencion hacia un hecho o hacia un personaje o un
fenémeno, y grabar en la mente de quien lo ve la importancia que eso ha tenido,
ubicarlo en un lugar del pasado, incluso del subconsciente, de manera que esa persona
cuando tenga la oportunidad de leer algo acerca de eso, el subconsciente lo
recuerda...eso me parece que no distorsiona, no niega, pero no la da la historia
verdadera, sino que le induce a leerla (Rodriguez Campos, entrevista personal, agosto

de 2000).

Ademas, la adaptacion de cualquier contenido y el de la historia a través de

los coémics puede explicarse muy bien, dependiendo de la investigacion y del guion
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que se haga, de manera tal que los datos y hechos que se exponen dentro de la
historieta no cambien en ningln sentido el tema a tratar. Para Arévalo (2000), el que
se le ponga cierta accion a algin momento de la historia no quiere decir que se esté
tergiversando, lo que se estd es agregando algunos elementos que la puedan hacer
divertida para el nifio. "Para mi tergiversar significa cambiar nombres, cambiar
fechas, lugares, decir que Bolivar volaba. No es necesario tergiversar la historia, no
deberia modificarse en ninguna forma los contenidos historicos, lo que hay que tratar
es de mostrarlos de la forma mas atractiva posible por medio de una gran cantidad de

cosas que se pueden hacer" (Arévalo, entrevista personal, julio de 2000).

Por otra parte, hay que tener en cuenta otro aspecto importante con respecto
al tema. Puede darse el caso que la informacion no se haya tergiversado ni
modificado, pero la forma en que ha sido tratado el contenido no es el adecuado para
ser trabajado en este medio. Se pueden tener excelentes dibujantes, pero mucha

pobreza en cuanto a los didlogos que se van a establecer.

Alexis Romero (2000) considera que el comic debe ser una propuesta
dialogica, una propuesta que conduzca al didlogo, una propuesta donde siempre los
personajes estan dialogando. Ahora bien, sobre qué van a dialogar, es uno de los
elementos que Romero considera importante a la hora de realizar una historieta de

este tipo, es lo que ¢l llama contenido del discurso:

Vamos a hablar de lo que con frecuencia encontramos en
algunos comics de los periodicos nuestros: fechas, fechas, fechas...
No tiene el mismo significado, porque eso se aprende por
costumbre, el se va enterando, asi no quiera...pero un comic que
pretenda enserniar la historia, que utilice el elemento historia como
propuesta del elemento discursivo tiene que entender qué es lo
importante de la historia y aqui, lo importante de la historia es el
sentido para la vivencia actual que tenemos. Cualquier persona
que pretenda darle un lenguaje a un personaje en una historieta
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tiene que darle un lenguaje de sentido historico, que en el fondo te
estoy hablando de la propuesta actual de la ensefianza de la
historia. Ya esa historia fechada, repetitiva, de lo que hizo fulano
de tal, anecdotica, no tiene ningun sentido... Se traducen,
simplemente, en enseniar fechas, lugares, nombres, y eso no tiene
ningun sentido, porque para el nifio, para lo que él esta viviendo,
eso no le aporta ningun significado (Ver anexos C).

8.- Es fuente de ejercicios que estimulan el método de sintesis: cuando se
adapta un tema a este medio, no se puede colocar todo el texto tal cual como fue
escrito, pues no fue hecho para una historieta. Es por ello que se deben tomar los
aspectos mas importantes, las ideas principales que puedan, a través de pocas
palabras, narrar los hechos tal cual sucedieron, sin que se pierda la esencia del
mismo. Esto permitird que el nifio o el joven entienda, con pocas palabras e ideas, lo
importante del tema. En este sentido, guionista y lector forman parte de un ejercicio
de sintesis, por medio del cual hacen entender y entienden, de manera sencilla, la

trama de la historia.

9.- El comic es un camino corto y seguro hacia el libro: "Algunos sostienen
que los nifios que leen en esta forma los libros llamados clasicos, se sienten
motivados mas adelante a leer los originales. Otros arguyen que no leeran los
originales, porque el alumno cree que ya sabe lo que paséd. Parece que ambas clases
de reacciones podrian ocurrir en distintos nifios" (Dale, 1964, p. 346). Habria que
agregar en este punto, que depende mucho de coémo esté elaborada la historieta, que
se pueda despertar el interés para que el alumno se sienta motivado a leer las obras
completas. En este sentido, es importante acotar que la buena estructura del comic en
cuanto a guion y disefo, aunado a las actividades que se lleven a cabo en el aula,
seguramente pueden garantizar que se genere esa motivacion hacia la historia y se

estimule la curiosidad del alumno para que, posteriormente, se dirija al texto de
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historia o se origine en ¢l dudas que desee consultar con su profesor o compafieros de

grupo.

10.- El comic puede convertirse en un medio movilizador para la organizacion
de debates, coloquios, etc.: "El poder de la imagen, la estructura del discurso y el
contenido de ese discurso deben conducir a que en el aula suceda el didlogo
permanente" (Romero, entrevista personal, octubre 2000). Ese cémic debe conducir a
un debate constante, a un intercambio de ideas incesante. A través de esto va a
aparecer la cultura del trabajo grupal, del trabajo en equipo, donde el estudiante, a
través de su propia interpretacion del comic, conduce a una discusion en el aula, un
debate donde cada uno va a decir con sus propias palabras qué es lo que ¢l estd
viendo y qué cosas se pueden interpretar de alli. De esta discusion armonica se puede
despertar la curiosidad por la materia, asi como se pueden derivar un sin fin de
actividades y trabajos dentro y fuera del aula que aumenten el caudal de

conocimientos.

11.- Asegura la uniformidad del lenguaje: las historietas producidas en otros
paises como Estados Unidos o las europeas, que son las que mayormente se pueden
conseguir en el mercado venezolano, llevan impresas sus propias caracteristicas
culturales, entre ellas, formas de pensar, modismos lingiiisticos, fisonomias, etc.

Marcelino Bisbal (2001) lo explica de esta manera:

...No puede haber comunicacion sin la presencia de un
horizonte cultural similar, que conlleva a la utilizacion de un
lenguaje (o lenguajes) comun...La cultura es una diversidad de
mensajes expresados en actos de comunicacion social. Por lo tanto
la cultura y la comunicacion se conciben como sistemas del ser del
sujeto social en su convivencialidad con los otros, con los demas
miembros en comunidad y de la comunidad. ;Qué queremos decir?
Estamos diciendo que en términos culturales el Comic se explicita -
desde formas distintas de la cultura, él asume caracteristicas de la
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cultura. Pongamos un ejemplo, no es lo mismo el comic chino que el
comic occidental. Ambos son medios de comunicacion, pero las
formas de expresion propias del comic varian de acuerdo a la
cultura (horizonte cultural-ideologico) en donde se inserta (Ver
anexos G).

Una historieta hecha en el pais para gente de este pais, asegura que el lenguaje
que se estd utilizando va acorde con la propia ideologia, con la cultura del pais y,

sobre todo, que va a ser entendida por el publico al que se le esta dirigiendo.

12.- Apasiona a los chicos y motiva al nifio porque sale de lo tradicional: en
principio, se puede decir que los nifios se sienten muy atraidos por este medio, pero
es importante establecer una diferencia en este sentido: los nifios en paises donde hay
cultura de cémics y los nifios donde no la hay. Segiin Ricardo Arévalo (2000), aqui
en Venezuela existe mayor interés por los dibujos animados y por las series
televisivas, pero por las revistas de comics como tal no. "Aqui nadie lee, nadie se
interesa por leer ni siquiera una historieta, aqui la gente no lee. Entonces, como
comic, una revista con dibujitos y con palabritas no estdn interesados. Estan
interesados por los dibujos animados, pero en otros paises si estan verdaderamente
mucho mads interesados por esta cultura". (Arévalo, entrevista personal, julio de

2000).

Partiendo de esta diferencia, en lineas generales existen muchas razones por
las cuales los nifos se sienten atraidos por las historietas. Para Ricardo Arévalo

(1998, s/p), estas razones pueden ser muchas, entre ellas:

Los niflos pueden identificarse con los personajes de las historietas. Estas le
comunican a los nifos valores que ellos representan, sean positivos o negativos y

pueden ayudarlos a resolver problemas personales o sociales. Lauretta Bender, citada
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por Edgar Dale (1964), comenta que "mucho de lo que los nifios encuentran en las
historietas tiene que ver con sus propias fantasias inconscientes. Es muy posible que
necesiten de este material para que les sirva de patron de sus suefios, para darles un
contenido con el que sofar sus problemas. Al igual que en las series por radio, los
relatos continuados les dan confianza, porque ahi encuentran patrones de vida en los
que se puede confiar que acabaran perfectamente bien" (Dale, 1964, p.343). Asi,
pues, segun uno de los puntos de vistas psiquiatricos, la lectura de historietas procura
al nifio una salida a sus impulsos agresivos, o le sirve para ejercitar un poder que le
gustaria poseer en la vida real, o para satisfacer sus deseos insatisfechos. "por medio

de esta vida vicaria se libera de tensiones y tiranteces" (Dale, 1964, p.343).

En segundo lugar, atrae la imaginacion y hace que despierten su curiosidad
por lo sobrenatural, lo magico, las aventuras, proezas, lo que le ofrece a los nifios,

ademas, un escape temporal de la realidad rutinaria de forma divertida.

Las historietas son faciles de leer. El éxito de las historietas en los nifios
radica, basicamente, en que los mismos logran aprender las historias que se les relata
a través de las tiras comicas con una cantidad minima de lectura. Es por este motivo
que atrae tanto a los nifios que todavia tienen dificultades al leer. Ellos deben prestar
mayor atencion a los mecanismos de lectura que al significado de lo que leen, lo que
les permite comprender la esencia del mensaje usando Unicamente las imagenes.
Puesto que muchas historietas son excitantes, misteriosas y humoristicas, también
puede proporcionar a los nifios la motivacion para aprender a leer, lo que no ocurre en

el caso de muchos libros estipulados para publico infantil.

Las historietas no son muy costosas, por lo cual cualquier nifio a cualquier

nivel, puede tener a su disposicion algunos libritos de estos.
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Si tienen forma de serie, las historietas le proporcionan a los nifios algo que

esperar.

Este medio es altamente atractivo y motivante para los nifios ya que sus
colores, formas, adornos, composicién iconica atraen globalmente al ojo. En los
procesos tradicionales de ensefanza, el alumno tiende a distraerse muy facilmente
porque no encuentra interés en lo que esta viendo, sobre todo en los libros de historia
que son poco agradables a los ojos del nifio. Esto permite que el nifio asimile el
estimulo educativo de una manera fraccionada, lo que lo obliga a realizar el proceso
de aprendizaje memorizando textos, logrando hacer de este un excelente repetidor. La

utilizacion de este medio estimula el aprendizaje de manera entretenida.

13.- Se adquieren codigos que van a acompaifiar al nifio a lo largo de toda su
vida: la imagen necesita de un saber leer, lo que entrafia, ademas de comprender los
codigos especificos de los medios, una decodificaciéon adecuada de los mismos,
porque la imagen, a pesar de su valor iconico, no s6lo representa una realidad, sino
que la interpreta. "Las instituciones deben buscar los medios necesarios para la
formacion del nuevo lector, a través de propuestas que sobrepasen la optatividad que
recorre todo el sistema educativo y asegure la alfabetizacion universal y obligatoria

en los lenguajes de los medios audiovisuales" (Arroyo Almaraz, 2001).

14.- Enriquece las posibilidades comunicativas: en este sentido, la historieta
no solo permite acceder a realidades, situaciones o conceptos, sino que también se
configura como un recurso que posibilita a los alumnos manifestar y expresar sus
conocimientos, actitudes y sentimientos. Para ello, la ensefianza debe poner también a
disposicion de los alumnos, experiencias que vayan mas alla de la decodificacion de
los mensajes y el aprendizaje de los contenidos, y permitir que este medio sea

utilizado como fuente y forma de expresion.
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Estos son algunos de los elementos que favorecen la utilizacion de la
historieta con fines didacticos. Ahora bien, el poder de las historietas puede llevar a
pensar que se puede utilizar este medio con la misma facilidad para ensefiar algo
importante como para entretener. Ciertamente esto no es asi. "Las historietas
instruyen no so6lo porque son sencillas, claras y 'faciles', sino también porque tratan
con material que se ha hecho 'personal’. El hecho de que el contenido pueda ser
instructivo no significa que el medio en si pueda instruir siempre. No cabe hacer

faciles los conceptos dificiles azucarandolos con historietas" (Dale, 1964, p. 346).

En este sentido, Alexis Romero (2.000) comenta que:

Quienes pretendan utilizar el comic como herramienta para
la ensenianza de la historia deben entender que muy bien, que ese
recurso metodologico y pedagogico va a facilitar el didalogo en el
aula, va a facilitar el aprendizaje, lo va a hacer mas facil, mas
sencillo, y aqui la palabra sencillo adquiere cierta singularidad,
porque lo sencillo es producto de una complejidad investigativa; es
decir, esa sencillez es el reflejo de todo un proceso complejo de
investigacion de gente que se ocupo de reflexionar, que se ocupo
de tener pruebas pilotos, gente que se ocupo de ensayar, de
consultar con otros, de un equipo intermultidisciplinario que le va
a permitir ver desde distintos dangulos como hacemos llegar a la
boca de estos personajes lo que el nifio debe aprender (Ver anexos

Q).

Hay que tener mucho cuidado al elaborar la historieta y, sobre todo, en el
tratamiento del tema que se va a manejar, para que el objetivo que se propone se

pueda llevar a cabo en su totalidad.

A pesar de estas observaciones que bien hay que tomar en cuenta, la técnica
de la historieta, sin duda, es un método adecuado para comunicar y educar. No hay

que sentirse adverso a ella, debido a la forma y a los contenidos que aparecen en las
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publicaciones tipicas del comic, y esto se puede corroborar una vez mas a través de
los siguientes ejemplos que muestran como un medio como este es utilizado para

transmitir contenidos de educacion formal:

En el afio de 1998 el Centro de Bioética de la Universidad de Chile obtuvo
financiamiento del Programa Explora de la Comision para la Investigacion Cientifica
y Tecnologica (CONICYT), para llevar a cabo el proyecto " Historietas para aprender
la Etica de la Ciencia". Este proyecto busca impulsar la educacion bioética entre los
jovenes promoviendo la reflexion sobre los avances cientificos y tecnologicos desde
una perspectiva ética. Como medio educativo se utilizé principalmente el comic, por
medio del cual debian relatarse episodios de la Historia de la Ciencia que presentan
dilemas éticos en su desarrollo. Estos serian acompafiados por una guia para el
profesor, lo que hacia posible su utilizacion como apoyo para el sector Lenguaje y

Comunicacion y en el &mbito de la Historia, la Biologia y la Filosofia.

Thelmo Lobos, historietista chileno, ha tratado de llevar a cabo un trabajo de
dos libros con las aventuras de Mampato, Ogli y Rena (personajes muy conocidos en
ese pais) para contar la Conquista e Independencia de Chile. Su trabajo estd basado en
la experiencia francesa, donde se hizo la historia del pais en una obra de cémic de
diez tomos, la cual, a su parecer, es una verdadera joya, muy bien documentada, que
demuestra que se puede hacer algo de calidad, a pesar de la existencia de muchos

elementos de entretencion, lo cual no impide que exista una base histérica muy firme.

Por otra parte, Asterix, escrita por Goscinny, narra las aventuras de galos y
romanos en forma humoristica y es un formidable ejemplo de como integrar el comic

en la historia.
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El gobierno de México, via secretaria de educacion publica, también lleva a
cabo proyectos, siendo el primer experimento de un gobierno en utilizar el cémic

como un medio educativo.

Pert, por primera vez, también estd utilizando la historieta con fines
didacticos y para educar politicamente a la poblacion, con la participacion directa de
la gente, que es la que aporta la informacion y discute el texto de la historieta antes de
hacerla. Igualmente, en este pais se encuentran unas pequefias historietas elaboradas

por CELADEC (La Comision de Educacion Cristiana).

Paises socialistas como China, también han hecho uso del comic como medio
educativo y concientizador, transmitiendo a través de ella, masivamente, la ensefianza

de la historia y de la cultura.

En Venezuela, también se pueden encontrar buenos ejemplos. Una de las
historietas mas antiguas que se puede mencionar es Héroes de la patria donde se trata
la vida de algunos personajes de la historia como Gual y Espafia, Pdez, Urdaneta y
Sucre. Estas historietas forman parte de una coleccion llamada El nifio aprende de La
Editorial del Lago (de estas historietas no se tiene mayor informacion, ni se pudo
precisar la fecha de su elaboracion). También se pueden observar las historietas de
Jairo Osorio, Cipriano Castro jEl vencedor jamads vencido! Y los comuneros de

Venezuela...para el comun.

Otro ejemplo bastante interesante es el de la Fundacion Historia y
Comunicacion, cuya mision fundamental es "investigar los hechos y divulgarlos entre
profesores y estudiantes a o nivel del pueblo comin" (Hernandez, 1999). Esta
fundacion ha hecho investigaciones sobre José Leonardo Chirinos en Caracas, Coro y
Sevilla, con lo cual public6 dos tomos y luego una historieta. También se hizo un

estudio sobre Simon Rodriguez y esperan publicar titulos sobre Manuelita Saez, José
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Marti, Simoén Bolivar, Francisco de Miranda, Jos¢ Antonio Pdez, Ezequiel Zamora y
Andrés Bello. También le han sugerido a la fundacion que se traten personajes de este

siglo y que se cuenta la historia a través de hechos y no de personajes.

Josefina Jordan, presidenta de esta fundacion, comenta que le gustaria a la
fundacion que preside dedicarse por entero a la labor de hacer historia con historietas,

tener pintores y dibujantes a tiempo completo.

Existen muchos otros ejemplos que, aunque no se han llevado a cabo, no
dejan de ser un referente que evidencia que la historieta puede también educar, mas
alla de entretener: "Walter Song cuenta de su experiencia en la incorporacion del
comic a la educacidn, pues en una oportunidad en la editorial que el trabaja, vio la
oportunidad de crear una historia a todo color sobre un episodio de la vida de bolivar
en un libro de 9° grado para Catedra Bolivariana. En su opinion, frente a la realidad
de un pais poco lector, el comic podria ser un importante instrumento para promover
la lectura o hasta una vision critica de los medios audiovisuales, pues el comic los

precede en historia" (Rico, 1998, p. 15)

1.2.- Educacion para la comunicacion (instruir al nifio en los

codigos verboiconicos utilizados en la historieta)

Para Manuel Area Moreira (s/f):

La obtencion del conocimiento a través de los medios
exige en lo sujetos la decodificacion de los mensajes
simbolicamente representados. Cada medio por la naturaleza de
su sistema simbolico, por el modo de representacion y
estructuracion de dichos mensajes, demanda de los alumnos que
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activen distintas estrategias y operaciones cognitivas para que
el conocimiento ofertado sea comprendido, almacenado
significativamente y posteriormente recuperado y utilizado.

La investigacion sobre los medios ha puesto de
manifiesto que en la interaccion con los sistemas y estructuras
simbolicas de los mismos, los sujetos no solo adquieren
conocimiento sobre los contenidos o informacion temdtica que
se ofrece, sino también sobre el tipo de actividad y habilidad
intelectual necesaria para la adquisicion de los mensajes.

El mundo de los medios de comunicacidon se configura como una potente
maquinaria de representacion y configuracion cultural. En su devenir historico han
influido sobre los conocimientos, opiniones y creencias; por ello, se considera que es
necesario adoptar una postura de discernimiento ante su impacto permanente,
facilitando que el individuo vaya adquiriendo una postura critica ante unos mensajes
que esta recibiendo continuamente y de los cuales no es posible que pueda librarse.
Los medios de comunicacion estan cambiando la mentalidad de los nifios y jovenes
actuales, su forma de atender y de captar la realidad, su actitud ante el conocimiento,

su modo, en definitiva, de concebir el mundo.

Por tanto, si hoy dia el sistema educativo quiere realmente educar y formar
personas completas, armonicas, con voluntad propia, con principios éticos € intereses
heterogéneos, tendra que ensefiarles a analizar las imagenes y a reflexionar sobre ellas
para liberarlos asi de su reduccionismo y favorecer la construccion y el desarrollo de
mayores y mas armonicas capacidades. Capacitar al alumnado para el uso critico de
los medios de comunicacién debe formar parte trascendental de los objetivos de la
educacion para la libertad, pretendida por cualquier sistema educativo moderno, y asi
el curriculo debe tener presente las incidencias de todo tipo que los medios de
comunicacion ejercen sobre los alumnos, tanto desde el punto de vista de los

contenidos como de los objetivos, recursos, etc. En un informe de la UNESCO
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titulado Satisfaccion de las necesidades basicas del aprendizaje. Una nueva vision

para el Decenio de 1990, citado por Pablo Ramos (1993) se hace referencia a que:

...el concepto de alfabetizacion tal y como debe ser
entendido en nuestros dias, tiene un alcance que va mas alla
de la capacitacion basica para la lectura, la escritura y los
cdlculos aritméticos sencillos. En su sentido amplio, y por ello
acorde con las realidades de la sociedad contemporanea, se
refiere a un conjunto de capacidades intelectuales que
permiten la obtencion y procesamiento de la informacion
significativa. Se habla pues de la alfabetizacion en las
ciencias, la computacion y en los medios de comunicacion (p.
51).

La Association for Media Literacy (AML), con sede en Toronto, dice que la
alfabetizacion audiovisual es "la capacidad de decodificar, evaluar y comunicarse en
una variedad de medios (video, ordenadores, radio, prensa, television, etc.). La
educacion para los medios es el estudio de los medios de comunicacion en contextos
educativos con el fin de conocer las construcciones de la realidad que hacen los

diferentes medios" (Aparici, 1997, p.89)

Partiendo de esta idea, se considera que el uso de los mass media en el
proceso de ensenanza-aprendizaje no se puede ver realmente beneficiado si solamente
se usa al medio como transmisor de mensajes y no se reflexiona acerca de lo que
significa su utilizaciéon. El solo hecho de poner un video, utilizar una historieta o
proyectar una pelicula no implica que los alumnos se van a favorecer o se van a
transformar. El desconocimiento de las nociones basicas de cada medio puede, mas
que contribuir a la adquisicion de conocimientos, a alterar o deformar su contenido

por parte del receptor, debido a la incapacidad que tienen para entender muchos de
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los codigos, planos, puntos de vistas, etc., que entran en juego a la hora de crear un

mensaje de este tipo.

Es indiscutible que los medios de comunicacion social son una manera
adecuada y realmente ventajosa para transmitir contenidos educativos dentro de las
aulas educativas. El uso que se pueda hacer de ellos como elemento formador dentro
del sistema educativo venezolano, queda una vez mas evidenciado al explicar las
cualidades que el comic tiene para ayudar a la transmision de programas escolares en
este caso historicos venezolanos. Sin embargo, el lenguaje utilizado por los medios,
sobre todo el lenguaje verbo-iconico que caracteriza a la historieta, esta cargado de un
alto grado de complejidad que requiere el conocimiento y desarrollo de ciertas
habilidades y destrezas para aquellos quienes no dominan su lectura. A pesar de que
actualmente el hombre vive en la civilizacion de la imagen, no siempre tiene el
entrenamiento suficiente para analizarla, para "leerla" correcta y completamente. Si

bien estd acostumbrado a verla, no domina su lectura, y para ello hay que conocerla.

En el caso de las historietas, como se explico en capitulos anteriores, se puede
apreciar claramente la existencia de un lenguaje conformado por la palabra y la
imagen, que pone de manifiesto una gran cantidad de cédigos de considerable
significacion.” Muchas veces se piensa que la lectura de este lenguaje es de facil
acceso, por el simple hecho de entender textos y dibujos, ignorando que cada
elemento dispuesto en las vifietas y entre vifietas, lleva implicito un significado.

Roman Gubern (1979), lo expresa de la siguiente manera:

A pesar del aparente automatismo de tal lectura,
examinada en detalle se revela como una coordinacion de
operaciones relativamente complejas, que abarcan la lectura

Para mayor informacioén con respecto a este punto se puede revisar la obra de Roman Gubern y Luis Gasca, El discurso del
comic (1997), donde se explica el significado de cada uno de los elementos encontrados en las vifietas.
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en el interior de la virieta, la interrelacion entre vinietas
consecutivas y los textos de apoyo en tercera persona. Tal
aprendizaje suele llevarse a cabo, obviamente, desde la edad
infantil, incluso desde una edad en que se desconoce o
apenas se conoce la escritura alfabética, y el lector infantil
se limita a una imperfecta y rudimentaria lectura de los
signos iconicos. (p. 176).

Una exposicion ideal de los procesos comunicativos que tienen lugar en la
operacion de lectura de los comics abarcaria las siguientes fases: "a) lectura de la
imagen; b) conversion de la escritura de los textos en mensaje fonético; c)
integracion de los mensajes fonético e iconico para una comprension global de la
vifieta y; d) enlace logico con la vifieta siguiente a través de nuevas operaciones a),

b)y ¢)" (Gubern, 1979, p. 176).

Es evidente, entonces, que el proceso de lectura de las historietas se puede
realizar con mayor o menor grado de automatismo y simultaneidad, asi como de
facilidad y mayor entendimiento del mensaje, segin sea el aprendizaje, la

experiencia y el nivel cultural de quien lo lee.

A pesar de la multiplicidad de elementos presentes en las vifietas y sus
correspondientes acepciones, muchos cémics no hacen uso de todos estos codigos
para transmitir su mensaje u ocultar detras de ellos ideas y conceptos. Generalmente
el uso de codigos que emiten un "metamensaje" se encuentran en historietas de autor
o de vanguardia o aquellas que entre sus objetivos especificos se encuentra pretender

divulgar "clandestinamente" una ideologia definida.

Otro aspecto que debe interesar al momento de tomar en cuenta esta tarea de
alfabetizar visualmente es que el aprendizaje de la lectura de los medios tendria como

consecuencia que los nifios puedan "desvelar la no transparencia de los medios de
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comunicacion, conocer el entramado ideologico que los sustenta, reconocerse como
audiencias que pueden disfrutar del juego que proponen los medios sin que esto
signifique la pérdida de su capacidad critica" (Aparici, 1.997, p.92), lo cual ayudaria
asi a disipar aquellas criticas que condenan a las historietas y a los medios en general

por ser portadores de ideologias dominantes y factores alienantes.

1.3.- El comic como actividad didactica en el aula

De la utilizacién del comic dentro del aula como una manera de incentivar al
nifio en la materia, se pueden derivar otras actividades relacionadas con el medio y

que también son de gran importancia para el alumno.

Este otro nivel educativo parte del hecho de que el receptor puede ser un ente
activo, que el escolar no tiene por qué limitarse a conocer las visiones de otros, los
mensajes que son preparados para ser consumidos por este o solamente aprender a

leer y entender los codigos utilizados por el comic.

El alumno, con la guia y ayuda de sus profesores, puede ocupar el lugar de
productor de ideas, sensaciones, visiones de las cosas, sentimientos; en fin, crear sus
propias formas comunicativas, a partir de la experiencia que haya adquirido a través
del contacto continuo con la historieta. Es lo que Maria Teresa Quiroz (1993) llama
"el otro lado del proceso educativo: la aventura de la experimentacion, aduenarse del
lenguaje, tentar la propia representacion de la realidad, comunicarse utilizando otras

formas" (Quiroz, 1993, p.48).

Este tipo de trabajo se puede sustentar en una finalidad didactica que

trasciende los esquemas de la pedagogia tradicional, donde el nifio se convierte en
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sujeto y no en objeto de la ensefianza. Existen algunos aspectos que son importantes

tomar en cuenta al momento de proponer el uso de actividades como estas en el aula:

e Su caracter practico, donde se enfatiza el aspecto creador del nifio, para
traspasar los limites de la simple apreciacion e ir al proceso mismo de

realizacion, en la busqueda de un valor mas auténtico de su expresion.

e Su caracter ludico, movilizador del placer e interés de conocer los codigos
que se conjugan en el medio, de manera que permita extender el tiempo
dedicado al juego dentro del taller y muestre de forma activa como la
utilizacion de estos codigos son elementos que el nifio puede emplear para

desarrollar su propia creatividad y expresividad.

e Su caracter grupal, que permite al nifio interrelacionarse activamente con el
colectivo infantil, enriqueciendo su experiencia individual y afirmando su

propia personalidad.

Partiendo de esta idea y seguros de que la puesta en practica de trabajos de
este tipo son provechosos para el alumno, se plantearan, a continuacion, algunos de
los objetivos que se persiguen al utilizar el comic en el aula, propuestos por algunos

autores conocedores de la materia.

Para Rodriguez Diéguez (1988), el uso de la historieta dentro del salon de
clases supone una serie de objetivos que se pueden lograr a través de actividades que

propicia el mismo cémic. Entre ellos se encuentran:
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e Posibilitar y demandar la traduccion de informaciones verbales e iconicas

y viceversa.

e La presencia repetida de elementos estructurados en el codmic, supone
también un entrenamiento interesante para facilitar la capacidad analitica

de los alumnos.

e Las posibilidades que ofrece la historieta en cuanto a la consecucion de
niveles de generalizacion, realizada a partir de procesos particulares de
induccion, son también sugestivas. "Localizar los elementos que definen
los cédigos cinéticos y sus distintos tipos, no mediante la utilizacion de un
criterio clasificador previo, sino intentando generarlo a partir de la
observacion directa, puede servir como ejemplo de lo que asi se

pretenderia" (Rodriguez Diéguez, 1988, p. 132).

e En las actividades didacticas que se pueden generar dentro del aula, la
metodologia de trabajo puede ser adaptada y matizada por cada profesor

seglin considere conveniente.

e El contenido que implica este proceso que combina lo individual y lo
colectivo en el caso anterior, se orienta al mismo tiempo hacia la

creatividad.

Pero tal vez el objetivo que supone un mas alto nivel jerarquico, segun
Rodriguez Diéguez (1988), y que justificaria de por si todo el proceso, es la
consecucion de un alto nivel de tolerancia critica, la cual estaria basada, por ejemplo,

en el estudio de vifietas altamente significativas que seran sometidas a un didlogo
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armoénico, cuyo objetivo no es otro que conseguir esa capacidad critica y al tiempo

tolerante que brinda esta oportunidad.

Elisabeth K. Baur en su libro La historieta como experiencia didactica, citado
por Rodriguez Diéguez (1988), realiza un andlisis de cudles objetivos se pueden
perseguir mediante el comic. Ella considera que los alumnos deben llegar a
reconocer, en primer lugar, que la historieta conlleva una estructura determinada a

través de los siguientes aspectos:

A los personajes y espacios se les adjudican determinados valores morales.

o El héroe es ¢l mismo en todas las aventuras.

e Las historias pueden reducirse a una féormula: los héroes protagonistas vencen

a los malhechores.

¢ Un alumno no solo es capaz de ser consumidor, sino que puede producir ¢l

mismo su propia historia.

e A través de la historieta se le transmite al lector una vision del mundo.

En segundo lugar, el alumno debe conocer los factores productor-producto-

consumidor:

e El autor no es autonomo, se rige por las normas de la editorial.

e La editorial tampoco es autdbnoma, debe apegarse a las demandas del lector.
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¢ El lector no es autbnomo, el mercado del producto manipula sus deseos.

Por ultimo, el alumno debe poder entender que en lo que se refiere a la

produccion de mercancias masivas, los intereses econdmicos ocupan el primer lugar:

Las historietas son mercancias de consumo y, por tanto, no deben ser lanzadas

al mercado por su valor de cambio, sino por su valor de uso.

¢ El productor tiene que elaborar su mercancia de la manera mas barata posible.
e La estructura simplificada de las historietas no tiene su origen en el medio en

si, en la historieta, sino en sus condiciones de creacién y comercializacion.

e Hay otras alternativas.

Estos son, segun estos dos autores, algunos de los objetivos que se pueden
alcanzar al poner en marcha actividades en el aula que incluyan el uso del comic por
parte de los alumnos, pero también, por demds, y no menos importante, este trabajo
en el aula le abre al nifio y le facilita una comprension activa y critica del universo de

imagenes que los medios ponen al alcance del hombre.

Rodriguez Diéguez (1988) plantea en su libro algunas de las tantas actividades
didacticas que se pueden realizar a partir del comic, como lo son caracterizaciones de
la historieta, analisis de la linea de indicatividad interna y externa, clasificacion de
onomatopeyas, analisis inicial de los componentes de la vifieta, andlisis de los
distintos codigos presentes en una vifieta, recomposicion de una historieta a partir de

vifietas sueltas, etc.
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Sin embargo, MariCarmen Gonzalez Videgaray (1998), plantea algunas

actividades que se pueden llevar a cabo en el aula, pero que se fundamentan en las

etapas de desarrollo cognoscitivo de Piaget, especificamente con los ultimos tres

periodos, las cuales se expondran a continuacion. Estas tres etapas corresponden

aproximadamente a los niveles de preescolar, primaria y secundaria.

.COMO PUEDE UTILIZAR EL MAESTRO LA HISTORIETA EN EL AULA?*

ETAPA
DE
PIAGET

ACTIVIDADES EN EL AULA

Actividades para educacion
preescolar y primeros lectores
(2 a 7/8 aiios)

Presentar una historieta sin texto y pedirles que hagan la narracion.

Pedir una descripcion de los personajes, ambientes y acciones de la historieta y
analizar si se trata de personajes y situaciones reales o imaginarias.

Presentar una historieta incompleta, pidiendo a los alumnos que disefien el
final

También puede recortar una tira comica por vifietas y pedir a los nifios que
ordenen la secuencia en forma ldgica y coherente

El nifio puede también identificarse con algin personaje o expresar sus
sentimientos o estados de animo a través de los gestos del personaje.

Actividades para educacion primaria (de
7/8 a 11/12 aiios)

El maestro puede pedir a sus alumnos que actien como criticos del arte, al
polemizar acerca de los siguientes aspectos: ;les parece que la historieta esta
bien disefiada?, ;son agradables los personajes?, ;es interesante lo que sucede?,
(es graciosa o dramatica?, ;es real o imaginaria?

También es posible recortar y reordenar una historieta para modificar su
sentido original.

Si un grupo esta analizando los tipos de enunciados, por ejemplo, en la clase de
espafiol, la historieta puede ser muy practica para localizar enunciados
declarativos, interrogativos, imperativos y exclamativos. Pueden también
detectarse las onomatopeyas.

Otra propuesta es borrar los textos de una historieta y pedir a los alumnos que
reconstruyan las frases de acuerdo a las imagenes.
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.COMO PUEDE UTILIZAR EL MAESTRO LA HISTORIETA EN EL AULA?*

ETAPA
DE
PIAGET

ACTIVIDADES EN EL AULA

Actividades para educacion secundaria (11/12 a 14/15 afios)

En las historietas que manejan acciones violentas puede hablarse de derechos
humanos. Las que tratan de médicos y hospitales pueden utilizarse para
inculcar conceptos de higiene y salud. Los adolescentes pueden identificar
estereotipos y conductas, pero no debe perderse de vista que la historieta
transmite siempre al lector una vision particular del mundo que debe ser
analizada.

El trabajo en equipos para disefiar o modificar historietas puede ser, ademas de
muy divertido, un recurso excelente para reafirmar los contenidos de las
asignaturas, dando al adolescente el reconocimiento colectivo y el sentido de
pertenencia que le es vital en esta etapa. Puede recrearse una historieta con
cualquier motivo o argumento, desde el descubrimiento de América a los
deberes de los ciudadanos, desde las leyes de la fisica hasta propuestas de
conservacion del ambiente o de ecologia.

También se puede desarrollar una actividad en donde un maestro con
posibilidades artisticas y creativas pueda concebir y disefiar una historieta que
apoye un tema en especifico. Esta misma historieta puede sugerir reflexiones y
actividades adicionales al aprendizaje de contenidos.

e Las actividades aqui nombradas fueron tomadas textualmente del articulo La historieta como
instrumento didactico de MariCarmen Gonzalez Videgaray, en: Diddctica de los medios de
comunicacion,1998.

Para finalizar, esta autora comenta que "de nuevo, como en todas las formas

de la innovacion creativa, la variedad de usos y posibilidades de este recurso es

infinita. No hay limites...Lo que no debe olvidarse es que la historieta esta

permanentemente ligada al humor, a la diversion, al suspenso y al vivo deseo de

encontrar un desenlace que cautive. El uso de la historieta en la educacion exige ser

fiel a estas caracteristicas, conservando para siempre la mitologia del comic"

(Gonzalez Videgaray, 1998, p.168).
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2.- Posibles influencias negativas de las historietas: un obstaculo para

su utilizacion didactica

Considerado como algo diabolico por algunos, como una manifestacion
artistica por otros, como negocio para muchos y como estafa para unos mas, los
comics siempre han sido bastante polémicos e interesantes y, sin duda alguna,

impactan a la sociedad en que se consumen.

La historieta, desde sus origenes, ha sido calificada como productora de malas
influencias, o culpada de ser la causante de algunas conductas sociales totalmente
divergentes a las impuestas por la sociedad. La extension masiva de los comics desde
su aparicion hasta hoy dia, ha provocado una oleada de investigaciones por parte de
comunicologos, psicologos, socidlogos y educadores, ademas de las constantes
valoraciones que estos libritos han recibido por parte de padres, para quienes

generalmente los comics son vistos como algo negativo y perjudicial.

Detractores y defensores de la historieta han debatido, generalmente, s6lo por
cuestiones de contenido; es decir, temas relacionados con lo que las tiras transmiten
de manera explicita en el texto o en el dibujo. Un doctor de nombre Wertham,
psiquiatra, adoptd hace afios el papel acusador en una discusion sobre los contenidos
y las imdgenes de las historietas. En un libro titulado La seduccion del Inocente
desplegd imégenes de historietas de horror, con ojos usados como pelotas de béisbol,
trozos de torsos utilizados como protectores pectorales y corazones e higados
colocados como bases en el campo de juego. Entre los motivos recurrentes de las
acciones causados por la lectura de estas historieta list6: "ahorcamientos,

flagelaciones, violaciones, torturas de mujeres, puntazo en los ojos" (Steimberg,
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1977, p. 43). El doctor Wertham advertia sobre los efectos que la lectura de los
comics podia provocar en los nifios, y sefialaba casos de nifios que habian aparecido
ahorcados con una revista de historietas en la que figuraba un ahorcamiento abierta a
sus pies; también mencionaba episodios en los cuales otros nifios habian resultado

heridos al intentar volar como Superman o el Capitdn Marvel.

Evidentemente las respuestas no se hicieron esperar. A la par del juicio
emitido por este psiquiatra, aparecieron criticos que, con una posicion opuesta,
trataron de demostrar que las historietas constituian algo de por si beneficioso y hasta
necesario para el desarrollo infantil. Como continuacion lejana de aquellas
posiciones, aparecieron algunas publicaciones, en pro o en contra, de las que se puede
mencionar un libro de Alfredo Grassi llamado Qué es la historieta, en el cual se
enfatizan "las virtudes formativas del género, que estarian basadas en la existencia de
autorrestricciones en materia tematica, y se citan opiniones coincidentes referidas, en
algn caso, a la ayuda que prestaria la historieta a los nifios en el aprendizaje de la
lectura" (Steimberg, 1977, p. 43). Igualmente, obras como Para leer el Pato Donald
de Ariel Dorfman y Armand Matterlat y Superman y sus amigos del alma de
Dorfman y Manuel Jofré editadas en 1971 y 1974 respectivamente, en donde se lleva
a cabo un analisis formal de los personajes, los temas y el espacio donde se realizan
las acciones, muestran datos, opiniones y resultados de trabajos de investigacion.
Asimismo, en estas investigaciones se atienden a los recursos y valores manejados
por el artista, a los mecanismos de acuerdo a los cuales operan las tiras para lograr un

efecto y a los modelos reproductores de las mismas.

Ciertamente, no son falsas las apreciaciones que arrojan estas investigaciones,
en las que se determina que muchos de los valores dominantes de la sociedad actual

se encuentran presentes en los comic, asi como en todos los medios de
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comunicacion. Se habla del sexismo, la competicion, el consumismo, la velocidad, la
violencia, la agresividad, etc. Hay una gran sintonia entre los valores promovidos por
las historietas y los que estan presentes en el entorno social, de manera que las
conductas desarrolladas en estas son las que encuentran un mayor apoyo y
aceptacion social o, a la inversa, podria decirse también que los nifios y jovenes van
aprendiendo y socializandose en estos valores y actitudes a través de los medios de

comunicacion con los que conviven diariamente.

Eduardo Del Rio (1984) considera que la capacidad de penetracion de la
historieta, como medio comunicativo, como portador de un mensaje, la convierte en
uno de los elementos fundamentales de lo que se ha dado en llamar cultura de masas
y por ello mismo es uno de los elementos fundamentales también de difusion y
penetracion de la ideologia de las clases dominantes, "portadora de un contenido
conservador y reaccionario cuyo fin no es otro que la justificacion del sistema
establecido y la asimilacién por parte de las masas populares —a quienes va
dirigida— de unos valores morales que le son ajenos y que ayudan a su

mantenimiento en un estado de alienacion" (Del Rio, 1984, p.120).

Pero a pesar de esta consideracion, segun este autor, seria un grave error
considerar que la historieta por si misma, conlleva elementos negativos y alienantes.
" 4 histori . S .

a historieta se ha convertido en un lenguaje asimilado por las nuevas generaciones
y seria puro bizantinismo entrar en la metafisica del medio que se convierte en
mensaje para justificar asi un supuesto contenido reaccionario subyacente en la
historieta como sistema" (Umberto Eco, citado por Jairo Osorio, entrevista personal,

noviembre de 2000).
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Seria bueno tratar de entender también que los comics, asi como cualquier
otro medio, no pueden ser todo lo que podrian ser o la gente quiere que sea. Muchos
de los autores, atrapados en el remolino del comercio, deben responder cada vez mas
a las modas y tendencias dictadas por las ocurrencias de los editores y las tendencias
del mercado, para asi poder defender una industria que de otra manera podria morir.
La idea de "darle a la gente lo que quiere" ha servido como pretexto para uniformizar
estilos y temas, dejando de lado la diversidad y promoviendo sélo aquello que los

directivos creen que les gusta a las mayorias.

Pero basandose en este aspecto, no es valido adjudicarle al medio en si, a las
historietas como medio de comunicacion, el juicio que se le puedan otorgar a los
mensajes contenidos en el mismo, banalizando y desvirtuando al medio por los temas
que maneja. La mayoria de las veces, los comics han sido vituperados, y con lo
anteriormente expuesto se demuestra esta apreciacion, por el simple hecho de que el
contenido mostrado a través de ellos no fue ni va acorde con los dictimenes morales
o educativos impuestos durante su historia. De ser asi, tanto cine, radio, television y
multimedias también podrian ser juzgados de manera tan severa como se hace con el
comic, pues todos, en mayor o menor grado, ofrecen temas que pecan de agresivos,

perversos y demas calificativos.

Mucho mas importante y provechoso seria poder ver a este medio como
cualquier otro, que dentro de sus caracteristicas intrinsecas, es capaz de revelar de una
manera distinta las informaciones. No deberia interesar tanto el analisis de cada
material en si mismo, mas de lo que sea imprescindible, ni lo que a través de su
recorrido historico se pueda concluir. Lo que hay que ver es el uso concreto del
medio, las posibilidades que ofrece para el aprendizaje, qué se puede obtener a través

de ellos. En este sentido, no debe preocupar si el mensaje fue y es, en muchas
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ocasiones, grotesco, salvaje, violento, aberrado o ideologico, lo fundamental es poder
entender que hoy, mas alla de las exigencias de un mercado y del hacer lo que a la
gente le gusta, estd un medio que también puede impregnar sus paginas de contenidos
altamente educativos, instructivos, informativos, que es, al final de cuentas, lo que
aportara el material de aprendizaje necesario. En este sentido, Del Rio (1984)
comenta que "se trata de aprovechar su gran capacidad de penetracion para
convertirla en medio portador de un mensaje liberador, en un instrumento de
concienciacion, que posibilite el andlisis y la critica de la realidad circundante y

ofrezca incluso alternativas a esa realidad" (Del Rio, 1984, p.120).

Por ello, se considera que no es conveniente mirar desdefiosamente y con un
cierto aire de superioridad a quien estime necesario, o simplemente conveniente, dar
cabida como un recurso mds, y con una programacion adecuada, a alternativas tan
validas como la de la utilizacion didactica de un medio, en este caso del comic, por
constituir su historia, para quien asi lo considera, un legado de ideologismos, luchas
de poder y mediocridades escritas entre imagenes y palabras que no producen

provecho alguno para quienes lo leen.

Los paradigmas educativos contempordneos ven y estan conscientes de las
virtudes y posibilidades, en algunos casos desmesurados, de los medios, y
seguramente de la gran capacidad que tiene, entre ellos, el comic para atraer y captar
a un grupo de la poblacion estudiantil que esta hastiado de lo cotidiano y lo aburrido
del sistema de ensefianza-aprendizaje. Ciertamente, no es la codmicmania la mejor
Optica para encarar el problema, pero tampoco la fobia a este medio es un buen punto
de vista para estudiar, entender y resolver el divorcio que existe entre educacion y
comics; al fin y al cabo no es solo el medio en si sino también su caracter de vehiculo

el que justifica su introduccion en el campo de la pedagogia.
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Con este ultimo punto se da paso a las criticas que también se hacen presentes
no solo al hablar, como ya se hizo, de las influencias negativas que ejerce el cémic
como medio, sino que por derivado, sobre la incapacidad, para algunos, que tiene la

historieta con fines didacticos. En este sentido Rodriguez Illera (1988) comenta:

Por sus caracteristicas estructurales, por su ser hibrido
entre diversas artes, la historieta es fundamentalmente
equivoca y perversa, puesto que hasta el momento la mejor
definicion que de ella puede hacerse es la de exclusion. La
historieta no es cine, ni literatura, ni dibujo...,pero si lo es, y
por ello cuando se la juzga o interroga se hace desde los
parametros del cine, del dibujo, de la literatura, del arte...y la
historieta no responde.

Ademdas por sus caracteristicas industriales la
historieta forma parte de los denostados  medios de
comunicacion. El comic, hasta hace relativamente poco, es un
producto masivo y como tal profundamente antipedagogico,
antieducativo, puesto que la logica comercial del tebeo se
opone al sentido disciplinar que, para utilizar la terminologia
de Foucault (1978), poseen la educacion y la pedagogia.
Como el resto de los media, el comic introduce valores, pautas
de comportamiento, muchas veces alejados de los propios de
los grupos de referencia o socialmente instaurados por la
cultura dominante. Por ello, las historietas, mds que otros
medios, por su condicion bastarda, debe ser vigilada, lo que se
traduce en los diversos mecanismos especificos de sancion
social o legislativa que se crean para delimitar el marco de su
posibilidad de existencia (p. 168).

En pocas palabras, el texto anterior lo que sefala es que la imagen — vy el
cOdmic es una de sus formas— puede utilizarse pedagdgicamente siempre que pueda
ser controlada su manifestacion por determinadas instancias de los aparatos

culturales. Esta historieta vigilada, pedagogica, tan solo puede tener un caracter
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educativo en el interior del aparato que la genera, fuera de ¢l no tiene posibilidades
de existencia, a menos que se plantee con criterios comerciales. Sin embargo, agrega
Rodriguez Illera (1988) que a esta historieta que es comercial, esta que transciende
la comprension y el interés de aquellos que son los brazos ejecutores del sistema
educativo, se le debe marcar con los peores reproches y restarle méritos.

Por su parte, José Bullande (1962) expresa su opinion, aunque no de manera
tan radical e incisiva como la de Rodriguez Illera. Para Bullande, la historieta con un
sentido educativo so6lo resulta aconsejable cuando se utiliza en micro y no en macro.
Con el término de micro, este autor se refiere a cuando el educador estd cara a cara
reunido con un grupo. "la historieta puede ser una gran ayuda siempre que se la
utilice adecuadamente y no se pretenda lograr con ella lo que la historieta no puede
dar. Puede ser util para ensefiar ciertas técnicas sencillas en la educacion de la

comunidad, para la educacion diferencial y muchos otros campos donde cumple la

funcién de ayuda" (Bullande, 1962, p.15).

Los educadores, segun este autor, deben hacerse a la idea de que tienen la
obligacion de alentar continuamente a padres y alumnos acerca de las caracteristicas
de la historieta, en cuanto a que a pesar de que estimula la fuerza mental, resta interés
por la lectura, fomenta la pasividad y promueve un lenguaje visual y verbal basado en

manifestaciones muy primarias, en la mayoria interjecciones.

Si bien las historietas no se han caracterizado por la virtuosidad de sus
contenidos, también es cierto que desde puntos de vista tan extremos como los aqui
planteados, no se puede apreciar las bondades que posee este medio. Asi, los comics
y los medios de comunicacion en general han sido condenados inicamente por las
apariencias, por el contenido, sin detenerse en la consideracion de los elementos de

forma. La funcidn evasiva y de entretenimiento que caracteriza al comic no puede
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soslayar que a veces la historieta pretenda y lleve a cabo una importante funcién
critica y ejerza una influencia positiva en el publico consumidor. "Se trata
evidentemente, de una actuacion paralela, de acciones aparentemente antitéticas que

se producen de una manera simultdnea" (Arizmendi, 1975, p.52).

Este medio de comunicacién, como cualquier otro, es, sin lugar a duda, un
vehiculo de informacién importante con que cuenta, sobretodo, la juventud actual y
que, a pesar de las anatematizaciones que se han hecho de ¢€l, permanece como un
gran factor de socializacion y culturizacion que deberia ser aprovechado en las

comunidades educativas.
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CAPITULO V
DISENO DE LA PROPUESTA

1.- La historieta

1.1.- Concepto de la historieta

La historieta realizada en este trabajo, tiene como objetivo ser parte de un
recurso mas, entre otros, que se utilizan dentro del sistema educativo formal para la
ensenanza de la Historia de Venezuela. A través de ella se desea transmitir aquellos
conocimientos historicos que el niflo recibe normalmente en su clases, con la
diferencia que lo hard de forma entretenida, lo cual estimulard su proceso de
aprendizaje hacia la materia. En este sentido, no es falso que muchos nifios y jévenes
se sienten hastiados de tantas clases mondtonas y aburridas que, a ciencia cierta, no
estan aportando mucho al alumno; a pesar de que la historia es una materia que

manejada correctamente, puede hacerse muy atractiva e interesante.

Es por esto que se recurre al entretenimiento como un factor importante en
este proceso, sin que ello signifique que sea menos educativo. Hay que tener claro
que se busca realizar un comic que satisfaga las necesidades de entretenimiento y
diversion del nifio, pero a la vez se desea ofrecer una herramienta que contribuya de

forma satisfactoria en el proceso de ensenanza-aprendizaje.

Este comic posee algunas caracteristicas importantes a destacar. En primer
lugar, a diferencia de los comics historicos hechos por personas ciertamente expertas
en el 4rea y que tienen una gran trayectoria en la elaboracion de comics, esta

historieta piloto trata el tema de la Historia de Venezuela de una manera distinta a los



140

anteriormente hechos. La mayoria de los comics que se han realizado son mas
biograficos o, por lo menos, los que se han encontrado. En este proyecto, se narra la
historia mas como hechos que por la historia de los personajes, sin que a través de
ellos no se pueda vislumbrar un poco la semblanza de los protagonistas de la historia.

Este se considera uno de los aportes de este trabajo.

En segundo lugar, la investigacion historica e iconografica se hace presente en
la historieta, pero, ciertamente, se puede observar en ella que el estilo de los dibujos
no es muy clasico, por decirlo de alguna manera. Se ha optado por utilizar dibujos
con un estilo manga, parecido al de los actuales comics y animados japoneses. Este
aspecto responde a la gran acogida que han tenido estos dibujos entre nifios y jovenes,

y la creencia de que al hacerlos de esta manera pueden resultar mucho mas atractivos.

Otro aspecto importante es que la historieta esta elaborada como un comic-
book. Este hecho parte, en principio, del mismo tema que se esté tratando. La historia
esta formada por una serie de hechos que, basicamente, tienen un inicio, un desarrollo
y un desenlace individualmente; pero esto no quiere decir que alli termina la historia,
y que estos hechos son inconexos. Ciertamente continua, y sin perder la relacion con

hechos anteriores, los proximos acontecimientos se desarrollaran en otros episodios.

A parte de esto, al nifio le gusta estos "seriados" ya que les divierte, poseen
una estructura sencilla que pueden entender perfectamente y, como se menciond
anteriormente, se constituyen de diversos capitulos en donde se trata un tema
especifico que comienza y termina en la misma emision; lo que hace que los nifios
sientan y vivan la emocion de esperar por el proximo ejemplar para continuar la
historia. Esto contribuye a despertar su interés y lo ayuda a crear ansias de
conocimiento, lo cual se convierte en una de las mejores vias para que los nifos se

sientan atraidos por la materia.
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En cuanto a las propias herramientas del medio, se ha recurrido a la utilizacion
de un ritmo alternado. Algunas acciones son mucho mas lentas, de manera que el
alumno pueda captar la esencia del mensaje y entienda lo que se quiere transmitir;
otras veces, es mas rapido, con lo cual se le dice al alumno que hecho ocurre sin
mayor detalles del mismo. También se utilizaron colores vivos, los cuales son mas
llamativos para los nifios, asi como planos y angulos que ayudan al desarrollo de la

trama, creando estados de &nimo frente a las acciones que se llevan a cabo.

1.2.- Alcance de la historieta y publico meta

Una de las primeras cosas que se tuvo en cuenta al momento de llevar a cabo
este proyecto, era saber a quién iba dirigido este medio y tener claro con qué objetivo
se estaba creando, de manera que los esfuerzos que se llevaran a cabo estuviesen

dirigidos al logro del mismo.

En principio, el comics de Historia de Venezuela esta pensado como un
recurso de difusion del conocimiento historico; entendiéndose esto, como un medio
que contiene datos histdricos convenidos en el programa de Historia de Venezuela de
la tercera etapa de Educacion Basica, propuesto por el Ministerio de Educacion (ver
anexos H). En este sentido, es claro que el publico meta son los nifios entre 11 y 13
afos que se encuentren dentro de un sistema educativo formal y que cursen la materia

de Historia de Venezuela de séptimo grado.

De igual manera, ya que se encuentra interrelacionado, este medio también va
dirigido a profesores de dicha materia, pues el manejo del mismo debe ser también
del dominio de los educadores. Es necesario recordar que la misma estd hecha para
que despierte en el alumno la motivacion y el interés imprescindible para aprender la

historia y no para dar una clase completa de la materia.
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Sin embargo, este uso especifico que se le ha dado a esta historieta, no niega
la posibilidad de que pueda llegar a manos de cualquier tipo de publico. Aun asi, no
se pretende que este comic tenga un sentido comercial, lo que limitaria de alguna
manera el acceso que puedan tener todos al mismo; es decir, en un comienzo se
espera que esta historieta pueda ser parte de un programa educativo en el que se
incluya a la misma como un recurso para ser usado por alumnos y profesores en las
aulas escolares. Con ello se busca que el nifio se sienta mucho mas estimulado y
dispuesto a aprender aspectos importantes de la historia y ayude al maestro en la

ensefanza de la misma.

Posteriormente, si este formato cumple con el objetivo para el que esta
disefiado, y se demuestra la utilidad de la misma dentro del proceso educativo, podria

expandirse su radio de accion y llegar al punto de poder ser comercializado.

En este sentido, las caracteristicas del medio, ya expuestas en este trabajo, que
facilitan su uso en el aula y la historieta que se ha llevado a cabo, podria interesar a
las instituciones del estado venezolano encargadas de la educacion, o alguna
fundacion en particular, para promover y difundir el conocimiento histérico a todo
nivel. A este particular, existen fundaciones como la Fundacion Historia y
Comunicacién, Fundapinceladas, Fundacite y la Fundacion Polar, entre otras, que han

llevado a cabo proyectos de este tipo.

2.- Proceso de elaboracion de la historieta

El proceso para crear una historieta consta, en lineas generales, de dos facetas:
una, que es la concerniente a la investigacion del material, en este caso, historico.
Esto implica conocer los hechos, determinar qué de la historia va a ser relatado,

construir la trama, todo esto adaptado al contenido que se imparte en los planteles
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educativos, segliin el nivel y los objetivos del programa. También hay que llevar a
cabo una investigacion iconografica, estudiar la fisonomia de los personajes, su

vestuario, posibles escenarios donde se desarrollaron los acontecimientos, etc.

La segunda fase, se refiere mas a un proceso técnico que incluye la

elaboracion del guidn, disefio de la pagina, digitalizacion y coloreado.

2.1.- Inicio de la investigacion historica e iconografica

Teniendo claro cudl era el camino a seguir, se inici6 todo el proceso de

recoleccion de la informacion historica para poder realizar el guion de la historieta.

En primer lugar, se determind qué momento histérico se iba a dibujar. Para
esto, se acudi6 al programa de Historia de Venezuela de la tercera etapa de Educacion
Basica del Ministerio de Educacion, para que tuviera correspondencia con el material
que se le ensefia a los nifios en clases (ver los objetivos escogidos para la realizacion
de esta historieta en el anexo H). Cabe recalcar nuevamente que este es el fin con que
fue creada la historieta; ademas, en un principio, se penso en la posibilidad de validar
la historieta en un colegio para medir, de alguna manera, la factibilidad de este
proyecto. Por ello era necesario que los contenidos insertos en la historieta fueran los

mismos que se le facilitarian a los alumnos en el aula.

Para este proceso, se identificaron aquellos textos que podrian aportar
informacion fidedigna y altamente valiosa con respecto a la riqueza de detalles
necesarios para recrear la historieta, a pesar de que estos contenian un nivel de
informacion mucho mayor al que requiere el estudio de la historia en este grado. Si se
observa el programa de séptimo grado y la forma como se abordan estos objetivos en

el texto basico de esta materia, se puede notar que los contenidos histéricos son
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presentados de una forma sumamente elemental, sin mayores complejidades
historicas, las cuales si se consiguieron en los textos revisados. En este sentido, estos
textos sirvieron de base para recrear algunos aspectos de las situaciones y hechos de
la historia; sin embargo, todos los datos extraidos de estos libros fueron adaptados a

las exigencias del programa.

Entre los textos utilizados para esta investigacion histérica se encuentran
Cronica razonada de las Guerras de Bolivar (1950) de Vicente Lecuna, Historia de
Venezuela (1965) de J.M. Siso-Martinez, Resumen de la Historia de Venezuela
(1939) de Rafael Maria Baralt y Ramon Diaz, el Diccionario de la Fundacion Polar
(1997), Historia de Venezuela (1991) de Aureo Yépez Castillo y Ermila de
Veracoechea y Biografia de Manuel Piar de Sanchez Urquiola en La Pagina

Patriotica (on line).

Cuando se realiz6 la lectura de estos textos se compararon los datos, tratando
de buscar aquellos que estuviesen relacionados, en donde existiese similitud, de
manera que la informacion expuesta en el comic fuera lo maés precisa posible,
especificamente en cuanto a la participacion de los personajes y el orden de los

acontecimientos.

También se llevd cabo una investigacion iconogréfica, con la cual se buscaba
estudiar la fisonomia de los personajes, su vestuario y posibles escenarios donde se
desarrollaron los acontecimientos. Para ello se utilizd el libro Iconografia del
Libertador (1983) compilado por Enrique Uribe White y las imagenes que aparecian
en los textos anteriormente mencionados. El resto, fue informacion obtenida a través
de libros relativos a la historia de Guayana, en donde se podia observar informacion
con respecto a los Castillos, las misiones, el casco cultural de Ciudad Bolivar, etc.
Estos libros son: Los Castillos de Guayana (1998) de la Corporacién Venezolana de

Guayana, Geografia del Estado Bolivar (1987) de Rodolfo Hernandez Grillet y
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Venezuela y su Geografia. Region de Guayana (1992) de Julian Castro y otros. El
viaje a Puerto Ordaz y Ciudad Bolivar, se llevo a cabo en febrero del afio 2000. Alli
se tomaron fotografias del casco historico, especificamente de la casa donde estuvo

recluido Manuel Piar cuando fue sentenciado y el lugar de su muerte.

2.2.- Proceso técnico

2.2.1.- Guion

Luego de finalizada la etapa de investigacion, se pasa a la segunda fase del
proyecto que, se podria llamar, la parte técnica del proceso. Se comienza realizando
un guiodn, proceso que en este caso no es tan facil. La realizacion de un guién para
historietas supone concebir una narracion de forma grafica y saber dialogarla de
modo por lo menos funcional. Por ejemplo, el exceso de texto, en donde se redunda

lo contado a través de la imagen no agrega nada, mas bien estorba.

Hay que tener en cuenta ciertos factores que intervienen en la realizacion del
guion; se podria hablar de factores de forma y de fondo. En los primeros, se puede
encontrar como se distribuye el guioén en la pagina, tipo de letra a utilizar, forma de
las vifietas, etc. Esto viene dado mucho por la planificacion que se lleve a cabo. En
los factores de fondo, se ubican los personajes, ambientes, ritmo, necesidad de

sintesis, entre otros.

2.2.1.1.- Los personajes

Deben estar bien definidos, no s6lo en su aspecto fisico, sino también en
cuanto a su personalidad. En el caso de esta historieta, se podria decir que los dos

personajes principales son Manuel Piar y Simon Bolivar, esto sin la menor intencion
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de desacreditar la participacion de los demas personajes; sin embargo, mucho de la

trama de la historia, a nivel de personas y hechos, gira en torno a estos dos figuras.

Teniendo en cuenta que con respecto a Simoén Bolivar existe una mayor
documentacion, no fue tan dificil establecer sus caracteristicas fisicas y de
personalidad. En lo que refiere a Piar, no se encontr6 mucho material que indicara
cual era su fisonomia, pero su personalidad si fue claramente descrita en los libros
anteriormente mencionados, en donde se habla de un Piar soberbio, fuerte de caracter,
altanero y con un alto sentido de superioridad, lo cual le impedia, en muchos casos,

seguir 6rdenes.

2.2.1.2.- El ambiente

Los posibles ambientes también deben ser estudiados en la fase de guion.
Dependiendo del tema que se vaya a tratar, se recomienda introducir suficiente

variedad, evitando aquellos ambientes que vayan a resultar dificiles de resolver.

Para la realizacion de esta historieta no habia gran variedad en el ambiente. La
mayoria de la narracion, por no decir toda, estd hecha en una especie de campo o
llanura, sin mayor descripcion del sitio. En una parte de la historia, se hace necesaria
la presencia de un rio, el Caroni y el Orinoco, pero tampoco requeria de una enorme

precision.

Igualmente sucede con la muerte de Piar. Aunque actualmente se conoce el
lugar donde fue fusilado, esto no da mayor referencia a como fue este sitio en esa
época, por lo cual se limitd a colocar un muro para ser fusilado, haciendo las veces de
la pared de la iglesia de Ciudad Bolivar donde se encuentra la placa en memoria a su

muerte.



147

Es importante acotar aqui que el tema que se desarrolla en este trabajo,
permite que la creatividad del guionista y dibujante se haga presente. Los hechos se
encuentran muy lejanos y no existen referentes que describan con exactitud los

escenarios donde se desarrollaron los acontecimientos.

2.2.1.3.- Ritmo

Cada historieta tiene su ritmo, el cual puede ser mas lento o mas rapido,
dependiendo de los requerimientos de la historia. El dinamismo que tenga la historia
depende mucho de la forma en que se desarrollen los personajes, los movimientos, la
accion. En este caso, a pesar de que las actitudes y las acciones que se le dan a los
personajes son asumidas muchas por el guionista, la historia en si misma describe los
personajes y las acciones que se llevaron a cabo, por ello, no se puede "jugar" mucho

con esta informacion. Sin embargo, hay escenas con mayor fuerza y otras mas suaves.

2.2.1.4.- Sintesis expresiva

Este es un elemento que debe ser muy tomado en cuenta en el guidon. Por mas
que se esté haciendo una adaptacién de una obra, de un tema, incluso de la historia,
no se puede pretender que todos los hechos aparezcan tal cual, vifieta por vifieta. Es
evidente que el texto original no fue escrito para la historieta, por eso, se deben hacer
algunos cambios que, por supuesto, no afectaran la veracidad de los hechos. Es,
sencillamente, simplificar los hechos. Para esto, hay que quitar cosas, afadir otras,
adaptar otras cuantas, sobre todo a nivel de los didlogos, los cuales deben ser breves y

claros.
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Se incluye dentro de este proceso del guidn, la elaboraciéon de un story board,
donde se describen, por los menos, las vifietas mas importantes o representativas de la
historieta. Asi se puede advertir algiin detalle que deba ser tomado en cuenta o,
simplemente, sirve para tener una idea del desarrollo de la historia. Es una especie de
boceto, un mapa de lo que se plasmara en la pagina del comic. Es el momento en que
se establece la disposicion de las vifietas y las secuencias entre éstas para que

favorezcan la lectura de la pagina.

2.2.2.- Diseiio de la pagina

Al momento de disefar la historieta, hay que tomar en cuenta si se trata de una
tira, una pagina o un cuaderno. Esto determina la cantidad de vifietas que se van a
insertar. Esta propuesta, especificamente, supone la realizacion de un cuaderno que
contiene una historia en si misma, con un inicio, un desarrollo y un desenlace, pero

que a la vez tiene una continuacioén en otra préxima publicacion.

La cantidad de vifietas presentes en cada pagina depende mucho de lo que se
desee mostrar. Hay vifietas de diferentes tamafios, las cuales obedecen a la
informacion que se quiera dar y lo importante de la misma; inclusive, por el mismo
estilo que se le quiera dar a la misma. Ademas, si se dispusieran todas las vifetas
simétricamente y del mismo tamafio, un cémic podria tener problemas de ritmo y
seria sumamente aburrido. En esta historieta se pueden encontrar vifietas
generalmente de un mismo tamano, en cuadros; asi como algunas del tamaio de la

pagina, lo que se conoce como macrovifieta.

Se recomienda dibujar la historieta de un tamafio mayor del que se va a
reproducir, pues resulta mucho mas facil al momento de realizar los dibujos y porque

al reducir posteriormente los dibujos se gana en calidad.
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Este proceso se lleva a cabo a lapiz y, durante este proceso no se debe olvidar
dejar el suficiente espacio libre de informacion para colocar los globos de didlogos y

las cajas de texto en off.

2.2.3.- Entintado

La principal mision del entintado es dar volumen a los elementos, crear
efectos de profundidad de campo y proporcionar detalles a la composicion, pero

principalmente el entintado tiene que definir qué es qué en la pagina.

Este permite delinear y dar forma a las figuras, haciendo sombreados, matices
finos, entrecruzados, etc. Hay que recordar que para esto se utiliza una plumilla o un
pincel, por lo cual se pueden hacer lineas o manchas. Todo depende del efecto que se
quiera conseguir, pero hay que tener en cuenta que debe existir un equilibrio visual

entre las vifietas, por lo menos en una tira.
Este proceso también permite delimitar los espacios, si estan bien definidos,

para que en la posterior digitalizacion se puedan colorear cada uno de ellos segin sea

necesario.

2.2.4.- Digitalizacion y coloreado

El proceso de digitalizacion empieza luego del entintado. La pagina se coloca

en un scanner y se digitaliza, como cualquier proceso de estos.

Posteriormente, ya digitalizada la pagina, se puede trabajar en un programa

como Photoshop, donde se van coloreando cada una de las partes segun se desee por
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capas. Aumentado la tonalidad del color se puede dar la sensacion de profundidad.

También se le puede dar luminosidad, agregando puntos blancos.

En esta parte también se rotulan los globos y recuadros para los textos. Para
ello, se agrega una nueva capa, con lo cual se asegura que no se dafie la capa de
colores. El estilo de la letra corrientemente usado es mayuscula y se dibuja a mano,
pero aqui se realizaron en computadora a través de este mismo programa. Terminado
el proceso de las capas por separado, se procede a la fusion de las mismas para tener

la imagen completa.

2.2.5.- Impresion

El proceso de impresion puede variar. Esto depende de la forma y el sistema

por medio del cual se vaya a reproducir la historieta.

En este caso, se imprimi6 a laser, en papel bond base 20 y se hicieron tantas

copias como fuese necesario. No se usé ningtn proceso de reproduccion mecanico.

3.- Factibilidad y/o estimado de costos

3.1.- Analisis de factibilidad

Antes de llevar a cabo el trabajo de grado se realiz6 un analisis de factibilidad,
para determinar las posibilidades de llevar a cabo este proyecto. Con este analisis lo
que se pretende es hacer una exploracion rapida del panorama tanto interno como
externo que rodea a este trabajo. A través de este estudio de posibilidades y

limitaciones, se llegd a la conclusion de que era posible realizar un trabajo de este
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tipo, con una calidad aceptable, a pesar de los pocos recursos disponibles; ademas,
que permiti6 identificar aquellos aspectos que pueden ser obstidculo para la

elaboracion de la historieta presente en este trabajo de grado.

Este andlisis puede servir de precedente para futuras realizaciones,
ciertamente mejoradas del mismo, en caso de que algin otro estudiante o alguna

institucion publica o privada desee llevar a cabo proyectos como este.

Se podria decir que para el proceso de elaboracion de la historieta se

encontraron elementos internos y externos favorables y no favorables al proyecto.

Estudiando las posibilidades internas que avalan la factibilidad de este
proyecto se pueden mencionar, en primer lugar, la firme creencia de que los medios
de comunicacion en general, incluyendo las historietas, pueden ser mas que un agente
socializador y pueden entrar a formar parte de un proceso que ayude en el sistema de
educacion formal. El nifio nace y crece en un mundo cargado de imagenes y el tratar
de fomentar el estudio de los distintos conocimientos a través de un sistema que para
ellos es comun, ciertamente debe garantizar, por lo menos, que el mensaje sea

recibido.

Como posibilidades externas, se contaba con la asesoria del profesor Ricardo
Arévalo, Coordinador de la Escuela de Historietas Lopez y Acosta para la elaboracion
del comic. Ademas, a través de Arévalo se pudo contactar a las personas que pudieran

realizar el disefio del comic a bajo costo.

Entre las limitaciones o debilidades internas del proyecto, se encuentra, en
primera instancia, la disponibilidad de recursos econdmicos para llevar a cabo el
proyecto, lo que implicé buscar alternativas que disminuyeran los costos para hacer la

historieta y se mantuviera, de igual manera, la calidad de la misma. Otra limitacion
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que se encontr6 era la poca disponibilidad de tiempo para realizar la historieta. Las
actividades académicas propias del Gltimo afio de la carrera, aunado a la investigacion
del marco teorico, del contenido historico y del analisis propio de tema principal del
trabajo, redujeron el tiempo para producir el comic; esto sin contar que la posible
validacion a la que iba a ser sometida la historieta, debia ser hecha antes de culminar
el afio académico en curso, para que los nifios que estudiaban en ese afio aportaran su
opinidn acerca de la misma. Esto también contribuy6 a la disminucion del tiempo

para esta fase del trabajo.

Un proyecto de esta envergadura requiere de mucha dedicacion tanto en la
parte de investigacion del contenido histérico como del disefo, y todos estos factores,

si duda, representaban una dificultad.

La existencia también de pocos precedentes en cuanto a historietas de este
tipo, asi como su debida bibliografia, dificult6 la elaboracion de la misma. Los pocos
comics histdricos existentes tratan mas la historia de un personaje y, ademas, abordan

un estilo un tanto distinto al que se utilizé en este proyecto.

Un ultimo obstaculo que se encontr6 al momento de llevar a cabo este
proyecto, fue la falta de experiencia previa en cuanto a la realizacién de coémics,
inclusive, del tema en general, lo que suponia tener que iniciar la investigacion desde

los términos mas basicos.

En cuanto a las limitaciones externas, el tiempo también fue una enorme
dificultad como ya se explico anteriormente, ademas de las normativas impuestas por
la escuela para la entrega y defensa del trabajo de grado. Otro factor, es la escasa
bibliografia referente al tema, lo cual derivé en la necesidad de invertir una mayor
cantidad de tiempo en la busqueda de material indispensable para la elaboracion del

marco teorico y la historieta en si misma.
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Otra de las limitaciones externas, en cuanto a la viabilidad del proyecto, se
encuentra en el posicionamiento del comic. La idea de presentar el contenido de la
materia de Historia de Venezuela, que muchas veces suele hacerse tediosa en el
proceso de aprendizaje, a través de un medio que puede captar la atencion del nifio
muy facilmente, suena atractiva para cualquiera que desee llevar a cabo este proyecto.
Aun asi, la realidad es otra. En Venezuela no existe una cultura hacia los comics, se
podria decir que en ninguno de los tipos de publicos. La idea que se tiene de ellos en
el pais, se limita a reconocer a los comics como las tiras comicas aparecidas como
encartados los domingos en la prensa o en una que otra revista. A excepcion de una
minoria que tiene conocimientos de este medio y de la gran cantidad y diversidad de
estilos y temas que son manejados en ¢€l, y que basado en ellos accede a su compra, el
resto de la poblacidon venezolana suele confundirlos con las ilustraciones, los dibujos
animados, las comiquitas, etc., sin darle el verdadero valor que posee este medio en si

mismo.

3.2.- Estimacion de costos

Realizando consultas informales con diferentes personas vinculadas al area
del comic y realizacion de los mismos, como por ejemplo Ricardo Arévalo, se puede
evidenciar que el costo de produccion de una historieta no es tan elevado como la

elaboracion de otros tipos de medios de comunicacion.

El costo de elaboracion de la historieta esta divido, en lineas generales, entre
el pago a un investigador, un director, un guionista y un disefiador, y, en ocasiones,
un digitalizador. Existen casos en que la persona que investiga es la misma que
dibuja, pero eso depende del tema que se vaya a tratar. En el caso del comic historico,
se recomienda el uso de un especialista en el area, de manera que se puedan

establecer, de manera certera, los fendmenos que se llevaron a cabo en el momento
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historico escogido y no se caiga en el grave error de tergiversar los hechos. De esta
manera, en la medida en que el proyecto se hace mas complejo, las funciones tienen a

diversificarse y a especializarse.

Entre los costos hay que incluir, ademas, la compra de materiales varios
como son cartulinas de ilustracion cuyo precio oscila entre Bs. 5.000 y 6.000 c/u, a
razon de 8 cartulinas utilizadas para este trabajo; lapices HB, 2B y 2H, tinta china,

plumilla y pincel N°4 pelo de Marta.

Bajo este panorama, pensar en el desarrollo de una historieta con los pocos
recursos disponibles podria parecer desalentador. Sin embargo, se tratd de realizar un
piloto que, a pesar de las deficiencias de investigacion historica y técnicas que pueda
tener, refleje la intencion de este trabajo, aunque se espera pueda ser mejorada para

poder ser utilizado con el fin que se creo6.

Uno de los primeros problemas que se encontr6 al momento de realizar la
historieta, y quizds uno de los mas importantes, es el relativo a la investigacion
historica. Sin duda, aunque la historieta en si misma puede ser un medio muy
ventajoso para ser utilizado en el aula escolar, la falta de un contenido so6lido y
veridico, en este caso que se trata de la Historia de Venezuela, puede llevar abajo

cualquier proyecto por mas bueno que pueda ser.

Por falta de presupuesto y tiempo para la realizacion de la historieta, la
investigacion historica fue realizada por el tesista, asi como también la elaboracién

del guidn.

Con respecto al disefio del comic, se busco a una persona que pudiera llevar a
cabo esta tarea de la mejor manera posible a pesar del presupuesto. Se buscaron

estudiantes de la Escuela de Historietas Lopez y Acosta para reducir costos, ya que un
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profesional del area cobraria mas por el mismo proceso. El costo de la pagina, para
este trabajo, se establecidé por un monto de Bs. 30.000 cada una, en el cual se incluia
la realizacion del story board, el disefio de la pagina y el entintado. El valor de una
pagina de comics en manos de un profesional, que abarque el disefio, la diagramacion
y la posterior digitalizacion, puede oscilar entre los Bs. 50.000 y 80.000 por pagina o
bien, puede encontrarse bajo la modalidad costo por cuadro el cual se puede encontrar

entre Bs. 10.000 a 12.000 por cuadro.

La digitalizacion estuvo a cargo de una persona distinta a la que realizo las
paginas, lo cual supuso un gasto mas dentro del proyecto. El costo por pagina
digitalizada fue de Bs. 10.000 por cada una. Después de este proceso, no hubo mayor
gasto sino en la compra del diskette, el cual por el peso de las imagenes, tuvo que ser

registrado en un Zip.

La impresion de la historieta se realizo a laser para que se pudieran apreciar
las cualidades de la imagen y el atractivo del color. El costo en la calle de estas
impresiones oscila entre los Bs. 800 a 1.000 por pagina; sin embargo, esta impresion
se llevo a cabo dentro de las instalaciones de la Universidad Catolica Andrés Bello,
donde se redujeron los gastos considerablemente. En total, la elaboracion de esta

historieta supuso un gasto de Bs. 700.000, aproximadamente.

Es importante acotar, que el costo de esta historieta con aquellas comerciales
varia considerablemente. Esto se evidencia claramente al tomar en cuenta que para el
proceso de impresion de cualquier material de este tipo varia el tipo de papel que
puede ser el glasé, la compaginacion, el encuadernado y la caratula, los cuales no

fueron usados para este proyecto.
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Los costos para la elaboracion de este proceso pueden variar también
dependiendo de su fin, asi como de quien lo manda a realizar; es decir, si va a ser

producido por un independiente o si es asumido por una empresa, organizacion etc.

4.- Recurso humano involucrado en el proyecto

En el punto de estimacion de costos se explico brevemente que recursos

humanos suelen estar involucrado en el desarrollo de una historieta.

Se necesita, y se recomienda en alto grado para quien asi no lo considere,
contar con un historiador, una persona que tenga una nocién global de la Historia de
Venezuela, de manera tal que pueda extraer de todo ella, aquellos acontecimientos
que son relevantes, sin dejar, obviamente, de establecer las relaciones que existen
entre cada uno de los hechos ocurridos, pues en ello hay una relacién de dependencia
causa-efecto que no debe ser eludida. Esta vision global permite que se haga mayor
énfasis en los hechos que deben ser aprendidos por los nifios. A la vez, también, esta
persona debe tener conocimientos sobre los detalles de los acontecimientos, para asi
poder recrear la historia y ser dibujados sin alejarse de la realidad estudiada, aunque
esto no se puede dar en todas las situaciones, por la lejania de los acontecimientos y
la falta de documentacion con respecto a la misma, en donde se da cabida a la

inventiva del guionista y del dibujante.

En segundo lugar se necesita la presencia de un director que encamine el
desarrollo de la historieta, identificando las necesidades del proyecto y aportando
sugerencias y soluciones. A este respecto, no siempre se cuenta con esta figura en la
elaboracién de proyectos como este, pues muchas veces se pasa la informacion
obtenida de la investigacion al disefiador de la historieta quien se encarga de la

elaboracion del guion y del disefio de la misma.
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También debe haber una persona que pueda trasladar el material seleccionado
al guidn; una persona que maneje los conocimientos de este procedimiento y pueda
plasmar en papel toda la informacion suministrada por el investigador. Esta persona
puede ser, igualmente, el mismo dibujante, quien a través de la asesoria del

historiador, podré ir ideando y creando cada uno de los personajes y escenarios.

La persona encargada de disefiar la historieta, determinara la ubicacion de las
vifietas y los elementos que irdn en cada uno de ellas, asi como su distribucion en
cada una de las paginas y dentro del comic en su totalidad. Esta persona puede
aportar informacion con respecto a planos, angulaciones, y otro tipo de detalles
necesarios que pueden ayudar en la trama. Esta persona también puede ser la misma
encargada del proceso de entintado, digitalizacion y de ponerle color al trabajo. Esto

dependera de las habilidades de la persona seleccionada.

Es importante destacar que para la realizacion del guion, se debe hacer un
estudio detallado y profundo de los acontecimientos a relatar para que en el proceso
en donde la palabra pasa a imagen no se trastoque la informacion, debido a la
importancia de los mismos y su repercusion en el publico al que va a llegar. Ademas,
se trata de llevar los conocimientos de la historia de una manera divertida y no
tergiversando los contenidos. De llegar a ser factible la utilizacion de este medio en
las aulas, seguramente se contard con un personal capacitado para realizar el
proyecto. Teniendo todos estos elementos disponibles, el objetivo es trabajar en
conjunto para que pueda haber una correspondencia entre el contenido historico en si

y lo que se ve en el arte final, de manera que se pueda obtener el producto deseado.

Evidentemente para realizar este proyecto no se disponia de tal cantidad de
recursos humanos, por lo que la investigacion historica se llevd a cabo por el tesista
como se menciono anteriormente, al igual que la realizacion del guidn; esta ultima

con ayuda de quien hizo las veces de director del proyecto. Esta misma persona se
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encargd de contactar a los posibles estudiantes que estarian capacitados para elaborar

el disefo de la historieta y la digitalizacion.

Sin embargo, como ya se menciond, es importante que dentro del proceso
cada persona desempeiie el papel que le corresponde para que asi se pueda garantizar

el éxito de casa fase y, por ende, el del arte final.

5.- Marco historico escogido para la historieta: Campaia de

Guayana

Es importante sefialar que toda la informacion aqui expuesta, es el resultado
de un recopilacion de datos extraidos textualmente de cada uno de los libros
consultados. No se utilizo el sistema de citas directas en todo el texto, pues esto
implicaria hacer una cita general de todo lo aqui escrito, a excepcion de algunas
referencias. Los datos de cada autor se encuentran combinados con los de otros,

tratando de dar la mayor precision en cuanto a los hechos.

5.1.- Antecedentes: vision global de la situacion de los patriotas

para 1816

El proceso de consolidacion de la independencia comprende, como
antecedentes, el conjunto de hechos de 1816, los cuales se pueden sintetizar con el
titulo de Expediciones de los Cayos y la vision general sobre la reestructuracion de

las fuerzas patriotas en Oriente:

Después de estar en Jamaica, Bolivar pasa a Haiti, donde obtiene el apoyo del
presidente Alejandro Petion para realizar una expedicion liberadora que sale de los

Cayos de San Luis y se conoce como Expedicion de los Cayos. En el itinerario de
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esta travesia se cuenta el desembarco en Margarita, en donde se realiza la Asamblea
de Villa del Norte, que ratifica la jefatura de Bolivar, e igualmente, desembarcos en
Carupano y Ocumare. En esas ciudades lanza el Libertador un decreto y proclamas
sobre abolicion de la esclavitud. Bolivar emprende la liberacion del centro por los
Valles de Aragua, pero no tiene éxito, por lo cual debié embarcarse. Se fue a Bonaire
y luego a Oriente, donde Marifio y Bermudez lo desconocen como jefe. Vuelve a las
Antillas y, de nuevo, a Margarita. Desembarga en Juan Griego y pasa a Barcelona.

Aqui se reconoce nuevamente su jefatura.

La reestructuracion de las fuerzas patriotas en Oriente se logra con la
concentracion de numerosos jefes independentistas en la zona, el triunfo de Piar sobre
los realistas en la batalla de El Juncal y la jefatura unica del Libertador. Mac Gregor,
que acompanaba a Bolivar cuando éste se retiré de Ocumare, y que habia quedado alli
con parte del ejérceito, se fue a los llanos y se uni6 a las guerrillas de Pedro Zaraza en

la region del Guadrico.

5.2.- La liberacion de Guayana

La provincia de Guayana se habia mantenido en poder de los realistas desde
los inicios de la guerra de independencia. Junto con Coro y Maracaibo se habia
negado, en 1810, a seguir las directrices de Caracas y formar una junta similar a la
junta suprema. En 1817 se logra la liberacion de Guayana a través de los siguientes

hechos:

5.2.1.- Sitio de Angostura

No existian en Guayana fuerzas enemigas considerables, porque siendo teatro

de la guerra las provincias interiores, se limitaban los espafioles a tener guarnicion en



160

la dos plazas; mas la aparicion de Sedefi6 en la comarca les hizo pensar en asegurarla
y empezaron a organizar fuerzas con que destruirle o contenerle. La contienda,
empero, se limitd a contados reencuentros de guerrillas, poco importantes y nada
decisivos, hasta que Piar, unido a Sedefio con las tropas que sac6 de Barcelona, dio

mayor extension y actividad a las operaciones.

Desde luego Piar se propuso marchar sin demora a Angostura, embestirla y
tomarla, pero la ejecucion de este proyecto, diferida con motivo de la creciente de los
rios, estuvo a punto de frustarse por nuevos disgustos y rencillas entre jefes y
oficiales. Siendo Piar, segin Baralt y Diaz (1939), un hombre de genio duro y
violento, no se curaba de ganar el afecto de sus compaiieros, y estos, voluntariosos e
insubordinados, como partidarios al fin, o se separaban de ¢l o contrariaban sus
proyectos. Varios hicieron lo primero, y los restantes reunidos en junta de guerra
entraron sin considerar si convendria seguir en la empresa comenzada. La influencia
del valeroso coronel Jos¢ Antonio Anzoategui hizo decidir la cuestion a favor del
proyecto, y si bien algunos jefes y oficiales quedaron disgustados y se fueron, los
otros, olvidando piques y miserias, convinieron en acompanar al general. El 25 de
diciembre de 1816 se puso éste en marcha para el Caura, en cuyas orillas se detuvo

hasta lograr la construccién de embarcaciones para pasarlo.

El 31 de diciembre de 1816 Piar y Sedefio pasan el rio Caura y avanzan hacia
Angostura. "Habia comenzado la campana para la liberacion de Guayana"
(Diccionario de Historia de Venezuela, 1992, p. 628) . El 1° de enero se echaron al
agua dos buquecillos mandados a construir por el general, uno de los cuales se
inutilizé en el acto, pero fue reemplazado por el que Rafael Rodriguez apreso. En
ambos se embarcaron dos piquetes de infanteria para hacer rio arriba su desembarco,
a tiempo que la artilleria abria sus fuegos por el frente y que Sedefo a la cabeza de un
escuadron se arrojaba al rio con direccion al paso real, donde estaban las fuerzas

sutiles enemigas. Pero tanto estas, como las tropas de tierra, después de haber
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disparado algunos tiros de cafion, huyeron vergonzosamente como sorprendidas de un
arrojo tal. Su infanteria siguid en retirada hacia la ciudad de Angostura, viva y
eficazmente perseguida por Sedefio hasta el pueblo de San Pedro, distante del Caura
legua y media. Vencido el paso del rio y no habiendo ya inconveniente para seguir a

Angostura, continud Piar su marcha.

Mientras Piar avanza en esta lucha, Bolivar le dirige una carta desde
Barcelona con fecha de 10 de enero de 1817, en la cual anuncia la llegada de
Arismendi y le insta a reunirse. Sanchez Urquiola (s/f) cita algunas palabras de esta

carta:

La salvacion de nuestra patria, seiior general, depende de la
reunion de todas las fuerzas nuestras, diseminadas ahora y separadas
por grandes distancias. Toda operacion parcial aun siendo feliz no
producird sino ventajas efimeras y puede tener consecuencias muy
funestas siendo desgraciadas...pequerias divisiones no pueden ejecutar
grandes planes...la reunion sola puede salvarnos... estoy seguro, por
informes los mds exactos y dignos créditos, que sin una flotilla
respetable no es posible tomar Guayana... no perdamos nuestros
esfuerzos. Aun no es tiempo de tomar Guayana.

Sin embargo, Piar lleg6 frente a la ciudad el 12 de enero, estableciendo su
campo en el sitio llamado del Juncal. No mas tarde que el 18 por la noche, intent6 un
asalto contra la plaza, pero fue rechazado con pérdida considerable por las fuerzas de
mar y tierra que la defendian, hubo de volver mal trecho a sus cuarteles en la

incapacidad de hacer un nuevo ataque.

El mismo lo explica al Libertador en carta de 19 de enero. Igualmente, a

través de Urquiola (s/f) se obtienen estas lineas:
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...resolvi el 17 hacer un reconocimiento con toda la fuerza,
aproximdndome cuanto fuese posible. Las observaciones hechas este
dia me animaron a hacer una tentativa sobre ella, y en efecto, el 18,
entre la una y las dos de la maniana, se ejecuto un ataque que nos hizo
duenios de una de las baterias, y destruyo la fuerza que la defendia y
aumento el terror de que estaba poseido el enemigo. A pesar de estas
ventajas, nuestras tropas no pudieron pasar muy adelante...frustrada
asi la empresa con pérdida de ochenta hombres entre muertos y
heridos... he desistido de tomar la plaza por asalto y me he limitado a
estrecharla por sitio...yo espero que siendo mi proyecto tan conforme al
bien de la patria y a las intenciones y planes de V. E. merecerd su
aprobacion y la cooperacion que pido de las fuerzas maritimas... las
ventajas que nos ofrece esta provincia libre son incalculables... nos
permite organizar un ejército fuerte y valeroso capaz de libertar la
republica si V.E. viene a Guayana. Todos estos recursos, manejados por
su sabia direccion adquiriran un nuevo mérito y produciran efectos mads
grandes... <<cuartel general de la mesa frente a Guayana. Enero 19 de
1817>>.

La inaccion a que le redujo este suceso desgraciado y las noticias que se
recibieron de Bolivar, despertaron las mal apagadas disensiones y fueron causa de
que algunos descontentos le abandonasen para irse a reunir al general en jefe del

ejérceito.

Entonces se le ocurrio a Piar el excelente pensamiento de ocupar las misiones
del Caroni, de cuyo territorio sacaban los de la plaza abundantes provisiones y donde

¢l mismo podia rehacerse y descansar.

5.2.2.- Las misiones del Caroni

El fracaso del 18 de enero demostré a Piar y a Sedefio la imposibilidad de

tomar la plaza de Angostura con los medios que disponian, y sin otro partido mejor

resolvieron asediarla con dos escuadrones y dirigirse a las misiones del Caroni,
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abundante en toda clase de viveres y débilmente defendidas por tropas colecticias y

mal armadas.

Ante tal situacion, Piar procedio, de inmediato, a reorganizar sus fuerzas en
vista de nuevas operaciones, pero, ciertamente, habia concebido un plan cuyo
objetivo, Guayana, no era ni claro ni atrayente para muchos. Sus recursos en hombres
no eran grandes; sin embargo, el territorio de las misiones, como ya se menciono,
bien explotado podria significar buenos recursos econémicos. Sanchez Urquiola (s/f)

lo explica de esta manera:

Si Piar calculo todas las consecuencias de su accion, se puso
con ellas al nivel de los grandes de la guerra; si solo entrevio los
resultados, es bastante para que justifique la valia de su generalato en
jefe (todavia por obtener), y si procedio por parroquialismo,
rehusando esperar a Bolivar para abrir la campaiia que éste planeaba
sobre el centro, al iniciar exitosamente su proyecto, atrajo la atencion
del Libertador sobre las fuerzas en el momento mejor organizadas y
sobre un teatro de operaciones, cuyas ventajas no habian escapado a
su genio vigilante.

Resuelta la ocupacion de este territorio, los insurgentes levantaron su campo
de La Mesa el 25 de enero y se dirigieron a ¢él. Sedefio, con dos de sus escuadrones,
acostumbrados a cruzar los rios a nado, llevaba la vanguardia para procurar los
medios de atravesar el Caroni. Piar lo seguia con el resto de las tropas: frente a
Angostura qued6 el Coronel Miguel De Armas, con los escuadrones Caicara y

Altagracia, encargado de impedir a los de la plaza sacar ganados de los hatos del sur.

El 30 de enero 70 jinetes de Sedeio dispersaron en Uri, del otro lado del
Caroni, a unos 200 hombres indisciplinados al mando de Sanchez y todas las
misiones inmediatas al Caroni quedaron a merced de los patriotas. Ni los indios ni

los frailes se escondian.
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Los que no fueron muertos o prisioneros se refugiaron en las fortalezas de la
vieja Guayana, Unico punto que por aquellos parajes continuaron dominando los
espanoles hasta mas adelante. Piar entr6 en la Villa de Upata con toda su fuerza el 17
de febrero e inmediatamente trat6 de utilizarse de su conquista, tomando dos medidas
igualmente decisivas: "una fue la de reunir en el convento de Carhuachi a 22
misioneros que encontrd regados por los pueblos, privandolos al mismo tiempo de
toda funcién administrativa y religiosa...la segunda fue encargar al honrado y activo
José Félix Blanco de la administracion de las misiones con titulo de comandante

general de ellas" (Baralt y Diaz, 1939, p.374).

Pasados algunos dias, Piar volvid con sus tropas al sitio de Angostura, la cual
siti6, al igual que a la vieja Guayana, con lo cual quedaron los republicanos duefios
del interior de la provincia de Guayana. Luego, envi6 al Libertador aviso de todo lo

ocurrido.

Pacificadas las misiones y asediadas las dos plazas fuertes, todo el interior de
la provincia, desde Caicara hasta la frontera del este qued6 en manos de los patriotas.
En cambio los espafioles duefios de la marina y de las comunicaciones del rio se

consideraban seguros.

5.2.3.- Batalla de San Félix

Piar habia vuelto a las misiones del Caroni, y su enemigo concibid el proyecto
de quitérselas, por ser ellas el Gnico almacén de provisiones que tuviese angostura.
"Esto y una peste de fiebre horrorosa que a la sazon afligia a la ciudad, le
determinaron a hacer una salida hacia el hato llamado Ferranero, al sur de ella, como
si fuese para coger ganado, y en realidad para llamar la atencion de piar al propio

punto" (Baralt y Diaz, 1939, p.377). La Torre, pues, fingié una gran necesidad de
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sacar su ejército de la plaza, para que su contrario pasase el Caroni con su caballeria:
su plan era salirle entonces al encuentro, en la confianza de que cuando Piar estuviese
cerca del hato, distante dos o tres jornadas del Caroni, y con sus caballos estropeados,
le seria facil volver a la plaza, embarcar su gente en buques al intento preparados y
meterse en las misiones por la baja Guayana. Pero desgraciadamente para La Torre y
sus tropas, Piar era més astuto de lo que aquel se figuraba. "Apenas se le dio parte de
la salida de los realistas, puso en movimiento su caballeria...llam6 a Blanco, le
instruyo6 confidencialmente del plan de La Torre, y del modo como pensaba frustarlo"

(Baralt y Diaz, 1939, p.378).

Todo sucedié como se habia imaginado. Al saber el jefe espaiiol que tenia a su
enemigo muy cercano, hizo al anochecer grandes fogariles entre los dos cuerpos, y al
favor de ellos, burlo, a su parecer, la vigilancia de Piar. March6 luego a la capital, se
embarcd al siguiente dia y muy pronto estuvo en la vieja Guayana. El jefe
republicano, por su parte, encontrando al amanecer limpio el campo de La Torre, le
reconocio y a poco ver quedo convencido por la huella del destino y objeto de su
adversario. Motivado por esto, contramarch6 para irle a encontrar en las misiones.
Cuando llego al rio y lo pasé frente al pueblo llamado Caroni, ya el activo Blanco
habia puesto en camino 700 caballos por la via recta de Upata a Altagracia, segin
como Piar y ¢l ya habian acordado. De esta manera, los patriotas estuvieron a la

espera de sus contrarios, resueltos a combatirlos formalmente.

En efecto, el 2 de abril a vuelta de las dos de la tarde se avistaron realistas y
patriotas entre los pueblos de San Miguel y San Fé¢lix. La disposicion y el nimero de
combatientes de ambos ejércitos en el campo de batalla se encuentran descritas por
distintos autores (Baralt y Diaz, 1939; Lecuna, 1950). "La Torre contaba con 1000
infantes y 150 husares, lanceros y artilleros, casi todos de pie, por carecer de
caballos...Piar disponia de 700 fusileros, 600 jinetes, entre carabineros y lanceros, 300

de estos a pie y 200 indios flecheros. Total 1800 hombres" (Lecuna, 1950, p. 13)



166

El ejército de los espafioles se alistd en tres columnas cerradas, guarneciendo
sus costados con tropas ligeras y caballeria. Piar adoptd una formacion contraria;
extendid cuanto pudo su linea de fusileros y flecheros, y coloco en segunda fila a los
indios lanceros. Al detenerse, su dispositivo seria una linea extensa, apta al
envolvimiento de los realistas. En la relacion de Juan José Conde, citada por Urqiola

(s/f) se explica:

Piar busco primero apoyarse sobre un morichal espeso y
fangoso, pero al emperiar con este fin nuestra masa, cambio de
opinion, mandando que por el flanco izquierdo marchdasemos a
establecer la linea a la falda de una pequena altura por temor de que
se apoderara de ella el enemigo. La torre observo el cambio de
maniobra y acelero su gente, dispuesto a cortar el centro patriota.
Pero, el jefe del batallon Barlovento cuando estaban a tiro de pistola,
ordeno: "alto, frente, alinear" y en seguida, el capitan graduado de
teniente Coronel José Maria Landaeta, dio la voz "fuego, a la
bayoneta". La linea dio frente, lanzo sobre el enemigo una descarga
cerrada y en seguida los acometio a la bayoneta. En tanto, Piar en
persona llevo una carga de caballeria sobre la retaguardia, mientras
el frente fue atacado por Anzoategui y Pedro Leon Torres, el resto de
la caballeria cargo sobre los flancos realistas. La Torre habia sido
envuelto y los realistas lucharon desesperadamente, tratando de
retirarse. Ya no se oyeron mas tiros que los que ellos solian hacer en
su retirada y las voces de "firme Cachiri", con que Cerruti,Jjefe del
EM. y de la plaza de Angostura, logro todavia conservarlos en algun
orden.

Los espafioles envueltos, sin poder maniobrar, por la violencia y
simultaneidad de los ataques, formaron una sola masa, y después de media hora de
resistencia, emprendieron la retirada, tratando de ampararse en los montes del
Orinoco, pero no lo pudieron lograr, porque se desorganizaron y en el desorden
fueron destrozados. Solo se salvaron, al parecer, el capitan Sevilla, 10 oficiales y 250
hombres de tropas, en su mayoria del Cachiri. La Torre se escapd metiéndose en la
vegetacion que cubre la margen del rio. Caida la noche, se interrumpi6o la

persecucion.
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Este brillante triunfo que dio a Piar hombres, municiones, armas, vestuarios y
dinero, no dejaba sin embargo indefensa a Angostura, mientras que los patriotas
careciesen de fuerzas navales con que batir las del enemigo y hacerse duefios del

curso del Orinoco.
5.2.4.- Encuentro naval en aguas del Orinoco’

Entre tanto, Bolivar con tropas pasaba el Orinoco hacia Angostura, después de
pasar el rio Aro. El 2 de mayo a las cuatro de la mafiana sali6 piar a encontrarlo y a
las once de la manana estaban en el campamento de El Juncal. Bolivar fue reconocido
como jefe supremo y con ello, gracias a los éxitos de Piar, se inicia un nuevo periodo
republicano. "Desde el primer momento el Libertador confirmé los ascensos y
condecoraciones militares acordados por Piar, y lo elev6 al grado de General en Jefe;
y el mismo dia envid por tierra al comandante Salcedo con despachos urgentes para el
almirante Brion llamandolo a penetrar con su escuadrilla en el Orinoco, para
intimidar a los espafioles, cortarle sus comunicaciones y producir la rendicion de las

plazas" (Lecuna, 1950, p. 19)

Bolivar, entonces, tomo6 las medidas conducentes al inicio de operaciones
navales y para cerrar todos los pasos todavia utilizados por los realistas para entrar a
Angostura. Bolivar habia querido que Piar se encargara de mantener el sitio de las
fortalezas y del mando de las tropas del Caroni, pero este no esper6 al libertador sino
que se fue a Upata, donde pretendi6 por ser general en jefe, desposeer del mando al

comisionado Blanco.

3 Los datos de esta parte fueron tomados textualmente en su totalidad del Diccionario de la Fundacién
Polar, 1.997
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La operacion naval que se llevo a cabo para la liberacion de Guayana, se
puede enmarcar dentro de los siguientes hechos, segiin los datos que se narran en el

Diccionario de la Fundacion Polar (1997):

Para los primeros dias de julio de 1817, el almirante Luis Brion se hallaba en
Margarita organizando una expedicion naval contra Guayana; a sus Ordenes estaban
el capitdn de navio Antonio Diaz y su hermano Fernando, a quienes envi6 adelante
con varios buques en auxilio de las tropas republicanas que, por orden del General en
Jefe Simoén Bolivar marchaban a establecer el asedio de aquella provincia. Con la
debida anticipacion sali6 Fernando Diaz al mando de 3 flecheras y con instrucciones
de penetrar por el Cafio Macareo, recorriéndolo hasta el Orinoco y bajar luego a
encontrarse con la escuadra que por el mismo debia remontar; pero al llegar al rio, el
7 de dicho mes, se encontré con las fuerzas sutiles del apostadero de la vieja

Guayana.

Alli se empefio un combate en el cual los republicanos fueron derrotados y
pasados a cuchillo, excepto uno pocos hombres que escaparon y llevaron la noticia de
lo ocurrido al comandante Antonio Diaz, quien resolvid seguir en busca de su
adversario. Los realistas continuaron aguas abajo, pero poco a poco fueron
interceptados por Antonio Diaz frente a la isla de Pagayos. Inmediatamente se entablo
un nuevo combate, con victoria para los republicanos. Este acontecimiento se realizo

el dia 8 de julio de 1817.

Los realistas se retiraron hacia las fortalezas de la vieja Guayana y los
republicanos hacia Guarapiche a reparar sus naves. La accion de Pagayos abrid para
los republicanos la navegacion por el Orinoco y asi la escuadra del almirante Brion
pudo remontar hasta Casacoima, donde lo esperaba el general Bolivar. Tan pronto
como Miguel de La Torre tuvo noticia de la presencia de Brion en el Orinoco y que

las fuerzas sutiles realistas se habian retirado después del combate de Pagayos,
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resolvié evacuar la plaza de Angostura. El embarco se efectud bajo los fuegos de las
tropas del general José Francisco Bermudez quien, el 18, procedi6 a ocupar la plaza.
El 19 del mismo mes, la escuadrilla realista lleg6 a los castillos de la vieja Guayana, y
de esta plaza emprendieron los realistas su retirada definitiva el 3 de agosto del
mismo afo. El convoy se puso en marcha bajo los fuegos de los republicanos
apostados en los cerros que conducen a los fuertes; mientras tanto, el general Bolivar

pasé a Cabrian con 2 batallones a sostener la escuadra.

Con la esperanza de recibir ayuda del general Pablo Morillo quien se
encontraba en Margarita, Miguel de La Torre se habia detenido 15 dias en la vieja
Guayana, sitiada por los republicanos; pero, acosados por el hambre y toda clase de
miserias, el jefe realista tomd la decision de abandonar aquella plaza. Durante la
retirada, el dia 3 de agosto, los realistas empenaron en Cabrian un combate contra la
escuadra de Brion, con el proposito de librarse de la presion de la persecucion. La
batalla se decidi6 a favor de los republicanos. Al final del dia, los realistas
emprendieron la retirada hacia los brazos del Orinoco. Con este hecho se declara libre
a Guayana. Los patriotas pudieron asegurar, con estos sucesos, la navegacion por el
Orinoco y la comunicacion con las Antillas, el Norte de América y Europa, ademas
de obtener grandes recursos econdémicos y una base estratégica para emprender sus

acciones.

5.3.- Proceso y muerte de Piar

Piar habia pedido licencia al ejército, la cual le fue concedida el dia 30 de
junio de 1817. Con esta, podria trasladarse al lugar que a ¢l le pareciera bien dentro
de la republica o en colonias extranjeras. Piar se dirigié a Upata, donde recibia las
visitas de jefes y oficiales, a quienes exponia ideas atrevidas sobre el gobierno, las

cuales provenian, posiblemente, por el congreso de Cariaco, cuyo objetivo "no tuvo
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otro fin que desposeer a bolivar de la jefatura suprema y concedérsela a Marifio"
(Siso-Martinez, 1965, p.346). Entre las ideas que se pronunciaron en este congresillo
se encuentran la reforma del sistema, instalandose un consejo para resolver los
asuntos civiles y encargando al Libertador de la prosecucion de la guerra. Con ello
cesaria el gobierno autdcrata de Bolivar y se vendria a un sistema mas cénsono con el
pensamiento de la gente y con los deseos de organizacion racional del pais de muchos
patriotas, de los cuales piar creian interpretar el pensamiento. Segun Baralt y Diaz

(1939):

El vencedor de San Félix no pudo llevar en paciencia que el
Libertador le arrebatara la satisfaccion de entrar triunfante en
guayaba, aprovechandose de sus trabajos, sin pensar que éstos no
perdian su mérito porque Bolivar los perfeccionara, y que en realidad
el plan concebido por Sederio y planteado por él debia precisamente
ser llevado a cabo por el jefe supremo...pero la vanidad irritable y
violenta de Piar le cerro los ojos para que no viese estas verdades, y
en seguida, como se envenenase mds y mds con la propia sinrazon, le
condujo al horroroso proyecto de destruir al Libertador y la republica
(p. 396).

Piar en Angostura seguia en sus peligrosas conversaciones, por lo cual el
Libertador ordend a Bermudez comunicarle al general que debia presentarse en el
cuartel general del jefe supremo, y que si no acataba la disposicion lo remitiera preso.
"El Libertador al principio le escribio a Piar amistosamente, llamandole a ocupar su
puesto en el ejéreito, bien que sin darse por entendido de sus tramas criminales; pero
viendo que estas continuaban y que despreciaba su clemencia, mandé prenderle en

Angostura" (Baralt y Diaz, 1939, p. 398).

Piar habia sabido algo de las 6rdenes de Bolivar y en vez de acatarlas, se fugo,
con lo que afadié a las acusaciones de presunta conspiracion la efectiva de

desobediencia y desercion. Se dirigio después a Maturin, y alli, al general Andrés
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Rojas, a quien consideraba amigo de Bolivar, no le expuso sus disociadores y
quiméricos proyectos, permitiéndosele continuar viviendo en dicha ciudad. Busco
contacto con Marifio, quien estaba en franca rebeldia. Diego de Alcala, enviado al
efecto por Rojas, lo rehuyd, para encontrarse finalmente en Chaguaramal de Aragua,
donde se cree cambiaron puntos de vista y llegaron a algiin acuerdo. Habian reunido
unos 200 hombres. Rojas actud con prudencia en aquellas circunstancias y alert6 al
Libertador y pidi6 refuerzos. La actitud de Piar, lo conversado con Alcald y la falta de
fuerzas decidieron a Marifio separarse de Piar y marchar a Giiiria en busca de tropas.
Pero Giiiria habia caido en poder de los espafioles y se refugid en los montes,
dispuesto si es necesario a pasar al exterior. Piar, sin el apoyo de las fuerzas de
Marino, destruidas por los espafioles, quedo con poquisima gente. La posibilidad de
establecer un gobierno independiente y la de encender la guerra civil las habia
perdido. Bolivar lanz6 un manifiesto contra €I, en el cual se exponia la situacion del
momento, los manejos de Piar y los peligros que corria la reptblica. Finalmente este
decide mandarlo a aprehender para lo cual se comision6 al general Sedefio quien
encontr6 a Piar en Aragua de Barcelona el veintisiete de septiembre. Piar se nego y

hasta intento resistir.

El 2 de octubre en la noche lleg6 a la ciudad. El 3 de octubre el Libertador
ordena al general Soublette para que en su caracter de juez fiscal instruya el proceso
de Piar por los crimenes de insubordinacion a la autoridad suprema, de conspirador
contra el orden y tranquilidad publica, de sedicioso y ultimamente desertor. El catorce
se nombraron los miembros del consejo de guerra. Este consejo conden6 a Piar por
unanimidad a la pena de muerte con degradacion el dia 15 de octubre de 1817, la cual
fue confirmada por Bolivar, pero sin degradacion. La ejecucion se llevo a cabo el dia
16 de octubre a las cinco de la tarde. Piar murié como habia vivido, no rehuyendo el

pecho al plomo mortifero.



6.- Guion, ficha técnica y arte final

TITULO: Forjadores de Patria
TEMA: Campafia de Guayana
CAPITULO: N° 15

GUION: Joninka Baudet, con la colaboracién de Ricardo Arévalo

<
B . .
= DESCRIPCION DIALOGOS Y TEXTOS
>
1 |PP DE PIAR Y BOLIVAR |TITULO:
CON FUEGO A SUL|FORJADORES DE PATRIA
AREDEDOR
CAPITULO: N° 15
LA CAMPANA DE GUAYANA
2> |PE DE BOLIVAR CON |Muerto...parece que todo ha muerto. Otra

EXPRESION DE
FRUSTRACION. AL FONDO,
LUCHA ENTRE
REPUBLICANOS Y
ESPANOLES. SOLDADOS
HERIDOS, PODER DE LOS
REALISTAS

vez ha caido la republica. La segunda. Por
los momentos no hay nada que hacer en
estas tierras. Hay que huir. Quedarse es
poner en peligro la vida. Bolivar se dirige
a las Antillas. Su esfuerzo heroico de la
Campaiia Admirable ha fracasado en
manos de Boves. Es tiempo de reconocer
los errores y emprender una nueva lucha.
Asi queda reflejado en la Carta de
Jamaica. Pero no todo queda en
palabras...Bolivar se une a un grupo de
militares emigrados de Venezuela y, con
ellos, trata de formar una expedicion para
regresar al pais. Esta es la Expedicion de
los Cayos.

Mientras tanto, en el pais, los patriotas
que se quedaron combaten en una guerra
de guerrillas, cada quien como puede. La
situacion de los patriotas tiene que
cambiar. Este es el momento...

172



PS. PODER DE LOS

REALISTAS SOBRE LA
ZONA DE GUAYANA Y
SOBRE LOS PATRIOTAS

La Provincia de Guayana se habia
mantenido en poder de los realistas desde
los inicios de la guerra de Independencia,
pero esto no durara mucho tiempo...

PA DE PIAR HABLANDO
CON OFICIALES Y
SOLDADOS

OFICIAL:
(,Como que por Guayana?

PIAR:

Si, estoy seguro que por esta via
lograremos obtener una buena posicion
para darle fuerza a nuestra independencia.

PM DE PIAR HABLANDO
CON OFICIALES Y
SOLDADOS

OFICIAL:

Ya has tenido algunas diferencias con
Bolivar por no querer reconocerlo como
jefe supremo. Ahora esto...

PIAR:

El territorio de Guayana podria significar
muchos recursos y, ademads, tendriamos
una base de operaciones estratégica para
defendernos y atacar al enemigo.

PE DE PIAR HABLANDO
CON OFICIALES Y
SOLDADOS

OFICIAL:
Tu sabes que por muchisimo menos
Bolivar ya ha mandado a fusilar a
algunos.

OFICIAL 2:
(Qué estas buscando? ;La ira de Bolivar?
(Quieren que nos fusilen?.

PM DE PIAR QUE TOMA
POR LA GUERRERA A
SOLDADO

PIAR:
(Molesto) (Y qué pasa si soy yo quien te
fusila?

PM DE ANZOATEGUI QUE
SEPARA A PIAR DEL
SOLDADO

ANZOATEGUT:

No pierdan la cordura. No entienden que
la guerra no es entre nosotros sino en
contra de ellos.
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9 |TH DE ANZOATEGUIL AL |ANZOATEGUI:
FONDO SOLDADOS (Reflexionando) La idea no es tan mala.
Si tenemos el territorio y dominamos el
rio...las instituciones encontraran una base
conveniente.
10 |PM DE ANZOATEGUIL AL |ANZOATEGUI:
FONDO SOLDADOS QUE |Quizas la idea de Piar no es tan mala...
AGUANTAN A PIAR
SOLDADO:
Bolivar no va aceptar esto. Vamos a tener
problemas.
11 |PM DE ANZOATEGUIL AL |ANZOATEGUL:
FRENTE, PP DE ROSTRO DE | Tranquilos, quizas Bolivar nos entienda y
SOLDADOS comprenda lo conveniente de esta
decision.
12 |PE DE PIAR CON | SOLDADO:
SOLDADOS iAh si!, pues este es tu punto de vista, y
en lo que a nosotros respecta, no vamos a
hacer nada que vaya en contra de las
ordenes de Bolivar.
13 |PE DE PIAR. AL FONDO |PIAR:
SOLDADOS Entonces vayanse. Nosotros estamos
listos para la lucha.
14 |PS. BATALLA ENTRE | Después de esto, los realistas lanzaron un
PATRIOTAS Y REALISTAS |ataque contra Angostura, pero los
atacantes  fueron rechazados. Piar,
imposibilitados para tomar Angostura,
decide tomar las misiones del Caroni,
fuente principal de los medios de
subsistencia de los realistas.
15 |PS DE PIAR ARREGLANDO

SU CABALLO. AL FONDO,
SOLDADOS ARREGLANDO
SU EQUIPO.
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16 |PML DE SEDENO | SEDENO:

APUNTANDO A ALGUIEN | Piar, ya hemos recorrido un largo trecho.
Espero que esto no termine mal por tu
orgullo y falta de humildad.

17 |TH DE PIAR. A SU LADO |PIAR:
SEDENO Ja, Ja...
SEDENO:
Deja de sonreir. Esto no es juego. Puedes
morir en el intento
18 |PMC DE PIAR. A SU LADO |PIAR:
SEDENO (Qué quieres decir con eso?
SEDENO:
Ahora debemos estar mas unidos. Nos
espera una gran batalla y el apoyo de
Bolivar nos podria ayudar.
PIAR:
Debemos partir...
19 |PS. BATALLA ENTRE | Batalla de San Félix
PATRIOTAS Y REALISTAS
20 |[PM DE PIAR EN SU|SOLDADOS:

CABALLO QUE ENTRA |;Piar!, jPiar!, jPiar!

TRIUNFANTE
Una vez mas triunfo el ejéreito de Piar. Y
esta era la batalla decisiva.

21 |PS DE BOLIVAR Y SUS |Entretanto

TROPAS QUE ATRAVIESA

EL RIO
BOLIVAR:

22 |PMC DE BOLIVAR Es necesario que tomemos el Orinoco y

hacernos duefios de él. de lo contrario,
Angostura sigue indefensa.
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723 |PMC DE BOLIVAR QUE |BOLIVAR:
HABLA CON PIAR Grandiosa labor Piar, pero atn nos queda
por hacer.
PIAR:
Si, he estado pensando en como tomar el
rio y creo que....
724 |PP DE BOLIVAR BOLIVAR:
Ya todo esta listo.
25 [PML DE BOLIVAR QUE|BOLIVAR:
HABLA CON BERMUDEZ, | Bermudez, hagase Ud. cargo de
ARISMENDI Y BRION. Angostura.
26 |TH DE ARISMENDI Y |ARISMENDI:

BRION Si mi General, prepararé todo para
organizar el levamtamiento de las
fortificaciones a la orilla del Orinoco.
BRION:

Y yo bloquear¢ la entrada del rio.
27 |ps BATALLA EN EL RiO.

LUCHA ENTRE PATRIOTAS

Y REALISTAS. AL FRENTE

PMC DE ANZOATEGUI

78 |PML DE BOLIVAR QUE |BOLIVAR:

LLEGA AL FUERTE iEl Orinoco estd dominado!

EL PUEBLO:
i Victoria! jVictoria!
29 |PE  DE BOLiVAR  A|SOLDADOS:

CABALLO QUE ENTRA
TRIUNFANTE. ALREDEDOR
EL PUEBLO Y SOLDADOS.
PP DE PIAR.

jHurra!, jHurra!, jGloria al bravo pueblo!

PIAR:

No me gusta que otro me mande, asi sea
Bolivar. Ahora tengo el rango de General
y soy igual que él.
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PA DE PIAR QUE HABLA
CON BOLIVAR

PIAR:
Ya es noticia su triunfo en las aguas.

BOLIVAR:
Ha sido un gran combate...pero tu y yo
tenemos que hablar.

31

PP DE PIAR QUE MIRA A
BOLIVAR

PIAR:
(Con curiosidad) ;Y qué sera lo que
quiere Bolivar?

32

PS DE BOLIVAR Y PIAR

BOLIVAR:
Me he enterado andas disgustado por alli.
(Qué es lo que pasa Piar?

33

PMC DE BOLIVAR Y PIAR

PIAR:
(Qué habria de suceder?

BOLIVAR:

Piar, no olvides que soy tu amigo.
Aprecio tus virtudes y lo que has hecho
por nuestra patria.

34

PM DE BOLIVAR Y PIAR

BOLIVAR:
Eres un gran soldado.

35

PMC DE PIAR QUE HABLA
CON SOLDADOS EN
CONTRA DE BOLIVAR

PIAR:
Recuerden lo que paso en el Congreso de
Cariaco...

SOLDADO:
(Qué debemos hacer?

SOLDADO 2:
Aconséjanos.

36

PM DE PIAR

PIAR:
Debe reformarse el sistema...hay que
acabar con la dictadura de Bolivar!!!
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37 | TH DE SOLDADOS SOLDADO:
Estas ideas son muy peligrosas.
38 |PP DE PIAR Y SOLDADO SOLDADO:
Tu estas en contra del Bolivar y del
gobierno.
39 |PM DE BOLiVAR QUE |SOLDADO:
HABLA CON SOLDADO General, Piar ha decidido ir a Upata y
desobedecer sus ordenes.
BOL{VAR:
(Como ha dicho?
40 |TH DE BOLIVAR QUE |SOLDADO:
HABLA CON SOLDADO. AL |Piar ha animado a muchos para que
FONDO ROSTRO DE PIAR |actien en contra del gobierno y Ilo
EN LLAMAS obedezcan a ¢l. Ha pedido permiso para
dejar el ejército y comenzar toda una
revuelta.
BOLIVAR:
No me queda otro remedio...que sea
sometido a un consejo de guerra.
41 |PMC DE SOLDADOS QUE |SOLDADO:
APUNTAN. AL FONFO PE |Ud. ha sido encontrado culpable de los
DE PIAR CONTRA UNA |delitos de conspirador, rebelde y desertor.
PARED
42 | PP DE SOLDADO SOLDADO:
Soldados...jDisparen!
43 |PLANO DE FUSIL iBang!, ;Bang!, iBang!
44 | PP DE PIAR. PE DE CUERPO | PIAR:
DE PIAR CAYENDO | jNooooooo!

HERIDO. PS DE PIAR EN EL
PISO MUERTO.

iBang!, ;Bang!, iBang!
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CONCLUSIONES

Las conclusiones de este trabajo estan intimamente relacionadas con la
investigacion hecha en cuanto al problema de la ensefianza de la Historia de
Venezuela en el sistema educativo venezolano, pues a partir de ella es que surge la
idea de buscar entre muchas posibilidades, algo que pueda contribuir a la solucion
de este problema. Actualmente, este sistema se ve plagado de mediocridad y de
falta de recursos, lo cual trac como consecuencia que, tanto el proceso de
ensefianza como el de aprendizaje, se vean obstaculizados. Esto va en detrimento
no so6lo del conocimiento del pasado historico venezolano, que ya es mucho decir,
sino también va en perjuicio de los nifios y jovenes que asisten a las aulas, pues la
formacion que reciben no es la adecuada ni en cuanto a contenidos ni a sus
propias necesidades; esto es, manera de percibir el mundo que los rodea y su

forma de participar en el mismo.

Ante la problematica existente, es necesaria la participacion de toda la
sociedad en la busqueda de posibles soluciones, pues de alguna u otra manera
todos pueden verse afectados. En este sentido, el comunicador social debe, dentro
de sus facultades, aportar lo mejor posible de si y del medio, poniendo los
recursos que tiene a su disposicion (los medios de comunicacion) al alcance de las

aulas educativas.

La incursion de los medios dentro del ambito educativo no debe parecer un
hecho extrafio y mucho menos arbitrario. Los seres humanos, por el increible
desarrollo de las nuevas tecnologias y los medios masivos de comunicacion,
reciben una enorme cantidad de informacion de todo tipo a través de ellos; sobre
todo los nifios y jovenes de hoy dia que han nacido y crecen en un mundo donde
la presencia de los medios no puede pasar inadvertida. En un proceso de
ensefianza-aprendizaje que esta sometido a la carencia de estrategias adecuadas,

con notables consecuencias de apatia, frustracion y falta de interés entre los
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educandos, los medios de comunicacidon se convierten en una herramienta
realmente atractiva para ser utilizada por el maestro en el aula, sobre todo,

aprovechando el gran interés que despiertan los mass media entre los jovenes.

El uso de los medios de comunicacion dentro de las escuelas es un intento
para solucionar los problemas del aprendizaje. Incluir nuevas herramientas en este
proceso permite mejorar el ambiente de aprendizaje, cambiar el paradigma de la
educacion en el aula de cuatro muros alejada del contexto social en el cual se
circunscribe la escuela, favoreciendo un aprendizaje ludico, agradable, atractivo y
novedoso, en donde el estudiante deja la pasividad y pasa a interactuar con una

gama de nuevas posibilidades.

Dentro de los medios de comunicacion, las historieta se perfila como un
recurso de posibilidades educativas evidentes. Aunque este medio no fue creado
con propositos especificamente instructivos, sino mas bien distractivos, la

ventajas de ser utilizado dentro del aula son muchas.

A pesar de esto, la lectura de historietas por parte de nifios y jovenes no
siempre ha sido bien vista. Se les acusa de ser enemigas de la cultura y la
educacion. Las opiniones que se vierten sobre la historieta se refieren al pobre
contenido que estas ofrecen y a la enajenacion que producen. El problema mas
alla de estar dentro de la historieta, radica en que hay un desconocimiento por
parte de mucha gente sobre este medio, lo cual crea un rechazo o falta de interés

en promover y utilizar los comics.

Aunque no se puede negar las posibles influencias negativas que han
ejercido muchos comics sobre sus lectores, también es cierto que dentro de sus
caracteristicas se pueden encontrar posibilidades y ventajas para su utilizacion

como recurso en el salon de clases.
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La utilidad del medio para educar ha tenido mayor desarrollo dentro de un
sistema educativo informal. Sin embargo, su introduccion dentro del sistema
formal también es factible a través de las siguientes funciones que puede cumplir.
En primer lugar, motivar al nifio en el interés por un tema; en segundo lugar,
introducir al alumno en el lenguaje de la comunicacién, en este caso de las
historietas y; en tercer lugar, propiciando la creacion de historietas por parte del

nifio como medio de comunicacion y expresion.

En lo que refiere a la primera funcion, la capacidad que tiene el comic para
motivar e incitar el interés de los alumnos hacia una materia, se puede apreciar a
través de las caracteristicas del medio y las ventajas que se derivan de ¢él. La
conjugacion de la imagen con la palabra es el elemento que revela el rasgo
didactico mas importante del lenguaje de las historietas. Otros aspectos son la
secuencia narrativa que tiene el comic, la participacion activa que puede tener el
lector por medio de la conclusion o cierre, crea habitos de lectura, permite a cada
persona adecuar su ritmo de lectura a sus habilidades e intereses y llevar a cabo el
aprendizaje en cualquier tiempo o lugar, permite a los alumnos experiencias de
conocimiento dificilmente alcanzables por la lejania en el tiempo y en el espacio,
puede utilizarse como centro de interés de cualquier tema, es fuente de ejercicios
que estimula el método de sintesis, es un camino corto y seguro hacia el libro.
También el comic puede convertirse en un medio movilizador para la
organizacion de debates, coloquios, etc., asegura la uniformidad del lenguaje,
apasiona a los chicos y motiva al niflo por diversas razones, se adquieren codigos
que van a acompafiar al nifio a lo largo de toda su vida y enriquece las

posibilidades comunicativas.

Estas dos ultimas funciones pueden darse como consecuencia de la
utilizacion del comic dentro del aula, pero también son actividades que se pueden

dar de manera individual, generando también distintos aprendizajes en el nifio.
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El aprendizaje del lenguaje de los medios en general, y especificamente
del tema que ocupa este trabajo, es fundamental hoy dia. La alfabetizacion
audiovisual cobra importancia no solo por la decodificacion de mensajes que
pueda hacer el receptor, lo cual, ciertamente, le permite entender mucho mejor lo
que se quiso decir con la informacidon que estd recibiendo y ubicar el mensaje
dentro de un contexto de la cultura dominante y de los modos de entender la
realidad. También este proceso es importante porque le permite al nifilo asumir
una posicion critica ante el bombardeo continuo al que se somete todos los dias.
Esta postura critica le ofrece al nifio herramientas que le permite discernir sobre

los contenidos que esta recibiendo.

La puesta en practica de actividades escolares a partir del uso del comic
dentro del aula, es también un factor importante, pues permite el desarrollo de
capacidades en el nifio. Con la historieta se pueden llevar a cabo tareas como
reordenar vifietas, colocarle el texto a los globos, inventar una historia, etc. Pero,
también, esta otra funcion permite que el receptor puede ser un ente activo, en
donde su participacion no solo se limita a recibir informacion o a la
reconstruccion de una historieta, sino que le posibilita al nifio utilizar este medio
como una forma de comunicar y expresar sus vivencias, su modo de pensar, sus

sentimientos, entre otros.

A pesar de todas estas evidencias, se considera necesario reiterar una vez
mas que la historieta es un medio que posee en si misma grandes potencialidades
para ser utilizada dentro del aula escolar. En cualquiera de sus tres formas, su uso
supone muchas ventajas para el maestro que sepa darle un buena aplicacion vy,
sobre todo, para los nifios quienes bajo la premisa de educar entreteniendo, podran
asumir ante el proceso de aprendizaje una actitud positiva y de entusiasmo que,
seguramente, derivard en el mayor y mejor conocimiento de los contenidos

académicos impartidos.
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Ante esta realidad, so6lo queda sugerir una actitud positiva hacia la
historieta. Que el desconocimiento que se tiene de la misma se convierta en
entendimiento y conciencia de las bondades que representa su uso como medio de

comunicacion en cualquier ambito de la sociedad.
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IRECOMENDACIONES

Las recomendaciones que se derivan de este trabajo, estan relacionadas
con la aplicacion de la historieta dentro del aula escolar y con su proceso de

elaboracion.

En primer lugar, la utilizacion de la historieta dentro del aula, en principio,
supone la existencia de una intencionalidad especifica. Esta puede ser
exploracion, motivacion, desarrollo tematico, expresion, entre otras. El
conocimiento de esta intencion y la forma como se aplique influye en la

efectividad de su uso.

Su uso no debe sustituir al maestro. El solo uso del medio dentro del aula
no supone que se eduque o que se pueda llevar a cabo un aprendizaje efectivo. La

historieta debe ser acompafada de la guia del profesor.

En ningin caso la historieta debe ser un recurso utilizado para cubrir

algin momento del horario sin que de ella se deriven una serie de actividades.

Es muy importante que la utilizacion de la historieta en clases se haga

teniendo en cuenta una serie de criterios como:

1.- Objetivos perseguidos.
2.- Contenido a transmitir.

3.- Caracteristicas de los destinatarios.

En este sentido, todos los medios, incluida la historieta, pueden ser usado
para fines educativos, pero la precision en los objetivos que se atienden, la

claridad en el uso del producto y el soporte metodologico que le de logica y
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pertinencia con respecto al publico al que se dirige, son los que determinaran su

efectividad.

Hay que tomar en cuenta que la historieta, como medio, impone ciertas
caracteristicas a los mensajes. Hay grandes diferencias entre transmitir una
informacion en un material impreso y difundirla a través de la television En cada
caso, la relacion de los destinatarios con los medios asume caracteristicas

distintas, lo que condiciona la propia estructura de los mensajes.

También es diferente la forma en que las personas se relacionan con el
medio: la lectura de un texto exige el dominio de ciertas habilidades lectoras y el
conocimiento de algunas normas de lectura predeterminadas. Es por ello que se
hace necesario que tanto profesor como alumno tengan conocimiento y dominio
del lenguaje de las historietas, para poder llevar a cabo la lectura adecuada del

mismo y se pueda dar un mejor comprension del contenido.

En cuanto a la elaboracion de la historieta se recomienda tener muy claro

cual es el objetivo para el que se pretende crear.

También se debe contar con los recursos humanos y econdémicos que
posibiliten la realizacion de una historieta de calidad. Esta calidad se refiere al

contenido y a la forma de la historieta.

La investigacion que se haga en cuanto a contenido debe ser hecha por una
persona capacitada para este proposito; es decir, que domine la materia. Aunque
este aspecto no se aplica para todos los casos, pues muchas veces quien dibuja
también se ha dado a la tarea de estudiar el tema y hacer el guidn, en el caso de la
Historia de Venezuela, se hace necesaria la participacion de un historiador que
posea conocimientos generales y detallados del tema, lo cual permita que durante

toda la historieta exista un orden 16gico, coherente y real de los hechos. Asi se
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evita la tergiversacion de los acontecimientos, lo cual seria un error bastante

grave.

También se recomienda que la elaboracion de la historieta en sus dos
facetas sea realizada con bastante antelacion al momento de entrega. Tanto el
proceso de investigacion como el del disefio de la misma requieren de gran
dedicacion y de un trabajo arduo que no se puede llevar a cabo en tan poco

tiempo, por lo menos no para un trabajo de excelente calidad.

También es importante saber adaptar los contenidos a la forma propia del
lenguaje del medio, sobre todo en este tipo de adaptaciones donde el material

originario fue creado con un fin distinto.

Con respecto al comic histérico hecho para este trabajo, se recomienda
especificamente, la mejora del producto. El hecho de que la investigacion fue
realizada por el tesista quien no tiene dominio de la historia, la escasez de tiempo
para realizar la historieta y la falta de recursos econdmicos, influyeron en la
calidad de la misma. Sin embargo, se cree que este comic es una aporte que sienta

precedentes para su utilizacion en el aula.

También se recomienda la validacidon del mismo dentro de un aula

educativa por parte de educadores.

Cualquier otra sugerencia que no esté sefialada en este trabajo es valedera
para las futuras realizaciones de historietas educativas y, sobre todo, de coémics
historicos. Todo aquello que se haga en pro de abrir y facilitar el camino para que
este medio pueda mostrar sus potencialidades comunicacionales y educativas, son
validas para quien hizo este trabajo y para todo aquel que crea en la historieta

como un medio para la ensefianza.
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GLOSARIO’

ANALOGIA: Similitud perceptual o relacional entre un objeto y su

representacion.

ANGULACION: Punto de vista que adopta el hipotético observador de una
vifieta. Se pueden considerar hasta cinco tipos basicos de angulacion: picado,
contrapicado, horizontal, vertical prono y vertical supino.

BANDE DESSINEE: Véase Tebeo.

BOCADILLO: Véase Globo.

CARTUCHO: Superficie acotada a modo de vifieta, ocupada tan solo por un

mensaje verbal.

CODIGO: Conjunto de signos utilizados para construir un mensaje.

CODIGOS CINETICOS: Repertorio de signos que utiliza el tebeo para expresar

movimiento.

COMIC: Véase Tebeo.

COMIC-BOOK: Conjunto de historietas o tiras recopiladas en forma de un libro.
CUADRO: Véase Viieta.

DECODIFICACION: Proceso de transformacion de un determinado codigo en

otro distinto, respetando el contenido de la comunicacion. También puede

referirse a la interpretacion de un mensaje.



208

DELTA: Fragmento direccional del globo, que suele indicar a qué personaje hay

que atribuir el texto.

EXPRESION: La representacion de un objeto se encuentra siempre adjetivada o
modificada por una serie de aspectos, tales como su nivel de iconocidad,

encuadre, etc.; esta adjetivacion global se denomina expresion.

FLASH-BACK: Interpolaciéon de una escena retrospectiva en la secuencia

temporal normal de un film o comic.

FLASH-FOWARD: Interpolacion anticipada de una secuencia en el proceso

temporal normal de un tebeo o film.

FUMETTO: Véase Tebeo.

GESTUALIDAD: Adjetivacion o expresion de un personaje efectuada por medio

de gestos.

GESTUARIO: Repertorio de gestos basicos utilizados en el tebeo.

GLOBO: Superficie sobre la que se inscriben los parlamentos de los personajes

en la vifieta.

HISTORIETA: Véase Tebeo. Puede referirse también a un episodio completo

narrado en forma de tebeo.

ICONICIDAD, NIVELES DE: Realismo o similitud perceptiva entre el objeto
representado y su representacion. El nivel de iconicidad de una fotografia, por

ejemplo, normalmente es mayor que el de una caricatura.

ICONICO: Que hace relacion a la imagen.
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ICONICO ADJETIVO: Véase Representacion y Expresion.

ICONICO SUSTANTIVO: Véase Representacion y Expresion.

INTERACCION VERBOICONICA: Un mensaje verboicénico no es igual al
mensaje verbal mas el iconico presentado. Lo verbal y lo iconico interaccionan
entre si, recortando o reforzando su sentido. A este fendmeno de refuerzo o

recorte se le llama interaccidon verboiconica.

LINEA DE INDICATIVIDAD: Linea de lectura del tebeo, determinada por el

seguimiento izquierda-derecha y arriba-abajo.

MACROVINETA: Vifieta que incluye un alto nimero de personajes y

situaciones; normalmente ocupa toda una pagina.

ONOMATOPEYA: Imitacion mediante formas verbales de sonidos reales.

PERSUASION OCULTA: Se habla de persuasion oculta cuando se intenta
introducir una informacion o desarrollar una actitud en el espectador de modo

encubierto.

PLANO: Delimitacion del espacio total supuesto que se realiza en la vifieta en
funcion de sus limites. El continuo que supone el acercamiento del punto de vista
suele considerarse referido a cinco situaciones tipo: plano general, plano entero,

plano americano, primer plano y plano detalle.

RECEPTOR: Se denomina asi el organismo al que, en los procesos de
comunicacion, llegan las sefales y las decodifica. De tal modo, el auricular de un
aparato telefonico es receptor, puesto que las sefales eléctricas que recibe las

decodifica en sefiales auditivas.
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REDUNDANCIA: Reiteracion de una informacion ya presentada. Puede
constituir una disfuncion informativa por su inutilidad, o una funcién que

garantiza la correcta decodificacion.

REPRESENTACION: Hace referencia al objeto que se presenta a través de un
procedimiento iconico, al margen de las posibles adjetivaciones que pueden

afectar al mismo.

SEMIOTICA: Conjunto de normas o reglas que rigen la relacion existente entre

signos, objetos y situaciones.

SIGNO: Objeto o acontecimiento que sirve para transmitir pensamientos.

SILUETA (DEL GLOBO): Limite exterior del globo.

TEBEO: Sistema comunicativo caracterizado por:
a) su estructura narrativa

b) la integracion de lo verbal y lo iconico

c¢) lautilizacion de codigos especificos

d) sutendencia a la difusion masiva

e) su finalidad distractiva.

TEXTO DE ANCLAJE: Texto cuya mision es reducir la indeterminacion de una

imagen que no es suficientemente expresiva.

TEXTO DIALOGAL: Texto, generalmente incluido en un bocadillo, que

expresa el didlogo entre personajes.

TEXTO DE RELEVO: Texto que marca una transicion entre una situacion y

otra distinta.
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TEXTO DE TRANSFERENCIA: Texto cuya funcion es el apoyo a la accion
general de la historieta. Los tipos mas frecuentes son el texto de relevo y el texto

de anclaje.

TIRA: Episodio breve narrado en forma de tebeo que generalmente se publica en

la prensa diaria.

VECTOR DE LECTURA: Véase Linea de indicatividad.

VINETA: Superficie acotada en la pagina de un tebeo sobre la que se realiza la

representacion de un plano.

. Todos los conceptos aqui expuestos, fueron tomados textualmente del libro E/ comic y su utilizacion didactica, de Rodriguez Diéguez,

1988.



ANEXOS



ANEXO A

Ricardo Arévalo. Historietista. Coordinador de la Escuela de Historietas Lopez
y Acosta. Licenciado en Educacion Ciencias Sociales de la Universidad Catoélica

Andrés Bello.

1.- (Cree Ud. que el comic puede ser un medio para educar?

Si, si puede ser un medio para educar por el comic, al igual que otros medios
tiene, o sea hay una gran posibilidad para la educacion a través de comic, debido a
sus caracteristicas, a sus signos, lo que pasa es que es una pregunta tan amplia que no
es sencilla de responder; pero vamos a empezar por decir que el comic conjuga el
verbo y la imagen de una manera formidable y esto permite que con muy pocas
palabras y muy poco texto se pueda dar un nimero mayor de informacion, o sea, que
la persona que lee un cémic, muchas de las cosas que se podria decir con palabras
estan dichas en imdagenes y esto permite sobre todo a los nifios un acceso a la
informacion que con otros medios, como por ejemplo los libros de textos no lo van a
lograr. El cémic puede educar, puede embrutecer, puede, verdaderamente, hacer
mucho bien o mucho mal, dependiendo de su utilizacion. Es normal que un medio de
comunicacion con una potencialidad increible para comunicar, y comunicar puede ser
ensefar cosas malas y cosas buenas, o sea, la educacion, para que haya una buena
educacién tiene que haber una buena comunicacion y estoy convencido de que el
comic puede ser un gran medio para que la comunicacion llegue lo mas clara posible

a los alumnos.



2.- (Cuales son las caracteristicas del comic que pueden propiciar el uso de la

historieta con fines didacticos?

Hay elementos del comic que ayudan y posibilitan que un contenido como el
de la Historia de Venezuela, pueda ser llevado a este medio. La temporalidad, la
secuencia narrativa que tiene el comic es muy importante. Cualquier moddulo
histérico puede ser traducido al comic porque cada, recordemos que el comic es una
secuencia narrativa para contar historias, entonces todo lo que son procesos de
tiempo, que involucra un antes, un momento presente y un futuro es perfecto para
eso. Para ensefar historia, eso es un elemento importantisimo y no solo la posibilidad
de ensenar historia, porque también se puede impartir cualquier tipo de conocimiento
a través de personajes dibujados, donde se planteen situaciones graciosas, de

aventura.

Hay algo muy importante con respecto a la primera parte y no es tanto con el
hecho de ensefar historia, el comic lo que busca, para mi, es incentivar a la
curiosidad, generar en el joven la curiosidad sobre el estudio de la historia.
Definitivamente la historia, la geografia y cualquier conocimiento se tienen que
estudiar con el libro, si no fuese el conocimiento muy superficial, pero el cémic
puede ayudar a generar ese amor a esos estudios, porque si tu presentas eventos
resaltantes de la historia con ese matiz donde haya aventura, suspenso, cosas
graciosas, te aseguro que vas a captar la atencion del joven y después ese joven va a
querer con una mayor profundizacion de detalles querer saber quién fue ese personaje
que inicialmente leyoé en cémics, va a querer saber mas, oye qué interesante lo que
paso con Bolivar, lo que pas6 con Andrés Bello. Es también tocar puntos humanos
de los actores historicos y hechos historicos que sean resaltantes para que llamemos la

atencion al muchacho.



Entonces, yo no creo en eso de ensefar a través del comic, sino incentivar a
través del comic. Uno si puede ensenar esas cosas, pero con respecto a la historia lo
que uno puede permitirse es incentivar el estudio de la historia, para que después con

una mayor profusion de detalles buscar en los libros.

3.- (Cree Ud. que el nifio se pueda sentir interesado en este tipo de

publicaciones?

Los nifios se sienten muy atraidos por este medio, pero hay que diferenciar
una cosa, los nifios en paises donde hay cultura de comics y los nifios donde no la
hay. Aqui en Venezuela por lo que hay mayor interés es por los dibujos animados,
por los cortos animados, por las series televisivas, pero por las revistas de comics
como tal no. Aqui nadie lee, nadie se interesa por leer ni siquiera una historieta, aqui

la gente no lee.

Entonces, como comic, una revista con dibujitos y con palabritas no estan
interesados. Estan interesados por los dibujos animados, pero en otros paises si estan
verdaderamente mucho mas interesados por la cultura, ahora, que es preferible
utilizar para la ensefianza de la historia comics en vez de libros de texto, por supuesto,
es preferible, y creo que llamaria mas la atencion al muchacho ver el contenido de la
historia reflejado en cdmics que como usualmente se ha hecho. Ademaés, hay que
recordar algo, hacer comics historicos no es ilustrar libros de historia, comic historico
tiene que tener una gran cantidad de cosas que no es ilustrar lo que fue la historia,

sino que hay que hacer adaptaciones para que sea bastante amena.



4.- ;(Cree Ud. que se puede contar la Historia de Venezuela a través de este

medio?

Para completar un poco el punto de cémo la historia se puede ver beneficiada
utilizando el cémic para su difusion, es importante destacar que por €sos pocos
habitos de lectura que tiene el venezolano, es necesario crear un instrumento
didactico que combine la palabra y la imagen de manera amena, llamativa, y donde
muchas de las cosas que se podrian decir con palabras como descripciones, etc., se
minimicen al maximo con imagenes y que hayan imagenes y pocas palabras para que

sea mas digerible los textos historicos.

Yo creo que si en algo puede ayudar el comic para la ensefianza de la historia
es eso, 0 para la incentivacion del estudio de la historia es eso, el poco uso de la
palabra y en Venezuela que nadie lee, eso es fundamental, aunque, puede sonar
extrafio y que yo como educador lo diga, que es mejor porque se lee menos, pero es la
realidad, aqui nadie lee y se necesitaria de muchos afios para que la gente se crease un
habito de lectura, esas ganas de leer, que hacen que una persona se puede leer un libro

de quinientas paginas facilmente.

5.- ¢Se pueden tergiversar los hechos al contar la historia a través de la

historieta?

El contenido de la historia a través de los comics puede explicarse bien,
dependiendo del guidon que se haga, pues si no este se pudiera ver tergiversado. El
que tu le pongas cierta accién a algin momento de la historia no quiere decir que
estés tergiversando, ti lo que estds es agregando algunos elementos que la puedan
hacer divertida para el nifio. Ahora, para mi tergiversar significa cambiar nombres,
cambiar fechas, lugares, decir que Bolivar volaba. No es necesario tergiversar la

historia, no deberia modificarse en ninguna forma los contenidos historicos, lo que



hay que tratar es de mostrarlos de la forma mas atractiva posible por medio de una
gran cantidad de cosas que se pueden hacer, pero ya poner a Bolivar con rayos x, no
me parece. De que se puede hacer se puede hacer, de hecho se puede ver en Hércules
de Disney, eso es una tergiversacion de la historia: Hércules tomando en un vaso
desechable y otras cosas, pero en funcion del objetivo que se quiere. El objetivo de
Disney es vender, es meramente distractivo, nada educativo, si por casualidad llegan
a decir un dato es porque, pero no es la intencion basica, su funcion es distraer. En un
comic educativo uno tiene que tener mucho cuidado a la hora de elaborar el guién

para no tergiversar.

Todos los medios tiene una potencialidad para educar, sin embargo, el medio
del comic se permite una ventaja que no tiene los otros medios: uno, lo relativamente
econdmico que puede ser, tu simplemente necesitas reproducir varias hojas y
entregarselas al muchachito que puede estar en el cerro o en el este, pero que pueden
acceder a esa informacion a través de imagenes y palabras. O sea, es el medio que
conjuga la imagen y la palabra mas barato que puede haber. Ademas, cuando el nifio
lee un cémic, €l puede tener presente todos los cuadritos al momento y leerlo a su
nivel de captacion; es decir, de repente el muchachito al lado ya termind de leer el
comic, pero €l no lo ha leido, pero ¢l lo estan entendiendo perfectamente. ;Qué es lo
que pasa cuando se pone enfrente de una pelicula a una cantidad de muchachos?, que
bueno, no todo el mundo tiene un retroproyector, un VHS o un televisor, eso en
primer lugar, que todo el mundo no tiene los medios para generar imagenes. En
segundo lugar, los muchachos tienen que adaptarse al ritmo de la pelicula, al ritmo de
la velocidad de la pelicula, o sea, que muchas veces el muchacho, puede pasar
muchas cosas, que el ritmo de la pelicula se ajuste al nivel del muchacho, por lo tanto
el muchacho va a entender perfectamente, puede que el nivel del muchacho sea mas
rapido que el de la pelicula y se aburra, pero puede pasar que su nivel de
entendimiento sea mas lento que la velocidad de la pelicula y entonces no va a

entender una parte y puede perder el hilo de la pelicula y lo que puede suceder



después. No va a tener la posibilidad de devolverse después. En cambio, en el
codmic, tu lees a tu nivel y si no entendiste algo te devuelves a la pagina anterior. Ya
por ahi es algo muy personal, el comic te permite entrar en intimidad con el

instrumento didactico que estds manejando.

Otra cosa, por lo mismo de la velocidad que suelen tener los medios de
comunicacion audiovisual, muchas veces hay un bombardeo de cosas que tu no
captas, te lo dan todo facil, tu no eres capaz de pensar un poco, interpretar un poco,
todo es un bombardeo de imagenes que no te permiten pensar; sin embargo, en el
cOmic tu puedes ver una imagen aca de una persona con un cuchillo que va a matar a
otro, entonces tu dices, /a quién va a matar? y en el otro cuadro lo que ves es un grito
y te preguntas ;quién grito aqui?, la persona que tiene el cuchillo y se lo quitaron a la
persona que fue apufialada, en este sentido se crea una gran cantidad de dudas,
entonces, dependiendo de la trama tu puedes imaginar muchas situaciones factibles,
ahi se da un proceso de inventar, pensar. El televisor no te permite pensar, conjeturar,
imaginarte como sera el final de algo. Inmediatamente te dan la respuesta, no, aqui tu
tienes la posibilidad de reflexionar, tu puedes tener una participacion activa no
pasiva, ta al cambiar de una pagina a otra puedes imaginar, pensar qué es lo que
puede suceder en la pagina siguiente. Y puede ser més activo dependiendo de la

manera como se plantee el comic.



ANEXO B

Jairo Osorio. Historietista y Licenciado en Historia de la Universidad de Los

Andes, Mérida.

1.- (Cree Ud. que el comic puede ser un medio para educar?

Pues realmente el trabajo que realicé sobre Cipriano Castro ya no es un
ensayo de historietas como lo fue el primer texto de Los Comuneros de
Venezuela...para el comin. Fue un ensayo de difusion historica a través de la
historieta. Eso fue mi tesis de grado para obtener la licenciatura en Historia de
Venezuela en la Universidad de Los Andes en Mérida. Ahora ya, después de 15 afios
de no trabajar, de no dedicarme a lo que fue nuestro proyecto, lo que nos llevo a la
ULA, elaboramos la historieta de Cipriano Castro justamente, y por casualidad
también con respecto a la primera que hicimos, porque la historieta de los comuneros
la hicimos en el bicentenario del movimiento comunero, o en las cercanias del afio del
bicentenario del movimiento comunero. Casi como para aprovechar la fecha, y esta
de Cipriano Castro también la hicimos cerca del centenario de la Revolucion Liberal

Restauradora también con la idea de aprovechar la fecha historica.

Pero ya esto de Cipriano Castro, El Vencedor Jamés Vencido, fue una
historieta, ya no un ensayo como la primera, ya esto es una historieta y aqui
queriamos utilizar el poder que tiene la historieta como medio de comunicacion,
como portador, justamente, de valores, dirigidos hacia la poblacion infantil, valores
de amistad, de solidaridad, de valores humanos y valores de cardcter también
historicos; es decir, buscar ensefiar también un poco la identidad de este pueblo, de
donde venimos, como han sido nuestros héroes como seres humanos, como

personajes histdricos, sus hechos, su ascenso social, su ascenso politico y, finalmente,



mostrar al personaje. Cipriano Castro en este caso, como un nifio, comun y corriente
de nuestro Tachira que fue a la escuela, que fue travieso cuando nifio, que hizo sus
travesuras, que nacié en un parto comun y silvestre, de una sefiora andina, de una
mujer andina de Capacho. Inclusive, en el primer capitulo quisimos mostrar un poco
cdmo nace un nifio, para desmitificar un poco el nacimiento de los nifos a través de
esas fabulas que siempre le hemos contado sobre la cigiiefia y demas. Un poco
también para hacerlo més realista, ni simplificar tanto la historieta: decir Cipriano
Castro naci6 en Las Lomas, Capacho, en tal afio, sino simplemente ponerle un
poquito mas de aventura y entonces en vez de decir naci6 poner a parir a la mama de

Cipriano Castro y mostrar lo que es el parto.

Para esto tuvimos que revisar también textos de medicina para conocer como
puede ser un parto en aquella época, en la Venezuela del siglo XIX y en una aldea de
los andes venezolanos, y en parte de eso, atendido por una partera en la propia casa
de los padres de Cipriano Castro. Detalles que nos ayudaron a ambientar la historieta,
porque es importante que si vamos a realizar una aventura alli, en cierta forma a
fabular, no nos equivoquemos. En este caso, queriamos representar un parto podalico,
un nifio que naci6é de pie, que esa simbolico también. Queriamos, no sabemos si
histéricamente, este dato no lo consultamos alli, especulamos, no sabemos si Cipriano
Castro naci6 de pie o normal, pero en todo caso para darle una connotacion al
personaje en su situacion de personaje historico, de lider, de personaje importante
para los andinos, para esta region y en este caso cuidamos todos los detalles y
logramos un primer capitulo que mostraba un parto y no era otro parto que el de
Cipriano Castro y, a parte, el primer capitulo nos sirvié para decir otras cosas a parte
del simple nacimiento de Castro, sino para avanzar en el cuento, para hacer la historia
y decir que Cipriano Castro fue el tercero de sus hermanos y presentar la padre de
Castro, a la madre, el sitio donde nacio, el ambiente de Las Lomas, que fue su sitio de

nacimiento y la aldea de Capacho en aquella época. Todas esas cosas dichas en muy



pocos dibujos; es decir, lo que para un historiador puede representar un capitulo

completo.

En este caso yo soy historiador, pero yo no escribo la historia, yo la dibujo.
Normalmente un historiador de nuestro pais escribe la historia y hace historia para ser
leida. Yo hago historia para ser disfrutada, para que la gente se divierta con lo que yo
escribo, con lo que yo dibujo. Entiendo que tengo una doble mision, la de historiador
que tiene que hacer una historia con toda la rigurosidad cientifica de una
investigacion de las Ciencias Sociales, y la del caricaturista, historietista, que sabe
que este medio es para divertir expresamente, y que este medio nacio no dirigido a los
niflos, sino que naci® como un medio para adultos, pero que tiene una alta
penetracion en los nifios, poderosa penetracion en los nifios y en los que leen poco, en
los adultos que leen poco. Creo que es un medio que podemos aprovechar para la

difusion de la historia y por eso estuvimos alli.

2.-;,Qué vino antes como inquietud en su vida. El gusto por el dibujo, por

plasmar en historietas o es el enfoque hacia la historia?

Yo dibujo desde pequeio, desde la escuela. En el aula de escuela yo competia
con mis compaieros de estudio en dibujo para participar en la cartelera de la escuela.
Ahora en la inquietud...yo tengo 30 afos haciendo caricaturas, los cumpli justamente
el 6 de septiembre. Comencé en el ano 70, tenia trece anos cuando comencé en un
periodico a trabajar y a ganarme como profesion hacer dibujos, hacer caricaturas para
un periodico y comencé justamente dirigiendo un periddico infantil, y alli tenia que
crear mis dibujos aunque ahi todavia no dibujaba muy bien, no era el mejor de la
clase, pero en todo caso tenia recursos para dibujar y empecé a hacer de esto una
profesion, pero fundamentalmente lo que me motiva a estudiar historia es unos textos
de historia que se publicaban en los afios 60 de un mexicano Rius. Tengo justamente

un libro de él. El se llama Eduardo Del Rio, es mexicano y su seudonimo es Rius.



Rius comenz6 en los afios 60, publicd una serie de historias en cémics. Rius le dio
practicamente un vuelco al comic a nivel mundial. En los afios 60 el comic fue
bombardeado como un medio de penetracion cultural del imperialismo, bueno, nacié
asi, de cierta forma el comic, el gran cémic naci6 de la rivalidad en la prensa
norteamericana de fines del siglo XIX y principios del siglo XX. Los dos magnates
del periodismo norteamericano Pulitzer Y Hearlt, la dos grandes cadenas de
periodismo norteamericano empezaron a utilizar la historieta, los comics para llegar
hasta los inmigrantes que venian de Europa y no manejaban el inglés. Muchos de
ellos polacos y toda esa migracion que no hablaba inglés, pero que ellos necesitaban
vender sus productos, sus periddicos y crearon los comics, los suplementos de comics
con las tiras comicas. Hasta un personaje muy conocido de la historieta, Yellow Kid,
muchacho amarillo. Ese en la historia del comic, Yellow Kid, es un personaje que se
identifica como de los primeros comics, de los primeros personajes del comic con
bastante lectores. Ahora bueno, esa penetracion del comic en adultos y en nifos hizo
que el diario norteamericano comenzara a utilizar este medio de comunicacion para
llegar a penetrar ideologicamente. La historia del comic ha sido la historia del manejo
politico de este medio por parte del gobierno norteamericano. Hay casos para citarte,
aunque no viene al caso, pero seria importante anotar. La tesis de grado de los
comuneros tuvo una investigacion del codmic muy importante que no aparece con la
historieta, pero que si fue presentada para el jurado que aprobé la tesis de grado, en

este caso de esa tesis me gustaria anotar una partecita de ella.

En los anos 30 del siglo XX, se agrega a los suplementos de comiquitas un
nuevo y distinto género de este arte comunicacional: la historieta. Comienzan asi a
proliferar las historietas de cardcter ya no esencialmente humoristico, del personaje
invencible, entonces era protagonista de un nuevo género. Aparece Dick Tracey en
1.931 de Chester. La delincuencia desatada en los Estados Unidos en la época de los
afnos 30 y gran parte de eso fue culpa de la depresion. Urgia de la presencia de un

detective y el comic se la dio, de un héroe, justamente Dick Tracey. Dick Tracey no



aparece por mera casualidad. Dick Tracey aparece casi como por misma planificacion
del gobierno norteamericano para buscar un héroe en la lucha contra la delincuencia
organizada de los afios 30, contra los capos, la mafia. Entonces, fijate que ese uso del
comic y la mala fama que empezo6 a crearse el comic con la manipulacion ideoldgica
por parte de los gobiernos, en este caso del gobierno norteamericano, y eso que fuese
bombardeado como lo fue en un principio por los intelectuales del mundo. Pero en el
caso de Rius, Eduardo Del Rio, el mexicano, propone el uso del medio pero en
beneficio de la sociedad, en beneficio de la humanidad. Rius le propone al mundo la
utilizacion de la comiquita en otro sentido, pues, quizas, la proposiciéon mas logica
sea que si aquellos la utilizan para manipular ideoldgicamente al pueblo con ideologia
de derecha, los izquierdistas la manipulan ahora para utilizarla en beneficio de sus
politicas de izquierda. Yo creo que lo ideal es, y en lo que coinciden la mayoria de los
investigadores de historia que trabajan con comics, es la importancia que tiene el
medio, la importante penetracion que tiene el medio de comunicacion codmics en las
masas. Esa es la parte esencial y bueno, siguiendo a Rius, llegamos a la Escuela de

Historia de la ULA en Mérida.

3.- (Cree Ud. que el comic tiene algunas caracteristicas que puedan propiciar el

uso de la historieta con fines didacticos?

Yo te voy a dejar grabada una experiencia. Yo tengo mas de 40 talleres de
caricaturas, tengo mi propio taller de caricaturas, mi propio curso de caricaturas y lo
doy para nifos y adultos, pero he tenido en mi trabajo de adulto, profesionales de
bioquimica de la Universidad del Tachira que necesitan del comic para poder hacen
entender un poco mas a los muchachos. Y he tenido docentes de postgrado en
Educacién en materias como psicologia o médicos de postgrado también que
necesitan del cémic para llegar un poco mas en su mensaje. Y lo mismo, ahora que

hay estudiantes de disefio grafico que necesitan conocer realmente este medio, porque



con el uso de la computacion, las herramientas de la computacion y el buen manejo

del dibujo ellos saben que pueden ser mucho maés creativos.

Y en el caso de la historieta, que es la profesion que nosotros ejercemos, nos
llevo a especializarnos en historia. La necesidad de continuar el trabajo de Rius.
Creemos y aprendimos en la universidad, y aprendimos luego de todas las
publicaciones que hemos leido, de la necesidad de utilizar el comic como medio de
discusion de los conocimientos historicos. Es decir, la historia en nuestro pais se ha
creado como un elemento de lujo, pues para una clase social o clase intelectual que
estd interesada en el tema, pero realmente nuestra historia no tiene una penetracion
importante en nifios y adultos; es decir, la historia se queda para los especialistas en
este pais y a través del uso de la historieta, la masificacion de la historia del
conocimiento histérico a través de la historieta podriamos realmente cumplir la
funcion, la verdadera funcion de la historia, que es la de crear una memoria colectiva
de la sociedad, afianzar la identidad nuestra, un poco nuestras costumbres, nuestra
musica, lo que nos caracteriza como pueblo, lo que nos identifica como nacién, como
region, esos valores que nos hacen pertenecer a una sociedad, tener un sentimiento de
que somos una colectividad, que nosotros pertenecemos a donde estamos ubicados, a
un espacio geografico, que por conocer lo geografico y lo historico, nosotros
podemos con amor ponernos a producir y trabajar por ese espacio. A lo mejor eso nos
puede dar mucha autoestima para progresar como miembros de una nacidon y eso es
importante, este tipo de valores que el nifio puede adquirir perfectamente a través de
la historieta. Los nifios y los adultos son la misién que nosotros nos hemos

encomendado en este trabajo

4.- ;Qué posibilidades presenta este medio para educar?

Bueno, muchisimas. Aparte de la historieta, yo tengo mas de 30 afos de

experiencia con las caricaturas. Ya lo sefialaba, y en estos 30 anos que han sido 30



afios de aprendizaje, los Ultimos 20 afios la caricatura que publico a diario, estamos
hablando de todos los dias, 30 afnos durante todos los dias ha adquirido una fuerza y
una penetracion en el Tachira que la caricatura es lo primero que leen los lectores de
La Nacion. Como un record de la caricatura de Zapata en El Nacional; es decir,
cuando uno compra un periodico lo primero que hace si es un buen lector de ese
periddico, si es un buen lector de las caricaturas de ese periodico, lo primero que hace
es irse a las caricaturas, busca las paginas de caricaturas para saber que genialidad se

le ocurri6 al caricaturista sobre el tema noticioso del dia.

La caricatura resume la informacion, en todo caso la chispa del caricaturista,
el humor del caricaturista, el genio del caricaturista, puede hacer de una noticia un
chiste y ese chiste te puede representar una critica resumida de un hecho noticioso; es
decir, tu puedes fijarte una opinion en base a lo que el caricaturista sefiala; es decir,
hay quien también entiende la caricatura como una editorial, ve la caricatura como
una editorial, asi no lo sea, pues las caricaturas no son editoriales. Algunos, en el caso
del diario donde yo trabajo, el diario La Nacion, en algunas oportunidades los duefios
del diario, en forma un poco mal entendida, se han quejado de que para ellos la
caricatura es una editorial y cuando yo opino y de alguna manera hiero
susceptibilidades y llaman al peridodico para hacer presion, pues ellos conversan
conmigo respecto a eso y realmente la caricatura no es una editorial, la caricatura es
del caricaturista, del autor de la caricatura, del humorista, pero tiene ese poder y esa
fuerza para que mucha gente se guie por lo que el caricaturista hace y si es como en el
caso nuestro, que esto ha sido una caricatura que ha crecido con nosotros, una
caricatura que se ha identificado con nuestra forma de pensar, una caricatura que
ideologicamente ha evolucionado con nosotros. Yo, en alguna oportunidad dije que
mi caricatura era una caricatura, no recuerdo bien porque eso fue hace 20 afios atras.
Ali Primera decia que ¢l militaba con su canto, y parafraseando un poco a Ali
Primera, yo decia que yo militaba con mi caricatura. Pero era un poco porque me

identificaba con la caricatura como Ali se identifica con su musica. El hacia una



musica militante, ¢l creia en lo que hacia y asi ha sido mi caricatura, una caricatura de
protesta, una caricatura de critica. Ya hoy dia entendemos la caricatura, no deja de ser
de protesta, de ser de critica, no deja de identificarse con lo que pensamos, pero
entendemos este medio con mucha mas madurez, como una cuestion de diversion.
Para nosotros lo fundamental en la caricatura es divertir, lo fundamental es que la
gente compre el periddico, que nos siga todos los dias, esa es la principal funcion, y
que la gente se divierta y no que se enrolle, para que gocen como nosotros cuando
hacemos las caricaturas, ellos lo gocen termindndola, porque entiendo que la
caricatura no la hace solo el caricaturista; el caricaturista la crea y la dibuja, pero el
lector la termina cuando la entiende y la disfruta, y asi esta misma forma de ver las

caricaturas la aplico a las historietas.

La historieta, aparte que la hace el historiador, la persona que se especializé
para transmitir los conocimientos historicos, en este caso cuando se trata de la historia
no solo interviene el historiador, el investigador, interviene también el dibujante,
interviene también el hacedor de historietas, que es una persona también que hace
diversion, crea entretenimiento, y cuando en este caso el historiador y el hacedor de
historietas son uno solo, imaginate la historia tiene que ser para gozarla, entonces la
historia tiene que ser divertida, porque la historia es eso, aventura, es accidn, es
emocion, la historia es una diversion, un medio de entretenimiento, pero cuando es
usado este medio de entretenimiento para fines de difusion de conocimientos
historicos, para fines educativos, culturales, este medio bienvenido sea, osea, cumple

doble funcion y yo creo que esa es la vida de la historieta.

5.- {Qué futuro piensa Ud. que tiene la historieta como medio didactico?

En cierta forma estamos respondiendo esa pregunta. Hoy en dia he leido, en

estos meses lei una noticia de cable que hablaba de una historieta de Schumager, lo

que es el padre del actual Schumager en Europa, campedn del automovilismo, pero



que hablaba de la historia de Schumager en Europa, y lo que me llamaba la atencion
es que de esa historieta se imprimieron 100.000 ejemplares, 100.000 ejemplares en
Europa, bueno, yo creo que en Europa es poquito, pero de todos modos la historieta
es importante. Tengo aqui sefialado pues un comentario de Umberto Eco sobre la
historieta misma y que dice lo siguiente: La historieta se ha convertido en un lenguaje
asimilado por las nuevas generaciones y seria puro bizantismo entrar en la metafisica
del mensaje para justificar asi un supuesto contenido reaccionario, subyacente en la
historieta como sistema; pero, ademads agrega, por el contrario, se trata de aprovechar
su gran capacidad de penetracién, y una partecita mas adelante que sefiala lo
siguiente: pero seamos objetivos, una historieta determinada solo cumple sus
objetivos cuando se vale de lleno de los procesos de discusion industrial,

asegurandose con ello el acceso al mas amplio sector posible de la poblacion.

Yo hago historia en historietas, pero yo no hago historia en historietas para
que mis libros de historia en historietas se quede como los libros de los historiadores
tradicionales, en edicién de 1.000 ejemplares, para que vayan a las bibliotecas y a los
coleccionistas de libros de historia; es decir, los historiadores escriben para ellos
mismos, para que entre ello mismos se hagan las criticas, entre ellos mismos se leen
los libros y entre ellos mismos se ubican, se califican y se nombran y hacen de eso
una elite de historiadores y de nada sirve haber iniciado esta lucha con la historieta en
la historia, para que nuestras historietas se queden en edicion de 1.000 ejemplares que
van a llegar a mil afortunados en la historia, que van a tener esa historieta en la
biblioteca privada. No, la idea es que si se va a hacer historia en historietas, es para
que se difundan, se masifiquen, s editen en cantidades tan grandes que pueda llegar a

cada niflo de cada escuela, solo asi cumple su funcion la historieta.

Si la historieta no se edita en forma masificada, no tiene sentido hacer la

historia en historieta, porque para ilustrar la historia, bueno, se encuentran en el



mercado con libros muy bonitos, con buenos materiales, con buenos colores, pero si

vamos a seguir con una historia de elite no tiene sentido.

En mis dos textos, el primero es el de los comuneros en Venezuela, aparecio
publicado en la revista Presente y Pasado como una separata de la revista Presente y
Pasado de la Escuela de Historia de la ULA. Esa fue una edicién de 500 ejemplares.
Bueno, no importa. Nosotros lo que hicimos fue ceder nuestra historieta para que los
compaiieros que editan esta revista la mostraran, porque esa historieta desde que yo
presenté esa tesis en la ULA, pasaron 15 afios y en esos afios los estudiantes de la
Escuela de Historia revisaban mucho esa historieta, pues fijate que fue la primera

edicion especial, la edicion especial #1 de la revista Presente y Pasado.

Ellos me solicitaron el permiso y a raiz de que ellos se interesaron en editar
esa historieta que fue mi tesis, a partir de alli yo empecé a editar nuevamente
historietas. Y ahi fue cuando con Fundacite, editamos 2.000 ejemplares de los
comuneros y estamos hablando del afio 98. Y para el afio 99, comenzamos en el
mismo afio 98, una investigacion, un reto de investigacion con Fundacite, sobre la
Revolucion Liberal restaurador y una biografia de Cipriano castro hasta la revolucion
restauradora pero en historietas, un proyecto en historietas. En ese proyecto
empleamos un afio y publicamos 2.000 ejemplares nuevamente con Fundacite. Pero
no conforme con esto, yo comencé un proyecto particular de edicion y logré 10.000
ejemplares de la historieta en convenios de cooperacion mutua con alcaldias del
Tachira. Claro, eso fue un trabajo de 3 meses, donde con un carro me movilicé por
todos los municipios, convenciendo a los alcaldes de que asi como ellos invierten en
deporte, en cultura, mostrandole la historieta ya publicada por Fundacite, y
convenciéndolos de apartar algunos recursos para esta edicion. No nos dio tiempo
suficiente para pasar de 10.000, porque justamente llegamos a los 10.000 ejemplares
en el mil en el mes del centenario de la revolucidon restauradora, y después de esta

fecha el animo bajo entre los alcaldes para patrocinar esta edicion y coincidié con una



depresion econdémica en todo el pais, en las alcaldias a nivel nacional, pero ahorita ya
estamos recuperando quizas la estabilidad politica, ya pasaron todas las elecciones
que teniamos, faltaba una, pero no importa, eso ya es pasado. Ya ahora hay como una
estabilidad politica y econdmica en las alcaldias, ya vamos a emprender nuevamente

ste proyecto.

Queremos que de una historieta salgan como minimo, tenemos que hacer el
esfuerzo para que se hagan 100.000 ejemplares. Ahora, de todos modos, trabajamos
con un papel costoso, trabajamos con una caratula de glas¢ 100 y trabajamos con

papel bond. Eso eleva mucho los costos, ademas del tamafio de la historieta.

Creemos que tenemos que hacer historietas que se adapten mas a los quioscos,
a lo comercial, més comercial y entendiéndose esto que te decia que esto es un
producto comercial, esto es un medio de comunicacion de discusion masiva, pero de
todos modos de contenido educativo, el contenido historico va a salir beneficiado de
hacer de un buen medio de entretenimiento dispuesto para la ensefianza, para el

conocimiento histérico.

6.- ;Tiene proyectos a futuro con respecto al uso de la historieta como medio

didactico?

Si, en la caricatura si. En la caricatura de Tachira, pinceladas es algo. Se ha
convertido en un cuadrito muy pequefio del diario que tiene una amplisima
penetracion dentro del Estado Tachira y fuera del Estado Tachira. Mis caricaturas,
hoy en Guasdalito, nada mas para poner un ejemplo, desde hace diez afios la gente
juega loteria con las caricaturas mias. Es decir, en Guasdalito, Estado Apure, yo

compito con Lolita, con Panchita.



Panchita es una caricatura norteamericana que aparece en el meridiano y su
autora a lo mejor tampoco sabe que a través de sus chistes juegan loteria los
venezolanos; pero la célebre Panchita, el personaje de este autor norteamericano se ha
convertido en este pais como una especie de dibujo mégico, no que a través de esos
dibujos se consiguen los numeros para ganar en las loterias. Yo no creo que el autor
lo haga a proposito, yo no creo que Panchita, la cadena esa norteamericana meta
numeros alli. Lo que pasa es que la inventiva de nuestro pueblo, la creatividad de la
gente, un poco la fe, hace que en los garabatos que salen alli se vea ocho, se vea

nucve.

Yo voy y ensefio a los nifios a dibujar orejas con nimeros, les advierto que esa
no es la intencion, le digo que los nimeros son dibujos, son unos garabatos que hace
un numero, pero son dibujos y en los cursos de dibujo ensefiamos esto, y que mis
caricaturas, ya sean caricaturas que el pueblo tome para utilizarlos, para darle ese
caracter esotérico, magico, de que ellas produzcan niameros es importante, porque yo
estoy llegando a niveles de poblacion de muy escasa formacion, no quiere decir esto
que los analfabetas son los que juegan loteria, o los que juegan loteria son
analfabetas. Mis caricaturas llegan a muchas personas que no saben leer ni escribir,
inclusive, tengo experiencias con personas que leen prensa que me conocen, que
saben que yo soy quien hago las caricaturas del diario. Me defienden y no saben leer,
y defienden mis caricaturas y saben que todo lo que yo digo ahi es cierto y son

capaces de discutir con cualquiera por si no esta de acuerdo con lo que yo opino.

Son personas que no saben leer y escribir, pero ellas entienden las caricaturas
u es un hecho, es mirarme entonces en el dibujo, porque mis caricaturas no pueden
hablar s6lo con el texto sino con el dibujo. Y en la historieta sigo la misma corriente;
es decir, la historieta la enfoco desde ese mismo punto de vista. El problema no es
simplemente escribir, el problema es dibujar y las historietas quizas a futuro, las que

vamos a producir a futuro, tengan menos texto y mas dibujos, en todo caso el texto



minimo, el texto necesario para tratar de llegar a esa poblacion que aun tiene fobia a
la palabra, al texto. Claro, eso también ayuda y no quiere decir con esto que estemos
en contra de que la gente lea menos, si la historieta lo que ayuda es que la gente se
inicie en la lectura. Yo recuerdo que cuando yo estudiaba bachillerato, tuvimos
buenos profesores. Pedro Pablo Moreno es una persona reconocida en el Téchira
como un escritor y persona de letras, de nuestro estado pues, poeta y demads; y Pedro
Pablo Moreno es un profesor de Castellano y Literatura, y recuerdo que nos obligaba
a leer aunque sea aquellas novelitas de Marcel, La Fuente, Estefania, de vaqueras, del
corazon y demas, pero, porque después de todo, la historieta es un medio para hacer

que se inicien los nifios y los adultos en la lectura, para que se motiven en la lectura.

Condorito son chistes latinoamericanos, son una representacion de los chistes
de la calle, llevados a la historieta. Pero fijate que no es lo mismo oirlo que verlo
representado en la historieta, dibujado, y eso motiva a leer, asi te vas iniciando en la
lectura y asi los muchachos se van iniciando en la lectura. La historieta cumple

también esa funcidn de iniciarte en la lectura.

Lo que tiene que ver con mi ultima historieta, la de Cipriano Castro que tuvo
tanta difusion en los municipios del epicentro de la revolucion restauradora, tuve una
experiencia en un encuentro de las Sociedades Bolivarianas en Capacho, donde los
nifios presentaban sus informes, sus trabajos, y tenian que hablar sobre una
composicion de Castro, sobre Castro y la revolucion restauradora, y alguno de los
niflos se paraban alli nerviosos y sudaban para decir el caletre que alli se habian
aprendido como de memoria y tener que llegar ahi y recitarlo. Pero hubo un nifio en
especial, con muchas mas seguridad que todos, se par6 ante el micréfono y yo supe
enseguida que ese nino habia leido mi tesis, mi trabajo, habia leido mi historieta,
porque el nifio a pesar de algunas imprecisiones que tuvo para ¢l, ¢él estaba

convencido de que sabia de Castro y de la revolucion restauradora, porque citaba



muchos pasajes de mi historieta y senti por algunos detalles y precisiones que uno

tiene en la historieta, que ese nifio habia aprendido algo, que algo le habia quedado.

En todo caso, alli no fue a llevar un caletre, sino simplemente a expresar lo
que ¢l sabia. Era un muchachito de escasamente seis o siete afios. Fue muy
interesante. Yo dije: ese nifio me pagod a mi toda la investigacion. Y con ¢l cumpli yo.
Ese niflo, estoy seguro, que con el paso de los afios ese nifio va a seguir leyendo de
Castro y a lo mejor llegaré a ser un investigador de Castro; asi se motiva a un nifio en
la historia, para leer historia y cualquier otro tipo de literatura; y sobre Castro en mi
época de joven también lleg6 un libro de la revolucion restauradora de Cipriano
Castro hecho por un sefior telegrafista de la época llamado Venecio Parada, y era una
aventura interesante de un muchachito telegrafista, un muchachito que correo de la
revolucion restauradora. El correo eran los muchachos de la época que eran utilizados
por los soldados y por las tropas para llevar informaciéon de un sitio a otro. Esos
muchachos conocian esas montafias y todos los caminos, porque muchos de ellos
sirvieron de mandaderos y lo digo yo también expresado en la historieta. Sirvieron de
mandaderos, muchachos del mandado y la gente que vivia en las aldeas tenia que
desplazarse para la ciudad. Era un premio para el muchacho mayor de la casa, para el
muchachito que ya habia crecido que hacer de muchacho del mandado, las
responsabilidad que también tenia de hacer compras y tener no sélo que ir a comprar

sino tener que negociar; es decir, manejar dinero.

Entonces, bueno, esta historieta telegrafista que se llamaba Visperas y
comienzos de la Revolucién Liberal Restauradora de Cipriano Castro, la edito la
biblioteca de Autores y Temas Tachirenses. No lo he encontrado, no he vuelto a ver a
ese libro, a mi se me perdio, pero desde el momento que lo lei y siempre dije, bueno,
este es un buen tema para una historieta, lastima que cuando estuve haciendo la
historieta de Cipriano Castro yo no lo tenia, pero estaba dentro del proyecto crear un

personaje que era el muchachito este.



Fijate, la historieta es como hacer cine en dibujos.

7.- (Tiene algun trabajo en mente en base a la historieta como medio para la

ensefianza?

Si. No tenemos en mente ningun trabajo para la ensefianza, nosotros acabamos
de registrar una fundacion, se llama Fundapinceladas. Se registrd con los recursos que
logramos de la edicién de 10.000 ejemplares, editamos una edicion de 500; es decir,
imprimimos una ediciéon de 500 para que estos 500 se convirtieran en el capital de
esta fundacion. El capital de esta fundacion es una edicion de Cipriano Castro y la
idea de la fundacion es hacer la historia en historietas, es dedicarme a hacer historia

en historietas.

8.- ;Se han hecho planteamientos al Ministerio de Educacion?

No se ha hecho, ni a nivel regional ni a nivel nacional, pero la historia de
Cipriano Castro se la hicimos llegar, cinco ejemplares, al Presidente Chavez, a
muchas personas del gobierno regional, pero de todos modos no recibimos respuesta
de ellos. El préoximo lunes vamos a conversar con personas del gobierno regional. El
planteamiento no parte de mi; es decir, me llamaron para hacer esto, para utilizar la
historieta dentro de la promocion de mucho del trabajo de cambio que necesita el pais
y yo me he venido ofreciendo porque yo sé que son pocos los que hacemos
caricaturas o dibujos humoristicos aqui, y el ofrecerlo y las posibilidades que tiene el
pais para difundir material de este tipo. De todos modos también hemos venido
adelantando un trabajo sobre la Constitucion Bolivariana de Venezuela, llevar la
Constitucion Bolivariana de Venezuela a historietas. Es un trabajo bien dificil, porque
la constitucion es pura letra, la constitucion son ciento y pico de paginas de letras.

Son 300 y pico de articulos expresados en texto, un texto que a veces es canson y



aburrido. De todos modos hay una experiencia en Espafia, nos llegd una copia de algo
que se hizo con la constitucion espafiola que es, no es exactamente lo que queremos,
pero en la constitucion espafiola utilizaban textualmente los articulos de la
constitucion y los acompafiaban con una ilustracion de un chiste de un caricaturista
muy famoso. No es lo que quisiéramos hacer, mas bien resumir la constitucion en
dibujos, expresarlas en el mensaje del cémic, en comiquitas, procurar una
constitucion corta, pero muy sustanciosa, con respecto a lo que simboliza nuestro
deberes, nuestros derechos y cada uno de los contenidos completos de lo que es la

Constitucién Bolivariana.

Ya comenzamos ese trabajo, yo creo que lo podemos hacer y quizas no he
querido continuarlo porque no he querido hacerlo solo y como ya hemos dado mas de
40 talleres de caricaturas y hemos visto tantos talentos, muchos nifios con talentos,
entonces estamos interesados en armar un buen equipo y un poco también porque,
para que esto no se quede en los suefios nuestros sino que se convierta en lo que se
debe convertir, en una empresa y que a futuro otros también emprendan
comercialmente este tipo de trabajo. De todos modos no somos los unicos, ante de
todas estas motivaciones que tenemos ahora, hace 15 afios cuando estabamos
estudiando historia en la ULA, vendiamos guiones a una editorial de Maracaibo, la
Editorial del Lago. Le vendimos a esta editorial una edicion completa que se edit6 a
nivel nacional y que se llam6 primero uno, Héroes de la Patria, pero la nuestra se
llamé Caudillos de Venezuela, y en estas historietas aparecen registrados nuestros
nombres y curriculos como estudiantes. Ahora aparecen como licenciados de historia,
participamos como guionistas y no como dibujantes. Los dibujantes, algunos de ellos
espafioles y chilenos, pero gente de nuestro talento, pero los guiones eran nuestros.
Por supuesto que cuando hicimos esa propuesta no teniamos muchos recursos. Yo
recuerdo que los guiones les vendimos en Bs. 3000 cada uno, que era bastante plata

en esa €poca. Pero hoy en dia los editores han hecho varias impresiones de esos



textos y han ganado un dinero, pero de todos modos aparecen nuestros registros en

esas historietas.

Lo que te queria decir era que mucho antes que nosotros, la editorial El Lago,
luego la editorial Futuro, ahora la editorial Nuevas Ideas, hacen historia en historietas
y tengo también referencias de una fundacion a nivel nacional ubicada en el centro
del pais que se llama Historia y Comunicacion y hacen historia en historietas. Han
publicado historietas de Simon Rodriguez y con el mismo estilo que las nuestras o

por lo menos con el mismo estilo que las historietas.

La historieta de Cipriano Castro para nosotros es muy especial, porque yo
creo que en la historieta de Cipriano Castro nosotros no hicimos una historieta
simplemente. Alli hicimos un trabajo de investigacion de historia como lo que nos
ensefiaron en la universidad, técnicas de investigacion cientifica, pero que la
combinamos con la historieta. Nuestra hgistorita de Cipriano Castro tiene pie de
paginas, tiene citas numeradas y es una investigacion realmente bien hecha. Lo que
pasa es que se comunico a través de los dibujos, y queriamos un libro mas que una
historieta. Ahora estamos convencidos de que debid ser una historieta. Si tenemos
que contar una historia en varias historietas lo hacemos, pero utilizar un libro a
vecves es bastante pesado ;no?. Y, sin embargo, el de Cipriano Castro lo ha leido los
nifios y les gusta y todo. Lo hicimos con la idea no de hacer una historieta sino un
libro hecho en historietas. Y nos falta la contonuacion porque se quedo el libro en el
final de la revolucidn restauradora, pero no continud la historia de Castro. Y esta en
mente también hacer una de Gomez, que es un personaje que llama mucho la atencion
a nivel nacional. También queremos trabajar fundamentalmente la historia regional,
procurar que la historieta trabaje mas a historia regional, tabajar la historia local, la
historia de nuestros pueblos, de nuestras aldeas, buscar la identidad, reforzar la

identidad nuestra.



Hace poco en la feria del libro universitaria de Mérida encontré un texto que
se rferia espeécificamente a esto, a la comunicacion de la historia a través de la
historieta y hecho creo por unos periodistas espafioles. Yo la habia apartado, pero
cuando llegué ya lo habian vendido, pero es un tema que esta ahorita en el tapete.
Fijate que ese libro volo, lo aparté. Y en este pais la historieta es virgen, estd
totalmente virgen, aqui no tenemos tampoco un desarrollo editorial como el que
tienen otros paises de América Latina como Colombia, Argetina, Espafia en el caso
de Europa, pero debe venir un desarrollo editorialii a nivel del pais y eso va a

beneficiar mucho a los que hacemos historia en historietas.



ANEXO C

Entrevista a Alexis Romero. Profesor de Educacion.

1.- (Cree Ud. que el comic puede ser un medio para educar?

Viendo la historieta como una propuesta pedagdgica y comunicacional, hay
que tomar en cuenta ciertos elementos. Responder de antemano que la historieta si
sirve para, seria dar una respuesta superficial si no se tienen en cuenta cudles son esos

elementos que van a configurar esa supuesta utilidad.

2.- ;Cuales son, entonces, las caracteristicas del comic que pueden propiciar el

uso de la historieta con fines didacticos?

Lo primero tiene que ver con la imagen. Es indudable que el nifio nace en una
cultura de la imagen y vive en una cultura de la imagen. Segundo, son los
significados de esa imagen. Ya, sobretodo Habermas, plantea como la imagen tiene
mayor poder comunicacional que la misma palabra. ;Cémo hacer que la imagen
tenga mayor poder comunicacional que la palabra? Indudablemente que quienes
pretendan hacer esto tendran que comenzar a estudiar como piensa el nifio y como
aprende el nifio, porque no todo cOmic comunica, al contrario, incomunica,
distorsiona la informacion, y esa imagen tiene que ver con la construccion de los

personajes.

Yo pongo como ejemplo clasico que a mi me llama mucho la atencidén que es
el de Calvin y Hobbes. Calvin y Hobbes, no hablemos de Mafalda porque este es un

estereotipo que intelectualmente hay que superarlo, porque para un nifio Mafalda no



dice mucho, Mafalda estd dirigida a un publico estrictamente intelectual. Calvin y
Hobbes me pareciera que se acercan mdas por la configuracion psicoldgica y la
configuracion social de los dos personajes. ;Quién es Calvin?, un nifio comun,
cualquiera, travieso, tiene unos padres y hay ademads algo en el discurso de Calvin
que puede servir para mostrar, a parte de la imagen, el segundo elemento: el discurso,
la estructura del discurso que debe tener. Si el publico es el nifio, entonces el
personaje debe ser un nifio. Un personaje que hable con los codigos y con los
sentidos del nifio, que sea pensado de acuerdo a la moral del nifio. Porque muchas
veces nosotros encontramos en el comic de Olafo, Calvin y la misma Mafalda, y Beto
el Recluta, que tiene que ver mucho con el mundo de la estupidez, y uno se pregunta

doénde esta el destinatario de ese personaje, de ese comic. /Es un comic para nifios?

3.- ¢(Cree Ud. que el nifio se pueda sentir interesado en este tipo de

publicaciones?

El comic muchas veces es para un adulto, porque la mayoria de esos comics
estan estructurados de acuerdo a un metalenguaje, un metasentido. Es decir, después
que la persona ha leido el texto, tiene que comenzar a interpretar qué fue lo que quiso
decir. Una historieta que pretenda convertirse en herramienta pedagdgica y
metodoldgica para educar al nifio, necesariamente tiene que tener un lenguaje llano,
claro, no metaférico, un lenguaje cuyo significado sea lo que esta diciendo para que
el otro lo pueda atrapar y, sobretodo, un discurso que promueva el didlogo, que es
otra de las grandes carencias, y esto no lo digo yo, esta respuesta que yo te estoy
dando son las respuestas fundamentales en los textos del Profesor Martin Barbero y
en Monsilval, ensayista que también ha hecho muchas criticas al comic dirigido a

nifios, porque esto esta de moda.

Se quiere implementar el comic como una herramienta en las escuelas para

ensenarle a los niflos, pero la estructura del discurso falla. Tienen excelentes



dibujantes, pero mucha pobreza en cuanto a los que elaboran los didlogos que se van
a establecer. Si acudimos a Paulo Freirez, sabemos que un comic debe ser una
propuesta dialdgica, una propuesta que conduzca al didlogo, una propuesta donde
siempre los personajes estdn dialogando. Yo me imagino que en la ensefianza de la
historia, que es lo que ti estas proponiendo, necesariamente los personajes de la
historia deben estar dialogando. Ahora, sobre qué van a dialogar, que es el otro
elemento, el contenido del discurso. En el discurso, qué contenido vamos a hablar en

el caso de la historia.

4.- ;(Cree Ud. que se puede contar la Historia de Venezuela a través de este

medio?

Esto estd relacionado con lo que te venia diciendo. Lo de la propuesta
dialégica, el discurso, en este caso historico. No vamos a hablar de lo que con
frecuencia encontramos en algunos comics de los periddicos nuestros: fechas, fechas,
fechas...el personaje se va a preguntar en qué afio murid Simon Bolivar, ;es eso
significativo para un nifo?. No tiene el mismo significado, porque eso se aprende por
costumbre, el se va enterando, asi no quiera, la fuerza social lo va llevando a aprender
eso, pero un coémic que pretenda ensefiar la historia, que utilice el elemento historia
como propuesta del elemento discursivo tiene que entender qué es lo importante de la
historia y aqui, lo importante de la historia es el sentido para la vivencia actual que

tenemos.

Cualquier persona que pretenda darle un lenguaje a un personaje en una
historieta tiene que darle un lenguaje de sentido historico, que en el fondo te estoy
hablando de la propuesta actual de la ensefianza de la historia. Ya esa historia
fechada, repetitiva, de lo que hizo fulano de tal, anecdética, no tiene ningtn sentido.
Con frecuencia yo he visto el comic espafiol y chileno, y tienen esa falla. Se traducen,

simplemente, en enseiar fechas, lugares, nombres, y eso no tiene ninglin sentido,



porque para el nifio, para lo que ¢l esta viviendo, eso no le aporta ninglin significado.
Entonces el personaje de la historieta tiene que ser un personaje que hable del sentir
de la historia, estd obligado a eso: a plantear preguntas que conduzcan a respuestas

que soélo se puedan obtener a partir del didlogo.

A qué va a llevar esto, y aqui viene el otro elemento. El poder de la imagen, la
estructura del discurso y el contenido de ese discurso deben conducir a que en el aula
suceda el didlogo permanente. Ese comic debe conducir a un didlogo permanente, a
un intercambio de ideas permanente; es decir, va a aparecer la cultura del trabajo
grupal, de la cultura del trabajo en equipo, donde el estudiante, porque como ese
comic puede tener tendencias policémicas; es decir, cada lector, cada destinatario lo
puede interpretar de una manera distinta, lo que va a conducir en el aula es a una
discusion donde cada uno va a decir con sus propias palabras, con las palabras de un
nifio, porque lo que entendi6 alli fueron palabras de un nifio, qué es lo que ¢l esté
viendo y qué cosas se pueden interpretar de alli. Indudablemente que detrés de esto
aparece un maestro que sabe leer un comic. ;Como se lee un comic?, eso seria una
excelente tesis aqui en la universidad, porque est4 bien que se utilice como propuesta,
pero como ensefiarle a un maestro a que lea un comic cuando ¢él no ha sido formado
para eso, ademas, a ¢l no le interesa eso. Es mas, ni siquiera ve las comiquitas de la

television, las considera infantiles.

5.- ¢De qué manera puede ser insertada la historieta dentro del proceso de

ensefianza-aprendizaje?

Lo primero, de educar al maestro sobre la importancia que tiene el comic
como herramienta metodologica es un trabajo arduo, es un trabajo de modificar las
estructuras cognitivas que tiene, las costumbres que tiene de como aborda el aula de
clases; cuando a ¢l se le educa sobre como se lee un cémic y €l logra entender que

cada lector, cada destinatario, de acuerdo a la teoria de la recepcion, recibe la



informacion de una manera distinta y que entienda que lo que el comic debe
transmitir no es informacidn sino conocimiento, porque el conocimiento es activo,
conduce al didlogo, construye significados; la informacion es estéril, pasiva, en un
receptor que cumple perfectamente con la estructura de la comunicacion de David
Berlo, clasica, no hay interferencias de ningtn tipo y una gran interferencia actual que
es el contexto, el nifio se tiene que preguntar a partir de ese contexto cémo explico
esto, y eso es un ruido en palabras de Marshall McLuhan es un ruido. El como hacer
para que ese maestro entienda todos los elementos y pueda en el aula de clase

propiciar el trabajo, no es nada facil.

Para ensefiar historia a partir del comic, primero hay que ir a las instituciones
educativas a ver si la cultura del comic existe. Porque muy bien, lo podemos hacer,
estd hecho, pero qué hacemos con eso. El maestro entiende los codigos, el maestro
entiende los personajes que estan alli, porque incluso el éxito que ha tenido y no sé si
vale o es pertinente nombrarlo como elemento, pero como se vende tanto y se ha
convertido incluso en luto para muchos, este afio muri6 el creador de Condorito, que
era chileno, se ha hecho una fiesta alld, incluso hay un sitio alld donde hay una
estatua ya colocada a partir de ese personaje porque parece que hablaba del sentir
latinoamericano, el asombro ante las cosas vulgares y silvestres, un comic como
Condorito, cuando tu le preguntas a un maestro ;Ud. lee esto? o te ve leyéndolo, se
escandaliza porque eso no se debe leer, se debe leer cosas serias. Son muy bonitas las
propuestas metodologicas, pero detrds de ellas debe existir todo un trabajo
terapéutico, un trabajo de saneamiento, de crear una cultura de que esto puede servir.

Te voy a poner un ejemplo que es el de Espafia.

Yo fui hace tres afios a Espafia para un congreso de pedagogia y en una de las
mesas de trabajo se hablaba del comic y el obstdculo mayor que encontraron todos en
las propuestas que tenian, fundadas en teorias psicoldgicas del aprendizaje, teorias

sociologicas del aprendizaje, teorias morales del aprendizaje, una construccion



religiosa del aprendizaje, una construccion pedagogica del aprendizaje, todo eso
estaba atendido en la elaboracion del comic de historia, porque es donde hay mas
tendencia y mas facilidades puede haber, supuestamente. Ellos encontraron que esos
comics no tenian percepcion en el maestro, porque el maestro no lo sabia leer, porque
el maestro no habia sido educado. Los elementos que yo te mencioné: el poder de la
imagen utilizada, la estructura del discurso, el contenido de ese discurso y la
capacidad heuristica que tiene; es decir, la capacidad de decir un conocimiento y de
generar a partir de ¢l otro conocimiento, que es la caracteristica de que debe tener
todo comic que pretenda tener una intencién pedagogica y educativa, capacidad
heuristica, capacidad de generar otras discusiones, capacidad de generar didlogos;
ellos decian no logramos sacar nada. Y en el congreso iban a mostrar por qué no
sacaron nada y qué lograron después de haber ensenado a los maestros sobre como se
leia el comic. Como se propiciaba en el aula de clases, que llegaban con copias de los
comics y decian nifios siéntanse y lean, los nifos disfrutaban los personajes, porque
tiene que ser un personaje que atrape al nifio, que le guste al nifio, diria yo que sea un
arquetipo social, que cuando el nifio lo vea sienta que toda la vida lo ha estado
viendo. Cuando uno ve a Pinky y Cerebro uno dice: yo toda la vida he visto esto. Y
son dos animalitos vulgares y silvestres que ridiculizan la obsesiéon por la
intelectualidad, por el dominio del mundo, una parodia al poder, una parodia a la
gente que se cree muy seria, diria Platon: “Los serios son los mayores reveladores de
la estupidez”, porque el conocimiento se toma con alegria no con seriedad. Entonces
estas maestras, después que distribuian los materiales, le pedian un comentario sobre

el comic y ahi terminaba toda la informacion.

Lo grave de esto, ya yo he mencionado cuatro elemento, ahora viene el quinto
elemento, como evaluamos las actividades del comic: con examenes, escrito, no tiene
sentido, porque el comic no es para eso. El comic es para generar discusion, para
generar, por lo menos, una idea escrita para discutirla en clases, el comic es para

ponerlo en escena y, a partir de lo que los muchachos proyecten, se arroja un



resultado. La propuesta que ta tienes se adapta mucho a lo que el Ministerio de
Educacion desde hace dos décadas quiere: acabar con esos exdmenes conductista
donde el nifio tiene que vomitar un poco de informacion y que la historia deje de ser
fechada, repetitiva, anecdotica, para que se convierta en algo vivo, en palabras de
Guillermo Mor6n y de Uslar Pietri, la historia viva, que el nifio sienta que estd cerca
de ¢l, que le pertenece a ¢€l. Estos sistemas de evaluacion niegan, incluso, la misma
posibilidad del cémic, porque el comic ya en si mismo hasta articula como va a ser la
evaluacion de él, si va a ser a través de una discusion, si va a ser a través de una
puesta en escena de lo que estd alli, a través de incluso lo que hizo la Profesora
Carmen Revilla en Colombia, en la Universidad de Antioquia, Medellin, que ella a
partir de unos comics les pedia a los muchachos que elaborara la biografia de alguno
de los personajes. Los muchachitos asumian alguno de esos personajes y elaboraban
una biografia de esos personajes de acuerdo a lo que habian visto y llegaban al salon
y hablaban del personaje. Esa informacion servia de retroalimentacion para los
encargados de elaborar los personajes. El comic ya te configura el elemento de
evaluacion que va a utilizar. A mi me parece muy ligero que en muchas instituciones
educativas se pueda asumir el comic como propuesta pedagdgica si no se toman en
cuenta todos estos elementos que te he mencionado: psicoldgicos, sociologicos,
pedagdgicos, de corte religioso, de corte moral, porque cada uno de esos personajes

es un ser social, los personajes de un comic son seres sociales.

Hay un cémic por ahi que se llama “Bichitos feos”. Ese “Bichitos feos™ es el
comic mas candente dentro de la critica social, Zapata se queda corto ante la critica
social de ese bichito. Esos bichitos parecen unas hormigas, pero ellos tienen un
estereotipo, un arquetipo social y la gente se identifica porque cada uno de ellos
representa lo que Habermas llama la opinion publica de un sector de la sociedad.
Tiene poder de accidon comunicativa, tiene una estructura de discurso comunicativa,
tiene impacto en la sociedad y, por supuesto, detras de quienes elaboran el comic esta

un grupo de personas, en donde esos bichitos representan metaforicamente la sintesis



de un poco de opiniones que estan detras. ;A qué nos va a llevar un cémic usado para
la historia? Necesariamente los que van a elaborar el comic tienen que ser
investigadores o tener un equipo de investigadores para poder elaborarlo, y cuando el
personaje hable estd hablando la sintesis de todo aquello. Estos personajes son, desde
el punto de vista kantiano, sintéticos, sintetizan todo. Ya todo ha sido elaborado, ellos
llegan y sacan la conclusion final, no llegan con verdades a priori, es decir, esto es lo
que yo opino sobre lo que es la historia, sino que eso obedece a un proceso de
investigacion. Ellos saben que esa sintesis va a conducir a la produccién de nuevas
ideas, de nuevos conocimientos. Entonces, quienes pretendan utilizar el comic como
herramienta para la ensefianza de la historia deben entender que muy bien, que ese
recurso metodoldgico y pedagogico va a facilitar el didlogo en el aula, va a facilitar el
aprendizaje, lo va a hacer mas facil, mas sencillo, y aqui la palabra sencillo adquiere
cierta singularidad, porque lo sencillo es producto de una complejidad investigativa;
es decir, esa sencillez es el reflejo de todo un proceso complejo de investigacion de
gente que se ocup6 de reflexionar, que se ocup6 de tener pruebas pilotos, gente que se
ocup6 de ensayar, de consultar con otros, de un equipo intermultidisciplinario que le
va a permitir ver desde distintos angulos como hacemos llegar a la boca de estos
personajes lo que el nifio debe aprender. Y esto lleva necesariamente a olvidar los
mufiequitos, de las figuras del comic, del color del comic, para empezar a
preguntarnos como se debe ensefar historia, qué se debe ensefar de la historia, qué
debe aprender el muchacho de la historia y por qué tiene que aprender eso. El
personaje tiene que responder a las preguntas fundamentales: para qué sirve la
historia, qué tipo de conciencia forma la historia, porque el comic con los personajes
que tiene lo que esta haciendo hablando del ciudadano que debemos tener, porque
ellos van a ser el estereotipo, Jungianamente el arquetipo de ciudadano que queremos,
ellos van a hablar interpretando la historia a partir de lo que vive y eso es lo que el
niflo va a querer para poder entender en al aula, buscar el significado que tiene, el
impacto que tiene y como esos personajes en el propio comic porque ellos lo estan

leyendo y lo estan discutiendo logra ver que ellos construyen su realidad, vamos a



llamarla artificial para no decirle virtual, una realidad artificial que puede hacerse

posible en la vida real de cada uno de ellos.



ANEXO D

Entrevista a Alexander Torres. Profesor de Historia y Estrategias

didacticas del IPC

1.- (Cree Ud. que el comic puede ser un medio para educar?.

Lo que tu estds planteando, tu trabajo en si, tiene tres dimensiones. Primero,
que es el aspecto técnico, construir y hacer la historieta. Hacer eso, implica tener
cierta habilidad para resolver problemas de esta naturaleza, el dibujo, el disefio
grafico, tiene que tener cierta especialidad que todo el mundo no la tiene. La segunda
dimension es el problema de la ensefianza de la historia. Si tu te planteas el comic es
porque ya tu presumes que la ensefianza de la historia debe generar métodos mas
creativos para resolver eso. El tercer y ultimo problema es el problema educativo en
general. Todo estd dentro de un marco de la filosofia de la educacion, de una relacion
didactica-pedagdgica, de una orientacion mayor; entonces, yo antes de poder

responder esta pregunta me gustaria poder hacer varios sefalamientos.

2.- (Quizas se podria hablar aqui de como puede ser insertada la historieta

dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje?

Si, pero antes de eso hay explicar el problema que enfrenta la ensehanza de la
historia de Venezuela en nuestras aulas. El primer problema, y que para nadie es un
secreto, es el problema que esta atravesando la ensefianza de la historia. Fijate que en
el afio 1.996, ya tu debes manejar estas cifras, la Fundacion Polar hizo un famoso
trabajo sobre la enseflanza de la historia. Para ese entonces, creo que se consultaron

4.443 alumnos de Educacion Basica y Diversificada (cuarto y quinto afo) de liceos



publicos y privados en las principales ciudades de Venezuela: Maracaibo, Caracas,
Barquisimeto, Aragua, etc., y lo que arrojo es que ante un promedio 1/20, de 1 sobre
20, los alumnos sacaban 9,8, lo que refleja cuantitativamente que el alumno esta
raspado en Historia de Venezuela. Ahora, cuando los analistas iban mucho mas alla
se dieron cuenta que cualitativamente hay un problema mucho més grave o mas
arraigado, un problema que tiene que ver con la ausencia de una conciencia historica,
un problema que tiene que ver con la apatia con que se ven los estudios sociales, un
problema mucho mas grave que incluso trasciende la ensefianza de la historia y la
ensefianza misma, es un problema de lecto-escritura. Porque para nadie es un secreto
que el discurso histérico es un discurso de mayor abstraccion donde hay tres
elementos basicos: tiempo, espacio y el hombre como inventor de un eje tempo-
espacial, y eso genera para acceder a ese conocimiento, generalmente, un vehiculo
que es lo que, comunmente, llamamos el discurso escritural o la lectura, y si nosotros
tenemos problemas de lecto-escritura basicos para escribir palabras, para decir frases,
(,cOmo sera si nos exigen un maximo de abstraccion que es un analisis o la sintesis en
determinado caso?. Entonces se dieron cuenta que el problema de la ensefianza de la
historia traspasa el umbral de la didactica de la historia misma y cae en otros
horizontes, porque cuando tu le dices a los chamos ;no te gusta la historia? te dicen
no me gusta, pero ;te gusta matematicas? no, ;biologia? no, entonces ;qué te gusta a
ti?, PlayStation. jQué maravilla!. Pero no es como era antes que era mas optativo, no
me gusta esto, pero me gusta lo otro, o me va mal aqui, pero me va bien alla, y eso es

algo que nos llama a la reflexion.

El problema de la ensefianza de la historia va mas alla que la historia misma.
Ahora bien, esto es un problema muy complejo que ya tu veras. Cuando se empieza a
hablar de la ensefianza de la historia, hay varios planos en esta discusion. Un primer
plano general que es el de la educacion, del sistema social mismo; es decir, que no es
solamente tarea de la escuela la ensenanza de la historia, también los medios de

comunicacion, la familia, los otros agentes socializantes tienen un compromiso con la



conciencia nacional. Ese es el primer problema. El segundo problema es el sistema
escolar; hasta qué punto el sistema escolar refuerza en el alumno los valores
nacionalistas, no patrioteros, sino nacionalistas serios, que hagan que el nifio aprenda
historia y se enamore de ella. Hay otro plano que es este, el plano universitario, la
formacion docente. Hasta qué punto el profesor de historia formado en las
universidades y en los pedagogicos, que compiten muchas veces con los licenciados
en historia, con profesionales como los abogados, trabajadores sociales, por nombrar
algunos, que invaden el campo de las ciencias sociales; hasta qué punto tiene
responsabilidad, hasta qué punto los pensa de estudio en los cuales se forma el
profesor responde a los intereses y a los programas estipulados por los ministerios.
Por decirte algo, de primero a quinto grado se han llevado reformas en la Educacion
Basica y en sociales no hablamos de objetivos generales y objetivos especificos, sino
de bloques de contenido actitudinales que tiene que ver con los valores,
procedimentales con el saber hacer y conceptuales que tiene que ver con el contenido.
Pues mucha gente vive a espaldas de las reformas que se estan llevando a cabo para
hacer la ensefianza de la historia mucho madas dindmica, y los pedagogos estan

ausentes o a espaldas de muchas cosas.

El otro plano es el alumno, ;quién es el alumno?, ;cudles son los intereses del
alumno?. El docente y el alumno, o el docente cuando confronta al alumno en el salon
de clases, toma en cuenta los valores, los intereses, toma los aportes de la psicologia
del aprendizaje para entender, para mejor comprender la funciéon docente o,
simplemente, le da la espalda a eso y va a lo empirico a lo ramplon, muchas veces sin
analisis previo. Otro elemento es el manual y los programas docentes. ;Quiénes
elaboran los manuales?, ;como los elaboran?, jhay algun sesgo?, ;la historia que esta
alli es la que nos interesa?, ;este manual reproduce deformaciones estilograficas y

nos la vende como la verdadera historia?.



Otro nivel, y en este cae tu trabajo, es el que tiene que ver con los métodos,
estrategias y recursos para la ensefianza de la historia. Toda una gama de
posibilidades que se estan abriendo para hacer mas efectiva la ensehanza, el

aprendizaje, todo, haciendo la salvedad de que el medio no es el fin.

Ahora fijate, de todo esto yo me detendria en el problema del docente, la
vision del docente, porque te propones algo, pero un docente que no sea de avanzada
no te va a tomar el planteamiento que tu le puedes hacer o el recurso que tu le puedas
plantear. Yo parto de la idea de que un docente de historia que no sepa la
responsabilidad que tiene sobre la ensefianza de la historia, que se apersone en un
salon de clases sin haber previamente hecho un examen de conciencia y entender la
funcion que tiene, es un docente empirico, errado y escéptico, sino cree en dos cosas
fundamentales que debe tener toda ciencia social, primero es el cambio social, no cree
que lo que yo estoy ensefiando va a modificar la conducta del sujeto, lo que es un sin
sentido porque si soy educador es porque creo que la gente mejora, sino qué hago yo
apostando, educando si sé que va a ser el mismo de siempre. La tercera idea es que
cae en la tesis de que no hay otra forma que la tradicional para ensefiar historia, que

una cosa esta consustancial con la otra.

Entonces, yo a un profesor de historia le haria cuatro preguntas que estan
intimamente relacionadas y que, de alguna manera, apuntan hacia la innovacioén que
tu quieres plantear. La primera pregunta es ;qué es la historia para é1? Porque esto no
es gratuito, depende de la concepcion que se tenga de la historia, también asi se va a
ensefar historia. Es decir, si yo sigo repitiendo que la historia es la narracion de
hechos pasados, que la historia es lo acontecido, es lo ocurrido pero que debe ser
recordado o memorizado como tal, pues la reproduccion mia de la historia, mi
manera de transmitir el conocimiento historico, mi manera de dar la historia, estara
circunscrita a una escuela tradicional, que impide la innovacidon de cualquier otra

cosa, de cualquier estrategia. Si yo concibo que la historia la hace el alumno, que la



historia no es la ciencia del pasado sino del presente, que la historia que inicialmente
se quedo atrapada en su etimologia, indagacion del pasado con los griegos, pero
después con el desarrollo de la ciencia es una ciencia en construccion y, por ende,
tiene que ver con el desarrollo del hombre en el tiempo, y que la historia no es so6lo
ensefiar historia sino hacerla también, y que somos entes, actores participativos, por
tal transcendental, entonces la vision de la historia cambia, porque al muchacho le
hablan de la historia y piensa y le sabe a remedio, entonces se enclaustran en el
pasado y creen que es un viejo, por €so son los primeros que se asombran cuando ven
a un joven hablando de historia, porque ellos asumen que la historia es memoria y es
pasado. Si tu dices que la historia es movimiento y es presente, la cosa cambia y el
docente se va a hacer una segunda pregunta: si yo sé¢ qué es la historia, se van a
derivar tres preguntas mas; es decir, cual historia ensefo, cudl historia estoy
ensefiando, le estoy ensefiando la historia de las proezas, las batallas, la historia de las
largas retahilas de eventos, algunas veces inconexos e insustanciales. Se esta
ensefando una historia eurocéntrica, sesgada, una historia ideologica que detras del
culto desmedido al héroe, una historia que no cree en la participacion del colectivo en
la construccién de su propio proceso historico, una historia que dice que fuimos
descubiertos y que en nuestro afan filohispanico nos civilizaron los espafoles, porque
nosotros éramos unos barbaros, unos indios; o una historia para puro decoro

intelectual y pura memoria.

Ante esa historia, existen planteamientos historicos diferentes, la historia
concebida como la realizacion del hombre a través del tiempo, no existe prehistoria
porque el hombre siempre ha hecho historia, la invencion de la escritura no puede
determinar el nacimiento de la historia porque la escritura es un hecho, si se quiere,
cultural, y la historia es el hombre a través del tiempo, y que hay historia también de
los oprimidos o historia de los excluidos, que no es el héroe. Qué decir del pueblo de
Coro que siempre fue realista y Bolivar nunca lo quiso, son antipatriotas, enemigos

de la causa, son traidores a la patria, son antibolivarianos y, por ende, no tiene



historia. Entonces yo puedo poner un Mc Donald en la Cruz de San Clemente o
tumbar a la purena capital de Venezuela, considerado patrimonio de la humanidad,
simplemente porque mi interpretacion de la historia dice que ellas no son afectas a las
ideas bolivarianas y Bolivar es mi identidad, primer error. Bolivar padre de la patria,
la madre es Espafia y madre y padre se odian, se enfrentan, entonces tu tienes que

quedarte como un huérfano desde el primer momento.

Una confusion que ahorita se esta viendo mas claramente, primero un uso y
abuso de la historia y, segundo, hay una confusion de lo que es conciencia nacional y
lo que es culto alegre. Todavia seguimos creyendo que identidad nacional es arpa,
cuatro y maracas, creemos que tradicion es identidad nacional, que costumbre es
identidad, per es ese afan de decir que todo aquello que entra al territorio nacional
estd soslayando la soberania como si nosotros fuéramos aislados, como si no
estuviéramos a tono con un contexto mundial. Osea, tenemos que revisar todos €sos
conceptos. Entonces ahi nos invitamos a ver, sabemos que la historia y tenemos que
estar claros qué historia ensefiamos, porque el medio no es el fin, yo puedo tener los
medios, pero decir le indio es bruto, el venezolano es flojo, Okey, y el negro es

inferior.

La segunda es qué historia ensefiamos, la tercera pregunta esta intimamente
relacionada ;jPor qué ensefiamos historia? Y esa es una reflexion importante, por qué
ensefiamos historia, por qué no ensefio matematicas, por qué no ensefio inglés.
Entonces un docente que va a un aula de clases y no sabe por qué ensefia historia,
cualquier muchacho se le va a parar y va a decir que fastidio, para qué vamos a ver
€so si eso ya pasd, como se dice: para qué leer el periddico de ayer, noticia que ya
todos saben ya yo no quiero ni ver. Ahora, si nosotros entendemos que la historia es
como decia E.H. Carr, es pasado en cuanto a lo que ocurrié hoy y ayer determina lo
que va a pasar mafiana, entonces decimos como Carr, que historia es memoria y es

esperanza; memoria porque mira hacia atras, pero no se queda atras contemplando



ociosamente el pasado, no se queda en el inherente culto del pretérito, de lo pasado,
sino que a su vez asume retos presentes para un mejor futuro, entonces es esperanza.
Alguien lo decia de una mejor manera, mas hermosa: el desconocimiento del presente
nace fatalmente de la ignorancia del pasado, pero para qué agotarnos al pasado si no
hay manera de hacer mas vivible el presente. De tal manera, que la historia,
ciceroneanamente hablando, es una especie de maestra de vida, aunque la historia
pueda servir como curiosidad intelectual, asi como se colecciona barajitas, como
decoro, como ornamento, como me cultivo en un sitio. La historia también tiene una
funcionalidad social, una mision social, entonces el docente de historia que entra a un
salon de clases sin entender lo que representa su materia para conservar y reproducir
los valores que habitan en la sociedad, para revolucionar o contradecir lo que hay, ese
es el docente clave. Y ahi tienes la ultima pregunta que esta muy interrelacionada con
tu trabajo. ;COémo ensefiar historia? Tenemos cudl historia ensefar, por qué
ensefamos historia y, la ultima pregunta, que tiene que ver con el cdmo, pero para
llegar al como, tenemos que agotar el qué, el para qué y el cual, todo este tipo de

cosas.

Lo que hemos visto hasta ahora tipo extremo, todavia y cada dia si cabe algo,
toda ensefianza es ensefanza de algo, entonces el problema de la ensefianza no se
puede quedar en el como ensefiar nada mas, sino en el qué ensefar, porque vuelvo y
repito, aunque tengamos Encarta, aunque tengamos Internet, aunque los métodos sean
mas efectivos, el método per se no me garantiza que el contenido sea el mas idoneo.
Esto es bien interesante, porque cuando uno hace un trabajo en el que hay un gran
afan por el como, se dan cuenta que descuidan lo otro que es el qué, el por qué y el
cudl. Esto esta bien que lo hagas, porque si tu presentas un comic muy bueno, pero si
estas reproduciendo malversaciones historiograficas, historia tendenciosa, un culto
desmedido al héroe, etc., entonces ti lo que estas es afinando mas los mecanismos

para confundir al receptor, que en estos casos son los alumnos.



Yo digo esto porque hay un culto desmedido a lo procedimental, al saber
hacer, al como hacer las cosas, pero como hacer no necesariamente, y mucho menos
en didactica, garantiza que es lo ideal lo que estas haciendo. Entonces, en este plano
de como ensefiar historia hay una revolucion verdadera. De verdad que si. Basta con
dar una mirada retrospectiva, para darse cuenta que del pizarrén a la tiza hay una
gama de posibilidades increible en la ensefianza y el aprendizaje de la historia, una
gama que obedece a una revolucion educativa real y a una nueva concepcion o a una
concepcion que siempre ha estado, pero que no habia emergido sobre la ensenanza de
la historia, que es el del método activo y la vision dialogica de la historia; es decir,
que la historia se estd redefiniendo, el alumno ya no es el ente pasivo, el bancario que
decia Freide, que recibe la informacion, ahora es interactivo, por ende participativo.
Segundo, ¢l mismo construye su historia, por eso los métodos mas activos, por
ejemplo, como historias de vida, donde ¢l le vea sustancialidad, aprendizaje
significativo en la ensefianza-aprensizaje de la historia. Otro, es el docente, la
redefinicion del docente. El docente no es el dador de clases, sino que simplemente es
un facilitador del aprendizaje y los métodos son variados, que atienden o estan
orientados a los nuevos planteamientos de inteligencia multiple. Nos planteamos la
pregunta de como aprende el alumno; entonces decimos que aprende de diversas
maneras: hay una inteligencia visual-espacial, una auditiva, kinestésica, etc., y eso
hace o invita a los disefiadores del aprendizaje a buscar mecanismos mas idoéneos para
dar una gama de posibilidades de ensefianza y hacer més aprehensible , que puede ser
una de las limitantes que puede tener tu trabajo. Si hay alguien kinestésico, pues le
gustaria hacer mas una dramatizacion. Te lo digo porque yo he cultivado varios
mecanismos de la ensefianza-aprendizaje de la historia, pero hay dos fuentes que yo
he estado trabajando y que he escrito sobre ello, una es la radio, la pantalla mas
grande del mundo y la otra es el museo desde una perspectiva del descubrimiento, un
planteamiento del museo como ver para comprenderlo, como sintesis del proceso
socio-historico venezolano, y una de las limitantes que uno se consigue cuando valida

estos instrumentos es el nivel de atencion del alumno y el nivel de interés o desarrollo



de inteligencia multiple. Hay alumnos que verdaderamente son muy audiovisuales,
hay algunos que son extremadamente kinestésicos, espaciales, mas abstractos, hay
unos que les va mejor escribiendo, hurgando documentos, etc. Esto es sumamente
importante, porque pese a todo el alarde de la pedagogia contemporanea y la
irrupcion de todos estos nuevos métodos activos, sigue el vicio didactico, que ya nos
habia avisado el profesor Luis Alfaro de pedagogia de la historia hace ya muchos
anos. Es decir, si nosotros entramos a un salon de clases, cudl es el paradigma de la
ensefnanza-aprendizaje hegemonico: /el conductismo o el positivismo? Conductismo
es estimulo-respuesta, el positivismo, los hechos, la historia es la narracion de hechos
pasados. ;Qué va a hacer el docente en el salon de clases? Va a reproducir
exactamente los vicios didacticos si me paro en ese paradigma, va a ser un docente
manualero, el manual es el que dice, responde a las preguntas que dice el manual. Va
a ser un docente verbalista, cree que ensefiar y dar clases significa hablar, es el
discurso como tal. Yo di clases, yo doy mi clase completa, yo hablo dos horas y

media completas que es lo que dura la clase.

El otro es el apuntismo: ya lo dije, anoten. Eso de que sali6 mal, donde estan
sus apuntes. ;Ud. copio lo que yo dije? Y ese apuntismo es hermano del didactismo,
que es exactamente eso, dictar, anoten lo que yo le voy a decir. Otro vicio es el
cronologismo, y ese es el mas predominante, que es la retahila de fechas inconexas,
de batallas y proezas, que muchas veces la gente confunde la historia con la
cronologia; la cronologia nacid6 como un mecanismo necesario como de
periodificacion, por razones didacticas, para hacer mas comprensible la historia, pero
una cosa es el medio y otra es el fin que es la historia. Entonces la gente cree que
aprendiendo fechas aprende historia, y la historia mas que fechas es la comprension
del proceso, por eso la palabra proceso. Cuando nosotros decimos proceso historico,
es con clara orientacion didéctica-metodologica, de no decir que no son hechos

aislados. No son hechos, no son fendmenos aislados, son procesos, todo es un



proceso. Ante los hitos historicos planteamos la idea de una vision mas integral del
proceso historico.

Otro vicio muy comun es el dogmatismo; es decir, creer que el docente tiene
la razon, y se es dogmatico cuando no se aceptan diferencias al punto de vista, y esto
es sumamente grave, porque si a ver vamos, el conocimiento de la historia es
multifactico, hay mucha diversidad, muchos puntos de vista sobre un mismo hecho
histérico, los mismos muchachos lo manifiestan, por eso siempre hay que darle esa
vision a los muchachos de que la historia no es como la matematicas, no es ciencia
exacta donde dos més dos es cuatro y no se discute. La historia es amplia y, por ende,
es un discurso escrito, pero no es que reproduce a los intereses de los grupos, los
puntos de vistas, los métodos, los conceptos de cada quien, verbigracia de lo que te
digo, hay dos grandes manuales que tienen un control en Venezuela, el de nuestro
profesor y amigo Napoléon Franchesci y el del difunto Alberto Arias Amaro. Tu ves
el de cuarto afio de Franchesci y ves la vision que tiene de la historia y ves el de Arias
Amaro y fue el unico que se casé con el materialismo historico, entonces te habla de
estructura economica de 1.830 a 1.936, estructura social y te entra con una
introduccion marxista de fuerza de trabajo, fuerza productiva, etc. Cuando tu agarras
uno y otro ves en uno un punto de vista marxista-estructuralista y la otra que se basa
mas en los hechos que se ven, es mas positivista tradicional. Son dos buenos
manuales que no excluye al otro, pero el problema es de que hasta qué flexibilidad
tiene el docente para entender que hay cosas mas alld de lo que ¢l puede manejar o

pueda entender.

Entonces fijate ti que en el como enseiar hay recursos, hay estrategias, hay
procedimientos y hay métodos y este es mucho mas grande que todo eso, métodos ya
es una vision mucho mas global de todo esto, pero si es pertinente la siguiente
separacion. Cuando uno adopta una estrategia o adopta un recurso, uno se hace
preguntas basicas. La primera de ellas es ;qué voy a ensefiar? No todos los medio

sirven para el mismo fin. ;Qué voy a ensenar?, ;cudl es el objeto que persigo?, ;qué



es lo que quiero lograr?, ;cudl es mi objetivo especifico?, ;cudl es mi bloque de
contenido? Por qué, porque entonces digo: esto lo puedo lograr con una pelicula, esto
lo puedo lograr un casette-foro, esto lo puedo hacer con una dramatizacion, una
simulacion, esto lo puedo hacer con una sopa de letras, un crucigrama, con una mapa
de conceptos, un mapa mental; no todos los recursos tienden al mismo fin. Entonces,
la primera pregunta es la audiencia, y esa audiencia tiene caracteristicas propias,
como te decia yo, hablandote de las inteligencias multiples, los intereses de los
muchachos, etc., y esa es una de las cosas que hay que tomar en cuenta. La primera es
qué voy a ensefar, la segunda es las caracteristicas de la audiencia, la tercera es la
mas operacional, coémo voy a disponer del grupo, cémo lo voy a organizar, cbmo voy
a trabajar con ellos para alcanzar esto. El otro aspecto tiene que ver con el factor
ambiente-tiempo. ;Cuanto tiempo creo yo que con este recurso, con este medio, los
muchachos van a alcanzar este fin? Esta es la primera cuestion que te puedo decir. La
segunda idea que te puedo manejar es que detrds de cada método, estrategia o
recurso, también hay una concepcidn o varias concepciones didacticas-pedagdgicas.
Dicho de otra manera, hay un soporte psicopedagogico detras de toda propuesta que
yo haga, aun de manera inconsciente. Nosotros nos casamos, aun o queramos, con
una idea. Si tu lo que quieres es que el muchacho mismo construya un aprendizaje,
crear significado, que sea capaz de generar conclusiones sin intervencion del docente,
tu estas tratando con una vision fundamentalmente conductista, pero aunado a eso, tu
le dices comparalo con la vida actual, qué sentido tu le ves, qué relacion le ves con la
situacion actual de tu pais, en qué medida te comprometes til para que eso que ocurrio
hace afios se repita o por qué se repitid, qué moraleja se puede sacar; aun ahi aunque
haya muchos elementos conductistas, hay elementos socioconductistas,
problemitizados, por eso cuando yo te decia el docente tradicionalista estd casado con
el visor, con el enfoque conductista-positivista, es porque estd reproduciendo una
didactica de esa naturaleza, es porque tiene una idea de eso, que cree que eso es asi, a
veces inconscientemente. Entonces, cuando tu estds planteando unos mecanismos,

abriendo un abanico de cosas, de repente puede ser muy directiva, aun cuando estas



planteando una nueva estrategia. Eso también hay que revisarlo. Preguntar con cual te
casas.

En este método que tu vas a plantear, tu crees que va a desarrollar la
capacidad analitica del alumno por ¢l mismo o todo se lo vas a dara ¢l y él no vaa
tratar de connotar y sacar sus propias conclusiones. Esto hay que preguntarselo,
porque como te decia anteriormente, todo medio es medio de algo y a veces
reproducimos los vicios, aunque sea muy hermoso lo que estamos planteando.
También tenemos que preguntarnos hasta qué punto una intervencion didactica
también tiene una filosofia mayor o una concepcion de la historia mayor, porque si tu
sigues creyendo que la historia es pasado, que la historia la da el docente y el docente
es el que sabe, no haces recurso alguno, no usas método alguno, es mas, no detectas
ningun problema, tu dices que yo aprendi historia asi y bien bueno, porque dicen que
yo no sé dar historia, como me dijeron una vez, si yo tengo mas de cuarenta afios
dando historia. Profesor, yo le digo, que tenga cuarenta afos dando historia no quiere
decir que lo esté haciendo bien. La experiencia, pues, no certifica que tu hagas las
cosas bien, lo que lo hace es eso exactamente, validar instrumentos, discutir, generar
conocimientos, porque eso te da a ti como teoria, quizds, algunas practicas exitosas.

Eso por este lado.

En el comic, por ejemplo, tu te pones a ver lo siguiente. Hoy en dia hay una
irrupcion, bueno que yo te voy a plantear un caso muy concreto para que tu lo veas.
Yo tuve la oportunidad en julio del afio pasado, con unos profesores amigos, de dar
un mal llamado taller de capacitacion, nosotros lo llamamos de actualizacion docente.
Estos talleres obedecian a las nuevas directrices que estaban partiendo del Ministerio
de Educacion, cuya finalidad ultima era habilitar minimamente a los docentes sobre
los cambios curriculares que se estdn dando en matematicas, etc., a raiz de la nueva
reforma curricular. Lo cierto es que te recomiendo, no sé si te dije, habia algo que se
llamaba la cajita feliz, que eran unos cuadernillos para la reforma que salieron, donde

hablaban sobre educacion en valores, del PPA y PPT, porque es bueno no perder la



linea de lo que estd pasando en educacion. La linea era poner el acento ante los
objetivos, ante los bloques actitudinales, conceptuales y procedimentales, poner el
acento a los procedimentales, al saber hacer. Lo que se esta planteando ahora es que
sea exactamente el alumno que construya propiamente su aprendizaje, que tenga las
herramientas con la orientacion del profesor, de construir ciencias sociales; es decir,
las ciencias sociales como ejercicio no de contenidos acabados que el docente le da al
alumno, sino que el alumno mismo construya, que el alumno sepa explicar una
encuesta socioecondmica, sepa aplicar una entrevista con la finalidad de captar la
esencia de la comunidad, la esencia histérica de su comunidad, que el alumno sea
capaz de manejar periodicos de la localidad, que el alumno sea capaz de hacer mapas
de conceptos, que tu le plantees la informacion y ellos sean capaces de generar los
mapas mentales, y esto es sumamente interesante. Hay algo que se me habia olvidado
decir, lo que tu estas planteando viene a tono con lo emergente, con la necesidad de
paradigmas donde la ensefianza-aprendizaje sea mas significativa, mas constructiva, y
ya es una necesidad, un imperativo. Anteriormente se hacia, pero de una manera cuasi
clandestina, ahora es de arriba, es el Ministerio de Educacion que lo esta exigiendo.
El estudio de la historia local, se esta privando un 20% de curriculum estatal y 80%
del curriculum basico nacional. De este modo, estamos obligados en sociales, que por
lo menos el 20% de la educacion sean problemas locales, porque la historia comienza
por lo inmediato y uno antes de llegar a lo conocido llega a lo desconocido, okey.
Entonces, es bienvenida tu propuesta, en la medida que estéd inscrita en la necesidad
de abrir nuevas estrategias en la ensenanza de la historia, es aporte, porque la primera
critica que se le ha hecho a la ensefianza de la historia es que es muy aburrida, ha sido
oral y es mera transmision profesor-alumno, y muchas veces unidireccional, donde es
el maestro el que dice, una tendencia medieval. El muchacho, el alumno, se llena de
informacion, entonces, si tu pones una cosa mas atractiva, mas seductora para los
alumnos, la denuncia que ellos han venido haciendo es verdad, lo efectivo es lo

afectivo; a medida que les gusta algo lo ganamos para eso.



Lo otro es que tenemos que entender lo siguiente. La ensefianza de la historia
no tiene porque saber a remedio y esa es una idea, un atavismo que nos han vendido,
eso son rémoras que nos han vendido, de creer que la historia como siempre se ha
ensenado es productiva, es buena y es efectiva. Entonces, en la medida que tu la
hagas mas atractiva, la vas a hacer mas efectiva para los intereses de los muchachos.
Otra cosa que se varia del comic, por ejemplo, es el problema de la competencia.
Hasta qué punto una historia de un manual no va a ganar a la historia recreada por
dibujos, donde la informacidon no sea solamente escrita sino visual; de ahi que tienes
que cuidar mucho el ser fidedigno al hecho, pero visualmente también a los
fenémenos, porque, por ejemplo, puedes reproducir a Bolivar con las botas de un
capataz cuando es un tipo refinado, por decirte algo. Y se me estd generando otra
idea, es que tu planteamiento del comic en la ensefianza de la historia no se queda
unica y exclusivamente en el problema de la ensefianza de la historia misma, sino que
estd a tono también con los nuevos planteamientos de la globalizacion del
conocimiento; es decir, tu estas involucrando educacion artistica ahi, estds creando
red semantica, aunque sea Bolivar podemos hablar de la naturaleza y eso es ciencias
biologicas, el discurso es castellano, si yo pinto a Bolivar en el siglo XVIII, arte
colonial, entonces eso es educacion artistica, si yo estoy infundiendo valores,
entonces eso es educacion familiar y ciudadana. Entonces hasta qué punto los
planteamientos de la ensefianza de la historia no se quedan en ensefianza misma, esto
es sumamente importante. Lo que puede ser involucrar a otros agentes dentro de un
trabajo, que los chamos construyan sus propios comics, los que tengan habilidad para
ello, y el respeto a los hechos historicos. Digo también lo de la competencia porque
hoy en dia es imperativo hacerla mas atractiva y mas creativa, porque sobre todo,
estos chamos que estan sobreestimulados y que tienen excesividad de medios, la
manera como tu se lo das tradicionalmente no les va a gustar, ;por qué?, porque tiene
otras gamas de posibilidades mas atractivas, unos chamos que tiene internet, unos
chamos que tienen computadora, que tienen multimedia, o sea, lo que tu le digas les

da risa. De repente es mas efectivo para un sector que otro, es bueno sefalarlo, y te lo



digo porque yo trabajé en radio y mira, mucha gente con la que uno trabaja y no es
igual la receptividad entre uno y otro, porque estamos hablando de que el desarrollo
cognitivo o intelectual de los muchachos no es igual. Si creo que, asi como uno en
radio lo hace, de crear empatia, los comics deben generar empatia en el estudiante, de
tal manera que se sientan identificados de alguna forma, identificados en el sentido de
que la cosa no sea tan solemne y de que le deje alguna moraleja ultima al asunto,
porque aunque nosotros podemos entender a estas alturas que la historia no es
necesariamente moraleja, es verdad, pero a un muchacho como decirle que no hay

moraleja alguna, o como no dejarle moraleja al muchacho.

Otra observacidn bastante buena, yo pienso, que son los asuntos técnicos, que
tiene que ver con el color, la especialidad, ya eso es digno de un especialista. En
Venezuela existen algunas experiencias, yo te nombraba el caso de algunos elementos
de, pero fijate tu, algo interesante, que el comic en la ensenanza de la historia general,
en otros paises como en Francia o en México, tienen mucha tradicion; en Espafia,
Asterix, yo he visto y me ha parecido muy efectivo el uso de los comic, por ejemplo,
en instructivos como los del metro, instructivos que son mas procedimentales, es lo
que se llama inteligencia mas algoritmica, es mas haz esto, como hacer para votar y
entonces te ponen a un tipo con la mano, después sale busqueda de informacion, etc.,
eso, visualmente, es muy atractivo, es muy efectivo. Otra cosa con los comics y que
yo creo que es una de las virtudes que no tiene la radio, es la fugacidad. Nosotros en
la radio utilizamos mucha redundancia, porque una vez que ponemos la informacion
pocas veces nos devolvemos. El comic son como cuadros que nos proporcionan la
posibilidad de jugar y de devolvernos y de visualizar. Uno de los enemigos, yo diria
que es la estaticidad, es el cuadro per se, pero no le podemos decir a un medio que se
transforme en otro medio, porque no estamos hablando ni de la tv, ni de otra cosa.
Otra cosa que se me ocurre con esto del comic es el de la esencialidad, atrapas lo que
tu en poco tiempo quieres logarr, y eso lo hace la persona que tenga la habilidad para

hacerlo y algo que es inherente y estd relacionado con el comic es que afirma cada



vez mas el compromiso docente con la investigacion. Hacer un coémic es la resultante
de una larga investigacion, tienes que quemar etapas para llegar a eso, lo que significa
un docente de avanzada y actualizado. Ahora fijate, que yo pienso que nosotros como
docentes tenemos tres grandes compromisos: el primer compromiso, que es el
general, que es el compromiso propiamente relacionado con la educaciéon, somos
educadores primero que nada, la especialidad viene después. El segundo elemento es
el propiamente de la especialidad. Yo soy profesor de historia; y por ultimo, el
problema didactico-pedagdgico que es lo mas operacional; es decir, tenemos que
crear nuevos planteamientos en la manera de valorizar la historia, en lo didactico, en
la manera de ensefiar historia y en lo metodoldgico, en la manera de investigar
historia, y todo eso estd intimamente relacionado y tu, con tu trabajo, estas abriendo
posibilidades a ello. Lo que quiero decir es que tu trabajo tiene que estar inscrito en
una vision didactica mayor, no debe estar aislado y no debe desconocer los intentos
que por otros medios se estan haciendo, que nos invitan a una visiéon multimédica
también, porque el comic por el comic no se puede quedar solo, sino que lo puedes
acompainar con otros mecanismos; imaginate un cémic con una radio, con la tv, con
el cine; después de leer un comic responde a la siguiente pregunta, escucha el
cassette, estas de acuerdo con lo que plantea este, investiga luego, la proxima semana
vamos a ver la pelicula tal que tiene que ver con esto; es decir, nosotros todos los
dias, hasta de manera inconsciente, somos multimédicos, entonces, a mi me molesta
la gente que dice no, los multimedias, pero es que nosotros somos multimedia, somos
visuales, nosotros con nuestras palabras pintamos, narramos, decimos, utilizamos la

gestualidad, utilizamos todos los medios para alcanzar el fin que es el que propones.



ANEXOE

Entrevista a Manuel Rodriguez Campos. Historiador de la Fundacion Polar.

1.- (Cree Ud. que la historieta es un medio que sirve para ensefiar?

Yo sostengo que lo fundamental en el mundo intelectual moderno
contemporaneo, es que las nuevas generaciones se forman ideas mas por imagenes
que por textos. Eso se lo atribuyo indudablemente a la Tv, a Internet, y tantas
publicaciones donde la imagen es determinante. Eso es una realidad y la manera de
captar la atencion de los lectores jovenes y nifios es a través de la imagen, Con el
mayor colorido posible, porque eso deslumbra y eso si, la imagen debe ir acompanada
de un texto, por un lado, para explicar de qué se trata, por otra, para tratar de dirigir al
lector a los textos, porque una imagen por muy explicativa que sea la leyenda no se
puede dejar en total de la descripcion del hecho que refleja, sobre todo cuando se trata
de hacer entonces que el entusiasmo de las personas por la imagen mas la buena
explicacion que se le de en la leyenda lo conduzca a la lectura de los textos mas
amplios donde se desarrollen los acontecimientos y las ideas totalmente. Eso lo
estamos viendo ahora como experiencia practica con los fasciculos que estamos

haciendo la Fundacion Polar y El Nacional de la Historia de Venezuela en imagenes.

La edicién de El Nacional ha subido de 120.000 ejemplares a 240.000 diario.
Tuvo un éxito extraordinario, primero, porque se trata de la Historia de Venezuela
que siempre ha sido muy maltratada por algunos autores y, segundo, por el atractivo
de la imagen. Esa es mi tesis. Esto fue corroborado por otra coleccion, pero ya desde
antes lo venia manejando hasta el fin de la lectura de los cémics Asterix y obelix, que

indujo a mucha gente en Francia y en Europa a leer historia antigua, a enterarse de



donde provenia esta rica imaginacion que entra en funcion alli con la imagen de estos
personajes. Y, ademads, algunos tedricos de la comunicacion han escrito ensayos muy
densos y muy profundos acerca del tema. En la revista Documentos, N° 100, creo que
la dirige Marcelino Bisbal, hay todo un desarrollo de ideas acerca de lo que es la

imagen, te sugiero que la leas porque puede servir de apoyo a tu tesis.

Es lo fundamental que te puedo decir. Lo demas, es la busqueda de la prensa
misma. A veces una imagen es la que lleva a leer el articulo, y hay algo maés. El
disefio tiene importancia fundamental, depende de como se ponga la imagen, donde
se ubique, el tamafio que se le dé en la publicacion. Todo es parte de un juego serio

que hay que saber manejar para crear los atractivos.

2.- Cree Ud. que se pueden tergiversar los contenidos historicos al ser contados a

través del comic?

No, porque el comic no es suficiente. El comic es para atraer la atencion hacia
un hecho, o hacia un personaje o un fendmeno y grabar en la mente de quien lo ve la
impresion que eso ha tenido, ubicarlo en un lugar del pasado, incluso, del
subconsciente, de manera que esa persona cuando tenga la oportunidad de leer algo
acerca de eso, el subconsciente lo recuerda, eso es importante. Eso me parece que no

distorsiona, no niega, pero no da la historia verdadera, sino que te induce a leerla.



ANEXOF

Elias Pino Iturrieta. Historiador. Centro de Investigaciones Historicas de la

Universidad Catolica Andrés Bello.

1.- ;(Se puede ensefiar la Historia de Venezuela a través del comic?

Yo pienso que mas que ensefar se puede divulgar, que es lo que importa en el
caso del vehiculo informativo o de comunicacion que tu me estds planteando. El
problema de la historia en el caso venezolano puede ser el siguiente: los historiadores,
en general, escribimos para un grupo muy reducido de destinatarios y, por
consiguiente, el conocimiento historico o el nuevo conocimiento que cada vez se hace
no llega a las masas. No se puede incluir en esto a los manuales de bachillerato, que
lo que hacen es repetir conocimientos antiguos, usualmente no muy bien expresados
en los textos. De manera que una de las tareas fundamentales de la historiografia
consiste en la divulgacion, hacer llegar a grandes masas de destinatarios el
conocimiento histérico. Eso se puede hacer a través de los medios radioeléctricos y
la prensa escrita, pero uno de los vehiculos més atractivos que puede llegar a millones
de personas es, por supuesto, el comic. Pero yo entiendo més al cémic como
elemento de divulgacion que como un elemento de creacion del conocimiento

historico.

El comic no es para dar clases, es para ofrecer una nueva perspectiva,
simplemente para que llegue desmenuzado el conocimiento a través de un método
especial a un tipo determinado de lector, seguramente al mas joven, este tipo de
conocimiento que generalmente se queda en el gabinete, usualmente en el aula o en

libros eruditos que muy poca gente lee.



Entonces, en ese sentido, es casi insustituible en un pais como el nuestro el
comic. Yo pienso que la imagen y la combinaciéon de la imagen con el texto
resultarian fundamentales para la divulgacion de la historia. Mas pienso que ese es un
trabajo pendiente que no se ha hecho. Hay algunos intentos, pero no hay una
costumbre de que, por ejemplo, el padre le compre al hijo un cémic, simplemente
porque no existe un comic conocido, no existen comics conocidos que permitan esa
divulgacion. En ese sentido, esa seria mi respuesta. Mas que un factor de creacion de

conocimientos, deberia ser de divulgacion y creo que es imprescindible.

2.- (Cree Ud. que se puedan tergiversar los contenidos o la forma como ha sido

concebida la historia si se lleva a un comic?

Mas que tergiversar, yo creo que podrian ocurrir dos cosas: la primera, se
puede simplificar; es decir, lo que es usualmente muy heterogéneo, el pasado, puede
aparecer como muy homogéneo, muy simple. Lo que usualmente es muy complicado,
puede aparecer como muy sencillo. Ese es el riesgo que se corre, el riesgo de la
simplificacion. Pero también se corre el riesgo de la personificacion; es decir, si se
entiende que la historia es un fendmeno social, dificilmente el comic divulga el
fenomeno social sino partiendo de una figura o un personaje. Entonces, la mirada se
centra en una especie de protagonista, es un héroe de comic que sustituye a la
sociedad. Entonces, a lo mejor ese es el camino y se necesita ese anzuelo, pero se
corre el riesgo de atribuirle a un individuo la obra de la sociedad. Entonces podemos
caer en la historia heroica, en la historia hecha por un héroe, que es la que usualmente
conoce Venezuela a través de la historiografia tradicional, el gran héroe de la
independencia, el gran héroe de la revolucion, el gran héroe de la federacion que
solapa o que oculta mas bien lo que hace el pueblo, lo que hace la sociedad. Un comic
que, yo pienso que como las fotonovelas o las telenovelas, debe concentrar la trama o
tener como plataforma de la trama a un personaje o a una pareja; entonces, quizas, ahi

podria haber un problema si no de tergiversacion si de reduccién del conocimiento



histoérico. Yo no pienso que se tergiverse a la fuerza o que se vaya a deformar el
conocimiento, pero se puede simplificar lo que dije al principio, necesariamente hay
que reducir eso a cuadros, a planos, y quizas lo que mas convine con los cuadros, con
los planos, sea la vida de un fulano muy importante o de una fulana muy importante,
o de una pareja. Son cuestiones que se tendrian que considerar, pero pienso que no

necesariamente se tergiversa.

3.- (Cree Ud. que el nifio se pueda sentir interesado en este tipo de

publicaciones?

La simplificacion y la fijacion en la actualidad en los héroes, son muy buen
anzuelo. Ahora, cudl es el problema de la historia. El problema de la historia es el
fastidio que crean en un joven que no siente ningun aliciente porque se le explica mal.
Entonces, las posibilidades de eliminar esa pereza, ese fastidio que produce, consiste
en encontrar un elemento grato para divulgarla, pero aqui caemos en el mismo
problema. Per se, el comic no reemplaza, no soluciona el problema si también es
fastidioso, si también es pesado, si también es necio. Entonces también hay que
buscar un comic que lleve los requisitos de atraccion y de coqueteo con el nifio para
que las cosas sea atractiva. El comic per se no soluciona el problema, el problema de
la divulgacion de la historia, el problema del afecto con la historia, depende del comic
si es grato, si es atractivo, de lo contrario un coOmic o una enciclopedia da lo mismo.
Si no esta bien dibujado, si la historia no estd tramada sucesivamente de manera que
provoque una curiosidad, no va a llegar a nada. Hace falta elementos de técnica, de
color, de dibujo, pero también elementos de guidon o de libreto para que sea atractiva.
El comic es fundamental, siempre y cuando sea el comic ideal. Un libro puede ser
mejor que un comic, si el libro estd bien hecho. Entonces, todo depende de la hechura
de la factura del comic, pero evidentemente si llena todos esos requisitos, yo creo que
puede ser el complemento ideal. Deberia tener siempre un historiador por detras. No

es un trabajo de dibujantes, no es un trabajo de libretistas, no es un trabajo de



comunicadores, es un trabajo de historiadores; es decir, una asesoria, una presencia
profesional especializada; mas bien de esa presencia profesional especializada
depende el éxito, la fortuna del comic. El comic va a cumplir una funcidn historica si
tiene un especialista detras, a unos historiadores, o sea, un problema de la boca lo
arregla un dentista no yo. Entonces hay que verlo desde ese sentido. Un equipo muy
moderno, pero a la vez muy dependiente de la dptica histérica, tiene que haber un
especialista, para que sea mas verosimil, para que no caiga en errores, en
equivocaciones. Porque el comic tiene que ser muy fiel, si se trata de la historia tiene
que ser fiel en fechas, en nombres de personajes, en descripcion de situaciones y para
ello siempre hace falta a parte de la consulta en bibliotecas y archivos, la presencia de
un experto, alguien que pueda determinar donde estan los errores y pueda salir de alli

un gran trabajo.

4.- ;En caso de que haya situaciones en donde realmente no se sabe como
ocurrieron los hechos, que la historia no dice como ocurrieron, el utilizar la

imaginacion para ello, puede significar que se cambie la historia?

Eso es valido, es muy bueno. Vamos a suponer que haya versiones
encontradas. Lo idea seria no tomar partido por ninguna, sino plantear, contar un
cuento y contar el cuento rival y dejarle al nifio la posibilidad de que haga una
historia de las dos, de las dos versiones enfrentadas o que entienda que la historia no
es hecho cumplido, en el sentido de que solo es hecho cumplido, pero el
conocimiento de ese hecho cumplido no tiene que ser uno solo. Eso seria importante,
pero es dificil, yo creo que el problema es el comic, en una etapa como en la que
tenemos nosotros en donde la inexistencia de este vehiculo, comenzar por historia que
no ofrezca esa problemadtica, escoger una serie de sucesos a nivel de personajes
donde no exista la polémica, ni esa falta de claridad. Buscar los temas mas claros
porque tampoco se puede dejar en las manos de un destinatario el destino de la

memoria. En la memoria tiene que haber una proposicion de memoria, que no ofrezca



mayores dudas, como lo es por ejemplo la independencia de Venezuela , la guerra
Federal. El problema no estd en opinar, el comic no es para opinar, el comic es para
informar gratamente, eso es una primera etapa del conocimiento, una informacién
plana que le puede provocar a una persona, posteriormente, mayor curiosidad para
que profundice, para que tenga su version propia del pasado. Eso ya no es un
fenomeno de la infancia o un proceso del conocimiento de la infancia sino de la
madurez y de la adultez, y se supone que en la madurez o en la adultez uno vaya a
leer un comic. Uno debe pensar que quien va a leer no estd para opinar todavia, esta
para que se le siembre una idea, para que se le crea un amor por algo, en este caso de
la historia. Luego, ese amor, le puede llevar en un futuro a mas familiaridad con el
pasado, a mas interés por ¢l y a la vez de la familiaridad y el interés nace la
posibilidad la necesidad o la posibilidad de profundizar y de tener una version propia,
personal, que seria lo ideal en definitiva, porque la historia deberia ser asi, una
asimilacion de cada individuo que fabrica partiendo del pasado su propio presente,

particular e individual. Eso es lo ideal.



ANEXO G

Marcelino Bisbal. Comunicdlogo.

1-;Qué opinion le merece a usted el comic como medio de comunicacion social?

Digamos en primer lugar que el Coémic constituye un medio de comunicacién como
cualquier otro ya que retne todas las caracteristicas inherentes a la llamada Estructura de la
Informacion. Es decir: fuente, emisor, mensaje, codigo, destino... Ademas rebasa a la
misma Estructura de la Informacién, porque esa expresion comunicacional se convierte en
dicurso/mensaje y al mismo tiempo en medio/canal. Es un medio de comunicacion, pero al

mismo tiempo es mensaje/contenido.

Lo que ha sucedido en el tiempo, con el desarrollo de los otros medios de
comunicacion como la radio, el cine o la television y ahora el internet, es que el comic pasd
a ser considerado un “medio menor” o un “medio despreciado por carecer de ciertos
elementos que le imprimian las nuevas tecnologias de la informacion a los otros medios.
Pero el comis ha sabido adaptarse a los tiempos, a los nuevos tiempos, y se ha introducido
en los “nuevos medios* como el cine, la TV y ahora el Internet. Ha abandonado su soporte
natural, el papel, para adquirir otros soportes dados por esas nuevas tecnologias. El comic
ahora esta en el Cine convirtiéndose en multimedio (recordemos la pelicula de Stone,
Asesinos por naturaleza) es decir, imbricaindose con otras formas de expresion del
audiovisual en movimiento; el comic estd ahora en la TV adquiriendo de igual forma el
movimiento y las caracteristicas propias de codigo televisivo; lo encontramos también en

Internet e igualmente asumiendo los elementos del lenguaje caracteristico de este medio.

Otro aspecto que habria que resaltar es la relacion entre el Coémic como
medio/mensaje comunicacional, la comunicacién social y la cultura. De alguna forma son

el anverso y el reverso de una misma significacion. No puede haber comunicacion sin la



presencia de un horizonte cultural similar, que conlleva a la utilizacion de un lenguaje (o
lenguajes) comun. Pero desde otro punto de vista, la cultura en su sentido antropolégico, es
la esencialidad del hombre en tanto ser social y esta se expresa a través de la comunicacion
como proceso de produccion de complejos efectos de sentido. Es decir, que la cultura es
una diversidad de mensajes expresados en actos de comunicacion social. Por lo tanto la
cultura y la comunicacién se conciben como sistemas del ser del sujeto social en su
convivencialidad con los otros, con los demas miembros en comunidad y de la comunidad.
(,Qué queremos decir? Estamos diciendo que en términos culturales el Comic se explicita
desde formas distintas de la cultura,él asume caracteristicas de la cultura. Pongamos un
ejemplo, no es lo mismo el cémic chino que el comic occidental. Ambos son medios de
comunicacion, pero las formas de expresion propias del comic varian de acuerdo a la
cultura (horizonte cultural-ideologico) en donde se inserta. Lo mismo sucede para los

otros medios.

2-;Cree usted que el comic puede ser utilizado con fines pedagégicos?

La respuesta es afirmativa. De hecho, el Comic en un primer momento nace con
fines estrictamente informativos y politicos, pero con el paso del tiempo va adquiriendo
otras significaciones en relacion con el contexto socio-cultural y con sus creadores. De ahi
la relacion que haciamos al final de la primera pregunta entre comic-como medio de
comunicacion-, la comunicacion social y la cultura. El comic no sélo fue un medio
informativo y doctrinario, ha sido y lo es todavia, un medio de expresion artistica. Es la

relacion entre Arte y Comic.

El coémic ha suplido, en algunas ocasiones o en muchas ocasiones, al libro. En
campaias de alfabetizacion como las que se llevaron en la Cuba de Fidel Castro o en la
Nicaragua de comienzos del Sandinismo, el coémic jugd un papel fundamental como

instrumento de adquisicion de las primeras letras. Todavia las “cartillas* de aprender las



primeras letras estdn siendo decoradas o adornadas con el comic. Alli estd el uso

pedagogico de este medio de comunicacion tan peculiar.

Lo que sucede hoy dia es que los otros medios, mas espectaculares como la TV o el
Cine o el internet rebasan esas expresiones “simples® o “sencillas® del comic como medio
pedagogico, pero el comic ha sabido (como deciamos también en la primera pregunta)
acoplarse a los tiempos y ha adquirido los signos nuevos que esos medios han asumido:
color, movimiento, imbricacién con otras formas de comunicacion,... en fin han adquirido

nuevos codigos y subcodigos que hacen de este medio tan particular un “multimedio®.

En estos momentos hay una recuperacion de este medio. Se estdn produciendo
compilaciones sobre los primeros comics, recopilaciones que significan a ciertas etapas
historicas de un sociedad en particular y se estan produciendo mensajes multimediaticos
que insertan al comic desde vertientes nuevas que se aproximan o se acercan bastante a la

relacion Arte y Medios de Comunicacion.



ANEXO1

Existe mucha bibliografia referente al tema del comic y a su posible
utilizacion didactica, pero, lamentablemente, estas referencias son extranjeras,
principalmente espaiiolas y mexicanas. Esto impidi6 su utilizacioén en este trabajo, a

pesar de haber tratado por los medios posibles ubicar tales materiales.

Sin embargo, se considera que la informaciones alli expuestas pudieron haber
sido de gran utilidad para este trabajo, por lo cual, a continuacion, se nombran
algunas de la referencias que fueron encontradas en otros libros, en internet y otras
revistas, para que estén al alcance de quienes deseen ampliar sus conocimientos sobre
este tema, y trabajar en ello. Algunas referencias se presentan de manera completa;

otras, solo con referencia a la publicacion y su nimero.

Cuadernos de Pedagogia: es una revista espafiola. Se encuentra dificilmente en el

pais, a excepcion de los niumeros nuevos que estan llegando recientemente. Entre

ellas se encuentran:

LUCAS IBANES, P. & SEOSANE HERRERO,M. (1.996) Viiietas para aprender a
leer. En Cuadernos de Pedagogia, N° 247, Editorial Fontalba, Espafia.

LUIRLG. & SEGALES, M. (1.992) El cémic histérico. En: Cuadernos de Pedagogia,
N° 199, Espaiia.

MARTINEZ LORENZO/DELGADO TAPIAS (1.982) El comic, una experiencia

para la globalizacion. En: Cuadernos de pedagogia, N° 89, Espafia, pp.29.33.




S/A (1.979) Los comic en el aula. En: Cuadernos de Pedagogia, N° 54, Espaiia, pp.
30-34.

S/A (1.981) Comic en la escuela. En: Cuadernos de Pedagogia, N° 74, Espana.

S/A (1.989) El comic En: Cuadernos de Pedagogia, N° 173, Espana.

Igualmente en el N° 213 se encuentra material relacionado con el comic.

Bibliografia varia:

El comic en la escuela, Escuela de Verano de Cuenca, 1.988.

Repaso al comic, Cuadernos de literatura infantil y juvenil, nimero. 6, 1989.

BAUR, Elizabeth (1.978) La historieta como experiencia didactica, Nueva Imagen,

México.

FERNANDEZ, M. & DIAZ, O. (1.990) El comic en el aula, Alhambra, Madrid.

MONFORT, M. & JUAREZ SANCHEZ, A. (1.987) Comics para hablar 1-2-3,
CEPE, Madrid.

MUNOZ ZIELINSKI, Manuel (1.982) El cémic, el sistema de comunicacion, arte y

recurso pedagodgico, Universidad Complutense de Madrid, 1.982.

OSORO, Andrés (1.996) Los lenguajes del comic. En: Textos de Didactica de la

Lengua y la Literatura. Imagen, Lengua y Comunicacion, N° 7, Barcelona - Espaiia.




ROLLAN MENDEZ, M. et al (1.986) El comic en la escuela, aplicaciones didacticas,
I.C.E., Valladolid.




ANEXO J

Caracas, jueves 23 de octubre, 1997

La historia a través del comics

El profesor Manuel Rodriguez Campos es un versado en las letras historicas.
Coordinar esta edicion ha sido una experiencia enriquecedora dado el caudal de
conocimientos ilimitado que emana de esta publicacion. Sin embargo, se muestra
preocupado cuando opina acerca de la ensefianza de la historia del pais.

'"Tanto en los sistemas educativos como en las casas hay muy poca preocupacion, por
no decir que es nula, para cultivar el aprendizaje de la disciplina. A ello se suma que
las casas editoriales tienen un campo muy preciso, por lo que la historia queda
relegada a un segundo plano. Todo esto se suma a la fascinacion audiovisual de
algunos medios lo que inhibe la capacidad de comprension de los chicos'.

Para cambiar este panorama, Rodriguez realza la labor de los medios impresos. 'Ellos
penetran fuertemente en los nifios y jovenes, de ahi que pueden colaborar mucho con
la promocion de suplementos o encartes que abunden en informacion'. Empero, el
catedratico piensa que es necesario hacer amena la instruccidon de la historia y para
ello recomienda la elaboracion de comics como los Asterix y Obelix, estrategia que
ganaria muchos adeptos.

En el Universal Digital:
http://www.el-universal.com




ANEXO K

Martes, 20 de Abril de 1999

CARTAS DE LOS LECTORES

Historia en comics

Por todos es sabido que los nifios tienen sus héroes a quienes les gustaria parecerse.
Son sus idolos, y siguen sus andanzas, bien sea por television o leyendo revistas de
comics. Asi, nuestros nifios conocen muy bien historias como las de Batman o
Superman, el Hombre Arana, etc.

El secreto radica en como mostrar la informacion. Creo que para nuestros nifios seria
mas atractivo estudiar historia (por lo menos en sus primeros afios de la escuela), si
hubiese comics de Simon Bolivar, Paez o Sucre. Es muy aburrido estudiar historia si
se hace al caletre.

La ensefianza actual de la historia obliga a los nifios a memorizar un cuestionario de x
cantidad de preguntas, las cuales, después de presentar un examen, ya es materia
olvidada. La historia seria otra, si hubiese comics donde los héroes fuesen nuestros
proceres, ya que ademas tenemos la ventaja de que tenemos muchos héroes, y ademas
todos ellos cargados de gran cantidad de hazafas.

Para esta tarea se pueden reunir a los mejores dibujantes de historietas y a los mejores
historiadores de Venezuela. Se crearia un proyecto conjunto con autoridades del
Ministerio de Educacion para implementar esta nueva forma de ensefiar historia. La
idea no es que esto sea una metodologia, sino un apoyo a la ensefianza de la historia.

Uno de nuestros principales vacios en educacidon, es la carencia de una buena
formacion histérica. Quizas este pueblo no cometeria los mismos errores si al menos
supiese un poco de su propia historia.

Dorian Oria
ORIAD@pdvsa.com

En El Nacional (on line)
http://www.el-nacional.com/secciones/ombudsman/cartas20abr.htm



