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IL Justificacidn del Proveclo v sus Limilaciones

I1. JUSTIFICACION DEL PROYECTO
Y SUS LIMITACIONES

En 1999, la profesora Virginia Aponte ve publicado por la Universidad Catdlica
Andrés Bello y el Banco Mundial, el trabajo de ascenso que presentara para optar a ser

agregado: A partir de la docencia en el Teatro UCAB: una propuesta educativa.

El apoyo de dichas organizaciones certifica la validez de este libro como futura
referencia para aquellos que deseen de alguna manera conocer o incluso reproducir, una
concepcion de la educacion que se concreta desde una vivencia. En definitiva, un

producto comunicacional que contribuye al desarrollo educativo como un todo.

Esta experiencia a la cual se hace referencia pertenece a los miembros del grupo
universitario Teatro UCAB, del cual Virginia Aponte es directora, y que a lo largo de 25
afios se ha convertide en un ambito de formacion integral, complementando la
formacion académica ofrecida por la Universidad Catélica Andrés Bello.

Para transmitir al lector del libro lo que comprende esta vivencia dentro de cada
integrante como individuo, la profesora Aponte incluye entre sus paginas datos
biograficos y testimonios de quienes desfilaran por las tablas de la Universidad Catdlica
en su compafiia. El resultado es un trabajo que articula testimonios y aseveraciones con
los conceptos y valores que las sostienen en un paradigma sencillo, conjugandose en un

modelo humano, y sensible de cambiar de acuerdo a la realidad sobre la cual se aplique.
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Esa mutabilidad del modelo conduce a suponer, que la constante durante el
cuarto de siglo que esta experiencia se ha venido repitiendo en multiples generaciones,
no es de orden fictico, sino que se refiere mas bien a una postura ante la actividad

emprendida.

Ante la pregunta de por qué se hace teatro en el grupo UCAB nos responde su
directora: “Yo creo que es para comunicarse con los demés en el afecto. Alli es donde
estan las respuestas... jcomo tu cambias eso?” (Aponte, conversacion personal, 24 de
marzo del 2001)

En ese afecto intangible e inmutable, se genera la postura de vida que comprende
los conceptos y valores a los que antes se hacia referencia. Un afecto que existe en la

accion de la agrupacion teatral amateur, y a través de ella se comunica.

(Cémo comunicar entonces en un libro, en la ausencia de la accion, este
elemento esencial a la experiencia que genera el modelo educativo? Se hace necesario
recurtir a otro medio, de manera que quien acerca la mirada foranea al modelo consiga
un producto que le comunique desde la afectividad (desde Ia emocidn) lo intangible,
inmutable e innombrable de la vivencia que sustenta la propuesta educativa de la

profesora Aponte.

Esa comunicacion desde la emocién, consigue su expresion original en los
montajes teatrales que realiza el grupo UCAB, no obstante esta experiencia estd
supeditada a unos condicionantes de tiempo y espacio que significan una exposicidn a

un niumero limitado de personas. Por esta razon se propone recurrir a un medio masivo

comao lo es el cine.




11, Justificacadn del Proveato ¥ sus Limilaciones 7

Se remite entonces la motivacidn de este proyecto a la necesidad que pueda tener
el receptor de conocer a profundidad la propuesta educativa a partir de la vivencia en sus
implicaciones afectivas e intangibles, y la necesidad de que esta comunicacion llegue a
un numero extenso de personas contribuyendo a la comprension intrinseca de un modelo

que es aporte innovador a la educacion,

Se pretende asi hacer de este proyecto un aporte a la labor de desarrollo
educativo emprendida por la obra escrita, utilizando las posibilidades que ofrece el
medio audiovisual para enriquecer las actividades de intercambio con otras instituciones,

agrupaciones e individuos.

Al iniciar este proyecto nos encontramos con un conjunto de limitaciones a la
intencién inicial: llegar a la realizacion del producto audiovisual. Estas fueron asumidas
en un giro positivo, para centrar el esfuerzo en el proceso de investigacion previo a la
estructuracion de una propuesta: el guion.

Una de las limitaciones se refiere a la posibilidad de registrar en imégenes una
puesta en escena en particular, que sin embargo no tendrd lugar sino hasta fecha muy
posterior a la entrega del presente trabajo de grado.

Se decide entonces asumir de manera importante la elaboracion del libro de
produccion, con miras a que la realizacion del producto audiovisual tenga lugar en un
futuro cercano.
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Igualmente el equipo de edicion con el que inicialmente se contaba sufrid
desperfectos técnicos de costosa reparacion. Se estimaron costos iniciales de post-
produccion que las integrantes del proyecto no estaban en la capacidad de afrontar.

Se trata de una limitacion temporal que puede ser salvada una vez concluido el
libro de produccion el cual servird como clara carta introductoria del proyecto. Se

plantean las opciones de concursos, financiamientos, créditos y patrocinios para costear

la produccion y post-produccion del mismo.

Lo que arriba se refiere son limitantes técnicas que sin embargo han dado pie a
un trabajo de mayor profundizacion sobre el objeto y su tratamiento, v han enriquecido
sus posibilidades.

Asumiendo el reto que se plantea desde la inquietud por hacer un aporte
comunicacional al ambito educativo y desde reconocer las limitaciones como
generadoras de nuevos caminos y opciones para abordar esta tesis, se plantean objetivos

definidos a partir de los cuales generar una propuesta.
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II1. OBJETIVOS PERSEGUIDOS

OBJETIVO GENERAL

¢ Elaborar el libro de produccion de un documental poético basado en el trabajo de
ascenso de Virginia Aponte 4 partir de la docencia en el Teatro UCAB: una
propuesta educativa, el cual asuma en las posibilidades del medio audiovisual, la
tarea desarrollada por dicho texto de plasmar o transmitir el conjunto de

conceptos y valores contenidos en un marco vivencial.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Analizar el trabajo de ascenso de Virginia Aponte y a partir de sus aseveraciones,
los testimonios de los integrantes, enfrevistas y lecturas, identificar los conceptos

y valores contenidos en el marco vivencial del Teatro UCAB.

e [dentificar el rol de la tragedia clasica griega dentro del grupo de Teatro UCAB.

e Describir los paralelismos existentes entre los elementos de la tragedia griega -
tomando como referencia la version de Anfigona realizada por el francés Jean
Anouilh - y los del modelo educativo.
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II1. OBJETIVOS PERSEGUIDOS

OBJETIVO GENERAL

Elaborar el libro de produccion de un documental basado en el trabajo de ascenso
de Virginia Aponte A partir de la docencia en el Teatro UCAB: Una propuesta
educativa, el cual asuma en las posibilidades del medio audiovisual, la tarea
desarrollada por dicho texto de plasmar o transmitir ¢l conjunto de conceptos y
valores contenidos en un marco vivencial,

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Analizar el trabajo de ascenso de Virginia Aponte vy a partir de sus aseveraciones,
los testimonios de los integrantes, entrevistas y lecturas, identificar los conceptos
v valores contenidos en el marco vivencial del Teatro UCAB.

Ubicar en el género documental, los movimientos y la(s) modalidad(es) que
permitan una mayor coherencia en el producto audiovisual entre el objeto (el
trabajo de ascenso), su contexto (el teatro UCAB) v la intencion del realizador
(comunicar los conceptos y valores contenidos en el marco vivencial del Teatro
UCAB utilizando un lenguaje poético) asumiendo la necesidad de un lenguaje
poético que permita el paso de la palabra a la accidn y la vivencia en el plano
audiovisual.
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e Definir una propuesta a partir de la poesia y su capacidad para comunicar los
conceptos y valores que permita el paso del lenguaje escrito al lenguaje
audiovisual, basada en los Apuntes para una Orestiada africana del realizador
Pier Paolo Pasolini, dada la relacién existente en los planos estratégicos y
concepiuales, entre esta experiencia y la que se busca plasmar.

e Elaboracién del guion literario.

e Elaboracion del libro de produccion.
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Ubicar en el género documental, los movimientos y la(s) modalidad(es) que
permitan una mayor coherencia en el producto audiovisual entre el objeto (el
trabajo de ascenso), su contexto (el teatro UCAB) y la intencién del realizador
(comunicar los conceptos y valores contenidos en el marco vivencial del Teatro
UCAB utilizando un lenguaje poético) asumiendo la necesidad de un lenguaje
poctico que permita el paso de la palabra a la accion y la vivencia en el plano

audiovisual.

Definir una propuesta a partir de la poesia y su capacidad para comunicar los
conceptos y valores que permita el paso del lenguaje escrito al lenguaje
audiovisual, basada en los Apuntes para una Orestiada africana del realizador
Pier Paolo Pasolini, dada la relacion existente en los planos estratégicos y

conceptuales, entre esta experiencia y la que se busca plasmar,

Elaboracién del guidn literario.

Elaboracién del libro de produccion.
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IV. EXPOSICION DEL PROBLEMA

“En la vida queremos ver teatro,
v en el teatro queremos ver vida "

Jules Renard

La propuesta educativa que se plantea en el trabajo de ascenso de la profesora
Virginia Aponte, parte de una experiencia pedagégica desarrollada a lo largo de sus 26

aiios en la docencia, y especificamente, en la docencia teatral,

Tal experiencia, inmersa en un modelo de Investigacion-Accion, se convierte en
un paradigma educativo que representa un aporte al concepto de docencia, concepto que
desde las propuestas de Marina con su texto La Inteligencia Creativa, los planteamientos
de La Inteligencia Emocional de Daniel Goleman o el desafio de £I Valor de Fducar de
Fernando Savater, se ha redimensionado sobre la base de nuevas comprensiones del

aprendizaje y la estructura del conocimiento,

La inteligencia emocional, por ejemplo, pretende conseguir en cada individuo un
descubrimiento de sus propias posibilidades a partir de un acercamiento afectivo a su
circunstancia y al otro. Cabe afiadir que tal propuesta ha sido aplicada en éreas tan
diversas como la gerencia, el deporte, la educacion formal en todos sus niveles; porque

se refiere al sujeto y es susceptible de trasladarse a sus particularidades.

Se reconoce la pertinencia de la propuesta educativa de la profesora Aponte

dentro de planteamientos como el de Goleman por su explicita referencia a las
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dimensiones creativas, afectivas y éticas del joven como bases para su formacion, mas
alla del plano artistico. Por otro lado la naturaleza de los resultados observados sobre el
individuo, desde la vivencia del modelo en diferentes circunstancias, especialmente en
los talleres dictados por la Fundacion Medatia, institucion surgida del grupo de Teatro
UCAB que aplica la propuesta en nifios y jovenes, demuestra la importancia de difundir
a mayor escala los contenidos de este trabajo. Se ha constatado en los participantes de

tales talleres variaciones positivas como:

Aumento de su autoestima,
Sentido de equilibrio y de la satisfaccion personal.
Nuevas destrezas para resolver los problemas practicos de
la vida cotidiana incluyendo los econdmicos.
e Disposicion a generar en otros un estado de vida similar,
¢ Disposicion al compromiso y solidaridad hacia su entorno
(Aponte, 1999, p. 9)

La propuesta educativa tiene un asidero importante en la experiencia escénica de
la que nace. En tal sentido tampoco se encuentra aislada. En el ambito teatral Eugenio
Barba habla de formar un actor en una paradoja pedagégica que titula Aprender a
aprender. En primer lugar postula un aprendizaje del actor que “a pesar de presentarse a
través de la ficcion teatral, habla en primera persona™ (Barba, 1997, p.101) y agrega una
paradoja resumida asi: “sacar provecho de sus conocimientos técnicos para dar vida a un
espectaculo que, superando sus propios limites, deja entrever una necesidad personal, la
necesidad de todo el grupo™ (Barba, op.cit., p.101)

No le tomara al lector demasiado trabajo encontrar los nexos entre este tipo de

concepcion y la propuesta que se busca plasmar audiovisualmente.
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En ocasidén reciente se presentdé al grupo teatral UCAB la oportunidad de
establecer un intercambio con diversas comunidades belgas. Lo que en Venezuela era
entendido en el grupo ucabista como “el modelo educativo™ por ellos es definido como
“Teatro-Accion™, y constituye una herramienta de desarrollo a través de la
comunicacion, reconocida como de una importancia social relevante y subsidiada por su
gobierno. De hecho la aplicacién del teatro como herramienta en procesos de desarrollo

social es ya una maestria académica en ese pais.

Es una oportunidad para el grupo UCAB, contar con la posibilidad de establecer
un didlogo directo entre los facilitadores de ambos paises v asi alimentar el desarrollo de
sus respectivas experiencias a partir del intercambio en la accion. Comienza a surgir la
inquietud de lograr extender este intercambio a otros entes que desarrollen experiencias

similares.

Reconociendo esta inquietud se han establecido centros como [STA
{International School of Theater Anthropology) en donde se lleva a cabo “una
investigacion pedagogica centrada en una manera de transmitir las propias experiencias

que estimule al crecimiento individual del alumno™ (Barba, op.cit., p.100)

Se vuelve cada vez mas imperativo, estudiar nuevas formas de contribuir a este
intercambio y alimentarse del mismo, mediante distintos medios, incluidos por demas

los de comunicacion social.

El primer paso lo toma la Licenciada Aponte con la publicacion de la propuesta
educativa que se maneja en la agrupacion que dirige. Pero el aspecto afectivo de la

vivencia que suscita tal propuesta se refiere a las relaciones entre sus integrantes y al




IV, Exposicitm del Problemn 14

hecho teatral, comunicarlo requiere en cierto grado una exposicion del receptor a este
hecho, El trabajo escrito es susceptible de comunicar una forma, mas no asi el aspecto
afectivo en todas sus posibilidades.

Instituciones dentro de las artes escénicas como el Odin Teatre, reconociendo
esta limitante del teatro (de caracter espacio - tiempo), se han dedicado a viajar por el
mundo e integrar dentro de su grupo a artistas locales, que a su vez presentan ante sus
propias comunidades la técnica teatral que manejan, alli son capaces de lograr un
intercambio enriquecedor con un piblico universal, tienen en cada encuentro no solo la
oportunidad de hablar de un modelo, sino de mostrarlo.

Sin embargo, su mismo director, Eugenio Barba, reconoce: “Los auténticos
viajeros conocen bien esta experiencia: el mundo desconocido se descubre al regresar a
casa” (Barba, Loc.cit., p.197).

El Teatro UCAB tiene una casa y no se trata de desplazarlo hacia todas las
latitudes del globo sino de comunicarlo, pues en buena parte la propuesta educativa se
cimienta en mantener una dimension pequefia.

(Como comunicar una vivencia que tiene su soporte en el hecho teatral sin
abandonar la casa que nutre y de la que se nutre para presentar el hecho teatral al publico
foraneo? Y alin mds jcomo evitar que en esa comunicacion se logre traspasar lo esencial
a la vivencia, sin romper con su estructura dinamica?, inquietud comun al trabajo de
Barba: “;Como transmitir las experiencias del Odin sin reducirlas a una formula que
mate la autonomia en vez de estimularla?” (Barba, Loc. cit. p.104).
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. Cémo transmitir las experiencias del Teatro UUCAB sin reducirlas a una formula
que mate la autonomia en vez de estimularla?

Y una vez mas se retoman las preguntas de un director compartidas en su
inquietud didactica con las que atafien al problema de este proyecto: “;Como realizar
una situacion didactica donde sea posible transmitir un nicleo de conocimientos
esenciales sin que éstos se conviertan en modelos estaticos?” (Barba, Loc.cit., p.105)

Se persigue una respuesta a estas preguntas a partir de mas preguntas, éstas a su
vez se responderan mientras progresa el marco de referencias que se ha construido para
el desarrollo creativo de este proyecto.
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V. MARCO CONTEXTUAL

Una vez planteadas las dimensiones del problema, corresponde a este proyecto el
darle nombre a las nuevas preguntas que han de surgir de las interrogantes esenciales
que lo motivaron. Proponer respuestas que puedan sopesarse acerca de un intento de asir
lo intangible es lo mas que puede asumir esta preparacion para la escritura del guidén y la
construccion del libro de produccion. A continuacién se presenta un marco referencial
que busca situar este proyecto en cuanto a dos variables comunicacionales basicas: el
contenido que se busca transmitir, cuyas dificultades han sido esbozadas y serdn ahora
desarrolladas; y el género audiovisual a utilizar, establecido como documental, pero alin

pendiente de seleccionar o fusionar las formas o estilos en que éste puede derivar.

V.1. Un modelo vivencial como mensaje:

A Partir de la docencia en el Teatro UCAB: una propuesta educativa

V.1.1. Breve cronologia del teatro UCAB: Antecedentes de un modelo

El grupo de teatro de la Universidad Catélica Andrés Bello (UCAB), se funda en
el afio 1975 luego de una primera experiencia con el montaje FProceso a Jesis de Diego
Fabri. Quien instara a esta incursion teatral a un grupo de jovenes, fue el Decano de la
Facultad de Humanidades v Educacion Padre Carlos Guillermo Plaza, su intencion, era

- abordar el teatro desde una concepcidn humanistica.

Asi es como, bajo la direccién del profesor Marcos Reyes Andrade y la

asistencia de Virginia Aponte, se dan a conocer como agrupacion en €l estreno de esta
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pieza bajo el nombre de “Teatro de Humanidades y Educacién™. Su primera funcién

tuvo lugar en el Auditorium de la Biblioteca de la mencionada casa universitaria.

Al afio siguiente la profesora Aponte dirige la pieza de Albert Camus EI
Malentendido alternando posteriormente la direccién con Marcos Reyes Andrade, quien
realiza a su vez: Madre Coraje v sus hijos de Bertold Brecht y La Pecadora no
arrepentida de Pedro Berroeta,

En el afio de 1979 Virginia Aponte, quien actualmente se desempefia como
Directora de la Catedra de Artes Escénicas y Teatro Contempordneo de la Escuela de
Comunicacion Social de la UCAB, asume la direccidn de la agrupacion por completo.
Bajo su guia artistica y didactica, el teatro UCAB recibe un espacio propio en el edificio
de Aulas, en donde solia ubicarse el estudio de television de la Escuela de
Comunicacion.

Sobre estas tablas se han montado sesenta y cinco piezas bajo su direccion, y
treinta y siete montajes en los que ha colaborado como asesora y directora adjunta,
ciento dos trabajos en total. Varios de ellos han participado en festivales estudiantiles y
universitarios, e igualmente han sido merecedores de reconocimientos como el Premio
de Teatro Infantil Nacional, El Premio Monsefior Pellin, y el Premio Municipal de
Teatro Universitario, por sus logros en distintos aspectos como: direccion, actuacion,
iluminacion, escenografia, entre otros.

Han pasado por el grupo figuras del quehacer cultural contemporaneo
venezolano como Aminta de Lara, Nelson Rivera, Javier Vidal, Julie Restifo, Alba
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Roversi. Carlota Sosa, Unai Amenabar, Ellen Andara, Cesar Manzano y Andreina

Blanco.

Igualmente, las tesis de grado escritas por algunos de sus miembros, han sido
merecedoras de la Mencion Publicacion y del premio Carlos Eduardo Frias a la
Excelencia en trabajos de grado Mencion Teatro.

Los egresados de sus filas vy de la universidad, buscando una extension de este
espacio para la expresion dramatica, forman en el afio 92 la agrupacion de teatro
profesional Ago Teatro, cuyo centro de presentaciones se ubica en la Casa de Estudios
Latinoamericanos Romulo Gallegos.

En el marco del Festival Internacional de Teatro 1995, esta agrupacion
profesional viaja al interior de Venezuela para presentar la obra EJ oso frontine, creacion
colectiva de sus integrantes. En esta oportunidad comparten con la comunidad de
Boconé y comienzan a sentar las bases formales de talleres para jovenes, fruto de las
actividades con las comunidades, que venian realizando desde su participacion en el
grupo UCAB dentro de las giras que organizaban los universitarios por el pais.

Se da entonces un giro a una idea que originalmente consistia en crear un

laboratorio de teatro, un espacio de reflexion en el paramo andino, y nace en cambio la

iniciativa de crear un lugar de encuentro con la comunidad, en donde se desarrollen
actividades culturales con regularidad v se dé una continuidad a los intercambios

generados por sus experiencias de giras,
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Con el apoyo de Juan Félix Sanchez, el artista de la piedra de San Rafael de
Mucuchies, se asientan las bases de una edificacion que hoy dia comprende habitaciones
para los facilitadores, un teatro (el mds alto del pais a 3.350 mts.) y un espacio para
talleres y trabajo, bautizado con el nombre de la primera marioneta que Sanchez creara;
Serapio. En el afio 99 se inaugur6 oficialmente el espacio, en una ceremonia oficial con
la asistencia de la comunidad, las autoridades universitarias, y representantes de las

empresas privadas contribuyentes.

Varios de los integrantes del Teatro UCAB se habian venido desempefiando
igualmente en actividades de talleres en el Area Metropolitana, con hincapié en las
zonas aledafias a la UCAB, Antimano y La Vega. Alli asistian grupal o individualmente
a los colegios de Fe y Alegria y desarrollaron investigaciones sobre las posibilidades del

teatro con nifios en circunstancias especialmente dificiles.

Cuando se inicia ¢l apoyo de la universidad a estas actividades dentro del
concepto de su departamento “Proyeccion a la Comunidad”, el grupo se encuentra con
la tragedia del Estado Vargas. y en el marco de la “Accion Ucabista™ organizada para
dar apoyo a las poblaciones mas afectadas, el Teatro UCAB hace contacto con varias
comunidades en el Estado Miranda, donde eventualmente establece otro centro de
trabajo con la comunidad que hoy dia abarca: El Cristo, Santa Bérbara, El Guapo y San
Antonio de Rio Chico.

Desde entonces se encuentran asentadas estas tres organizaciones hermanas;
Teatro UCAB, AGO teatro y Fundacion Medatia, con su centro comun en el Teatro y su
razon comun en la educacion, a partir del compromiso de sus integrantes con su aporte

particular y su crecimiento dentro del mismo.




V. Marco Contextual 20

V.1.2. Estructura del trabajo de ascenso: La comunicaciéon de un modelo

La estructura del trabajo de ascenso 4 partir de la docencia en el Teatro UCAB:
una propuesta educativa comprende dos partes. En la primera parte, luego de una breve
introduccion en donde se presentan los antecedentes que la autora consigue para el
desarrollo de su concepto sobre la docencia teatral, y de la docencia en general,

introduce un bloque que titula Primeros pasos.

En este bloque lo que la autora propone es lo vivencial para llegar al paradigma
educativo: aseveraciones, testimonios y biografias. En la primera mitad se exponen
aseveraciones de Virginia Aponte en calidad de directora de una agrupacion teatral
universitaria; cada una de estas aseveraciones, antecede a un testimonio escrito por un
estudiante, que hace referencia a sus vivencias personales durante su paso por el grupo
UCAB vy reflexiones sobre el significado de las mismas en su realidad personal. Cierra
cada uno de estos segmentos una biografia elaborada por cada estudiante que presta
testimonio. Estas sirven para introducir al lector a una comprensién de la diversidad de
perfiles, académicos y profesionales, en los cuales se evidencia la multiplicidad de
gstratos, entornos y formaciones, en fin, realidades, a las que pertenecen estos jovenes

que se reunen por un interés comun.

En la segunda mitad de este blogue, se definen las bases conceptuales y se hace
el desarrollo de estos conceptos para establecer los principios del paradigma educativo.

El segundo bloque se titula Formulacion de una utopia, la primera mitad de ¢ste
plantea la pregunta que define lo que se indaga en los subsiguientes apartados, el por
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qué, v se encuentra a continuacion: Sobre la libertad: como razon, La Educacion: comao
sentido de vida, para concluir con la formulacién del concepto en un Gltimo punto de
este bloque: el paradigma educativo.

La segunda mitad de este bloque, comprende un esquema bésico de trabajo para
talleres de creatividad y autoestima a través del teatro, cerrando con una sugerencia para
la aplicacion practica de todo lo anteriormente expuesto en el libro.

Finalmente se concluye con un epilogo que aclara una busqueda de la digmidad
humana en el trabajo del hombre para el hombre.

En las dltimas paginas se ha reservado un espacio en donde se hace Un reporiaje
grdfico de un suefio, una coleccion de fotografias que muestran a los integrantes de la
‘agrupacion en sus distintas actividades, y muestran la sede de la Fundacion Medatia en
San Rafael de Mucuchies, en donde comienzan a desarrollar por primera vez, de forma
constante en una comunidad, sus talleres.

V.1.3. El rol de la tragedia en el grupo de teatro UCAB: La herramienta de
un modelo

A través de los 25 afios de existencia del Grupo UCAB, y su particular manera de
asumir ¢l aprendizaje a través del hecho teatral, se ha dado un encuentro con la tragedia
entendida de dos formas.
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En un primer lugar tenemos a la tragedia clasica, que en la concepcion mas pura
de este género comprende tres montajes: Medea de Euripides (1978), Las Troyanas del
mismo autor (1986) y Antigona original de Sofocles, en version de Jean Anouilh (1990).

Esta forma dramatica es la expresion unica, fruto exclusivo del pensamiento
griego, previo al teatro cristiano y la concepcidn de una vida después de la muerte. El
héroe tragico que presenta, existe solo en su enfrentamiento al destino y su mortalidad,
en un debate entre la ley divina vy la ley humana que le conduce a una muerte sin
redencion. Sin redencion, eso es, mas alla de la vida eterna que sus acciones definen por
la conciencia de si mismo, v de su verdad frente al mundo, de su asumirse libre
completamente a partir de esta conciencia para hacer lo que debe hacer por sus propios
dictamenes.

Pero existe igualmente el héroe modemno, que batalla ya no una ley divina
enfrentada a la ley humana, sino la ley humana enfrentada a la figura del rebelde, de
aquel que a pesar de coacciones sociales, de instituciones dominantes y patrones
exigidos, se decide a vivir su propia vida como €l la concibe, sin violencias innecesarias,
sin dafiar a otros como un propoésito; peor aun, en la trigica y absoluta soledad de la

Incomprension.

Esta sucinta definicion del héroe moderno, da pie a introducir una segunda forma
de asumir la tragedia, distinta de la representacion de los clasicos. Esta viene dada por la
manera de asumir el montaje teatral, se puede hablar en términos de un “tratamiento
tragico” de la historia, incluso tratdndose de un drama o de un melodrama.
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Mas allé de poder esbozar un lenguaje técnico particular que signifique este
tratamiento, se refiere a un proceso interno de la agrupacion desarrollado en el trabajo de
mesa de estas piezas. Aqui se hace una cercana observacion colectiva del personaje en
los términos tragicos.

Estos términos tragicos se refieren a las circunstancias particulares dentro de las
que se desenvuelve el héroe, algunas de ellas fuera de su control pero encontrandose su
opecién definitiva por actuar en absoluta coherencia con los términos que le dicta su
espiritualidad frente a la vida. No siempre tiene éxito el héroe en su empresa por vivir
dentro de esa libertad, en ocasiones yerra en su bisqueda de ella. Sin embargo, no se
trata de vencedores y vencidos, no hay moralejas ni lecciones, solo el triunfo humano

cuando esta vida se perpetua en el actor, y se transforma una vez mas en conciencia.

(Cémo se transforma esta vida del personaje en conciencia del actor y del
piblico? Cuando se habla de la tragedia se habla de uno de los géneros mas complejos y
exigentes del teatro. En esa exigencia, el joven como actor se despierta a una serie de
reflexiones sobre la vida a partir de su propia vida y su repertorio emocional. Asi, las
preguntas que plantea la tragedia, se las plantea el actor, su respuesta esta en la accion

escénica y en la vida cotidiana, y esto a su vez suscita una reflexion en el espectador,

El teatro en estos términos se convierie en una reflexion filosofica. Asumirlo de
esta manera es lo que ha hecho de la tragedia y lo tragico una herramienta para el Teatro
UCAB, que los ha puesto al servicio de bisquedas frente a la existencia, y de la solucién
de conflictos o discrepancias.
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Dado su elevado nimero de integrantes (rondan los cincuenta) es de esperarse
que como grupo, Teatro UCAB. sufra los desequilibrios en los desencuentros
individuales; asi una experiencia teatral del grupo sobre la figura tragica. o la existencia
tragica, se traduce en la vivencia de un montaje que genera reflexion. La expresion del
actor sobre el escenario es una interpretacion individual de las ideas y conceptos que el
dramaturgo ofrece y el director reconstruye, asi se llega a la representacion en una

sumatoria que implica esta serie de procesos.

Todo esto responde a la semilla de inquietud que origina a la agrupacion UCAB,
su bisqueda de un “teatro humanista”™ cuando inicia sus actividades con Proceso a Jesiis
(1975), v prosigue asi en una larga lista de piezas “trdgicas” que incluye: EI
Malentendido, La casa de Bernarda Alba, La voz humana, Dofia Rosita la soltera o el
lenguafe de las flores, Las Brujas de Salem, Paisaje, Las Trayanas, Corona de Sombras,
Méds alld del horizonte, Flores de Papel, Caligula, Réquiem para un amor en sombras,
Asesinato en la Catedral, Esperando a Godot y Aver sin ir mds lejos, entre otras.

De entre los clasicos tragicos que el Teatro UCAB ha sumado a su curriculum,
destaca la pieza Antigona en sus dos versiones — la de Sofocles y la de Anouilh - por
razones diversas. En primer lugar se ha dado la oportumidad de montarla en tres
ocasiones durante los Gltimos quince afios. En una agrupacion estable, pero joven, esta
reiteracion es sefial de una proximidad con la pieza de particulares caracteristicas.
;Donde arraiga esta relacion?

En una entrevista, el Coordinador del Teatro UCAB José Rafael Bricefio,
integrante del mismo desde hace catorce afios, plantea la raiz de esta relacion en “ese
‘ver’ - en esa tragedia en particular- una fuente importante de reflexiones sobre el

hombre contemporaneo con ecos del teatro antiguo, que permite una vinculacion
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trascendental de distintos valores... permanecen como preguntas latentes... preguntas
sobre jcual es el costo de la libertad? jcual es el costo de tener que atenerse a las propias
decisiones?... son preguntas que no tienen que ver con ¢l montaje nada mas. Son
preguntas que tienen que ver con la forma de trabajar del grupo en muchos aspectos™
(Bricefio, conversacion personal, 14 de julio 2001)

Esa forma de trabajar del grupo, el como, se encuentra desarrollada en el trabajo
de ascenso de la profesora Aponte con la Formulacidn de una Utopia, para comenzar a
dibujarla inicia en un capitulo que titula La pregunta: como punto de pariida.

Le tomamos la palabra ;Qué preguntas plantea la pequefia Antigona a la vivencia

en el Teatro UCAB?

V.2. La tragedia y sus voces

V.2.1. Breve historia de la tragedia

El hombre en la eterna busqueda de una razon para su existencia, siempre ha

tenido en lo divino una verdad ante el miedo de lo desconocido. Un dios para adorarlo,

temerlo, reverenciarlo, destruirlo, o negarlo. Pero un dios.

“Los sacerdotes que gesticulaban, cantaban y danzaban en torno al totem de la
tribu y que [...] representaban la historia del dios, constituyen el germen de los actores.

Naci6 pues, el teatro en estrecha vinculacion con el arte coral religioso...” (Sambrano,
1976, p.73)
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En ese dios, o en su ausencia, se encontraban y vertian las esencias del ser
humano, sus creencias, valores, sentimientos. Y en ese diminuto hombre que contempla
la inmensidad, la luz absoluta y la oscuridad, latia la necesidad de transmutirse, de
comunicarse, de ser mas grande que su unidad, més extenso que su piel, de eternizarse
en el otro a partir de aquello que le conmovia.

El hombre griego se reline con este fin alrededor de la poesia a sus dioses,
dandole, como muchas otras culturas, la forma del ritual.

La constitucion mas primitiva que se conoce de éste, la drdmena, era el culto de
un coro sacerdotal al dios Dionisios en el recital de un poema dramatico. En torno a esta
primigenia representacion de su vida, llena de placeres y felicidad, se construia un canto
grave que culminaba con el violento destino de esta deidad.

Vemos aqui que el hombre comprende la imposibilidad de existir puramente
desde conceptos como la belleza, la verdad y la bondad. Por ello en medio de la
representacion se desmiembra un cabrito salvaje, y a partir de esta imagen se reconoce al
humano en una vida signada por la ambigiiedad, la dualidad, la busqueda de si mismo
entre los extremos. Extremos que en el paréntesis mayor del nacimiento a la muerte se
nos presentan como; el bien y el mal, la humildad y la soberbia, ¢l amor y el odio,
innumerables en su totalidad, algunos indecibles pero presentes,

Durante el sacrificio, una figura elevaba su voz para recitar: el Corifeo. En este
sujeto frente al Coro se reconoce al actor individualizado. Desde esta distincion nace la
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posibilidad de confrontarles entre si, lo cual da pie al didlogo, y asi nace un teatro que
permite mas que una imitacion de la realidad -natural en el hombre- un reconocimiento
en el otro de la propia tragedia frente al destino.

V.2.2. Los conceptos que dialogan: El didlogo en la tragedia

“El primer paso hacia la evolucion de una verdadera poesia dramatica naceria del
enfrentamiento del corifeo al coro, donde resultaria el didlogo y la escenificacion”™
(Sambrano, 1976, p. 75)

Esta distincién: coro — corifeo en un didlogo, delimita la tragedia como expresion
dentro de las nacientes artes escénicas, que incluian también la comedia y la epopeya.

En la interaccién del coro y el corifeo —conocida como ditirambo- se generaba la
accion que anteriormente el poema se limitaba a describir. Esta se nutre con elementos -
probablemente heredados de otras representaciones populares- con las que se confunde

al no estar del todo separados los géneros artisticos: la narracion, gestos mimicos, danza,
entre otros.

Dentro de este intercambio la participacion del coro en la accion consiste en ser

conciencia: consejero, voz esclarecedora, o acompariante del héroe.

En el didlogo del teatro con el pueblo, su razén (la del coro) es presentar desde su
multitud al hombre como se le ha conocido a través de la historia: desde el virtuosismo
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mas grande hasta la perversion mds oscura, es decir, desde lo humano. Se encarna en un
grupo frente a la individualidad del corifeo cuya tarea es dirigirlos ante la accion que
presencian, y con su voz unisona alcanzan “un dominio ideal, una esfera elevada muy
por encima de los caminos de la realidad por donde vagan errantes los mortales™
(Sambrano, 1976, p.76)

Nace la escenificacion en la tragedia, en la disposicion de los elementos dentro
de una configuracion que con el autor dramatico Esquilo (525 — 456 a.c.) conocera una

evolucion hasta llegar a un esquema especifico.

De igual manera en que es laureado por este logro, Esquilo también es conocido
porque se limita a manejar la tragedia de forma rigida a partir de una tesis, algo muy
alejado de la piel del hombre ain, de la emocion que acostumbramos hoy dia a esperar
de este genero.

Entra aqui la figura de otro poeta dramatico, Sofocles (490 — 406 a.c.). Y donde
su predecesor acaba, €l logra dar al actor su papel en la raiz de lo que hoy dia
conocemos: la interpretacion de la palabra. La tarea del corifeo que recita, el coro que
replica y el musico que acompaiia, se separan del actor; en éste el hombre se va a
encontrar como en un espejo, reflejado en su interioridad, todos los hombres tienen esta
posibilidad y aqui reside la verdadera universalidad de la tragedia... en su teatralidad.

Esta teatralidad implica un argumento tomado de acciones que contienen vida, v
esta vida va a exigir que los personajes trigicos incurran en caracteres humanos. Los
personajes asi delineados, van a dialogar ahora a través de una accion, lo que se entiende
por accion dramatica.
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Todos los personajes de la tragedia son entendidos como arquetipos, o archae.
Son ideas, concepciones sobre la vida que existen en un plano superior, metafisico. En
sus acciones se dibujan los valores que sustentan una vida que adquieren en la escena; la

expresion mas excelsa de esta conjura es el héroe.

En él se manifiesta esta postura ante la vida con absoluta conciencia de su deber
ser v su deber hacer, asi se concibe su posibilidad de trascendencia ante un destino
impuesto por las fuerzas mayores de los dioses. Su posibilidad de una eternidad: de la
conquista de su existencia frente a los accidentes que se suceden numerosos e
indetenibles.

Una vez traspasado el umbral de la muerte los valores quedan, y ellos seran su
posibilidad de vida en el infinito.

No hay moral, no hay lecciones ni soluciones. No hay tan siquiera razones para
los actos caprichosos de las fuerzas sobre la perecedera constitucion humana. Sélo esta
alli como en un principio, cabrito salvaje, el hombre buscando su eternidad.

En la tragedia la estructura nos revela las funciones de los actantes mas que un
patron rigido. Del ingenio de cada autor queda la interrelacion de dichos actantes y la
forma en que son dispuestos.
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En un principio tenemos al coro que recita las palabras del poeta, esta es la
manifestacion mas ritualista y arcaica del poema dramatico.

Al separar Tespis (siglo V a.c.) al poeta del coro v convertirlo en actor, se define
al hypokrites. El significado de esta palabra define su rol en la skene, el actor es el que

comlesida,

Se establece entonces una primera forma de relacion entre la accion coral y el
actor, conocida como ditirambo. La presencia de un solo actor no suponia la existencia
de un tnico personaje, el mismo individuo se valia de la méscara para caracterizar a
varios personajes y el coro constituido por cincuenta personas, fungia como protagonista
colectivo,

Claro ejemplo de esto lo vemos en Las Suplicantes de Esquilo, donde el coro
representa a las hijas de Danao e Io que llegan a Argos desde Siria huyendo de los hijos
de su tio Egisto, quienes desean desposarlas a la fuerza. El actor, destacdndose por usar
cothurnus (zancos) y onkos (trenzas) adheridas a su mascara, representa al padre de Las
Suplicantes, quien las lleva buscando asilo a la tierra natal de su condenada madre lo.
Aqui Esquilo introduce a un segundo actor que representa a Pelasgo, rey de Argos a
quien piden auxilio, el caracter, pero éste aparecia solo ocasionalmente y meramente
figurativo, mudo, en el mejor caso sus textos no eran indispensables. Igualmente

-acompafiaban otras figuras en ocasiones la escena, por gjemplo, los cincuenta hijos de

Egisto. pero su funcion era casi decorativa,
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El auditorio encuentra en las relaciones que asi se establecen, un fascinante relato
de su propia historia, una historia que les es familiar y por tanto, lo que les atrae es la
emocidn que es capaz de suscitar el poeta dramaturgo en la disposicion de las escenas.

Mas importante aun, el didlogo de los personajes conduce al auditorio en un
proceso donde identifican las raices de sus propias concepciones, en el caso de Las
Suplicantes reconocen la democracia en sus origenes, cuando a éstas les es concedido el
asilo luego de una consulta al pueblo de Argos, antigua Atenas.

Las artes representativas en la antigua Grecia eran una manera de presentar al
hombre medida de todas las cosas que referia Platon en sus tratados, al hombre

ateniense como medida de todas las cosas.

La forma que hasta aqui es descrita asienta las convenciones de la tragedia
griega, pero todavia cifie la relacion coro — corifeo al ditirambo, la accién minima. Y si
bien hay personajes - colectivos o individuales - no existe aun el retrato individual.

En cuanto a la disposicion de la accion narrada, se exigia para los concursos de
teatro que fuera presentada en tetralogias, tres tragedias parte de una misma historia, y
una satira.

La evolucion del coro fue paulatina, lo que antes era una masa de cincuenta
personas se dividio en cuatro grupos de doce miembros (un grupo a cada parte de la
tetralogia) con sendos corifeos que se limitaban a coordinar sus acciones. Con Sofocles

el nimero de cada grupo aumenta a quince miembros, que se disponian en tres filas de
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cinco, eventualmente esto dio pie a dividirlos en dos subgrupos de siete personas cada

uno con un exarchos o director asignado, mientras que el corifeo pasa a destacar con
mas facilidad, asumiendo un rol mas resaltante.

V.2.3. Lo humano sobre lo humano: Didlogo del Corifeo y el Coro

Es preciso entender el didlogo en el hombre como un ejercicio natural en la
busqueda del sentido para su vida. Los griegos lo utilizaban en sus construcciones
filosoficas y en el teatro cobra nuevas extensiones comunicativas desde la emocion. Asi,
partiendo de su particular circunstancia de vida, el individuo (poeta, actor, espectador)
vive la posibilidad de construir un camino coherente con su existencia, cuando es

confrontado con las posibilidades del “ser”, que descubre a través de la representacion.

Esto significé una menor predominancia del coro cuyas apariciones se hicieron
menos constantes, no por ello menos relevantes a la tragedia durante toda su existencia,
hasta tal punto que las partes en que se dividia cada tragedia eran denominadas por la
accion del coro.

Prélogo era lo que acontecia antes de la primera entrada del
coro; el parados consistia en el primer canto del coro con el cual
entraban a escena los corewtas dirigidos por un corifeo; episodio
era el didlogo mantenido por los actores entre dos estasimos;
estdsimos eran los comentarios cantados y bailados por el coro
frente a los hechos; éxodo, la salida del coro (Sofocles, 1987, p.
19)

En la época helenistica estas partes devienen en cinco actos.
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Con Sofocles se incorpora un tercer actor, ya con mas peso que el que le diera
Esquilo a su adicion. Llegando asi a la definitiva forma del teatro griego en cuanto a la
disposicion de sus actores:

“Protagonista: [...] centro de la accion.

Deuteragonista: [...] funcionaba como informador.

Tritagonista: [...] autor material o moral de los males del protagonista™ (Séflocles,
op.cit., p. 19)

V.2.4. El arquetipo sobre la vida: Didlogo del héroe trigico y la idea

En la antigua Grecia, en la época helénica, los griegos concebian el mundo a
partir de la mitologia. Y, al contrario de la religion cristiana, no razonaban los conceptos
abstractos para luego atribuirselos a un Dios, ellos hacian, de aquello no tangible, los
dioses. El amor no se le atribuye a Dios, el amor es Afrodita.

“La cosmovision griega arcaica reflejaba una unidad intrinseca de percepcion
sensorial inmediata y significado atemporal, de circunstancia particular y de drama
universal, de actividad humana y motivacion divina™ (Tarnas, 1991, p.33)

Se buscaba en la representacion centrada alrededor de estas figuras, el
significado del mundo dentro de ese orden. eran pues, historias de génesis.
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Pero en estas representaciones originales, en los habitantes del Olimpo regidos
por Zeus, existia aun una vinculacion muy directa con la naturaleza, y una arbitrariedad
en sus acciones.

El protagonista es el héroe tragico a quien el hado conduce de forma indetenible
hacia la muerte “personajes sublimes al enfrentarse con su destino y, aunque no siempre

sea de nuestro agrado, su grandeza es inmensa € impresionante” (Sofocles, 1987, p.32)

El héroe primigenio era pues, el protagonista de la épica Homérica que se
enfrentaba a este vacilante destino a través de su viaje, de su vida. La lucha es de orden

tanto fisico, como moral.

Homero y Hesiodo, autores épicos, hacian una descripcion de esta lucha sin
critica ni reflexion, Estos autores constituian, simplemente, la encarnacion individual de
construcciones colectivas y rudimentarias, una expresion directa del imaginario vulgar
pasado de generacion en generacion por las distintas tradiciones narrativas. De la mano
de estos dos escritores encontraron una permanencia por la palabra escrita en un estilo
cultivado.

Con Esquilo, Séfocles y Euripides, autores draméticos, se inserta al héroe tragico
en la Grecia del siglo V a.c.; alli es donde se comienza a desarrollar una forma mas
compleja de comprender estas figuras. Es la filosofia, con Socrates y Platon, la que
empieza a poner en su servicio las figuras arquetipicas de la antigiiedad: como el molde

original de las expresiones fisicas. Asi, el didlogo de un arquetipo con otro. o con un
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humano, significa un dialogo entre conceptos ideales, puros, mas alla de un dialogo
entre divinidades antropomorficas.

Esto permite a los tragicos, al crear conflictos con arquetipos, llegar a una
indagacién de estas ideas que ellas encarnan. A partir de una critica que se manifiesta en
¢l estudio psicologico y existencial de las acciones arquetipicas frente a las
circunstancias, llega el hombre a entenderse frente a su destino mortal.

Los dioses se convierten en metdforas para que el hombre llegue a una
comprension mas profunda de su ser condenado a la desaparicion.

Asi el héroe tragico se dibuja como aquel que frente al pathos, a lo irremediable,

es capaz de desarrollar a partir del sufrimiento profundo, una igualmentie profunda
conciencia desde el aprendizaje.

Conciencia que le permite en la accién, dotada por la representacion teatral,
revelar los valores que le definen, los conceptos que le rigen.

Existe ahora, una finalidad a la existencia del hombre que él debe descubrir, no
un juego de los dioses con su camino; y a pesar de que no hay redencion de la muerte, se
le da la opcion de encontrar una finalidad a su existencia, y asi vivir mas alla de la
finitud de su cuerpo.
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Esquilo, el primer autor trdgico que se conoce, en su obra més representativa
titulada Prometeo logra:

La representacion teatral de temas en los que el hombre esta
colocado en referencia con el universo. Es un ensayo, no sobre
las relaciones sociales, sino sobre el eterno problema del bien y
del mal. Su cualidad es metafisica. En la tragedia lo sobrenatural,
por decirlo asi, es parte de lo natural: el hombre y el hado se
hacen uno (Nicoll, 1964, p.16)

En Euripides, posterior en su obra tanto a Esquilo como a Sofocles, también se da
esta necesidad de filosofar, pero se encuentra inserta en un realismo que se debe al
Escepticismo como escuela de los jovenes intelectuales v a su tendencia personal hacia
la politica. Aqui los dioses no tienen la preponderancia sobre el destino humano que
existio en la obra de sus predecesores y simbolo de ésto es su uso casi irreverente del

“deux ex machina”.

Para reducir entonces el enfoque de este trabajo al modelo especifico que rige la
tragedia Anrigona, de Sofocles, se procederd a un analisis de los didlogos que él
establece entre la estructura y actantes de la tragedia para resultar en una obra en la que
“el poeta determind con exactitud maravillosa los derechos v las limitaciones de la
voluntad humana, las exigencias y preceptos de las leyes morales™ (Nicoll, op.cit., p.32)

Encontrarse con este héroe tragico en nuestros dias, es un camino que se recorre
con mas fluidez gracias a la dramaturgia del francés Jean Anouilh, quien en 1940,
escribiera su version de la tragedia de Sofocles, Antigona.
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El autor, sin modificar la trama, inserta a la heroina en un contexto de
modernidad, que implica mas alla de detalles puntuales (referencias a coches, bares,
hoteles, en fin, elementos modernos) la comprension de un pensamiento griego desde
una concepcion cristiana del mundo.

A su vez, el contraste entre la Antigona de Sofocles y la de Anouilh, nos permite

encontrar caracteristicas comunes que la identifican y delinean como heroina tragica.

Antes de establecer los paralelismos entre los actantes de la tragedia dialogando, y
los actantes del modelo educativo dialogando, para de esta forma tomar la estructura
tragica como reveladora de lo esencial detrds de una vivencia o accién, comprendamos
cOmo en ocasiones anteriores la tragedia fue susceptible de lograr esto de la mano de sus
dramaturgos

Se ha realizado hasta este punto, una exploracion de la tragedia desde sus inicios
y origenes, pasando por su estructura y los elementos que la componen, hasta llegar a
una descripcion de la forma en que estos elementos se relacionan entre si, para concluir
en un mecanismo susceptible de revelar los valores implicitos en la vivencia a traves del
didlogo entre estas partes mencionadas.

Asi La tragedia y sus voces, se plantea un recorrido del didlogo dentro de este
género teatral; en una primera instancia como la contraposicion de ideas encarnadas en
arquetipos bajo el subtitulo de Los conceptos que dialogan; en Lo humano sobre lo
humano como la posibilidad que ofrecen el coro y el corifeo de entender, desde el
primero, las acciones del heroe por una postura empitica con su condicion de hombre, y

desde el segundo. en una reflexién que en esta figura se concreta por la virtud de
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conversar directamente con el arquetipo (es decir, con los valores y conceptos que
encarna) y con €l coro, finalmente concretandose en la posibilidad que coro y corifeo

poseen juntos de generar una nueva lectura sobre la accion del héroe trigico.

Por Gltimo se encuentra al héroe trdgico que se posiciona en el nudo de la
tragedia en un dialogo entre sus valores y las circunstancias extremas frente a las que
esta colocado, respondiendo ultimadamente desde una conciencia absoluta de su deber
ser y por ende, de su deber hacer frente a tales situaciones, resultado de la inevitable
confrontacidon que es la muerte.

La muerte reduce las opciones que el drama ofrece para conservar la esperanza
de una solucién, ya no hay soluciones. Ante este extremo el personaje tragico no tiene ya
mas opcion que el ser o no ser de la diatriba hamletiana. No hay drama porque no existe

lo bueno y lo malo, sino la inica manera que el personaje concibe de ser fiel a si mismo.

St bien en la propuesta trigica de Anouilh con Antigona, se puede entender que
la heroina es el centro de la pieza, Creon, su tio a quien se enfrenta, estd alli para
responder a la situacion desde sus propios valores de forma igualmente genuina, Se trata

pues de una reparticion de roles, no de una historia moralizante.

Igualmente, la versiéon de Anouilh nos presenta la posibilidad de un acercamiento
al heroe tragico, en este caso la heroina, desde una mayor cercania. Esta cercania viene
dada por detalles tan sencillos como la ubicacion de los sucesos en una realidad proxima
a la de nuestra época (las referencias a bares, prostibulos, coches, café y tostadas) que
podria pasar por irrelevante. Pero representan una posibilidad de acercarnos a figuras
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que existen dentro de una realidad mas inmediata, que son como los mortales somos, en

este aqui y ahora dentro del cual nos corresponde existir.

Igualmente hay referencias a personajes creados para esta version francesa como
la Nana, que nos dan una vision de una Antigona que por encima de todo parece
extremadamente joven para estarse enfrentando a su muerte sola y de una manera tan
absoluta, Es una joven, ya no mas una figura arquetipica distante. Ama a su prometido, y
debe morir sin conocerlo camalmente, sin concebir sus hijos, sin ser madre, Debe
despedirse de la vida en todas sus manifestaciones, la cual no le es indiferente, le
apasiona mas bien en toda manifestacion de la naturaleza, con una especial ternura por
su perra Dulce que quedara abandonada luego de esta decision de morir de su ama.

Aqui se genera en el mecanismo tragico una nueva posibilidad: la de un didlogo
directo de la heroina tragica con los jovenes integrantes del teatro UCAB en sus
vivencias personales, descubriéndonos a valores y conceptos compartidos desde una

reflexion del joven frente a su didlogo con la tragedia.

V.3. Dialéctica y experiencia.

“iNo, no me callaré!

Cluiero saber como me las arreglare,

Vo también, para ser feliz.

En seguida, porque hay que elegir en seguida.
Usted dice que la vida es tan hermosa.

Yo quiero saber como me las arreglaré para vivir”

Antigona, Jean Anouilh
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Cuando se realiza el analisis de La tragedia v sus voeces en el capitulo anterior, se
plantea una estructura como gran mecanismo para acceder a una analogia con otro gran
mecanismo que propone el modelo educativo: lo vivencial. En éste modelo, sefiala la
autora, el entendimiento del mismo esta planteado desde la individualidad de los
testimonios de cada integrante hacia una comprension més general, “La dialéctica esta
planteada en un didlogo de confrontacién™ (Aponte, 1999, p. 78)

(De confrontacion: de qué y para qué? Sefiala la profesora Aponte en su trabajo de
ascenso, que la forma primordial de acercarse a la praxis de la propuesta educativa es a
traves del concepto “Aprender — Haciendo™, experimentando en carne propia, viviendo,

vivenciando, para luego volver al encuentro de los conceptos con una referencia propia.

Esta vivencia se circunscribe a las artes escénicas, con un impacto profundo en el
individuo desde el ambito didactico, y mds que una experiencia aleccionadora, es de
caracter liberador.

“Nada de adoctrinamientos, es vivir acompafiando lo que te exige sin coaccién
alguna mucha responsabilidad” (Brun, citado en Aponte, 1999, p. 56)

La libertad, es uno de los valores que en una revision de los escritos testimoniales
presentes en la propuesta educativa, se revelan factores centrales dentro de las vivencias
que describen, con el teatro como herramienta; v coinciden con otros factores centrales
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en la tragedia Antigona y sus conceptos que dialogan, v lo que estos permiten al
participe v al espectador.

Esto es, la oportunidad para los actores de su encuentro con y por la
representacion, de “asimilar a través de conocimientos adquiridos con la prictica, un
criterio similar ante el sentido de la vida” (Aponte, 1999, p.77). La préctica siendo el
arte teatral.

Este vivenciar no implica someterse rigurosamente a todas las experiencias, radica
mas bien en un gjercicio de colocarse frente al otro, en el didlogo que sostienen los
miembros de la agrupacion entre si, como lo define Claudia Blanco en su testimonio “el
teatro es un espejo de lo que eres, quieres y necesitas. El compromiso deja de ser contigo
mismo para ser con lo demas™ (Blanco, citado en Aponte, 1999, p.23).

Siendo “los demds™ un personaje, el compafiero de tablas, el facilitado en los
talleres, o el piblico. Esto define un segundo valor en el reconocimiento de la dignidad
en ¢l otro. La busqueda es interna, el compromiso es la necesidad de generar un proceso
similar en ese ser al que se le lleva el resultado de ese didlogo interno desde la escena

teatral, donde se genera una nueva dialéctica con el publico.

Asi tenemos una dialéctica que funciona hacia la interioridad del actor con aquello,
o0 aquel, frente a quien se coloca, que podriamos definir como intra dialéctica.




V. Murco Contextua) 42

“Lo demas es cualquier cosa posible, territorio sin limites donde
la palabra se hace carne [...] Es presenciar, por ejemplo, a John
Proctor jugandose el pellejo para salvar su humilde y dnica
propiedad: su firma de campesino [...], sentarse junto a Doifia
Rosita la soltera para escucharla, sin juzgar [...] la intima
conversacion de dos viejos amantes [...] queriendo recuperar el
tiempo perdido en aras del egoismo [...] las calles de Paris, y
entender que toda ortodoxia es una llave para liberar nuestros
demonios” (Garcia, citado en Aponte, 1999, p. 38)

Tenemos igualmente una dialéctica en el seno de la agrupacion teatral, que se
define por la accion en la convivencia, el trabajo de mesa, el trabajo actoral y las

actividades de talleres con las comunidades.

“El montaje de una obra... trabajo en equipo, solidaridad, sentido
de pertenencia, valoracion de hacer sencillo pero profundo,
reconocimiento de capacidades v potencialidades [...] sorpresa
que conmueve a la rutina, roles y tareas repartidas, y la
responsabilidad de llevarlo a su fin Gltimo: la representacion... un
proceso de socializacion™ (Egui, citado en Aponte, 1999, p. 29)

Estos dos didlogoes, el interno y el externo, son motores de un proceso de
crecimiento que reconoce la existencia de una ética, unos valores, una espiritualidad, que
sin ser necesariamente de un estricto orden académico, conforman una via de desarrollo
que genera un crecimiento importante en el individuo y la misma posibilidad de

crecimiento, en aquel que presencia el hecho teatral.

Entre los factores centrales de la vivencia y de la tragedia identificamos también
el afecto como un valor. no desde una concepcidn un tanto subjetiva y abstracta de un
afecto entre sus participantes, sino desde la reflexion a partir de la emocion. Pascal
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“invocaba las razones del corazon™ (Beaufret, 1984, p. 88) para vivir en la duda y en lo
aparentemente improductivo del arte. De esta manera existe una posibilidad de que el
individuo supere el sentimiento tragico de la vida, a pesar de la incertidumbre, en un
entenderse desde la emocion.

“DESCONOCIDO SEGUNDO: Antigona: ven, vamos, vamos.
ANTIGONA: Ah, si. ;Dénde? ;Adénde? Si, Amor. Amor tierra prometida”
(Zambrano, 1986, p. 265)

“LA NODRIZA: Tienes un enamorado.
ANTIGONA: Si, pobre, si, nodriza. Tengo un enamorado™ (Anouilh, 1969, p. 6)

Y cita Virginia Aponte en su trabajo de ascenso a Don Miguel de Unamuno;

El hombre, dicen, es un animal racional, No sé por qué no se
haya dicho que es un animal afectivo o sentimental... Y acaso lo
que de los demas animales le diferencia sea mas el sentimiento
que no la razon. Mas veces he visto razonar a un gato que no reir
o llorar. Acaso no llore o ria por dentro, pero por dentro acaso
también el cangrejo resuelva ecuaciones de segundo grado™
(Unamuno, citado en Aponte, 1999, p. 4)

¢En funcion de qué esta emocionalidad? De un situarse el individuo con respecto a
lo que es verdaderamente importante para su concepcion de si mismo frente a la vida. En
la posibilidad de conocer una ley propia que le es inherente y le va a conducir a una
busqueda de la libertad.
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“ANTIGONA.: {Pobre Credn! Con las ufias rotas y llenas de tierra y los moretones

que tus guardias me hicieron en los brazos, con el miedo que me retuerce las tripas, yo
soy reina.” (Anouilh, 1969, p. 20)

El individuo asume su propia “Responsabilidad de Ser” desde el acto libre del
aprendizaje, no una ensefianza rigida, sino desde “el encuentro, en la apertura al cambio,
en la capacidad de saberse transformar, en no temer al error porque es parte de la
cotidianidad™ (Aponte, 1999, p.119)

Para facilitar al individuo este encuentro con su libertad, se hace una apuesta por
€l Ser humano, un acto que responde a una utopia que cree en la capacidad de cada uno
de los integrantes del grupo UCAB y cada una de las personas con las que se encuentra.

“Mejor no me hagas mas libre porque el hombre estd mas tranquilo sin la
responsabilidad de la libertad”, cita la profesora Aponte a Dostoievski que se dirige a
Cristo; es cierto: “Todos hubierais estado mas tranquilos sin la pequefia Antigona™
(Anocuilh, 1969, p.22)

Tenemos entonces un paralelismo primero entre los valores que conforman el
modelo educativo, y los valores que nos revela el personaje de Antigona en la pieza del
dramaturgo francés Jean Anouilh. Los primeros se revelan a partir del ambito vivencial
testimoniado por los jovenes y recogido por Virginia Aponte, y los valores de la tragedia
se manifiestan en cambio desde el dmbito de las ideas que dialogan encarnadas en los
arquetipos. Sin embargo en ambos casos significan esos valores la importancia de
asumir el compromiso Gltimo que tenemos con la propia libertad, a partir de una




V., Mirco Contextual 45

conciencia que se revela en el autoconocimiento del Ser y que despiadadamente persigue
al hombre una vez descubierta.

Una vez establecido el paralelismo entre el modelo educativo vy la tragedia en
cuanto a su dindmica y sus valores, nos encontramos con los participes de los
respectivos mecanismos en un nuevo paralelismo: consideremos a los integrantes del

grupo participes de una vivencia, frente a los miembros del coro, testigos de una vida,

Ciertamente se puede sefialar en un primer lugar, que el coro griego se limita a
presenciar la accion, lo cual esta en aparente oposicion al grupo UCAB, en el cual sus
miembros protagonizan esa accion.

Sin embargo. estamos frente a una agrupacion teatral que no asume una via de
accion rigida a partir de reglas y normas, se trata de la capacidad de mutar frente a las
circunstancias y en ese cambio, a veces intimidante, es donde se da la verdadera

posibilidad de su crecimiento.

Para este fin la agrupacion deviene testigo de su propio actuar, de manera tal que
se ve inmerso en un rol mas grande que sus partes, al enfrentase al otro, colocarse frente
al otro, y reflexionar, sobre si mismo desde ese desdoblamiento.

Ambos, grupo y coro, estan siendo testigos de lo que es la vida como tal. En el

caso del grupo son testigos de su propia vida; en el caso del coro son testigos de la
accion de los personajes, de otras vidas.
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Ahora, la cualidad humana del coro, le permite como un todo relacionarse con
aquellos hechos que presencia y le conmueven, y le conmueven porque lo que acaece
sobre el humano podria sucederle a ellos, hay una identificacion de su propio existir
sobre esta tierra con un fin comin: la muerte.

Por eso la muerte es tan importante y decisiva en la tragedia, porque representa un
reconocimiento de la muerte propia.

Tanto el grupo como el coro, comparten esa gran interrogacion ante lo que ven, lo
que ven como mero hecho, el phatos humano en la tragedia, la accion del otro en el
grupo. Necesitan entonces ambos un catalizador que les permita transformar su propia
experiencia en conocimiento, se tomara para ubicar ese catalizador, la concepcion

Arnistotélica de los niveles de conocimiento.

Como lo entiende este filosofo, el conocimiento se da en varias etapas. La primera
de estas es la sensacion que implica ese conmoverse y padecer como manera de asimilar
lo observado, el grupo frente al otro, el coro frente al héroe tragico.

El siguiente paso es la memoria, sentido interno que implica una reproduccion de
las iméAgenes que la sensacion nos provee de una manera no imaginada, encontrando los
referentes directos en la vivencia o en el arquetipo.

De aqui surge la experiencia, a partir de la acumulacion de varios recuerdos.
Finalmente hay un paso de esta experiencia a un conocimiento universal, que se logra
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por la abstraccion, de los conocimientos adquiridos por la vivencia y de los valores que
constituyen al arquetipo. Para Aristoteles este asentamiento en el entendimiento es
posible a partir de “la accion creadora o poética™.

Esta accion poética que universaliza el conocimiento es en la tragedia tarea del
corifeo, que igualmente observa y dialoga frente a la accion, pero abstrayendo de lo que
observa las preguntas, y presentandolas indiferentemente a los personajes arquetipicos o

a los integrantes del coro, v generando ese proceso de extraccion de la esencia.

Como accion creadora este rol lo asume en el grupo de teatro su directora Virginia
Aponte, quien plantea las preguntas a los jovencs integranies y genera asi en ellos
nuevas preguntas, no se busca asi el conocimiento concreto, como se apunta antes, se
busca el conocimiento universal que no busca respuestas correctas sino preguntas

reveladoras.

La directora del grupo establece un paralelismo con ¢l corifeo, ella es el hilo que
no busca dar grandes respuestas, sino establece nuevas preguntas, asi es como volvemos
al punto de que estamos en un plano de aprendizaje vivencial y no académico. Por ello
es dinamico y no estatico. Porque no se queda en un conjunto de respuestas que puedan

ser dadas siempre, es un sistema que esta en constante reflexion.

El corifeo también estd en esta constante reflexion, esta tarea le estd dada por su
rol, es el papel que le ha sido asignado en la estructura de la creacion tragica. En el
grupo UCAB este papel le pertenece a Virginia Aponte por su experiencia, que supera la
de los estudiantes, v la coloca en un lugar que permite siempre empujar los linderos del
conocimiento interrogandose ¢ interrogando.
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Ya establecidos estos paralelismos nos encontramos con el héroe tragico,
Antigona.

Hemos establecido el rol del héroe tragico clasico en el hecho teatral, su
participacion en la dinamica y su razon de ser.

Nos toca ahora encontrarnos con el héroe tragico modemo, o mejor dicho, la
heroina tragica moderna. Y es por virtud de la dramaturgia del francés Jean Anouilh, que
se nos permite ver una nueva figura que conserva del arquetipo su susceptibilidad de
evidenciar en su accién una serie de valores.

La particularidad que le atribuye el calificativo “moderna™, tiene que ver con la
concepeion teatral cristiana de la tragedia, ya no relacionando el destino con los
designios de los dioses, sino intuyendo en el silencio de estos la existencia de un nico

Dios.

.Si hay vida después de la muerte significa el final de la tragedia? De ninguna
manera, presenta una nueva posibilidad de un protagonista, de “aquel que agoniza™, en
una linea tirante entre la ley humana y la Nueva ley. La ley que rige su existencia, su

deber ser, v de la cual la heroina en su circunstancia vive en plena conciencia.

Esta circunstancia presenta igualmente particularidades en el detalle. Ya no se
presenta un personaje inserto en una ciudad de Tebas remota y anciana. Antigona es
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joven, y vive en un mundo donde las princesas charlan y bailan, donde hay sensualidad y
juventud, donde los jovenes se apasionan por coches veloces.

El vicio estd presente en el juego, la bebida. la prostitucion. El rey no habla del
virtuosismo de su deber como soberano, se refiere a su rol como la faena de un obrero

que se debe cumplir para seguir existiendo en una sociedad.

Asi Antigona comienza a existir en una cercania al grupo en sus circunstancias,
comienza a Ser. Y es plenamente en los afectos de los que la hace recipiente el autor, en
el personaje de la nodriza con su maternal carifio, en su amor domesticado en la figura
de su perra Dulce, en el amor apasionado por su prometido Hemon con el que nunca
compartira el lecho nupcial. Antigona logra Ser en una juventud absoluta, conociendo el
placer y la diversion, conociendo el desco carnal y el ansia de vida.

Ese Ser desde el afecto, es lo que le permite acercarse al teatro UCAB. Alli es
donde la directora logra establecer un gran didlogo con los integrantes. Antigona es
especialmente representativa de los conceptos v valores que maneja el grupo porque
tanto en el personaje, como la pieza teatral, como en el ser humano, vamos a encontrar
una humanidad extendida.

Esto permite al grupo establecer una empatia con sus acciones, sus emociones, su
situacion, y su circunstancia, por eso encontramos en Antigona este clemento que nos
permite hablar de ella.
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(Qué nos permite identificar de una manera mas cercana sus valores con los
valores presentes en el Teatro UCAB?

Existe en el Teatro UCAB, una dinamica que le permite ser testigo de sus propias
acciones como lo es el coro de las acciones en la tragedia con las que se identifica, al

hermanar su realidad mortal con la del héroe,

En esta relacion existe un catalizador que les permite acceder de la sensacion a la
memoria y les impulsa en un salto hacia el conocimiento universal como lo entiende
Aristoteles,

Se trata de un catalizador que igualmente se relaciona desde la emocion con
aquello que observa, que no es inamovible, que posee una reflexién propia y esa
reflexion nutre el aprendizaje que tanto coro, grupo y publico, derivan de la vivencia. No
se trata pues de un catalizador racional. sino de otro nivel mas alto de experiencia, que

ha llegado quiza a ciertos conocimientos en una busqueda utopica.

La tragedia en el ser humano, la vivencia en el grupo, trata de llevar al individuo
a enfrentarse con su propio potencial, con el compromiso que implica el adoptar ciertas
ideas. No hay tampoco una moral asi definida como Unica, si un sistema de valores, hay
un respeto por el otro.

Quiza es por ello que nadie jamas a sido expulsado de la agrupacion, por ese
vivir en el respeto mas absoluto por la individualidad.
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V.4. El género documental

V.4.1. Del abjeto percibido al objeto imaginado

“Cumplenos decir, ante todo, que la filosofia
se acuesta mds a la poesia

que no a la ciencia”

Miguel de Unamuno

La aparicion de la fotografia, y posteriormente el cinematégrafo, significaron
para las artes pictoricas la liberacion de su funcion de registro y ¢l abandono de la
busqueda de la fidelidad a un objeto percibido. Las artes plasticas se desprenderian de la
necesidad de ser los soportes visuales que acufiaban la realidad para salir en bisqueda de
otros fines, u otras realidades mas complejas.

Es asi, como ademés de su funcién expansiva para la comunicacion, los medios
permiten una liberacion de las artes. En la era modema, comienzan a desarrollarse sobre
los lienzos los objetos imaginados en una hipérbole de formas, colores, sentimientos e
impresiones. Paul Cézanne (1839-1906), asume sus obras desde un concepto de
réalisation que plantea el abandono de la reproduccién de formas naturales segun una
escuela, y emprende el reto de construir la imagen a partir del didlogo entre el objeto real
percibido, y el objeto imaginado por el artista.




V. Marco Contextusl 52

El reto planteado por este pintor con la geometria, es asumido por otros dentro de
sus respectivos movimientos: Los Fauvistas con el color, en el Cubismo por la
deformacion de la perspectiva. Cada hombre inicia la bisqueda, asi encontramos un
Gauguin (1848-1903) que se descontextualiza a si mismo para encontrar en las formas
mas primitivas de remotas tierras, el simbolo més puro para llegar a los conceptos e
ideas que le fascinaban y definian.

Se inaugura asi la pintura moderna. Cézanne inicia con un tratamiento a partir de
formas planas que concretan nuevos universos. Pero mas que eso, la vision de una
imagen asi creada nos lleva mas alla de los significados, nos conduce al encuentro de lo
intangible, de la idea abstracta, a través de los simbolos que crea.

Heredero de la antigua obsesion de la pintura con la representacion fiel fue el
cine. Este se desarrollaria a su vez con la construccion de un lenguaje propio, que
muchos tienden a entender desde una linealidad historica norteamericana, aunque como
afirma Barroso:

Las reglas cinematogréificas las impuso “supuestamente” D.W,
Gnffith hace casi cien afios, pero desde luego, el cine como arte
es lo suficientemente libre como para decidir personalmente
cudles son las reglas propias de contar en imégenes, y evitar asi
la estandarizacion del arte cinematografico (Barroso, 2000, p.7)

Asi es como en muchos paises europeos el celuloide, en su género abstracto,
vuelve al abrevadero pictorico para experimentar con las propiedades de la luz como
paleta, y el resultado es una mirada sobre el objeto familiar que desarrolla una sintesis

expresiva propia.
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V.4.2. Los géneros documentales

El uso de la ficcion como sujeto del cine se remonta a una etapa posterior a su
nacimiento, Lumiére aprovecha su invento no para crear ficciones sino para documentar,
asentar en celuloide aquello que para €l constituia lo significativo de su época o que por
otro lado era capaz de revivir en una sala de proyeccion emociones insélitas. Su primera
exhibicién en 1895 contaba con un cortometraje dedicado al bullicioso y frenético
momento en que los obreros salen de una fabrica. Posteriormente filmard un tren
emergiendo de un tinel que provocard asombro para el pasivo espectador en un cuarto
oscuro. En esta linea de trabajo de los primeros afios de uno de los padres del cine
encontramos ese afan de plasmar la realidad, entendida ella como el mundo “objetivo™,
ciertamente la escogencia de un tema en particular denota va subjetividad, pero el
lenguaje visual no apela a mayores abstracciones. Al igual que la fotografia el cine
comienza como un extrafio artificio, una nueva extension de nuestras capacidades, de
nuesira mirada y memoria, y solo posteriormente al agotamiento de nuestro primer
asombro ante esta novedosa herramienta aparecera una ramificacion de las intenciones
con las que se la usa.

Los documentaires de Lumiére que dominaron las salas durante los primeros
lustros del cine dieron pie a los noticiarios, la ficcion, la pornografia, el uso de efectos
espaciales rudimentarios por si solos, toda una diversificacion de un naciente lenguaje y
espacio expresivo. No sera hasta la década de los 20 cuando Robert Flaherty utiliza el
cinematografo en sus investigaciones sobre los esquimales que comienza a redefinirse
un género con el que nacid el cine: El Documental. Més alld de intencién informativa o
recabadora, el medio se usa en este ambito para presentar una realidad, con distintos

niveles interpretativos, por lo que el mismo genera conocimiento en la medida en que se
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presenta a un piblico que adopta una postura critica frente a lo ofrecido. Es por ello que
la lucha por definirse mas alla del reportaje audiovisual involucrard la aparicion de
posturas subjetivas sobre el cardcter de la realidad v la pertinencia de ciertos recursos
como metaforas, similes, abstracciones visuales, alteraciones en el relato cronologico y

cualquier medio que el realizador considere fiel a la vision que busca presentar.

Erik Barnouw, en su libro El Documental. Historia y Estilo propone catorce
estilos o geéneros de documental a partir de las diferencias que fueron surgiendo en su
desarrollo historico. Al tipo de trabajo desarrollado por Flaherty lo denomina
Documental Explorador, el piblico perderd interés en éste con el pasar de los afios y con
el surgimiento de lo que el mismo autor denomina Documental Reportero. Uno de los
precursores basicos de este estilo fue el realizador ruso Dziga Vertov. Su rechazo hacia
la dramatizacion en el cine y sus afios como compilador de material para los noticiarios
soviéticos lo llevaron a construir una doctrina en que predicaba que “el cine proletario
debia basarse en la verdad y presentar fragmentos de la realidad actual reunidos con un
sentido”(Barnouw, 1998, p. 55) Si bien podemos plantear un escepticismo hacia la
fidelidad a la realidad de un cine que comienza por llamarse proletario, dado el tinte
dogmatico o ideologico con que viene enunciado, cabe destacar que éste era un hombre
comprometido con tales ideales, como cualquier ser humano con los suyos. De hecho
nos permite un entendimiento del género por encima de una mera intencion de noticiero.
Hay un enfogue. hay una fragmentacion de la realidad, hay un sentido en tal doctrina. Al
igual que en el arte de estas primeras décadas del siglo XX, la idea de realidad se vuelve,
si no personal, por lo menos circunscrita a visiones colectivas. Hay en el futurismo
(genero del que Vertov fue admirador), en el cubismo, en el expresionismo, conjuntos de

nociones sobre lo que es la realidad que generan lenguajes, v en algunos casos morales

circunscritas a estos circulos de pensamiento, a estas formas de mirar.
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Precisamente de dos pintores vanguardistas de la década de los 20, surgira un
tipo de documental que lleva a un nuevo nivel la particularidad de las visiones, el
“sentido” de concatenacion de las imagenes de las que hablard Vertov. Viking Eggeling
y Hans Richter hicieron uso de los principios de composicion y evocacion desarrollados
en el campo del arte abstracto por artistas como Kandinsky y los llevaron al cine. Dada
la importancia que los protagonistas de este género dieron a la capacidad evocativa,
experiencial, del mismo hemos considerado prudente desarrollar con mayor extension
sus elementos al finalizar esta fase introductoria. Es evidente a primera vista que este

lenguaje guarda lecciones necesarias para el proyecto que se abordara.

Mientras el este de Europa redefinia su orientacién politica v era cuna de
vanguardias estcticas que marcarian el siglo, en el oeste las grandes guerras sincerarian
el “sentido” con el que se presentaba el documental. En Inglaterra, John Grierson
desarrollaria en la década de los 30, luego de sus estudios, que comprendian desde
filosofia moral hasta politicas publicas, y de sus viajes por norteamérica un concepto de
documental en el que la funcidn social del mismo determinaba el enfoque que debia
darsele al contenido (Barnouw, 1998, p. 78). Tal vision fue especialmente licida para el
desarrollo de este género en el campo de la educacion y en el tratamiento de temas de
preocupacion piblica, por lo que se le ha denominado como Documental Abogado. En
cierto modo el documental tomo la arena de temas politicos de un modo vigoroso sin
tener que estar necesariamente subsidiado y coordinado por el estado, como en el caso
de Vertov. Lo esencial aqui es que desde la banda sonora hasta la edicion estaban
supeditadas a un especial punto que se quisiese enfatizar, punto que naturalmente
involucraba el criterio del realizador. Esto permitio nuevos niveles de sofisticacion y una
capacidad inédita de estimular las actitudes del pablico hacia ciertos temas. Los topicos
desarrollados durante la década de los 30 en este sentido serian de una variedad insolita,
La ciudad, la cultura asiatica, actividades comerciales, viajes, etc. eran tratados con gran
libertad estética manteniendo como eje comun la presencia explicita de una posicion por
parte del generador del documental frente a lo mostrado.
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No es de extrafiar entonces que el propagandismo que Grierson consideraba vital
en el realizador de cine documental se convirtiese en una de las principales armas del
estado durante la guerra para unir al colectivo en la tarea bélica. Desde la Alemania Nazi
hasta los Estados Unidos en guerra, esta funcion se afinaria hasta decantar en un estilo
llamado el Documental Toque de Clarin. Este género simplemente pondria al servicio de
cada gobierno todos los medios desarrollados por el cine, de cualquier indole, para
motivar a un pueblo para cumplir con las exigencias pafrioticas que la guerra imponia.
Cabe acotar que en muchos casos se utilizo para desmoralizar al enemigo. La
multiplicidad de estilos y técnicas de los que se valié en este proposito (voz en off,
musica épica, dramatizaciones insertadas, etc.) nutrié enormemente al cine documental
que se desarrollaria despucs de la Segunda Guerra Mundial.

De la especial importancia dada al drama, antes considerado incompatible con el
género, aungue solo fuese en un aspecto estético y de los experimentos del Documental
Pictorico, surgen las herramientas de las que se valdra el Documental Poeta. Dada su
preocupacion por lo evocativo, por la necesidad de hacer del documental una
experiencia para el espectador en todas las dimensiones posibles, hemos considerado
estudiar este género, junto al Documental Pictérico, con mayor ahinco al finalizar esta

breve revision.

En 1947 la proyeccién de un documental titulado Paris /900 del realizador
Nicole Vedres evidenciaba que de los miles y miles de metros de cinta filmados durante
medio siglo, de la cantidad de archivos recopilados, podia surgir, haciendo solamente
uso del criterio de seleccion, un namero importante de documentales. Una nueva forma
de narrar la historia, una forma visual, y como en cualquier expresion, es una forma que
construird su lenguaje a partir de sus antecesores y alrededor de sus funciones y
objetivos. La edicion y la construccion de la banda sonora cobraran nuevos valores en

este género, el Documental Cronista.
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Con el nacimiento de una nueva economia después de la Segunda Guerra
Mundial se afianzaria un nuevo poder, el poder econdmico de las grandes compaiiias.
Estas, al igual que el estado, encontraron en el cine documental una herramienta para
construir y dar a conocer una imagen positiva de su trabajo. Un ejemplo esencial del
genero del Documental Promotor es el uso que hace la Standard Oil desde 1946 del
filme, al contratar al mismo Flaherty para una pelicula sobre la explotacion del petroleo.
Aunque pueda confundirse estos productos audiovisuales con campafias institucionales
su naturaleza no prescindia de la narrativa, el uso de estéticas liricas. Flaherty creo sobre
la base de este contrato Lowisiana Story, un ejemplo de que el documental encomendado

por una empresa podia seguir explorando lenguajes que no prescindieran de cierta
intimidad o caracter.

Por ultimo queda mencionar el Documental Observador, nombre con el que
Bamouw denomina a los trabajos, generalmente de corte independiente, que en la
década de los 60 hacen uso de cdmaras portitiles y salen a convertirse en testigos de
realidades que no necesariamente tenian un interés general. La multiplicidad de
lenguajes usados impiden hablar de un estilo. Sin embargo predomina una actitud en que
la libertad con que la camara se acerca a cualquier realidad, su fidelidad, abre un mundo
cotidiano al universo de la trascendencia y viceversa.

Una vez hecho este breve recorrido por los géneros documentales queda ahondar
en aquellos que mostraron afinidad con los propésitos comunicacionales de este

proyecto: El Documental Pictérico y el Documental Poeta.
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V.4.3. El documental poético y el documental pictérico

La primera incubadora de la posibilidad de unir al documental con la poesia fue
un cineclub parisino en 1924,

“El cineclub representaba en parte una protesta contra ¢l carcter comercial del
cinematografo; y més aiin, era un reconocimiento del poder que el cine ejercia sobre los
hombres” (Barnouw, 1998, p. 47)

En el momento que hay una conciencia del medio y su enorme proyeccion, hay

una preocupacién por unirlo a las propuestas del arte.

Esto hacen Hans Richter y Viking Eggeling representantes de la vanguardia

pictérica suiza como ya fue mencionado.

En la Rennsymphonie de Richter (1928), se filman carreras de caballos. Toman
gste evento cotidiano, le otorgan un lenguaje ritmico casi sinfonico a partir de los
movimientos equinos, y dentro del entorno hipico lo convierten en un simbolo, con

resultados Gnicos.
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El objeto real percibido desde el ojo de vidrio de Dziga Vertov y el objeto
imaginado por Richter, se han logrado congraciar asi en una expresion documental: a
través del arte.

La misica no estaba ausente en la relacién que se describe, pero el sonido como
tal no habia aun llegado a la gran pantalla, por tanto era el acompafiamiento de un piano,
el soporte de una vitrola - o en las grandes capitales - una orquesta, nada mas que un
apoyo sin mayor protagonismo. La musicalidad existia verdaderamente en la
composicion.

Y es en esa composicion musical donde el documental poético va a conseguir su
mas excelsa expresion. Las sinfonias de ciudades comienzan con Walther Ruttman
(1887-1941) un aleman formado en la pintura, arquitectura, musica, y el disefio de
posters.

En 1924, desde su aprendizaje a partir de la obra de Eggeling crea Berlin:
sinfonfa de una gran ciudad,

Y aunque Erick Barnouw habla de “la ausencia de contenido humano”, se refiere
a la figuracion de imagenes de hombres, mujeres, nifios.. pero en las maquinas y
construcciones a partir de las que construye, se adivina la presencia de /o humano.

Estos ensayos liricos a partir del tema citadino prosiguen en una cadena: Alberto
Calvacanti, un carioca con Solo las horas (1926) en la capital luz, Jean Vigo de origen
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vasco quien junto al hermano menor de Dziga Vertov, Boris Kaufman, realiza Sobre
Niza (1929),

Cada uno enriquece el género con aportes de distintas artes a las obras
documentales, en experimentos gue fermentan hasta hacerse embriagantes.

Este era el vino que se servia en los cine clubes, y un joven de Amsterdam
llamado Joris Ivens se ve bajo su influjo cuando crea la obra maestra de estas series:
Liuvia (1929). Asi de simple. En el pais de las ranas -por su acuoso clima- la realidad a
través de la gota de lluvia actuando en los objetos cotidianos con sus facultades
distorsionantes, es la vision reflexiva mas honesta que logra un joven habitante sobre su
realidad.

Hasta bien entrados los afios treinta prosigue esta produccion, cuando comienzan
los enfrentamientos bélicos y tomas territoriales que anuncian la Segunda Guerra
Mundial.

El advenimiento de la tecnologia del sonido en el cine, se debe en realidad a un
pataleo empresarial por salvar las grandes productoras cinematograficas de la ruina que

les arrastraba durante la crisis mundial creciente.

Las salas de cine empezaban a vaciarse, y la novedad del sonido utilizada en un
principio como gancho, significé eventualmente el fin del cine pictdrico en su estado de
pureza primario. Desde ahora la construccion de la imagen iria supeditada en buena
parte al didlogo.
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El documental como género sufre entonces un giro y se convierte temporalmente
en instrumento de lucha a través de su capacidad informativa al servicio de las
ideologias en pugna.

A las producciones independientes les ahogaba la mordaza de censura que es

constante en las condiciones bélicas, el silencio ¢s el arma del miedo.

Dentro de este marco y en vista de la mengua que experimentaban los
mecenazgos v financiamientos para ¢l género, se generd una tendencia a observar como
documental obras ficcionadas sobre los eventos de la guerra y sus estragos.

Pero de entre el humo v la sangre se elevan también cantos a la maravilla humana

superviviente.

Arne Sucksdorff utiliza para su cortometraje Esta tierra llena de vida (1941), el
poema homonimo de un coterraneo sueco: Harry Martinson.

La vida de este realizador habia transcurrido en medio de la naturaleza, y desde
ese entorno crea imagenes privadas de juicios que reflejan una vision filosofante de la
vida en la observacion de los animales y su comportamiento.
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Esta tendencia hacia la poesia es confundida con una expresion neutral, pero
realizadores como Sucksdorf, lograron productos que no podian ser acusados
directamente de ser ideologicos y se salvan asi de la censura:

“La pelicula ;Gaviota! (1944), en la que observamos la despiadada accién de una
especie de gaviota ladrona de huevos se interpretd como una parabola del nazismo™
(Barnouw, 1996, p. 27)

Y una vez abandonada la obsesion bélica, se sigue explotando esta posibilidad de
encontrar las ideas expresadas en relacion con imagenes de la realidad. Sobre obras
posteriores del mismo realizador se apunta:

“La gran aventura refleja una idea expresada también en Un mundo dividido: el
mundo de la naturaleza y el mundo del hombre son incompatibles™ (Barnow, 1998, p.
3l

Nuevamente, la sensibilidad del individuo hacia ciertos temas se convierte en el
punto de partida para realizaciones cinematograficas.

La introducci6n del sonido que no pudo ser asimilada por el movimiento
documental pictérico, es ahora traspolada a la palabra poética y la composicion
incorporando el sonido real y la musica. nuevas dimensiones de expresion. No hay un
discurso en la narracion, sino invitaciones a preguntas. No hay una descripcion de lo que
se ve, sino una posibilidad interpretativa.
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Lo que Bert Haanstra, director holandés, bautiza en 1958 como cinépoeme, es
una tendencia generalizada en varios paises. Comparten la significacion entregada a la
interioridad sin ser explicativos. toman recursos heredados del documental pictorico y se
apoyan como nunca antes en la banda sonora, caracteristica que los distingue de los
experimentos artisticos anteriores.

Sigue perteneciendo al documental pues se apoya en lo cotidiano, pero busca
generar la respuesta en el pensamiento del espectador a través de las relaciones que
construye.

Curiosamente, es un holandés a quien se considera méximo exponente de esta
tendencia, igual que su compatriota Joris Ivens lo fue del documental como pintor.

Su nombre es Bert Haanstra, y nace en 1916; un nifio de la Gran Guerra.

Estudia fotografia siempre apasionado por las posibilidades del cine. Pero no es
sino después de la Segunda Guerra Mundial cuando vuelve a nacer al mundo a través de
su opera prima Espejo de Holanda (1950). Y toma nuevamente la visién acuatica de su
pais como lo hizo Liuvia, en un seguimiento filmico de edificaciones reflejadas desde los
abundantes canales. El movimiento del agua da una significacion completamente distinta
a cada imagen, el bamboleo del agua toca todo con irrealidad, ambos parecen generar la
musica que les acompafia, jo acompafian los anteriores a la musica? El resultado es

cautivador para el publico y la critica.




V. Mareo Contextual 64

Su capacidad para este nuevo lenguaje, la prestancia con que el celuloide se
amolda a su objeto imaginado es legendaria.

Bajo comision de un empresario debe realizar un documental sobre la industria
del vidrio a partir de un guién predeterminado. Haanstra realiza dos versiones: la
primera a gusto del cliente v la segunda desconcertante.

Un soplador de vidrio malea la pasta de arena o quiza toca un instrumento de
viento, el resultado es mas que una picza de vidrio un juego de iris proyectados a traves
de ella, deseamos ver el mundo lleno de esta belleza. Concedido. Pero es necesaria la
maquina y la produccion en masa, miles de botellas desfilan sobre bandas rotatorias
como un ejército, una cae y se precipitan cientos en un caos que invade la imagen, una
cacofonia que permea la musica, una tristeza ante los afiicos. Sefioras y sefiores: la

industrializacion segiin Ben Haanstra.

Para aquel a quien de algo le valga, su produccion recibié el Premio de la
Academia de las Artes Cinematograficas. Para el que no, su film tuvo la hermosa
conquista del animo de aquel empresario que en un principio pretendia meramente
informar sobre su producto.

Otro producto en masa fue la caja mdgica con su gran cara de vidrio: la
television. Ahora las salas de proyeccion que presentan documentales quedan mas y mas
vacias. El trabajo del documentalista poeta se torna més y mas solitario desde el lugar al

que se ve marginado.
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Este es el destino de los poetas.

“Yo soy la muerte y la belleza™ recita una mariposa desde el tintero de Federico
Garcia Lorca. Ella es la poesia.

Hemos conocido dos “personalidades™ del cine documental en su desarrollo de
las catorce que describe Erick Barnow: el documental como profeta, explorador,
reportero, pintor, abogado, toque de clarin, fiscal acusador, poeta, cronista, promotor,
observador, agente catalizador y finalmente, guerrillero.

Se han tomado aqui las dos personalidades pertinentes al objetivo general de esta
investigacion, sin descartar los aportes menos evidentes que en el proceso evolutivo del

género hayan aportado sus otras concepciones,

V.4.4. Pier Paolo Pasolini: Apuntes para un documental

Se ha concretado hasta aqui, un camino por las posibilidades que ofrece el género
documental de comunicar valores y conceptos inherentes a una vivencia humana, a
traveés de un lenguaje poético basado en analogias.

Tales analogias se han desarrollado a partir de la pieza de la tragedia clasica
Antigona de Sofocles. Y a pesar de que dentro del género documental no existe una
referencia clara a experiencias similares que se inserten en un meétodo o modelo

definido, nos encontramos con una produccién audiovisual que nunca pretendid
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pertenecer al género, sino simplemente presentar los Apuntes para una Orestiada
Africana.

Esta obra cinematografica del reconocido director italiano Pier Paolo Pasolini
(1922 — 1975) es clasificada por el critico de cine Miguel Angel Barroso, como una
produccion inconclusa. Esto responde a que en el momento de su produccion, el afio

1970, se plantea este rodaje como una serie de apuntes para una ficcion.

Barroso describe esta obra a partir de las cualidades del autor: “su fuerza reside
en la confianza en si mismo, en que tiene algo que contar y que necesita una camara de

cine en lugar de una maquina de escribir” (Barroso, 2000, p. 16)

En forma breve podemos decir que la idea tras el film, es hacer una adaptacion
de la tragedia clasica de Esquilo La Orestiada, a las circunstancias de la lucha por la
independencia de Africa,

El film, realizado en blanco y negro, presenta una breve secuencia de imagenes
en las que vemos caras, actividades cotidianas, y paisajes del continente africano.
Mientras tanto Pasolini narra una sintesis de la historia de Orestes, el hijo de Agamenon
y Clitemnestra.

A medida que progresa la narracion, observamos cémo la camara se detiene con
mayor insistencia en caras que coinciden con los personajes que se van nombrando, de
esta manera el director comienza a ubicar analogias entre la tragedia cldsica y el
continente negro.
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Tiene un centro su busqueda que es la transformacion, después de instituir Palas
Atenea el primer tribunal humano, de las violentas Furias portadoras de las venganzas
divinas sobre los hombres que infringen su ley, en Las Euménides, las tradiciones y
rituales que sobreviven del mundo griego arcaico en la moderna Atenas.

La intencién de Pasolini es que esta imagen sea susceptible de representar algo
tan abstracto como el proceso de democratizacion del continente y lo que esto ha
significado para su cultura.

Una vez concluida esta propuesta de voz del realizador, propuesta acompafiada
de su exploracion de locaciones, se encuentra un coro en la mejor tradicion griega. Un
curioso coro formado por estudiantes africanos residenciados en Roma, y que asisten a
la universidad donde Pasolini imparte sus clases.

Este les plantea preguntas relacionadas con la biisqueda del film, jLes parece
factible? ;Debe ambientarse en los setentas, o en los sesentas cuando ocurren las guerras

civiles?.

Concluyen que la ambientacion debe hacerse en los afios 60, pero acuerdan que
lo que Pasolini pretende no es absolutamente factible, no hay analogias perfectas con la
tragedia clasica. Pasolini inmutable sonrie, parece decir con su silencio que en ese
espacio, en donde lo real y lo imaginado no se tocan por completo, es donde existird la
posibilidad de su film.
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Una posibilidad de representar la realidad extrema, la realidad interna de un
proceso politico, cultural y social, con una propuesta poética.

A este respecto nos comenta el critico filmico Javier Aguirre: “Pier Paolo
Pasolini es uno de los autores que contribuyen a que el lenguaje del cine evolucione,
interndndose en un terreno tan poco horadado como el de la poesia™ (Aguirre, citado en
Barroso, 2000, p, 6)

A continuacion realiza una reconstruccion del relato, para ello se vale de gente
que consigue en las calles de distintos pueblos, y va describiendo las cualidades que en
ellos ve que les hacen susceptibles de convertirse en simbolos de esa idea mayor que

encierra su propuesta,

En ocasiones pide a alguno que recree una escena, que asuma una postura
particular. Mientras progresa va describiendo el entorno de estas gentes, su idiosincrasia

¥ SUs creencias.

Hace un alto para revelar un descubrimiento: ha encontrado la representacion
musical perfecta en el jazz, una manifestacion musical que nace de los africanos-
americanos, que habitan en el pais de la democracia en su maxima expresion. Hay una
segunda lectura posible en el hecho de ser esclavos liberados por el sistema democrético
que les da igualdad frente a los hombres. El famoso saxofonista El Gato Barbieri, hace
entonces una sesion de improvisacion acompafiada por las voces de dos cantantes que

recitan musicalmente el dialogo de la pitonisa Cassandra con su amo Agamenén.
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De la misma forma el personaje de Orestes, errante por el mundo, fue liberado de
un castigo divino al cometer un matricidio y es liberado por un tribunal de sus iguales
instituido por la sabiduria. Asi el hombre esclavo fue liberado por la equidad y la
igualdad frente a sus iguales en la humanidad.

A medida que progresan estos “apuntes”, la intencion del realizador se va
construyendo en la cabeza del pablico, hasta concluir finalmente con los estudiantes
reunidos una vez mas, al reconocer su realidad, pero mas importante aun, al lograr
reconocerse a si mismos como una especie de Orestes en la busqueda de sabiduria fuera
de sus hogares, en tierras lejanas, con la intencion de liberarse a si mismos por el
conocimiento. Igualmente asienten cuando observan al héroe desconcertarse ante su

orfandad y desarraigo.

Asi el logro verdadero de Pasolini ya se ha concretado con ese didlogo que su
film genera dentro de estos jovenes, cuando reconocen su realidad en el planteamiento
de unas analogias al mejor estilo poctico del realizador.

V.4.5. Interactividad y construccién de la comunicacion

La relacion del realizador con el objeto observado es también susceptible de ser
identificada dentro de determinadas categorias o modelos como los que nos ofrece
Nichols (1997) en su libro La representacion de la realidad. Cuestiones y conceptos

sobre el documental
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Modalidad expositiva

e Utiliza la narracion en off como hilo conductor

e Tal narracion puede basarse en un texto reconocido institucionalmente

e Puede incluir testimonios y entrevistas a expertos dando prueba de lo
argumentado

e [El montaje estd destinado a sostener la argumentacion

Modalidad de observaciin

e Nace de la tecnologia a partir de equipos portatiles con audio sincrénico
e Caracterizado por la no intervencion del realizador
» Registra acontecimientos del mundo histérico

Modalidad interactiva

e Da parte activa al realizador en el proceso de produccion
¢ Permite al productor mostrar su punto de vista

e Otorga gran peso a los comentarios de los actores sociales a los que se refiere
Puede usar la entrevista o ¢l discurso para pasar la palabra
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Modalidad reflexiva

e Permite exponer el mundo histérico y la forma en que es registrado
e Puede utilizar todos los recursos documentales llevindolos al extremo para

evidenciarlos junto con su efecto.

Ninguna de estas modalidades debe entenderse como excluyente ni limitante, se
exponen aqui para aclarar la insercion de este proyecto en relacion con la produccion del

género y entender asi las innovaciones y coincidencias de esta propuesta.

Si hay una trasgresion de la modalidad, no es sino el resultado claro de un
proceso de oposicion y cambio inherente al documental frente a su objeto, es decir, de la

creatividad del realizador en funcion de una intencion y un contexto.

De la modalidad expositiva, la narracién en off de un material escrito reconocido
y el montaje del film en funcion de la argumentacion de este, se presentan como
respuestas acordes a la necesidad de convertir una comunicacion escrita a un lenguaje
audiovisual.

Sin extremar en la literalidad, podemos considerar nuestro material escrito
el libro de Virginia Aponte, y el montaje poético la forma de argumentar, siempre
acordando en un lenguaje poético.
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La modalidad interactiva propone que los comentarios de los actores sociales a
través de entrevistas o discursos, sean los que construyan la comunicacién. Esto €s un
paso que ya esta dado previamente en la construccion del trabajo de ascenso sobre el que

se basa el proyecto. el cual contiene aseveraciones de la directora y testimonios de los
integrantes.

Esto puede reflejarse directamente (testimonios en camara), citando las palabras
de quienes intervinieron en el trabajo, o tomando acciones que en la composicion del

texto y la imagen atestigiien a las ideas expuestas en el trabajo de ascenso.

Igualmente la modalidad interactiva considera al realizador de forma activa en la
produccion, en el caso de este documental, una de sus dos realizadoras es miembro de la
agrupacion Teatral UCAB, lo cual le ha facilitado a ella y su compafiera una visién
interna y cercana de su objeto de estudio.

Esta cercania e intimidad que se pretende reflejar en el tratamiento parece una
armoniosa continuidad a la tendencia que, desde que existe el género en nuestro pais

hasta nuestros dias, se desarrolla.

Del mismo modo resulta enriquecedora la vision externa de su segunda
integrante a partir de su proceso de acercamiento al objeto desde una distancia que
resulta valiosa para medir la funcién comunicativa del producto final para aquellos

externos a la vivencia.
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V1. El PROYECTO AUDIOVISUAL

VL1. Antigona viva

VL1.a. Idea

La presentacion de los integrantes del grupo teatral universitario UCAB, y la
puesta en escena de la pieza Antigona que realizan, es alternada con imagenes de sus

actividades, testimonios de estos jovenes y aseveraciones de su directora.

VL1.b. Sinopsis

Ménica Santana, joven integrante del Grupo de Teatro UCAB, aparece reflejada
ante un espejo. El Prologo la observa, y empieza a hacer una breve presentacion de los
actores, y los personajes que representaran en la pieza teatral Antigona.

Comienza la puesta en escena de la pieza y Virginia Aponte asume el papel de
Corifeo en esta clasica tragedia griega: guiando y proponiendo preguntas ante la accion
de los personajes. La respuesta al Corifeo viene del Coro, cuyos textos se crean a partir
de testimonios de los integrantes de este grupo. y asumen una forma de poema colectivo
leido a varias voces. Este didlogo hila los cinco actos de la tragedia y resultan en una
inusual reflexién sobre la propuesta educativa que nutre al grupo de universitarios,
decantando al mismo tiempo la conclusion de la obra con la del documental.
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VI.1.c. Tratamiento cinematogrifico

El documental busca conjurar en un mismo espacio el hecho teatral con los
valores tras una propuesta didactica que asume las artes escénicas como herramienta de

formacion para el individuo.

Con este proposito se escoge la pieza teatral Antigona, de Jean Anouilh, dada una
particular relacion de la agrupacion teatral con la tragedia griega como medio de
reflexion individual y grupal. Igualmente la escogencia responde a una cercania
particular de la agrupacion con el texto de Anouilh, en cuya version se da un giro de
“modernidad™ al contexto de los personajes, permitiendo una mayor cercania entre los
arquetipos dotados de ciertos valores, y los valores tras la vivencia de los integrantes del
grupo teatral UCAB.

A partir de esta posibilidad se construye una analogia poética entre la directora
del teatro UCAB Virginia Aponte y el personaje del Corifeo, v entre el Coro vy los
testimonios sobre su experiencia en la agrupacion de los integrantes. Los testimonios de
los jovenes se reconstruyen como un poema colectivo para acompafiar imagenes que los
muestran en sus actividades durante el transcurso de un afio: facilitando talleres a nifios
en el interior del pais, construyendo su propia escenografia y utileria, haciendo ejercicios
actorales, o simplemente, encontrandose con su entorno cotidiano.

La estructura del documental responde directamente a la de la tragedia griega,
con cinco intervenciones del Coro y el Corifeo alrededor de las cuales se centra la accion

de los personajes, creando asi una posibilidad para el espectador de reconocer los
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valores tras la experiencia de este grupo, de la misma manera en que éste reflexiona

sobre sus valores; en la escena.

La trama de la pieza describe la fatalidad en la existencia de Antigona, una joven
que asume sus acciones a partir de una coherencia absoluta con sus conciencia, la que
eventualmente la conduce a lo que debe hacer y lo que debe ser por encima de toda ley

humana, respondiendo solamente a la ley de esta heroina.

En la primera parte del documental se hace una presentacion de los actores y el
personaje que encarnardn. La camara se detiene sobre cada rosiro y la imagen se congela
tornandose blanca y negra; colocando asi la representacién en un espacio irreal que
permita al espectador observarla, no como una adaptacién a la pantalla, sino como
convidados a atishar un proceso.

Los integrantes del grupo de Teatro UCAB son presentados en dos realidades:
como actores en un quehacer escénico y en un segundo rol, como espectadores de su
propio quehacer que reflexionan y se reconocen conmovidos por una vivencia que ha

generado en ellos un proceso de formacion integral particular.

A esta intencién sirven las imdgenes/testimonio del coro, que replican a las
aseveraciones de Virginia Aponte sobre el teatro como un herramienta para generar una
inquietud frente a la existencia, colocandose el individuo frente al “otro” y buscando a
su vez generar en el otro este proceso en arras de su bienestar. La premisa que maneja
este acercamiento didactico es “Aprender — Haciendo”, y por eso lo imagen de los
integrantes en sus actividades, para mostrarle al espectador en su “hacer”. Mientras que
sus testimonios nos revelan la forma en que han asumido el “aprender™.




Se cierra el documental con un poema escrito por uno de sus miembros,
describiendo lo que ha significado para €l su pertenencia a esta agrupacion, y nos abre a
la vez una nueva puerta a entender esta experiencia particular como algo susceptible de

ser repetido, con resultados tan variantes como diversos son los integrantes de la
agrupacion.

Todo lo anteriormente descrito es presentado en un guion literario, y €ste a su
vez vaciado en un guion técnico, herramienta que nos permite una proposicion concreta
del aspecto técnico que soporte las intenciones descritas, Existe sin embargo la
imposibilidad de conocer los movimientos que los actores realizaran en su marcaje
dentro de la pieza, marcaje que no se desea alterar como explicamos anteriormente por
no tratarse de una adaptacion filmica. Por estas razones no es posible establecer con
precision los movimientos de camara y encuadres a utilizar en la representacion teatral
previo a sus ensayos generales, pero si sugerir a partir de un estudio de las locaciones y
del objeto que se documenta, un tratamiento de cdmaras e iluminacion que se expone
mas adelante en sus respectivos apartados.

VL1.d. Propuesta de arte

Las locaciones escogidas para la grabacion del documental, seran los mismos
espacios en donde el grupo de Teatro UCAB se desenvuelve en sus actividades, tanto
las artisticas como las que desarrollan con nifios y comunidades: el sotano de médulo 4
de la UCAB en donde se ubica la sala de teatro, la Fundacion Medatia en San Rafael de
Mucuchies v la sede de actividades en el Estado Miranda.
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No se alteraran estos espacios ni se intervendra en la apariencia o conductas de
las personas que en ellos se mueven para mantenernos ficles a los principios no

ficcionales del documental.

VI.1.e. Propuesta de cdmaras

Se utilizard una cdmara Sony DR por su calidad digital y por su formato,
compacto y liviano, que permite una mayor movilidad y la hace poco obstrusiva. Las
cintas que requiere son del tipo Hi8, un material econémico aunque poco resistente al
desgaste, por lo cual no se trabajara en la post - produccién directamente sobre la cinta,
sino a partir del material digitalizado con equipos no — lineales.

Buscando resaltar la expresion facial de los actores y sus facciones durante la
representacion, se propone el uso de encuadres cerrados: plano medio, primer plano y
primerisimo primer plano.

La excepcién a este tratamiento se acota en el guion técnico cada vez que se
retoma la accion de la escena luego de la intervencion del coro y el corifeo. Alli se
propone un plano general de] teatro para establecer la escena en su espacio y reconocer
la ubicacion de un personaje con respecto al otro.

Con el Prologo que introduce los actores y personajes involucrados en la
representacion, se ha propuesto una camara subjetiva que acompaiie sus textos en off.

Cuando la camara se convierte en el Prologo que observa a los actores, se busca crear la
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ilusion al espectador del documental, de estarsele abriendo la oportunidad de una vision
desde el interior de la accion.

En las locaciones de exteriores se plantea un manejo similar del encuadre.
Establecer la ubicacion de las actividades con planos generales, para luego centrarse en
una apreciacion mas cercana de las acciones que realizan los jovenes, individual o
grupalmente. En todo caso se logrardn los encuadres cerrados con el uso del zoom para
evitar que el equipo - la cdmara, tripodes, luces - interfiera con la accion que se observa.

VL1.f. Propuesta de sonido y miisica

Debido a la naturaleza del género documental, se trabajard con sonido directo
que permite registrar los textos de los actores en escena, manteniendo asi la intencion de
no alterar la representacion y presentarla con una alta fidelidad a la propuesta de la
directora de la pieza, permitiendo igualmente apreciar a partir del manejo de voz de los
actores, el aporte que con esto hacen a sus personajes.

En el caso del Corifeo se utilizaran igualmente los registros del sonido de forma
directa, para no confundir al espectador con una ruido ambiental distinto al de la
representacion. Asi se establece en cierto nivel que ambos se sitGan en el espacio del
teatro.

La banda sonora del documental estard a cargo de Lerryns Hernéndez, quien
igualmente estd comisionado para componer la musica original de la pieza Antigona. La
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propuesta del montaje teatral requiere que la composicion se interprete en vivo durante
las presentaciones, por lo cual formara parte del ruido captado por los micréfonos.

Igualmente se utilizara la musica para hilar las partes del documental con un
lenguaje adecuado. Asi, en la parte introductoria, se escuchara como los instrumentos
son afinados a medida que los actores se preparan y son presentados en sus distintos
papeles, para luego iniciar la interpretacion al unisono con la primera escena de la pieza,
a la cual acomparfiard hasta el ultimo didlogo de sus personajes. En el rodaje de los
créditos al final, se mantienen vibraciones de los instrumentos, notas lejanas que se

despiden con €l poema que lee una voz en off.

VL1.g. Propuesta de iluminacion

En el registro del montaje, se procurard intervenir lo menos posible con el codigo
de iluminacién propuesto por la directora. Nuevamente acotamos que este tratamiento
distingue la documentacion del hecho teatral, de la adaptacion de un texto a una ficcion
audiovisual.

Sin embargo, considerando que el espectador del documental requiere una vision
clara de los sujetos en escena para entender la expresion del actor, se requiere el uso de
luces de relleno que suavicen las sombras y hagan los detalles susceptibles de ser
percibidos.

Para el trabajo en exteriores se requiere el uso de pantallas reflectoras para

aminorar las sombras, e igualmente se recurrird a un hutterfly, elemento conformado por
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una lona blanca tensa sobre un marco que suaviza el impacto de la luz diurna sobre la

VIL.1.h. Guion literario

SEC. 1. PRESENTACION DE LOS PERSONAJES
% ESC. 1. INT. DIA. CAMERINO TEATRO UCAB

P.M. DE MONICA ABRIENDO LA PUERTA CON EL ROTULO DE “TEATRO”.
ENTRA SIN MIRAR A LA CAMARA. CUANDO TERMINA DE ENTRAR A LA
HABITACION VEMOS SU CARA REFLEJADA EN EL ESPEJO

MONICA (OFF)
Esta soy yo... Monica.

MONICA OBSERVA SU REFLEJO. VEMOS POR EL ESPEJO LA PUERTA QUE
SE CIERRA

@ ESC. 2. INT. DiA. TEATRO UCAB
P.M. DE VIRGINIA

PROLOGO (OFF)
Las personas que aqui ven les representaran la historia de Antigona

LOS ACTORES FORMAN UN CIRCULO Y COMIENZAN A PRONUNCIAR SUS
NOMBRES

% ESC. 3. INT. DiA. CAMERINO TEATRO UCAB

FADE IN AL P.P. DE MONICA REFLEJADA EN EL ESPEJO
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MONICA (MODULANDO)
Antigona

PROLOGO (OFF)
Antigona...

ZOOM OUT HASTA P.M. DEL PROLOGO Y ANTIGONA, REFLEJADAS EN EL

ESPEJO. EL PROLOGO ESTA SENTADO AL LADO DE ANTIGONA EN UN
BANCO MIRANDOLA

PROLOGO
...es la chica que estd sentada alli callada.

PANEO DE DERECHA A 1ZQ. HASTA PM. DEL PROLOGO Y ANTIGONA
SENTADAS

PROLOGO
Piensa.

EL PROLOGO MIRA HACIA DELANTE, HACIA DONDE ESTA PERDIDA LA
MIRADA DE ANTIGONA

PROLOGO
Piensa que surgira subitamente de la flaca muchacha morena y reconcentrada... que se
erguira sola frente al mundo...

ZOOM IN HASTA P.P.P. DE LA CARA DEL PROLOGO
% ESC. 4. INT. DiA. TEATRO UCAB. BLANCO Y NEGRO
FADE IN AL MISMO ENCUADRE DE LA CARA DEL PROLOGO

PROLOGO
...y tendra que desempefiar su papel hasta el fin

ZOOM OUT HASTA P.G. DEL ESCENARIO. TODOS LOS ACTORES SE

DISPONEN PARA COMENZAR LA REPRESENTACION Y EL PROLOGO EN
MEDIO, AL FRENTE
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PROLOGO
...también a ella le hubiera gustado vivir pero no hay nada que hacer.

CORTE A P.M. REFERENCIAL DESDE EL HOMBRO DE ANTIGONA HASTA
VIRGINIA APONTE SENTADA EN LA PRIMERA FILA DEL ESCENARIO.
ISMENA PASA POR MEDIO DE LA ESCENA

PROLOGO (OFF)
Y desde que se levanto el telon siente que se aleja a una velocidad vertiginosa de su
hermana Ismena.

ZOOM IN HASTA P.M. DE VIRGINIA. PANEO A LA IZQ HASTA P.M. DEL
PROLOGO

PROLOGO
...De nosotros que no tenemos que morir esta noche.

P.G. DEL ESCENARIO. LOS ACTORES ESTAN DISPUESTOS EN CIRCULO

ACTORES
MIERDA!
FADE A NEGRO

DECONOCIDO (OFF)
Antigona: ven, vamos, vamaos.

ANTIGONA (OFF)
Ah, si. ;Dénde? jAdonde? Si, Amor. Amor tierra prometida.

@ ESC. 5. INT. DiA. TEATRO UCAB

ESCUCHAMOS UNA PERCUSION AFINANDO, SE PRUEBAN PLATILLOS,
TAMBORES. EL RUIDO ESTARA CONSTANTEMENTE DE FONDO HASTA QUE
EL PROLOGO FINALICE SU PRESENTACION DE LOS PERSONAJES

LOS MUCHACHOS DEL TEATRO CONVERSAN, COMEN JUNTOS, REPASAN
TEXTOS. LA CAMARA SE DETIENE EN UN P.M. DE HERNAN E ISABEL. LA
IMAGEN SE TORNA BLANCO Y NEGRO
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PROLOGO (OFF)
El joven con el que habla la feliz Ismena es Hemon, el hijo de Credn. Es el prometido de
Antigona. Ignoraba que jamas existiria marido de Antigona en esta tierra y que ese titulo
principesco solo le daba derecho a morir,

CORTE DIRECTO
W ESC. 6. INT. DIiA. PASILLOS UCAB

LOS MUCHACHOS, CAMINAN POR LOS PASILLOS DE LA UNIVERSIDAD,
CONVERSAN CON ALGUN PROFESOR. LA CAMARA SE DETIENE EN UN P.M.
DE RUBEN. LA IMAGEN SE TORNA BLANCO Y NEGRO

PROLOGO (OFF)
Ese hombre es Creon, es el rey, juega el dificil juego de gobernar a los hombres. Edipo
ha muerto. Creon dejo sus libros, sus objetos, se arremangé y ocupé su puesto. A veces
se pregunta si no sera un oficio initil... y a la mafiana siguiente, se plantean problemas
concretos que es preciso resolver.

CORTE DIRECTO
¥ ESC.7.INT. DiA. UCAB

LOS MUCHACHOS ESTAN EN LOS SALONES DE ESTUDIO DE LA UCAB. LA
CAMARA SE DETIENE EN UN PM. DE THAIS Y DUILIA. LA IMAGEN SE
TORNA BLANCO Y NEGRO

PROLOGO (OFF)
La mujer que esta tejiendo, al lado de la Nodriza que ha criado a las dos chicas, es
Euridice, la mujer de Credn. Tejerd durante toda la tragedia hasta que le llegue el turno
de levantarse y morir.

CORTE DIRECTO
® ESC. 8. INT. DiA. TEATRO UCAB

LOS MUCHACHOS ENTRAN AL SOTANO DEL TEATRO, SE CAMBIAN A
ROPAS MAS COMODAS, ESTAN CALENTANDO LA VOZ Y CUERPO. LA
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CAMARA SE DETIENE EN UN PM. DE PABLO. LA IMAGEN SE TORNA
BLANCO Y NEGRO

PROLOGO (OFF)
Aquel muchacho es el Mensajero, €] vendra a anunciar la muerte de Hemon dentro de un
rato. Por eso no tiene ganas de charlar ni de mezclarse con los demaés. El ya sabe...

CORTE DIRECTO
% ESC. 9. INT. DiA. TEATRO UCAB

LOS ACTORES SE DISPONEN EN EL ESPACIO, BROMEAN AUN, COMENTAN,
PREGUNTAN. LA CAMARA SE DETIENE SOBRE LUBEN, JORGE Y MIGUEL.
LA IMAGEN SE TORNA BLANCO Y NEGRO

PROLOGO (OFF)
Los tres hombres que juegan a las cartas son los guardias. No son malos, pero detendrdn
a los acusados dentro de un instante. Son los auxiliares, siempre inocentes y siempre
satisfechos de si mismos de la justicia de Creon.

FADE A NEGRO
¥ ESC. 10. INT. DIA. TEATRO UCAB. BLANCO Y NEGRO

(FADE IN. P.G. DEL ESCENARIO) Todos estan asumiendo sus puestos para luego
congelarse mientras el prologo se mueve a su alrededor y narra. (LA PERCUSION
INICIA SU MUSICA DE FORMA IMPROVISADA SOBRE LAS PALABRAS E
IMAGENES DE LA REPRESENTACION),

PROLOGO
La historia comienza cuando los dos hijos de Edipo, Etéocles y Polinice, que debian
reinar en Tebas un afio cada uno, por turno, se batieron y mataron entre si porque
Eteocles, el mayor, se nego a ceder el puesto a su hermano. Ahora la ciudad esta
salvada. Credn, el rey, ha ordenado que a Etéocles, el buen hermano, se le hagan
imponentes funerales, pero que Polinice, el rebelde, quede sin llanto y sin sepultura.
Quienquiera que se atreva a rendirle homenajes flinebres sera despiadadamente
castigado con la muerte.

FADE A BLANCO
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® ESC. 11. INT. DiA. TEATRO UCAB
FADE IN A P.M. DE VIRGINIA APONTE. VIRGINIA ES EL CORIFEO

CORIFEO
Solo me encuentro con las palabras del poeta para introducir este pedazo de vida
humana que nos pertenece a tantos y en tantos afios que, en definitiva, ha quedado
reducido al “instante” que es el momento de existir

FADE A BLANCO
# ESC.12. EXT. DiA. SAN RAFAEL DE MUCUCHIES

(FADE IN) Los jovenes facilitan talleres a los nifios de San Rafael. (ESCUCHAMOS
LAS LINEAS DEL CORQO POR VARIAS VOCES, A VECES SIMULTANEAS, A
VECES SOLAS).

VOCES DEL CORO (OFF)
Si pienso en ¢l inicio no puedo nombrarlo mas que con esa palabra: encuentro. Se llega
alli buscando la afirmacion que se esconde en las calles y avenidas, dentro de autos
veloces, en las agujas de los relojes sin tiempo, en la llovizna de quienes moran en
cualquier lugar de la ciudad, estando presente. Al cruzar ¢l umbral dejamos atras el
paisaje convencional de una universidad. Territorio sin limites donde la palabra se hace
carne. Como serd posible explicar y explicarme un acercamiento inconsciente a mi vida.
No sé como. No sé. Deberia comenzarlo donde siento que esto sucede, es decir, cuando
era nifio. Cuando apenas tenia diecisiete afios. El descubrimiento casi doloroso de un
talento desconocido en mi. A los 18, 19 afios.

FADE A NEGRO
SEC. 2. ANTIGONA

% ESC. 13. INT. DIA. TEATRO UCAB. BLANCO Y NEGRO
(FADE IN A P.G. DEL ESCENARIO) Comienza la representacion’

NODRIZA
;De dénde vienes?

! A partir de este momento disminuyen |as acotaciones técnicas para el guién - literario y
técnico — debido al caracter de proyecto que tiene el presente trabajo.
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ANTIGONA
De pasear nodriza. Era hermoso. Todo estaba gris. Ahora no puedes imaginartelo; todo
estd ya rosa, amarillo, verde. Se ha convertido en una tarjeta postal. Tienes que
levantarte mas temprano nodriza si quieres ver €l mundo sin colores

NODRIZA
iMe levanto cuando todavia es de noche, voy a tu cuarto para ver si te has destapado
durmiendo, y no te encuentro ya en la cama!

ANTIGONA
El jardin dormia. Lo he sorprendido, nodriza. Lo vi sin que él se lo sospechara. Qué
hermoso es un jardin que no piensa todavia en los hombres.

NODRIZA
Has salido. Estuve en la puerta del fondo, la habias dejado entreabierta

ANTIGONA
En los campos todo estaba mojado y algo aguardaba. Todo aguardaba. Yo hacia un ruido
enorme sola en el camino y me sentia incémoda porque sabia perfectamente que no me
aguardaba a mi. Entonces me quité las sandalias y me deslicé por el campo sin que se
diera cuenta...

NODRIZA
Tendras que lavarte los pies antes de meterte en la cama.

ANTIGONA
Mo volveré a acostarme esta mafiana.

NODRIZA
jA las cuatro! {No eran las cuatro! Me levanto para ver si estabas destapada. Me
encuentro con la cama fria y nadie adentro.

ANTIGONA
/Crees que si una se levantara asi todas las mafianas, seria todas las mafanas tan lindo,
nodriza, ser la primera mujer afuera?

NODRIZA
iDe noche! |Era de noche! | Y quieres hacerme creer que fuiste a pasear, mentirosa!

ANTIGONA
Es cierto, todavia era de noche. Y yo era la inica en todo el campo que pensaba que
habia llegado la mafiana. Es maravilloso, nodriza. Hoy fui la primera que creyo en el dia.
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NODRIZA
iHazte la loca! jHazte la loca! Ya conozco la historia, He sido muchacha antes que ti.
Nada docil, tampoco, pero cabeza dura como ti, no. ;De donde vienes, mala?

ANTIGONA
No. Mala no.

NODRIZA
Tenias una cita, ;he? Di que no, a ver.

ANTIGONA
Si. Tenia una cita.

NODRIZA
Tienes un enamorado.

ANTIGONA
8i, pobre, si, nodriza. Tengo un enamorado.

NODRIZA
{Ah, muy bonito!, {Muy bien! T, la hija de un rey! [Tomese una trabajo, tomese una
trabajo para criarlas! Son todas iguales. Sin embargo, ti no eras como las demas,
siempre emperifollandose delante del espejo. pintiandose los labios, buscando que se
fijen en ellas. Cudntas veces me dije: “jDios mio, esta chica no es bastante coqueta!
Siempre con el mismo vestido y mal peinada. Los muchachos solo veran a Ismena con
sus ricitos y sus cintas y tendré que cargar con ella”. Bueno, ;ves?, eres como tu
hermana, y peor todavia, jhipéerita! jQuién es? ;Un sinvergiienza, eh, acaso? Un
muchacho que no puedes presentar a tu familia diciendo: “Este es el hombre que yo
quiero, deseo casarme con €1”. jEs asi, he, es asi? Contesta, descarada.

ANTIGONA
Si, nodriza.

NODRIZA
iY dice que si! jMisericordia! La cuidé desde pequefiita; prometi a su pobre madre que
haria de ella una mujer honesta, y ahi estd. Pero esto no va a quedar asi nena. No soy
mas que tu nodriza y me tratas como una vieja estupida, jesta bien!, pero tu tio, tu tio
Creon lo sabré. |Te lo prometo!

ANTIGONA
Si, nodriza, mi tio Creon lo sabra. Déjame ahora.

AFEEINE dAPF B
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NODRIZA
Y verds lo que dice cuando sepa que te levantas de noche. ;Y Hemon? ;Y tu novio?
jPorque estd comprometida! Estd comprometida y a las cuatro de la mafiana deja la
cama para ir a correrla con otro. Y después contesta que la dejen, no quiere que le digan
nada, ;Sabes que tendria que hacer yo? Pegarte como cuando eras pequefia.

ANTIGONA
Nana, no deberias gritar tanto. No deberias ser tan mala esta mafiana.

NODRIZA
iNo gritar! Encima, no debo gritar! Yo, que habia prometido a tu madre... ;Qué me
diria si estuviera aqui? “|Vieja estipida, si, vieja estipida, que no has sabido

conservarme pura a mi nifia!. Siempre gritando, haciendo de perro guardian, dando

vueltas alrededor de ellas con abrigos para que no tomen frio o con yemas batidas para
fortalecerlas; pero a las cuatro de la mafiana duermes, vieja estipida, duermes, ti que no

puedes pegar los ojos, y la dejas escapar, marmota, y cuando llegas la cama esta fria!”

Eso me dira tu madre alla arriba cuando yo llegue, y a mi me dara verglienza hasta

morir, si no estuviera muerta ya, ya no podré hacer otra cosa que bajar la cabeza y

contestar: “Sefiora Yocasta, es cierto”.

ANTIGONA
No, nodriza. No llores mas. Podras mirar a mama a la cara, cuando te encuentres con
ella. Y te dird: “Buenos dias, nana, gracias por la pequefia Antigona, La has cuidado
bien™. Ella sabe por qué he salido esta mafiana.

NODRIZA
(No tienes un enamorado?

ANTIGONA
Mo, nana.

NODRIZA
¢ Te burlas de mi, entonces? Ya ves, soy demasiado vieja. Eras mi preferida, a pesar de
tu mal genio. Tu hermana era mas suave, pero yo crei que ti me querias. Si me querias,
me hubieras dicho la verdad. ;Por qué estaba fria tu cama cuando fui a taparte?

ANTIGONA

No llores mas, por favor, nana. Vamos, mi vieja manzanita colorada. ;Recuerdas
cudndo te frotaba para que brillaras? Mi vieja manzanita toda arrugada. Que no corran
tus lagrimas en todas las zanjitas, por tonterias como ésta, por nada. Soy pura. No tengo

otro enamorado que Hemon, mi prometido, te lo juro. También puedo jurarte, si lo

quieres, que nunca tendré otro enamorado... Guarda tus lagrimas, guarda tus lagrimas;
quiza las necesites todavia nana, Cuando lloras asi me vuelvo pequefia... Y no debo ser
pequefia esta maniana.
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FADE A BLANCO

¥ ESC. 14, INT. DiA. TEATRO UCAB
FADE IN A P.M. DE VIRGINIA

CORIFEO
Un teatro universitario tiene como posibilidad incuestionable Ia de acompafiar al joven
en su crecimiento

FADE A BLANCO
# ESC. 15. INT. DiA. TEATRO UCAB

(FADE IN) Los muchachos trabajan en la utileria y escenografia, cargan la camioneta,
construyen el nacimiento, hacen los gjercicios técnicos

VOZ DEL CORO (OFF)
Me vi envuelto en un torbellino de cosas que hoy sigo descubriendo. Yo estaba en esos
dias para aprender a vivir. Tan simple y tan dificil. Nifios y jovenes de suefios dormidos.
Lo primero es hacer frente a la oposicion de padres y amigos quienes lo consideran una
pérdida de tiempo sin beneficios. Una apuesta a lo que parece entonces utdpico. Se pone
de manifiesto la expresion auténtica de verdades ya olvidadas. Vuelo de la imaginacion,
conocimientos que amplian el mundo conocido, sorpresa que conmueve a la rutina, roles
y tareas repartidas, v la responsabilidad de llevarlo a su fin Gltime.

FADE A NEGRO
¥ ESC. 16. INT. DIA. TEATRO UCAB. BLANCO Y NEGRO
(FADE IN A P.G. DEL TEATRO) Continua la representacion de la obra.

ISMENA
. Ya estds levantada? Vengo de tu cuarto.

ANTIGONA
Si, ya estoy levantada...

NODRIZA
iLas dos entonces!... ;Las dos vais a volveros locas y a levantaros antes que las criadas?
,Os parece bien estar de pie por la mafiana en ayunas, os parece propio de princesas? Ni
siquiera estais cubiertas. Pero si vais a enfermar.
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ANTIGONA
Déjanos, nodriza. No hace frio, te lo aseguro; ya estamos en verano. Vete a hacernos
café. Quisiera un poco de café, por favor, nana, Me haria bien.

NODRIZA
iMi paloma! La cabeza le da vueltas porque esta en ayunas, y yo aqui, como una idiota,
en lugar de darle algo caliente.

ISMENA
(Estas enferma?

ANTIGONA
No es nada. Un poco de fatiga. Es que me levanté temprano.

ISMENA
Yo tampoco he dormido.

ANTIGONA
Tienes que dormir. No estaras tan linda mafiana.

ISMENA
Mo te burles,

ANTIGONA
No me burlo. Esta mafiana me tranquiliza que seas hermosa. De chica eso me hacia tan
desdichada, jte acuerdas? Te embadumaba con tierra, te metia gusanos por el cuello.
Una vez te até a un arbol y te corté el pelo, tu hermoso pelo... jQué facil ha de ser no
pensar tonterias con todas esas hermosas mechas lisas y bien ordenadas alrededor de la
cabeza!

ISMENA
{Por qué hablas de otra cosa?

ANTIGONA
No hablo de otra cosa...

ISMENA
;Sabes?, lo he pensado bien Antigona.

ANTIGONA
(517

ISMENA
Lo he pensado bien toda la noche. Estés loca.
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ANTIGONA
Si

ISMENA
No podemos

ANTIGONA
(Por que?

ISMENA
Mos condenaria a muerte.

ANTIGONA
Por supuesto. Cada uno a su papel. El debe condenarnos a muerte, y nosotras debemos
enterrar a nuestro hermano, Esos son los papeles, ;Qué quieres que hagamos?

ISMENA
Yo no quiero morir.

ANTIGONA
Yo tampoco hubiera querido morir.

ISMENA
Escucha, he reflexionado toda la noche. Soy la mayor. Pienso mas que ti. Tu aceptas
enseguida lo que se te pasa por la cabeza, y paciencia si es una tonteria. Yo soy mas
equilibrada, yo reflexiono.

ANTIGONA
A veces no hay que reflexionar demasiado.

ISMENA
Si, Antigona. Es horrible, claro estd, y yo también compadezco a mi hermano, pero
comprendo un poco a nuestro tio.

ANTIGONA
Yo no quiero comprender un poco

ISMENA
Es el rey, tiene que dar el ejemplo

ANTIGONA
Yo no soy el rey. Yo no tengo que dar el ejemplo... La pequefia Antigona, la sucia
bestia, la tozuda, la mala, hace lo que le pasa por la cabeza, y después la meten en un
rincodn o en un agujero. Y lo tiene merecido. jBastaba con que no desobedeciera!
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ISMENA
jVamos! [Vamos!... Ya juntas las cejas, miras hacia adelante y te largas sin escuchar a
nadie. Escichame, Tengo razén mas a menudo que ti.

ANTIGONA
No quiero tener razon

ISMENA
{Trata de comprender por lo menos!

ANTIGONA
Comprender... Es la unica palabra que tengis en la boca, todos vosotros, desde que soy
muy pequefia. Habia que comprender que no se puede tocar el agua, el agua hermosa.
fugitiva y fria, porque moja las lozas, ni la tierra porque mancha los vestidos, ;Habia que
comprender que no debe comer todo a la vez ni dar todo lo que se tiene en los bolsillos
al mendigo, ni correr al viento hasta caer al suelo, ni beber cuando se tiene calor, ni
bafiarse cuando es demasiado temprano o demasiado tarde, pere no justo cuando se
tienen ganas! Comprender. Siempre comprender. Yo no quiero comprender.
Comprenderé cuando sea vieja. Si llego a vieja. Ahora no.

_ ISMENA
El es mas fuerte que nosotras, Antigona. Es el rey. Y todos piensan como €l en la ciudad.
Nos rodean millares y millares bullendo en todas las calles de Tebas.

ANTIGONA
No te escucho

ISMENA
Nos insultaran. Nos tomaran con sus mil brazos, con sus mil rostros y su inica mirada.
Nos escupirdn a la cara. Y tendremos que avanzar en el carro en medio del odio de ellos,
y su olor y sus risas nos seguiran hasta el suplicio. Y alli estardn los guardias con sus
caras de imbéciles, congestionadas, sobre los cuellos rigidos, con sus grandes manos
lavadas, con su mirada bovina, y comprendes que podras gritar, tratar de hacerles
entender y ellos como esclavos harén todo lo que les han diche, escrupulosamente, sin
saber si esta bien o si estd mal... ;Y sufrir? Habrd que suffrir, sentir que el dolor sube, que
ha llegado al punto en que ya no s posible soportarlo; que tendrd que detenerse, pero sin
embargo continia y sigue subiendo, como una voz aguda... {Oh!, no puedo, no puedo...

ANTIGONA
iQué bien lo has pensado todo!

ISMENA
Durante la noche. ;T no?
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ANTIGONA
51, por supuesto.

ISMENA
Yo, /sabes?, no soy muy valiente.

ANTIGONA
Yo tampoco. ;Pero qué importa?

ISMENA
(Asi que tl no tienes ganas de vivir?

_ ANTIGONA
Qué no tengo ganas de vivir... /Quién se levantaba primero, por la mafiana para sentir
tan solo el aire frio sobre la piel desnuda? ;Quién se acostaba la Gltima cuando no podia
mas de fatiga, para vivir otro poco de la noche? ;Quién lloraba, de muy pequeiia,
pensando que habia tantos animalitos, tantas briznas en el prado y que no era posible
cargar con todos?

ISMENA
Hermanita. ..

ANTIGONA
iAh, no! [Déjame! {No me acaricies! No nos pongamos a lloriquear juntas ahora. ;Has
reflexionado bien dices? ;Piensas que basta toda la ciudad aullando contra ti, piensas
que bastan el dolor y el miedo de morir?

ISMENA
Si.

ANTIGONA
Utiliza ti esos pretextos.

ISMENA
jAntigona! jTe lo suplico! Esta bien para los hombres creer en las ideas y morir por
ellas. Pero ti eres una mujer.

ANTIGONA
Una mujer, si. | Ya he llorado bastante por ser una mujer

ISMENA
Tienes la felicidad ahi delante, te basta tender la mano. Estas comprometida, eres joven,
eres linda...
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ANTIGONA
No, no soy linda.

ISMENA
No linda como nosotras, pero de otro modo. Bien sabes que hacia ti se vuelven los
granujas en la calle; que las chiquillas te miran pasar, sibitamente mudas, sin poder
quitarte los ojos de encima hasta que doblas la esquina.

ANTIGONA
Los granujas... las chiquillas...

ISMENA
.Y Hemon Antigona?

ANTIGONA
Hablaré enseguida con Hemon. Hemon sera enseguida asunto arreglado.

ISMENA
Estés loca

ANTIGONA
Siempre me dijiste que estaba loca, por todo, desde siempre. Anda a acostarte de nuevo,
Ismena... Ya es de dia, jves?, y de todos modos, no podria hacer nada. Mi hermano
muerto estd rodeado ahora de una guardia, exactamente como si hubiera conseguido
llegar al rey. Anda a acostarte de nuevo. Estas palida de fatiga.

ISMENA
LY t?

ANTIGONA
Yo no tengo ganas de dormir... Pero te prometo que no me moveré de aqui antes de que
despiertes. La nodriza me traera de comer. Vete a dormir. Apenas sale el sol. Tienes los
0jos pequefiitos de suefio. Anda...

ISMENA
Te convenceré, jverdad? ; Te convenceré? ;Me dejaras que te hable de nuevo?

ANTIGONA
Te dejaré hablarme, si. Os dejaré a todos hablarme. Vete a dormir ahora, te lo ruego. No
estaras tan linda mafiana. (SALE ISMENA ) {Pobre Ismena!...
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FADE A BLANCO

% ESC. 17. INT. DiA. TEATRO UCAB
FADE IN. P.M. DE VIRGINIA

CORIFEO
Con el joven esta utopia es posible, y toda vacilacion producto de la inexperiencia puede
ser detenida por el fenomeno de la emocion.

FADE A BLANCO
@ ESC. 18. INT. DIA. TEATRO UCAB

FADE IN. IMAGENES DE LOS ENSAYOS, LAS MESAS DE TRABAJO, EN EL
TEATRO UCAB, EN MEDATIA

VOZ DEL CORO (OFF)

Nada de adoctrinamientos, es vivir acompafiando lo que te exige sin coaccién alguna
mucha responsabilidad. Conciencia para abrir siempre un poco mas los ojos, conciencia
para escuchar a los demas, conciencia para saber cuando atin sin quererlo dafiamos a un
ser querido, conciencia para descubrir lo que nos hace felices y disfrutar esos momentos.

Ahora quisiera dejar de hablar en pasado: asumo el presente.

FADE A BLANCO
@ ESC. 19. INT. DiA. TEATRO UCAB. BLANCO Y NEGRO
FADE IN A P.G. DEL TEATRO

NODRIZA
Toma, aqui tienes un buen café y unas rebanadas de pan, paloma mia. Come.

ANTIGONA
No tengo mucha hambre, nodriza.

NODRIZA
Yo misma te las toste y les puse manteca, como a ti te gustan,
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ANTIGONA
Eres amable, nana. Solamente voy a beber un poco.

NODRIZA
;Qué te duele?

ANTIGONA
Nada, nana. Pero abrigame lo mismo, como cuando estaba enferma... Nana mas fuerte
que la fiebre, nana mas fuerte que la pesadilla, mas fuerte que la sombra del ropero que
rie y se transforma hora a hora en la pared; mas fuerte que los mil insectos del silencio
que roen algo, en alguna parte, por la noche; mas fuerte que la noche misma con su
incomprensible ulular de loca; nana, mas fuerte que la muerte. Dame la mano como
cuando te quedabas al lado de mi cama.

NODRIZA
(Qué tiene, mi palomita?

ANTIGONA

Nada, nana. Solo que soy todavia un poco pequeiia para todo esto. Pero tu eres la tnica
que debe saberlo.

NODRIZA
;Demasiado pequefia para qué?

ANTIGONA
Para nada, nana. Y ademads, estds aqui. Tengo tu buena mano rugosa que salva de todo,
siempre, bien lo s€. Quizd me salve todavia. Eres tan poderosa, nana.

NODRIZA
;Qué quieres que haga por ti, mi tortolita?

ANTIGONA
Nada, nana. Sélo tu mano asi en mi mejilla. Ya esta, no tengo més miedo. Ni del ogro
malo, ni del vendedor de arena, ni del viejo que pasa y se lleva a los nifios... Nana
(sabes? a Dulce, mi perra..,

NODRIZA
Si.

ANTIGONA
Vas a prometerme que no la grufliras nunca mas.

NODRIZA
jUn animal que lo ensucia todo con sus patas! |No deberia entrar en la casal
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ANTIGONA
Aunque lo ensucie todo. Prométemelo, nodriza.

NODRIZA
{Ah! ;Seria bonito!

ANTIGONA
Por favor, nana, T la quieres bien a Dulce, con su buena cabezota. Y ademds, en el
fondo, te gusta mucho fregar. Serias muy desgraciada si todo estuviera limpio siempre.
Por eso te lo pido: no la grufias.

NODRIZA
,Y si orina en las alfombras?

ANTIGONA
Prométeme que tampoco la grufiirds. Por favor, jeh?, por favor, nana...

NODRIZA
Te aprovechas porque estds mimosa... Estd bien. Esta bien. Limpiaremos sin decir nada.
Me llevas de las narices.

ANTIGONA
Y ademas prométeme que le hablaras, que le hablards muchas veces.

NODRIZA
. Habrase visto? jHablar a los animales!

ANTIGONA

Y justamente no como a un animal. Como a una verdadera persona, como me habras
visto hacerlo...

NODRIZA
jAh, eso no! |A mi edad, hacer papel de idiota! ;Pero por qué quieres que toda la casa
hable con ese animal como lo haces ti?

ANTIGONA
Si yo, por cualquier razén, no pudiere hablarle mis...

NODRIZA
(No hablarle mas, no hablarle mas?, ;por qué?

=sFhkikFil & O
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ANTIGONA
Y si se pusiera demasiado triste, si a pesar de todo pareciera que sigue esperando, con la
nariz debajo de la puerta, como cuando salgo, quiza fuese preferible hacerla matar, nana,
sin que sufriera.

NODRIZA
(Hacerla matar, mi chiquita? ;Hacer matar a tu perra? jPero ti estds loca esta mafiana!

ANTIGONA
No, nana. Ahi llega Hemon. Déjanos, nodriza. Y no olvides lo que me has jurado. (A
HEMON) Perdoname, Hemon, por nuestra disputa de anoche y por todo. Era yo la
equivocada, Te ruego que me perdones.

HEMON
Bien sabes que te habia perdonado apenas cerraste de un golpe la puerta. Todavia estaba
alli tu perfume y yo ya te habia perdonado. /A qui€n le habias robado ese perfume?

ANTIGONA
A Ismena

HEMON
Y la pintura de labios, y los polvos, y el lindo vestido?

ANTIGONA
También,

HEMON
(En honor de quién te habias puesto tan hermosa?

ANTIGONA
Te lo diré. jOh, querido. qué tonta he sido! jToda una noche desperdiciada! Una
hermosa noche.

HEMON
Tendremos otras noches, Antigona.

ANTIGONA
Tal vez no

HEMON
Y también otras disputas. La felicidad est4 llena de disputas.

ANTIGONA
La felicidad, si... Escucha, Hemon.
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HEMON
Si

ANTIGONA
No te rias esta mafiana. Ponte grave.

HEMON
Estoy grave.

ANTIGONA
Y apriétame. Mas fuerte de lo que nunca me apretaste. Que toda tu fuerza se imprima en
mi.

HEMON
Asf. Con todas mis fuerzas.

ANTIGONA
Esta bien. Escucha, Hemon.

HEMON
Si.

ANTIGONA
Queria decirte esta mafiana... El chiquillo que hubiéramos tenido los dos...

HEMON
Si

ANTIGONA
iSabes?, lo hubiera defendido contra todo.

HEMON
Si, Antigona

ANTIGONA
iOh! Lo hubiera estrechado tan fuerte que nunca habria tenido miedo, te lo juro. Nide la
noche que llega, ni de la angustia del pleno sol inmadvil, ni de las sombras... [Nuestro
chiquillo, Hemon! Hubiera tenido una mama pequefiita y mal peinada, pero mas segura
que todas las verdadera madres del mundo con sus verdaderos pechos y sus grandes
delantales.. Tu lo crees, jno es cierto?

HEMON
Si, amor mio.
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ANTIGONA

.Y también crees, no es cierto, que hubieras tenido una verdadera mujer?

HEMON
Tengo una verdadera mujer

ANTIGONA

iOh! ;T me querias, Hemdn, me querias, estds bien seguro, aquella noche?

HEMON
(Qué noche?

ANTIGONA
(Estas seguro de que en aquel baile, cuando viniste a buscarme a mi rincon, no te
equivocaste de muchacha? ;Estas seguro de que nunca lo lamentaste despucs, de que
nunca pensaste, ni siquiera en el fondo de ti mismo, ni siquiera una vez, que hubiera sido
mejor pedir a Ismena?

HEMON
iTonta!

ANTIGONA
Me quieres, ;verdad? ;Me quieres como a una mujer? ;Tus brazos que me estrechan no
mienten? ;No mienten tus grandes manos apoyadas en mi espalda, ni tu olor, ni este
buen calor, ni esta gran confianza que me inunda cuando pongo la cabeza en el hueco de
tu cuello?

HEMON
Si, Antigona, te quiero como a una mujer

ANTIGONA
Soy negra y flaca. Ismena es rosa y oro, como un fruto.

HEMON
Antigona

ANTIGONA
{Oh! Estoy roja de vergiienza. Pero tengo que saberlo esta mafiana. Dime la verdad, te lo
ruego. Cuando piensas que seré tuya, ;/sientes en medio de ti como un gran agujero que
se ahonda, como algo que muere?

HEMON
Si, Antigona
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ANTIGONA
Yo siento gso. Y queria decirte que hubiera estado muy orgullosa de ser tu mujer. tu
verdadera mujer, en quien hubieras apovado tu mano, por la noche, al sentarte, sin
pensar como én una cosa tuya, Ya estad. Ahora voy a decirle otras dos cosas. Y cuando
las haya dicho tendras que salir sin hacerme preguntas. Aunque te parezcan
extraordinarias, aungue te hagan dafio. Juramelo.

HEMON
(Qué mas vas a decirme?

ANTIGONA
Jura primero que saldrds sin decir nada. Sin mirarme siquiera. Si me quieres juramelo.
Ya ves como te lo pido, juramelo, por favor, Hemén... Es la uitima locura que tendras
que tolerarme.

HEMON
Te lo juro

ANTIGONA
Gracias. Es esto. Primero lo de ayer. Tt me preguntabas hace un instante por qué habia
ido con un vestido de Ismena, con ese perfume, y esa pintura en los labios. Era una
tonta. No estaba muy segura de que me desearas de verdad; hice todo eso para ser un
poco mas parecida a las otras mujeres, para que me desearas.

HEMON
Para eso?

ANTIGONA
Si. Y te reiste v discutimos y mi mal caracter fue mds fuerte, me escapé. Pero habiaidoa
tu casa para que me poseyeras anoche, para ser tu mujer antes. Juraste que no me
preguntarias por qué. jMe lo juraste, Hemén! Te lo suplico... Ademas, voy a decirtelo,
Queria ser tu mujer a pesar de todo porque te quiero asi. mucho, y - jte haré dafio, oh
querido, perdoname! — porque nunca, nunca podré casarme contigo. jHemoén me lo
juraste! Vete. Vete enseguida sin decir nada. Si hablas, si das un sélo paso hacia mi, me
tiro por esta ventana. Te lo juro. Te lo juro por la cabeza del chiquillo que los dos
tuvimos en suefios, del inico chiquillo que tendré nunca. Ahora vete, vete rapido. Lo
sabrds mafiana. Lo sabras enseguida. Por favor, vete, Hemdn. Es todo lo que puedes
hacer todavia por mi, si me quieres. (SALE HEMON) Ya esta. Acabamos con Heman,
Antigona.

FADE A BLANCO
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@ ESC. 20. INT. DiA. TEATRO UCAB
FADE IN A P.M. DE VIRGINIA

CORIFEO
La improvisacion en la actuacion es parte del actor, Tenemos universitarios que hacen
teatro, no estudiantes de teatro, y eso marca una gran diferencia.

FADE A BLANCO
« ESC. 21. INT. DiA. TEATRO UCAB
FADE IN A IMAGENES DE LOS MUCHACHOS ENSAYANDO

CORO
Siempre desde la pasion: vivimos el teatro con pasion para darnos cuenta de que es
posible vivir apasionadamente la vida. Aun teniéndolo todo, si no tengo amor, nada
poseo. Nadie soy. El amor profundo por lo que nos rodea. Tantas cosas que no habia
visto tan de cerca. Las personas sienten que soy diferente. Porque en definitiva, el amor
es lo que llena la existencia.

FADE A BLANCO
% ESC.22. INT. DIA. TEATRO UCAB. BLANCO Y NEGRO

FADE IN A P.G. DEL TEATRO

ISMENA
jAntigona!... jAh, estis ahi!

ANTIGONA
Si, estoy aqui.

ISMENA

No puedo dormir. Tenia miedo de que salieras e intentaras enterrarlo a pesar de la luz.

Antigona, hermanita mia, estamos todos a tu alrededor, Hemon, nana y yo, y Dulce, tu
perra... Te queremos y estamos vivos, te necesitamos. Polinice ha muerto y no te queria.
Siempre fue un extrafio para nosotras, un mal hermano. Olvidalo, Antigona, como &l nos
habia olvidado. Deja que su dura sombra vague sin sepultura, eternamente, ya que es la

ley de Creodn. No intentes lo que esta por encima de tus fuerzas. Siempre lo desafias
todo, pero eres muy pequefia, Antigona. Quédate con nosotros, no vayas esta noche, te lo
suplico.

ANTIGONA
Es demasiado tarde. Esta mafiana, cuando me encontraste, venia de alli.

P E B i

Tl TS

——
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ISMENA
jAntigona!
FADE A NEGRO
FADE IN A P.G. DEL TEATRO
CREON

,Un guardia dices? ;Uno de los que vigilan el cadaver? Hazlo entrar.

EL GUARDIA
Esto, jefe. Tiramos suertes para saber quién vendria. Y me toco a mi. Por es estoy aqui,
jefe. Vine porque pensamos que era preferible que uno solo explicara, y ademéds porque
no podiamos abandonar la guardia los tres. Estamos los tres del piquete de guardia, jefe,
alrededor del cadaver.

CREON
:Que tienes que decirme?

EL GUARDIA
Estamos los tres, jefe. No estoy solo. Los otros son Durand y Boudousee, el guardia de
primera clase.

CREON
;Por qué no vino el de primera clase?

EL GUARDIA
Verdad, jefe? Yo lo dije enseguida. El de primera clase es el que debe ir. Cuando no
hay graduado, es el de primera clase el responsable. Pero los otros dijeron que no y
quisieron tirar suertes. ;Voy a buscar al de primera clase, jefe?

CREON
No. Habla ti, ya que estds aqui.

EL GUARDIA
Tengo diecisiete afios de servicio. Soy voluntario, obtuve la medalla, dos menciones.
Estoy bien calificado, jefe. Yo estoy siempre dispuesto. No conozco otra cosa que lo que
me mandan. Mis superiores siempre dicen: “Con Jonas se estd tranquilo™,

CREON
Esté bien. Habla. ;De qué tienes miedo?
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EL GUARDIA
De acuerdo con el reglamento hubiera debido venir el de primera clase. Yo estoy
propuesto para la primera clase, pero todavia no me han promovido. Debian ascenderme
en junio.

CREON
[Hablaras de una vez? Si sucedio algo, los tres sois responsables. No pienses mas quién
deberia estar aqui.

EL GUARDIA
Bueno, pues esto, jefe: el cadaver... |Sin embargo vigilamos! Era el relevo de las dos, el
mas duro. Usted sabe lo que es, jefe, el momento en que va a terminar la noche. Ese
plomo entre los ojos, la nuca que tira, y todas las sombras que se mueven y la niebla del
amanecer que se levanta... jAh! {Eligieron bien la hora!... Estabamos alli, hablébamos,
haciamos carreritas... {No dormiamos, jefe, podemos jurarle los tres que no dormiamos!
Ademds, con el frio que hacia... De golpe yo miro ¢l cadaver... Estabamos a dos pasos,
pero yo lo miraba de vez en cuando a pesar de todo... Yo soy asi, jefe, soy meticuloso.
Por eso mis superiores dicen: “Con Jonas...” | Yo lo vi primero, jefe! Los otros se lo
diran, yo fui quien dio la primera voz de alarma.

CREON
(Voz de alarma? ;Por qué?

EL GUARDIA
El caddver, jefe. Alguien lo habia descubierto. jOh! No gran cosa. No habian tenido
tiempo con nosotros al lado. Solamente un poco de tierra... Pero, con todo, lo bastante
para esconderlo de los cuervos.

CREON
(Estas seguro de que no fue un animal que estuviera escarbando?

EL GUARDIA
No. jefe. Primero también nosotros esperamos que fuera eso. Pero le habian echado
tierra encima. De acuerdo con los ritos. Fue alguien que sabia lo que estaba haciendo.

CREON
;Quién se ha atrevido? ;Quién ha sido tan loco para desafiar mi ley? ;Encontraste
huellas?

EL GUARDIA
Nada jefe. Nada mas que un paso mas leve que el andar de un pajaro. Después, buscando
mejor, el guardia Durand encontro mas lejos una pala, una palita de nifio muy vieja, toda
oxidada. Pensamos que no podia ser un chico el que lo hizo. Pero el de primera clase la
guardd para la investigacion.
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CREON
Un nifio... La oposicion aniquilada que sordamente va mindndolo todo. Los amigos de
Polinice con su oro bloqueado en Tebas, los jefes de la plebe hediendo a ajo,
repentinamente aliados de los principes, y los sacerdotes tratando de pescar alguna cosita
en medio de esto... {Un nifio! Seguramente pensaron que seria mas conmovedor, Ya
estoy viendo al nifio, con su facha de maton a sueldo y la palita cuidadosamente envuelta
en papel bajo la ropa. A menos que hayan instruido a un nifio de verdad, con frases...
Una inocencia inestimable para el partido. Un muchachito palido que escupira delante de
mis fusiles. Una preciosa sangre fresca en mis manos, doble ganga. Pero ellos tienen
complices, y en mi guardia quizas. Esctichame bien. ..

EL GUARDIA
jJefe, se hizo todo lo debido! Durand se senté una media hora porque le dolian los pies,
pero vo, jefe, estuve siempre de pie. El de primera clase puede decirselo.

CREON
(Con quién habéis hablado ya de este asunto?

EL GUARDIA
Con nadie, jefe. Enseguida tiramos suertes, y vine.

CREON
Escucha bien. Vuestra guardia es doble. Despedid al relevo. Es orden mia. Quiero que
vosotros sedis los unicos junto al cadaver. Y ni una palabra. Sois culpables de
negligencia, de todos modos seréis castigados, pero si alguien habla, si corre por la
ciudad el rumor de que el caddver de Polinice ha sido cubierto, moriréis los tres.

EL GUARDIA
iNadie habla, jefe, se lo juro! Pero yo estoy aqui y quiz4 los otros ya lo han dicho al
relevo... Jefe, tengo dos hijos. Uno de ellos es muy pequefio. Usted serd testigo de que
yo estaba aqui, jefe, cuando me juzgue el consejo de guerra. | Yo estaba aqui, con usted!
jTengo un testigo! ;Si alguien habld, seran los otros, no yo! ;Yo tengo un testigo!

CREON
Vete rapido. Si nadie lo sabe, viviras. Un nifio... Ven, pequefio. Ahora tenemos que ir a
contar todo esto... Y después empezara una buena faena. ;T moririas, por mi? ;Crees
que irias con tu palita? Si, por supuesto, tu también irias enseguida... Un nifio

FADE A BLANCO

z2 ki-BE



VL El Proyecto Audiovisual 106

¥ ESC. 23. INT. DiA. TEATRO UCAB
FADE IN A P.M. DE VIRGINIA

CORIFEO

La experiencia me ha ensefiado que a través del teatro se aprende a comprender a seres
muy diferentes a uno. Y es en esta comprension y en esta posibilidad real de amplitud
que el joven estudianie universitario, que comparte su vida con el quehacer teatral, esta
abriendo y abriéndose a muchas opciones en su educacion

FADE A BLANCO

W ESC.24. EXT. DiA. GIRAS DEL GRUPO

FADE IN A LOS MUCHACHOS EN ACTIVIDADES DE GIRA, CON LAS
DISTINTAS COMUNIDADES

CORO (OFF)

Entrar alli no fue tan facil como pensé. Primero miedo, cierta confusion. El aprendizaje
de lo injusto. Escuchamos, escuchamos con mucho cuidado. La terrible experiencia de
sentirse insatisfecho. Gracias a Dios yo no tuve que esperar a tener cuarenta afios para
darme cuenta de eso. Se utiliza mucho el decir “cada cabeza es un mundo” con mucha

comodidad, y no como el riesgo que implica, riesgo que implica compromiso y libertad.

Y esta anarquia produce conciencia de nosotros y de los otros, una conciencia ineludible
de esta experiencia vital. Vivir en otras condiciones causa esa incomodidad... dificil,
diria vo imposible de disimular. Pero sobre todo, Creo.

FADE A BLANCO

¥ ESC. 25. INT. DiA. TEATRO UCAB. BLANCO Y NEGRO
FADE IN A P.G. DEL TEATRO

EL GUARDIA
jVamos, vamos, nada de historias! Se explicara usted delante del jefe. Yo no conozco
otra cosa que la consigna. Lo que usted tenia que hacer alli, no quiero saberlo. Todo el
mundo tiene excusas, todo ¢l mundo tiene algo que objetar, Si hubiera que escuchar a las
genies, si hubiera que comprender, estariamos aviados. {Vamos, vamos! Sujetadia,
vosotros, y nada de historias! {No quiero saber lo que tiene que decir!

ANTIGONA
Diles que me suelten, con esas manos sucias. Me hacen dafio

- ELH
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EL GUARDIA
(Manos sucias? Podria ser cortés, sefiorita... Yo soy cortés.

ANTIGONA
Diles que me suelten. Soy hija de Edipo, soy Antigona. No me escaparé.

EL GUARDIA
jLa hija de Edipo, si! |Las rameras que recoge la guardia nocturna también dicen que
tenga cuidado, que son buenas amigas del prefecto de policial

ANTIGONA
Acepto morir, pero no que me toquen.

EL GUARDIA
Y los cadéveres, ;eh?, y la tierra, ;no te da miedo tocarlos? [Dices “esas manos sucias”™!
Mira un poco las tuyas. ;Te han quitado Ia pala? ; Tuviste que volver a hacerlo con las
ufias, la Segunda vez? jAh! {Que audacia! Me vuelvo de espaldas un segundo, te pido un
chicote y listo, en lo que tardé para metérmelo en la boca, en lo que tardé para dar las
gracias, ya estabas ahi, escarbando como una pequefia hiena. |Y en pleno dia! ;'Y como
luchaba, la zorra, cuando quise apresarla! jQueria saltarme a los ojos! jGritaba que tenia
que terminar!... ;Es una loca, si!

EL SEGUNDO GUARDIA
Yo detuve otra loca, el otro dia. Andaba mostrando el trasero a la gente.

EL GUARDIA
iBoudousse, la comilona que haremos los tres para festejar esto!

EL SEGUNDO GUARDIA
En la Torcida. Alli es bueno el tintillo.

EL TERCER GUARDIA
Tenemos franco el Domingo. ;Y si llevaramos a las mujeres?

EL GUARDIA
No, nosotros solos, para divertirnos... Con las mujeres siempre hay historias, y ademads
los mocosos que quieren orinar. jHace rato, jeh Boudousse?, nadie creia que ibamos a
tener ganas de bromear asi!

EL SEGUNDO GUARDIA
Quizis nos den una recompensa.

EL GUARDIA
Puede ser, si es importante.
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EL TERCER GUARDIA
A Flanchard, el de la tercera, cuando pesco al incendiario. €l mes pasado, le dieron paga
doble.

EL SEGUNDO GUARDIA
jAh, no digas! Si nos dan paga doble propongo que en lugar de ir a la Torcida vayamos
al Palacio Arabe.

EL GUARDIA
i A beber? ;Estds loco? Te venden la botella al doble en el Palacio. Para hacer ¢l amor,
de acuerdo. Escuchad lo que voy a deciros; primero vamos a la Torcida, nos atracamos
como es debido y despues, al Palacio. Dime, Boudousse, ;te acuerdas de la gorda del
Palacio?

EL SEGUNDO GUARDIA
jAh, que borracho estabas aquel dia!

EL TERCER GUARDIA
Pero si nos dan doble sueldo, nuestras mujeres lo sabran. Si eso se arregla, quiza nos
feliciten publicamente.

EL GUARDIA
En ese caso, veremos. La juerga, es otra cosa. Si hay una ceremonia en el patio del
cuartel, como para las condecoraciones, también iran las mujeres y los chicos.

EL SEGUNDO GUARDIA
Si, pero habra que encargar la lista de los platos con anticipacion,

ANTIGONA
Quisiera sentarme un poco, por favor.

EL GUARDIA
Esté bien, que se siente. Pero no la soltéis. (ENTRA CREON);Atencién!

CREON
Soltad a esa muchacha. ;Qué pasa?

EL GUARDIA
Es el piquete de guardia, jefe. Vinimos con los camaradas.
CREON
(Quién cuida el cadaver?
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EL GUARDIA
Llamamos al relevo, jefe.

CREON
i Yo te habia dicho que lo despidieras! Te habia dicho que no dijeras nada.

EL GUARDIA
Nadie dijo nada, jefe. Pero como detuvimos a ésta, pensamos que era mejor venir. Y esta
vez no tiramos a suerte. Preferimos venir los tres.

CREON
iImbéciles! ;Donde te detuvieron?

EL GUARDIA
Cerca del cadaver, jefe.

CREON
(Qué ibas a hacer junto al cadaver de tu hermano? Sabias que prohibi acercarsele.

EL GUARDIA
(Pregunta qué hacia, jefe? Por eso la traemos, Estaba escarbando la tierra con las manos,
Estaba recubriéndolo otra vez.

CREON
;Sabes lo que estas diciendo?

EL GUARDIA
Jefe, puede preguntérselo a los otros. Habian limpiado el caddver cuando volvi; pero
como en el sol que calentaba empezo a oler, nos subimos a una pequefia altura, no lejos,
para estar al viento. Pensamos que a pleno dia no corriamos ningun riesgo. Sin embargo,
decidimos, para estar mas seguros, que siempre habria uno de los tres mirandolo. Pero a
mediodia, en pleno sol, v ademas con el olor que subia desde que amainara el viento, era
como un mazazo. Por mas que abriera los ojos, era initil, el aire temblaba como
gelatina, vo ya no veia. Voy al camarada a pedirle un chicote para soportarlo... Lo que
tardé para metérmelo en la mejilla, jefe, lo que tarde para darle las gracias, me vuelvo:
alli estaba ella escarbando con las manos. |En pleno dia! Debia pensar que era imposible
no verla. Y cuando vio que yo la corria, jcree que se detuvo, que tratd de escapar? No.
Continuo con todas las fuerzas tan rapido como podia, como si no me viera llegar. Y
cuando la atrapé, luchaba como una diablesa, queria seguir, me gritaba que la dejara, que
el cad4ver no estaba del todo cubierto todavia...

CREON
[ Es cierto?
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ANTIGONA

Si, es cierto.

EL GUARDIA
Volvimos a desenterrar el cadéver, como es debido, y después dejamos al relevo, sin
decir una palabra, y vinimos a traérsela jefe. Eso es todo.

CREON
LY anoche, la primera vez, fuiste tu también?

ANTIGONA
Si, fui yo. Con una palita de hierro que nos servia para hacer castillos de arena en la
playa, durante las vacaciones. Era justamente la pala de Polinice. Habia grabado su
nombre en el mango con un cuchillo. Por eso la dejé a su lado. Pero ellos se la llevaron,
Entonces la segunda vez tuve que hacerlo con las manos.

EL GUARDIA
Parecia un bicho escarbando. Tanto que al primer golpe de vista, con el aire caliente que
temblaba, el compaifiero dijo: “No, hombre, es un animal”. *; Te parece?, dije yo, es
demasiado fino para ser un animal. Es una mujer.”

CREON
Estd bien. Quiza se os pida declaracion dentro de un rato. Por el momento, dejadme solo
con ella. Lleva a esos hombres al lado, hijo mio. Y que permanezcan incomunicados
hasta que yo vaya a verlos.

EL GUARDIA
iLe pongo las esposas jefe? (SALEN)

CREON
No.;Habias hablado de tu proyecto con alguien?

ANTIGONA
No.

CREON
(Encontraste a alguien en el camino?

ANTIGONA
No, a nadie.

CREON
;Estas bien segura?
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ANTIGONA
Si

CREON

Entones, escucha: vas a volver a tu casa, te acostaris, diras que estas enferma, que no
saliste desde ayer. Tu nodriza dird lo mismo. Yo har¢ desaparecer a esos tres hombres.

ANTIGONA
JPor qué? Usted sabe que volveré a hacerlo.

CREON
.Por qué intentaste enterrar a tu hermano?

ANTIGONA
Tenia que hacerlo.

CREON
Yo lo habia prohibido.

ANTIGONA
Tenia que hacerlo, a pesar de todo. Los que no son enterrados vagan eternamente y
nunca encuentran reposo. Si mi hermano muerto hubiese vuelto molido de una larga
caceria, yo le hubiera quitado los zapatos, le hubiera dado de comer, le habria preparado
la cama... Hoy Polinice concluyd la caceria. Vuelve a la casa donde mi padre y mi
madre, y también Etéocles, lo aguardan. Tiene derecho al descanso.

CREON
Era un rebelde y un traidor, ti lo sabias.

ANTIGONA
Era mi hermano.

CREON
(Escuchaste la proclama del edicto en las esquinas? ;Leiste el cartel en todas las paredes
de la ciudad?

ANTIGONA
Si.

CREON
;Sabias la suerte prometida a todo el que se atreviese a tributarle honores flinebres?

ANTIGONA
Si. lo sabia.
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CREON

Tal vez creiste que ser la hija de Edipo. la hija del orgullo de Edipo, era bastante para
estar por encima de la ley.

ANTIGONA
No. No crei eso.

CREON
iLa ley ha sido hecha antes que nada para ti, Antigona; la ley ha sido hecha antes que
nada para las hijas de los reyes!

ANTIGONA
Si hubiese sido una criada que limpiaba la vajilla cuando oi leer el edicto, me hubiera
secado el agua grasienta de los brazos y hubiera salido en delantal para ir a enterrar a mi
hermano.

CREON
No es cierto. Si hubieses sido una criada, no hubieras dudado de que ibas a morir y te
hubieras quedado en casa llorando a tu hermano. Pero ti pensaste que eras de casa real,
sobrina mia y prometida de mi hijo y que, ocurriera lo que ocurriese, no me atreveria a
condenarte a morir.

ANTIGONA
Se equivoca usted. Estaba segura de que, al contrario, usted me condenaria a morir.

CREON
El orgullo de Edipo. Eres el orgullo de Edipo. Si, ahora que lo encuentro en el fondo de
tus ojos, te creo. Seguramente pensaste que te condenaria a morir. |Y te parecia un fin
muy natural para ti, orgullosa! También para tu padre — no digo la felicidad, ni se trataba
de eso — la desgracia humana era demasiado poco. Lo humano os estorba en la familia.
Necesitdis una conversacion intima con el destino y la muerte. Y matar a vuestro padre,
y acostaros con vuestra madre, y saberlo todo después, dvidamente, palabra por palabra,
iQué brebaje, ;eh?, las palabras que os condenan! Y con qué avidez se las bebe cuando
uno se llama Edipo o Antigona. Y lo mas sencillo, después, es reventarse los ojos e ira
mendigar con los hijos por los caminos... Bueno, pues no. Esos tiempos se han acabado
para Tebas. Tebas tiene derecho ahora a un principe sin historia. Yo me llamo solamente
Creon, gracias a Dios. Tengo los dos pies puestos en la tierra, las dos manos metidas en
los bolsillos y va que soy rey he resuelto, con menos ambicién que tu padre, dedicarme
sencillamente a ser un poco menos absurdo, si es posible, el orden de este mundo. Ni
siquiera es una aventura, es un oficio de todos los dias y nos siempre divertido, como
todos los oficios. Pero ya que estoy aqui para desempefiarlo, lo haré... Y si mafiana un
mensajero mugriento baja desde el sefio de las montafias para anunciarme que tampoco
estd seguro de mi nacimiento, le rogaré sencillamente que se vuelva al lugar de donde
vino y por tan poca cosa no iré a provocar a tu tia ni me pondré a confrontar fechas. Los
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reyes tienen otra cosa que hacer que dramas personales, hijita. Asi que esctichame bien.
Eres Antigona, eres la hija de Edipo, sea, pero tienes veinte afios y no hace mucho
todavia todo esto se hubiera arreglado con un pan seco y un par de bofetadas.
jCondenarte a morir! [No te has mirado, pajarito! Eres demasiado flaca. Mejor engorda
un poco, para dar un nifio robusto a Hemon. Tebas lo necesita mas que tu muerte.
Volveras a tu casa enseguida, hards lo que te dije y te callards. Yo me encargo del
silencio de los otros. |Vamos, anda! Y no me fulmines asi con tu mirada. Me tomas por
un bruto, claro estd, y has de pensar que soy decididamente prosaico. Pero te quiero bien
a pesar de tu maldito caracter. No olvides que yo te regalé la primera mufieca no hace
tanto tiempo. jAntigona! Por esa puerta no se va a tu cuario ja donde vas por ahi?

ANTIGONA
Usted lo sabe...

CREON
.A qué juego estas jugando?

ANTIGONA
No estoy jugando.

CREON
(Pero no comprendes que si alguien mas que esos tres brutos se entera dentro de un
instante de lo que has intentado hacer, me vere obligado a condenarte a morir? Si te
callas ahora, si renuncias a esta locura, tengo una posibilidad de salvarte, pero ya no la
tendré dentro de cinco minutos. ;Comprendes?

ANTIGONA
Debo ir a enterrar a mi hermano, porque esos hombres lo han descubierto.

CREON
Irds a repetir ese gesto absurdo? Hay otra guardia alrededor del cuerpo de Polinice, y
aunque consigas cubrirlo ofra vez, limpiarin su cadaver, bien lo sabes. ;Qué conseguiras
sino ensangrentarte las ufias y hacerte prender?

ANTIGONA

Nada mas que eso, lo s¢. Pero por lo menos puedo hacerlo. Y es preciso hacer lo que se
puede.

CREON
iAsi que tu crees de verdad en ese entierro segun las reglas? ;Crees en esa sombra de tu
hermano condenada a andar siempre errante si no se arroja sobre el cadaver un poco de
tierra con la férmula del sacerdote? ;Oiste recitar la formula a los sacerdotes de Tebas?
[ Viste esas pobres caras de funcionarios fatigados que abrevian los movimientos, se
tragan las palabras, terminando apresuradamente con un muerto para seguir con otro
antes de la comida de mediodia?
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ANTIGONA

Si, los he visto.

CREON
¢Y no pensaste nunca que si fuera una persona a quien querias de verdad a que estaba
alli, acostada en el cajon, te pondrias a aullar de golpe, a gritarles que se callaran, que se
fueran?

ANTIGONA
Si. lo he pensado.

CREON
Y a hora corres peligro de muerte porque negué a tu hermano ese pasaporte iTisorio, ese
chapurreo en serie sobre sus despojos, esa pantomima que te avergonzaria y mortificaria
si la hubieras representado, jEs absurdo!

ANTIGONA
Si, es absurdo.

CREON
Entonces, ;por qué adoptas esa actitud? ;Para los demas, para los que creen? ;jPara
alzarlos contra mi?

ANTIGONA
Para nadie, para mi.

CREON
;Asi que tienes ganas de morir? Ya pareces una pequefia presa de caza.

ANTIGONA
No se enternezca conmigo. Haga como yo. Haga lo que tiene que hacer. Pero si es usted
un ser humano, hagalo enseguida. Eso es todo lo que le pido. No tendré coraje
eternamente, es cierto.

CREON
Quiero salvarte, Antigona.

ANTIGONA
Usted es el rey, lo puede todo, pero eso no puede hacerlo.

CREON
; Te parece?
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ANTIGONA
Ni salvarme, ni impedirme hacer lo que quiero.

CREON
iOrgullosa! |Pequefia Edipo!

ANTIGONA
Lo tinico que puede es condenarme a morir

CREON
(Y si te hago torturar?

ANTIGONA
(Para qué? ;Para que llore, para que pida gracia, para que jure todo lo que quieran y
vuelva a hacerlo otra vez cuando no me duela ya?

CREON
Esciichame bien. Me ha tocado el papel malo, por supuesto, y a ti el bueno. Y lo sabes.
Pero no te aprovechards demasiado, pequefia peste... Si fuera yo un bruto, un tirano
comun, hace rato te hubiera arrancado la lengua, desgarrado los miembros con tenazas o
arrojado en un pozo. Pero tu ves en mis ojos algo que vacila, ves que te dejo hablar en
cambio de llamar a mis soldados; por eso te burlas, atracas mientras puedes, jAddénde
quieres ir, pequefia furia?

ANTIGONA
Suélteme, me lastima el brazo con su mano.

CREON
No, yo soy el mas fuerte asi, también me aprovecho.

ANTIGONA
jAy!

CREON
Tal vez es lo que deberia hacerte después de todo, sencillamente, torcerte la mufieca,
tirarte del pelo como se hace a las mujeres en los juegos. Soy tu tio, claro esta, pero no
somos carifiosos en la familia. ;No te parece curioso a pesar de todo, este rey
ridiculizado que te escucha, este viejo que lo puede todo y que ha visto matar a otros te
lo aseguro, y tan enternecedores como ti, y que esta aqui, toméndose tanta molestia con
el intento de impedir tu muerte?

ANTIGONA
Aprieta usted demasiado ahora, Ya no tengo brazo.
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CREON
Dios sabe sin embargo que tengo otras cosas que hacer hoy, pero con todo perderé el
tiempo necesario para salvarte, pequefia peste. Al dia siguiente de la revolucion frustrada
hay entuertos que enderezar, te lo aseguro. Pero los asuntos urgentes esperaran. No
quiero dejarte morir por un lio politico. Vales mas que eso. Porque tu Polinice, esa
sombra desconsolada y esa sombra que se descompone entre sus guardias y todo ese
patetismo que te inflama, no es mas que un lio politico. Ante todo, no soy tierno, pero
soy delicado; me gustan las cosas limpias, claras, bien lavadas. ;Crees que no me asquea
tanto como & ti esa carne que se pudre al sol? Por la noche, cuando el viento viene del
mar, se la huele en el palacio. Me da nauseas. Sin embargo, ni siquiera cerraré la
ventana. Es innoble, y puedo decirtelo a ti, es estiipido, monstruosamente estiipido, pero
es preciso que toda Tebas huela eso durante un tiempo. |Tienes razon, deberia hacer
enterrar a tu hermano aunque mas no fuera por higiene! Pero para que los brutos a quien
gobierna comprendan, el cadaver de Polinice tiene que apestar la ciudad durante todo un
mes.

ANTIGONA
jEs usted odioso!

CREON
Si, hijita. El oficio lo exige. Lo que puede discutirse es si hay que hacerlo o no. Pero de
hacerlo, tiene que hacer asi,

ANTIGONA
(Por qué lo hace?

CREON
Una mafiana me desperte siendo rey de Tebas. Y Dios sabe que habia otras cosas en la
vida que me gustaban mas que ser poderoso...

ANTIGONA
jHabia que decir que no, entonces!

CREON
Podia hacerlo. Pero me senti de golpe como un obrero que rechaza un trabajo. No me
parecio honrado. Dije que si.

ANTIGONA
Bueno, lo siento por usted. | Yo no he dicho que si! jQué pueden importarme a mi su
politica, su necesidad, sus pobres historias! Yo puedo decir que no todavia a todo lo que
no me gusta y soy unico juez. Y usted con su corona, con sus guardias, con su pompa,
solo puede hacerme morir, porque dijo que si.




CREON
Escichame.

ANTIGONA
Si quiero, puedo no escucharlo. Usted dijo que si. Usted no tiene nada més que
enterarme. Yo si. Esta ahi bebiéndose mis palabras. Y si no llama a los guardias, es para
escucharme hasta el final.

CREON
iMe diviertes!

; ANTIGONA
No. Le doy miedo. Por eso trata de salvarme, A pesar de todo seria mas comodo
conservar una pequefia Antigona viva y muda en este palacio. Es usted demasiado
sensible para ser un buen tirano, eso es todo. Pero sin embargo me hard morir dentro de
un instante, usted lo sabe, y por eso tiene miedo. Es feo un hombre que tiene miedo.

CREON
Bueno, si, tengo miedo de verme obligado a hacerte matar si te obstinas. Y no quisiera
hacerlo.

ANTIGONA
i Yo no me veo obligada a hacer lo que no quisiera! ;jAcaso usted tampoco hubiera
querido negar una tumba a mi hermano? Digalo: ;jno hubiera querido?

L]

CREON
Ya te lo he dicho.

ANTIGONA
Y sin embargo lo ha hecho. Y ahora me hara matar sin quererlo. | Y eso es ser rey!

CREON
i1, es eso!

ANTIGONA
iPobre Credn! Con las ufias rotas y llenas de tierra y los moretones que tus guardias me
hicieron en los brazos, con el miedo que me retuerce las tripas, yo soy reina.

CREON
Entonces, ten lastima de mi, vive. El cadaver de tu hermano que se pudre bajo mis
ventanas, es precio suficiente para que el orden reine en Tebas. Mi hijo te quiere. No me
obligues a pagar contigo ademas. Ya he pagado bastante.
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ANTIGONA
No. Usted dijo que si. jAhora nunca dejara de pagar!

CREON
iPero Dios mio! jTrata de comprender un minuto tu también, chica idiota! Yo he tratado
de comprenderte. Tiene que haber quienes digan que si. Tiene que haber quienes
gobiernen la barca. Hace agua por todas partes, estd llena de crimenes, de necedad, de
miseria... Y el timon vacila. La tripulacion ya no quiere hacer nada, solo piensan en
saquear la cala, y los oficiales estan ya construyendo una balsa comoda, solo para ellos,
con toda la provision de agua dulce, para salvar por lo menos el pellejo. Y el mastil
cruje, vy el viento silba y las velas van a desgarrarse y todos esos brutos reventaran juntos
porque no piensan mas que en el pellejo. en su precioso pellejo v en sus asuntitos. ;Te
parece entonces que queda tiempo para hacerse el refinado, para saber si hay que decir
que si 0 que no, para preguntarse si no habra que pagar demasiado caro algun dia y si
todavia se podra ser un hombre después? Uno toma el timon, se yergue frente a la
montafia de agua, grita una orden y dispara al monton, al primero que dé un paso. jAl
monton! Aquello no tiene nombre. Es como la ola que acaba de abatirse sobre el puente
delante de uno; el viento castigo y la cosa cae en ¢l grupo que no tiene nombre. Era
quiza aquel que te habia dado fuego, sonriendo, la vispera. Ya no tiene nombre. Y ta
tampoco tienes nombre, aferrada a la cafa del timon. Sélo el barco tiene nombre y la
tempestad. ;Lo comprendes?

ANTIGONA
No quiero comprender. Eso estd bien para usted. Yo estoy aqui para otra cosa que para

comprender. Estoy para decirle que no y para morir.

CREON
iEs fécil decir que no!

ANTIGONA
No siempre.

CREON
Para decir que si, hay que sudar y arremangarse, tomar la vida con todas las manos y
meterse en ella hasta los codos. Es facil decir que no, aunque haya que morir. Basta con
no moverse y esperar. Esperar para vivir, esperar hasta para que lo maten a uno. Es
demasiado cobarde. Es una invencion de los hombres, ;Te imaginas un mundo donde los
arboles también hubieran dicho que no a la savia, donde los animales hubieran dicho que
no al instinto de la caza o del amor? Los animales, por lo menos, son buenos, sencillos y
duros. Van, empujandose unos a otros, valientemente, por el mismo camino. Y si caen,
los otros caen y puede perderse lo que se quiera, siempre quedara uno de cada especie
dispuesto a tener nueva cria y a reanudar el mismo camino con el mismo coraje, igual a
los que pasaron antes.
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ANTIGONA
Que suefio para un rey, los animales jeh? Seria tan sencillo.

CREON
(Me desprecias verdad? Es curioso. A menudo he imaginado este didlogo con un
hombrecito palido que hubiera intentado matarme y de quien no podria obtener nada

mas que desprecio. Pero no pensaba que seria contigo y por algo tan tonto... Pero
escuchame por ultima vez. Mi papel no es bueno, pero es mi papel y te haré matar. Solo
que antes quiero que tu también estés bien segura del tuyo. ;jSabes por qué vas a morir,
Antigona? ;Sabes al pie de qué historia sordida vas a firmar para siempre con tu nombre

ensangrentado?

ANTIGONA
i Qué historia?

CREON
La de Etéocles y Polinice, la de tus hermanos. No, ti crees saberla, no la sabes. Nadie la
sabe en Tebas, salvo yo. Pero me parece que td, esta mafiana, también tienes derecho a
saberla. No es muy agradable, verds. Ante todo, ;qué recuerdas de tus hermanos? jDos
compafieros de juego que seguramente te despreciaban, que te rompian las mufiecas,
siempre cuchicheédndose secretos al oido para hacerte rabiar?

ANTIGONA
Eran grandes...

CREON
Después debiste de admirar sus primeros cigarrillos, sus primeros pantalones largos; y
luego empezaron a salir de noche, a oler a hombre, y ya no te miraron mas.

ANTIGONA

Yo era mujer...

CREON
Tu veias llorar a tu madre, a tu padre colérico, oias golpear la puerta cuando volvian y
sus risas en los corredores. Y pasaban delante de ti, tambaleantes, oliendo a vino.

ANTIGONA
Una vez me escondi detras de una puerta; era la mafiana, acababamos de levantarnos y
ellos volvian. jPolinice me vio, estaba muy pélido, con los ojos brillantes y tan hermoso
con su traje de gala!. Me dijo: “Vaya, ;estas ahi?” y me dio una gran flor de papel que
habia traido de la fiesta.

CREON
Y tu conservaste esa flor jverdad?
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ANTIGONA
;Quién se lo dijo?

CREON
iPobre Antigona con tu flor de cotillén! ;Sabes quién era tu hermano?

ANTIGONA
iSabia que usted iba a hablarme mal de él, en todo caso!

CREON
Un pobre juerguista imbécil, un carnicero duro y sin alma, un brutito que sélo servia
para andar a mas velocidad que los otros con sus coches, para gastar mas dinero en los
bares. Una vez, yo estaba presente, tu padre acababa de negarle una fuerte suma que
habia perdido en el juego; se puso muy péalido y le levanto la mano gritando una palabra
infame.

ANTIGONA
iEso no es cierto!

CREON
iSu pufio de bruto vold a la cara de tu padre! Era lastimoso. Tu padre estaba sentado a su
mesa, con la cabeza en las manos, Sangraba por la nariz. Lloraba. Y en un rincén del
escritorio, Polinice, bromeando encendia un cigarrillo.

ANTIGONA
iEso no es cierto!

CREON
Acuérdate, tu tenias doce afios. No lo visteis durante mucho tiempo. ;Es cierto eso?

ANTIGONA
Si, es cierto.

CREON
Fue después de aquella disputa. Tu padre no quiso denunciarlo. Polinice se alisto en el
ejércifo Argivo. Y desde que estuvo con los argivos, empezo contra tu padre la caza del
hombre, contra aquel viejo que no se decidia a morir, a soltar el reino. Los atentados se
sucedian y los matones que pescibamos, siempre acababan por confesar que habian
recibido dinero de €l. No sdlo de €I, por lo demas. Porque eso es lo que quiero que sepas,
los entretelones de este drama en el que ardes por desempefiar un papel, la cocina. Ayer
hice grandiosos funerales a Etéocles. Etéocles es ahora un héroe y un santo para Tebas.
Todo el pueblo estaba presente. Los nifios de las escuelas dieron todos los centavos de
sus alcancias para la corona; los ancianos, falsamente conmovidos magnificaron con
trémulos en la voz al buen hermano, al hijo fiel de Edipo, al principe leal. Yo también
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pronuncié un discurso. Y todos los sacerdotes de Tebas en pleno, con la cara de
circunstancias. Y los honores militares... Era preciso. Como te imaginaras. no podia
darme el lujo de tener un crapula en los dos bandos. Pero voy a decirte algo, que sdlo yo
s¢, algo horrible: Etéocles, ese premio a la virtud, no valia mas que Polinice. El buen
hijo tambien habia intentado hacer asesinar a su padre, el principe leal habia decidido
también vender a Tebas al mejor postor. Si, ;jte parece gracioso? Ahora tengo la prueba
de que la traicion por la cual el cuerpo de Polinice se esta pudriendo al sol, Etéocles, que
duerme en su tumba de marmol, se preparaba también a cometerla es una casualidad que
Polinice haya dado el golpe antes que él. Teniamos que vérmoslas con dos ladrones de
feria que se engafiaban uno al otro mientras nos fumaban a nosotros y que se degollaron
como dos pillos que eran, por una cuestion de cuentas... pero he tenido que convertir en
héroe a uno de ellos. Entonces mandé buscar sus caddveres entre los otros. Los
encontraron abrazados, por primera vez en su vida, sin duda. Se habian ensartado
mutuamente y despues la carga de la caballeria argiva les pasoé por encima. Estaban
hechos papilla, Antigona, irreconocibles. Hice recoger uno de los cuerpos, el menos
estropeado de los dos, para los funerales nacionales, y di orden de que se dejara pudrir el
otro donde estaba. Ni siquiera sé cual. Y te aseguro que me da lo mismo.

ANTIGONA
(Por qué me conto esto?

CREON
(Era preferible dejarte morir por esa pobre historia?

ANTIGONA
Tal vez. Yo creia.

CREON
4 Qué vas a hacer, ahora?

ANTIGONA
Voy a subir a mi cuarto.
CREON
No te quedes mucho tiempo sola. Vete a ver a Hemon esta mafiana. Casate rapido.

ANTIGONA
Si.

CREON
Tienes toda la vida por delante. Nuestra discusion era ociosa, te lo aseguro. Tienes ese
tesoro todavia.

ANTIGONA
Si
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CREON
No hay otra cosa que importe. |Y tu ibas a derrocharlo! Te comprendo, yo hubiera hecho
lo mismo a los veinte afios. Por esa bebia tus palabras. Escuchaba desde el fondo del
tiempo a un joven Credn flaco y pélido como ti y que también solo pensaba en darlo
todo... casate pronto, Antigona, sé feliz. La vida no es lo que tii crees. Es un agua que los
Jovenes dejan correr sin saberlo, entre los dedos abiertos. Cierra las manos, cierra las
manos, rapido. Retenla. Ya verds, se convertira en una cosita dura y simple que uno roe
sentado al sol. Todos te dirdn lo contrario porque necesitan tu fuerza y tu impulso. No
los escuches. No me escuches cuando pronuncie el proximo discurso delante del
sepulcro de Etéocles. No sera cierto. Sélo es cierto, lo que no se dice... t también lo
sabras, demasiado tarde; la vida es un libro que amamos, un nifio que juega a tus pies,
una herramienta que uno sujeta bien en la mano, un banco para descansar a la noche
delante de casa. Vas a despreciarme otra vez, pero descubrir eso, ya verds, es el consuelo
irrisorio de envejecer, la vida quizas sélo sea, después de todo, la felicidad.

ANTIGONA
La felicidad...

CREON
Una pobre palabra, jeh?.

ANTIGONA
¢(Qué serd mi felicidad? jEn qué mujer feliz se convertiré la pequefia Antigona? ;Qué
mezquindades tendra que hacer dia a dia, para arrancar con los dientes su pedacito de
felicidad? Digame, ;ja quién deberd mentir, a quién sonreir, a quién venderse? ja quién
debera dejar morir apartando la mirada?

CREON
Estas loca, callate.

ANTIGONA
iNo, no me callaré! Quiero saber como me las arreglaré, yo también, para ser feliz.
Enseguida. porque hay que elegir enseguida. Usted dice que la vida es tan hermosa. Yo
quiero saber como me las arreglaré para vivir.

CREON
(Amas a Hemon?

ANTIGONA
Si, amo a Hemon. Amo a un Hemén duro y joven; a un Hemén exigente y fiel, como vo.
Pero si la vida, la felicidad de que usted habla han de pasar por él con su desgaste, si
Hemon no ha de palidecer ya cuando yo palidezca, si no ha de creerme muerta cuando
tardo cinco minutos, si no ha de sentirse solo en el mundo y detestarme cuando me rio
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sin que €l sepa por qué, si ha de convertirse a mi lado en el sefior Hemon, si ha de
aprender a decir que si ¢l también, entonces ya no amo a Hemon.

CREﬁN
No sabes lo que dices. Callate.

ANTIGONA
Si, vo sé lo que digo; es usted el que va no me oye... Ahora le hablo desde muy lejos,
desde un reino donde no puede entrar con sus arrugas, su prudencia, su barriga. jAh!
iMe rio, Creon, me rio porque te veo de golpe a los quince afios! El mismo aire de
impotencia y de creer que todo se puede. La vida solo te ha afiadido todas esas arruguitas
en la cara y esa grasa que te envuelve.

CREON
. Te callaras de una vez?

ANTIGONA
(Por que quieres hacerme callar? ;Porque sabes que tengo razon? ;Crees que no leo en
tus ojos que lo sabes? Sabes que tengo razon, pero no lo confesaras nunca porque estis
defendiendo tu felicidad en este momento como una fiera.

CREON
iLa tuya y la mia, si, imbécil!

ANTIGONA
i Todos vosotros me dais asco con vuestra felicidad! Con vuestra vida que hay que amar
cueste lo que cueste, Como perros que lamen todo lo que encuentran. Y esa pequefia
posibilidad para todos los dias, si no se es demasiado exigente. Yo lo quiero todo,
enseguida —y que sea completo-, y si no, me niego. Yo no quiero ser modesta y
contentarme con un trocito, si he sido juiciosa. Quiero estar segura de todo hoy y que sea
tan hermoso como cuando era pequefia, 0 morir.

CREON
iAnda, empieza, empieza como tu padre!

ANTIGONA
iComo mi padre, si! Somos de los que plantean las preguntas hasta el fin. Hasta que no
quede ya en realidad viva una pequefia posibilidad de esperanza, hasta que no quede sin
estrangular la mas pequefia posibilidad de esperanza. {Somos de los que saltan encima,
cuando la encuentran, a la esperanza, a vuestra querida esperanza, a vuestra sucia
esperanza!

CREON
jCallate! Si te vieras gritando esas palabras! Te pones fea.
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ANTIGONA
i8i, soy fea! Son indignos, jverdad?, estos gritos, estos sobresaltos, esta lucha de
traperos. Papa solo fue hermoso después, cuando estuvo seguro por fin de que habia
matado a su padre, de que se habia acostado con su madre, y de que ya nada, nada podia
salvarlo. Entonces se tranquilizé de golpe, tuvo una especie de sonrisa y se volvié
hermoso. Todo habia acabado. jLe basto cerrar los ojos para no ver nada mas! jAh, qué
caras las vuestras, pobres caras de candidatos a la felicidad! Sois vosotros los feos, hasta
los mas hermosos. Todos tenéis algo feo en la comisura del ojo o de la boca. T lo
dijiste hace un instante, Creon: la cocina. [Tenéis caras de cocineros!

CREON
Ahora te ordeno que te calles, jme oyes?

ANTIGONA

.Me lo ordenas, cocinero? ;Crees que puedes ordenarme algo?

CREON
La antesala esta llena de gente. jQuieres perderte? Te oirdn.

ANTIGONA
jBueno, pues abre las puertas! {Justamente, me oiran!

CREON
| Te callaras de una vez, por Dios!

ANTIGONA
i Vamos, rapido, cocinero! jLlama a los guardias!

ISMENA
jAntigona!

ANTIGONA
. Qué quieres ti ahora?

_ ISMENA
jAntigona, perdoname! Antigona, ya ves, vengo, tengo coraje. Ahora iré contigo.

ANTIGONA
jAdénde vendras conmigo?

ISMENA
iSi la condena a morir, tendra que condenarme a morir con ella!




V1. El Provecto Audiovisusl 125

ANTIGONA

jAh, no! Ahora no. {Ti no! Yo, yo sola. No te figures que vendrds a morir conmigo
ahora. |Seria demasiado facil!

ISMENA
iNo quiero vivir si ti mueres, no quiero quedarme sin ti!

ANTIGONA
Tt has elegido la vida y yo la muerte. Déjame ahora de jeremiadas. Habia que ir esta
mafiana, en cuatro patas, en la noche. {Habia que ir a escarbar la tierra con las ufias
mientras ellos estaban cerca y dejarse apresar como una ladrona!

ISMENA
iBueno, pues iré mafiana!

ANTIGONA
(La oyes. Creon? Ella también. Quién sabe si no se contagiaran otros al escucharme.
(Que esperas para llamar a los guardias? Vamos, Creon, un poco de coraje, no es mas
que un mal rato, {Vamos, cocinero, ya que no hay mas remedio!

CREON
iGuardias! Llevadla.

ANTIGONA
iPor fin, Creén!

ISMENA
jAntigona! jAntigona!

AHORA EL CORO ESTA DE PIE EN EL ESCENARIO

CORO
Estas loco, Creon. Comprender que tan ficilmente la vida se convierte en un monstruoso
equivoco ;Qué has hecho?

CREON
Tenia que morir.

CORO
iNo dejes morir a Antigona, Credn! Todos llevaremos esa [laga en el costado durante
siglos. Todos estos personajes, y otros muchos, quedaron vivos en la memoria. En lugar
de evasion se requeria constante reflexion sobre si mismo
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CREON
Ella era la que queria morir. Ninguno de nosotros tenia fuerza bastante para convencerla
de que viviera. Ahora lo comprendo; Antigona nacid para estar muerta. Quiza ni ella
misma lo supiera, pero Polinice era sélo un pretexto. Cuando tuvo que renunciar a ese
pretexto, encontro otro enseguida. Lo que importaba para ella era negarse y morir.

CORIFEO
Se trata de cada nifio. Es una nifia, Creon.

CREON
i Qué quieres que haga por ella? ;Condenarla a vivir?

HEMON
jPadre!

CREON
Olvidala, Hemon; olvidala, hijo mio.

HEMON
Estas loco, padre. Suéltame.

CREON
Lo he intentado todo para salvarla, Hemon. Lo he intentado todo, te lo juro. No te
quiere. Hubiera podido vivir. Prefirio su locura y la muerte.

HEMON
iPero padre, ya ves que la llevan! jPadre, no dejes que esos hombres la lleven!
CREON
Ya ha hablado. Toda Tebas sabe ahora lo que hizo. Me veo obligado a hacerla morir.

HEMON
iSuéltame!

CORO
(No se puede imaginar algo?

CREON
Dirdn que no es cierto. Que la salvo porque iba a ser la mujer de mi hijo. No puedo.

CORO
Se hace un silencio tajante, que es el corte definitivo con el mundo externo.
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CREON
La multitud ya lo sabe, atilla alrededor del palacio. No puedo.

HEMON
Padre, la multitud no es nada. T eres el amo.

CREON
Soy el amo antes de la ley. No después.

HEMON
Padre, soy tu hijo, no puedes dejar que me la lleven.

CREON
Si, Hemon. Si, hijo mio. Valor. Antigona no puede vivir mas. Antigona va nos ha
abandonado a todos.

HEMON
{Crees que yo podré vivir sin ella? ;Crees que aceptaré vuestra vida? Y todos los dias,
de la mafiana a la noche, sin ella. Y vuestra agitacién, vuestra charla, vuestro vacio, sin
ella.

CREON
Tendras que aceptar, Hemon. Cada uno de nosotros tiene un dia, mas o menos triste, mas
0 menos lejano, en que debe aceptar ser un hombre. Para ti, ha llegado hoy... Y aqui
estas frente a mi con las ldgrimas asoméndote a los ojos vy el corazén dolido, muchachito
mio, por Gltima vez... Cuando te hayas vuelto, cuando hayas cruzado ese umbral dentro
de un instante, todo habra acabado.

HEMON
Ya se acabo.

CREON
No me juzgues, Hemén. No me juzgues tii también.

HEMON
Aquella gran fuerza y aquel coraje, aquel dios gigante que me levantaba en sus brazos y
me salvaba de los monstruos y las sombras, jeras td? Aquel olor prohibido v aguel buen
pan de la noche, bajo la lampara, cuando me mostrabas libros en tu escritorio, jeras i,

te parece?

CREON
Si, Hemon,
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HEMON
iPadre, no es cierto! {No eres tii, no es hoy! No estamos los dos al pie de este muro
donde solo cabe decir que si. Todavia eres poderoso, como cuando yo era pequefio. jAh!
iTe lo suplico, padre, que yo te admire, que siga admirandote! Estoy demasiado solo y el
mundo queda demasiado desnudo si no puedo admirarte mds.

CREON
Estamos solos, Hemon. El mundo estd desnudo. Y me has admirado demasiado tiempo.
Mirame, esto es convertirse en un hombre: ver un dia, de frente, el rostro del padre.

HEMON
jAntigona! jAntigona! {Socorro!

CORO
Creon, salié como un loco.

CREON
Si. Pobrecito, 1a quiere.

CORO
Credn, hay que hacer algo.

CREON
No puedo hacer nada més.

CORO
Se ha marchado, herido de muerte.

CREON
Si, estamos todos heridos de muerte.

EL GUARDIA
jJefe, invaden el palacio!

ANTIGONA
iCreodn, no quiero ver mas sus rostros, no quiero oir més sus gritos, no quiero ver mas
nadie! Ahora tienes mi muerte, ya basta, Haz que no vea a nadie mas hasta que esto haya
terminado.

CREON
iGuardia en las puertas! |Que desalojen el palacio! | T quédate con ella!

ANTIGONA
Asi que eres ti.
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EL GUARDIA
Yo qué?

ANTIGONA

EL GUARDIA
Hay que creerlo.

ANTIGONA
De¢jame mirarte...

EL GUARDIA
Vamos, vamos

ANTIGONA
;T fuiste el que me detuvo hace un instante?

EL GUARDIA
Si, yo.

ANTIGONA
Me lastimaste. No necesitabas lastimarme. jAcaso parecia que queria escaparme?

EL GUARDIA
i Vamos. vamos, nada de historias! Si no fuera usted, seria yo el que muriese.

ANTIGONA
(Cuantos afios tienes?

EL GUARDIA
Treinta y nueve.

ANTIGONA

(Tienes hijos?

EL GUARDIA
Si, dos.

ANTIGONA
(Los quieres?

EL GUARDIA
Eso no le interesa.
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ANTIGONA
(Hace mucho que usted es guardia?

EL GUARDIA
Después de la guerra. Era sargento. Me reenganché.

ANTIGONA
(Hay que ser sargento para ser guardia?

EL GUARDIA
En principio, si. Sargento o haber seguido el peloton especial. Llegado a guardia, el
sargento pierde el grado. Por gjemplo: si me encuentro con algin recluta de la armada,
puede no saludarme,

ANTIGONA
LA si?

EL GUARDIA
Si. Fijese que generalmente, lo hace. El recluta sabe que el guardia es un graduado.
Cuestion de sueldo: tenemos la paga corriente del guardia, como los del peloton
especial, y durante seis meses, a manera de gratificacion, un suplemento de la paga de
sargento. Solo que, como guardia, hay otras ventajas. Alojamienio, combustible,
gratificacion. Por tltimo, el guardia casado con dos hijos llega a ser mas importante que
el sargento de servicio activo.

ANTIGONA
(Ah si?

EL GUARDIA
Si. Eso explica la rivalidad entre el guardia y el sargento. Usted quizas haya notado que
el sargento finge despreciar al guardia. El gran argumento de ellos es el ascenso. En
cierto sentido, es justo. El ascenso del guardia es mas lento y mds dificil que en la
armada. Pero no olvide usted que un brigadier de guardias, es algo distinto de un
sargento en jefe.

ANTIGONA
Escucha..,

EL GUARDIA
Si.

ANTIGONA
Voy a morir dentro de un rato.
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EL GUARDIA
Por otro lado, hay mas consideraciones con el guardia que con el sargento del servicio
activo. El guardia es un soldado, pero es casi un funcionario.

ANTIGONA
i T crees que duele para morir?

EL GUARDIA
No puedo decirselo. Durante la guerra, los que tenian heridas en el vientre, sufrian. A mi
nunca me hirieron. Y en cierto sentido eso me perjudico en los ascensos.

ANTIGONA
(Coémo van a hacerme morir?

EL GUARDIA
No sé. Creo haber oido decir que para no manchar la ciudad con su sangre, iban a
tapiarla en un pozo.

ANTIGONA

(Viva?

EL GUARDIA
Si, primero.

ANTIGONA
jOh, tumba! {Oh, lecho nupcial! {Oh, morada subterrdnea!... Completamente sola...

EL GUARDIA
En las cavernas del Hades, a las puertas de la ciudad. A pleno sol. Una buena faena para
los que estén de turno. Primero parecia que iba a ser tarea de la armada. Pero segun las
ultimas noticias, parece que la guardia mandara los piquetes. jBuena bestia de carga la
guardia! Asémbrese después de que haya celos entre el guardia v el sargento del servicio
activo...

ANTIGONA
Dos animales...

EL GUARDIA
(Dos animales qué?

ANTIGONA

Dos animales se apretarian uno contra el otro para darse calor. Yo estoy completamente
sola.
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EL GUARDIA
Si necesita algo. es diferente. Yo puedo llamar.

ANTIGONA
No. Solo quisiera que entregaras una carta a una persona cuando yo haya muerto.

EL GUARDIA
(Cdémo, una carta?

ANTIGONA
Una carta que escribiré.

EL GUARDIA
jAh, eso no! |Nada de historias! {Una carta! |Las cosas con que sale! |Casi nada
arriesgaria yo en ese jueguito!

ANTIGONA
Te daré este anillo si aceptas.

EL GUARDIA
(Es de oro?

ANTIGONA
Si. Es de oro.

EL GUARDIA
;Sabes?, si me registran, consejo de guerra para mi. jA usted le da lo mismo? Lo que
puedo hacer, si quiere, es escribir en mi libreta lo que usted quiera decir. Después
arrancaré la pagina. Con mi letra no es lo mismo.

ANTIGONA
Tu letra... Todo esto es demasiado feo.

EL GUARDIA
Mire, si usted no quiere, yo...

ANTIGONA
Si. Guardate el anillo y escribe. Pero rapido... Tengo miedo de que no haya tiempo...
Escnibe: “Querido mio...”

EL GUARDIA
(Es para su amiguito?
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ANTIGONA
“Querido mio: quise morir y quizd no me quieras mas...”,

EL GUARDIA
“Querido mio: quise morir y quizd no me quieras mas...”,

ANTIGONA
“Y Creon tenia razon; es terrible; ahora, junto a este hombre, ya no sé por qué muero.
Tengo miedo...”.

EL GUARDIA
“Creon tenia razon, es terrible...”.

ANTIGONA
Ah, Hemon, nuestro chiquillo. Sélo ahora comprendo lo sencillo que era vivir...

EL GUARDIA
Eh, vamos, va usted demasiado rapido. {Como quiere que escriba! Hace falta tiempo...

ANTIGONA
(Por dénde andabas?

EL GUARDIA
“Es terrible ahora junto a este hombre...”,

ANTIGONA
“Ya no sé por qué muero.”

EL GUARDIA
“¥a no s¢ por qué muero...”. Nunca se sabe por qué se muere.

ANTIGONA
“Tengo miedo...”. No. Tacha todo eso. Es preferible que nadie sepa nunca. Es como si
fueran a verme desnuda y a tocarme cuando esté muerta. Pon solamente: “Perdon.”

EL GUARDIA
Entonces tacho el final y pongo perdén en cambio.

ANTIGONA
Si. “Perdén, querido. Sin la pequefia Antigona todos hubierais estado muy tranquilos. Te
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EL GUARDIA
*Sin la pequefia Antigona todos hubierais estado muy tranquilos. Te quiero...”. jEso es
todo?

ANTIGONA
Si, eso es todo.

EL GUARDIA
Es una carta curiosa.

ANTIGONA
Si, es una carta curiosa.

EL GUARDIA
.Y a quién va dirigida? {Vamos! jBasta de historias!

CORO
iBueno! Se acabo con Antigona. Aquella afirmacion que se renueva a cada instante y
nos atrapa para nunca mas permitirnos escapar de si.

EL MENSAJERO
jLa reina! ;Donde esta la reina?

CORO
(Qué le quieres? ;Qué tienes que decirle?

EL MENSAJERO
Una terrible noticia. Acababan de arrojar a Antigona al pozo. Todavia no habian
terminado de empujar los wltimos bloques de piedra, cuando Credn y todos los que lo
rodean oyen quejas que salen de pronto de la tumba. Todos callan y escuchan, pues no
es la voz de Antigona. Es una queja nueva que sale de las profundidades del pozo...
Todos miran a Credn, y ¢€l, que fue el primero en adivinar, él que sabe ya antes que los
todos los otros, lanza de pronto un alarido como un loco: “jQuitad las piedras! jQuitad
las piedras!” Los esclavos se arrojan sobre los bloques amontonados y entre ellos, el rey
sudoroso, con las manos sangrantes. Las piedras se mueven al fin y el mas delgado se
desliza por la abertura. Antigona esta en el fondo de la tumba colgada de los hilos de su
cinturon, de los hilos azules, de los hilos verdes, de los hilos rojos que le hacen como un
collar de nifia, y Hemon de rodillas, sosteniéndola en sus brazos, se queja con el rostro
hundido en su vestido. Mueven otro bloque y Creon puede bajar al fin. Se ven sus
cabellos blancos en la oscuridad, en el fondo del pozo. Trata de incorporar a Hemon, le
suplica. Hemdn no lo oye. De pronto se incorpora, con los 0jos negros, y nunca se
parecio tanto al muchachito de antes; mira a su padre sin decir nada, un minuto, y de
pronto le escupe a la cara y saca la espada. Credn se pone fuera del alcance. Entonces
Hemon lo mira con ojos de nifio, cargados de desprecio, y Credn no puede evitar esa
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mirada como evito el filo de la espada. Hemén mira el viejo que tiembla en el otro
extremo de la caverna y sin decir nada se hunde la espada en el vientre y se extiende
Jjunto a Antigona, besdndola en medio de un inmenso charco rojo.

CREON
iLos hice acostar, por fin, uno junto al otro! Ahora estén limpios, descansados. Estan
sOlo un poco palidos, pero tan tranquilos. Dos amantes después de la primera noche.
Ellos han terminado.

CORO
Tu no, Creon. Todavia te queda algo por saber. Euridice, la reina, tu mujer...

CREON
Una buena mujer que siempre habla de su jardin, de sus dulces, de sus tejidos, de sus
eternos tejidos para los pobres. Es curiosa le eterna necesidad de prendas tejidas que
tienen los pobres. Pareceria que solo necesitan prendas tejidas...

CORO
Los pobres de Tebas tendran frio este invierno, Creon. Al enterarse de la muerte de su
hijo, la reina dejo las agujas juiciosamente, después de terminar la vuelta, pausadamente,
como todo lo que hace, tal vez con un poco mas de tranquilidad que de costumbre, Y
después paso a su cuarto, a su cuarto con olor a lavanda, con carpetitas bordadas y
marcos de felpa, para cortarse la garganta, Creén. Ahora esté tendida en una de las
camitas gemelas pasadas de moda, en el mismo lugar donde la viste muchacha una
noche, y con la misma sonrisa, apenas un poco més triste. Y si no hubiera esa gran
mancha roja en las sabanas alrededor de su cuello, podria creerse que duerme.

CREON
Ella también. Todos duermen. Esta bien. La jornada ha sido ruda. Ha de ser bueno
dormir.

CORO
Y ahora estas completamente solo, Credn.

CREON
Completamente sélo, si. Pequefio. ..

CORO
;Sefior?

CREON
Voy a decirtelo a ti. Los otros no lo saben; uno est4 aqui, delante de la tarea, v no puede
cruzarse de brazos, Dicen que es una cochina fagna, pero si uno no la hace, ;jquién la
hard?
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CORO
No se, sefior.

CREON
Claro estd. no lo sabes. jTienes suerte! No habria que saber nunca, te tarda llegar a
' grande, jverdad?.

CORO
{Oh, si, sefior!

CREON

Estas loco, pequefio. No habria que llegar nunca a grande. Las cinco. ;Qué tenemos hoy
a las cinco?

CORO
Consejo, sefior

CREON
Bueno, pues si tenemos consejo, pequefio, podemos ir andando.

CORO
Y es asi. Sin la pequefia Antigona, es cierto, todos hubieran estado muy tranquilos. Pero
ahora se acabo. A pesar de todo, estan tranquilos. Todos los que tenian que morir han
muerto. Todos estos personajes quedaran vivos en la memoria Los que creian una cosa,
y los que creian lo contrario, y ain los que no creian nada vy se vieron envueltos en el
asunto sin comprender nada. Muertos parecidos todos, bien rigidos. bien indtiles, bien
podridos. Y los que viven todavia comenzaran despacito a olvidarlos y a confundir sus
nombres, Se acabo. Antigona esta calmada ahora, jamas sabremos de qué fiebre. Su
deber le ha sido perdonado. Seguir siendo aquellos muchachos a quienes poco
importaban los ruidos que venian de afuera. Un gran sosiego triste cae sobre Tebas y
sobre ¢l palacio vacio donde Credn empezara a esperar la muerte. No queda mas que los
guardias. A ellos todo esto les da lo mismo; no es harina de su costal. Contintan jugando
a las cartas...

FADE A NEGRO

RUEDAN CREDITOS

J. BRICENO (OFF):
Conozco un sétano,
un lugar que es un pulmon,
conozco gente que entra y sale
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dejandose en la puerta.
Conozco las miles de neblinas
que alli han tejido haciendo propios nombres
que dormian en el papel.
Conozco asi también la enredada transparencia
congue la bondad y lo mezquino
se atreven a convivir tras esa puerta.
Conoci lo que de sus almas se queda

y sigue alli calentando el aliento de otros que entran.

Conozco a quien persiste en creer,
una dama al timén,
quien no se deja ir.

Conozco esa fe que se vuelve muchas.
No creo saber la verdad sobre nada
pero me iré cuando tenga que irme

con la chispa en el ojo
de quien conocid a otros y creyo en ellos.

137
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VIDEOQ

AUDIO

SEC. 1L PRESENTACION DE LOS

PERSONAJES

ESCENA 1. INT. DIA. CAMERINO TEATRO
UCAB

(FADE IN) PM. DE MONICA abriendo la puerta
con el rotulo de “Teatro™; entra a la habitacién sin
mirar a la cAmara

P. REFERENCIAL DESDE EL PERFIL DE
MONICA HASTA EL REFLEJO EN EL ESPEIO
OVER SHOULDER DE MONICA mirindose al

espejo. La puerta se cierra detras de ella

ZOOM IN HACIA EL ESPEIO HASTA P.P. DE
MONICA.

ESCENA 2. INT. DIiA. TEATRO UCAB

(FADE IN) P.M. DE VIRGINIA

PANEO PIBOTAL IZQ/DER. paseindose por las
caras de los actores mientras pronuncian sus
nombres HASTA PM DE LA CARA DE
MONICA

MONICA (OFF}: Esta soy yo... Monica.

PROLOGO (OFF): Las personas que aqui ven les
representaran la historia de Antigona
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"ESCENA 3. INT. DIA. CAMERINO TEATRO
UCAB

(FADE IN) P.P. DE LA CARA DE MONICA
reflejada en el espejo mientras modula la palabra
Antigona

ZOOM OUT HASTA PM. DEL PROLOGO Y
ANTIGONA reflejadas en el espejo. El prologo
esta sentado al lado de Antigona en un banco
mirandola.

PANEO DE DER. A 1ZQ. HASTA PM. DEL
PROLOGO Y ANTIGONA sentadss. El prologo
mira hacia delante, hacia donde estda perdida la
mirada de Antigona,

ZOOM IN HASTA P.P.P. DEL PROLOGO.

ESCENA 4. INT. DiA. TEATRO UCAB.
BLANCO Y NEGRO

(FADE IN) P.P.P. DEL PROLOGO (EL MISMO
ENCUADRE ANTERIOR)

PROLOGO (OFF): Antigona...

PROLOGO: ..es la chica que esti sentada alli
callada.

PROLOGO: Piensa que surgird subitamente de la
flaca muchacha morena v reconcentrada.,. que se
erguira sola frente al mundo...

PROLOGO: ..y tendré que desempefiar su papel
hasta el fin
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ZOOM OUT HASTA P.G. DEL ESCENARIO con |
todos los actores dispuestos para comenzar la
representacion y el PROLOGO en medio, al frente.

CORTE DIRECTO
PM. REFERENCIAL DESDE EL HOMBRO DE
ANTIGONA HASTA VIRGINIA APONTE

sentada en la primera fila del escenario. Vemos a
ISMENA pasar por medio de la escena

ZOOM IN HASTA P.M. DE VIRGINIA,

PANEO A LA IZQ HASTA P.M. DEL PROLOGO.

P.G. DEL ESCENARIO los actores estin dispuestos
en circulo

FADE A NEGRO

PROLOGO: ..también a ella le hubiera gustado
vivir pero no hay nada que hacer.

PROLOGO (OFF): Y desde que se levant el telén
siente que se aleja a una velocidad vertiginosa de su
hermana Jsmena.

PROLOGO: ..De nosotros que no tenemos gque
morir esta noche.

ACTORES: (GRITANDO) [Mierda!

DESCONOCIDO (OFF): Antigona; ven, vamos,
VAMOS,

ANTIGONA (OFF): Ah, si. ;Donde? ;Adénde? Si,
Amor, Amor tierra prometida.
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ESCENA 5. INT. DIA. TEATRO UCAB

(FADE IN) CAMARA SUBJETIVA DEL
PROLOGO paseéndose entre los muchachos del
teatro que estin conversando, comiendo juntos,
repasando textos. HASTA PM, de HERNAN e
ISABEL (LA IMAGEN SE CONGELA Y SE
TORNA A BLANCQ Y NEGRO)

CORTE DIRECTO
ESCENA 6. INT. DIA. PASILLOS UCAB

CAMARA SUBJETIVA DEL PROLOGO
observando a los muchachos del teatro, tal vez
caminando por los pasillos de la Universidad,
conversando con algin profesor. HASTA P.M. DE
RUBEN (LA IMAGEN SE CONGELA Y SE
TORNA A BLANCO Y NEGRO)

CORTE DIRECTO

SE ESCUCHA UNA PERCUSION AFINANDO:
SE PRUEBAN PLATILLOS, TAMBORES. EL
RUIDO ESTARA CONSTANTEMENTE DE
FONDO HASTA QUE EL PROLOGO
FINALICE SU PRESENTACION DE LOS
PERSONAJES

PROLOGO (OFF): El joven con el que habla la
feliz Ismena es Hemon, el hijo de Credn. Es el
prometido de Antigona. lgnoraba que jamads
existiria marido de Anfigona en esta tierra y que
‘ese titulo principesco sélo le daba derecho a morir.

PROLOGO (OFF): Ese hombre es Creon, es el
rey, juega el dificl juego de gobermar a los
hombres, Edipo ha muerto. Credn dejé sus libros,
sus objetos, se arremangd y ocupd su puesto, A
Veces se pregunta si no serd un oficio initil... yala
mafana siguiente, se plantean problemas concretos

que es preciso resolver.
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ESCENA 7. INT. DIA. UCAB

CAMARA SUBJETIVA DEL PROLOGO quien
observa a los muchachos del teatro en salones de
estudio, en el jardin de la Universidad HASTA P.M.
de THAIS y DUILIA (LA IMAGEN SE
CONGELA Y SE TORNA A BLANCO Y
NEGRO)

CORTE DIRECTO
ESCENA 8. INT. DiA. TEATRO UCAB

CAMARA SUBJETIVA DEL PROLOGO gquien
entra, junto & los muchachos del grupo, al sotano del
teatro, cambidndose & ropas més cOmodas,
calentando voz v cuerpo. HASTA P.M. de PABLO
(LA IMAGEN SE CONGELA Y SE TORNA A
BLANCO Y NEGRO)

PROLOGO (OFF). La mujer que esta tejiendo, al
lado de la Nodriza que ha criado a las dos chicas, es
Euridice, la mujer de Creon, Tejera durante toda la
tragedia hasta que le llegue el turno de levantarse y
Morir,

PROLOGO (OFF): Aquel muchacho es el
Mensajero, €l vendrd & anunciar la muerte de
Hemon dentro de un rato. Por eso no tiene ganas de
charlar ni de mezclarse con los demés. El ya sabe...
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ESCENA 9. INT. DIA. TEATRO UCAB

CAMARA SUBJETIVA DEL PROLOGO mirando
a los muchachos del grupo que se disponen en el
espacio, bromean ain, comentan, preguntan
HASTA PM L. DE LUBEN, JORGE y MIGUEL
(LA IMAGEN SE CONGELA Y SE TORNA A

BLANCO Y NEGRO)
PROLOGO (OFF); Los tres hombres que juegan a
las cartas son los guardias. No son malos, pero
detendran a los acusados dentro de un instante,
Son los auxiliares, siempre inocentes y siempre
FADE A NEGRO satisfechos de si mismos de la justicia de Creon,
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ESCENA 10. INT. DiA. TEATRO UCAB.
BLANCO Y NEGRO
(FADE IN) P.G. DEL ESCENARIO. Todos estan
-asumiendo sus puestos para luego congelarse
mientras el PROLOGO se mueve a su alrededor y
nara,
ENTRA MUSICA DE PERCUSION QUE
ACOMPANARA TODA LA PUESTA EN

FADE A BLANCO
ESCENA 11. INT. DiA. TEATRO UCAB.

(FADE IN) P.M. DE VIRGINIA que lee asumiendo
el papel del CORIFEQ

FADE A BLANCO

ESCENA

PROLOGO: La historia comienza cuando los dos
hijos de Edipo, Etéocles y Polinice, que debian
reinar en Tebas un afio cada uno, por turo, se
batieron y mataron entre si porque Etéocles, el
mayor, se negd & ceder el puesto a su hermano.
Ahora la ciudad estd salvada. Creon, el rey, ha
ordenado que a Etéocles, el buen hermano, se le
hagan imponentes funerales, pero que Polinice, el
rebelde, quede sin llanto y sin  sepultura.
Quienguiera que se atreva a rendirle homenajes
filnebres seri despiadadamente castigado con la
muerte.

CORIFEQ: Sélo me encuentro con las palabras del
poeta para introducir este pedazo de vida humana
gue nos pertenece a tamtos y en tantos afios que, en
definitiva, ha quedado reducido al “instante” que es
el momento de existir,
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ESCENA 12. EXT. DIA. SAN RAFAEL DE
MUCUCHIES,

(FADE IN) COLLAGE DE IMAGENES DE LOS

MUCHACHOS facilitando talleres con los nifios de
San Rafael.

FADE A NEGRO

SEC. 2. ANTIGONA

ESCENA 13. INT. DiA. TEATRO UCAB.
BLANCO Y NEGRO

(FADE [N) P.G. DEL ESCENARIO. Comienza la
representacion de la obra teatral.

FADE A BLANCO

CORO (OFF DE VARIAS VOCES, A VECES
SIMULTANEAS, A VECES SOLAS) Si pienso en
el inicio no puedo nombrarlo méis que con esa
palabra: encweniroc. Se llega alli buscando la
afirmacion que se esconde en las calles y avenidas,
dentro de autos veloces, en las agujas de los relojes
sin tempo, en la llovizna dé quienes moran en
cualquier lugar de la ciudad, estando presente. Al
cruzar e wumbral dejamos atrds el paisaje
convencional de una universidad. Territorio sin
limites donde la palabra se hace carne, Como serd
posible explicar y explicarme un -acercamiento
inconsciente a mi vida, No sé como, No sé, Deberia’
comenzarlo donde siento que esto sucede, es decir,
cuando era mifio. Cuando apenas tenia diecisiete
aftos, El descubrimiento casi doloroso de un talento
desconocido en mi. A los 18, 19 afios,

DESDE: ;De donde vienes?
HASTA: Y no debo ser pequefia esta mafiana
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ESCENA 14. INT. DIA. TEATRO UCAB

(FADE IN) P.M. DE VIRGINIA

FADE A BLANCO
ESCENA 15. INT. DiA. TEATRO UCAB

(FADE IN) COLLAGE DE IMAGENES DE LOS
MUCHACHOS trabajando en la utilerfa v
escenografia, cargando la camioneta, construyendo
¢l nacimiento, haciendo ejercicios técnicos

FADE A NEGRO

CDB]FED:Unte.a‘tmuniverﬁtaﬁuﬁﬂmmmn
posibilidad incuestionable la de acompafar al

joven en su crecimiento

CORO (OFF); Me vi envuelto en un torbellino de
cosas que hoy sigo descubriendo. Yo estaba en
esos dias para aprender a vivir, Tan simple vy tan
dificil. Nifios y jovenes de suefios dormidos. Lo
primero es hacer frente a la oposicion de padres y
amigos quienes lo consideran una pérdida de
tiempo sin beneficios. Una apuesta a lo que parece
entonces utdpico, Se pone de manifiesio la
expresion auténtica de wverdades ya olvidadas.
Vuelo de la imaginacion, conocimientos que
amplian el mundo conocido, sorpresa que
conmueve a la rutina, roles y tareas repartidas, vy la
responsabilidad de llevarlo a su fin (ltimo.
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ESCENA 16, INT. DIA. TEATRO UCAB.
BLANCO Y NEGRO

(FADE IN) P.G. DEL TEATRO. Continia la
representacion de la obra

FADE A BLANCO

ESCENA 17. INT. DiA. TEATRO UCAB

(FADE IN) P.M. DE VIRGINIA

FADE A BLANCO
ESCENA 18. INT. DiA, TEATRO UCAB
(FADE IN) COLLAGE DE IMAGENES de los

ensayos, las mesas de trabajo, en el Teatro UCAB,
en MEDATIA.

FADE A BLANCO

DESDE: ;Ya estas levantada? Vengo de tu cuarto.
HASTA: jPobre Ismenal

CORIFEO: Con el joven esta utopia es posible, y
toda vacilacion producto de la inexperiencia puede
ser detenida por el fendmeno de la emocion.

CORO (OFF). Nada de adoctrinamientos, es vivir
acompafiando lo que te exige sin coaccion elguna
mucha responsabilidad. Congciencia para  abrir
siempre un poco mds los ojos, conciencia para
escuchar a los demas, conciencia para saber cuando
aun sin quererlo dafiamos a un ser ‘querido,
conciencia para descubrir lo que nos hace felices y
disfrutar esos momentos. Ahora quisiera dejar de
hablar en pasado: asumo el presente.
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ESCENA 19. INT. DIiA. TEATRO UCAB.
BLANCO Y NEGRO

(FADE IN) P.G. DEL TEATRO

FADE A BLANCO

ESCENA 20. INT. DiA. TEATRO UCAB

(FADE IN) P.M. DE VIRGINIA

FADE A BLANCO

ESCENA 21. INT. DiA. TEATRO UCAB

(FADE IN) COLLAGE DE IMAGENES DE LOS
MUCHACHOS ensayando.

FADE A BLANCO

DESDE: Toma, agui tienes un buen café y unas
rebanadas de pan, paloma mia, Come.
HASTA: Acabamos con Hemén, Antigona.

CORIFED: La improvisacibn en la actuacidn es
parte del actor. Tenemos universitarios gue hacen
teatro, no estudiantes de teatro, y eso marca una

CORO: Siempre desde la pasion: vivimos el teatro
con pasion para damos cuenta de que es posible
vivir apasionadamente la vida, Aln teniéndolo todo,
si no tengo amor, nada poseo. Nadie soy. El amor
profundo por lo que nos rodea. Tantas cosas que no
habia visto tan de cerca. Las personas sienten que
soy diferente. Porque en definitiva, ¢l amor es lo
que llena la existencia.
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ESCENA 12. INT. DIA. TEATRO UCAB. |
BLANCO Y NEGRO

(FADE IN) P.G. DEL TEATRO

FADE A NEGRO

(FADE IN) P.G. DEL TEATRO

FADE A BLANCO
ESCENA 23. INT. DiA. TEATRO UCAB

(FADE IN) P.M. DE VIRGINIA

FADE A BLANCO

DESDE: jAntigonal... |Ah, estas ahil
HASTA: jAntigonal

DESDE: (Un guardia dices? ;Uno de los que
vigilan el cadaver? Hazlo entrar

HASTA: Si, por supuesto, tu también irias en
seguida. .. Un nifio

CORIFEO: La experiencia me ha ensefiado que a
través del teatro se aprende a comprender a seres
muy diferentes a uno, Y es en esta comprension y
en esta posibilidad real de amplitud que el joven
estudiante universitario, que comparte su vida con el
quehacer teatral, estd abriendo y abriéndose a
muchas opciones en su educacion.
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ESCENA 24. EXT. DIA. GIRAS DEL GRUPO
(FADE IN) COLLAGE DE IMAGENES DE LOS

MUCHACHOS en actividades de gira, con las
distintas comunidades,

FADE A BLANCO

ESCENA 25. INT. DiA. TEATRO UCAB.
BLANCO Y NEGRO

(FADE IN) P.G. DEL TEATRO

FADE A NEGRO

CORO (OFF). Entrar alli no fue tan facil como
pensé, Primero miedo, cierta confusion. El

-aprendizaje de lo injusto. Escuchamos, escuchamos

con mucho cuidado. La terrible experiencia de
sentirse insatisfecho. Gracias a Dios yo no tuve que
esperar a tener cuarenta afios para darme cuenta de
eso. Se utiliza mucho el decir “cada cabeza es un
mundo” con mucha comodidad, ¥ no como el riesgo
que implica, riesgo que implica compromiso y
libertad. Y esta anarquia produce conciencia de
nosotros y de los otros, una conciencia ineludible de
esta experiencia vital, Vivir en otras condiciones
causa esa incomodidad... dificil, diria yo imposible
de disimular. Pero sobre todo, Creo.

DESDE: |Vamos, vamos, nada de historias!
HASTA: Continian jugando a las cartas...
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RUEDAN CREDITOS
J. BRICERNO (OFF): Conozco un sotano,
un lugar que es un pulmon,
conozeo gente que entra y sale
dejéndose en la puerta,
Conozeo las miles de neblinas
que alli han tejido haciendo propios nombres
que dormian en el papel.

Conozco asi también la enredada transparencia
conque la bondad y lo mezquino
se atreven a convivir tras esa puerta
Conoci fo que de sus almas se queda
y sigue alli calentando el aliento de otros que entran.
Cannmaquimpmimmmr,
una dama al timén,
quien no se deja ir,

Conozco esa fe que se voelve muchas,
Mo creo saber la verdad sobre nada
pero me iré cuando tenga que irme
con la chispa en el ojo
de quien conocid a otros v creyd en ellos.
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VL 1.j. DESGLOSE
|EXT | DiA | NOC |COLOR |B/N | LOCACION | C
Camerino Reflejo de
X X X Teatro Mionica en el
UCAB espeio
X X X Teatro Circulo de
UCAB Actores
Camerino Reflejo de
X X X Teatro Monica y del
UCAB Prologo en el
espejo
Teatro El prologo en
X X UCAB escena
Los integrantes
X X X Teatro del grupo
UCAB repasando los
textos
Los integrantes
X X X UCAB del grupo por
los pasillos de
la UCAB
Los integrantes
X X X UCAB del grupo por
los salones de
la LICAB

csl



Teatro UCAB

10

Teatro UCAB

11

Teatro UCAB

12

San Rafael de
Mucuchies

Talleres:
dictados en San
Rafael

13

Teatro UCAB

Puesta en
escena de

Antigona

14

Teatro UCAB

El Corifeo
hablando

15

Teatro LICAB

Los integrantes
del grupo
trabajando con
la utileria

€61
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NOC
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i
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TEATRO UCAB_

16

Teatio
LUCAB

Puesin:en
escena de
Antigona

17

Teatro
LCAR

El Corifeo
hablando

18

i

T
ensayos de

Antigona

19

Teatro
LUCAB

Pucsta en
escena de
Mngﬂna

20

Teatro
LUCAR

El Corifeo
hablando

21

Teatro

iE——r
ensayos de
Antigona

2

Teatto
UCAB

Piiesta.en
escena de
Antigona

129!
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GIRAS DEL INTEGRANTES DEL
GRUPO DE TEATRO UCAB
| TEATRO UCAB
LOCACION | CONCEPTO ] : 5
B & @ 2 gu g &l o
: §§ Bggs = § €8
= % = = | S E gl E H
Teatro El Corifec X
_UCAB hablando I
Edo. Miranda | Giras, Talleres X X X
dictados o [
Teatro Puesta en escena de X
UCAB Antigona

§el
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VI1.1.k Plan de rodaje

IR %m
2558 55Kz
E e E1§ i % ;g
Eﬁgwﬁéhgh
B
FECHA LOCACION ESC. D N
OCT. 2001
Camerino Teatro UCAB 1 X x
Camerino Teatro UCAB 3 xjx
Teatro UCAB 5 ix X
Teatro UCAB 9 |x x
DIC. 2001
San Rafael de Mucuchies 12 |x x|x x
ABRIL/
MAYO
2002
UCAB 6 x x
UCAB 7 x X
Teatro UCAB 2 X X
Teatro UCAB 4 X X
Teatro UCAB 8 X X
Teatro UCAB 10 |x X
Teatro UCAB 15 |x X
Teatro UCAB 18 Ix X
Teatro UCAB 21 |x x
Teatro UCAB 11 X X
Teatro UCAB 14 |x x
Teatro UCAB 17 |« x
Teatro UCAB 20 |x X
Teatro UCAB 23 |z x
Teatro UCAB 3 |x X
Teatro UCAR 16 |x X
Teatro UCAB 19 X X
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Teatro UCAB 22 |x
Teatro UCAB 25 |x
MAYO |
2002 |
Edo Miranda 24 _i_:

157




VL1.1L. PRESUPUESTO

A. Pre-produccion

IRTRIOE i R i e T s i raei

YN0, vorcenedin it e i sy Bt o e ot ocenio e

V1, El Provecto Audiovisual

158

R 10 )
sarasisianssec B 1006

S i aab s s v ems s senanse s PSSR AR RSt RS A SR 35.000

B. Produccidn

Honoranos profestonales. o uimn e s
RO NSO RS0 e i b Al g Y

L E L] T T T R I T T P —

WHBIEOR oo i i o s

CATBTIIE. .. .1 oveerereitene et rene e e e e s resaes e se s sebsessesmssees e e sse s e eaen et es s e eseeesseranssessseessse

Cintas D-8 (20 unidades)...........
Cintas DAT (3 unidades)...........

Alquiler.de cAmarag (SONY D-8).cciiiir it ivimiimmesmssiomssstenrssssnsssnserssessessessonses

Equipos de [luminacion................cooccociiiriiinns

2ot R ————— ] Yo e g ealy S e W AT S e

C. Post-produccién
Edicion de video (17 dias).........

Edicion de audio {2 diag)......c..uimsninimnisssaiiag

1E N T T SO L {1 )

Estudio de grabacion (locucion,

SUBTOTAL GENERAL =

A+ B + C =

IMPREVISTOS (10% DEL TOTAL) =

Subtotal A: 128.000
civernnnnnnenen i 700,000
e, 2.050.000
wrsssasnnnns o2 D00
st 00000
100.000
ceeren.220.000
e 21,000
450,000
..170.000
150.000
Subtotal B: 8.184.000
....8.700.000
ceiiennn 200.000
crern97.000
Subtotal C: 8.997.000

17.309.000
1.730.900

TOTAL GENERAL ...

19.039.900




VI Conclusiones

VII. CONCLUSIONES

El recorrido que en estas paginas se desarrolla, ha buscado conducir al lector en
la construccion de un proyecto que parte de una necesidad comunicacional y se va
transformando en una exploracion de las posibilidades que le ofrecen un medio, el cine,

y un lenguaje, la poesia.

Paralelamente alimenta una necesidad personal de cerrar la carrera de
Comunicacion Social con una mirada detenida y extensa sobre lo que ha significado una
formacién paralela a la academia para una tesista, y una fuente constante de nuevas
realidades que generan sucesivas preguntas como publico a la otra. La realidad de un

teatro universitario.

La conjugacion de este proceso en un guion literario resulta en un paso pequefio
dentro del gran esquema de desarrollo del Grupo Teatral UCAB, pero un aporte cuyo
principal valor se encuentra en la cercania con que se ha tenido el lujo de trabajar frente

a la propuesta educativa que de su experiencia surge,

Cobra asi una nueva dimension cuando se pone al servicio de una busqueda
didactica que no se inicia con este grupo y ciertamente no finaliza con él: la exploracion

y proyeccion de las nuevas posibilidades en el estudio de la educacion a través de los

medios.
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Y nos encontramos asi frente a un campo donde los medios tienen un gran

potencial para extender estas experiencias y difundirlas, constituyéndose en parte
instrumental de su desarrollo.

Cuando iniciamos la busqueda de antecedentes en esta drea nos encontramos
frente a perspectivas poco alentadoras. En su mayoria este tipo de empresa es asumido

por el medio televisivo, y luego, para ser convertida en un producto comerciable.

El documental en general ha sido desarrollado por la television con temas
limitados a biografias, historia, farandula y ferias de curiosidades, con notables
excepciones. Quizd no se trate de una apatia por parte de los realizadores, sino de una

falta de recursos destinados a una produccion con tan pocas posibilidades de devengar
grandes ganancias.

Pero asumir una investigacion seria, que respalde estos proyectos, puede
significar un estimulo a su apoyo y a la obtencion de recursos, a partir de generar una
comprension clara de las maneras. los niveles. y las formas en los que este tipo de
productos audiovisuales son mas alld de una exposicion de un tema, o la creacién de un
lenguaje adecuado al mismo, sensibles a una posibilidad mas de poner los medios de
comunicacion cada vez al servicio directo del hombre, sus inquietudes, y su desarrollo a

partir de estas.

En el proceso nos hemos encontrado también con la oportunidad de dar una
continuacion -modesta- a la investigacion audiovisual que realizara el director

cinematografico (poeta, pintor y escritor) Pier Paolo Pasolini. Partiendo en una primera

instancia de una figura que es descrita a partir de una coherencia brutal entre quién es y
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lo que hace, y en segunda instancia a partir de su inquietud de llevar los grandes temas
de reflexion que proponen los clasicos, a una posibilidad de reenconirarse con el pueblo

gue primeramente los generara de sus tradiciones.

Es una mision hermosa desmitificar los mitos que han quedado confinados al
analisis académico y restaurarlos a su primaria dinamica de didlogo con ¢l ser humano.
Una mision que hemos asumido como otra de las dreas en funcion de la cual los medios

masivos, en particular el cine, son capaces de poner su tecnologia centenaria.

El mayor reto que enfrentdbamos entonces, supone una actividad comin en la
ficcion filmica, que es partir de una obra escrita para construir una accion dramatica.
Pero en el género documental se corria el riesgo de, al no poseer el recurso ficticio,
concluir en un guion lleno de formalidades de dificil digestion para el pablico final, por

ser en extremo explicativo,

Nuestra propuesta deriva en un observar la accion generadora del material escrito
y presentarlo en un didlogo que integra dentro de la estructura propuesta al autor y a los

participes a cuyas vivencias se refiere.

La intencion tras esto, que responde a la problematica de los medios diodos
planteada por Pasquali, es definir una forma de abordar un tema que va mas alla de lo
informativo o explicativo, a la exposicién de la realidad al espectador en una forma
abierta, por lo que sea él mismo quien ate los cabos de lo que observa segun le plazca, y

asi darle la capacidad de generar una respuesta propia, un derecho que en mas de una

ocasion le es negado.
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En un mundo que tiende con furiosa velocidad hacia una globalizacién que a
veces parece incluso forzada sobre los procesos mas que una tendencia de ¢stos, quiza
sea una osadia hacer referencia a la vida v milagros de una agrupacion que no es tanto el
poco ruido que genera, sino el poco cuidado que le tiene al renombre. Irse a una vision
que no es ya la contemplacion de las células que constituyen esta agrupacidn, sino a las

particulas en las que se mueven, reveladas por el haz de luz que pasa por una lente,

Puede oler a rebelion este empefio que asemeja una labor artesanal frente a la
produccion en masa, pero en la exploracion de estas motas se nos ha dado la oportunidad

de espiar un pequefio sistema en comunion con unos principios de universalidad.

Principios de universalidad que ha sido nuestra intencién comunicar y en el
proceso los hemos entendido como un aporte a nuestro propio crecimiento y busqueda
de entendernos frente al mundo, frente a la labor que nos aguarda, frente a las
decepciones y los desencantos, retos todos que no nos sospechan; cargadas de una
camara que ha desarrollado su propio mirar, y no con algo que decir (tan efimero el

decir) sino con ansias de compartirnos en nuestro hacer. Tanto por hacer.
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