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“La fotografia es la expresién de un momento
de la vida de un hombre. Al hacer fotos se trata de
entrar en la cabeza de miles de personas y captar sus
fantasias, hacer que se identifiquen con la imagen.
Asi el frabajo del fotografo mucho mas que una
estética, es a nivel del inconsciente del ser humano,
de ese mundo perverso y romantico a la vez que
encierra la seduccidn, la persuasion, y la decadencia
de esta época. Solo alli le encuentro cabida al

concepto de moda hoy en dia, porque de otra forma

no existe la moda actualmente™
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Introduceion i

[.a moda estad ahi, constantemente, dia a dia, en todos los espacivs, como al
acecho de quien pueda caer bajo los efectos de su seduecion y embrujo. La fotografia
es su mejor aliada, es la red que captura miradas y despierta motivaciones desde
planos bidimensionales, entre formas, colores v sombras, todo escrito con la luz. Asi
lo ha demostrado el tiempo. Asi lo ha querido la gente.

En el caso de Venezuela, la historia de la fotografia de la moda se mantiene
como una selva virgen que espera ser descubierta, como una tela que espera ser
cortada y convertida en maravilloso traje, como una modelo que espera la sefia para
dar su mejor pose. En fin, como un historia por ser recogida y contada, antes de que

se pierdan los detalles en la bruma de los afios.

Es precisamente eso lo que este reportaje pretende, recopilar. organizar,
seleccionar y redactar la informacién que mejor permita narrar y describir el proceso
evolutive de la historia de la fotografia de la moda en Venezuela. Para poder cumplir
con esta tarea, lo mejor fie hablar directamente con los protagonistas de tan corta
historia, asi como revisar lo poco que de ella se ha dejado en blanco y negro.

La manera perfecta de expresar todo este contenido era en forma de reportaje,
ya que como dice Olga Dragnic, el reportaje es el “género informativo en el cual se
procura presentar todos los aspectos importantes de un acontecimiento significativo.
Es el mas extenso y completo de los géneros periodisticos . Esta periodista agrega
del género reporteril que “para su elaboracion se precisa disponer de miltiples
fuentes, documentales y vivas y un plan de trabajo que permita al periodista la
cobertura exhaustiva de los diferentes aspectos del tema escogido™.

T
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Con tantos cabos sueltos en la historia de-la fotografia de la moda en

Venezuela, se aprovechd que la mayoria de los protagonistas de esta historia estin

activos — tanto en el mundo de la fotografia, como de la moda y como en el editorial -
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para obtener la informacion de primera mano. Sus palabras textuales son las que en la

mayoria de los casos llevan el hilo conductor de la narracion.

La lista de fuentes vivas se ensamblé de acuerdo con las recomendaciones del
tutor, siempre teniendo en mente la relevancia de los personajes, su real participacion
en el proceso y su constancia a lo largo de los afios. De tal manera, hay en este trabajo
opimiones y recuerdos de disefiadores de moda, fotégrafos — de moda v otros campos

-~ , editores de revistas e historiadores de fotografia.

Un cuestionario de preguntas —elaborado con la ayuda y asesoria del tutor --
fue la berramienia que se aplicd a las fuentes vivas para obtener la informacion
necesaria. Pero en temas como éste, las preguntas no pueden ser cerradas, una cosa
lleva a I otra y todo se salpica de anécdotas que enriquecen y redondean la historia.
Ademds, pensar en el pasado es algo que pone nostalgica a mucha gente, que se pasea

por sus memorias antes de legar al meollo del asunto.

De las fuentes documentales hay que reconocer que son pocas, y es que de
este tema en especifico hay escasez de material escrito. Publicaciones de los afios 80 -
-~ en su mayoria — fueron las mejores herramientas para entender, incluso desde
aquellos afios, como se percibia el fendmeno de la fotografia de la moda en
Venezuela, Sin bien las fuentes documentales son importantes en esta historia, las

fuentes vivas se llevan el mayor crédito en cuanto a los apories de informacion se

refiere.

Lo primero en este reportaje son, para dar un marco referencial del tema, unas
‘palabras sobre la moda que sirven para entender el fenomeno que trata de captar la
camara. Le sigue una breve historia de la fotografia dé Ia moda en el mundo. Fi

capitulo sobre el caso venezolano es el mds amplio, se extiende en apartados que
-explican la realidad de esta historia en Venezuela.
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En esta parte, la mas densa por demas, se incluye la diferenciacion de géneros
fotograficos (la fotografia de moda y la fotografia social), lo que es una buena
fotografia de moda. los primeros fotdgrafos en enfocar la moda, Ia crisis de los afios
80, el surgimiento de los disefiadores, la aparicion de los fotografos, las relaciones
entre disefladores y fotdgrafos, el caso especifico de Francisco Beaufrand, las
publicaciones de moda en el pais, el papel de la fotografia en la sociedad actual, y por
ultimo, la presente situacidn y perspectivas a futuro del arte de la camara con la moda

como sujeto.

Como en toda historia que esta en pleno desarrollo, lo que pueda decirse del
asunto nunca es exacto, se queda corto. La fotografia de la moda en Venezuela
evoluciona dia a dia, por lo cual decir que la historia estd completa seria mentir. Hay
que esperar que el tiempo transcurra y que las cosas tomen un curso algo mds
definitivo para poder hablar. Por eso mismo este reportaje, mas que contar la historia,
podria decirse que cuenta el origen de la historia de la fotografia de la moda en

Venezuela.




UNAS PALABRAS SOBRE LA MODA:
‘ BREVES TOMAS
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Unas palabras sobre moda: Breves tomas

Roland Barthes, en alguno de sus muchos textos dedicados al tema de la
moda, produjo una frase que paso a la posteridad y determind la manera de abordar la
moda como objeto de estudio o discusion. La frase “la moda s6lo existe a través del
discurso que se hace de la moda”, es recogida por la Agenda del Mavao del afio 93, y
sirve a la perfeccion para hablar brevemente de este fendmeno social y estético que es

la moda.

El tema es practicamente libre, cada persona tiene su concepcidn muy
personal de la moda, aunque hay planteamiento tedricos sobre el asunto para nada
desdefiables. Blas Pifano — fotégrafo de modas-- tiene una opinién muy simple sobre
la moda, Para éste “la moda es la forma de vivir de cada persona en las diferentes
‘épocas, son sensaciones que al experimentarlas, te hacen identificarte con algo y asi

5 marca una cpoca”.

Tambicn Mauro Bazararte expone una postura que puede resumir la historia
de la moda como tal. “La moda existe desde que nacemos. Es una forma de vivir, una
actitud de individualidad, de comprensién y concepcion de lo estético”. En realidad,
las aseveraciones de Bazararte y Pifano se quedan alpo corfas. La moda es un tema

‘que da mucha tela que cortar.

Lipovetsky es - aparte de Barthes - un autor que rigurosamente se dedica a
‘analizar la moda, sus origenes, impacto, v en general, lo mds posible referente a ella.
‘Como buen académico, Lipovetsky aborda la moda como un objeto de estudio y
analisis, es minucioso y preciso cuando de hablar de la raiz del fendmeno se trata.

A través de la explicacion que da Lipovetsky del ,re:cham que [as sociedades
‘tradicionales ticnen hacia la moda, se puede entender %u conecepeion de la misma,
“La sociedad primitiva ha puesto una barrera redhibitoria a la constitucion de la
‘moda, en virtud de que ésta consagra explicitamente la iniciativa estética, la fantasia,
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la originalidad humana, y, por afiadidura, implica un orden de valores que exalta ¢l
presente nuevo en oposicién frontal con el modelo de legitimidad inmemorial basado

en la sumisién al pasado colectiva™.

Una cita de Simmel en la agenda del 93 del Mavao reza “la moda mantiene en
constante mutacion las formas sociales, los vestidos, los ropajes y las valoraciones
estéticas. El estilo, en suma. Todo lo que el hombre usa para expresarse”. FEsa
explicacion resume la negativa de las comunidades tradicionales de la que habla

Lipovetsky, pues la moda es entonces un lenguaje.

Precisamente otra cita de la agenda del Mavao toca el tema de la moda como
lenguaje. En este caso, son palabras de Lola Gavarrén. De la moda dice que es “un
lenguaje no escrito. Un lenguaje no hablado. Un lenguaje corporal y de gestos. Un
lenguaje plastico. Simbolico. Una segunda picl que sc manifiesta en la eleccién del
color, del corte, del volumen y del disefio final. Segin la ocasién a vivir. Un lenguaje
lanto mds expresivo cuanto que mudo y con codigos no formulados explicitamente.

Un lenguaje para cuya lectura se necesita una cierta iniciacion™.

Gavarron establece en su comentario un elemento diferenciador en cuanto a la
moda, al menos, en cuanto a quiénes son los que pueden leerla y han pasado por esa
iniciacion. La moda como elemento diferenciador es algo de lo que también habla

Lipovetsky.

En tal sentido, Lipovetsky expresa que “con la moda empieza el poder social
de los signos intimos, el asombroso dispositive de distincidn social otorgado al uso de
los nuevos modelos™. Una cita de Gavarron reza que “s0lo la moda puede proyectar,
inmediatamente el papel, el estatus, la personalidad ‘o la imagen descada™ Es
entonces la moda un elemento de relieve social, que muestra algin tipo de fuerza o

influencia.
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Paradojicamente, de ese origen de la moda intencionado a la diferenciacién y
al individualismo, es en realidad poco lo que se obtiene cuando de moda se trata.
Lipovetsky habla de la moda y asegura - refiriéndose a su intencién desviada - que “la
‘demostracién pregonada de los emblemas de la jerarquia ha participado del
‘movimiento de igualacion de la apariencia”. Lipovetsky agrega que “discriminante
social y sefial manifiesta de superioridad social. la moda es un agente particular de Ia

revolicién democratica”,

El caracter diferenciador de la moda es decisivo para Lipovetsky, quien
explica que “la moda traduce la irrupeion implicita y permanente de la iniciativa
mdmdual en materia de apariencia, el poder de los grandes de este mundo para
interrumpir arbitrariamente la continuidad de los usos, para impulsar los cambios de

formas, de volimenes, de colores™.

La moda termma entonces por igualar, o al menos, generar el deseo de ser
}Eunlﬂs, de romper barreras. Justo en este sentido es que entran también los valores
‘estéticos y temporales de la moda, pues como dice Lipovetsky, “no hay sistema de
moda al margen de la conjuncion de estas dos logicas: la de lo efimero vy la de la
fantasia estética”.

< De la fantasia, comenta Lipovetsky, “la moda no puede disociarse de la logica
‘de la fantasia pura. del espiritu de la gratuidad y de juego que acompafian
Jineludiblemente la promocion del individuo™. Lo efimero - asi como la novedad -
‘son aspectos que la misma definicion de moda que hace el DRAE contempla. La
‘misma reza “uso, modo o costumbre que esta en boga durmte alglin tiempo, o en
ﬁﬁemmmdﬂ pais. con especialidad en los trajes, telas y adumos. Entiéndase
t_ _. incipalmente de los recién introducidos™. b

&
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El asunto del tiempo v la moda es algo de lo que habla Tves Saint Laurent en
el libro de Nancy Hall-Duncan. El disefiador de moda francés comenta que “en un
‘sentido, la moda sigue al tiempo y es perpetuada por él. La moda es el espejo que
refleja el alma de una época. La moda madura y muere con la época v renace de

nuevo de la mano y al ritmo de una entrante”.

Angel Sanchez, quien ha hecho de Ja moda su medio de subsistencia a través
‘del disefio, comenta que el sentido efimero de este arte, es precisamente una de las
‘cosas que mds le fascina de su trabajo, “Me gusta de la moda lo impredecible, lo
‘cambiante y lo inmediate”. Pero esto no siempre fue asi, Sanchez comenta “hoy soy
-menos grave porque he entendido lo frugal de la moda, no me la tomo tan en serio
como antes. Boris Izaguirre una vez me dijo: Angﬂf, no seas tan grave, la moda es
solo eso, moda’.

La naturaleza pasajera de la moda se debe en parte a las influencias de agentes
‘externos que se reciben, aunque, como explica Lipovetsky, no es determinante para
?:.Ff:liﬂ'-se-establezca una nueva moda. “El prestigio de las realidades extranjeras no basta
para quebrantar la fijacién al tradicional; sélo hay sistema de moda cuando el gusto
‘de las novedades llega a ser un principio constante y regular, cuando ya no se
identifica solamente con la curiosidad hacia las cosas exdgenas, cuando funciona
como exigencia cultural auténoma, relativamente independiente de las relaciones
fortuitas con el exterior”.

)

Nacho Marin tiene su propia teoria — algo romantica -- sobre como las
realidades extranjeras deberian influir en la moda, la cual no le da prominencia en el
“asunto. “Yo pienso que la tendencia no es lo que tiene que marca: la moda, lo gue
tiene que marcar la moda es la pasion”. En realidad la toda es un poco de las dos

| cosas, la propio y lo ajeno.
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El deseo particular de tener cosas nuevas y diferentes, en suma a otros
‘elementos como el deseo de ser distinto o perienecer a un grupo, es responsable de la
moda. Aclara Lipovetsky que “lo propio de la moda ha sido imponer una norma en
‘conjunto y, simultineamente, dejar sitio a la manifestacion de un gusto personal: hay
‘que ser como los demads pero no absolutamente como ellos, hay que seguir la
corriente pero significar un gusto particular™,

Igualmente, Lipovetsky sefiala que “lo mas destacable de la moda reside en su
‘estructura  relativamente flexible que permite efectos de escala, complejas
‘eombinaciones de rechazo y adopeion”™. La moda se ajusta a quien quiera ajustarse a
‘ella. La moda estd alli y cada uno tiene su apreciacién sobre ella, “La (iltima moda es
‘sublime para los elegantes, escandalosa para los moralistas y ridicula para el hombre
5."1;"31:;'_&‘_[':5';6; de ahora en adelante la moda y la desavenencia de opiniones irdn juntas”,
‘sentencia Lipovetsky.

En torno a este particular, Lipovetsky comenta también que “la moda como
‘sistema resulta inseparable del <<individualismo>> --dicho de otro modo de la
‘relativa libertad de las personas para rechazar o aceptar las Gltimas novedades--, del
‘prineipio que permite adherirse o no a los canones del momento™. A pesar de esa
Mlexibilidad, habla el autor y dice que la moda también es tirana. “Aparato que genera
0 estético v social, la moda ha favorecido la mirada critica de la gente mundana,
“ha estimulado las observaciones mds o menos agradables sobre la elegancia de los

“demas, ha sido un agente de autonomizacion del gusto™.

Con tiranfa 0 no como parte de su misma naturaleza, la moda ha dejado de ser
‘un asunto que refleja en muchas ocasiones las necesidades del hombre para
comvertirse en algo totalmente diferente - ese juicio del ‘que habla Lipovetsky - o en

- algo netamente ornamental, como piensan ofros.
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Alejandra Pozo apunta que “generalmente el vestuario, o en este caso la moda,
10 ha tenido relacion directa con las realidades de los hombres que las portan. Salvo
por la satisfaccién real de necesidades climdticas, las prendas de vestir han servido
dmante su historia de maquillaje ideal para decorar y cantar la presencia fisica vy
social de los individuos™.

Pozo se plantea también la posibilidad del caso contrario al que cita. “Si no
Muera asi, seguramente gran parte del mundo incluiria en su moda mdscaras y trajes
;miti;mmg. antibélicas, antinucleares o anti cualquiera de los tantisimos problemas

iales que amenazan al hombre. Sin emburgn la moda y el vestuario son una

Pero la creatividad y sentido artistico por si mismos no sustentan la moda, asi
eome tampoco lo hace su cardcter funcional o de llenar necesidades. Si bien es cierto
‘que la moda es un medio de expresién, debe tener una funcionalidad, pero bajo
iﬂ:itmos estéticos, es una relacién basada en la armonia. Mauro Durant v Alberto
' Diego comentan la necesidad del equilibrio, “Siempre la moda debe ser creativa, pero

ser usada, si no, no tiente sentido alguno™.

La moda es. aparte de una necesidad del hombre, su creacion. De la moda
"'_.--'mmnta que “para la escena, la pasarela o la calle, se crea en base a una
ensibilidad estética compartida y complaciente que se apoya en la ficciéon perfecta
| del deseo humano™.

La bisqueda de esa perfeccién del hombre es algo que también sefiala Ives
-m s it Laurent, “la moda acompafia sin descanso a la humanidad buscando un ideal,

que puede ser espléndido o gracioso. indecente o mc;acbm, y a la vez diverso y
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Similar percepcidn tiene Pozo, segin quien el ideal de la moda -- arte vestural
‘para ella -- responde a “la necesidad expresiva del hombre que manifiesta esa
mﬂstanie ambivalencia de sentimientos que se debaten entre lo pldico y lo indecente,
‘enire: lo bello y lo feo, entre las diferencias sociales y entre las diferencias
individuales. Es, una vez més, la simple complejidad - o viceversa- del arte™.

Lola Gavarron -- en una cita recogida por la Agenda del Mavao -- expresa que
‘en cuanto a ese ideal del ser humano, que “sélo la moda puede difuminar las
imperfecciones y realzar los atributos. Sélo la moda puede crear en los espectadores
un instante de ilusion, de misterio, de individualidad, de sorpresa, de confidencia, de

- pertenecer a otro mundo™.

Dijo Honore de Balzac hace muchisimos afios “el que no ve en la Moda, mas
‘que la Moda, es tonto”, reafirmando el cardcter complejo y multifacético de este

fendmeno estético y social.

Aunque haya algunos como Angel Sanchez - quien opina “sigo entendiendo la
- moda ¢como una expresion y no como un comercio” - tales son las ramificaciones de
@ moda en la actualidad que incluso hay gente como el disefiador Mauro Durant que
s¢ atreve a decir que “la moda en este siglo se ha convertido en una empresa que

mueve la economia del mundo (...) es un negocio en este siglo que produce mucho

Es cierto, la moda es una industria que muy inteligentemente se ha valido de
su fachada de superficialidad para hacerse un hueco en el mundo de hoy. La moda se
24 de véalvula de escape, se aprovecha de su connotacion ;'Jrn'stica v se regodea
en su éxito. Isaac Chocron recuerda las palabras de Dmﬁa Vreeland, quien dijera con
ronia “la moda es el alivio més intoxicante que te aparta de la banalidad del mundo™.

Al
T
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Sea como negocio, como expresidn arfistica, como fendémeno social o simple
banalidad, la moda hoy es algo confuso para Blas Pifano, quien dice que “ahora todo

parece cambiar cada seis meses vy realmente no hay nada que diferencie a los 80's de
los 90°s no hay una verdadera identificacion con algo, sino con todo, las propuestas

se toman y se dejan, nada marca la generacion actual”, Frente a este escenario, Blas

Pifano solo tiene una cosa por decir, “estamos pasados de moda”.




REBOQBINAR EL TIEMPO:
CORTA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA DE LA MODA
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Para muchas personas, puede que la historia de la fotografia de la moda no sea
un tema que tenga mayor importancia. que no requiere mayor esfuerzo que una
_revision a las revistas o la trayectoria moda misma. Como sefiala Nancy Hall-Duncan,
J«'!parasus eriticos, la fotografia de la moda es un tema de finales efimeros y valores

equivocados”.

i Sin embargo. y ante la posible postura de ciertos sectores, Hall-Duncan
\esgtime sus argumentos contundentemente. “La fotografia de la moda es importante
'm0 solo como un registro de la descripcion de la moda y estilos fotograficos, sino
hién de influencia artistica, impacto comercial y costumbre sociales y culturales™.

Nancy Hall-Duncan comenta con gran seguridad que “la historia de la
fotografin de la moda es, simplemente, un registro de aquellos fotdgrafos que se
cargaron de mostrar o vender ropa o accesorios™. La aseveracion de Hall-Duncan

ciera ser un poco reduccionista, pero es concisa y especifica, aunque no simple y

El fotograto Memo Vogeler exphica casi inquisitivamente que esa labor de la
aﬁa de la moda era antes trabajo de otro arte. "Auntes, la moda se difundia a
del retrato (Cémo piensas tu que se vestia la gente de la época de Enrique

Muchas preguntas que el mismo Vogeler se encarga de responder, “Gracias al
). El retrato era el que difundia la moda y la gente no lo veia de esa manera. Lo

188 €5 que no se conceptualizaba como moda”. r

=

1

~ Vogeler acota que “la moda existe desde que el retrato existe, desde que la
ra existe. Es decir, la manera de transmitir la moda a través un medio que no
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D=

‘era fotografico, era la pintura”. Con respecto a la fotografia de la moda, Vogeler
‘sefiala que — en relacion a la moda — “la fotografia es la que permite difundirla

Navarrete indica que “cuando la fotografia pictorialista de fines del siglo XIX
'y comienzos del XX se inspira en la pintura impresionista el tratamiento de la
E:T@ﬂmm parece encontrar, en Jos predios de la camara, un lugar especial”. La
I 6m entre pintura y fotografia es pricticamente un hecho aceptado por todos.

Como siempre pasa en los procesos historicos, ¢l establecimiento de fechas y
lugares - de inicio, desarrollo y fin - es una tarea ardua. La historia de la fotografia de
“la moda no escapa a esta méxima de analisis en el tiempo.

En un marco muy general, Mauro Bazararte narra que “a finales del siglo
do y principios de éste, comenzaron los primeros intentos de lo que hoy
ariamos fotografia de moda™. Pero como bien indica Nancy Hall-Duncan, “los
0s exactos de la fotografia de la moda todavia estan por determinarse, pero
lemente se remontan a 1850 o 18607, Mdnica Amor se suma a la idea de Hall-
n y aprega la intencionalidad de tales imdgenes, “las primeras fotografias de
‘tomadas con ¢l propésito de mostrar disefios de ropa, fueron realizadas en
0y 1860".

El proposito entonces de las fotos de moda estaba claro, al menos de un
lomento especifico en adelante. Hall-Duncan al respecto indica que “no fue hasta
0 1890 que cumplio con su proposito comercial de vender a un gran piblico a
la pagina impresa, que la fotografia de la moda se l:mivirtié en algo de uso

i
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Apunta Amor que precisamente a partir de esa fecha, la fotografia de la moda
se establece como empresa con una orientacion bien definida. “Inmediatamente se
‘crearon albumes que enscfiaban a la realeza v, miembros de las clases pudientes de
:-'T:'rancia ¢ Inglaterra, los dltimos modelos” Mora relaciona este evento a una
afirmacion que hace, “desde principios de siglo, la fotografia de la moda v la imagen
'&amnnm han evolucionado juntas”.

Para Hall-Duncan, “si bien fotografias de elegantes vestidos existian
practicamente desde el anuncio publico de la existencia de la fotografia en 1839, la
fotografias de moda verdaderas no alcanzaron publicos mas grandes a través de la
“teproduccitn de las revistas sino hasta casi medio siglo después”.

Amor explica con sencillez el verdadero uso de que aquellas primeras fotos de
‘moda. “Mais comiinmente, las fotografias eran utilizadas por los grabadores y
litbgrafos que ilustraban las nuevas publicaciones dirigidas a la clase media™.

Justamente el uso que daban los grabadores y litografos a las fotografias de
da de aquel entonces era algo que estaba a punto de cambiar. Comenta Hall-
can que “el nacimiento de la fotografia de la moda se relaciona a importantes
“cambios tecnologicos: la invencidén v puesta en prictica del proceso de impresion de
05 tonos. €l cual permitié que un fotografia pudiera ser reproducida un gran

‘mimero de veces en la misma pagina como un tipo™.

Segun Mora “la fotografia de la moda es un género independiente y rentable
poce después de aparecer a finales del siglo XIX en Paris. cuando grandes estudios,
0 los de Charles y Emile Reutlinger y Meyer y Pierson, se especializaron en

retratos de mujeres elegantes™.
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—

Coincide Amor con Mora y comenta que va para aquellos primeros afios de la
stografia de la moda “varios estudios de fotografia se identificaron con este tipo de
, especialmente después de 1880, cuando se introdujeron mejoras en la
resion y reproduccion de fotografias, lo que hizo posible y animé, la aparicién de
rsas publicaciones entre las que se encontraba la tan conocida VOGUE™.

Explica Hall-Duncan que en sus comienzos “la preocupacién primaria de Ia
grafia de la moda era el vestido en vez del modelo o del escenario, esto es lo que
stingue de otros tipos de fotografia como el retrato, la publicidad teatral o tomas
graficas”, La autora indica que “particularmente en este periodo inicial, la
¢l retrato y la fotografia teatral se parecfan mucho, ya que las celebridades

iles v personalidades del especticulo eran usualimente usados como modelos™.

‘Con mucha seguridad, Amor apunta que “cerca de la Primera Guerra
dial, las fotografias de moda se convirtieron en elegantes ilustraciones con
es pretensiones estéticas. Los estilos fotogrificos cambiaron en las décadas
ites, pero esta conciencia propia ha permanecido como algo dominante,
2l punto de que la idea pictérica y el tratamiento de la toma se convierte en algo

,.;'u'fu.-*-_'-,.m_u oriante que el ser de moda”.

'Df: las primeras figuras que comenzaron a usar la camara fotografica para
un discurso de moda, sobresale el nombre del Barén Adolph de Meyer como
0 de los pioneros de esta actividad. Sefiala con aplomo Barazarte que durante
5 de la fotografia de la moda “fue el Baron Adolph de Meyer uno de los
ores de esta actividad a través de sus retratos a pemnalidaf]es y artistas”.

r
L

Explica Navarrete, con mucho respeto, que- “si‘hoy se le reconoce como el
 fotografo de moda importante, es porque Meyer rompid el vinculo del
genero con la tradicion fotogréfica retratistica del siglo XIX y creé un nuevo
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uni yerso visual”, Las herramientas que usd De Meyer para lograr eso fueron - para
arrete - “entre otras cosas (...) la manipulacién magistral v romantizante de las
s de estudio, el aprovechamiento de las tendencias decorativas de la época al
ar el escenario del vestido vy la variedad de poses, de aristocritica elegancia,
ie colocaba a sus idealizadas modelos™.

El mismo Navarrete es contundente al hablar de De Meyer, cuando dice que
on €l, la imagen de la ropa se hace mas evocativa que descriptiva. Ya entramos,

0 sentir en los retratistas de la época como Edward Steichen, George
ngen-Huene, Cecil Beaton y Man Ray entre otros. Estos retratistas dieron una
on diferente y particular a lo que hasta entonces era concebido como retrato: no
: logrando captar la expresion del personaje sino también la aureola de sus gustos,

s, accesorios, decorados y ambientaciones™.

- Sobre este pionero de la fotografia de la moda, Navarrete narra que “el Baron

de Meyer (1868-1949) en el estilo de foco suave, de efecto vaporoso, con que

“Atn cuando Bazararte reconoce la importancia de De Meyer en el mundo de
fotografia de la moda, comenta que “sin embrago serd hacia 1927 con Edward

i que puede hablarse de fotografia de la moda especificamente; su estudio de
Morehause, envuelta en una creacion de Cheirut es la imrﬂgen que marcara los
> ta fotogratia de moda en el mundo mderrm‘.‘_“ e
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Amor se suma a la posturas de Navarrete y Bazararte. Sobre el trabajo de De
i.;-?;'.‘-.:-,. "y su respectiva influencia sobre otros artistas de la cdmara comenta, repite y
que “Adolph Meyer y Edward Steichen. ambos de VOGUE, implementaron
o suavizado y la roméntica idealizacion caracteristicas de fin de siglo. Sus
08 evolucionan con los cambios de la estética contempordnea, primero al Art
ech y luego a elegantes fantasias modernistas”.

Con figuras de la talla de Adolph de Meyer y Edward Steichen en pleno
, la fotografia de la moda estaba ya en marcha, Mora afirma con determinacion

. Nast), la Vanity Fair original, v Harper’s Bazzar. Ellas dieron las facilidades,
Wo y los directores de arte (como Edward Steichen y el famoso Alexey
witch) requeridos para la folografia de la moda real”,

.'gH‘a_mrmte, de nuevo, apunta que “en la década del veinte, el imperio de las
aciones de moda estd consolidado. Estados Unidos lo lideriza. Las rivales
Condé Nast) y Harper's Bazaar (William Randolph Hearst) tienen estudios en
 York, paris y Londres. Las fotos de moda son hechas para las revistas™.

:'Emrewstﬂs era la vitrina para el trabajo que los diferentes fotbgrafos
des i...- en ese entonces. A la vez, eran también, un termometre de los valores

: del momento y guia para quienes empezaban en tales lides.

Como dice Bazararte “La fotografia de moda comienza a ser vista a través de

aciones que circulaban a principios de este sigloy tales como Vogue, Vanity
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' Enase principio de la década de los afios 20, como explica también Bazararie,
“la moda continuaba relegada a un tercer plano dentro de estas publicaciones, sin
go la difusion de éstas, daba la oportunidad a los fotografos de desarrollar un
ajo cada vez mas especifico de Ia imagen en la moda™.

‘Mora comulga con la idea de que las publicaciones de entonces ayudaban a
estilos fotograficos y un discurso referido a la moda. *Un aspecto

orialistas para Vogue. Steichen, quien le remplazara en la revista en 1914,

cifh el acercamiento modernista inspirado en el Cubismo y el Art Déco.”

Navarrete establece una comparacion para explicar la nueva manera de ver a
2 la cdmara. “Si en los “dorados” veinte la disefiadora Coco Chanel (1883-
1) revoluciona el atuendo femenino, haciéndolo funcional, fotdgrafos como
ward Steichen (1879-1973) y George Hoyningen-Heune (1900-1968) lo hacen con
sentacion visual. Imdgenes en blanco y negro, de contornos marcados, fondos
formas geométricas, aluden a la contemporsnea cultura de la miquina®. Para
€, “ambos fotografos aplican. en su percepcion de la moda, los principios
generales de la “nueva objetividad™ fotografica™.

Bl resultado de esas imdgenes no se hace esperar, marcan la pauta de una
vision. Desde entonces la fotografia refleja la sociedad y la conducta de los
10s, especialmente ¢l comportamiento de las mujeres. Seg(in Navarrete, “surge

, Marion Morehouse™, -

A

A pariir de esos mismos afios 20, la fotografia recibié la influencia de otras

orrientes de pensamiento. Amor comenta “ciertas vanguardias, entre las que
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ca cl surrealismo estimularon, desde los afios 20, estilos en la moda y la

hﬁn de modas. Man Ray y Francis Bruguiere fueron de los primeros en

Bazararte, con respecto a figuras del surrealismo, habla meritoriamente de
n Ray. “Foiografos como Man Ray plantearon proposiciones novedosas y

dieron la fotografia de moda como una posibilidad para desarrollar su arte.
- nade con ¢l movimiento surrealista, Man Ray (...) logrd, en el cuarto oscuro,

es Unicas e irrepetibles; auténticas obras de arte”.

L[De aquellas imdgenes experimentales del surrealismo y el mundo de los
y el tiempo en el que empezaron a hacerse, habla Mdnica Amor. “Algunas de
fotografias de este periodo, eran verdaderas “disposiciones™ fantasticas motivadas
pintura automatizada e inconsciente que proclamaban los artistas del

Vimiento™.

“En las fotos surrealistas creadas desde los 20, para Amor, “el tratamiento por
0 de las parte del cuerpo, tan desarrollado en la fotografia de modas,

‘con las visiones surrealistas, del ojo y su cardcter racional en los asuntos

5 dentro de la elaboracién de imagenes de moda. Navarrete explica que “en
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5 treinta. v hasta entrada la década siguiente, la vision de la moda se enriquece
ropuestas diferentes, que refieren la estrecha vinculacién de la fotografia del

con el espectra de movimientos artisticos de esos afios™.

Segun Mora, la fotografia de la moda se nutrié de muchas fientes en ese
cuarto de siglo. “El surrealismo (Man Ray), manipulaciones experimentales
Blumenfeld, H. P. Horst), v la mirada foto-periodistica (Tony Frissel), todos
una vivida impronta en el imaginario de la moda”™.

‘Esa huella de la que habla Mora qued® impresa gracias a las publicaciones y
@jos mensuales. Las revistas dieron la oportunidad de acercarse a la moda a
de la lente a un gran ntimero de personas, “La lista de fotdgrafos que trabajaron
te ichen en Vogue incluye a Cecil Beaton, Horst, y George Hoyningen-Heune™.

‘De estos fotografos, Mora comenta “todos ellos desarrollaron particulares
les bajo su mando, que estaba basado en mostrar a las celebridades del

0y yuxtaponerlas con ropa a la moda y elementos contemporancos
aciclos, objetos de alta tecnologia, temas deportivos, pinturas abstractas de
| Pollock)”.

:.=_f.* no todo era innovacién a través de la imagen. Ya desde entonces,
 fotdgrafos trataron de rescatar trabajos anteriores y mantener criterios
establecidos que luego pasarfan a ser clisicos. Amor sefiala que en las
a tradicion pictorica y el aire de elegancia requerido, fueron continuados
‘Beaton y Horst P. Horst en los afios 30 y 40, e incluso en los 50 por
s como Louis Dahl-Wolfe e Irwing Penn™. Y, ‘

Del trabajo de estos artistas Amor comenta que “las fotografias de estos

refratistas de la estética de la época, ¢ran verdaderos procesos creativos
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que involucraban la sensibilidad de un ojo que armonizaba en equilibrio perfecto el
objeto (traje) y el sujeto (modelo)”. Ademas agrega que “las oniricas tomas de Cecil
Beaton, y las polifacéticas de Horst, las curvilineas composiciones de Dahl-Wolfe
¥ las matizadas o contrastadas, pero siempre elaboradamente iluminadas imigenes

de Penn, marcaron un hito en lo que a fotografia de modas se refiere”.

Navarrete resume las lineas que guiaron el trabajo de los fotografos de
entonces. “Horst P. Horst (1906) se interesa por la estilizacion de la elegancia
moderna, afin con la corriente déco; la experiencia surrealista nutre a Man Ray
(1890-1976), Erwind Blumenfeld (1897-1969) y George Platt Lynes (1907-1955),
entre otros; Martin Munckacsi (1896-1963) y Louise Dahl-Wolfe (1895-1989) toman
de la fotografia periodistica la espontaneidad y la informalidad que introducen en sus
fotos hechas fuera de estudio™.

Amor apunta con gran certeza que “entre las dos Guerras Mundiales, el logro
mids significativo de la fotografia de modas fue el acercamiento que redujo las
distancias entre ¢l espectador y el modelo™. Ella recuerda que “el estilo de vida libre
que iniciara el sexo femenino en los afios 20 se reflejé en fotografias de mujeres que
eran menos elegantes, mas naturales en sus poses y actividades, mas “atractivamente

comunes” en sus apariencias y expresiones”.

De esa nueva postura de la fotografia de la moda en ¢l periodo inter bélico,
Amor dice que “era un naturalismo correspondiente con la austeridad del disefio v
los materiales caracteristicos de la Segunda Guerras Mundial, expresado con
agudeza, frescura y precisién en los trabajos de Richard Aved?n al principio de los
afios 507, a

R

Pero ese estilo duraria poco, va que como comenta Navarrete, “durante el

apogeo de la guerra fria —década del cincuenta- una zona importante de la moda
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abandona el funcionalismo. Regresan los disefios complejos y se revalorizan detalles
'y adornos. El ideal de una rebuscada elegancia vuelve a dominar™.

Para Navarreie, “a la iconografia de estos cambios contribuveron,
fecundamente, Irving Penn (1917) y Richard Avedon (1923). El primero, dando
preferencia a los fondos neutros, la linea y el volumen de la silueta, crea una imagen
monumental. muy formalizada, centrada a menudo en la figura de Lisa Fonssagrives,
su esposa y modelo favorita. El segundo yuxiapone la moda con la vida de la calle y
lugares piiblicos™.

La herencia de estos afios y el trabajo de los fotdgrafos de esa época es clara
para Navarrete, quien cree que desde entonees “el vestido no es sdlo un objeto de uso:
participa en una situacion “dramatica” emocionalmente importante para la mujer que

lo porta”.

Richard Avedon es un nombre fundamental en esta historial y muy
responsable de esa herencia que sefiala Navarrete, al menos para Fran Beaufrand.
“Richard Avedon es una referencia obligada a la hora de historiar la fotografia de
Modas. El supo entender su tiempo y llevar las ideas de su momento mucho mas lejos

durante décadas de trabajo” comenta el fotbGgrafo venezolano en una entrevista de
prensa.

Mora acota que en los afios 50, Avedon, a pesar de ser excelente, no era el
inico. Hubo otros quienes alcanzaron importanies metas editoriales. “En los afios 50,
Brodovitch logré la libertad del género al usar en Harper’'s Bazaar fot6grafos no
convencionales de moda como Brassai, Henry Carti_t_*,r-fl‘-ressc:m y Man Ray, para

-

transformar radicalmente la imagen de la revista”.
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Comenta Mora, que de hecho, Avedon es resultado de ese proceso. “Hiro y
Richard Avedon estdn muy en deuda con Brodovitch. Junto a Irving Penn, estas
fueron las figuras més importantes en los afios 50. Durante esta década, la fotografia
de la moda se convirtid en algo mas que un arte simple y aplicado, alecanzando una
autonomia estética y una inventiva que ecscasamente seria lograda en afos

posteriores’.

Ya pasada la mitad del siglo, las cosas tomaron un rumbo diferente. Bazararte
explica que “desde la post guerra de nuestro siglo, la fotografin y la moda han
evolucionado a la par, adaptandose a la necesidad de las casas de moda de mostrar y
vender sus colecciones”. Como parte de ese nueve rumbo estaba un importante
elemento, el color. Amor sefiala que “durante los afios 60, la fotografia de modas
asistié al paulatino abandono de la fotografia en blanco y negro v el surgimiento de
grandes maestros del color, como Hiro, quien se caracterizaba por sus

“atrevidamente intrincados disefios™.

Pero los elementos de forma no fueron los unicos que cambiaron con el pasar
de los afios. Indica Mora que “la fotografia de la moda en los 60 abandonaba la alta
costura a favor de las lineas pret a porter, que se¢ ajustaban mejor a los valores
populares y hasta contraculiurales™.

Igualmente, Mora sefiala con un ejemplo el protagonismo que desde entonces
alcanzaron los fotografos de moda dentro de la industria. “En el Londres liberal de los
60, David Bailey (inmortalizado por la pelicula de Michelangelo Antonioni Blow-Up,
de 1966) personifica al fotdgrafo de moda como una figura mds grande que la vida. a
tono con cada una de las tendencias actuales — un tjlpqirepﬂz.scniadﬂ dos décadas
después por la fotografa estadounidense Anmie Leibovitz™.
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Una vez que el fervor revolucionario y transgresor de los afios 60 paso, la
fotografia de la moda encontrd nuevas fuentes de mspiracidn. Amor comenta que
“los afios 70 y 80 desarrollan muevos temas, como la sexmalidad agresiva. la
amenaza y la mplicita perversion tan irénica y a la vez tan “realmente”™ trabajada en
las fotografias de Helmut Newton™.

Mora también comenta que “la fotografia de la moda se ha apoderado de
todos v cada uno de los temas, y su contemido se vuelve cada vez mds sexual, como
en el trabajo de Guy Bourdin, Helmut Newton, v Jeanloup Sieff, 1.a compaiiia de ropa
italiana Benetton ha causado escandalos al usar temas tabi como el Sida vy el racismo

en sus controversiales camparias”.

Los nuevos temas de la fotografia de la moda desde los 70 no sorprenden a
Bazararte. Para él “en los dltimos treinta afios la moda se convirtié en una gran
empresa en la que los disefiadores y fotdgrafos compiten en creatividad y a través de
su arte, luchando por conseguir las primeras posiciones ene se mundo. Esto lleva a

‘una constante investigacion v desarrollo de nuevas ideas sobre el tema”.

Los nuevos temas vinieron también acompainados de algo mas. Mora agrega
que los afios 80 pautan también un tipo nuevo tipo de relaciones para los fotdgrafos
de moda, Segin &l “los fotégrafos estdn a menudo bajo contrato de reconocidos

disefiadores — Avedon trabaja para Versace, Sara Moon para Cacharel”.

Amor comenta — en los 80 — que “el tratamiento actual de los sujetos y objetos
de la moda, no tiene limites. La diversidad y la libertad creativas son la regla, v la
fotoprafia de modas oscila entre ¢l nada académico y resaltante tratamiento del
cuerpo y sus partes, y el énfasis elegante en un émgul(? v 1:111& toma sencilla del
accesorio o vestido a través de una técmica idmli;iﬁl__ pura y una composicion

casualnente elaborada™.
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La misma Amor dice que “el corte instantaneo del mundo visible que significa

la fotografia, acentua (...) su realidad ingenua, pues por mas que se simule el caracler

naturalista de la toma, el producto final es una situacién imaginada, posible, pero

idealmente resuelta. No por ello, cada vez que cualquiera de las méas reconocidas

Tevistas de modas, dejamos de sorprendernos™.

Este caracter premeditado, esta presente en los trabajos fotogrificos de moda
de los 90, también cada vez mds influenciados por otras artes y medios. Mora sefiala
que “las estilizadas peliculas en blanco y negro dirigidas por Jim Jarmusch han

‘influenciado al fotdgrafo aleman Peter Lindbergh, asi como las fotonovelas lo habian

hecho sobre William Kline algo antes”. Agrega Mora que *muchos jovenes
fotografos curopeos — Paolo Roversi, Martin Sitbon vy Javier Vallhonrat—ha sido
inspirados por la irrefrenable inventiva de los videos musicales, con sus estridentes

colores, escenas oniricas y audaz cosecha”.

Las influencias de los fotografos de hoy no se limitan a las novedades
tecnologicas. Los fotografos clsicos siguen manteniéndose como fuente de clara
nspiracion para el trabajo de ciertas figuras detrds de la cdmara fotografica como
refiecre Mora, “Nick Knight ha extendido Ja tradicion de Erwin Blumenfled,

-experimentando con color y graficos para producir mmagenes de gran perfeccion

formal™.

En la actualidad, v como resultado de un proceso de fusion multimedidtico, la
fotografia de la moda se pasea cada vez mis por los pasillos del arte, cosa que viene
haciendo desde hace mucho tiempo, pero hoy con méas impetu y con el respeto de una
larga trayectoria como estandarte. Ademsds, con mas representantes que en otros

‘momentos de su historia. -

L

-

Amor avala esta afirmacion v sobre la misma declara que “lo cierto es que

adjudicandose niveles cada vez mis altos de sofisticacion y estilo, la fotografia de
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‘modas traspasa, cada vez con mas audacia, los limites formales de su oficio, para

resolver la realidad agobiante v la percepcion cotidiana en imagenes ilusorias™.

También, Amor comenta con satisfaccion, en torno a esta idea de la entrada de
la fotografia de la moda al mundo del arte, que “en efecto, la fotografia de modas (...)
‘ha evolucionado como un verdadero arte tanto en sus aspectos formales como
‘conceptuales. Cierta magia indefmible la rodea y, nos rodea con imdgenes que son y
10 son, que develan picles y estilos a través de juegos de luces, sombras, contrastes,

colores y texturas”™,

Hay quienes, como Elein Fleiss y Oliver Zahm (en Fashion Images de Mode
2), recuerdan cuando la fotografia de la moda no era considerada como arte. “Hubo
un tiempo en el que la moda era un producto y el arte era lo que se enconiraba
colgando en las paredes. Hoy en dia, arte y moda se estan acercando, coqueteando, se
podria decir, y esto se debe a que ambos son modos de expresion que algunas veces

refleja una actitud, incluso una rebeldia™.

Elein Fleiss y Oliver Zahm, explican también la naturaleza de las diferencias
que se solian establecer y los muros que separaban la fotografia de la mora del arte.
“Por definicion algo que no dura, la naturaleza transitoria de la moda ha sido muchas
veces contrastada con la cualidad eterna del arte... Ahora las cosas no estin tan
claramente definidas: los fotografos de moda han encontrado su camino hacia las
paredes de los museos y en la Bienal de Florencia, arte y moda fueron inseparables™.

Ellos comentan que “para algunos artistas contempordneos, la moda quiza
significa sangre nueva en un dominio en el cual todo esta,acaparado por imagenes sin
vida™. >



T
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La foto social y la foto de moda: De niiias bien 2 modelos

Hay upa tendencia en la gente - especializada y no especializada en el area
fotografica - a relacionar casi de inmediato el origen de la fotografia de la moda en
Venezuela con los afios medios del siglo XX. Es pricticamente un reflejo en muchas
personas dar como respuesta que la fotografia de la moda en el pais estd conectada
“con el glamour de aquellos afios 50, en los que gobernaba Pérez Jiménez v las fiestas

en el Circulo Militar eran el tope de los encuentros sociales. la clase v la moda.

Esta coincidencia en relacionar la fotografia de la moda con la fotografia
social, o de sociales, no es completamente gratuita. Por ejemplo, el fotografo Nacho
Marin explica que la presencia de grandes y famosas casas de moda extranjeras ¢n el
pais durante esos afios, inevitablemente traia efectos sobre los micios de la fotografia
de la moda en Venezuela, por lo que considera que desde ese tiempo pueda hablarse
de este género fotogrifico por estas tierras: “Yo creo que realmente desde el hoom de
los afios 50, cuando estaba Pérez Jiménez en el poder y habia suficiente dinero y
suficiente auge como para traer firmas importantes de afuera para poder hacer algo de

moda aqui™.

La relacion entre los dos géneros fotogrificos es explicable para muchos a
través de una necesidad histdrica, es decir, a falta de fotos de moda, buenas eran las
de sociales. Nacho Marin aclara el panorama de aquel entonces: “es que aqui no habia
mucho que hacer en cuanto a la moda, las fotos de entonces eran el registro de las
mujeres de la época, que usaban moda pere porque la traian de afuera. Eso es un poco
lo que se hacia relativo a la moda aqui, pero en aquel entonces habia firmas fortisimas

que no existen hoy en dia aqui™. e -
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Tal era la importancia de Venezuela en el panorama mundial de la moda que
Marin se atreve a agregar que: “Venezuela, o mejor dicho, Caracas, era una parada
obligada, casi decirte, Paris, Milano, Madrid, Tokio y Caracas. Lra una cosa asi
‘insélita, era practicamente una cosa que hoy en dia no te podrias imaginar como era

entonces v lo que sucedia aqui en Caracas”.

Ante esta situacidon protagénica en el escenario mundial de la moda que tenia
‘Venezuela para la década de los 50 -- al menos en el plano del consume -- surgio la
necesidad de dejar registro de tal importancia y postura avant garde en el mapa. “La
forma mas directa de hacerlo era con la fotografia de sociales, porque no se hacia un
Tegistro aqui de moda directamente, pero, eso es parte de la moda, porque la gente se

pone las cosas ;No7” , expresa Marin con cierta duda.

El auge de esos afios que menciona Marin es facil de comprobar a través de Ia
anccdota que relata este fotograto: “me acuerdo clarito que por lo menos una gente
que yo conocia de cerca, que son los Penzinni y en especial la sefiora Machucha
Penzinni - que murié hace como dos afios y que vivia ahi en Las Mercedes - ella tenia
Diors, y tenia Chanels, v tenia esos trapos en su casa. porque ella iba a Paris v se los

hacian a la medida, y la gente hacia eso, y eso es una cosa que tu no puedes creer...”.

Marin relata que lo sorprendente no que este sefiora tuviese aquellos trajes,
sing mas bien que tanto ella, como otras tantas, los obtenian directamente de las
manos de los disefiadores v couturiers en el extranjero. “Se los hacian directamente
ellos, no es como hoy en dia que tu vas y lo compras en la tienda, no, ibas y te
medias, v hablabas con él. Eso quiza es mads impactante, porque en verdad el cardcter
de moda que se vivia en Caracas era quizi hasta mas alta del que se vivia en EEUU,

R

que ya eso es algo bien importante decirlo™.
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Margarita Zingg se refiere a la época a de los afio 50 con cierta nostalgia — tal
vez aprendida en relatos familiares — y manifiesta que “entonces habia una cultura de
que venian los couturiers franceses, los grandes disefiadores y hacian desfiles de
moda aqui y estas sefioras de la sociedad se los desfilaban”. En tal sentido expresa
con una muy evidente emocion y orgullo que “mi madre, que era una mujer muy
bella, desfilé para Balmain aqui, desfilo para Dior. Me imagino que habra records de
todo eso, yo he visto las fotografias. entonces me imagino que va eso se puede

considerar fotografia de moda™.

Otros, como el disefiador de modas Mauro Durant, del dio Durant & Diego,
creen - aceptando cierto desconocimiento en el tema - que la relacion entre estos dos
géneros fotograficos se debe a una lectura difcrente que puede hacerse de las
imagenes producidas en aquellos afios. “Quizd vo no soy la persona ideal para
decirtelo, porque desconozco la informacion como tal, yo creo que aqui se manejaba

inicialmente otro tipo de fotografia que no es especificamente de moda®.

Durant agrega que aquellas imagenes tenian otro discurso, que pertenecian a
otro tipo de fotografia diferente: “pienso que tenfa que ver un poco mds con ilustrar
reportajes de sociedad, fotografia de sociales, v muchas de esas mujeres fotografiadas
iban en grandes trajes a la moda y eran fotografiadas en esos trajes, lo cual no

significa que especificamente sean fotografias de moda”.

Sobre este tipo de fotografia opina Maria Teresa Boulton: “si, yo ¢reo que era
mucho més social”, y relata que en ese entonces la fotografia de la moda, o mejor
dicho, la fotografia social confundida con la de moda, se reducia retratar “mujeres
bonitas y muy bien vestidas™. Oscar Carvallo hace Eu.lapﬂrt;e al recordar ciertas
costumbres: “7Sabes que existia mucho? La ibmgraﬂ;a‘social, es0 que tienen todas
las mujeres en su casa, un portarretratos con su foto que lucen hermosas, que creo ya

no existe lanto™,
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La manera en la que los géneros de fotografia de la moda vy la fotografia social
trabajaban juntos v se solapaban en los tempranos afios 50, es algo sobre lo que
comenta Jorge Garcla Crasto: “Yo los veo como uno consecuencia del otro.
Antiguamente la foto social estaba un poco mas ligada a la moda, si revisas revistas
de los afios 50 y 60 se ve a la familia fulana de tal muy emperifolladita, y es una foto

‘que se podia considerar foto de moda™,

(Garcia Crasto comenta de los hacedores de aquellas imdgenes “esa misma
gente sc fue como dividiendo, unos quedandose en el cliché social y otros entrando
‘un poco mas en lo que puede ser el cliché de la moda”. Roberto Mata apunta en la
misma direccion que Garcia Crasto al comentar que “en ese momento lo que se
estaba era registrando de forma documental, eso se diversifico después, se fue

‘especializando tardiamente™.

El fotégrafo Jorge Parra agrega con mucha seguridad que: “si se mira
histéricamente, siempre ha habido una connotacion (entre la foto de moda y la foto
social). La fotografia de moda es un reflejo formal de cdmo esta la sociedad en cada
£€poca, se ve clarito si se agarra la historia de la fotografia de moda”, Parra completa
al decir que, gracias a la fotografia de aquellos afios, “se va viendo como es el paso
de las décadas, se ve el cambio, los avances en la posicidn de la mujer, ¢cdmo ha ido
ganado terreno o recuperando el que le correspondia desde siempre en la sociedad
machista clasica, ¥ uno se da cuenta que es un reflejo genuino de como se mueve

cada época, cada sociedad”.

No falta quien objete que aquellos primeros intentos de fotografia de la moda,
con origenes en la fotografia social, plantean un dis.cul_'sur‘que n.D ey precisamente de
moda, Uno de estos objetores del discurso de nmda ‘en las imagenes sociales de
mediados de este siglo es el mismo fotografo Jorge Parra.
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A pesar de entender el valor documental que una fotografia de moda tiene y
ha tenido a lo largo del tiempo para ilustrar los modos y maneras de vivir de una
sociedad en un momento dado, Parra es determinante cuando separa las fotografias
sociales de los afios 50 del género de la moda. Sobre este respecto aporta que “la

moda que estd ahi, no estd como moda”.

Parra continta su exphicacion y cita un ejemplo: “hay muchisimas fotos de
comienzos de siglo en las que ves es al fotégrafo documentando la sociedad en la que
vivian, en fotos sociales, en los bailes, las ocasiones de verano, que hoy dia se
pueden considerar testimonios, documentos de la fotografia de moda v fotos de moda

eventualmente™,

La consideracion de las fotografias sociales de aquellos afios como imégenes
de moda por algunas personas, parece estar tefiida por la confusion que crea el paso
del tiempo. Parra opina que “en los afios 50 no habia fotografia de moda en
Venezuela, claro que Maria Teresa Boulton te va decir que las fotos documentales de
esa epoca son hoy dia fotos de moda, fotos de las usanzas y costumbres de la gente en
esa ¢poca, originalmente sin intencién de moda, parecian documentos de lo que

estaba pasando, y tienes que terminar asignandole ese valor™.

El fotografo Roberto Mata se refiere a las fotografias sociales de los afios 50
en estos términos: “yo creo que eso es documentalismo dentro de la moda, no creo
que era una propuesta de fotografia de moda, sino una serie de fotografia documental
basada en el hecho social que termina dando como resultado un registro de la moda,
en definitiva, yo creo que eso es asi”,

T

Los comentarios de Parra, Marin, Zingg y Mata Obligan entonces a definir las

fronteras entre géneros fotograficos tan disimiles como la fotografia de la moda y la
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i’nmgraﬁﬂ documental, en este caso, social, ya que para algunas personas la linea es
tan delgada que se hace imperceptible, cosa alejada totalmente de la verdad.

Por una parte hay quien establece la relacion directa y sin tapujos entre los dos

tipos de fotografia. Asi lo hace Oscar Carvallo cuando refiere “para mi, la fotografia
e moda ha estado enfocada hacia la parte social, la parte de sociedad, de la dama de

sociedad, los matrimonios v las fiestas, ese tipo de cosas”. Pero por otra parte, hay

quien, a sabiendas de que hay diferencias entre las dos cosas, excusa la confusion. Es
el caso del disefador de moda masculina Giovanni Scutaro, gquien ofrece un

argumento que puede ayudar explicar la difusién del limite entre la foto social v la

foto de la moda: *aqui la moda estuvo mucho tiempo mancjada por lo que era la
parte de sociales de los periddicos, y estdbamos a expensas de ellos”.

Asimismo, y sin tratar de justificar la confusién, Roberto Mata explica que la
fotografia social, al menos en los afios 50 y tal vez sin quererlo, “era la manera de
nosotros, en ese momento, enterarnos qué pasaba con la moda nivel mundial, por
decirlo de alguna manera. Ese era el tinico camino, si se puede decir. pienso... puedo

estar equivocado™.

Hay quienes se atreven a explicar la confusion enire estos dos géneros
fotogréficos - social y de la moda - a través de la osadia y poco de ignorancia. Asi lo
hace el fotdgrafo Jorge Garcia, quien explica “que aqui la gente considera que
porque ya haga fotografia social o ya domine un poco ese dmbito, ya estdn
capacitados para hacer gente y para hacer moda, y no es asi. En moda hay muchas
cosas que hay que contemplar®,

T
|

Otra causa de confusiéon entre lo social y la-moda - en cuanto a fotografia se
refiere - es la que aporta Mauro Durant. El indica, sobre la foto social, “que quizis

quede marcada en su momento o en su etapa, porque habia cierta moda, la gente
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usaba ciertos trajes, v quiza eso ke da como una connotacion para que la gente tienda

quizd a vincularla, a relacionarla con la fotografia de moda™.

A quienes se empefian en remontar los origenes de la fotografia de la moda en
la fotografia social, Pedro Maal ofrece el siguiente argumento: “lo que pasa es que en
los afios 50 era una [otografia social, porque a quien se fotografiaba era una
personalidad, con los trajes de Dior de la época, pero la fotografiada era una sefiora
de sociedad, una sefiorita, era una personalidad”. Maal agrega que los puntos
comunes no justifican la relacion de aquellas fotos con las de moda, “aunque se
utilice vestuario y se use todo, son personas ¢on nombre y apellido, la moda no es la
protagonista. es la persona, ¢sa es una diferencia enire la fotografia de moda y la

social”,

La linea divisoria entre social y moda afortunadamente estda muy clara para
otras personas, entre los cuales se encuentra el disefiador Angel Sdnchez. Para este
hacedor de moda “la fotografia social y la fotografia de moda no tienen nada que ver,
no les veo relacion alguna. Aquello era un registro fotografico social. casi como una
cronica social fotografiada, que mostraba la moda del momento. pero para mi €so no
es fotografia de moda, no me parece™.

Como Sanchez, hay otros que tampoco encuentran semejanzas entre la
fotografia de sociales y la fotografia de la moda. Mauro Durant es uno de ellos, este
tambi¢n disefiador se suma a la corriente que diferencia muy claramente la diferencia
entre las imdgenes sociales y las de moda. Sobre este tema expresa: “yo ¢reo que son
dos cosas bastante diferentes, si se quiere, con fines diferentes, inclusive”.

Durant explica que “una fotografia de mudaﬂ‘ en ningun momento esta
planteada para exhibir la posicidn de status de alguien, una fotografia de modas tiene

la intencién de vender moda, de manejar el negocio de la moda a través de una
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imagen idealizada de algo que el consumidor quiere ser, esa es una finalidad
indiscutible de la fotografia de moda, yo hago una imagen para vender mi traje a

través de una persona muy hermosa como la que todos quisiéramos ser”.

Igualmente, Durant dice que la funcién de la fotografia de la moda “no es la
misma funcion indiscutible de la fotografia social”. Sobre la misma, expresa que “la
fotografia social te sirve para decir que tu tienes poder, para quedar registrado como
una persona en una determinada época, en un determinado momento, diciendo “aqui
estoy yo y... tengo el poder de alguna manera, y esia es mi familia, y estos son mis

hijos, y esta es mi fiesta”. pero yo creo que conceptualmente son distintas™.

La disefiadora Mayela Camacho es otra que se suma al grupo de personas gue
acertadamente identifican la fotografia de la moda como un género independiente de
la fotografia social. En tal sentido manifiesta que entre ambos tipos de imdgenes “no
creo que exista ningun vinenlo, no. Una cosa es que se invite a un fotégrafo social a
un evento de moda y aproveche y tome las dos cosas, pero no creo que haya ningin

vineulo. Que ellos sean los que publican lo que estd sucediendo. es una cosa”.

En la misma linea de oportuna diferenciacién continda Ivdn Dumont, en
nombre del die del cual forma parte. “Consideramos que son dos cosas totalmente
distintas, que si (...) estan relacionadas por el hecho de que de por medio tengas un
traje de firma”. Pero Dumont explica sobre ese traje que funge de nexo, “que las
sefioras de sociedad lo usen o no lo usen. ¥ que ese luego tu veas eso en una editorial,

jah! mira el vestido que usé fulanita de tal | no significa que sea lo mismo™.

Dumont especula ¢ intenta explicar la razén par la cual la relacién entre
fotografia social y de modas establece tan ficilmente.y Squivocamente en Venczuela,
“Quizd (...) la razdn por la cual la gente no deja de ligar esa fotografia social de la
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época de Pérez Jiménez, es porque fue una época sumamente glamorosa y las mujeres

‘5¢ vestian espectacularmente bien™.

Adn cuando comprenden la posible relacion entre la foto social y la foto de
‘moda para algunas personas, Dumont & Regalado establecen con seguridad que “que
son cosas totalmente distintas™. De similar manera lo hace el fotégrafo Ricardo
Jiménez, al indicar que “las fotos sociales son una fotos historicas™ y en referencia a
los antecedentes de mitad de siglo sefiala que “puedes ver fotos de los afios 50 y ver
la mioda de los afios 50, pero la foto no fue hecha para exhibir el trapo ni nada, sino
que estaba simplemente mostrando la sociedad de esa época y refleja la moda, el

peinado... pero yo creo que no tiene nada que ver”.

Ivan Dumont agrega que su medio de vida es, en relacién a la foto social,
“algo mucho mas especifico™. Aclara que en la foto de moda “hay una preparacion,
hay una produccion. En la fotografia social no hay una produccidn de por medio, en
la de moda hay un concepto también que lo avala, por eso te digo que la fotografia
social es de un momento y ya, se acaba”. El elemento de produccion y concepto que
menciona Dumont, estd intimamente relacionado con la intencionalidad de la imagen,

lo cual es la base de la diferencia entre los dos géneros.

En contraposicion a la fotogralia de la moda y como explica Roberto Mata,
“la fotografia de sociales por mds que quiere evolucionar es dificil, es bien dificil.
porgue los matrimonios van a seguir siendo en las iglesias, La evolucién que creo

que la hay (...) pero es mucho mas limitada™.

Pedro Maal tiene su opinion de las diferencias entre ambos géneros. “La
fotografia de moda empieza a aparecer cuando el sujeto a fotografiar es andnimo.
Después es que surgen lag supermodelos v se vuelve a lo de las celebnidades, pero

usualmente, en la fotografia de moda la modelo o el modelo es andnimo. Lo que
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importa es la propuesta y el traje, no el modelo”. Con respecto a los antecedentes de
esta modalidad fotogréfica, afirma que “antes si existia la fotografia de los trajes, pero
eéra en fiestas o en trabajos de retratos, como el de Memo Vogeler”, cosa que no debe

confundirse seglin €l.

La relacion entre la fotografia de moda vy la fotografia social empicza entonces
a darse por sentada como ¢ierta debido a un origen historico simultdneo (a nivel
mundial). aunque se perciben ya ciertos rasgos distintivos que le confieren a cada uno
un dominio de accion determinado. La relacion se aclara a medida que se define el
perfil de cada uno de estos géneros.

Sobre la fotografia social, Mauro Durant sefiala que para él este género “es €l
registro de toda una historia del vestir, que a través de los afios vas como
documentando ese transcwrrir del tiempo™. A la  anterior opinién, agrega Ivin
Dumont que “lo que sucede es que la fotografia social es netamente documental, es

una cronica, es un documento, es ya’.

La fotografia de la moda, por su parte, tiene a su favor muchos defensores que
le adjudican una identidad propia y muy bien definida que la aleja bastante de lo que
es la fotografia social y su papel documental de las usanzas y tradiciones de un
tiempo y espacio determinado,

Mauro Durant es uno de esos defensores. Este disefiador entiende la evolucion
de la imagen y opina que “la fotografia de moda no es solamente una bella imagen
planteada y registrada, como puede haber sido quizds a principios de siglo, sino una
imagen que estd incluso manipulada como ideatizacion de. un -ﬁonsumidnr que va a
comprar a través de esa imagen”, Garcta Crasto lo apu}';a"y comenta que “la fotografia
de moda o fashion es una de las partes publicitarias, porque cuando se hace fotografia
de moda es para vender los trajes de los disefiadores™.
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Otro de los caballeros que sale a la defensa de la fotografia de la moda - cual
damisela mancillada - es Miguel Angel Alonso, quien apunta roménticamente que
para €l “la fotografia de la moda es - y esta es la parte mas importante -- crear un
sello, una imagen de un producto de un disefiador especifico. No es cualquier cosa, yo

creo que la fotografia de moda tiene que transmitir muchas cosas, mas sensaciones™.

Alonso no duda en explicar su postura en este respecto, “de repente la ropa no
tiene que verse perfecta, pero es un mood lo que tienes que buscar, que la persona se
sienia identificada con ese producto, 0 con esa ropa, es imporiante, es buscar mas
alla... Es como el alma, la fotografia publicitaria es mas... es como mas téenica. La
fotografia de moda es como el alma de la fotografia, es que esa persona que sale ahi

expresada le sacas lo que tiene adentro y lo expresa a todo el mundo™.

La defensa de la fotografia de moda como género fotografico continta en las
palabras de Elein Fleiss y Oliver Zahm en Fashion Images de Mode, para quienes --
casi en un plano ontolégico -- “una foto de moda es la excepeion para cada regla. Es
primero y mas que todo un acto de total libertad. Si no lo fuera, no valdria nada,
Puede ser el fruto de una colaboracidn alternativa o altamente inventiva con un
disefindor en un contexto particular .

Tal es la libertad que ofrece la fotografia de la moda, que inchuso -- y como
dice Ricardo Jiménez -- “tu podrias hacer todo un portaftolio simulando eso (un
evento social) y ya seria eso, ponerte v buscar varias modelos y hacer como una fiesta
y tomar las fotos como si fueras un reportero grafico de esos de sociales, podrias
hacer un portafolio asi y seria inclusive bellisimo, pero es completamente diferente a
la foto social de por si™. v, r

Pero también hay quienes filosofan menos sobre la imagen y son concretos en

sus planteamientos, Tal es el caso del fotégrafo italiano Marco Glaviano, quien en
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referencia a una de sus fotografias comenta “aqui esta la quintaesencia de mis fotos
‘de moda y puede que sea la mejor foto de moda que yo haya tomado jamas. Es acerca
del vestido, no de quien lo lleva puesto™.

Igualmente hace Maria Teresa Boulton, quien sin resquemores dice “yo creo
‘que la fotografia de moda es una fotografia muy especifica™. Pero no por ello niega su
naturaleza creativa: “obviamente la fotografia de moda es una fotografia muy
creafiva, o deberia ser muy creativa, porque no es solamente el vestido, es como se
lleva, yo creo que el vestido es lo que menos importa en una fotografia de moda, es
‘mas el gesto, la actitud, hay todo un concepto de tras, de vida, de relacion del ser

humano con la vida v, por supuesto, como usa ese vestido™.

Esta creatividad de la que habla Maria Teresa Boulton es la que los fotbgrafos
comparten con los disefiadores, para quienes las imdgenes de moda son elementos
¢lave, Margarita Zingg es clara al establecer su posicion sobre la fotografia de moda:
“yo pienso que la fotografia de moda es aquella donde el fotografo le sague al traje su
‘esencia, sin perturbar en lo absoluto lo que el disefiador pensd, pero a la vez le suma
su creatividad. Es como un matrimonio y es la expresion de muchas facetas, de

divulgacion, una fotografia puede llegar a muchisimas personas™.

Disefiadora también, Mayela Camacho concibe la fotografia de moda como
“la imagen que tu (como disefiador) deseas transmitir para tu trabajo”. Y pone un
ejemplo personal, “si yo quiero decir qué significa Mayela Camacho para una mujer,
2 lo que esta persona vea la imagen fotogrifica, tiene que decir, bueno, es femenina,
es elegante, es sensual, es internacional. Es todo el lenguaje que yo quiero transmitir
‘€N es¢ momento™, ' |

En un sentido mas publicitario de la imagen, que no escapa a la influencia de

su desempefio profesional, Jorge Garefa Crasto ofrece su vision de lo que es la
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fotografia de la moda: “para mi es plasmar en un cualquier material una imagen y

transmitir la creatividad de una persona (...) es pasar la informacion de algo creado,

no para una masa general de gente, sino para un piiblico muy selecto, y es la mejor

manera en la que cierto piiblico selecto pueda darse cuenta de las innovaciones que el

mumndoe textil se estan realizando™.

Pero plasmar imagenes no se hace de cualquier manera en este campo, al

‘menos no es asi para Garcia Crasto, quien agrega que “la fotografia de moda tiene

que representar el miximo de la elegancia, asi fuese un short y una franela, pero con
elegancia, mucha categoria, y la fotografia tiene que transmitir lo que el disefiador
quiso hacer cuande cred el disefio del vestido™.

De manera similar piensa Nacho Marin, para quien su trabajo “es proponer
para un disefiador, siempre tomando en cuenta que la persona gque esta proponiendo
tiene un estilo, y el estilo nunca debe prevalecer sobre la propuesta de moda”, Para
Marin la foto de moda es una herramienta de apoyo al diseflador y no una manera que

tiene el fotdgrafo para acaparar la atencion del espectador sobre su persona o estilo.

En un sentido muy pragmitico, Garcia Crasto explica que “si la fotografia no
te permite ver la textura de la tela, su espesor o la rigidez, no estds transmitiendo lo
que es fashion, porque la idea es que cuando ves a una persona en una fotografia
digas que ese vestido es bello, que que lindo es, mira la tela... es fresco, se ve que es

liviano, mira la abertura que tiene en tal sitio, me sirve para una fiesta”.

Garcia Crasto comenta sobre esas caracteristicas perceptivas en la foto en
conjunto. “Esc hay que poderlo ver, sentir, y eso es lo que w; a llamar la atencion
para ir a ese disefiador de modas o a ese fabricante y adquirir el vestido o que te
disefien uno, es cuando la gente dice que no vayas donde fitlano de tal porque es muy
lo que sea, 0 mejor veé con sutano que es mas de vanguardia...”. En su rol de fotégrafo
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‘especifica que “tu fotograficamente permites sentir eso, v gracias a eso la gente se
prienta para saber donde ir. Antes te dirigias al nombre, la referencia personal y como
'se veia, ahora no, te diriges a la marca por lo que se observa plasmado
'futugréﬁcam-:ntc".

Pero no para todos es tan ficil definir la fotografia de modas, especialmente
cuando se empefian en clarificar que no es su materia de mejor dominio. Roberto
Mata expresa que “no podria definirla en un solo concepto. No me atrevo, porque hay
que ser honesto con el trabajo de uno v yo no estoy en la actuslidad haciendo
fotografia de moda.”

A pesar de la falta de ejercicio en el campo de la moda, Mata se arriesga y
dice “pienso que lo mds importante y lo mas interesante que tiene la fotografia de
moda dentro de su concepto -- para el que lo descubra - es que pasa de moda, cambia
constantemente y al estar cambiando hay que estar evolucionando estéticamenie. No
s¢ puede parar...”. Mata también sabe reconocer algunas de las principales
caracteristicas de la fotografia de la moda “en la (fotografia de la) moda eres libre, jte
Imaginas (ue cuatro veces al afio tienes que replantearlo?. Cosa mds nutritiva que eso
ereo que no puede haber, y trabajar con tanto talento a tu alrededor, tiene que ser muy

‘enriquecedor, en definitiva”,

La fotografia de la moda v la fotografia de sociales no son una misma cosa. a
pesar de que en Venezuela, como en el resto del mundo, compartieron un nacimiento
paralelo y responsable de las malas interpretaciones. Cada una de ¢llos pertenece a un
género de fines distintos. de visiones diferentes y usos — aunque no excluventes- no

muy similares. 2

L

La tendencia a confundir estos dos géneros desde sus inicios la resume muy

bien Nancy Hall-Duncan, quien dice que “todavia hay una considerable confusion
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sobre qué es lo que constituye una verdadera foto de moda y que es un simple
retrato”. La razon de la confusion en aquellas primeras imagenes la achaca a que
“las figuras adineradas en ambos casos estaban elegantemente vestidas™.

Hall-Duncan - en un sentido muy mercantilista - establece la diferencia basica
y fundamental entre los dos géneros que le da la estocada final a la posible confusion,
como ya nuchos han expresado en sus opiniones. Esta diferencia radica en el uso de
la cdmara fotografica para hacer un registro de la moda con propésitos comerciales,
intencién que le da ese valor de verdadera fotografia de la moda.

La importancia de la intencionalidad comercial. asi como los hechos que
derivan de la misma en cuanto a produceion (concepto, modelo, maquillaje, locacion,
‘utileria, estilismo), es Jo que verdaderamente separa a la fotografia de la moda de la
‘social, la cual se encarga de captar un momento de manera documental.

La fotografia de la moda permite hacer una acercamiento autoral a la imagen
de la moda, mientras que en la fotografia social esta posibilidad es més limitada. En
la fotografia de la moda, la moda misma es la protagonista, razén y ser de la
imagen, mientras que en la fotografia social la moda es un aderezo mas, un accesorio
casual que se ve incluido en la imagen fortuitamente o no, pero no es minca el sujeto

‘que provocd el registro de la imagen.

Hay quienes, sin darle mayor importancia a los origenes de la fotografia de la
moda, encuentran en su relacion con la fotografia social un campo interesante de
discusién e incluso, un inesperado apoyo dentro de sus carreras, {al y como lo hace la
disefisdora Margarita Zingg, .

Esta profesional de la moda plantea una vision muy particular de la relacion

entre la foto social y la de moda, “me parece que tienen un unién muy importante,
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porque definitivamente, todos como disefladores, queremos ver a dénde van a parar
nuestros disefios, y cuando los ves fotografiados es interesantisimo™.

Sobre esa imagen de la moda en lo social donde hay elementos de moda,
Zingg comenta que “es el vestido vivido, es la secuencia de lo que es la parte
creativa ¥ verlo para lo que fue hecho, entonces me parece importantisimo, y a la vez,
la fotografia social se fija. es como... es todo un compendio, una cosa lleva a la otra.
Se mantiene unida a la idea de promocion, aungue depende del personaje también, as
como el fotdgrafo lo puede enaltecer o dafar, definitivamente el cliente también,

definitivamente™.

Igualmente hace Leonardo Davalos al plantear una relacion que califica de
“muy mteresante” entre estos dos géneros fotograficos (social y moda). Como editor
de una revista de modas comenta que “muchos medios saben que, incluso nosotros lo
hemos observado en un andlisis informal que hemos hecho, a la gente le gusta, al
piblico, al lector, le gusta ver que llevan las personas conocidas, qué llevan los
personajes. Si lo llevamos a un campo mas abierto que el venezolano, qué llevan las

celebridades™.

Dévalos hace referencia a publicaciones de moda extranjeras donde “vas a ver
que siempre estdn retratadas las celebridades con la ropa que llevan”. Tal hecho lo
lleva a sacar sus propias conclusiones, “yo creo que un poco esa relacion (de la
fotografia de la moda) con la fotografia social -- cuando se habla de la fotografia
social se esta hablando de iconos sociales, de personajes del mundo social que dictan
pauta —, podria ser un poco el hecho de que esa gente esta vﬂstidlu de cierta forma™.

El mterés de los lectores ante ese espf:ctém;ﬁﬁ no se hace esperar segin

Dévalos, “a la gente le interesa ver a fulanita y a sutano con lo que estén levando.
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‘Esa pente al seleccionar su guardarropa y luego al ser fotografiado por alguien X 0 Y,

y después al aparecer en alguna publicacion, ellos a la vez estan haciendo moda™.

Para argumentar su posicién, Davalos recurre al 1itil mundo de los ejemplos:
“porque la gente va decir que hay tan notables como Madonna, que ella sale con un
:éﬁante de hule o de encaje y una pafioleta en la cabeza v va a tener un piblico que la
‘estd siguiendo™. El ejemplo explica para Davalos todo el fendmeno, “eso es lo que
geurre con toda esta gente, con todas estas celebridades. Por eso ocurre lo que ocurre
‘en la entrepa de los Oscar, que los disefiadores envian rdpidamente a todas estas
eelebridades algo de ellos para que lo usen, para que lo vistan, porque saben que van
‘a ser hien retratadas, que van a tener ese exposure fologréfico y eso va redundar en

‘wventas para cllos™.

La idea de Davalos sobre la relacion de la fotografia de la moda y la fotografia
social es el resultado de un andlisis del mercado realizado por su revista . “El hecho
es que a la gente le gusta ver quien lleva (la ropa), en la fotografia de moda se admira
a la pieza en si, al otro (individuo) es porque tu admiras al personaje, entonces el
lector asume inmediatamente “yo quiero ser como este personaje”, se proyecia y
definitivamente quiere la pieza que esa persona esta llevando™.

El cierre del argumento de Dévalos es contundente y parece casi un sofisma:
“8i, realmente creo que hay una relacion estrecha entre esa fotografia, y puede surgir
de esa fotografia social la de moda y puede acabar siendo un circulo y que la de moda
termine siendo una social”. Sigue Dévalos y dice que “al fin y al cabo, creo que si
hay un juego interesante en cuanto a quién lleva qué”.,

1 L

En relacién directa a las prendas de vestir y accésorios, Davalos comenta que

“tu lo ves en una modelo, entonces es andnimo y tu dices me gusta porque le queda

bicn, pero se lo estas viendo a un modelo y a un modelo siempre la ropa le va a
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‘quedar bien — evidentemente - porque son jovenes, es su trabajo, tienen el cuerpo

adecuado para llevar la ropa... Pero a veces pienso que es méds fuerte cuando lo lieva

‘una celebridad que una modelo, cuando la lleva una modelo anénima, no una fop

model”.

A pesar de las relaciones que algunas personas encuentren entre los géneros
ﬁ}t{:gréﬁcns social y de la moda, la discusion sobre las identidades y campos de
accion de cada uno de ellos parece ser un pleito cada vez menos comiin, gracias a la
delimitacion que el tiempo ha hecho de las funciones de cada uno de ellos y a la

suerte de especializacion de los actores detrds del visor de la camara.

Jorge Parra plantea una reflexion muy interesante, “yo diria que las fotografias
“documentales”™ de hoy dia, no pasardn a ser documentos de fotografia de moda
dentro de 30 ¢ 40 afios - como las de los afios 50 podemos decir hoy que son los

documentos - y ya va a estar un poco més desvirtuado o devaluado ese sentido™.

[La razdn que Parra encuentra para que este fenomeno se de en un futuro no es
del todo descabellada. Segin ¢él, las fotos de moda de hoy no serdn fotos
documentales mafiana “porque ya hay fotografos de moda trabajando especificamente
con los trajes, v las colecciones, y las modistas, y las cosas, habrd imdgenes més
especificas (...) cuando alguien vaya dentro de 30 afios a buscar la ropa de Angel
Sénchez no va a buscar la foto de Marianela Salazar vestida con un traje de €l en una
fiesta, sino que va a estar una modelo X que la fotografié Fran o el otro, o el de mas

alld con ese traje”,

De manera similar piensa Roberto Mata, para quica esta discusion puede darse
casi por finalizada, pues la fotografia de la moda para éI' “hoy en dia esta totalmente
deslastrada de eso. hoy en dia lo veo bastante deslastrado del ambito social”. Sin

embargo quedan algunos rastros, para Mata la confusion esta ya clara “aunque creo
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que dentro del dmbito social todavia esta, cuando la gente es méds adulta, mayor... ahi
85 como que se ve ese otro tipo de moda que es para otra edad, que nada mas creo que
s¢ ve dentro de las péginas sociales, me da la impresidn”. A pesar de esas pocas
evidencias, Mala mantienc su postura, “obviamente la propuesta actual no va

relacionada con el hecho social entendido como fotografia social”.

Sin embargo, como nunca puede faltar quien se¢ pronuncie en contra, hay
personas que niegan Ja existencia de la fotografia de la moda en Venezuela de plano,
sin ni siquicra detenerse a pensar si estd relacionada o no con la fotografia social

Blas Pifano es un ejemplo de ello.

Pifano - quien no se considera asi mismo un fotografo de moda - expresa con
desparpajo que “en Venezuela la fotografia de moda es una utopfa, lo que exisic es
simplemente un retratismo de modelos y productos. Los clientes buscan imagenes
muy directas para la venta directa de sus productos. Por eso las fotos son muy frias
‘8in ninguna connotacion existencial”. Del trabajo en imdgenes de moda que se hace
‘en el pais, Pifano comenta que “simplemente se limitan a una buena composicion,

una buena iluminacion, una buena fotografia™.

La aseveracion de Pifano se debe al choque que encuentra entre lo que se
hace en ¢! mercado local ¥ lo que considera €l que es realmente la fotografia de
moda. Para Pifano. en la verdadera fotografia de la moda “la moda simplemente es la
gxcusa que ticne un fotdégrafo para transnutir lo que es su mundo interno, o su
personalidad”. Insiste en que la verdadera fotografia de moda “es simplemente ¢l
juego o la posibilidad que le da un medio de expresion, que es la cimara y la excusa
la tienes en la vestimenta, para abordar -- sobre todo en les redaccionales (editoriales)

-- lo que es tu mundo interior, o tu forma de ver la vida, o tu forma de sentir™.
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A pesar del reconocimiento de su trabajo tanto en Venezuela como en el
-exterior, Pifano insiste es que no es un fotégrafo de moda, pues segiin él su trabajo es
(diferente. “Yo vendo es sensualidad, que a la tipa tu te la imagines después de

noche™.

Por eso para Pifano, en la verdadera fotografia de la moda el fotografo lo que
“hace “son planteamientos existenciales, de cémo se siente cada quien y como
interpreta la vida, entonces la excusa estd ahi, te dan un producto, y a través de la
imagen tu simplemente expresas lo que tu crees que es la vida, o lo que tu crees que
s sentir y proponerle a la gente tus formas de vivir, o tus fantasias, todo lo que tu
puedas tener en la cabeza”.

Esa propuesta es compleja para Pifano, ya que la oferta de la mente del
fdtégrafu es amplia. El dice que “eso pueden ser hasta suefios, pueden ser patologias
también de la expresion tuya, entonces tu agarras eso simplemente como un medio, y
‘al impostar tu estilo, cuando tu tienes tu propio estilo, porque has descubierto tu
_propia personalidad o tu propia esencia de lo que tu eres, simplemente agarras un

camino y la gente te va a buscar por ese camino”.

No todos los que se dicen fotografos de moda realmente lo son, lo cual
molesta a Garcia Crasto, quien respeta esta labor al considerarla casi un estilo de
vida. “moda es cuando tu vives la moda. Cuando dices Gueei hizo tal cosa, Carolina
Herrera tal otra, y estias empapado con la moda, con los colores que estin saliendo,
los largos de los vestidos, las transparencias, los cortes de cabello, los looks. ese es
moda, que estds al dia a dia, que sabes que tacones se estin utilizando, si las
plataformas van, estar muy actualizado™. o, |

Asi como Blas Pifano y Garcia Crasto, también hay otras posturas que

permanecen firmes por muy severas que parezcan, sin importar el tipo de relaciéon que
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exista entre la foto social y la de moda, como la de Jorge Parra en relacion al papel de
la fotografia social y el mundo de la moda en general en el pais: “si estas hablando de
la fotografia social en Caracas, esa sirve para la comedera de mierda de los

venezolanos™.

Parra se dedica a explicar su tan radical aseveracion. “El venezolano es muy
come mierda. Aqui a todo el mundo le encanta la pinta v la pendejada. Al venezolano
tu le empacas mierda bonita y te la compran. Mientras mas bonitica empacas la
mierda, mas bonita la vas a ver, entonces ahi es como una cebolla, son unos gajos

dentro de otros y otros, y al final termina siendo muy vacio™.

Parra generaliza en su observacion y explica que “en eso entran disefiadores,
fotografos, modelos, todo ese entorno™. Igualmente, Parra manificsta su descontenio
con la situacion y comenta sobre su persona, “el problema conmigo es que yo soy

demasiado radical, a mi me resulta demasiado...” y no termina de decirlo.
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La buena foto de moda: El click perfecto

Una fotografia de moda tiene una intencionalidad, caracteristicas y funciones
muy claramente definidas. A pesar de que muchas veces la imagen de moda se debate
‘entre los margenes de lo artistico y lo publicitario, este género fotogrilico de la moda
dejé atras el vinculo que la unia con la fotografia social para gamarse un espacio

propio dentro de las artes de hoy en dia.

Pero no porque exista una fotografia de la moda como tal, reconocida en un
‘marco social y econdmico como el actual, significa que toda la produccidn haga
honor v dignifique el género al cudl se dice pertenecer. Para las personas relacionadas
directamente al mundo de la moda, y de cualquier manera mas directamente a las
imdgenes de moda también, la buena fotografia de moda no es algo ficil de lograr. El

dilema es entonces qué es una buena fotografia de moda.

El dilema se puede intentar explicar mediante la frase de Susan Sontag que
citan Lovatt-Smith y Patrick Remy en Fashion Images De Mode N° 1. “La mejor
fotograffa de moda es mas que la simple fotografia de moda™. La frase de Sontag
puede complementarse con la idea que aporta Stephane Wargnier en el mismo libro,
quien en un intento por explicar lo que debe tener una buena foto de moda afirma que
*una foto de moda solamente es buena si dice algo sobre la moda™.

La disefiadora Mayela Camacho estd muy clara en lo que le confiere el
-adjetivo de buena a una fotografia de moda. Sin dudar — como siempre — opina que
“§i la fotografia no me deja leer el mensaje que yo estoy mandando, entonces no me

sirve; tiene que tener una cantidad de adjetivos que complementen mi trabajo™.

-
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Tal vez por su condicién de disefiador también, ﬁmgﬂ] Sanchez resulta muy
pragmatico a la hora de enumerar los elementos que hacen una buena fotografia de
moda, sin rebuscamientos y muy simple, casi una metafora de sus trajes. Sobre la
buena foto de moda dice: “tiene que tener una tremenda resolucion téenica, un

concepto, un estilismo y un buen traje ™.

Giovanni Scutaro se presta a la dualidad que implica la consideracion de
factores téenicos y factores humanos para que una foto de moda sea buena. Una
imagen de moda de calidad debe tener, para Scutaro, “un buen papel, una buena luz,
la foto debe estar bien iluminada, muy bien centrada. que haya una gran conexion
entre el fotografo y el disefiador, para que csa sensibilidad se vea captada ahi, y

cuando logras eso con un fotdgrafo, la foto es fabulosa, definitivamenie™.

Quiza esa relacion de la que habla Scutaro es. en parte, responsable de otro de
los elementos que algunas personas consideran determinante para que una foto de
moda sea una buena foto de moda, aunque puede que este elemento sea fruto de otras
circunstancias. Se trata del impacto. La buena foto de moda debe tener, al menos en

el caso de Dumont y Regalado, “un altisimo impacto™.

Nacho Marin se suma a la reflexién que implica la presencia del impacto en la
imagen y generaliza en campos mas alld de la moda sobre este tema. *;Qué debe

tener una buena foto? ;De moda, de arte, de lo que sea? Tiene que tener impacto™.

Para justificar la importancia del impacto, Marfn explica el orden en el que
suceden las cosas. “Lo primero que ve la gente cuando ve una foto es el impacto, v
después ve todo lo demds, después ve a la modelo porque es amiga, después ve la

ropa del disefiador porque le gusta el diseflador™.
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Marin asegura la prominencia del impacto sobre el resto. “Lo primero que
tiene que tener una foto es impacto, después viene todo lo demas, después viene la

iluminacion, la téenica, todo ese tipo de cosas, pero primero el impacto™,

El segundo plano al que Marin relega los aspectos téenicos en una buena
fotoprafia de moda lo une, al menos conceptualmente, a Memo Vogeler, quien sobre
el mismo asunto expresa con seguridad que “quizd hoy en dia la fotografia de moda
1o estd determinada por qué tanto sabes de iluminacion y técnica, porque eso lo
puede hacer un operador, tu subcontratas... y muchos fotografos famosos de hoy en

dia, ya no se ocupan de esas cosas™.

Pero como también hay quien dice que en el punto medio esta la virtud,
tampoco se puede ser tan radical en esc sentido. “Fran Beaufrand confiesa que una
buena fotografia es el resultado de engranar forma v contenido. Forma con técnica y
contenido con lo que se quiere decir. “Cuando esto armoniza —dice Beaufrand —
resulla una imagen confiable, una imagen que permanecerd en el tiempo™. Este
‘comentario en una entrevista de prensa realizada a Beaufrand, lo pone entonces a ¢l

‘en ese punto intermedio.

El contenido al que se refiere Beaufrand es lo podria llamarse el concepto.
Este término, como elemento dentro de la buena fotografia de la moda. es
‘considerado por muchos como clave en la determinacion de que una imagen de moda

‘sea buena o no,

Para la disefiadora Margarita Zingg, que una foto de moda sea buena depende
hasicamente de una sola cosa: “un mensaje. Para mi tudﬂ,\l‘ad.ica' €N un mensaje, €s un
mensaje que se estd mandando al publico, esto es lo qué’yo estoy pensando, esto es lo
gue yo creo que se debe usar, esto es lo que es un modus vivendi, esto es... no es

solamente a creacién del vestido. es todo lo que lo respalda™.
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También de acuerdo con la nocion de que el concepto es lo que hace una foto
de moda una buena foto de moda, Ivin Dumont no disimula la importancia que le da
a este elemento sobre otros dentro de la imagen. “Siempre considero que una buena
fotografia de moda - como primer punto - debe avalarla un concepto, debe transmitir

algo. no debe ser un hecho netamente visual™.

Dumont sabe que el mensaje no lo es todo, por eso dice que “ademas debe
contar con caracteristicas como un pgran impacto visual, quizds una técnica
interesante... pero considero - para mi - lo mas importante es que este avalado por un

goncepto™.

Pero definitivamente la mezcla de elementos dentro de la fotografia, impacto,
técnica, concepto, forma. etc., parece ser la clave del éxito para obtener una buena
fotografia de moda. Mauro Durant hace del asunto casi un tratado donde explica su
postura sobre la buena foto de moda. “Yo ereo que lo primero que debe atraparie es

¢omo concepto y como actitud, no importa va ni siquiera que el traje no se visualice™,

La buena foto de moda para Durant “hace que el producto que tu vas a
consumir, no lo consumas sino por una cosa sensorial o intuitiva que te va a llevar a
consunmir lo que sea que hay alli (...) creo que te debe impactar visualmente de una

vez”.

Durant continda y comenta que “esa fotografia tiene que tener algo lo
suficientemente impactante como para que tu te delengas a observarla y a raves de
eso, aceptar lo que te estan vendiendo, sobre todo en gl mercado actual donde la

-

competencia es tan fuerte™.
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La persuasion es un elemento importante para Durant. Asi lo deja ver cuando
dice “yo creo que una fotografia debe tener impacto suficiente e instantaneo para que
te quedes ahi, pegado a la imagen. Yo creo que te tiene que cautivar -- no s€ si es a
nivel de color, a nivel de forma, a nivel de concepto -- pero tiene que atraparie de

inmediato, eso es como lo principal que a mi me interesa en una fotografia de moda™.

Blas Pifano, en medio de su concepcion tan particular de la fotografia de la
‘moda, se vuelea hacia un lado mas profundo y explica en orden lo que una foto de
moda necesita para ser buena. “Primero, la fotografia de moda creo que realmentc
‘debe tener algo que te deje. que te marque v que cada vez que te vayas a recordar de

una imagen la tengas sicmpre presente”.

De esa primera cualidad de la buena foto de moda, Pifano explica que “tiene
‘que ir mas alla de la fotografia, es lo que tu imaginacién puede percibir mas alla de
‘esa imagen, que no quedd ahi. Es como un click, pero no siguid la pelicula, la pelicula

‘tenfa que seguir pero no lo hizo, por eso yo me recuerdo que..”.

Como segunda cualidad—muy relacionada la primera y casi de imperceptible
‘diferencia -- Pifano cree que en la buena foto de moda “hay una accién y hay una
situacion que te lleva a pensar algo mas de la imagen, eso es para mi un buen criterio

‘dentro de la fotografia, si te vas mas alld de la foto”.

Roberto Mata. en un tono mas romantico, le confiere a la buena foto de moda
una especie de magia que le da “esa capacidad de trasportarte, de crearte un estado
de animo cuando la ves”. Mata dice sobre esa especie de embrujo, “yo creo que e¢so
es lo que debe tener, y normalmente la reconoces porque es una foto que quieres
volver a ver, por alguna razon la quieres volver a ver. a8i no lo sepas explicar, asi no

sepas que es lo que tiene, pero la quieres volver a ver™,
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La naturaleza misma de la fotografia de la moda explica un poco. segiin Jorge
Parra, lo que debe tener una buena foto de moda. “Yo pienso que un reflejo de una
forma de vida, un reflejo de algo que sea genuino, de algo que se pueda palpar como
vivo, algo que se pueda palpar como que de verdad tiene el sabor de algo que tiene

vida, algo que tiene contenido humano™.

Ese reflejo es un campo amplio para Parra. quien dice que “eso puede ser un
gesto en el modelo o la modelo de la foto, puede ser un ambiente general, un mood de
la foto, pero por lo general tiene que ver con eso, con un contenido de vida, que se
sienta vida, que no haya la artificialidad de una cosa inanimada, yo pienso que ahi

esté el secreto ¥ lo complicado™.

Hay. ademds del conceplo, la técnica y el impacto, otros elementos que
confluyen para hacer de una imagen una buena fotografia de moda. Leonardo
‘Déavalos enumera algunas de estas caracteristicas obligadas de una buena foto de
moda: “debe ser original, debe tener estélica, bastante sensibilidad, debe contar algo,

debe decirnos algo, debe provocamos algo. debe suscitar una emocion™.

Si bien Davalos no escatima en su lista, le da mads importancia a ciertos
aspectos. “Debe tocarnos eso que nos hace decir “me gusta, me gustaria levar esa
ropa, me gustaria...”, debe mover, debe motivar a no s¢, a lucir de una forma y que al

ver esa fotografia se diga jque bella!™.

Dévalos es abierto a criterios diferentes, sabe que no siempre la foto genera la
misma reaccidn en la gente, “Habra gente que diga que espantosa, pero yo creo gue le
debe motivar, mover, y siempre ereo que debe ser de bugn gusl.u, debe tener siecmpre
un sello”. 51 bien las reacciones no son siempre }El-Sc misimas, muchas veces son

predecibles, por eso Dévalos comenta “a mi no me gusia la fotografia de moda que
P g q
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produce asco, no va conmigo, por eso siempre una buena fotografia debe tener un alto

sentido estético™.

Para explicar la importancia del sentido estético como valor dentro de una
buena fotografia de moda, Fran Beaufrand pone un ejemplo: “si hay una buena
locacién y un buen modelo, pero no estd presente el sentido de la estética, todo serd
un fracaso™. Margarita Zingg acompaiia a Beaufrand en esta idea y dice con respecto
a la estética dentro de la fotografia de moda “por eso es tan importante la seleecion
de la modelo, y por eso es tan importante que el fotografo y el disefiador manejen el

mismo concepto estético. El concepto estético es barbaro, es la esencia”,

Pero el criterio estético no es algo que surge espontaneamente para la
realizacion de una foto. Por el contrario, es algo muy bien planificado y resultado del
{rabajo conjunto de mucha gente que se retne bajo el paraguas del nombre de

“producciéon™,

En tal sentido, Ricardo Jiménez comenta que para lograr una buena foto de
moda “la produccién es lo mds importante, el fotégrafo aporta ahi un... nada™
Jiménez nombra los componentes de una buena produccion y sefiala que “tiene que
tener una buena modelo - no es que tiene que ser una mujer hermosa, puede no ser tan
hermosa, tiene que darte una buena cara, saber moverse - un magquillaje
extraordinario también, aunque eso s segin la época también, pero de todas maneras

tiene que estar bien logrado, v los trapos tienen que ser bellos™.

Como en todas las cosas de la vida, nada es perfecto, y a eso hace referencia
Jiménez cuando fallan ciertos aspectos de la produceidn, “Hay veces que los trapos
son feos también pero ahi es donde entra la magia dél fotografo, pero el 80% es

produccion, de resto es fotdgrafo™.
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Angel Sanchez comenta gue lo que hace que una imagen sea una buena
fotografia de moda no es tampoco su sentido comercial, del cual despectivamente
dice “comercial para mi es una cosa que es obvia, que muestra de una manera sin
ningin tipo de arte”. Por esa razdn, Sdnchez explica que “una buena fotografia
muestra el traje, lo vende, pero dentro de una resolucion sumamente buena, muy bien

resuelta téenicamente, luz, estilismo™.

Lamentablemente, no siempre s¢ tiene esa buena de foto de moda. Angel
Sdnchez lo sabe, “lo que estoy harto es cuando agarra un vestido un fotégrafo y lo
que menos hace es realmente entenderlo, fotografiarlo. Lo que hace es usarlo, pero no
para crear una oscuridad y uma cosa, realmente no estin haciendo fotografia de
moda, a mi juicio”. Explica Sanchez su juicio asi “la fotografia de moda es cuando el
fotdgrafo capta la esencia de un vestido, lo expresa, ¥ lo ayuda a expresarse a traveés

de una imagen estatica™.

La buena foto de moda es dificil de definir. Cada cual, de acuerdo a su aporte
deniro de la realizacion de la imagen de moda, tiene una concepcion diferente de los
elementos que deben privar para calificar una foto de buena o no. Sin embargo, una
buena foto de moda, asi como una buena foto documental o la buena foto artistica
tienen puntos en comin, porque como escribiera Alexandra Cariani. “la foto no tiene
edad ni fecha de vencimiento y lo importanie en el tiempo, lo que le da
perdurabilidad v trascendencia es la capacidad que ésta tenga de conmovernos ¥

seducirnos en forma permanente™.
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Pioneros del cuarto oscuro fashion: Romper el hielo con la camara

Encontrar los orfgenes de la fotografia de la moda en Venezuela no es una
tarea ficil. En realidad, resulta bastante dificil. en especial, si se considera que este
apartado fotogréfico en el pafs no cuenta con una tradicion formal y que hay de por

medio una nube de confusién entre los géneros asentada en el inconsciente colectivo.

[.os nombres y fechas se hacen una exigencia dificil al momento de indagar,
no asi las generalidades del asunto. De esas generalidades es cjemplo ¢l disefiador de
modas Pavel Mieses, quien comenta "yo ereo que la tiltima etapa de la folografia de
la moda en Veneruela es desde los afios 50 para aca, hay algunas referencias
anteriores. de los afios 20, de los afios 30, de las que todavia hay fotografias

espectaculares, pero de repente, mas formahmente, desde los afios 507

Otro que se suma a la creencia de que la fotografia de la moda en Venezuela
se remonta a mediados de siglo es Nacho Marin, quien expresa sobre ¢l nacimiento de
este movimiento: “yo ¢reo que realmente desde el hoom de los afios 50, cuando
estaba Pérez Jiménez en el poder y habia suficiente dinero y suficiente auge como

para traer firmas importantes de afuera para poder hacer algo de moda aqui”.

Aungue anonima, la fotografia de ese entonces era un hecho. La presencia de
casas de moda extranjeras en Venezuela desde antes de la segunda mitad del siglo
respalda esta postura, que por cierto, también apoya Roberto Mata. “La casa Dior
estuvo representada en Venezuela desde los afios 407, De aquellas tiendas comenta
Mata que “eran nada mas representaciones aqui” y del material que producian que

“todas esas fotografias las tiene Dior, fotos que se vieron en una pequefia exposicion
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en la Bienal de Dior, donde se mostraba la evolucién de la casa Dior en Venezuela, y

ahi habia fotografia de moda”. *

No obstante, siempre surge de la barahtinda una serie desordenada de nombres
y fechas que sirven de gran ayuda para ponerle un punto de partida al movimiento de
la fotografia de la moda en Venezuela, o al menos, a los primeros intentos de poner

en papel e imagenes la historia de la moda en Venezuela.

En orden cronologico, el nombre que aparece de primero en esta confusa lista
de pioneros de la fotografia de la moda en Venezuela es el de Fina Gomez (en
realidad, Josefina Gomez Revenga), La disefiadora Margarita Zingg fue la que trajo a
colacién el nombre de esta dama de la fotografia venezolana al recordar. con emocion
v nostalgia, el trabajo de Gémez y la relacién del mismo con la familia de la hacedora

de moda.

Aungque Zingg reconoce que debe haber algo anterior al trabajo de Gomez en
materia de fotografia de moda - “hay registros de los 50, y de los 40 y de los 30 - la
disefiadora explica que *Fina (Gémez que fue una fotografa excelente que tomo
fotoprafins de moda de estas sefioras (damas de sociedad que desfilaban para los
disefiadores extranjeros que venian al pais)”. Para dar respaldo a su argumento, Zingg
enfatiza, “vo he visto las fotos, refiriéndome a los afios 30 y en adelante. Creo que
ella tomé unas excelentes fotos, que gand un premio de fotografia en Paris™, y con un
poco de orgullo nacionalista agrega “y es venezolana”. Con una melancolia ya
esperada, Zingg indica que “en el libro de Fina Gomez salen tres fotografias de mi

mams .

T "

i

* En realidad, la Casa Dior llega a Venezuela en 1953, segiin el Catilogo de la Cuarta Bienal de Arte
Visuales Chistian Dior La Moda del Vestir fotografiada hoy,
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Sobre el trabajo de Fina Gomez, tanto de moda como el que no estaba referido
a4 este campo, Toméas Rodriguez Soto sefiala que “la mas pura composicion
fotografica es también un territorio que explora Fina Goémez, cuando trabaja el
retrato v el paisaje y se interesa por los estudios de raices para - al igual que Razetti -
destacar la belleza intrinseca de las formas. Fste recurso plastico en un escenario

dominado hasta entonces por un interés de copiar literalmente el objeto fotografiado™.

Alguien mas que comenta el trabajo de Fina Gomez es Maria Teresa Boulton,
quien de esta artista de la cdmara expresa “Fina Gomez Revenga estd muy ligada al
mundo curopeo. Descubrimos en su libro Fotografias, publicado en Paris en 1954,
que algunas de sus imagenes se alcjan del patron dominante (...) como sucede en las
tomas de nifios y algunos retratos femeninos, los cuales nos recuerdan un cierto
Brassai, donde la imagen es mas espontanea. alejindose de la previsualizacion o

construccion de la imagen™.

El trabajo fotogrifico de Fina Gomez de aquel entonces tenia un caracter mas
bien documental del vestir de esos afios, aunque tuvo aceriadas aproximaciones a una
estética de la moda gracias a las inclinaciones artisticas que la artista revelaria en el
resto de su trabajo simultinea y posteriormente. Estos tempranos conatos de discurso
de la moda que Fina Gomez puso en papel a través de su camara, hacen que se le
ubique a la cabeza de la lista de pioneros de la fotografia de la moda, a pesar de hacer

sido solo eso, intentos y no una carrera dedicada a la moda.

Para muchas personas parece haber un bache de tiempo en la evolucion de la
fotografia de la moda en Venezuela, de aproximadamente 20 afios. Desde los trabajos
de Fina Gomez hasta la aparicion de otro de los nombres que sﬁrgc casi de inmediato
en las indagaciones sobre los fotografos pioneros Ln*el campo de la moda (José
Sigala), parece no haber pasado nada importante ¢n el panorama de la fotografia de

la moda en Venezusla,
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Blas Pifano ofrece un teoria de lo que pudo haber causado tal vacio histérico-
artistico, Su planteamiento refiere al origen de los fotdgrafos de cse tiempo, su
relacion con la fotografia v los criterios estéticos que mancjaban de acuerdo a las
necesidades del pais. En tal sentido expresa que “la generacion que empezd a
desarrollar lo que era la fotografia publicitaria aqui, era una generacion de posguerra,
de europeos que vinieron para acd , que de repente no eran fotografos, pero como la
fotografia era mds comin alld que en estos paises, se vieron obligados a agarrar ¢so

gomo profesion™.

De ese grupo de personas dedicada a la fotografia a pesar de no ser su
profesion, Pifano comenta que “no es gente que lenfa esa inquietud o que lo
desarrolld, sino que simplemente era un pais nuevo, un pais pricticamente muy
tercermundista donde no habia mucha gente y bueno, empezaron a llegar, que si uno,
¢l otro... Entonces ellos, encontraron un mercado, un nicho que los venezolanos de

por si no tenian, porque el venezolano nunca habia desarrollado eso™.

La teorfa de Pifano contintia con la intencion de explicar el vacio de fotogratia
de moda de varios afios, ahora centrandose en los aspectos socio-econdmicos que
implica el ejercicio fotogrifico. Blas Pifano comenta que: “la fotografia es algo muy
elitesco, es algo que cuesta dinero empezar”. Sefiala Pifano que “para empezar con la

fotografia - sobre todo en un pais como este - tienes que tener dinero”.

Blas comenta que no es un inicio facil, ya que “no es que vas a empezar de la
noche a la mafiana. Tienes que tener plata para comprarte una buena camara, unos
buenos lentes, flashes... Tener tiempo para poder empezar a desarrollarte, porque si

tienes necesidades materiales, no puedes estar mirando révistas nada mas™.
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Explica Navarrete que “fotégrafos publicitarios tales como Geno Babulik y
Francisco José Caula, de origen hiingaro y argentino, respectivamente, ya en los afos
setenta incursionaban en la moda al servicio de fabricantes y firmas comerciales del
momento; pero, independientemente de los posibles méritos de la produccion de ellos
1 otros, entonces no se comprendian aqui las potencialidades que, para un discurso de

caracter autoral, ofrecia es practica”™.

Aunque cronolégicamente se aleja del trabajo de Fina Gomez en bastantes
afios, la nueva etapa - o la etapa de Sigala para algunos - es algo a lo que introduce
‘Memo Vogeler al afirmar que “se puede hablar especificamente de fotografia de
moda, yo creo que a partir de finales de los afios 60 6 707,

De los tiempos que cita Vogeler, y de los hacedores de imégenes de moda que
trabajaban entonces, Jorge Parra comenta que “estos fotégrafos de esta tanda, ponle
del 75 al 85 (...) ya estaban haciendo cosas en aquel entonces. Si habia algo de
fotografia de modas, pero probablemente, no habia tanta demanda, porque si tu
gstabas comprando un traje, ibas y te lo comprabas por tres lochas en Miami™.
Dentro de esa tanda se encontraba también José Sigala.

Si hien el trabajo de Sigala tampoco puede considerarse como un discurso
fotografico netamente de moda, este fotdgrafo se ha ganado un sitial en esta historia,
ya que, como explica Angel Sinchez, “el trabajo que habia hecho Sigala reflejaba un
poco la contemporaneidad de los 70 (...) involucraba efectos de moda, era un trabajo
donde la moda estaba involucrada (...) Sigala es para mi la referencia en Venezuela si
estamos hablando también de lo urbano v todo eso™.

r

Mauro Durant - aun cuando reconoce su desc;m'ﬁult:imientﬂ en el tema de los

pioneros de la fotografia de la moda en Venezuela con mucha honestidad - es capaz

de decir que el trabajo de Sigala estaba mas orientado hacia lo social que hacia la
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moda alrededor de finales de los afios 70. A lo anterior agrega que “hay momentos
donde tu pudieras identificar algunas imagenes que se acercaban a lo que pudiera ser
fotografia de moda a través del trabajo de José Sigala para la revista Pandora,

pudiera ser...".

Fsa obra de Sigala es explicada por el mismo Durant, “él fotogratio muchas
mujeres en grandes trajes y estas cosas, pero cran mas para un reportaje social,
aunque se acercaban un poco a la estética de lo que pudiera ser una fotografia de

moda ;No?".

F1 trabajo de Sigala es valorado por muchos por ese mismo cardcter innovador
y casi accidental. Ivan Dumont le confiere un gran valor basado en la época para la
cual fue hecho v la perspectiva en la cual enfocd sus imdgencs: “de pronto cuando
‘vamos a la década anterior o los inicios de los 80 - refiriéndome al trabajo de Sigala -
‘gse trabajo tendria mas autenticidad que lo que comienza posteriormente a finales de
esa década como fotografia de moda, que si considero tenia muchisimas referencias
‘de fotografos de afuera”. Dumont cierra su comentario sobre Sigala y dice “lo de
Sigala posiblemente tenga un poco de esa casualidad, de ese momento, de esa cosa

vista de una manera de aqui”.

Marfa Teresa Boulton habla de las personas que considera pioneras en la
fotografia de la moda en Venezuela a pesar de que no fuera su intencién primaria al
usar la cdmara. Esta revision onoméstica que hace Boulton saca de nuevo a colacion
¢l nombre de Sigala, de quien Boulton dice “yo creo que Sigala fue uno de los
primeros. José Sigala, que sin ser moda moda. digamos gue se ocupd mucho de la
helleza de la mujer, del como se vestia, sin ser la cosa de cﬂﬂ:lﬂfﬂiﬂ.. va como lo es
ahora, no habia disefiadores de moda venezolanos unn.u,;- ‘}uls hay ahora”. Para Boulton,
“Sigala como que era el que ocupaba un poco de lo que llaman el Jet Sei (...) de ese

tipo de mujeres que acudian a las reuniones sociales™.
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La no dedicacion de Sigala en exclusividad al campo de la moda no le resta
mérito a su incursién pero establece una diferencia. Esto lo demuestra el comentario
de Blas Pifano, quien dice que “en el caso de Sigala, era retratista. Hacia un poco de
todo. de danza... estaba mds que todo involucrado en ese mundo digamos artistico, ¢
incursiond también en ese género, porque no habia nadie, y como eran tipos con una
cierta sensibilidad estética, empezaron a incursionar en eso, pero no file que nacicron

para eso’.

Los orfgenes sociales de Sigala, en el campo fotogrifico, son conocidos por
Roberto Mata. Este fotografo compara un poco lo que se hacia en el exterior en el
mundo de la fotografia de la moda y lo que se hacia en Venezuela en tiempos de
Sigala. Al respecto Mata sefiala que “en los 60 ya existia David Bailey en Inglaterra y
aqui todavia estabamos... estaba Sigala quizas. y no es que Sigala sca menos que
Bailey ni nada..., pero nos tomd... Sigala no fotografiaba modelos, fotogratiaba
damas de sociedad, después en los 70 si ya empezd con la cosa de las modelos, pero

en los propios 60 como tal, era basicamente gente de sociedad™.

Alin y con tan poca dedicacion a la fotografia de la moda como tal. hay quien
lo considera pilar fundamental de esta historia y practicamente un hito dentro del
proceso evolutivo en general. Memo Vogeler es de esa opinidn. La importancia que le
da a Sigala en el panorama de la fotografia de la moda nacional se refleja en su
comentario: “creo gue si se habla de la moda como se empieza a dar en Venezuela,
localmente y en términos fotogrificos, creo que es a partir de pocos afios, muy pocos,

yo 1o conozeo fotografos de moda sino a partir de la época de Sigala™

Fran Beaufrand comparte con Memo la idea sobre la :impnr'tancia que tiene
Sigala dentro de la historia de la fotografia de la modaten Venezuela, para ¢l “José
Sigala es una figura fundamental cn esta historia, porque de alguna manera ¢l se

acerca en un momento de su produceion al tema de la moda™.
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El mérito que Beaufrand encuentra en el trabajo de Sigala en materia de moda
lo explica a través de la reflexion que establece en torno al acercamiento de este
fotdgrafo al género: “se acerca digo, porque el fue un colaborador de la revista
Pandora, v aungue ¢l no fue un fotégrafo de moda - y quiza lo que hizo tampoco fue
lo mejor de su trabajo - si tocd el tema. es decir, abordd de alguna forma la moda para
llevarla a una publicacion desde una Optica personal a finales de los 70 y principio de
los 80™.

La vigencia de Sigala como fotografo en general y su merito para estar en esta
lista se debe, segiin Roberio Mata, a que “Sigala estd vivo porque tiene una obra,
Sigala tiene un trabajo de verdad. conocido alguno, y otro que pricticamente nadie

conoce™,

Tal ¥ como en el caso de José Sigala se encuenira Gonzalo Galavis, un
fotégrafo que a mediados de los afios 70 se prestd a experimentar en el mundo de la
fotografia de la moda con lo que muchas personas califican de acertados intentos y de

guien Memo Vogeler dice con admiracion que es “tremendo fotografo™.

El mismo Memo Vogeler relata que “Gonzalo Galavis se fue a trabajar a
Nueva York antes de casarse, por un tiempo, e hizo algo de fotografia de moda en
Nueva York, y venia con todo ese bagaje™. La experiencia profesional adquirida por
Galavis en ¢l exterior se plasmoé casi de manera inmediata al volver este fotografo a
Venezuela y continuar en la creacién de imagenes, “Fl es muy importante,
historicamente es muy importante, potque ¢l participa de la parte publicitaria, pero
también participa de la no publicitaria, de los libros, y de la época en que se empieza

a originar la fotografia de modas aqui” aflade Vogeler.

r.

&

Sobre el trabajo de modas de Galavis, Vogeler recuerda “que las primeras

fotografias que yo vi de moda aqui, las hizo Gonzalo Galavis.(...) Para mi, te digo, la
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primera persona que a la que yo vi publicar una fotografia que hubiera considerado
de moda, aunque no estaba dirigida a vender nada, la vi en El Nacional v se lamaba
Gonzalo Galavis™.

De este trabajo en especifico de Galavis que lo mareo, recuerda Vogeler que
eran “unas fotografias que hizo de Corina Castro, que aparecieron en una pagina de
El Nacional. Me hubiera encantado tener esa publicacién, era un pdgina del periodico
y eso se me quedo grabado, ya ahi yo no vi mas nada (...) este era un trabajo bastante
sofisticado, era muy tipico de los 70, con vestuario y maquillaje muy tipico de los 70,

pero muy bueno... muy a la par, de un buen nivel”.

Como muchos de los que se iniciaron en la fotografia de la moda como algo
mas, el trabajo de Galavis no tuvo un constancia de la que pueda hablarse, ni una
trayectoria en la creacion de imdgenes de moda. "Yo no sé si Gonzalo siguio
haciéndolo, me imagino que lo debe haber hecho quiza por un tiempo. pero como
todos los fotografos en general que se dedican a publicidad, porque de eso es de lo
gue pueden vivir, en la publicidad no se hacia ese tipo de trabajo” dice con cierta

incertidumbre Vogeler.

Sobre el trabajo que Galavis desarrolld en Nueva York, Fran Beaufrand
comenta “claro, Gonzalo trabajo como lotégrafo, ciertamente, pero cuando
hablamos de esa incursion en Nueva York estamos hablando de otro escenario™.
Beaufrand establece la diferencia de trabajar en otro pais v se pregunta “;Qué hizo
Gonzalo en Venezuela?’. Fran Beaufrand se coniesta a si mismo y dice que
“realmente creo que es muy poco. Hse acercamiento a la moda es muy escaso. El era
un fotégrafo que se vinculd un poco desde la publicidad, }-’ que justamente ese
acercamiento de la moda lo haece en el extranjero, mds ;10 acd, ni siquiera lo trae

después... ese trabajo no se conoce aca, no se ha visto aca”.
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Beaufrand continia analizando el trabajo de Galavis y comenta que * lo que él
hace en los afios 70 es desarrollar algunas imagenes vinculadas al tema, pero tampoco
‘es un fotografo que se conozca como un fotdgrafo de moda™. Se relaciona mas al
grupo de hacedores de imagenes “que se acercaron al tema, como lo hizo Julio
Vengoechea. como lo hizo Juan (Solis), pero no son fotdgrafos que se dedicaron de
lleno a esto, o que tuvieron una carrera dentro del campo de la moda, y por eso es que
_surgen como pequefios accidentes, dentro de esta historia del mundo de la fotografia

de Ta moda en Venezuela”.

Hay también ciertas figuras de los afios 70 que, perdidas tal vez por el tiempo
‘0 la falta de constancia, fallan a los intentos de la memoria de quienes trabajaron con
ellos. Es el caso de Margarila Zingg, quien comentd durante la entrevista “yo me
estoy recordando con tus preguntas, que por ejemplo, con Meliet, en los afios 70,
nosotros hicimos muchas fotografias”. Zingg explica el contexto de tales fotos, “yo
era modelo de Meliet - éramos muy amigos - ¢ hicimos muchas fotografias de moda,
v habia un fotégrafo, no recuerdo el nombre, que hizo fotografias para Vanidades
excelentes v una cantidad de revistas y todo, que era realmente muy bueno, era un
sefior mayor... que en ese entonces empezd a trabajar la moda venezolana (...)
lamentablemente yo no te puedo dar el nombre™. Tristemente, los vagos recuerdos
ayudan poco a construir una historia, especialmente, si no hay nadie mas que pueda

gomplementar la mformacion.

Peter Hofle es un nombre que surge de diferentes fuentes como referencia
obligada al momento de listar a los pioneros de la fotografia de la moda en
Venezuela. Este fotdgrafo “es canadiense, de familia austriaca. pero vivio y nacio en
Canadd y se vino (...) y cuando vino ya venia con premigs nacionales de publicidad y
premios de fotografia de Canada, porque ya era ibiﬁgl‘ﬂib desde alla, ya era un

fotdgrafo formado™, resume su ex asistente, Jorge Parra.
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Parra se entusiasma al hablar de Hofle y se refiere a €l como “uno de los tipos
que es historia en la moda venezolana”. Exhorta insistentemente a su inclusion en
este trabajo con el argumento de que “ese tipo es el abuelo de todos nosotros... El es

un caso aparte... £l es un personaje muy extraiio...”.

Pifano recuerda también el trabajo de Hofle hacia mediados de la década de
los 70 y resume un poco sus origenes. “Peler estd trabajando mas o menos desde el
afio 76, por alli, 75. o tal vez 73, diria yo”. Pifano reconoce que Hofle “era digamos,
el que mejor gusto tenia dentro de todos los fotografos que habia en esa época™
lgualmente Blas lo explica. “bueno, es un burgués, un tipo de buena familia, que no
lo hacia por una necesidad econdmica, sino por gusto, por inquietud, entonces
‘empezabas a reconocer que habfa realmente ¢l ojo de busqueda, no como los demas,

que eran cualquicr cosa, poner la cimara y disparaban, que lo hacian técnicamente

‘bien, pero no era algo que tu dijeras aqui hay busqueda”.

Para algunos, como Jorge Garcia Crasto, el asunto de la nacionalidad le pone
una jugarreta a Hofle, quien al ser canadiense sale del grupo de pioneros, Garcia
Crasto afirma que “es cierto, Peter Hofle hizo, pero no es... es otra cosa... ¢l es del

grupo de gente que estaba en el pais, pero no es venezolano™.

Al iniciarse en la fotografia. Jorge Parra tuvo la oportunidad de trabajar con
Peter Hofle en lo que el mismo Parra ha llamado la “stper pasantia de iluminacion
(...) fue con €1 que aprendi la parte que me faltaba de iluminacion y ese tipo de cosas,
siendo joven relativamente”, Desde entonces, incluso desde antes, Parra conoce el
trabajo de Hofle, por eso narra con propiedad la dindmica de trabajo de este fotogralo
eanadiense, “Peter ya hacia fotos antes de los 80, ya ¢l hacia las cosas de moda, lo
poquito  que habia de moda nacional, ya ¢l lo hacia ﬁﬂlé.'s de la crisis, ya €l estaba
recontraestablecido™
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Parra recuerda que “Peter (...) es un tipo que te llegaba, era impresionante...
llegaba a los clientes y les decia o les venia con un catilogo australiano o con una
foto francesa, y ¢l decia “fe voy a hacer esto”, y esa foto asi como la veias publicada -
- é] podia pasarse un mes investigando iluminacion, las téenicas de color. lo que fuese
necesario para llegar a un trabajo idéntico, o sea, no te digo parecido, idéntico - la

hacia™.

Tal era ¢l grado de calidad del trabajo de Hofle de aquel entonces que Parra
refiere que “el tipo tiene un portafolio que parece de un europeo™. Y el asunto de
copiarse las fotos nunca fue un problema para Hofle, de hecho, Parra comenta que
“¢l sin mayor problema lo ha admitido, porque eso es lo que el hacia, él no se
regodeaba de que eso era inventiva de él”, Ante tales muestras de honestidad y
sinceridad profesional, Parra lo compara con otro profesional de la fotografia que
hace basicamente lo mismo: “él es como Stan Malinowsky en la fotogratia

internacional ”.

Aclara Parra que “Stan Malinowsky es el tipo que buscan todo el tiempo
cuando alguien necesita un trabajo que se parezca al de Avedon -- pero no pueden
pagarle a Avedon -- llaman a Stan Malinowsky (...) hace falta uma inagen como la de
Irving Penn v no tienen plata para pagarle al viejo ese, buscan a Stan Malinowsky, el
tipo es experto. El tipo es un camaledn, entonces al tipo lo buscan para todo eso.

porque puede hacer la misma imagen”.

Parra se pasea por sus recuerdos y sentencia “es un vacilon”. Con cierta
‘admiracion continiia y expresa “Peter tiene ese nivel, tiene ese nivel de entrenamiento

¥ de preparacion muy bueno, imaginate, para llegar a eso”,

De Peter Hofle ¥ su muy particular manera de trabajar — antes y ahora--. Jorge

Parra comenta que “todos los trabajos que hacen de los clientes nacionales, los hacen
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:ﬁlera de Venezuela. un estilo de trabajo bien peculiar™. Ya para los afios 80, Hofle era
‘un fotografo establecido formalmente, “ya tenia su estudio y todos sus parapetos, y
ra un tipo que ya estudiaba las revistas internacionales, es un tipo que viene de antes
“de todos nosotros, él es abuelo de todos nosotros en esto™, msiste como i la vida le

‘debiera, Jorge Parra.

La manera en la que Parra recuerda que trabajan los fotdgrafos de esa época. ¥
‘en especial Peter Hofle no deja de asombrar, pero es que las circunstancias
‘economicas de aquel entonces (ddlar a 4,30 Bs.). permitian ciertas exiravagancias en
la incipiente fotografia de la moda. Sobre estos fotografos, Parra relata que “eran
‘tipps que agarraban y le decfan a los clientes, mira sali una camara nueva. una
Hasselblad nueva, pero baratas las venden es en Suecia, como vamos a hacer este
‘catalogo en Paris, yo me voy a ir primero una semana y paso por Suecia, compro mi
gédmara y mis lente”, ante lo cual los clientes respondian gin: chistar *“ah! si toma v
llévate la plata de los anticipos™.

La situacion econdmica del pais en aquel de entonces era practicamente una
bendicion en lo que a irabajo fotografico se referia. Parra comenta que “con los
anticipos que habia a 4,30 era todo tan sencillo, que los tipos se iban a hacer un
catalogo, y se iban a Parfs a hacerlo y para irse, pasaban por Suecia y compraban una
H;ssclblad. con sus ires lentecitos, y pasaban por Paris, echaban su catdlogo y se

venian todos juntos agarraditos de la mano. Y la cosa costaba tres puyas™.

Segtin lo que cuenta Parra, no es de extrafiar que Hofle dicra rienda libre a su
imaginacion y creatividad. Si bien no todos los clientes que le buscaban - que para
entonces cuenta Parra eran “los pocos clientes naciongles que estaban generando
panancias, como Sudantex, Rori, Grupo Lony, Van Rmﬂtc mis que todo fabricantes
que estaban buscando hacer catdlogos, vallas™ - podian costearse viajes al extranjero

para desarrollar campanas publicitarias en el exterior, si lo hacfan dentro del pais.
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Parra cita un ejemplo que considera como caracteristico de las producciones

'._' e montaba Hofle al momento de hacer sus fotografias de moda para sus clientes
que podrian enfrentar grandes gastos: “ellos a Carnaby le montaron una imagen que
et stper interesante, porque cllos se iban para Inglaterra, a Portobello Market y se
‘iban a cantidad de mercaditos por alld, compraban todo que se les antojaba - por
(cuenta de ellos, como produccion de ellos - y entonces el styling lo montaban con esa
,mpﬂ. Ellos le hacfan la imagen a Carnaby y no usaban una sola pieza de ropa de

Carnaby. Fra un vacilon, y ellos imponian eso porque si”,

Para los clientes de Hofle de menos capacidad econdmica, recuerda Parra por
‘gjemplo que “cllos montaban unas producciones en un barco, en un muelle en Puerto
' Cabello. y hacian cosas asi bien elaboradas, y después cobraban toda la millonera del
“mundo, porque claro, era un trabajo bien enredado”. Pero el trabajo no se limitaba a
1& imagen fotografica, Parra cuenta que “también filmaban comercialitos de las cosas,
“ellos hacian un trabajo bien complejo, era un trabajo de hormiguitas de ellos, pues,
r:'[rldependiemn:mme de lo que estuviera pasando en el resto del entorno, sus imagenes

 han sido bien peculiares”.

Beaufrand comenta los trabajos de Hofle en los afios 80, sus producciones y la
influencia en otros fotégrafos del momento. “Yo recuerdo que en los 80, el trabajo de
ellos era una referencia de cosas bien hechas, de una fotogratia de moda de buen
nivel y manejada desde una Gptica muy personal y por eso me parecia respetable el
trabajo de ellos™.

La atencién que prestaban a todos los detalles de la foto es algo que destaca
Fran, por eso cree que su trabajo era rescatable, “producciones muy bien cuidadas,
muy buena seleccion de los modelos, un manejo de la"estética muy adecuado, una

conciencia de todos los elementos de la produccion, de la luz, del maquillaje, de la
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escenografia, muy bien logrado... y muy adecuada a la estética de los ochenta™ relata
Beaufrand.

El nombre de Hofle se ligd. desde muy temprano en su carrera en Venezuela,
al de Carmen Moser, ex modelo v dedicada a la fotografia de la moda desde entonces,
por eso Parra y Beaufrand se refieren a Hofle en términos de ellos. Este dio, comenta
Jorge Parra, solia montar grandes producciones fotograficas, “la insistencia de €l era
‘que ¢l montaba sus producciones y sus cosas, junio con la loca Carmen, Carmen
Moser. Ellos son asociados, munca nadie supo si se casaron, 0 que $0n, 500 una cosa
_ambigua (...) €l es un tipo bien divertido, si no esta la loca de Moser, porque la loca

es loca”,

Ambigua 0 no - y probablemente como dice Parra, loca - Carmen Moser se
nego a dar cualquier tipo de informacion para este trabajo, aduciendo que efla no daba
entrevistas, mientras que de Hofle solo se pudieron obtener algunas frases sueltas.
Esta respuesta no extrafia a Nacho Marin, quien tuviera la oportunidad de trabajar en
la parte de estilismo para ellos, por lo que dice con la naturalidad de quien conoce
]_;im a la gente “;Carmen Moser y Peter Hofle? Ellos son asi (...) trabajé con Carmen

¥ Peter haciendo maquillaje para Horizontes de Avensa™.

Comenta Jorge Parra que, independientemente de su calidad como personas,
“ellos hicieron billete, billete con la fotografia, tienen apartamentos en Londres, en
Viena, pasan unas temporadas alld (...} porque el tipo era un bestia trabajando, tenia
casi todas las cuentas del Grupo Lony en aquél entonces (los afios 80)".

La escasa presencia de Hofle vy Moser en la escgna_actuﬁl de la fotografia de la
moda la explican varios fotografos de diferentes méineras, cada uno seglin sus
‘experiencias con el dio. Jorge Parra es de la idea que ¢l fue terminando de dejar cl

‘mercado a un lado, cuando ya la devaluacion no significd plata para €l (...) ¥
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justamente por extrafio y por demente ha salido del mercado y se ha quedado con
unas pocas cuentas, pero va €l hizo dinero”. Nacho Marin, desde otro angulo, plantea
una pregunta y se responde a si mismo. “;Por qué pararon Carmen y Peter? Eso es

facilito, ellos tienen un cardcter de mierda, y pelean con todo el mundo™

Fran Beaufrand da su version de las posibles razones de la escasa presencia
actual de Hofle y Moser en el mundo de la fotografia de la moda. “Hicieron unos
frabajos que me parecen referencias de aquél momento y después se quedaron, su

produccion no se vio mas, no se mantuvo, y no lograron evolucionar hacia los 90

Otra de las razones a las que Beaufrand responsabiliza por el mutis fotografico
de la pareja Moser-Hofle es “la forma de ser de ellos, que es tan conflictiva, tan
esquizofrénica. Se han cerrado todas las puertas, ellos creo que no deben estar muy
sanos mentalmente, porque alguien con tantos conflictos a su alrededor nos indica

que son personas de cuidado, v eso es lo que ha pasado con ellos™,

Categéricamente Beaufrand declara “yo creo que por una parte su vena
‘greativa se secd, porgue no han logrado nada nuevo, no se ha visto nada importante
iiltimamente. Puede que sean muy conflictivos, pero si tuvieran algo que decir pues
‘sepuirian haciendo cosas, yo creo que creativamente se agotaron y luego también creo
que la actitud que han tenido hacia el medio en general les ha terminado de cerrar las

puertas”.

A pesar de la apreciacion que Beaufrand y ¢l mismo tienen de Hofle y Moser,
Marin se siente agradecido hacia ellos por todo lo que aprendid mientras
compartieron tiempo y espacio laboral. Marin recuerda, rcﬂexmna y dice “yo quedé
muy influenciado por el trabajo de Peter y Carmen, y créo que se nota bastanle en mi
trabajo (...) yo me acuerdo que la primera vez que puse una hoja de cambur en la

cabeza fue porque ellos me lo pidieron™.



El rollo venezolano. Pioneros del cuarto oscuro fashion: Romper clhielo conla 72
camara

Como pensando en la reaccion que ellos pudieran tener - y va conociéndolos
bien - Marin dice “vo no sé si ellos estaran atacados con eso (...) me parece que el
trabajo de ellos era un trabgjo que por lo menos tenfa una inquietud personal, tenia
unas ganas de proponer algo diferente, que no es normal dentro de la fotografia de la
moda”. Por ello, al intentar elaborar una lista con los nombres de los pioneros de la
fotogratia de la moda en Venezuela, Nacho Marin levanta su voz para pedir justicia.
“Pienso que Peter v Carmen deberian estar dentro de esos niimeros, pienso también

‘que siempre han hecho buenas propuestas”.

Pero la lista no acaba con Peler Hofle y Carmen Moser - por mds que ellos
crean que asi es - por el contrario, se agregan otros nombres que en orden cronologico

siguen apareciendo en el panorama nacional de la fotografia de la moda.

“Yo creo que la fotografia esta desde hace muchos anos, han existido muchos
fotografos, en los 70, los 80..., yo no los conoci, yo me imagino que desde los afios
70 existe la fotografia de moda en Venczuela”, esto lo dice acertadamente Oscar
Carvallo, Desde mediados de los afos 70, entra un nuevo actor en el panorama
fotografico nacional, con la misma caracteristica que Goémez, Sigala y Galavis, es

decir, que la moda no es tarea de su dedicacion exclusiva. Se trata de Memo Vogeler.

Al recordar sus inicios en el campo fotografico, Vogeler no duda en decir que
la fotografia le llegd mis a €l de lo que €l Je llegd a la fotografia, es algo que siempre
dice y que repite cada vez que le preguntan. Vogeler comenta que la fotografia no se
convirtid en su vida de la noche a la mafiana, “me dedique a eso, a tiempo parcial.
porque no podia vivir de eso. trabajaba en una fiibrica y cuando regresaba de la
fabrica trataba de hacer algo de fotografia™. Todo esto paga a]rt:tiit‘dor de 1976 v 1977,
aproximadamente. = .
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De sus origenes, Vogeler comenta que ¢] “no hacia moda, yo hacfa retrato
como se hacia en la época, es decir, como se hacfa el retrato de la alta sociedad. Yo
les exigia vestuario, entonces venian las sefioras con grandes pompas”™. Muy a pesar
de que muchos consideran a Memo como un fotogratos de modas, él no lo hace asi:
“lo que yo hago son retratos ligados a la moda. esa es una buena mancra de ponerlo™.
Otros estaban muy claros con la vena social de trabajo de Vogeler, como Oscar
Carvallo, quien recuerda que “la foto social Ia hacia mucho Memo (...) ese tipo de

fotografia, retratos de damas de sociedad™.

Ya en los afios 80 surgen nuevos nombres que se incorporan a la lista, uno de
ellos es el de Julio Vengoechea, el cual se relaciona directamente con otros como el
Blas Pifano un poco mas adelante.

Vengoechea entra en la escena local de la folografia de la moda como una
gspecie de turista - practicamenie para estrenar una década - también prestindose a un
género que no era el propio por insistencia de otros fotografos, aungue obteniendo
resultados favorables.

Sobre la figura de Vengoechea, Fran Beaufrand tiene algunos comentarios de
sus inicios en el mundo de la fotografia de la moda. Para ¢l “Julio Vengoechea es otro
de esos fotografos que en los afios 80 y muy a principio de la década. también toca el
tema de la moda dentro de su produccién. Se vincula a una casa de disefio, Carmine,

sino me equivoco’.

Recuerda Margarita Zingg de los afios 80 a excelentes profesionales de la
imagen entre ellos Vengoechea. Yo te puedo hablar de fptdgratos maravillosos. Julio
Vengoechea folografié mis primeras piczas de nmci.a‘f: Iln hizo excelenie, con un
resultado fabuloso. Julio realmente fue un fotdgrato en el cual yo realmente confic y

trabaj¢ muchisimo, va no estd aqui lamentablemente™.
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Fn los afios 80 fue que Blas Pifano conocid a Julio Vengoechea, tras regresar
Pifano a Venezuela luego de vivir por varios afios en Italia. Pifano recuerda aquel
acercamiento v como logré involucrarlo en el género de la moda: “yo con Julio
estuve asociado, con Julio trabajé cuando llegué aqui a Venezuela, porque vi también
que habia un ojo (...) una composicion, una armonia en la imagen, un balance de

color y me dije. vamos, jeste lipe quién es?™.

Pifano resultd ser una especie de caza talento, cosa que €l mismo explica. “Yo
venia de afuera y habia visto bastante. Podia reconocer cuando veia algo que era
interesante, y Julio era un gran fotégrafo de exteriores (...) esta gente que maneja la
geometria y la composicién con un balance de la imagen exquisito”. Tras el
reconocimiento del talento, vine el encuentro, que Pifano recuerda “entonces un dia

lo conoci — y él no hacia fotos de moda, él hacia era fotografias artisticas, sobre todo

de arquitectura -- entonces yo le decia Julio jqué te cuesta incorporar el elemento

Dhumano deniro de toda esa composicion?”,

La insistencia de Pifano tuvo frutos, la moda sedujo el lente de Vengoechea,
como cuenta el “gordo Blas” entre sonrisas. “Y fue que empezd a incursionar. Estaba
Margarita Zingg con Bellocotton y Hernan Sudrez, y ahi fue donde empezd a meterse
mas 0 menos en eso”. Fran Beaufrand también recuerda esos inicios y sefiala que
Vengoechea, tras sus fotos para Carmine, “también hace otras fotos para los
disefiadores que eran sus amigos de aquel entonces, para Hernan Sudrez y para una

- que ofra persona que tambicn estaba vinculada a la moda™.

Ricardo Jiménez le confiere una gran importancia a Julio Vengoechea dentro
de la fotografia nacional de la moda. Jiménez conoce la Ua}*ect;)ria de Vengoechea y
por ello plantea su version del asunto. “Yo sé que Julio ‘é"clngues:hea empezo haciendo
fotoprafia de moda v él como que le hubiera dado... debe haber fotos de mucho antes,



El rollo venezolano. Pioneros del cuarto oscuro fashion: Romper el hielo conla 75
camara

pero las que se vieron més serias asi, las que mis me impresionaron a mi fueron las

que empezd haciendo Julioc Vengoechea”.

No todos recuerdan a Vengoechea con claridad, pero si tienen aunque sea una
vaga nocién de su trabajo y la influencia del mismo. Miguel Angel Alonso es uno de
esos a los que les falla la memoria, como deja ver al decir “hubo un fotografo del que
no me acuerdo del nombre ahorita... ;Goicoechea? Que fue el primero que empezo

como a hacer algo importante a nivel de moda en Venezuela”,

Sobre Vengoechea, a pesar de no saber bien su nombre, Miguel Angel
Alonso, tiene la mejor impresién. Tanto asi, que Alonso se atreve a decir que
Vengoechea fue “la persona que comenzd - aunque no lo conoei ni conoci mucho su
trabajo - pero si me cuentan que sirvid para que salicra gente como Blas Pifano, Jorge

Parra, v un par de personas mas que trabajaron con €l

Parra explica que lamentablemente la influencia de Vengoechea, de quien
fuera asistente y alumno, no fue mayor por la tardanza con la que Julio Vengoechea
incursiond en este campo. “Vengoechea también hizo un aporte muy corto, ¢l estuvo
muy poco tiempo trabajando en eso™. Fran Beaufrand explica la poca influencia en la
moda de Vengoechea también a través de su temprana desaparicion, “lo que pasa es
que la carrera de Julio queda truncada por su muerte y su acercamiento no es tan

amplio dentro de su produccion”. Julio Vengoechea nurid en 1988.

Del trabajo de lulio Vengoechea recuerda Navarrete que sus lempranas
imagenes de moda “se comunican con la obra coetdnea de aleman Helmut Newton,
por sus atmosferas ambiguamente eroticas y sugerencias Igsbicas™.

La figura de Vengoechea se une a la de Blas Pifano mas alla de aquel

convencimiento de hacer moda. La verdadera unidn entre ellos se da gracias a la
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relacién profesional que ambos establecieron al montar un estudio conjunto. Sobre
esta asociacion, Parra rememora que Pifano “llegd aqui y lo conocid a €l
(Vengoechea) cuando llegd, que debe haber sido como en el 82, 83... justamente en
esa fecha. Entonces ellos montaron el primer estudio asi, en el que empezaron a tratar
de captar ese grupo de clientes que fueron surgiendo. Tgualmente fueron la primera

competencia que le salié a Peter Hofle y a los fotografos clasicos™.

Cuando habla de los fotografos clasicos, Parra se refiere a los profesionales de
la moda que no eran especialistas en moda. En tal sentido comenta que “antes lo que
era moda estaba trabajado por los fotégrafos de la tanda vigja: Gustavo Dao,
Malandrino, Nicky Dragnic... toda esa tanda de fotdgrafos que eran mas hien
fotografos comerciales, eran toderos”. Sus miltiples capacidades fotograficas eran
producto de una sola cosa para Parra, “ellos venian del entrenamiento en las agencias
de publicidad - que te da para todo - y varias de las cuentas de textiles se manejaban
por agencias de publicidad, se ven en los cataloguchos que salian y pues, ellos

cubrian esa pequefia demanda”.

La mejor descripcion de Pifano la hace Roberto Mata. “Blas me parece que es
como un fotografo por accidente, y entonces accidentalmente muy bueno, pero Blas
como que no lo necesita, es otra cosa... Blas es un personaje tan insélito... de verdad...
es un tipo que nunca guardd un negativo, nada nada”. Similar opinion de Pifano tiene
(Garcia Crasto, quien comenta que “hay gente que considera que Blas (es fotografo de
moda), pero yo no lo considero un fotégrafo de modas, ¢l es bueno, pero yo lo

considero fotografo comercial, de negocio™.

Blas Pifano, gracias la constancia v calidad de sy lral:rajin. fue haciendose un
nombre en ¢l medio fotografico nacional, y su ﬁgura"sﬁwié de mexo para que otras
personas establecieran la conexién con fotogratos anteriores. Tal es el caso de

Leonardo Déavalos, quien sin tapujos confiesa que “hay genic que yo no llegue a
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conocer, pero hubo gente que trabajd antes, si existieron olros personajes que
trabajaron, no los conoci, entre ellos el fotégrafo del que Blas Pifano fue asistente,
no me acuerdo del nombre...que fallecié ya”. Teonardo Davalos se refiere a Julio
Vengoechea. Ricardo Jiménez agrega que la relacion entre Vengoechea y Pifano dio

muy buenos resultados, tanto, que “Julio como que le pasd la batuta a Blas Pifano™.

La hista de pioneros de la fotografia de la moda en Venezuela culmina aqui,
como un intento por recoger ¢l trabajo de los hacedores de imdgenes previos a la
crisis econdmica que sufrio Venezuela. Sobre este grupo de fotografos que dedicaron,
‘ocasionalmente o en exclusiva, parte de su produccion a la moda, quedan comentarios

“de algunas personas.

Nacho Marin resume esta accidentada historia en dos nombres: “Sigala y
Vengoechea... son ellos™. Mientras que Roberto Mata reflexiona que “si tuviera que
escoger entre Sigala vy Vengoechea, Sigala indudablemente. Bueno, los dos estan

muertos... no me habia dado cuenta...”.

Ya a partir de los afios ochenta como década completa, el asunto es un poco
mis delicado e implica una diversidad de opiniones que tienen como soporte la
Juventud de quienes las emilen. Por ejemplo, Pedro Maal comenta que “la fotografia
de moda en Venezuela es de los 80, si hablas de los pioneros... lo que consideras
realmente como fotografia de modas te lleva entre los pioneros. Fsta el trabajo de
Fran, de Miguel Angel Alonso, de Blas Pifano, de Jorge Parra...”. Incluso hay
opiniones como la de Angel Sanchez, para quien, con muy pocas excepciones, antes
(de los afios 80 “no habia un trabajo destinado a una imagen de moda”, v la misma

gomienza “alrededor de los afios 85, 87...7. -

R

Fran Beaufrand es defensor a ultranza de la idea de que los oripenes de la

fotografia de la moda en Venezuela se remontan a la década de los ochenta. De
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manera muy tajanie argumenta “que a partir de los afios 80 y la erisis econdmica que
se produce a principios de esa década es que comienza a crearse un espacio propio
para el disefio de la moda y para la aparicion del fotdgrafo de la moda (...) por eso es

que para mi el comienzo de esta historia tiene que ver con los afios 807,

Otras ideas que usa Beaufrand para dar respaldo a su posicion giran en torno a
que los acercamientos de los fotdgrafos anteriores a la generacidn que surge en los 80
no fueron constantes en su discurso de modas, “el hecho de hacer un intento no quiere
decir que seas fotografo de moda” y sobre las participaciones esporadicas de
fotografos en el campo de la moda que surgen a lo largo del tiempo, las califica como
poco relevantes, pues “son unas participaciones tan efimeras que yo no puedo hablar

de ellos como fotdgrafos de modas™.

Pero también hay quien no remite la labor de los pioneros a tan corto plazo.
Roberto Mata aclara que “si se cree que es una cosa de los 80 para aci. o de los 70

para acd, no.... Creo que seria un poco injusto también™.

Roberto Mata justifica su opinién y dice que “lo que pasa es que hoy en dia se
tomado mas en cuenta. Hay fotografos que se hayan dedicado de forma casi exclusiva
al tema de la moda. eso si. Pienso que 50 afios antes los fotdgrafos simplemente
hacian de todo, desde foto reporterismo hasta sociales.. es decir, pasaban

absolutamente por todo™.

Cuando a Roberto Mata le hablan de que la fotografia de la moda en

Venezuela empezé en los afios 80, es categorico “yo creo que la cosa va un poco mas

alrds, no me atreverfa a pensar que es tan reciente asi, €so es un poco egofsta, injusto

y egdlatra. s que hasta Alfredo Boulton debe tener imdgenes...”.
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Pero algo si es seguro, como explica Blas Pifano “aqui a nivel de estética
desde los afios 80 para aca, ha avanzado la fotografia muchisimo. Si te digo que de

los afios 80 para aca el crecimiento ha sido grandisimo™.

Andrés Lander y la tumba del fotégrafo desconocido

La historia de Andrés Lander merece un espacio especial por ser eso mismo,
un caso especial. dentro de esta historia. Memo Vogeler es quien resume en pocas
palabras la vida de este fotografo venezolano del que muy poco se sabe en su pais de
origen y donde su trabajo fotogrdfico se mantiene priciticamente como un misterio
para la mayoria de la gente. Fran Beaufrand hace acotaciones finales de la historia
principal.

Comienza Vogeler su relato. “En esa época (los afios 70)) habia un fotografo
de moda venezolano viviendo en Nueva York que se llamaba -- en paz descanse,
porgue murio en el 89 0 90 -- se llamaba Andrés Lander”. Memo narra que la
permanencia de Lander en los EEUU habia sido considerablemente larga, “estaba alla
y habia sido por 17 6 18 afios fotografo en Nueva York™.

Luego de tanto tiempo trabajando en el extramjero, no era de extrafiar que
muchos sus colegas contemporaneos y mas jovenes no tuvieran idea de quién se
trataba, a pesar del renombre que para ese entonces tenia deniro del mundo de la
fotografia de la moda. “Nadie lo conocia aqui y trabajaba como fotografo de modas

en Nueva York™” reconoce Memo.

-
1

La fama de Lander, a pesar de trabajar en los FEUU, traspaso fronteras. Al
menos lo hizo en direccion de su tierra natal, como explica Vogeler. “Hay sefioras

aqui que se hicieron retratos con €l alld en Nueva York, v otros aqui en Caracas™.
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Una de las razones por las cuales Lander no era tan conocido en Venezuela puede
considerarse que era la poca frecuencia con la que visitaba el pais, segin Vogeler. “Ll

venia muy poco porgue él vivia en Nueva York™.

Cuando definitivamente Tander decide retornar a Venezuela para
permanecer, era ya tarde para que tuviera la oportunidad de desarrollar algin tipo de
trabajo fotografico en el pais. “Después de salir de Nueva York y venirse para acd,
ya venfa enfermo, y el murid tiempo después” rememora Vogeler. Durante ese corto
perindo de tiempo que Lander vivid en el pais antes de fallecer, estuvo interesado en
involucrarse con las actividades y personalidades que conformaban el escenario
fotografico local.

Relata Vogeler: “Yo lo conoei (...) en un laboratorio, tristemente lo conoci
como tres meses antes de morir” . Tras ya conocerlo, pudo acercarse mas a él. El
encuentro es entrafiable para Vogeler ain hoy en dia, “tuve la suerte de conversar con

élun rato. El vino a visitarme a la casa”.

“Andrés vino a Caracas y €l habia visto las cosas que yo hacia, habia visio mi
trabajo. Recuerdo su comentario de que tratar de sacar personas era und cosa que la
gente no entendia bien y eso te provocaba sudar sangre, que €l entendia nuy bien lo
dificil de ese trabajo, porque lo habia hecho, él aparte de hacer moda, habia hecho

mucho retrato™,

Narra Vogeler que para ese entonces “habia una exposicion en ese momento --
que era el 88 -- muy criticada porque la persona que escogio a los fotdgrafos que
fbamos a participar los escogio a su antojo, y eso nmlest,_f? muchisimo al resto de los
fotografos. Aqui hay un gremio fotografico muy caiﬁ'su, como son casi todos los
gremios, muy, pero muy celosos, como el de la pintura, la escultura... roscas...”.

Aquella exposicién fue 5X35, en el Museo de Arte Contempordneo Sofia fmber.
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Sobre este encuentro artistico comenta Vogeler “pero la llamaron 5x0, porque
los fotografos de aqui que no habian sido seleccionados le pusieron ese lema, porque
¢laro, evidentes razones, ienian en contraposicién a excelentes fotdgrafos de afuera y
;quién podia contra eso? Nadie, se puede competir contra esas cinco figuras (Arnold
Newman. Bruce Webber, Annie Leibovitz, Robert Mapplethorpe, Herb Riits) que
son el monopolio de la fotografia de moda™.

Paraddjicamente, como comenta Vogeler, “no era de moda la exposicidn, era
tema libre, por eso muchos fotografos se sintieron muy molestos, y muy relegados a
un segundo plano, por una escogencia que no es que era arbitraria, sino que este sefior
(Ali Cordero) se dio el lujo de buscar a quien a €l le diera la gana, porque ¢l era el

promotor”,

Con respecto a la visita que le hiciera Lander a Vogeler, el segundo recuerda
que “Andrés Lander vino por casualidad con motivo de que sabia que esta exposicion
se iba a dar, entonces ¢l me hizo la acotacion, yo no lo conocia... el vino a visitarme a

la casa para decirme si conocia a los fotografos que venian por la muestra™.

De esta visita de Lander también rememora que “me regald dos revistas que
fieron coincidencialmente importantes para mi, un libro de Heggelstone y una revista
Popular Photography del afio 57 donde aparecian algunos de los fotografos que iban a
exponer en esa muestra del Museo de Arte Contempordneo, donde estaba Fran

(Beaufrand), por cierto...”.

Vogeler lamenta la manera en la que terminaron las cosas para Lander.
“Andrés nunca tuvo una oportunidad de mostrar su trabajo aqui, porque murié hace
10 afios, nunca tuvo la oportunidad... No sé porque su familia no traté de hacerlo ver

como una figura fotografica importante, porque yo creo que lo era, no entiendo™,
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Con cierta admiracion comenta Memo que “Andrés es un tipo que habia
trabajado mucho y aqui es un total desconocido”. Con indignacién sefiala que “nadie
le ha hecho un reconocimiento. Yo veo que este muchacho maracucho - Vengoechea
- le han hecho homenajes y post mortem. Andrés sufrié las mismas consecuencias

que éI”.

Vogeler encuentra mas argumentos todavia para rendir tributo a Lander,
“adernds que fue un tipo que vivié en Nueva York - en esa época era fregadisimo - y
cuando trabajar como fotégrafo de moda era una competencia, aunque no tan fuerte
como la de hoy en dia, que hay muchos fotografos de moda porque es un negocio, un
buen negocio. Sin embargo, €l era un pionero de eso, s6lo que no lo estaba haciendo

en Venezuela, lo estaba haciendo afuera™.

Precisamente esa ultima frase de Vogeler es clave para comprender la razon
por la cual Fran Beaufrand no se atreve a incluir a Lander dentro de la historia de la
fotografia de la moda en Venezuela. Para Beaufrand “si estds trabajando afuera, estas
trabajando con otro mercado totalmente distinto, estds produciendo, si, pero no estis

viviendo en el pais”.

Beaufrand asegura que “si estamos considerando la historia de la fotografia de
la moda en Venezuela. tenemos que centrarnos en aquellos autores que hicieron algo
con las dificultades, las caracteristicas, la situacion de estar en Venezuela. Hso es lo
que nos interesa, porque si no, tendriamos que extendernos a aquellos que quizd

nacieron aqui pero se fueron a trabajar atuera, y esa no es la idea”.

Aunque Andrés Lander esta mencionado en este apartado, no se pretende que
se le considere como pionero de la fotografia de la moda®en Venezuela. Su caso, sirve
para ilustrar las condiciones del mercado fotografico venezolano de entonces ¥ la

manera en que para algunos resultaba mejor trabajar en el exterior.
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. Crisis? ;qué crisis? Recesiéon de gran formato

La década de los afios 80 no empieza con buen pie para Venezuela. En 1983
una inusitada situacion economica ataca al pais entero por sorpresa v cambia de la
noche a la mafiana la vida de una nacién. Se trata de lo que popularmente se bautizo
como el “viernes negro”. Esta denominacion es la version simplificada y casi ligera

de lo que en realidad acontecio.

El Almanaque Mundial de 1986 presenta un breve pero muy til resumen de
lo acontecido tres afios antes. “En enero de 1983 y durante los primeros dieciocho
dias del mes de febreto. las salidas de capitales llegaron a proporciones tales que fue
necesario cerrar temporalmente ¢l mercado de divisas, imponer un sistema de cupos y
decretar (27feb. 1983) un sistema de cambios diferenciales, medida ésta que significo
una tacita devaluacion del bolivar, moneda que habia mantenido su fortaleza por mas
de 20 afios™.

La traduccidon de esta crisis economica a términos simples fue el paso de un
dolar de 4.30 bolivares a 8,00 bolivares, ademds de medidas — en un principio
controladoras y luego prohibitivas -- sobre las importaciones en diversos rubros. El
poder adquisitivo de los venezolanos disminuy6 a casi la mitad en practicamente una
noche, lo que trastocd de manera inconmensurable los hébitos de consumo y

produccion de la nacion.

Todo esto pasé, o mejor dicho, comenzd a pasar de manera definitiva y
plblica, el dia 18 de febrero de 1983, fecha que quedo relegada al histérico epiteto de

“viernes negro”. r

-
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El gobierno de turno, intentd subsanar la dramatica situacion, “sin embargo, el
proceso de ajuste que el gobierno del presidente Herrera Camping no fue total. en
vista de que el sistema de cambios miiltiples y otras medidas con anterioridad como
el control de las importaciones y exportaciones, el control de precios (...) siguieron
creando fuertes distorsiones en la economia™ como relata el Almanaque mundial de

1986.

Muchos venezolanos sintieron muy directamente los efectos de la crisis
econdmica que atravesaba el pais. El fotografo Miguel Angel Alonso recuerda que
tuvo que interrumpir sus estudios de arquitectura en EEUU debido a la crisis, “me
regreso por el problema del délar, el dolar que subio de 4,30 a 8 y tuve que

regresarme’.

Otros, confiesan hoy con cierta tranquilidad que la crisis no los toco de tan
cerca. Para Roberto Mata no es dificil contar su caso: “particularmente yo no fui para
nada afectado, porque vengo de una familia tan pelabola que nos daba lo mismo que
el dolar estuviera a 4,30 0 a 9. a 14, o a 28, era exactamente lo mismo...". Pero no

todos tenian la suerte de Mata.

Las consecuencias de la crisis econdmica no se hicieron esperar. Relata
Roland Carrefio en una cronica de aquellos afios que “a raiz de aquel lamado
“viernes negro”, el reacomodo de situaciones y la adaptacion del pais a una nueva
realidad, no escapd a un sector como el de la confeccion™. Era inevitable que esta

crisis econdmica afectara al sector textil del pais, y por ende, al seetor moda.

El cierre de las importaciones se convirtié en un duro golpe para muchos de
los comercios que manejaban mercancia provenientd de afuera. Igualmente, el
mercado - los consumidores - vieron reducidas sus posibilidades de viajar al exterior

con la frecuencia y los recursos con que lo hacian antes.
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La crisis tuvo tanta repercusion en la moda, porque, como explica Blas Pifano,
“la gente se vestia con todo lo de afuera. Todo lo que fabricaban aqui en esa época
era para el pueblo, era niche. nada de lo que se hacfa aqui servia™. La produccion
nacional no era buena v la extranjera era accesible, “por eso todo el mundo que mas o
menos tenia un nivel economico, pues compraba fuera y todo €l mundo que queria
tener una buena foto, se iba para afuera y le pagaba a Avedon, y se hacia unos retratos
con Avedon. aqui el poder adquisitivo que hubo fue tan grande, que tu ves la élite de

aqui de los afios 80, que viajaba y se retrataba asi™.

Jorge Garcia Crasto recuerda la manera en cual los venezolanos se
comportaban en cuanto a consumo de vestido se refiere, “anteriormente (...)
estdbamos viviendo en una Venezuela en la que la gente viajaba y compraba ropa en
el extranjero. Simplemente ni veias tiendas acd. Estdbamos a un dolar a 4,30 y la
gente simplemenle viajaba y comparaba su ropa en Margarita o en EEULL, o Europa.

no le prestaban atencion a los disefiadores en Venezuela™.

Definitivamente los habitos de consumo variaron con la crisis, especialmente
en el apartado de la moda. En este sector todavia se vivia ese espiritu heredado de los
afios 50, cuando las prendas de vestir eran compradas en el extranjero - muchas veces
en las grandes casas de moda de renombre internacional - gracias a lo beneficioso que
resultaba el cambio de moneda para los venezolanos antes de que “viernes negro " se

cruzara en la historia de Veneruela.

[a crisis econdmica que se resume en el “viernes negro” fue un cambio de
estilo de vida obligado para los venezolanos. “Tue asi como ¢l torrente de vestidos,
chaquetas, calzados y accesorios impuestos del “made .in” bﬁiﬂ su furia en 1983
borré para ciertos sectores aquello de “esto lo compré en Nueva York, Miami™ o eso
de “tu sabes, lo importado es mucho mejor” y frases por el estilo™ resume en una

critica cronica Roland Carrefio.

-
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La prensa de ese entonces y afios posteriores, no dejo de plasmar los cambios
gue atravesaba la sociedad veneczolana a raiz de la crisis economica, incluso en el

campo de la moda.

La crisis alejo de las manos de la mavoria los
trajes  exclusivos compradoes en  aleuna  cindad
cosmopolifa y puso de nuevo a valer a las olvidadas
costureras (...) Recordemos que hasta hace pocos afos
el poder adguisitive habia democratizado el vestir, y
practicamente cualguiera que supiera distribuir sus
ingresos podia tener ingreso a la ropa. Mujeres de alta,
media-alta, media, media-media y estrictamente-media
clase media, podian vestirse con dignidad y variedad.
Las mas adineradas adguirian modelos originales de
las casas de alta moda, pagando hasta 10.000 dolares
por cada traje. Las mds modestas se conformaban con
comprarie a un ama de casa vigiera, una ropiia
comprada en la calle 14 de Nueva York , pero de muy
buena marca o muy buena imitacion. Las del medio —
que siempre son las mads desgraciadas — compraban
con esfuerzos vopa pret a porter de diseRadores
Jamosos, sin darse cuenta de gque pagaban por un
nombre —generalmente inventado — que no tenia mds
mérito que el de parecer francés. Hoy en dia vivimos
tiempos en los que las mujeres se visien como sus
intereses bancarios se lo permiten. A eso se debe gque
veamos levantarse el puhio de secretarias v amas de
casa, de dendoras hipotecarias. de sifrinas y de
Adngaras, v que deniro de ese pufio vaya una folocopia
de la revista Vogue. Sus pasos se dirigen sin vacilacidn
a casa de la modista.’

Los cronistas, con su estilo de incisiva erftica, aprovecharon para exponer al
escarnio piiblico las barrocas costumbres que el venezolano habia desarrollado en
tiempos de bonanza y se empefiaba en mantener. De esa marera, se encuentran

T
textos - como esta cronica de Boris Izaguirre - que hacen referencia a las

! Ferreras, Alberto. (Now/Dic 90 Enero 91 ). La era de las costureras. Revista Estilo. Afio 2 N® 7.
Pablicacion de ERREdobleK Editores C.A. Pdg. 16. Caracas.
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extravagantes usanzas de los venezolanos en el exterior, en este caso en la tienda de

disefiador de modas italiano Valentino ubicada en la ciudad de Nueva York.

He estado alli, anotando los distintos acentos
latinoamericanos que pueblan la tienda: colombianos,
argentinos,  peruanos,  guatemaltecos  y hasta
nicaragiicnses. (....) Hay quienes se divorcian y vuelan
a Valentino en Madison, tirando los impermeables de
Hermés al piso y gritando obscenidades a cerca del
hombre gue acaban de firmar fuera de sus vidas. s
una de las estampas mds divinamenie chismosas y
resueltamente caraquenias que he visto en mi vida.
Para aquellos que no pueden divorciarse y volar a
Valentino estda la sobrepoblacion de  disefiadores
venezolanos que merecerian un capitulo aparte pero
cuya filosofia en comun es la supuesta tarea tildnica de
erradicar el mal gusto de nuestras costas. Pero ;por
qué? Si nuestro mal gusto es precisamente lo mejor que
tenemos para exportar.”

La cronica anterior menciona a los disefadores venezolanos. a los cuales
agrupa en “sobrepoblacion” y es que, quiza sin pensar que algo asi fuera a suceder, el
“viernes negro” puede considerarse como el padre de la moda hecha en Venezuela.
Esta teoria la apoyan numerosas personas, entre ellas Marfa Teresa Boulton, quien
expresa que “a partir de la crisis de los ochenta se incentivo la industria nacional y se

obligd a producir cosas aqui”.

El impacto positivo que tuvo la crisis economica de 1983 sobre el desarrollo
de la industria de la moda nacional es alge que mucha gente da por sentado y en lo
cual creen fervientemente. Un buen gjemplo de esta tendencia de pensamicnto es la
disefiadora Mayela Camacho, para quicn “el surgimiento de la moda venezolana es a

partir de los ecambios economicos del pafs, mas mada. Tu puedes hablar de

* lzaguirre, Boris. (Nov/Dic 90 Enero 21). Apologia del Antiglamour. Revista Estilo. Afio 2 N® 7.
Publicacidn de ERREdobleK Editores C.A. Pag. 45, Caracas.
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representantes de moda - mi esposo ha tenido Zegna (Ermenegildo) toda la vida -

pero eso no significa que é1 haya sido sastre ni disefiador de moda™.

En relacién a la gente opina gue la crisis del 83 no fue tan determinante en la
moda nacional. Mayela sefiala “es que... tienes que conocer los origenes, ticnes que
conocer el trabajo, es que no saben....”. Mayela insiste y confiesa “yo creo que de
verdad ese es el periodo que pauta el surgimiento de todo lo que involucra moda en

Venezuela, es a partir de ese momento™.

Roberto Mata, a pesar de no haber sido victima directa de la crisis - o tal vez
por eso mismo - apoya la postura de Mayela y apunta que “que a partir del “viernes
negro” pasaron muchas cosas positivas para este pafs”. Pedro Maal le acompana y
responsabiliza al “viernes negro” como detonante de grandes cambios, “pienso que
fiie el “viernes negro”, ese es, la desaparicion de las importaciones y la necesidad de

crear”.

Pero el famoso viernes de febrero del 83 no se limité a cambios en el
consumo, a la economia y la moda. Muy por el contrario, ¥ como explica Ivin
Dumont. tuve un caracter mucho mas global, ya que “el viernes negro (...) peroutio
que se desarrollara un movimiento interno a nivel artistico, que no solamente
abarcaba la fotografia. Abarcaba todos los campos artisticos™, a la vez invita a
recordar que “en los R0 las novelas venczolanas eran de las mds reconocidas en el
mundo, a pesar de que no eran quizd los mejores libretos, pero a fue a partir de alli
que nuestros artistas comenzaron a salir, un movimiento musical, llan Chester,

Karina, Kiara, Yordano... surgio en los 807,

Las medidas que implicé enfrentar la crisis del “viernes negro™ son en parle

responsables de la influencia que este hecho tuvo sobre Ia industria de la moda
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nacional, pues de haberse puesto en marcha planes de otros tipo, quiza los resultados

hubieran sule diferentes.

Al respecto del cierre de las importaciones, medida que cambi6 por completo
la estructura economica del pais. Aura Marina Herndndez (Representante de la Casa
Cristian Dior en Venezuela) comenta gue “al cerrase las importaciones se fabrico
localmente v de alli es que nace precisamente este “hoom” de disefiadores locales™.
Con esta garantia de mercado asegurado arrancd la industria nacional, 0 como
escribiera Roland Carrefio “Tlegd entonces el gran momento de la moda nacional. el

antes y el despues™.

Las medidas que tomd el gobierno fueron empeorando cada vez mas y
afectando diferentes sectores. Relata Parra con evidente desacuerdo que “después
hubo prohibicidén de importacién de textos - entre ellos las revistas - porque se supone
que era competencia para la industria editorial nacional. y la ropa también, por la

industria textil. La proteccién esa de pacotilla de Luis Herrera™.

Sin embargo ese proteccionismo rindié sus frutos, al menos para algunos.
Narra Giovanni Scutaro que el “viernes negro” no fue del todo malo, pues “obligo a
ver hacia adentro. Esa situacion coyuntural - porque después se volvid a abrir el
mercado - permitié que saliéramos a flote un grupo de disefiadores que estibamos
alli, como a la espera (...) anteriormente no se hablaba de moda en Venezuela, la
moda venfa a Venezuela”. Maal se suma a esta vision y comenta que. luego de la

crisis del “viernes negro”, * practicamente es cuando : & la moda nacional™.
$54 5

Tras los cambios en la economia, varid mucho el panorama nacional, en
especial, el de la moda. Como sefialaba Roland Carrefid en uno de sus textos de la

década de los 80, “academias de disefio aparccicron por doquier vy la moda nacional
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enfrentd su mayor reto: el logro de una impecable confeccion, amen de una

creatividad de vuelo alto, para poder competir”.

El empujén que recibié la industria de la moda nacional -- en palabras de
Carrefio - “significd la consolidacién de los disefiadores que hasta el momento
habian sido pioneros y fue el tiempo de aparicion de nuevos talentos en la escena de
la costura vernacula, quienes conforman hoy una élite que ha hecho de este capitulo
de la moda por estos lares tropicales, uno de los més excitantes de la historia™. Parra,
sobre la importancia que tuvo el “viernes negro” en el surgimiento de la moda apunta

que “no habia sacado la cuenta de la cosa de la crisis. pero es verdad”.

El panorama crece desde la disminucion, por mis paraddjico que suene. En
eso Garcia Crasto secunda a Carrefio cuando apunta que “cuando empieza a cambiar
¢l dolar oblipan a que la gente tiene que empezar a realizar sus trabajos acd, a dar
clases de disefio, ateliers de moda, empiezan a surgir todos los disefiadores de moda
que antes eran nada mas los del Miss Venczuela y los del Miss Manzanita - que eso
ya ni existe - entonces empezaron después de todo eso a generarse nuevos
disefiadores de moda. a dar talleres, a dar clases”. Garcia Crasto sintetiza, “la gente se

vio obligada a tener que empezar a hacer sus disefios, a plasmar la moda aca™

La ausencia en el pais era la trinchera mds objetiva que permitia hacer un
andlisis de la situacién que atravesaba, pues enfrentaba la vieja y la nueva vision de la
realidad, o mejor dicho, las dos realidades. Blas Pifano pasé por eso, © yo me fui de
Venezuela a Italia en el aio 79, B0 y llegue en el afio 84-85 y empecé un poco a ver
que eta lo que,se hacla acd en Venezuela”.

Pifano recuerda que “en esa época - esto después del 4,30 del 83 - estaba
iniciandose un movimiento. Ya que, digamos, que habian prohibido la importacion y

todo ese tipo de cosas, estaba naciendo ese movimiento de disefiadores donde estaba
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Margarita Zingg., estaba Hernin Sudrez, todo esta gente que empezd a hacer,

digamos, disefio de ropa”.

Y para muchos fue toda una bendicién que alguien empezara. Scutaro recurre
a la anécdota para explicar c6mo 1a crisis le permitio darse cuenta de que habia nichos
de moda que no estaban atendidos tras la crisis del 83. Sobre el asunto recuerda “me
empiezo a dar cuenta de la gran carencia de lo que es el vestir masculino, porque
como me gustaba vestirme bien, cuando iba a una reunién, me encontraba a todo el
mundo vestido igual”. Scutaro lo sufrio en carne propia. “Yo me acuerdo que el tope
del frasco fue cuando me compré un traje blanco con una rayita marron - de Ron - v
llego a una fiesta v habia 14 personas vestidas con el mismo traje, vestidas iguales, es
que me devolvi de la fiesta, no fui a la fiesta, estoy hablando de un muchacho, no era

ningin adulto...”.

También hay quienes no creen que el impacto de “viernes negro™ haya sido
determinante en ¢l desarrollo de la industria de la moda en Venezuela, aunque si
influyente. Explican, como es el caso de Angel Sanchez, que hay una tendencia
generalizada a relacionar el movimiento de la moda como respuesta a la crisis “aqui
todo se relaciona, cualquier nivel de expresion propio, en la moda, inclusive en la
empresa”. Para Sénchez esta relacion puede “ser aplicada en muchas cosas”, pero
con respecto a su papel determinante “no diria - v yo lo dige con propiedad - que
haya sido tal”. Sobre este incidente econdmico opina “/que posiblemente auspicio
paralelamente otro monton de cosas? Si, pero yo creo que es un fendomeno gue

tampoco esta aislado del resto’.

Sanchez indica que las personas que trabajaban en aguella ¢poca “tuvieron
que crear un paliativo o un plan de contingencia frente & esa crisis de los 80, falla de
importaciones, el aislamiento™, lo cual si tuvo ciertas consecuencias beneficiosas

segin él, *nos hizo 0 nos obligd a ser mas creativos (...) de repente lo que se quiere
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decir es que la moda nacio para enfrentar la crisis del bloqueo de las importaciones v

aparece la moda formalmente en Venezuela™.

Aunque aclara primero que “lo que yo te pueda decir es mucho mas personal
de lo que pudiera decirte de una manera desde afuera, no quiero ser tan personalista”,
Sanchez apela a su experiencia como disefiador para demostrar que no toda la moda
es producto del “viernes negro”. En tal sentido comenta: “vo me meti en la moda no
porque queria ser un negocio paliativo a la situacidn porque no podia conseguir
trabajo. Yo me meti en la moda como expresion, como un expresion que me
interesaba creativamente, porque era arguitecto y habia trabajado como arquitecto™.
Sanchez insiste en que “realmente no fue que abri un negocio frente a la crisis ;Neo se
puede vender? Vamos a montar un negacio para vender ;No se puede importar?,

Vamos a montar un negocio para hacer vestidos v venderlos™.

Alonso comparte la vision no determinista del “viermes megro” que tiene
Sanchez. e incluso utiliza al propio disefiador como ejemplo de lo que plantea sobre
el surgimiento de la moda v los disefiadores. “Eso tarde o temprano iba a venir (...)
igualito iba a surgir, porque un .ﬁ"mgel Sanchez ayudo a fabricar la cosa aqui, pero no
era que el pais se iba a trancar v no iba a haber disefadores”. Para Alonso el “viernes

negro” lo que realmente izo fue que “ayudo a que la moda entrara al pais™.

Hay ncluso quien, si dejar de darle su respectiva cuota de responsabilidad al
“viernes negro” en el desarrollo de la moda en Venezuela, le otorga cierto grado de
mfluencia a los procesos globales del planeta, a pesar de la restriccion de las
importaciones y la crisis econdomica. Como representante de este sector estd Leonardo
Dévalos, para quien, como “siempre hablamos dentro de ain n1:imn global... yo creo
gue la moda como tal tuvo su boom, hubo un poco ese'fenomeno de las estrellas, la

moda (...) paso al primer plano en los afios 807,
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El fenémeno mundial de las tops models y disenadores de vanguardia no dejo
de repercutir en Venezuela segin Déavalos. “la moda siempre ha existido (...) pero con
las tops models v los disefadores de moda tipo Versace que saltaron a la palestra v

pasaron a ser como unas estrellas de cine - lo que eran realmente los personajes, los
actores y las actrices de Hollywood de los afios 40 - pasaron a convertirse en los
disefiadores v las modelos”. Davalos considera que “entonces por eso creo que fue un
boom, que fue un fendmeno mundial que colabord, que ayud6 a que aqui sucediera de

igual forma esto, se centrara la atencion en la moda”.

Hay quienes pueden ser implacables en sus juicios. incluso a sabiendas del
contexto que rodea las situaciones. Nacho Marin no esconde su percepcion del
surgimiento de la moda a rafz de la crisis de los afios 80. Casi con resignacion acepla
a decir “bueno, hubo una represion grande, ni siquiera se trafan cosas de afuera
porque no se podia traer nada de afuera, la cosa tuvo gue crecer un poquito de
adentro, pero que se haya propuesto algo en cuanto a moda en Venezuela, se hizo de

una forma muy mediocre”.

En la misma onda de Marin, aunque méds moderado, esta el comentario de
Leonardo Ddvalos, para quien “el viernes negro, ciertamente fue algo que (...)
impulso el surgimiento de disefiadores aqui, que surgieran propuestas, un poco a
veces, aunque inicialmente todo el mundo copiaba, y decias que no se veia un estilo
realmente, pero nadie queria proponer, habia una que otra intencion realmente, pero
nadie, les daba un poco de temor proponer algo verdaderamente diferente”.

Las criticas se entienden, por ejemplo, gracias a comentarios como el de Jorge
Parra, fotdgrafo que recuerda que en los tiempos post grisis ias cosas no estaban
claramente definidas para nadie y que la gente se "ri"'iantt:niu en un proceso de
adecuacion a la nueva realidad. Por eso Parra comenta que “en aquel entonces,

-_md&via_. no existia la identidad del disefiador de modas como estd definida ahora
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jPorque para qué? Tu querias un Valentino y te ibas a Paris un fin de semana y lo
comprabas, te ibas a Nueva York y salias de eso. entonces esa clasificacion, vamos a
decir, de sastres o modistos que dejan de ser sastres y comienzan a generar su
“propia inventiva”, es otro mito, aqui todos los disefladores mas fusiladores no

pueden ser™.

Copiaran 0 no copiaran sus primeros trabajos, los disefiadores estaban alli, y
eran el resultado - directo o indirecto - de un tiempo y un espacio. De aquel momento
habla con orgullo Mayela Camacho, “porque es cuando surge una cantidad de gente
experimental. Pocos nos hemos quedado, yo digo también que en esas cosas el

tiempo nos depura, segin tu calidad, el estilo. Los buenos son los que sobreviven™,

De ese grupo de gente experimental de la década de los 80 saldrian los
nombres que, como dice Mayela, el tiempo se encargaria de poner a prueba. Nombres
como el de “Angel Sanchez, Margarita Zingg, Mayela Camacho, también estaba
Armando Piquer” vienen a la mente de Ivdén Dumont, quien ademas aprovecha para
deeir sobre los que no pasaron la dura prueba del tiempo que desde aquellos micios
alguna “gente (...} se ha ido quedando y lamentablemente no ha despegado, como que
estd ahi, que les ha costado un poco mas™.

Nombres que rescata Beaufrand y ordena un poco en el tiempo. “Es en esos
afos que surgen ademas los disefiadores que han sentado las bases de nuestra historia
de la moda. También, es el momento en el que aparece en escena Angel Sanchez,
antecedido por Mayela Camacho y Margarita Zingg y también figuras como el
desaparecido Hernan Suvarez, fueron los definmieron el inicio de ese camino de los
disefiadores de la moda venezolana™. ' |

Con los disefiadores ya trabajando, de manera original 0 no, no pasaria mucho

mas tiempo antes de que las otras ramas relacionadas a la industria de la moda
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comenzaran a manifestarse. Margarita Zingp resefia que “a raiz de que existe una
moda, unos buenos disefadores, una gente que se ha preocupado por mantenerse y
continuar, entonces me imagino que también se tienen que perpetuar, se tienen que
hacer la propaganda. hay mucha curiosidad por la moda (...) hay todo un compendio
de cosas alrededor de la moda que ayudan y que fortalecen asi mismo a la mdustria

de la moda™,

El surgimiento de la fotografia de la moda a partir de la crisis se empieza a
explicar, incluso por los disefiadores mismos, quienes como Mayela apuntan sin
reparos que “ese momento (los afios 80) es que yo creo que empieza surgir de verdad
la fotografia de modas, porque retratistas si ha habido muchisimos en Venezuela,

fotdgrafos, pero esa vinculacion de fotografo de moda es a partir de ese momento™.

De opinion similar es Memo Vogeler, para quicn, a pesar de aclarar que
especula ¥ basa sus conocimientos ¢n lecturas sobre el tema, indica que “la realidad
de las cosas es que viene un poco dado por la necesidad que habia de difundir el
comercio del vestuario, o sea, la moda es un negocio, habia necesidad de difundirlo,
de popularizarlo, de publicar, de hacer publicidad. Ahi es cuando empiezan los
disefiadores de aqui a vender su ropa, sin embargo ;como la vendian? En desﬁ]e:s, no

a través de publicidad, la publicidad de modas aqui nunca ha existido realmente™.

Vogeler explica que la fotografia de la moda en Venezuela nacié de una
exigencia misma del mercado, porque “si tu tenias un negocio de pantalones, tu
querias vender mds pantalones y la unica manera de difundirlo era la fotografia, no
existian otros medios, no habia otros medios, no existia la television... no habia otra
manera que no fuera a traves de la fotografia”. ', '

Tampoco fue que la fotografia que reclamaba el mercado vino a reivindicar su

larga ausencia a lo largo del tiempo. Hizo lo que tenia que hacer. segim Angel
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Sanchez. Para este disefiador, no se presentd una situacion de la que se pudiera decir

“en los 80 no es que jah! vamos a guerer hacer lo que no hicimos™.

Sanchez agrega que esa fotografia surge como el resultado de varias cosas.
“Hubo momentos, y factores y situaciones que dieron a las personas que estaban en la
fotografia v buscaban otros temas la oportunidad de encontrarse con la moda vy la
expresaran (...) pero no, la fotografia de moda nace por la crisis”. De inmediato
Sénchez establece el pran vinculo, “obviamente la fotografia tenia que aparecer,
también la moda. No tendriamos que ir & la fotografia sino a cuando se inicia una
verdadera moda en Venezuela y cuando realmente se inicia una verdadera moda es

cuando paralelamente la fotografia la apoya™.

La relacion de circulo vicioso entre la moda y la fotografia es un tema que
aborda Garcia Crasto, gquien comenta sobre los disenadores que cuando “ellos hacian
sus trabajos tenian que buscar a una persona que plasmara eso en una fotografia (...) y
empiezan a buscar fotografos, que es cuando se empiezan a dar cuenta que de
repente buscaban un fotégrafo de prensa o un reportero grafico, pero no tenia esa
chispa. Entran a buscar fotégrafos publicitarios y se encuentran con gque son mas

costosos para una cuestion de un arelier™.

Con un movimienlo de moda en el pais ya asentado, o en vias de hacerlo,
surge también una generacion de fotografos con nuevos intereses. Como relata Garcia
Crasto, a pesar de no haber estado en pais para aquel entonces por razones de trabajo.
de los 80 resume que “es cuando empiezan a surgir personas interesadas en la
fotografia. pero que no quieren ser periodistas, que no quieren hacer bodas. que le
gusta lo de los modelos. Empiezan a generarse muuhgs,;:mr&uﬁas trabajando ¢n el
medio fotografico fashion, vamos a llamarlo asi. o de tafento, es cuando empiezan a

surgir los fotografos de moda aca™.
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Maal comparte la opinidn de Gareia Crasto v agrega que “como existia la
moda nacional - la fotografia es siempre una referencia sobre la moda, si no existe
moda no existe la fotografia - desde ese momento se empieza a crear esa fotografia,
es el momento en el cual estos fotdgrafos surgen también, porque no habia un trabajo

previo a ellos, solo habfa fotografos de publicidad y fotdgrafos artisticos de museos y

galerias”™.

Beaufrand no duda la gran influencia del surgimiento paralelo de la figura del
' disefiador y el fotdgrafo, “creo que a partir de los afios 80 y la crisis econoémica que se
produce a principios de esa década es que comienza a crearse un espacio propio para
el disefio de la moda y para la aparicion del fotograto de la moda (...) por eso es que

para mi el comienzo de esta historia tiene que ver con los afios 80™,

Asi como la moda fue objeto de criticas en sus inicios en cuanto a estilo se
refiere, la fotografia no escapo a las acusaciones de trasladar de manera descarada
referencias fotograficas extranjeras del momento. Dumont exphlica que su opinion
sobre este particular genera cierta controversia en algunas personas, va que tiende a
herir susceptibilidades. Dumont sefiala - con la delicadeza que le parece que amerita

el caso - que “logicamente esto se inicio reinterpretando visiones ya establecidas®.

Dumont cree que la situacion de Venezuela [ue determinante para que este
fendmeno de reinterpretacion se diera tal ¥ como se dio, por ello expresa que
“estamos en el tercer mundo y ya las cosas cuando vienen a nosolros ya estan mds
que publicadas en otros paises, entonces hay personas que tienen la capacidad
economica como para viajar y verlas primero que quizd el que esté aca, las
reinterpreta y quiza tu lo asumes como que el tipo es un _urqzlLdnr“.l

Sin embargo. Dumont devela el meollo del asunto, “cuando tu estudias y

ticnes la oportunidad de disfrutar de los mismo libros que esa personas ven, de
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disfrutar y de aprender de otras culturas, te das cuenta que realmente no nacié como
un movimiento propio, que si hubo reinterpretaciones de estilos... Irving Penn,
Richard Avedon... si los hay. jPor Dios!”

Esa poca relacion que habia con el exterior - por la prohibicion de las
importaciones - y el desconocimiento de lo que se hacia fuera, beneficid a ciertas
personas dentro del area fotografica, o al menos asi lo entienden algunos como Jorge
Parra. Para este fotografo “el mismo hecho de todos esos afios oscuros que las
importaciones estaban medio vetadas y era un enredo traer las revistas y cosas.
facilitd que la mayoria de los fotografos, y te estoy hablando de Peter Hofle, de Fran,
de Miguel Alonso, de Blas, todo el mundo... ahi estamos todos en esa lista” pudieran
“ver una cosa, imitarla, reproducirla, con su ajusie nacional. o hasta donde sus
posibilidades t¢enicas se lo permitan, que es donde también uno se da cuenta que las
posibilidades técnicas se notan™.

También hay quienes estan agradecidos a esa ¢época, pues, como apunta
Alonso sobre el boom de disefiadores locales, “en esa época eso ayudé para que te
pagaran y te contrataran”, por eso era “bienvenido™, Alonso sentencia en defensa del
surgimiento de los disefadores que “si no hubiera moda en Venezuela de repente no

hicieras fotografia de moda a nivel profesional”.

Pero como en la mayoria de las cosas, una suma de factores es la que da un
resultado y no el peso especifico de un solo elemento. Hubo otros agentes que
propiciaton que la fotografia de la moda surgiera y se abriera un espacio en el
mercado fotografico de aguel entonces.

Para muchos, el apoyo que la fotografia de la moda recibio de parte de las

organizaciones menos pensadas, fue una tremenda ayuda para los fotografos
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medianamente establecidos y los que se iniciaban en estas lides, especialmente si

considera el panorama lotografico de entonces.

Esta ayuda no fue gratuita del todo. mas bien respondid al empuje que tenian
las nuevas figuras de la fotografia, pues como bien recuerda Toméas Rodriguez Soto,
“a inicios de los ochenta ain continia siendo la fotografia social el género
predominante, pero como ocurria ya a finales de los setenta, las gradaciones de ese
interés tueron cambiando y los autores buscaron algo mds que la denuncia o la puesta
en evidencia del acontecer general. (...) lo sucedido en los afios ochenta daria pie a la

entrada de las tendencias mas variadas de la fotografia de la altima década del siglo™.

El cambio en el enfoque de la fotografia fue muy imporiante para que el
género de las imdgenes de moda recibiera el respaldo que necesitaba. En los 80 se
realizaron eventos a favor de la fotografia que mucha gente del medio. v ajena a ¢l

recuerda, e incluso agradece.

Leonardo Davalos lista algunos de estos eventos vy explica brevemente sus
implicaciones. “Me parece que bienales como la Bienal de Dior, todas las intenciones
de los museos, de las casas, de las galerias, el Salon Pirelli también que ha trabajado
con moda... creo que Jhonny Walker que hizo un evento de fotografia de moda muy
interesante (...) todos ellos colaboraron a que también saliera un poco ese genio de la
fotogralia de mucha gente que lo tenia escondido y dijera, bueno. ahora vamos a
enlocarnos en la moda™. Davalos comenta que los eventos eran importantes porque
“a mucha gente le gusta pero decian. lo hago o no lo hago... y realmente eso te

permite darle rienda suelta al trabajo creativo™.*

* El evento al que Didvalos se refiere como organizado por Jhonny Walker, fue en realidad la Bienal
Premio Etiqueta Negra, Concurso fotografia de Moda en 1992 v 1994,
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Sobre que estos mismos eventos, la disefiadora Margarita Zingg plantea la
importancia que para ella tuvieron tales oportunidades. “Yo creo que las exposiciones
que hizo Christian Dior aqui fueron vitales, o sea, que logro que una cantidad de
fotografos se reuniera y tuviera un tema en comin que era la moda (...) eso me parece
que fue una de las cosas que mds impulso le dio a la fotografia de moda en

Venezuela™.

De estas exposiciones, o mejor dicho, Bienales Dior, Zingg rescata el hecho
de que se tomaron “muy en cuenta, se mandaron las fotografias a Paris”. cosa por la
que sn posicion acerca de ellas es clara: “yo de verdad creo que esas bienales fueron
exeelentes, y que afortunadamente es una de las pocas cosas a las que se le ha dado

un seguimiento aqui™.

Scutaro también le da gran importancia a los salones y exposiciones de
fotografia de la moda como motores del proceso de evolucion y expansion. Sus
comentarios lo dejan ver, “el tinico gran salon de la fotografia de moda es el Christian

Dior y hay uno que otro por ahi rezagado que salga”,

Su valoracion de estos encuentros le obliga a plantearse una sugerencia para
‘que el desarrollo de la fotografia continde: “pienso que deben surgir muchos mas,
hacer conocer mucho mds el talento que tenemos, no solamente el que va estd
asentado, sino el nuevo, buscar la forma de promocionar, promocionarnos més, que la
gente los vea mas, los conozea y darle la importancia que se merecen, porque ellos

son la parte visual, la parte que necesitamos™,

Muchos de estos eventos de apoyo y promocién de Ja fotografia de la moda se
dieron en un marco que no dejuba de estar permeadd por los avatares de una

economia todavia trastocada por los efectos de la devaluacion y medidas
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proteccionistas, lo que hace alm més loable esos intentos de respaldo a tan reciente

actividad.

La erisis se prolongo por afios mas. En el editorial del segundo aniversario de
la revista Vaudeville, hay palabras reveladoras de los golpes que la situacion
economica continuaba propinando a la industria de la moda, ya medianamente
establecida. Sobre sus dos afios de trabajo editorial hasta Ja fecha, desde 86 hasta el
&8, su editor escribe “han sido dos afios que al ignal que el medio textil, hemos vivido
la erisis que estdn atravesando, una crisis que parccicra va a agarrar visos de gravedad
durante el 88, cuando ya se anuncié que no habra telas por falta de materia prima,
esto es grave o s bien gravisimo, por cuanto la amenaza de una paralizacion de la

mdustria ya no es un simple rTumor smo que puede convertirse en un hecho”.

Proféticas palabras aquellas que vaticinaron que la erisis empeoraria v cual
pitonisa, la revista hizo lo que crey6 que debia hacer. “Vaudeville ha venido alertando
durante estos dos afios a los organismos piblicos y privados sobre este problema, ha
sido portador de la angustia de tantos disefiadores que ven con preocupacion la

posibilidad de cerrar sus pequefios o grandes talleres™.

Es posible establecer una contundente comparacion entre la crisis de los anos
80 y la que vive el pais en la actualidad - para algunos la misma cosa - si se toma
como base un comentario de Angel Sanchez, quien dice que “como en todos los
sectores, la crisis econdmica en Venezuela ha afectado seriamente el sector moda .

(...) el animo general estd muy bajo™.

Para contrasiar con este no muy optimista simi) de Tvan Dumont, quien
reflexiona v dice con algo de resignacion que “la situacidn del pais ha ido acabando
con la ilusion de mucha gente también, y al hacerlo tan dificil el mercado...

logicamente evita que suefies un poco, entonces te limita”, Nacho Marin responde
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‘que “la gente que hace moda tiene una pasion muy similar a la del artista, entonces,
realmente eso repercute, porque  si se siente una depresion en el pais v ese tipo de
cosas, Yo pienso que el que tiene ganas de hacer y proponer sigue haciendo y

proponiendo independientemente de lo que pase”.
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Taraaaaan... La hora de los disefiadores

“La devaluacion progresiva del bolivar desatada a comienzo de los 80
estimula la aparicion, en el mercado nacional, de disefiadores de alta costura que,
jlmm a los escasisimos antes existentes pudieron ocupar muy pronlo un sitio
destacado gracias a su talento y la relativa accesibilidad de los precios. A la vez, se

- recrudece la competencia local entre firmas de ropa industrial dirigida a un consumo
- mas 0 menos masivo”. Este es el resumen que hace José Antonio Navarrete sobre el
surgimiento de los disefiadores, pero en realidad fue menos facil ¥ corto de lo que

parece en estas breves lineas.

Los afios 80 significaron, si bien no la consolidacion de una industria de moda
nacional, por lo menos si el comienzo del desarrollo de este rubro dentro de la
ceonomia del pais. Anterior a esta fecha ya se hacia algo en el pais. pero para muchos
no era algo que pudiera calificarse como moda, tal y como comenta Miguel Angel
Alonso, “habia la moda pero que no era moda como tal, que era de los catalogos
gstos, todos tiesos, de los bluyines agarrados abajo sin arrugas, pero para mi eso no

era moda, mas bien todo lo contrario™.

Esta es una creencia compartida por Pedro Maal, quien comenta que “en
Venezuela siempre ha existido moda, pero no se producia moda”. Al menos no en un
sentido que implicara una industria como 1tal, es decir, la presencia de todos los
actores que se ven involucrados en el mundo de la moda: disefiadores, textileras,
consumidores, fotografos, agencias publicitarias y de modelaje, fibricas,
publicaciones, cadenas comerciales, tiendas, distribuidores, representantes, entre

olros. v

L=
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La moda que se hacia en Venezuela antes de la crisis del 83, y atin unos afios
después, era mas bien artesanal. Haciendo un ejercicio de memoria, Maria Teresa
Boulton encuentra nombres de representantes de aquella época, “habia ese Guy
Meliet, yo me acuerdo (...) que era un disefiador de moda importante. Habia la (Piera)
Ferrari también”. Sobre una de estas figuras, pilares fundamentales de la historia del
vestir en Venezuela, Pedro Maal hace algunas acotaciones “antes estaba Meliet, pero
‘Meliet no producia moda, hacia vestuario para determinadas personas, era mas que un
‘disefiador un costurero, el mejor costurero que ha tenido Venezuela, pero él era un

costurero, como €l mismo se llamaba™,

La nota de prensa de la primera exposicion de moda que se realizara en un
museo venezolano (Retrospectiva de la Moda, en el Museo de Arte Contemporaneo
Sofia [mber de Caracas en 1999), de Meliet dice: “con la llecada de Guy Meliet a
Caracas va se habia gestado en el pafs una suerte de mestizaje enire lo criollo y lo
francés que sentod las bases para que las generaciones posteriores se convirlieran en

firmas en el exterior”.

Melict es referencia obligada cuando de “frapos™ se habla en Venezuela,
Mucha es la gente que le recuerda como pionero de esie campo. ademas de sus
clientas ¥ amigos de siempre, otros disefiadores y hacedores del vestir. Asi lo hace
Oscar Carvallo, quien de este modista dice “Meliet era el (mico que existia en
Venezuela como disefiador de modas, que era como un disefiador de alta moda que
existia en el pais. Y Meliet era el Gnico, habia otros, pero Meliel era el mds conocido.
Y después vinimos nosotros. que fue una generacion de jovenes que comenzamos a
hacer moda™,

Carvallo se incluye automaticamente en el grupo de disefiadores que, gracias a
la crisis de los afios 80, se apoderd del mercado nacional, Los disefiadores como tal,

con identidad especifica dentro de la sociedad, aparecen justo en este momento. Pero
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fue dificil lograr la transicion de un pais lleno de costureros y modistas a una nacion

que recibiera a los disefiadores.

Hay una gran diferencia entre la labor de un sastre o costurero y la de un
disefiador. la cual. justamente a partir de los afios 80, se ha comenzado a dilucidar en
Venezuela y se ha convertido en elemento diferenciador de los protagonistas de la

moda del pais.

Explica Pedro Maal la diferencia basica entre el trabajo de un disefiador y de
un modista, a través de las funciones del primero: “el disefiador propone, v si te gusta
{] lo compras y si no, no (...) el disefiador no hace lo que el cliente quiere. Propone
¥ hace lo que él quiere (...) el disefiador necesita una imagen, en cambio si eres
costurero, la gente viene v te dice que quiere un vestido rojo con pepitas y verde v

- azulado, con una capa larga, y vas y se lo haces, porque es el cliente v eso es lo que
| estas haciendo™,

Si bien entonces la tarea del disefiador es mucho mds creativa que la del
‘modista, no falta quien crea que Venezuela nunca dejé de tener modistas para tener
disefiadores, escasos de originalidad y propensos mas a la imitacion de tendencias de
afuera que a la propuesta propia. “Los disefiadores piensan que hacen un pequefio
Nueva York aqui en Caracas, quieren vivir de la ilusién”. Sefiala secamente Peter

Hofle en una corta conversacion telefonica,

Muchas de estas criticas tiene su origen en realidades que pocos toman en
‘cuenta al emilir opiniones. T.a época en la cual se suscitd la crisis econémica més
fuerte de Venczuela - la década de los afios 80 -y surgieron los disefadores,
esiélicamente representd todo un reto para los hacedores He moda nacionales, pues el
‘mvel de calidad e imagen que habia que alcanzar para subsanar las faltas de

productos de afuera era muy alto. Recuerdan Maal v Dévalos que “en la década de los
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ochenta el lujo era sindnimo de ostentacion y derroche. Se valoraba al que alardeaba

més, porque mas era mejor. Todo era mas grande, mas dorado y mas estridente™.

Un ejemplo de cual era la situacion real de la moda internacional con la cual
los disefiadores del pais tuvieron que lidiar al empezar a producir localmente en los
80. puede extraerse del texto de Roland Carrefio: “En los B0, esa década marcada por
el culto casi religioso a la imagen y a las formas, los arquitectos de la moda se
convirtieron en vendedores perpetuos de estilos v gustos, dictadores de patrones en el

130 y desuso del vestido™.

Con respecto a esos disefiadores de afuera - a los que por demas los
venezolanos estaban mas que acostumbrados - tuvieron que competir los nacionales,
a sabiendas de que, como explica Carrefic “los amos y sefiores de las telas se han
'pr'npuesm ser los protagonistas de una revolucion que se siente en las pasarelas, en
los templos de la noche, en las fiestas de la ciudad”, La moda sufria entonces del auge
del imperialismo en todo el planeta, como escribe Carrefio. “La magia que emanan
fos creadores desde Paris, Milan, Nueva York, Londres. Tokio, hechizan a todo el
planeta aunque muy pocos tengan posibilidades de acceder a un traje firmado por

::Uﬂguru, Givenchy, Dior, Galliane o Versace”.

No es de dudar que aqui se hayvan hecho cosas parecidas a las de afuera en
materia de moda, al menos en los inicios de la industria nacional. Carrefio, sin
comprometerse a decir si tal cosa paso aqui, manifiesta que “hay casas en los mas
fﬁpﬂﬂaﬂns rincones del mundo expertas en copiar los modelos salidos de la gran élite™.
Diros si se comprometen y como Peter Hofle dicen “en Venezuela no existe nocidn
fk: moda, basta caminar por Sabana Grande para darse ._!‘..?t,ll:ﬂtar, Hay una direccion

equivocada de que aqui estamos haciendo moda™. -
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Incluso disefiadores mismos - de aquella época y en aquellos dias - como
Mario Schiavelli (disefador de la marca Emporio Moda) sefialaba en un articolo de
Vaudeville “la moda, ese capricho de las épocas, nace en otras partes. Aqui solo se le
‘copia. se le inventa, se le resta. Los centros de la moda son los mismos de siempre:
Francia, Italia, Nueva York. Apenas estamos empezando; es como ¢l crecimiento de
un bebé, tienes que estimularlo y ayudarlo mientras no sabe andar por sf solo, El ir

“creciendo, nutriéndose™,

Como parte de la critica que surgia del mismo sector moda hacia las
imitaciones en el disefio, estd la opinion de Margarita Zingg, quien en una entrevista
::._dE' los 80 expresara “voy a ser franca, en Venezuela mucha gente se dice disefiador,
pem yo he ido a mas de un desfile de esos personajes (...} y luego uno se va a casa
pensando que ese lo habia visto en otra parte, revisa las revistas Vogue, Elle, Bazaar,
‘ete,. ¥ los encuentra igualitos. aqui existe mucho copién que se llama disefiador.
Cuando alguien se llama disefiador porque venda una pieza en una boutique, estd
“engafidndose el mismo”. Zingg plantea entonces el verdadero sentido de la palabra.
Yo sélo respeto ¥ reconozeo como disefiador a aquel que tenga una linea y una

marca establecida que venda mucho y que, sobre todo, perdure en el tiempo™.

Independientemente de las opiniones, como consecuencia de la situacion
“economica de los afios 80, muchos nombres subieron a la palestra, o la pasarela de la
- moda nacional. acompafiados de otros actores importantes que conforman la llamada
industria de la moda. “Yo creo que la industria, justamente la indusiria de moda,
‘empieza en cuanto comienza a haber disefiadores de moda ;No? (...) En cuanto
cmpiecza a haber el comercio, la industria de moda, un poco las telas, las tiendas,
meentivar la produccién nacional”, comenta Maria Teresa. Boulton. Otros secundan
tal aseveracion vy como Maal, l¢ dan igual importancia a la iniciativa de los
disefiadores, “en el momento en el que aparecen los disefiadores empieza la gente a

producir moda en Venezuela”,
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La lista de disefiadores de moda que surgen a partir de los afios 80 es extensa
v variada. Los disefiadores de ese momento venian de los mas diversos origenes
pmfcsicmales, abogados como Oscar Carvallo, admmistradores como (ovanm
Scutaro, disefiadores grificos como Durant & Diego y Camila Castillo, arquitectos
como Angel Sanchez, y disefiadores de moda autodidactas como Mayela Camacho,

Margarita Zingg v Ana Julia Thomson entre muchos otros.

Precisamente recuerda un administrador de ese grupo, Scutaro, que “cuando
empicza a hablarse de moda en Venezuela, entre esas precursoras, fue Ana Julia
Thompson, después vino Mayela. Margarita, nace Angel, salgo yo, vamos como in
crecendo...”. Carvallo se vuelve a incluir en ¢l grupo de disefiadores que traspasaron
la barrera que significo ser de los primeros hacedores de moda y dice “vo me
considero precursor de la moda en Venezuela (...) y desde el 92 trabajo en la moda,

tengo ya como 10 afios trabajando en la moda,

Igualmente se expresa Margarita Zingg. quien sin la vanidad de Carvallo,
comenta “yo que he sido una de las pioneras de la moda en Venezuela. te puedo
hablar de eso a partir de los afios a 80, podriamos decir que de verdad se ha visto que

1a moda venezolana tomé un verdadero impulso v una verdadera consistencia”.

Desde entonces el mundo de la moda nacional ha visto figurar por sus predios
innumerables nombres, efimeros alpunos y mas consecuentes otros, tanto en el campo
del disefio de ropa, como de accesorios, orfebreria v bisuteria. La lista incluye
nombres tan sonados como los de Mayela Camacho, Margarita Zingg, Herndn
wsuarez, (novanni Scutaro, Armando Piguer, Ana Julia Thomson, Angel Sanchez,
:Die:gn Montenegro y Eleazar Molina. Asi como otros no tan conﬂéidus y ya ohvidados
coma César Pesquera, Oliver Rodriguez, John Plauas,. Eﬂlﬂllardﬂ Davalos v Pedro
Maal, Yuya Farias, Simaray Romero, Magally Ecorihuela y Ester Benmaman.
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Mo todos los nombres de esa lista, corta todavia, permanecen activos en el
campo de la moda hoy en dia. Mayela Camacho explica este fenémeno de una
manera muy simple “poco a poco se va creando eso, creo que hemos ido haciendo
entre los disefiadores un menage de qué es lo bueno y qué es lo malo, y ahi (...) ves
quienes han salido a flote, los que se mantienen es porque ha tenido claro una

-produccion de lo que querian hacer™.

Algunos de los mas respetados disefiadores - consolidados como tales hoy en
dia - que permanecen activos en el pais e incluso fuera de él. comentan que en un
principio. sus carreras estuvieron marcadas por la mala situacidn econdmica que

atravesaba ¢l pais, lo cual significo para ellos una gran oportunidad.

Resume Mayela que. refiriendose a sus inicios como disefiadora: “empece
disefiar mi propia etiqueta cuando cerraron la importacion, hace 135 afios atrds. No me
acuerdo... cuando hubo esta cantidad de cambios econdémicos en el pais. que primero
hubo la devaluacion, luego el cierre de las importaciones y ahi es cuando surge

Mayela como disefiadora, como una marca oficial™.

Giovanni Scutaro comparte la experiencia de sus primero pasos y los de otros
‘colegas en el mundo de la moda nacional. “En el surgimiento de todo este mundo,
nos dimos cuenta de que - por ejemplo yo en lo particular me di cuenta - que habia un
mundo desasistido, que eran los caballeros, jempezd a salir la moda en los 80! [QOue
chévere, que bueno! | 'Y los hombres? Bien gracias, que se sigan vistiendo con lo que

salga por alli, lo que venga de afuera, los enlatados que nos fraen”.

Con este panorama por delante, Scutaro no dudé en las decisiones a tomar con
respecto a su carrera profesional. “Al nacer este fendémeno, yo abri un compds en mi
caso particular en el mundo de la moda, porque moda es igual a mujer. y la moda es

de verdad igual a hombre y mujer. pero para Venezuela era mujer solamente, y de
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‘hecho se ve. porque los disefiadores que nacian, venian preparados para hacer moda

[emenma’.

La iniciativa de Scutaro tuvo seguidores. “A raiz de esto, también empezaron
‘@ surgir disefiadores que hacian moda masculing, o sed, v yo de verdad me siento
‘complacido porque se quien fui como la bandera que dijo. epa, agui estamos,

existimos, nos vestimos™.

Muy a pesar de Scutaro, el contexto no facilitaba para nada el establecimiento
de una moda masculina en aquel entonces, lo cual con el paso de los afios ha cedido
‘en una medida considerable. “Como habiamos venido de una posicién machista. que
n0s venido transformando y de lo cual estoy contento de haber participado en este
‘cambio. Hablar de moda masculina significaba hablar de gente homosexual”. Scutaro
s¢ encontré de frente con la pared. “Asi que hacerle cambiar esa mentalidad al
,hnmlxe macho verniculo de este pafs fue un poquito complicado, quitarle la camisa
‘blanca y ponerle una camisa rosada. o cnando yo hice una coleccion de ropa de
‘Colores, vestirlos de rojo y amarillo con pantalones negros, la gente dijo, este se fumé

¢4ué le pasa? y sin embargo, eso ha ido cambiando™.

Otra de las disefiadoras que recuerda perfectamente sus inicios en el mundo de
o moda es Margarita Zingp, quien incluso desde antes de la crisis 80, se ha visto
metida en el ojo del huracan de los “trapos™ y su “hechura”. “Yo empecé trabajando
‘con ropa de nifios, asi fue como yo me inicié, disefiando vestiditos de nifiitos. Yo
tenfa una tienda que se llamo Microshop en Paseo Las Mercedes y ahi empecé

‘haciendo moda, tenia un pequerio taller para hacer vestidos de nifiita (...) una cosa un

i

‘poquito de advance, vestidilos en jean, que 5é yo...”, ’
Pero los micios de Zingg en la moda poco tendrian que ver con lo que vendria

uego. “Después me asocié con Herndn Sudrez y montamos Bellocotton, que fue una
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tienda que se montd en el CCCT y fue muy vanguardista porque en ese entonces se
importaba absolutamente todo”. Zingg rememora en una revista de los 80 que
“Bellocotton surge como una tienda que file un shock para Caracas, teniamos el
“mejor punto en el CCCT, la mejor vitrina - la cual o gustaba mucho o el desagrado
era total - era una tienda irreverente, que proponia cambios en la moda venezolana.

(...) Sin duda fue la mejor tienda que habia en Caracas v la recuerdo con gran carifio”.

En referencia a la moda de ese entonces comenta que “se hacian los vestidos
' de noche, hechos a la medida que una sefiora se mandaba a hacer con una costurera o
Ui coutyrier, o lo que fuera, pero en realidad no habia ninguna tienda que tuviera un
prel a porter fino hecho en Venezuela, y nosotros, Herndn y yo empezamos”, La
participacion de Zingg vy Sudrez tomd pronto un nombre v una misién comercial.
ﬁﬁnnlanms Bellocoton y alli empezamos a fabricar un pref a porter que competia

~con las lineas italianas y francesas, cuando aqui se importaba todo™.

La presencia de Sudrez y Zingg, como diuo de trabajo. no se limitaba a Ia
‘comercializacion de moda en la capital “Tenfamos un taller aqui y otro en
Barquisimeto, y nos fue excelente, no nos ddbamos abasto™. Sobre su hoy
desaparecido compariero. Margarita recuerda con agradecimiento v respeto que “alli
Herndn era el disefiador, era el disefiador con una formacion académica mds rigurosa
que la mia, él me empezo a guiar, y empecé, fue como mi tutor”, Zingg agrega que
“Hernén Suarez era quien disefiaba la mayor parte de los vestidos, era mas recargado

‘que yo en los disefios”.

Gracias a la experiencia adquirida con Bellocotton y las valiosas ensefianzas
de Sudrez, Margarita Zingg se lanzo al ruedo de la moda ella :;ulﬁ_ sin la compafiia de
-madie. Ella misma resume que “entonces alli fue quchyﬁ‘cnmumé, después de unos
tres afios que tenfamos la tienda a disefiar mi propia linca”. Entre risas comenta que

una vez que se establecio como disefiadora, *los nifios pasaron al olvido™.
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De manera muy resumida. Angel Sanchez relata sus inicios en una entrevista
de prensa “me inicié profesionalmente como disefiador de modas en 1987, después de
gjercer 3 afios mi carrera de arquitecto (...) soy hijo de costurera y eso fue decisivo
desde mis inicios. Con su ayuda abri una pequefia tienda (...) v asi. con unos cuantos
desfiles llamé la atencién. Aprendi en el camino, trabajando muy durc para satisfacer

_c.:]icntcs nry exigentes”.

Angel Sénchez, dentro del panorama nacional de moda, es una figura muy
importante para muchos conocedores de la materia. Inchiso, llegan a adjudicarle a €l
la responsabilidad que de se pueda emplear la palabra moda en Venezuela, tal y como
lo hace Maal. “En el momento en el que Caracas -- basicamente fue Caracas la que

empicza a producir moda -- es cuando aparece Angel Sanchez”.

La situacion de entonces dio para todo. no solo los disefadores surgieron en
el escenario de la moda local, aunque la lista de sus nombres fic, o mejor dicho, ha
sido larga y cambiante. Numerosas marcas de ropa para mmujeres, hombres y nifios
gparecicron en el mercado para atender la demanda nacional. En la rama {emenina,
etiguetas como Escdndalo, Wizzard, Plot's, Carissima, Zanahoria, Topsy Topsy,
Ashanti. Menines, Kansai, Bu=o0. Lovable. Dorita Vera, Cygnius, Piramis (también
de Margarita Zingg), Heroine, Skratch, Rio’s, marcaban la pauta y llenaban las
vitrinas y perchas de las tiendas del pais.

lgualmente, pero en el campo del disefio de ropa masculina, las marcas como
Oliver. Miami Vice. Carmine, Geggin's, Rori, Sexus. Ferruci, Kushma y Toga, entre
muchas otras, se encargaban de llenar el vacio dejado por las prendas hechas en el
gxtrapjero. Ameén de marcas unisex como Dménimu?l Carnaby, Pool, Pepper,

Neutroni, Motos y Jeunesse, y las infantiles como One Fof You v Zanahorias.
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Precisamentie, la duefia y disefiadora de la marca Zanahorias explica en una
publicacion de los 80 el origen de negocio con una vision muy optimista de la crisis y
reflexiona sobre las posibilidades del sector moda en el pais para aguellos afios. Ella

sefiala que “Zanahorias nace justo después del “viernes negro™ o “dorado”, si nos
referimos a los confeccionistas (...) Con todas las limitantes que tiene este mercado,
en Venezuela es increible todo lo que se crea. Somos muy autocriticos, aqui hay
‘bastante gusto y talento™. De la crisis habla con esperanzas: “crec que para que salga
algo positivo de todo esto, ¢l Gobierno deberfa darle un buen empujon al drea de la
confeccion. (...) Imaginate con todo el talento que tenemos, si hubiese a la mano una

- infraestructura adecuada, qué no estariamos haciendo™.

Roberto Mata indica que el fendomeno de surgimiento de marcas nacionales
“fue un mirar hacia adentro necesario y creo que el mejor ejemplo de eso es Neutroni.
Ellos nacen gracias a eso. no hay mejor respuesta al “viernes negro” que Neutroni, y
Neutroni es una empresa bien importante hoy en dia y con una propuesta de moda
discutible si se quiere, pero ahi esta”. Segiun Mata, Neutroni *no fue la tnica (...) a
eso se le suma Romano, y le sumas Blasé, pero muchas marcas surgicron en ese
momento, ¥y creo que de alguna manera cubrieron un hueco que se estaba quedando a

raiz. de que nos hicimos pobres de un viernes para un lunes™.

En una ilustrativa crémica de la época — los afios 80-- Roland Carrefio analiza

la situacion de este sector, y como Velencourt, se muestra oplimista. Sobre el tema

comenta que “No cabe duda de que la moda venezolana vive en un momento

‘especial. Desfiles en los hoteles, salas de fiesta, presentaciones privadas, secciones de

- moda en todas las revistas y periddicos, son pruebas del vigoroso momento que vive
esta industria™. -

Carrefio resume los &xitos del afio y dice, “1989 fue el afio del Venezuela Pret.

evento que reunié a una docena de nuestros disefiadores en una memorable semana de
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~desfiles en la Plaza Real del Eurobuilding; y este afio, la muestra organizada por la
Fundacion de Ayuda a las Familias Campesinas e Indigenas, también puso sobre Ia
pﬁsa.reia a estos creadores™.

De la produccion local comenta Carrefio que “los trabajos de algunos como
: Aﬂgel Sinchez, Margarita Zingg, la firma Estilos, Jacqeling Vaillant, la casa
\Carissima, Mayela Camacho, Ana Julia Thomson y Eligio Mufioz, se presentan cada

- ano al publico formando ¢l camino por donde marcha la moda venezolana™.

Con intencion visionaria, Carrefio se atreve - en ese entonces - a declarar que
“podemos decir que lo que se ve en esas tardes de desfiles, asi como en
‘presentaciones privadas, deja por semtado que en la autopista del disefio

latinoamericano, Venezuela marcha sin complejos por el canal répido™.

El optimismo de Carrefio se desborda cuando habla con nombre v apellido del
(falento nacional de aquel tiempo. * Margarita Zingg, Ana Julia Thomson, Angel
Sanchez y Guy Meliet son suerte de punta de lanza en la formacién de una moda
‘venezolana solida vy, sin duda, artifices de esa “cresta de ola™ que vive la Alta Moda
cen el pais. Ellos, provistos de un talento indiscutible, han hecho que la venezolana
vuelque su mirada hacia la calidad marcada por los estilos de cada disefiador, esos

estilos que los hacen lideres en el arte vestural™.

Con una moda venezolana consolidada de esa manera, o en vias de, como
‘sefiala Carrefio, no hubo que esperar mucho mas por el desarrollo de los otros
sectores que conforman la indusiria de la moda con todas las de la ley y como en todo
‘el mundo. La fotografia de la moda surge con la industria Gl €505 afios y no antes, ya
que en el periodo pre crisis “la moda venia de afuera c-:;.n“‘sus imdgenes” como indica

Maal.
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El hasta entonces subestimado apartado de la fotografia, como parte
fundamental de esa mdustria, hizo su entrada a escena de la mano de los disefiadores
y sus creaciones, al mismo paso, al mismo ritmo, y hasta quiza, un poco més lento,

mientras conseguia la mejor manera de abordar el nuevo sujeto delante del lente.

El que este fenomeno - paralelismo en el desarrollo de moda y la fotografia de
la moda - se haya dado tal y como se dio, no es de extrafiar para algunos. Jorge Luis
Gutiérrez - en la agenda 93 del Mavao - es enfitico al momento de afirmar que “el
disefio de moda y la fotografia son manifestaciones que han dejado de responder al
sistema rigido de la acumulacion de matices en blisqueda de la elegancia y responden
a la necesidad creadora, a la individualidad del artista: fotégrafo y disefiador™.

Carvallo también opina sobre la relacion entre ambos procesos de desarrollo,
el de la moda y el de la fotografia. En torno a este tema establece un orden y apunta
con seguridad que “al surgir toda esa camada de disefiadores, surgen también los
fotografos, pero primero surgen los creadores de la moda vy luego los fotégrafos de la
moda”. Pedro Maal completa la idea y sugiere que “si no se produce moda no hay

necesidad de fotografiarla™.

Maal se extiende en su comentario y especifica la necesidad que siguio a la
aparicion de los disefiadores y su moda, asi como el momento en el que tal hecho
sucedio. “En ese momento necesita aparecer un registro (...) manejar una imagen, que
alguien fotografiara lo se estaba haciendo para que la otras personas lo conocieran,
entonces por eso creo que ambas cosas vienen paralelamente, y por eso a partir del
viernes negro, del afio 83, que es cuando se desarrolla la moda nacional”.

T
i

Aun cuando el rol de disefiador es algo que se ha deslastrado de su origen
artesanal v relacionado a los costureros, hoy en dia se mantiene como punto de

discusién para algunas personas. Si bien los disefiadores de moda del pais - los pocos
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que pasaron la dura prueha de asistir a un mercado en crisis y aislado del mundo
exterior - se las han arreglado para hacerse un nombre y mantenerse como
disefiadores, todavia no se han ganado la credibilidad de todos.

Hay quien todavia opina, y con ejemplos a la mano. que “son pocos los
verdaderos disefiadores, son mas costureros que disefiadores”. Tlustra Maal su idea
con casos particulares. “Mayela siempre ha sido disefiadora, ella propone v lo pone en
lp. tienda y si gusta lo compran y si no se queda colgado cn la tienda. Ella no te
atiende que “ven que quiero que me hagas esto...”. Ella siempre desde un principio
ha sido asi, ella corre ese riesgo™. Maal asume que tal perfil es también una aventura.
*Me imagino que muchas cosas de Mayela se quedaran colgadas en la tienda para
siempre porque nadie se las compra, pero ella tiene sus clientes, tiene sus gustos...

;ﬁngcl ahora es que estd siendo mas disefiador...”.

Algo que quiza sirva de respuesta a los comentarios de Maal sobre el rol del
iﬂisaﬁadﬂr y del costurero es lo que plantea Angel Sanchez en una entrevista de prensa
y parafrasea su entrevistadora. “En cuanto a la moda, como él mismo advierte, el

asunto no es entrar, sino mantenerse”.

Sdnchez completa ¢l comentario anterior al confesar para otra publicacion que
“nos movemos a una velocidad impresionante, y la carrera del disefiador podria ser
muy corta st no se apoya en los cambios del mercado para tener una vigencia
comercial. Vivimos en una sociedad que siempre busca sorprender. ser original v

distinto, mientras que el poder de sorpresa de la gente es cada vez menos™,
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camaras

El surgimiento de fotdgrafos de moda no fue {nicamente fruto de la aparicion
de los disefiadores de moda. Ellos ayudaron, es cierto, pero hubo un cimulo de
factores que en conjuncién hicieron que la fotografia en general, como manifestacion
artistica, se destapara. Este perfodo, que posteriormente llegara a considerarse un
‘boom se gestd mayormente en la década de los 80, Casualmente, esos mismos afios

;:ﬁlemn €l punto de encuentro de esos factores y el desarrollo de uma moda nacional.

Angel Sanchez comenta que a partir de la década de los 80 la fotografia
‘contaba con un respaldo més sélido. Segin él “ya la fotografia empezaba a darse a
conocer como una expresién artistica respetable”. Hste nuevo estatus se habia
aleanzado luego de superar ofras etapas, que para Sénchez fueron la relacién del

{rabajo de las imdgenes con campos como la arquitectura y el paisajismo.

Maria Teresa Boulton, del trabajo fotogrifico de los afios 80 eseribié en su
libro que “esta imagen mas sensualista e intimista surge notoriamente a partir de los
afios ochenta y en ella confluyen una serie de factores, como la investigacion de los
efectos téenicos a modo de codigos expresivos; la entrada sistematica de la fotografia
en las salas de museos y galerias produciendo lentamente la comercializacion de la
fotogratia inica como obra de arte™.

Boulton agrega a las serie de [actores otros como “el acercamiento de ésta (la
fotografia) a la experiencia artistica tradicionalmente concebida como encuentro de
con la belleza v Ia forma; la explotacion basica de la subjetividad y del inconsciente a
través de imagenes naturales o fabricadas; un cierto agm;mienlu generalizado de los

susodichos temas <<sociales=>".
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Tal y como lo dice Boulton, a partir de los afios ochenta se rompe con la
tradicién documentalista que hasta la fecha llevaba la fotografia en el pais y

comienza a manejarse un discurso diferente.

Comenta Edgar Alfonso Sierra que “los afios 80 y 90 corresponden a lo
‘Tomés Rodriguez Soto sefiala como expansién y experimentacion”, Publicaciones de
los afios 80 comentaban Io que ya entonces se consideraba un gran cambioc en la
perspectiva con la que se abordaba el hecho fotogrifico, menos dedicado a la

‘denuncia y los temas de la problemédtica social,

Una de esa publicaciones era la revista cultural Imagen, la cual dedicaba
‘muchas de sus paginas a la discusion de temas relacionados con la fotografia en aguel

momento y su situacidn en el pais.

Alexandra Cariani K., publico un interesante trabajo de nvestigacion donde
-consultaba a figuras prominentes conectadas de manera cercana a la fotografia sobre
los puntos dlgidos que implicaba la situacion de Ia fotografla en los afios 80 en tierras
venezolanas, clave para la comprension del proceso de crecimiento que atravesaba la

fotografia entonces.

Una encuesta fue la manera que Cariani empled para encontrar respuestas a
Sus preguntas, encuesta en la que participaron fotografos como Luis Brito, Antolin
Sanchez, Félix Molina, Fernando Carrizales, criticos de la talla de Fernando
Rodriguez, Maria Teresa Boulton, Maria Elena Ramos, Victor Fuenmayor,
promotores como Carmen Luisa Cisneros e investigadores como Josune Dorronsoro,
‘quienes segtin ella misma “con sus conocimientos y m;pq::icnciés en el campo, nos
ayndaron en la tarea de esbozar un panorama sobré la actualidad fotografica

venczolana®.
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La situacion del arte de la fotografia en los afios 80 era un tema obligado en el

cuestionario de Cariani. El resultado fue lo que escribié a continuacion:

A juicio de la mayoria de los encuestados, la
fotografia en Venezuela en los momenios actuales
ofrece un panorama sumamente alentador. El
incremento de encuentros, cologuios, simposios y
exposiciones ha contribuido a darle una presencia
cultural que hace 10 afios no tenia y, ademds, existe un
buen mimero de foiografos de diferentes generaciones
en permanente actividad: mientras la mayvoria de los
que se fuerom a estudiar afuera a fines de los 70 hoy
estan ubicados estratégicamente y trabajando a pueria
cerrada, los jovenes hacedores de imdgenes han
irrumpido con fuerza en el escenario fotogrdfico
nacional, mostrando una no disimulada inclinacion por
indagar en muevas formas expresivas y estéticas, de
alto contenido simbolico y desligadas de lo
documental. *

Pero a pesar de las gratificantes opiniones sobre el asunto, también Cariani
‘encontrd juicios menos favorecedores al panorama nacional de entonces. Ello la hace
decir que “otros no son tan optimistas y piensan que, a pesar de que su difusion ha
‘mejorado, la fotografia venezolana adolece actualmente de un estancamiento creativo,
en lo que a documental se refiere, y de gran confusion en las nuevas tendencias, las
cuales estan “fuertemente contaminadas de pictorialismo y de un esteticismo

posmoderno decadenie”.

Jorge Gareia Crasto tiene su propia vision del auge fotogrifico iniciado a
partir de los 80, “digamos del 85 en adelante, empezd a incursionar mucha mds gente
en el area fotografica, ya en los 90 hay mucha gente trabajando en fotografia a todo

nivel. en lo que puede ser fashion, editorial, corporativa, productos, periodistica, en

2 Cariani, Alexandra. {mayo de 1989). En Venezuela-— De fotografia v fordzrafos en 1989, 150 afios
_después. Revista Imagen. Artes Letras Especticulos, Conae, Consejo Nacional de la Cultura. No. 100-
53, Pag. 34 Caracas.
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todo”. Garcia Crasto especula sobre las posibles razones y culmina por decir que “ha
habido mas informacion y estd la posibilidad de Internet, hay parabélica, cable. hay
confacto fresco con lo gué esta pasando en el extranjero. Eso permite la
actualizacién™.

Durante los afios 80, como explica Navarrete, “la fotografia se institucionaliza
en el circuito de distribucion de arte, con su incorporacion a los salones oficiales de la
plastica y una presencia crecida en los museos y otros centros expositivos, incluso
alguno especializade, hecho favorable al desarrollo de las inguietudes artisticas de las
personas interesadas en la cdmara como un medio expresivo™.

Otro trabajo de Cariani en la revista lmagen, esta vez referido a la Muestra
fotogrdfica 11 Salén de la Joven Fotografia organizada por el Museo de Arte
Contemporaneo v montado en las salas Cadafe e Ipostel en mayo del 88, habla muy
bien el potencial fotografico del pais. Cariani comenta que:

La rigurosa seleccion —un tolal de 150 fotos
entre 500 presentadas—ifue realizada por un jurado de
especialistas en la materia como Ricardo Armas,
Nelson garrido, Ricardo Gomez, Rita Silvesirini, Maria
de Luz Cdrdenas con la participacién de Fernando
Carrizales y Jorge Gutiérrez como asesores, y ofrecié
un panorama bastante alentador de lo gue los jovenes
Jotdgrafos  venmezolanos  esidn  haciendo en la
actualidad. Y es alentador especialmente si se toma en
cuenta que éstos, si bien se han formado en su mavoria
en centros especializados y han tomado talleres sobre
la materia, no cuentan con una Escuela Nacional de
Fotografia ni tienen la remota posibilidad de estudiar
en el exterior como lo_hicieron muchos antes “del

“Viernes Negro”.

-

* Cariani, Alexandra. (agosto de 1988). Salén Nacional de la zJoven Fotografia?. Revista Imagen.
Artes Letras Especticulos. Conac, Consejo Nacional de [a Cultura, N°. 100-44. Pdg, 38. Caracas,
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Sobre €l trabajo de los jovenes fotdgrafos de los 80 - de los cuales muchos
participaron en la muestra antes mencionada - Cariani pudo recoger diversas opticas
:én su encuesta a especialistas de la fotografia. “Aquf las opiniones se dividen. Una
pequefia parte de los encuestados considera que entre los jdvenes fotégrafos hay una
gran variedad de tendencias y estilos (clasico, realista, expresionista, pictorialista)”.

Sin embargo, en su estudio Cariani recogié que los especialistas en su mayoria
“coinciden al afirmar que en los trabajos mds recientes de las nuevas generaciones
hay, no sdlo una estética predominante - la foto en estudio concebida como una
pucsta en escena, la foto intervenida o combinada con otros materiales - sino también
una marcada inclinacién por lo intimista, lo subjetivo, la soledad y todo lo

relacionado con el ser humano enfrentado a su propia sicologia™.

El trabajo de Cariani sigue en la indagacion de las nuevas figuras de las
creacion de imagenes fijas v la nueva manera en la que abordaban tan vigja manera de
expresion, una de ellas, la libertad. “Esta gran libertad estética con la que los jovenes
estan abordando la fotografia. De una manera cada vez mas alejada de la realidad. es
muy aplaudida por unos ¥ duramente criticada por otros, por considerar que en ese
tipo de fotografias abundan los lugares comunes, la repeticion de formulas ya
gastadas ¥ un excesivo aliin pictorialista que le quitan a la foto lo esencial - su atadura
con la realidad - (...)". Cariani define ese nexo en funcion de las palabras de alguien
mas, “ese destino suyo, como dice Fernando Rodriguez, de embalsamar el tiempo y
luchar contra la muerte y el olvido, intentado reflejar un surrealismo aborrecible y

abominable™,

La libertad estética que incipientemente experimentaba la fotografia en los
aios 80 encontré en la moda un aliado perfecto. Angel Sénchez, creador - aunque de
moda y no imdgenes fotogréficas - brinda su visién de como la fotografia se acercd a
la moda. “La busqueda de la estética y del preciosismo, yo diria que el inicio del
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minimalismo ¥ el preciosismo de los finales de los 80, dio como para buscar otros

recursos, y la moda era perfecta”,

Para Garefa Crasto, la bisqueda de nuevos temas se uni6 a las posibilidades
del reciente mercado, por ello dice que “la fotografia de moda en Venezuela viene
entrando como en los afios 80 (...) que hay demanda de fotogralia”, Explica Garcia
Crasto que anteriormente “en este pais la fotografia era fotografia periodistica.
primera comunion y bautizos, sociales, lo que era fotografia publicitaria era contado
por los dedos (...) en los 80 empezd a entrar y yo creo que ya rayando los 90, se
pone... marca pauta”. Con cierta ligereza, Angel Sinchez apoya el planteamiento de
‘Garcia y estima que “que de fotografia de moda se puede empezar a hablar desde

finales de los 80, es decir, yo no tengo ninguna referencia anterior™.

José Antonio Navarrete comenta que “no seria hasta la década pasada cuando
en el pais se constituye un conjunto de fotégrafos interesados en explorar la imagen
de la moda como campo de expresion individual”,

Una vez que se conocieron la moda y la fotografia venezolanas en los afios
‘ochenta, el amor fue inmediato. Desde entonces la moda v su fotografia han sido
‘inseparables, a pesar de los altibajos. Scutaro se atreve a ponerle fecha al romance.
“El fenémeno de la fotografia surge en Venezuela, creo que con mucha fuerza,
‘cuando nacemos, o cuando hemos nacido todos los disefadores, porque ellos (los
i:'ii;ltﬁgrafas_] comenzaron, michos de ellos, trabajando con nosotros los disefiadores.
‘Esa corriente, arrastra hace 10 afios, realmente”.

Con los disefiadores de moda trabajando vienen lgs fotdgrafos, de la mano
‘como dirian algunos. Fue casi una consecuencia inmediatd y dificilmente evitable que
11 produccién de moda no estuviera seguida de la produccién de imdgenes que

registraran tal evolucién a través de un discurso coherente a las propuestas. “Los
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disefiadores de los 80 se ayudaron de los fotografos™. A lo que Parra agrega que “esa

es una asociacién que se puede hacer con cierta seguridad, cierta certeza™.

Sin embargo, no todo el que intent6 ser fotdgrafo de moda lo logrd. Esta
figura no podia ser cualquier persona que tuviera un dominio aceptable de la camara.
“El fotografo de modas tiene que ser un fotégrafo que sepa manejar muy bicn la
imagen, la historia de la mmagen, la historia de pintura, del teatro. La moda tiene
mucho que ver con el teatro, puesto que es el gesto, muy importante™ explica Maria

Teresa Boulton con reflexiva intencidn.

Sobre el mismo tema, Boulton comenta que el fotdgrafo de modas “tiene que
ser una persona que estd relacionada con todas esas manifestaciones, con la danza,
con todas esas expresiones que lo van a inspirar cuando va a utilizar la modelo en su
imagen”. Fran Beaufrand completa y dice que, en el campo de la fotografia de la
moda “usar la camara la camara es igual que la escritura, todos tenemos acceso a ella,
pero no todos los que escriben son poetas, ni todo el que fotografia hace poesia con la

imagen’.

Fran Beaufrand es uno de los nombres que se relaciona los primeros dias de
gste romance que tan fructifero ha resultado con los afios. La conexion no es fortuita.
“A mediados de la década de los ochenta, surge una nueva vision de la fotografia de
moda en Venezuela a través del lente de Francisco Beaufrand. Este creador descubre
en sf mismo la necesidad de plasmar sus vivencias y su mundo interior a través de la

imagen fotografica” segim Mauro Bazararte.

En ese entonces el nombre de Fran se relacionaba con el de alguien mas,
como bien recuerda Mauro Bazararte, “junto a él surgc-é‘l nombre de Aﬂgel Sancherz,
el disefiador de exquisitas extravagancias, que proponia cambios drdsticos en la moda
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Maal indica que a mediados de los afios 80, “la imagen de Angel era la
fotografia de Fran, que venia de ser un fotografo artistico - Fran se origind como
fotografo artistico - por eso las mismas fotografias de moda de Angel Sdnchez de
aquel momento mds que ser una propuesta de moda como tal, venian muy muy
hgadas a lo que era un propuesta artistica, una propuesta personal de Fran que
interpretaba los trajes de Angel”.

El mismo Angel Sanchez comenta su tol de pionero en este tipo de relacién y
alin se pregunta como fue realmente ese acercamiento. “Yo diria que Fran en ese
sentido era bastante precursor (...) tuvimos la suerte de que en ese momento
estdbamos muy involucrados personalmente. Yo pienso que no sabria decirte si Fran
empezo con la moda porque me tenia cerca de mi o yo empecé con la fotografia
porque tenia cerca de Fran. Entonces es muy dificil decirte que tiene algo que ver
separadamente™.

Fran y Angel, Angel y Fran, un dilo profesional que acertadamente encontro
sus dos mitades. Desde sus inicios esta dupla cosecho éxitos, como recuerda Sdnchez
“por lo menos en mi caso, en mi contacto que tuve con la moda, rechazaba de plano
la moda que tuviera unos visos demasiado publicitarios. Ibamos un poco en contra de
eso, la vision era llevar la imagen de la modelo a unos niveles casi como los de

Avedon, Forst™,

Mauro Bazararte comenta que “de la relacion entre ambos (Fran y Angel)
nacieron seres creados por la fantasia, la soledad y el mundo frreal de ambos artistas.
Seres de la imaginacion, frios, distantes, solitarios, autosuficientes v (nicos. Seres
perdidos en la frialdad producida por el blanco y el negro. Imdgenes calculadas,

extremadamente cuidadas™,
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Sanchez retoma la palabra y explica con cierta modestia “quiza no me toca a
mi decirlo, pero es una realidad. El binomio que hicimos Fran ¥ yo en el inicio de mi
carrera fue uno de los primeros trabajos de mucha relacion de imagen del disefiador a
través del trabajo fotografico™.

Precisamente sobre primeras fotos de Fran para Sanchez, opina Bazararte que
sirvieron para abrir muchas puertas en el campo profesional al fotdgrafo. “Son estas
imagenes creadas para las colecciones de Sanchez. las que darfan a Beaufrand, la
oportunidad de trabajar para otras firmas que buscaron en su visidn particular de la
moda, la posibilidad de mostrar sus creaciones de una manera distinta a la hasta

entonces en la fotografia de moda en Venezuela™

Una de esa puertas profesionales que se la abrieron a Fran Beaufrand a raiz de
su trabajo con Sdnchez fue la que daba a Armando Piquer, de quien Bazararte resalta
que era “otro creador que propone vanguardia en el vestir. sus creaciones dieron
muchas posibilidades a Beaufrand para experimentar y desarrollar un trabajo de
fotomontajes, deformaciones de la figura humana y del traje, creando personajes

mutados, divertidos y desesperados a la vez”.

Por mucho que parezca que para ese entonces Fran acaparaba el incipiente
mercado de las fotos de moda, habia otras figuras que se acercaban a la moda con la
misma curiosidad y entusiasmo, desde origenes y puntos de vista muy diferentes. De
ese momento recuerda Scutaro que la fotografia de la moda *vino con mucha fuerza,
y surgen los fendmenos como Fran, como Nacho, gente como, Miguel Angel

Albnso, gente muy talentosa, gente muy brillante™. *

* Fran Beaufrand aclara gue Nacho Marin se inicia en Ja fotografia de la moda a mediados de afios 90.
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La lista de nombres es mayor a la de Scutaro, aunque no mucho. Diferente
gente relacionada a la moda recuerda nombres y propuestas. Miguel Angel Alonso
recuerda quienes se iniciaron a la par que €l en el mundo de la fotografia de la moda:
“yo creo que (...) de repente en esa época habia una corriente de fotografos, estaba
Fran, estaba yo, estaba Blas también, después llego Ricardo Alcaide™.

Si bien se incluye de inmediato v automaticamente en la lista, Miguel Angel
Alonso, explica quienes la conforman, “estaremos como tres personas de toda la
vida... hay otros que son...”. El grupo de los originales de la lista es una suerte de
cofradia sagrada para Alonso. “Nacho Marin lo respeto mucho, pero de repente €l es

mas como artistico que de moda”.

Igual explica Alonso que las segundas partes nunca son buenas. “Hay otros
que surgieron después, pero pienso que un poquitico detrds de Fran, que tuvo unos
seguidores que pienso que no le llegaron a Fran, que fueron muy buenos, pero que
no.. o sea, se mantuvieron ahi, después como que no tuvieron una linea muy... un

aporte™.

Mauro Durant, aungue no hace un nuevo aporie a la lista, respalda lo dicho
por ofros y se disculpa por su “absoluta ignorancia en torno a los inicios de la
fotografia de moda en Venezuela®, y declara “creo que dentro de ese grupo genie
como Francisco Beaufrand, Ricardo Alcaide, ;quién mas? Ellos son de los que

acuerdo fuertemente, pudieran tener como mucho de ese inicio™.

Sin ¢l celo de Alonso, Durant explica que “habia como mucha gente que podia
como dar inicio a ese movimiento, pero como que ellos hﬂjscmihlmnente son de los
que en ese momento marcan un poco lo que significa a-través del trabajo de muchos
disefiadores que el momento surgen™. Garcia Crasto afiade nombres y destrezas de los

personajes, “esta Miguel Angel Alonso, ¢l hacia talento, pero no creo que sea el
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hombre que haga moda. A mi nada méas me viene a la mente €l (Fran). Yo dirfa que
estan ellos dos (Fran y Miguel Angel)”. Al decir que Alonso hacia talento. Garcia
Crasto se refiere a que hacia fotos de modelos.

Gareia Crasto se disculpa por su mala memoria con los nombres y afiade que a
pesar de no recordar los nombre “hay algunos mas”. Igualmente sefiala que para esta
lista muchos inchiirian a Blas Pifano, pero de este otro fotégrafo Garcia Crasto tiene

una opinion que no le lleva a ponerlo en la lista de los dedicados a la moda.

Roberto Mata descarta desde el principio los nombres obvios, “Fran yo creo
que es incvitable, y pienso que seria dificil no nombrarlo, pero hay otros nombres,
estd Ricardo Alcaide, estd Miguel Angel Alonso con otra manera de ver la cosa, esta
Blas Pifano”, Mata explica la automatizacion de las respuestas. * Lo que pasa es que
quien mais se ha dedicado a desarrollar una estética es Fran, de Ricardo no sabemos,
porque Ricardo se fuc para Inglaterra. pero inclusive podriamos mencionar a los
Ricar-2 dentro de ese dmbito (...) yo meteria en un mismo paquete a Blas, a Fran, a
Miguel Angel Alonso, inclusive a Nacho, a Ricardo Alcaide, eso”.

Mayela Camacho, por su parte, se facilita la tarea y reduce ¢l gjercicio a dos
nombres. “Para mi, de verdad, verdad, verdad, fotografos de moda hay dos, que son
Fran Beaufrand y Memo Vogeler (...) y Memo también tengo que decir que es
retratista (...) ellos han sido de verdad como los que han pautado (...) pienso yo que
fotografos de esencia (...) cada uno en su estilo, no te puedo decir que uno es mejor

que otro, en lo absoluto, creo que los dos son excelentes™.

Lo mismo hace Carvallo, al simplificar el analisis y, mencionar que “yo creo
gue Fran ha sido uno de los primeros, asi como Memc-n “Vogeler, pero hay pocos,
como moda moda hay pocos (...) yo considero que los fotégrafos pilares de 10 afios
para aca han sido Memo y Fran, los que han como que te digo, ellos han comenzado
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toda esa onda de la fotografia”. Pifano también incluye a Vogeler en el grupo de los
afios 80 al decir que “esa fue también la época de Memo”.

Jorge Parra surge en ese entonces, en plenos aftos 80. Alejado de sus estudios
de quimica y seducido por la fotografia, Parra comienza la mano de la mano de
alguien con experiencia. “Yo empecé siendo asistente del maestro Julio Vengoechea
{...) empecé a trabajar asi con él, y empezaron a salir las primeras cosas de trabajo de
moda y no se que.”.

Con admiracion, comenta Parra que “Julio fue el que le dio un vuelco
completo a mi vida, porque yo era estudianie de la universidad en ese momento,
terming inclusive los estudios, y a menos de un aﬁ;:n de haberme graduado, abandoné
la quimica y ya me dediqué a la fotografia por completo. Esa es méds o menos la

historia™.

Miguel Angel Alonso es nombrado por varias personas como personaje
importante en esta historia. El comenta su entrada a este medio, muy diferente por
cierto a la de Fran y a la de Parra. Alonso relata las influencias que recibié de otros
fotografos, también en la lista, cuando comenzaba. “Yo veia que estaba Memo
Vogeler que cobraba en aquella época 4 mil Bs. por una sesién y era una fortuna. Y
yo pensé que podia, v comencé por cobrar 700 Bs. la sesion, v eso era plata en esa

€poca, con amigas mias, después las amigas de mis amigas, despues con modelos”.

Los buenos resultados de estos experimentos llevaron a Alonso a trabajar con
profesionales del modelaje de la época, como narra, “luego le hice fotos a Tina
Kliumi, a Constanza Giner, después a Aguasanta v de ghi para adelante... llegué
solo... Yo realmente estaba como fanatico, después un‘iill:.lb},r y empecé a darle con
amigas mias y cobrando alguito para hacer fotos tipo retratos de portadas de revistas,
¥ es0... Y de repente estaba metido en el rollo™.
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Otra de las influencias de Alonso en sus micios fue Blas Pifano, como él
mismo confiesa “para mi fue una influencia Blas, por gjemplo, porque cuando yo
estaba de amateur, Blas era de los que mas hacia fotografia de moda, ¢l hacia los
catdlogos de Riviera. hacia las fotos de Horizontes, fotos de modelos de aquella
¢poca... €l fue como que el que mds trabajaba y aunque no lengo nada que ver con su
estilo, oye, me parecia interesante gque un tipo estuviera haciendo eso, me parecia

buenisimo...™.

Sobre su propia obra, Alonso comenta que la incluirfa dentro de la lista de
fotdgrafos de moda pues, como sefiala con modestia, “me incluyo, porque creo que he
aportado algo (...) porque creo que lo importante es dar un aporte de algo™. Tan
importante es el asunto del aporte para Alonso que hasta hoy recuerda con orgullo el
caracter transgresor de sus primeros trabajos. “Empezamos a revolucionar la moda en
Venezuela porque jugamos con todo lo que todo el mundo no hacia por miedo. Lo
hacfamos para reventarle las bolas a todo el mundo”.

Alonso cila ejemplos de la linea de sus ideas a la hora de montar algiin trabajo
fotogrifico en aquellos dias: “/La gente pone los bluyines asi? Vamos a ponerlos
arrugadoes y que la tipa no sé que cosa.... JLa genie pone puras caras cute? Vamos a
buscar caras de rebeldia, para que sea diferente. Y asi nos fue cheverisimo™.
Considera Alonso que precisamente *v gracias a esa campana” (Romano), es que se
“ayudd mucho a la forografia de moda en Venezuela™. ;La razon? “Porque los demas
empezaron a decir, mira, los tipos se arriesgaron... se ve bien... vamos a meternos por

nuestro lado...".

De nuevo, Alonso resucita el tema de los aporte y omenta que “de hecho yo
veo fotos ahorita - que me parece cheverisimo - pero véo fotos mias que yo hacia
hace 12 afios atrds, en el sentido de la tipa gritando jAhhhb!, la agresividad vy la
broma, v hoy veo que muchos lo estdn haciendo v me digo jque bueno que hicimos
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eso 12 afios atras! Es bueno siempre tratar de picar adelante ™. De los 80 recuerda que

““se empezaron a hacer cosas, empezaron a salir campafas buenas, y la gente como
que agarraba inspiracion, de repente por lo menos yo hice alguna de ellas, Fran hizo
‘otra que habréa inspirado, ¥ de repente otros...”.

El trabajo de Alonso es comentado por Navarrete, quien del mismo dice:
“como método de trabajo, Alonso primero inventa una historia, 0 mejor, un motivo
‘parrativo”. En funcion de esa historia, Alonso “elige las locaciones convenientes a su
desarrollo; selecciona la “wrileria™ y. ya en el set, mprovisa las situaciones”. Tal
improvisacion “explora las posibilidades estético-expresivas del lugar v trata de
-aprovechar al maximo los estados emocionales que se producen en los modelos -
convertidos en protagonistas de un relato - durante el transcurso de la jornada
ibtogralica; el “guion” previo no le es obsticulo para el despliegue de la intuicion,
dominante en €l cuando hace las fotos™.

La obra fotografica de Alonso es descompuesta por Navarrete y comparada
con la de otros fotografos. “Alonso compone asi reportajes narrativos. proximos al
cine, en cuyo proceso de realizacion funciona como un director de actores”. El trabajo
de Alonso es muy parecido al de otros fot6grafos internacionales de la época. “En una
orientacion discursiva up to dafe. que cuenta entre sus culiores més destacados con
los alemanes Peter Lindberg y Ellen Von Umwerth, Alonso realiza un imaginario
provocativo, donde la espontaneidad o el desenfado sirven como vehiculos para
representar la rebeldia, la agresividad, el erotismo y la sexualidad™.

De los nombres que proporciona Alonso como grandes influencias en su
carrera, es posible, en primer ligar, rescatar el de Memo, y lueg;: ¢l de Blas Pifano.
Vogeler durante los afios 80, como bien describe Lamaﬂél-::na Castillo, se acercé a la
moda aunque desde una perspectiva mas del retrato social: “la década de los 80, con

Sus excesos de joyas y tafetanes armados. fue registrada ampliamente por el arte de
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‘Vogeler. Los trapos que las clientas del fotdgrato wsaban para hacerse un retrato
‘costaban entre 3000 y 4000 délares™. Aunque después amplié su abanico profesional

¢ incorpord la moda a su trabajo como tal.

Pifano relata la manera en la que Vogeler se micia en el mundo de la
fotografia y evaliia su trabajo durante los afios 80. “Memo empezd a incursionar en la
fotografia de heauty - lo hacia muy bign - acompaiiado de su esposa. Empezo a crear
todas esa imagenes de mujeres cxquisitas, y le fue muy bien, porque era el retratista
de la sociedad venezolana v hasta ahora lo ha sido”.

La trayectoria de Vogeler es respetada por Pifano. quien de Vogeler comenta
que “durante mds de 20 afios ha retratado a todas las sefloras y nifias bien de aqui,
dandoles ese toque digamos de glamour y de estética”. Este acercamiento de Vogeler
a la fotografia no le extrafia a Oscar Carvallo, para quien “la fotografia de moda
siempre ha sido un discurso de sociedad, siempre”.

Si bien Pifano reconoce el trabajo de Vogeler, aclara que en aquel entonces lo
que Memo hacfa era “una fotografia heauty, no es una fotografia de moda (...) pero lo
hace muy bien y por eso también empezo a dar a conocer esa estética y ese tipo de
fotografia de los rostros y como se fotografian”. Pifano premia el mérito de Vogeler v
sentencia que pertenece a “una generacién gue empezd a cambiar un poco la forma de
ver la fotografia”. Tal vez como una manerz de volver a sus inicios, el mismo

Vogeler reconoce que, “los 80 va pasaron™.

Los origenes de la fotografia de Vogeler estan referidos al retrato social, lo
cual no significa que haya podido hacer exitosamente la tra;sh:ﬁﬂ hacia la fotografia
de la moda, hecho que ocurrié con mis fuerza, segin Fran Beaufrand, a partir de
mediados de los afios 90. La diferencia entre Vogeler y otros retratistas, es que si ha
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mantenido su interés en la fotografia de la moda y no se ha quedado en meras

meursiones.

El siguiente en la lista es Blas Pifano, quien no se ve a sf mismo como
fotografo de modas. De Pifano va se comentd su relacion con Julio Vengoeches,
pero ahora, se aborda su trabajo, especificamente dentro del campo de los catdlogos.

En relacion a su incursion en el mercado fotografico venezolano y propio
trabajo, Pifano comenta que al llegar al pais proveniente de Ttalia, a mediados de los
80, “empecé a ver un poco que era lo que habia aqui de material fotografico, y lo que
se hacia a nivel de fotografia, entre comillas, de moda. Y lo que vi, lo més interesante
que encontré - que era lo unico que se hacia realmente - era catdlogos, catalogos de
productos , de trajes de bafio, de bluyines... catilogos de una forma muy directa, muy

banal, pero era lo se vendia®™.

Al tener que tomar una decision profesional, Pifano recuerda que se decidié
por los catdlogos, porque “como trabajo fotogréifico para sobrevivir, me di cuenta
que era lo tnico que se podia hacer para vivir de la fotografia, si querias vivir de ese
tipo de fotografia... Porque lo demas era sociales, reportaje, fotografia industrial,
corporativa, ¥ fotografia publicitaria de productos™.

Blas no se considera a si mismo un fotografo de modas sino hacedor de
catdlogos y vendedor de sensualidad, hay alguien que lo apoya, no en un sentido
personal, sino mas bien coneceptual. “El hecho de hacer catalogos para textileras no
significa moda, los fotégrafos se confunden cuando se usan textiles”, comenta Peter
Hofle laconicamente. Pero muchos otros si consideran, ipdependientemente de que
sus fotos sean plasmadas en catdlogos, que Blas es u-jl‘ii;légmi‘n de modas. Jorge
Parra, Roberto Mata y Ricardo Jiménez, entre otros son de esta opinion. La estética
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de sus fotografias, asi como la intencionalidad de sus imdgenes lo integra a este
grupo.

La obra fotografica de Blas Pifano es resumida por Navarrete a través de la
imagen que proyecta de la mujer. “Una mujer resuelta, mejor, desafiante, ocupa el
cuadro. Pifano transforma a sus modelos en arquetipos de un erotismo desenvuelto,
seguro. Es Ia mujer la que, hasta con dureza, marca su dominio en el juego de las
escenificaciones de los papeles sexuales™.

Nacho Marin es otro de los fotografos que aparece en la escena fotografica
nacional gracias a la movida iniciada en los afios 80. La aparicion de Marin se da al
comenzar la década de los 90. El mismo Marin responde sobre sus inicios
rapidamente y sin rodeos “empecé haciendo fotografia de moda directamente, porgue
yvo era maquillador y después me hice fotégrafo. Empecé a trabajar con otros
fotégrafos y me fue gustando, y bueno, me meti en el paguete, v aqui estoy... Yo
empecé hace 12 afios. Yo trabajaba con Carmen Moser y Peter Hofle”.

La lista continlia, aunque ya entrados los afios 90, con otro de los personajes
que entra escena. Es Juan Solis, lo cual no exiraiia si se toma en consideracion que
por mucho tiempo Solis fue productor para Julio Vengoechea y Blas Pifano,
especialmente en una publicacidn en especifico.

De Solis recuerda Ricardo Jiménez que “fue un productor que trabajaba con
ellos (Vengoechea y Pifano) (...) ¢l estaba bien empapado de la cuestion de la moda y
las ultimas tendencias, entonces por ahi se empezd a formar una cosa seria de verdad
de moda, esto debe ser alrededor del 79... 807,

T

R

Pero Pifano y Vengoechea no fueron los tinicos que se vieron beneficiados por
las muy aplaudidas movidas de produccion de Solis. Fran Beaufrand recuerda su
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experiencia con este producior prestado a la fotografia. *Yo trabajé con Juan durante
largo tiempo. Juan primero fue un productor ligado a la revista Horizontes de Avensa,
que muy tardiamenie se inicio en la fotografia, y muy tardiamente digo porque fueron

unos pocos afios antes de morir que €l decidié tomar la cdmara™.

La corta carrera de Solis como fotografo de moda es relatada por Beaufrand.
“Su produccidon es también bastante escasa y reducida a muy pocas publicaciones,
pero bdsicamente a Horizontes de Avensa, de la cual era colaborador y alguna que
otra publicacién en Maracaibo, donde también mostréd sus imdgenes (...) esos pocos
afios, no se cuantos serian Jdos afios, un afio de su produccion? Se acerco a la moda,

tratando de hacerlo desde una postura de fotégrafo de modas™.

Si bien es cierto que Solis tomé la cdmara por muy corto tiempo, cuando lo
hizo, lo hizo para plasmar tinica y exclusivamente imagenes de moda. Fran Beaufrand
menciona que Solis “si fue un fotograto que lo tdnico que hizo fue acercarse a la
moda, eso es cierto”. Su produccidn fue basicamente en este género, aunqgue
lamentablemente fugaz.

De cualquier manera, no deja de haber quienes consideren que la produccion
fotografica de Solis en el drea de moda, fugaz o no, hava sido poco importante.
Incluso surgen algunas preguntas, como Ja de Roberto Mata, “;Cudl es el trabajo de
Solis? ;Donde esta?”. La respuesta se la da ¢l mismo al decir de Solis que era “un
tipo con mucha inventiva, muy buen productor eso si creo que era, pero de verdad

que fotogrificamente no”,

No todas las figuras que en los ochenta se ligaron a la fotografia de la moda
trascendieron. Muchos lo hicicron como aproximaciones ecfimeras, encuentros
casuales 0 experimentos aislados. Existe una larga lista de nombres de personas que

en algin momento pusieron la moda delante de su lente, pero que no lo hicieron de
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manera permanente. Eran fotografos, si, pero que se prestaron par breve tiempo a la
moda y después volvieron a sus respectivos campos, la publicidad, el retrato, la

fotografia de arte, entre otros,

Esta lista incluye nombres como Marta Mikulan, Karim Dannery, Anibal
Murillo, Aldo Di Bari, Carolina Boulton, Mauricio Fredes, Ana Marfa Ydnez, Walter
Ponchia, Andrés Manner, Margarita Scannone, Daniela Barceld, J.J. Castro, Mu,
Amalia Caputo, Gabriela Medina, Roberto Mata, los Ricar-2 (Ricardo Jiménez v
Ricardo Goémez Pérez), Mauricio Donelli, Gianmi Dal Masso, Valentma Gamero,
Charlie Riera, Angel Rodriguez, Vieri Tomaselli, Ricardo Alcaide y Alexander
Apostol, entre otros muchos mas pasajeros atn.

Los fotdgrafos que surgieron en la década de los anios 80, especialmente los
que se dedicaron al drea de la moda, recibieron las mismas criticas que sus colegas
disefindores con respecto a la originalidad de su trabajo v la evidencia innegable de
referencias foraneas en su discurso que poco representaban el espiritu nacional de la
mcipiente moda. “Exacto. yo pienso que fue asi, como en los disefiadores, el estilo de

la fotografia fue un poco importado™ comenta Dévalos.

En tal sentido, a Angel Sanchez no le es posible negar que tal afirmacién
sobre el estilo es cierta. Sobre la fotografia de esos afios indica “yo creo que era un
criterio bastante extranjero ¢ internacional, mejor inlernacional, preciosista... No tenia
mucho que ver, no tenia nada que ver con nuestra tropicalidad, sino con preciosismo
casi estatuario, era bdsicamente - si se ven las fotos - era contemplativo,

completamente estatuario (...) habia mucha referencia, e incluso la sigue habiendo™.

T
i

Para algunos, como Mauro Durant, las :cfﬁlﬁf&ias eran comprensibles y
necesarias, Cita un caso en especial, “el trabajo de Alcaide”, en el que dice que

podian verse claramente “cosas como frving Penn, o Richard Avedon, o Horst, o
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Mapplethorpe”. Por ello explica que “en ese sentido si pienso que lo que es ya la
parte entrando en la década de los 80, a finales, Fran Beaufrand y Alcaide hacian

muchas referencias de un producto importado™.

Con la sinceridad por delante, Garcia Crasto sefiala que las referencias son
practicamente inevitables, pues “honestamente, si vas a casa de un fotografo lo que
vas a ver son estantes lenos de libros, y si ves, €l 95 por ciento de ellos son en
inglés, francés o aleman. Europa y Estades Unidos son los que dan la vanguardia en

casi todo lo referido a moda”.

La justificacidon de la presencia obvia de referencias en la fotografia de la
moda venezolana, asi como en otras geéperos, esta argumentada por Garcia al decir
que “uno va viendo libros, trata de actualizarse un poco, tratas de ver lo que se esta
haciendo alld, lo tratas de plasmar acd, cuando viajas ;Qué es lo que esta en las
vitrinas? Ves las revistas nuevas, te suscribes. Tu mas 0 menos vas viendo lo que va
saliendo. v en base a eso, lo aplicas acd, y después tu haces tus cambios y tus

modificaciones™.

Margarita Zingg es cautelosa a la hora de emitir opiniones en este respecto.
Dice que “eso hay que pensarlo, tengo que visualizar las fotos”. Sin embargo sefiala
“ereo que se trataba de copiar un estilo de lo que sucedia en las revistas de afuera, no
era tan personalizado, no era tan... digamos.... nuestro, como lo es ahora, que hoy en
dia si se puede hablar de un contexto mucho més nuestro. En ese entonces yo creo

que se trataba de copiar Vogue, Vogue francés y todo ese tipo de cosas™.

Para otros, como Jorge Parra, no hay que pensarlo dﬂSr"r"l:CﬂS. Cita ejemplos
con nombre y apellido de la evidencia de las reﬁ:remié‘s‘ﬁ;ﬁinm*; en el trabajo local.
“Agarras los catdlogos de Riplay. de todos esos bluyines medio vanguardistosos de
comienzos de los 90, y tu ves todo el trabajo de Miguel Alonso reflejado clarito, y asi
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pues, sucesivamente, cada uno ha tomado sus referencias, y €30 hace que no haya una

fotografia de moda venezolana, genuina, que tu digas que es de aqui™.

Menos radicales, hay quienes aceptan que las referencias fueron despejandose
con el pasar del tiempo y que cada cual fue tomando un rumbo profesional. Scutaro
es uno de ellos. Sin ninguna intencién de ofender a nadie comenta que “en pringipio
eran enlatados. Yo ereo que los fotdgrafos veian las revistas G(), Bazaar... todas estas
revistas de moda y lo aplicaban aqui (...) al principio me parecia muy bien”.

Davalos, asi como Scutaro, cree que las referencias evidentes fueron
pasajeras. “Yo creo que inicialmente si todos pudieron tomar un poco esa estética de
los grandes fotdgratos de la moda internacional”. Pero la constancia en ¢l trabajo trae
sus beneficios, segln él, “después fueron cada uno desarrollando su estilo, porque
después de que vas y vas y vas, llega un momento en el cual cada uno da con algo
que le gusta y para lo que ve que sirve, que le sirve, que le funciona, y va
experimentando y asi cada quien logra su caming”.

Scutaro es de la misma opinién, y argumenta su posicion al tomar como
pvidencia el tiempo, “con el transcurrir del tiempo todos los fotbgrafos 1alentosos que
tenemos, que han salido y gue se han mantenido ;Han sido quienes? Quienes han
buscado innovar, tener su propio estilo... si veo una foto de Fran Beaufrand, yo sé
que es de Fran, igual con Miguel Angel, con Nacho, las locuras yo sé que son de

Nacho, y ahf cuando se consagra un fotégrafo para mi™,

El simil de la situacion de los fotégrafos con el mundo del disefio parece
mevitable para Scutaro, quien sentencia que “igual oeurre con nosotros los
disefiadores ;Cudndo se consagra un disefiador? Cuando hay una pieza y sin ver la
marca, la gente sabe de quien es, para mf ya estd consagrado el disefiador. Igual pasa
eon los fotdgrafos™,
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Pero hay quien valora que nunca se copié nada de nadie, si de fotografias se
trata. “Yo digo que yo me jacto de mi proceso personal, vo hecho el mayor intento
posible de no fusilar, Eso me ha hecho como hacer una eliptica muy larga para llegar
a hacer fotos decentes”. Parra reconoce “he hecho muchisimas fotos malas, v no
tengo problema en admitirlo, porque ha sido mi ojo, ha sido hasta donde me daba mi
capacidad, mi imaginacién, mis posibilidades de hacer las cosas, mi mal gusto,
llimalo como quieras™. Sin embargo, a pesar del mea culpa, Parra comenta “me jacto
de que yo he sido muy poco fusilero en ese sentido, entonces esas fotos

preliminarisimas, de hace 10, 12 afios atras, son un desastre”.

Asi como Parra reconoce que le tomd cierto tipo para encontrar su discurso,
su propio discurso, o su estilo, hay quienes consideran que el estilo de cada fot6grafo
es importante, al menos as{ lo cree Garcfa Crasto, para quien debe haber especialistas
en la labor detras de la cdmara, ya que “hay quienes que trabajan fotografia con gente,
buena, pero no son personas que 0 las llames para que te fotografien un desfile o les
digas tengo 20 piezas, ven para gue las fotografies”. Carvallo también lo cree asi,
“hay fotdgrafos que tienen el estilo muy marcado y eso es importante. Cada artista

tiene su estilo, pues es lo que le gusta, es lo que le gusta hacer™.

Pifano explica parte del proceso que atraviesa el fotoégrafo para conseguir su
estilo. “Al tomar fotos, tienes que buscar una identificacién con algo™. De ahi parte su
analisis de los estilos actuales de muchos fotografos a partir de los afios 80, “Lo
unico que soporta la “moda” actual es el destape del gay, del bisexual. Los
homosexuales comandan la moda actual porque también comandan el buen gusto y la
sensibilidad artfstica y estética. Es moda de la decadencia, de las fantasias
reprimidas”. -
El definir un estilo propio no siempre garantiza el éxito, Asi lo deja ver Nacho

Marin en su comentario: “yo tengo un estilo bien peculiar v me costado mucho
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y llegaron con sus camaras

conseguir clientes, pero gracias a Dios, tengo clientes a los cuales me he sabido
adaptar y yo también pienso que ellos buscaron el fotégrafo que les hacia falta, el
fotografo que se parecia a lo que ellos querian proyectar y querian proponer, que yo
¢reo que eso es al fin v al cabo la parte mas sincera”. Para Marin “no se trata de tener
¢l mejor del mercado - porque nadie puede definir al mejor del mercado - sino tener a

la persona que realmente funciona para tu imagen, que tu necesitas para tu firma”.

Es dificil llegar a definir un estilo, especialmente cuando la fotografia de la
moda coquetea con la publicitaria. Comenta Parra que “cuando pasas a trabajar en
publicidad te encuentras con que la mayoria de todos esos artistas - grandes genios
artistas con un ego que no les cabe en el Valle de Caracas -- no llegan a manejar ni
siquicra los aspectos técnicos para lograr un objetivo que te estan exigiendo (...) Uno
va a hacer cosas buenas, cosas malas y cosas normales, tarde o temprano™. Para Parra
“en publicidad te toca hacer mierda sistematicamente, por definicién, pero uno lo
hace, te asumes mercenario y no te intoxicas el alma de que eso te va a agredir a ti, ¥

continuas”.

Con estilo propio o importado, en la publicidad o fuera de ella, el papel de los
fotografos de moda es definitivamente otro en la actualidad si sc compara al de sus
inicios. “El papel de los fotdgrafos se ha voleado en otra dimension: ellos son los que
influencian la moda”, como sefiala Stephane Wargnier - en Fashion Images de Mode
2 - docente del Instituto Francés de la Moda y editora delegada de la Revista
Mixt(e)Max,
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Diseiiador de moda y fotégrafo de moda: revelador y fijador

Una vez que en los afos 80 los disefiadores de moda v los fotografos se
conocen, ¢l trabajo conjunto comienza a ser parte de la rutina de ambos grupos de
profesionales. Pero jeudl es el verdadero apoyo que dan los fotdgrafos a los
disefiadores? ;Por qué son tan imporiantes los fotdgrafos para los hacedores de

moda?

Estas preguntas se responden de maneras tan vanadas como disefiadores de
moda hay, aunque hay punios de coincidencia en la importancia que los fotdgrafos

revisten para los hacedores de moda que se repiten como una constante.

Angel Sanchez le encuentra un valor y una importancia documental a la
fotografia de moda, pues dice que la misma “es importante porque uno guiere levar
un registro (...) la fotografia es necesaria para mi como registro”. Sanchez comenta
que hoy en dia, sus fotos son muy distintas a las de sus inicios (las que hacia

Beaufrand), que eran un registro muy personal de su trabajo.

Igualmente, Sanchez resume en pocas palabras la manera en la que se apoya
como disefiador en los fotdgrafos, “para uno es la imagen, es como una pasarela para
uno, pero estatica, es donde realmente uno requiere que se vea el vestido lo mas bello
posible porque de esa manera lo vas poder vender con la campafia”, Afiade Sénchez
que “es importante porque depende también de que si yo voy a encargar una sesion de
fotos para hacer una publicidad especilica, pues obviamente es importante que el
vestido se vea y se muestre con calidad, agarrar el mejor punto, la mejor cara del

vestido™. .

-
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Tan preciso como Sanchez es Scutaro, quien sefiala “que el fendmeno de la
fotogralia es importante porgque es un medio gue va junto con el nuestro™. Scutaro
sentencia que “nosotros sin los fotégrafos no hacemos nada, porque el proyecto de
trabajo va terminado, finalizado, necesita de cémo verse y ser representado, por eso
cada uno de nosotros prepara un book (portafolio), desfile tras desfile, con el cual
posteriormente se pueda hacer catilogos, presentaciones, etc., y para eso no se lleva

el vestuario, se lleva la fotografia”.

Por todas esas funciones, resume Scutaro, es “que pot eso creo que es
sumamente imporiante v el crecimiento que ha tenido es stper valioso, hay unos mds
talentosos que otros, hay unos tal vez mis lanzados que ofros, como es el caso de
Nacho, cada fotografia de Nacho es como muy lanzado, pero gusta, hay un mercado y
tiene su publico™.

El trabajo del fotografo y esos talentos de los que habla Scutaro, aportan
indiscutibles beneficios al resultado final, porque como explica Ricardo Jiménez, “el
fotografo también tiene su vision de la moda, pues, tiene también su estética, tiene su
alma, vamos a decirlo asi, enfonces ¢l va a hacer una interpretacion del modelo que
hizo el disefiador, no es simplemente ponte ahi y vamos a tomar la foto, sino que va
pensar v va sentir cual es la iluminacion que le hace falta, y tienen que recrearse con

‘es0, tiene que gustarle para que salga algo”.

Leonardo Dévalos estd de acuerdo con tal afirmacion y agrega que “el
fotégrafo va muy a la mano del disefiador, porque va no sélo plasmando la propuesta
del disefiador, sino que va también marcando y definiendo un poco ese gusto, porque
un poco lo que elige el fotégrafo, €l va a tener ese sentido ;:I:-'.tétiu;a, que va decir esto
se ve bien con esto, se ve bien v lo va a mostrar a los dmr-;ﬁ'h con su lente ¥ la gente va
decir esto me gusta también, va un poco aceptar y a absorber la moda a partir de la

lente y los hechos™.
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Para Roberto Mata, la importancia del fotografo radica en el hecho de que el
hacedor de imAgenes “es, o termina siendo el gran promotor, pero sobretodo, porque
en €l esta la responsabilidad de crear la atmdsfera que va a recrear ese disefio. esa
propuesta, asi que si no esta en sintonia para recrear esa atmosfera, le hace mas bien

un pran dafio™.

Disefiadores de moda como Mayela Camacho son muy humildes a la hora de
teconocer el apoyo que le brindan log fotépgrafos. “Creo que nosotros (los
disefiadores) necesitamos un apoyo muy grande de parle de ellos (los fotografos) (...)
sobre todo para la imagen de cualquier coleccidn la necesitas (...) es entonees como
una carta de presentacion, si tu no estas de acuerdo con el fotografo - y yo no digo
que ni siquiera la modelo, la modelo es algo relativo - pienso que el fotografo es

mucho mis importante, es una imagen, es tu carrer, es tu presentacion”.

Uno de los fotégrafos de moda del pais, Miguel Angel Alonso, esta de
acuerdo, “es que el fotografo es el que crea la imagen. El disefiador crea las piezas v
¢l disefiador tiene que crear la imagen. Yo creo que cada fotografo le da - le tiene que
dar - un sello a la marca, porque si no, se empiezan a hacer fotos iguales para todas

las marcas”.

El caricter de elemento difusor es el que para Leonardo Dévalos hace tan
valioso el fotdgrafo para el disefiador, “precisamente, el disefiador hace su propuesta
y el fotografo es el que la va a difundir con una imagen, el que va a captar en las
imdgenes, el espiritu v la esencia de esa propuesta, como la van a ver, como la va a
percibir el publico al que ¢l disefiador se esta dirigiendo™.

La trascendencia de la imagen que crea el fntﬁgmﬁ; i’:gl otro de los criterios que
ayudan a definir la importancia del fotégrafo para el disefiador. Sobre el trabajo del
creador de imagenes de moda, Durant no duda en decir que “es lo que al final queda
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registrado, lo que hace masivo tu trabajo son los medios. v la manera de mostrar tu
trabajo a través de los medios es indiscutiblemente a través de la imagen, y para tener
esa imagen debes tener un fotografo, para nosotros es muy importante la imagen (...)
por que es el recurso para llegar a todo el mundo, al que no puede tener acceso a

llevar una prenda tuya”.

Oscar Carvallo sintetiza la mayoria de esos elementos que le dan tanta
importancia al disefiador y a su trabajo. “La fotografia es la (inica arma que tiene un
disefiador, o cualquier persona, para establecer (...) o para materializar una idea, o
dejar huella de una idea, o dejar un archivo, o sobre todo crear una imagen, a través

de la fotografia es importantisimo porque se puede crear la imagen que tu quieres”.

Carvallo pone un ejemplo del poder de la fotografia, “le puedes poner a una
mujer un traje muy simple, un traje negro largo que no dice nada, y llevas a esa mujer
a una fotografia donde utilizas determinado lente, utilizas la fotografia blanco v
negro, utilizas determinada atmdsfera y creas una imagen, una imagen que es lo que
los disefiadores trabajamos, con la imagen. Por eso la fotografia es tan importante,
porque a través de la fotografia logramos la imagen del disefiador”.

Fran Beaufrand, categéricamente, refiere la importancia del fotégrafo para el
disefiador al decir que “definitivamente es el fotografo quien termina de darle forma a
la coleccion. La coleccion necesita ser mostrada ante los ojos de miles de personas

que no necesariamente se acercan al traje, o pueden tocar el traje”.

Acercar entonces la pieza de vestuario a toda esa gente es lo primordial, “y
para eso es importante que haya una buena interpretacion de lo que ¢s ese traje, v
quien realmente lo puede hacer es un fotégrafo de modd. Eso definitivamente debe

ser asl, porque es el profesional que puede poner en un lenguaje visual el empuje final
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gue esa coleccion o ese disefiador necesita para consolidar su imagen en el mercado
de la moda™.

Lo secunda en esta postura Scutaro, para quien la labor del fotdgrafo “es el
complemento del trabajo de nosotros. Pienso que un trabajo nuestro sin una fotografia
no estid completo™. En referencia esa imagen que el fotografo crea, Scutare admite
que “la necesitamos, es una guia, para mi es una guia. La necesito hasta para mis
eventos, yo para mis desfiles - todo el vestuario va fotografiado - eso va en cada
percha de cada muchacho gue va a salir, para mi es importante, es muy importante

como puia estructural del evento™.

Scutaro comenta que todo no acaba alli, la fotografia es ain mds importante
pues “posteriormente, terminado un evento, es como el complemento. Es ver como
quedd eso plasmado alli, y ya al final - que es como ponerle el lazo al regalo - cuando
ves el hook tuyo preparado con toda la coleccidn, todas las fotos, es la muestra de un
trabajo de seis, sicle meses continuos de mucho esfiuerzo que uno se lleva para

presentar una coleccioén, que se cierra”.

La importancia que para el disefiador reviste el trabajo del fotégrafo de modas
es un hecho, asi como las relaciones que entre ambos gremios de la industria se han
tejido con el pasar de los afios. Pero no siempre esla relacion entre disefiadores y
fotdgrafos ha sido tan clara. De parte y partes hubo que subsanar baches huasta

encontrar ¢l camino correcto.

Disciiadores como Angel Sanchez recuerdan que la intencionalidad de tos
trabajos fotogréficos que recogian sus primeras creaciongs no estaba bien definida.
“Era algo experimental, yo ni siquiera le daba la dimensidn exacta, era para disfrutar
y para darle a mi trabajo como historia”. En aquellos tiempos las fotos sirvieron como

memoria grafica de lo que Sdnchez confeccionaba, “al hacer un traje. se vende v se le
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pierde la pista, entonces las fotos eran como un testimonio - como buenos creativos
somos prandes narcisos, nos interesa - y era como muy eso, esto lo hice”, Por eso
Sanchez insiste y dice que “ese primer acercamiento fue muy experimental, muy
informal, para Fran era como un motivo para experimentar, para mi era una
complacencia de mi informacion y terming ddndose un buen registro, y asi traté de

permanecer como por épocas’.

Las in¢linaciones personales eran también engranajes de ese molor gue
motivé las primeras fotos, al menos en el caso de Angel Sdnchez. “Yo soy amante de
la fotografia no por educacion sine porque me encanta la imagen estatica, y para mi,
cref que eso era atrapar un estilo en un momento determinado, porque la moda eran
tan pasajera que la fotografia me ayudaba como a darle una cierta vida, me gusta

también la documentacién fotogréfica™.

Tan bueno fise el resultado de aquellos experimentos entre Angel v Fran que
sus fotos terminaron en otras cosas, ya que. como explica Sinchez, “yo no tenia
publicidad, era una fotografia para las prensa, que tu entregabas eso y la usaban, yo
podia tener mas libertades, y el fotégrafo tenia mas libertades, esa necesidad era un
poquito menos comprometida con la parte de imagen publicitaria o con la imagen de
publicidad™.

No tan exitoso como el primer acercamiento de Sanchez, fue el de Scutaro.
“Yo tengo 12 afios de carrera, pero los dos primeros afios yo me conformaba con las
fotos que tenia. Relata Scutaro que en esos primeros afios “yo contrataba un fotografo
cualquicra y tomaba las fotos. La importancia de lo que era un fotégrafo, y dividir lo
que era un fotégrato de pasarela v un fotdgrafo de imagen, entonces eso yo no lo

conocia’. -
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Las luz en este sentido llegd a Scutaro. “Me empecé a dar cuenta de que,
“ove... fulanita hace fotos fabulosas que son de pasarela (...) es cuando me di cuenta
de que habia como varios estilos, asi como hay varios estilos de disefiadores, hay
varios estilos de fotégrafos™.

Desde entonces, Scutaro decidio cual era el equipo de profesionales de la
imagen con los que trabajaria segin los talentos de cada uno de ellos. “Como es el
caso de Elsa de Lemos, Elsa es mi fotdgrafa de pasarela, pero Elsa no es mi fotégrafa
de imagen, mi fotégrafo de imagen es Miguel Angel Alonso v otros que tengo, para
lo que es comercializacién es Dumont y Regalado™,

Scutaro también respeta y sabe identificar muy bien los talentos de su equipo
en cuanto a la labor de los fotégrafos se refiere. “Con Elsa captas lo que tu quieres.
ella va directamente al traje, hace resaltar la pieza, eso es muy importante para
nosotros. Dumont y Regalado hacen la parte que me interesa para lo que es prensa, lo
que es fotografia para los medios, y lo que son las fotos que se van a sacar en los

anuncios de publicidad. Ya ellos saben lo que quiero, el estilo”,

Con una vanidad dificil de esconder, Scutaro se regodea en lo acertado de sus
decisiones relativas a la seleccién de fotdgrafos y estilos, asi como de sus nmiltiples
capacidades en el mundo de la moda. “Siempre la direccion la doy yo. ahi soy muy
metiche, me meto en lo que no quepo, pero como es mi trabajo me gusta supervisar. a
cien por ciento, “quiero mds sombra agui, mds sombra alld...” Yo creo que los
disefiadores. tenemos un poquito de todo al final, que podemos hacer varias cosas a la
Vez, lo que pasa es que cada quien debe estar claro en que vale su talento, no estar
haciendo cosas que no le incumben™. . .

Con la nusma vanidad de antes — o quizd mis — Scutaro revisa la historia v

‘comenta que “yo revoluciono muchisimo el mercado de la fotografia cuando Miguel
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Angel Alonso hace unas fotos conmigo espectaculares, haciendo llamar més la
atencidn hacia los ojos mios - que yo lo sé - es el gancho mayor que tiene Giovanni
Scutaro (...) decidimos explotar lo que habia en mi que de verdad llamaba la
atencion”. Lsta revolucion de la que habla Scutaro fue, en gran medida, consecuencia
de haber usado una imagen de retrato (la foto de Scutaro) como promocidn para una
linea de ropa, en este caso homonima al disefiador.

Pero Angel Sanchez y Seutaro no fueron los inicos disefindores que vieron en
la fotografia una importante herramienta para apoyar su trabajo. Otros, como Duran
& Diego. convirtieron el asunto en prioridad. Ellos tienen fotos “desde la primera
goleccion que presentamos en el afio 94, creo que fue, cuando se hicieron las primeras
imdgenes. Esas imdgenes las hizo Ricardo Alcaide para justamente promocionar a
través de publicaciones nuestro trabajo, eso era bdsicamente para prensa, para
periddicos y ese tipo de cosas, desde la primera coleccion, desde nuestros inicios.

Para nosotros la imagen de Durant y Diego siempre ha sido muy importante™.

Durant admite que probablemente su firma no ha hecho todo bien desde que
comenzo, “es posible que a lo largo de nuestro proceso, los trajes hayan tenido una
fallita por aqui o por alli, alguna costura no resuelta. .. ese tipo de cosas, pero a nivel
de imagen, lo que siempre se ha visto, hemos tratado de manejarlo”. En términos de
porcentaje, expresa que ha sido muy alto, “casi un cien por cienie de nuestro trabajo

{...) ha estado dedicado a la creaciéon de una imagen™.

Esta seria intencién grafica de Durant & Diego es reconocida por algunos.
“Durant & Diego tienen un alto sentido de la estética publicitaria v de la imagen que
debe manejar un disefiador de Modas para sus objetivos dg mercadeo”, reconoce Fran
Beaufrand. Lo mismo opinan Dumont & Regalado, a pésar de no haber compartido
labores con ellos, *“no hemos trabajado con Durant y Diego, pero considero que cllos

tienen una visién importantisima de lo que es la fotografia de moda™.
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De los origenes y acercamientos entre disefladores y fotdgrafos, surgieron
muchas relaciones profesionales, exitosas algunas y no tan trascendentes otras. En el
campo de la fotografia de la moda en el ambito mundial, es normal que estas
relaciones se mantengan por largo tiempo, que se conviertan en especies de
matrimonios profesionales, sobre los cuales muchos personajes de la escena nacional

tienen sus opiniones.

El origen de las relaciones entre fotografos y disefiadores no estd claro para
todos. “Yo ne s€, yo creo que eso atiende mds a la profesion en si misma, no sé cual
es la relacion entre los hacedores de moda y los fotégrafos. Yo supongo que si yo
fuera disefiadora de modas me interesaria que un fotégrafo reconocido como Fran se

interesara en mis creaciones, claro depende un poco del presupuesto que uno tenga

para eso”.

De manera muy sencilla, Ricardo Jiménez considera que estas relaciones son
algo que fluye de manera casi natural. “La relacion entre fotdgrafos v disefiadores
tiene que ver mucho con la quimica entre dos personas, si se llevan bien v al modisto
le gusta ¢l estilo del fotdgrafo es chévere que estén juntos, gue trabajen juntos. Si el
fotégrafo sabe apreciar bien los disefios del medisto. y el modisto lo considera asi, es
ideal que trabajen juntos, aungue siempre es bueno también variar, llega un momento

en el que, se rompe un poquitc eso™.

Desde su experiencia particular, - “he trabajado con los disefiadores de hace 4
& 5 afios para acd” - Vogeler comenta sobre el asunto y dice que “casamiento no creo
que seria la palabra”. Memo tiene otra opinion. “Creo que hay una relacién comercial
y hay una cierta confianza de que tu puedas resolver el prglbiemé, puedas resolver la
foto y complacer al disefiador con lo que esta haﬂiéﬂdu‘ y en dltimo término,
complacer al mercado, el target que esta buscando este disefiador™.
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Sanchez comulga con la idea de que quiza la palabra casamiento no es la mas
adecuada para describir la relacion. “Més que un casamiento debe haber una quimica
en ¢l momento especifico, donde la vision del fotégrafo coincide en cierta manera
con la vision de la coleccion™. Fran Beaufrand si habla de casamiento, pero al
respecto comenta que “ha habido casamientos a largo plazo, pero terminan todos en
promiscuidad™.

Mayela no cree que en materia de relacidn profesional con los fotografos de
moda las cosas son tan definitivas, por eso dice que “depende”. Su erilerio para
relacionarse profesionalmente con los fotégrafos estd referido a lo que ella quiera
transmitir en ese momento y a lo que el fotografo esté en capacidad de ofrecerle. “Yo

busco siempre lo que considero que estd mejor, la excelencia™.

Las necesidades de Maycla tienen nombre y apellido. “Por ejemplo para
trabajar en espacios, en dreas libres, creo que no hay uno mejor que Miguel Angel
(Alonso). El es excelente fotografiando en espacios libres, yo tengo fotografias de él
con modelos en playa que son una belleza, con cielos espectaculares”. Para otros
trabajos tiene otras preferencias. “Si quiero un poco de drama, de esa cosa...
decadencia, un poquito mis teatral quizas, es Fran, €l es el mejor. el mejor... Pero
tengo que decir que como fotdgrafo de estudio, pienso que el que mejor conoce la luz
es Memo, es Memo definitivamente™.

Roberto Mata comparte el criterio de Mayela Camacho, por lo que dice “yo si
creo que es bien importante, creo que, es decir, se dan los trabajos o se encargan los
trabajos segun se crea que alguien puede proponer o no para su material, como hacia
Versace”. Como disefiador, Carvallo indica que “seleccione al fotdgrafo en funcion
de para qué yo quiero esa fotografia, depende de para.lh que yo voy a utilizar la
fotograffa™.
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Carvallo explica que la seleccion de quien maneja su imagen depende los
fines de Ia foto y del tipo de foto a realizar. “Existen varios tipos de fot6grafos para la
moda, el fotografo de pasarela es diferente al fotografo de mmagen y es diferente al
fotégrafo de catdlogo. Si tu quieres hacer un catdlogo para vender tus productos es un
fotogralo, si lo que quieres es fotografia de pasarela es otro fotégrafo y si lo que

guieres es fotografia de imagen es otro fotégrafo™.

A pesar de que no hay reglas establecidas sobre la manera en la que trabajan
disefiadores y fotografos, para Davalos “si ha habido una relacién estrecha, porque
ahi, podriamos ver a Memo Vogeler - que es el gran fotografo de la sociedad
venezolana - que fue tomado por el mismo Angel Sénchez y Mayela, para interpretar
un poco sus creaciones y realmente decir: bueno, estudia la estética e interprétala”.
Davalos considera que ante esa asignacién, “Memo ha interpretado ciertas veces, con
gran acierto, el trabajo de Mayela y Angel, y en varios casos, el mismo Fran y otros
fotografos han estado a la par, trabajando muy cerca de disefindores ¥ yo creo que eso
ha sido una simbiosis bien importante entre el fotégrafo v los disenadores de moda

venezolanos™.

Un ejemplo que sirve para ilustrar esa cercania de la que habla Dévalos es
Margarita Zingg. Ella narra “yo puedo hablar por mi vivencia personal, y realmente
creo que si, te casas con un fotégrafo”. Zingg explica que estos matrimonios nacen
por las mas diversas razones, entra las que nombra varias. “cuando tu consigues una
persona que interpreta tu estilo, (...) te sientes a gusto con lo que €l (el fotdgrafo) te
estd proponiendo, (...) porque tu no tienes el tiempo y dices la idea y el fotégrafo te
propone como va a ser’.

Sea cual sea la razén que une a un I‘hlﬁgﬁt’b y a un disefiador, Zingg
condiciona estas relaciones a un solo aspecto, “tiene que haber una gran confianza,

porque te estd mangjando tu producto, te estd mancjando tu imagen, esta manejando
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una fotografia que dice mas que mil palabras (...) si confias en €l te puede sacar lo
mejor de todo, tiene una visual completamente distinta a la que el disefiador puede
tener, aunque complementa lo que disefiador piensa y siente”.

Para Margarita Zingg los matrimonios profesionales son importantes, ya que
“yo si creo que tiene que haber constancia, no es que hoy vas a trabajar con uno y
mafiana con otro”. En su caso particular comenta “puedo decir que he tenido

matrimonios con varios, soy como la Elizabeth Taylor de la moda™.

Comenta Zingg, “a mi no me importa trabajar con varios, pero el que maneja
mi imagen es Fran, a quien le tengo un gran respeto como profesional y en quien
confio™. Sin embargo, Zingg no es tan flexible en sus relaciones fotograficas como se
vende a si misma. “Yo no dejo que mis colecciones sean fotografiadas por cualquiera,
en lo absoluto, no dejo. me piden revistas y yo generalmente exijo que me digan

primero quien es el fotografo, porque te puede enaltecer como igual te puede dafiar™.

Angel Sénchez es un disefiador que ha visto evolicionar sus impresiones
sobre la relacion entre hacedores de moda y hacedores de imdgenes. “Yo he
aprendido mucho, como he tenido épocas de bastante sintonia, de bastante
compenetracion, también he sentido que a veces los casamientos - como todo casorio

- tienen su periodo de duracion™.

La razon de la disolucién de los casorios que menciona Angel Sénchez, para
este disefiador, es muy auténtica y valedera. “A veces uno se mueve a distintos ritmos
y en distintas direcciones, entonces de pronto en la moda - igualmente en la
fotografia me imagino, yo hablo como hacedor de moda - ghuchas veces uno quisiera

cambiar, de una coleccion a ofra, incluso cambiar la manerd como te enfocan™.
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Sanchez comenta que si estos cambios no se dan puede resultar peligroso.
“Selamente fotografiando con una sola persona, te puedes encontrar que aungue tus
vestidos cambien, tu imagen pareciera no cambiar, por eso yo trato de ser lo mas libre
en ese sentido (...} yo a veces no paso mas de tres temporadas o méaximo dos afios con

un mismo fotografo, porque necesito diferentes maneras de verme”.

En relacion a sus frecuentes cambios de fotdgrafos, Sdnchez narra “he
trabajado desde Fran Beaufrand, hasta eclécticos como Nacho Marin, como he pasado
con Ricardo Alcaide. He trabajado con Memo con una calidad téenica muy
especifica, con una historia muy cldsica, con una postura muy cldsica, y tratar de
darle cual es el mensaje de mi coleccion, que es lo que yo quiero expresar”. Sanchez
completa y dice que “cada vez que inicio una coleccidn trato de contar una historia

nueva, para no aburrir ni aburrirme”.

Los discfladores tienen mas clara la necesidad de cambio de fotografo,
amparados en €l cambio que su trabajo experimenta coleccion tras coleccidn. Pavel
Mieses comparte esa necesidad que tiene el disefiador de cambiar de imagen, sobre lo
que comenta “me gusta cambiar de fotégrafo con cierta frecuencia. ver quien es el
que puede interpretar mi coleccion mejor, quien entiende lo que quiero decir...”.
Oscar Carvallo justifica los cambios, “uno hace colecciones dos veces al afio, v para
cada coleccion tu quieres una imagen diferente, tu tienes una propuesta diferente,
tienes ideas diferentes, para mi me funciona un fotégrafo para esta coleccién y para la
proxima coleccion quiero otro fotdgrafo, porque tengo otras ideas, una idea diferente
(-..) cada fotografo tiene su estilo, y tu te enfocas segin lo que tu quieras hacer con el
fotografo™.

El cambiar las personas que conforman el equipo de trabajo significa
defimitivamente unha ruptura e¢n las uniones “matrimoniales” profesionales. Roberto

Mata cree que “esos matrimonios son importantisimos (...) v que terminardn en
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pleitos, peleas, envidias, cualquier cosa, ponle el motivo que sea para que terminen,
que no liene que ser necesariamente que dejo de interpretar la intencién. Terminan y
lerminan y pasan a otro (...) (Qué matrimonio mds importante que Lagerfeld
fotografiando su mismo trabajo’”.

Con cambios 0 sin ellos, las relaciones entre disefindores y fotografos nunca
son ficiles, sentencia Angel Sénchez. “Es dificil (...) lo que pasa muchas veces en la
comunicacién de dos creativos es el choque de las distintas intenciones™. Fste bache
lo ha superado Sanchez en ocasiones si y en otras no. *Yo muchas veces por respetar
he dejado por supuesto toda libertad, han salido cosas interesantes pero a veces
cnando doy mucha libertad no quedo contento o cuando pongo muchas restricciones
amarro las manos del fotdgrafo™.

Ademas, la necesidad de cambiar a las personas encargadas crear de la imagen
del disefiador con frecuencia, segun Sdnchez, responde a las caracteristicas
particulares del mercado. "Muchas veces lo que he sentido en el medio de la
fotografia de moda en Venezuela, es que tampoco se diferencia - y puede que a
algunas personas les caiga antipdtico - pero no se diferencia al cliente, el fotografo
fiende a fotografiar bajo su punto de vista distintos conceptos de moda, v le dan como
la misma vision, la misma imagen. Y para mi eso es el gran defecto de la fotografia

de moda venezolana™,

Ya no Sénchez, sino Durant de Durant & Diego, comentan su experiencia con
los fotdgrafos. “En el caso de nosotros no ha habido casamiento a ese nivel. Para
nosotros han hecho fotos distintos fotdgrafos, no con todos henos tenido suerte, pero
10 significa tampoco un casamiento con uno o con otro”. Para ellos todo es cuestion
de la situacion. “Yo creo que hay momentos en ¢l desarrollo de tu trabajo donde hay
imdgencs que tu buscas de una manera en un determinado momento y que dos

colecciones mas adelante dices esfo no es lo que quiere decir ahorita y este fotografo
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no me va a dar la imagen de lo que yo quiero, entonces me voy con ofro, pero por

€50, en nuestro caso no ha habido ninglin casamiento a ese nivel™.

Vogeler comenta su experiencia, como fotdgrafo, al ser parte de la plantilla de
hacedores de imégenes que rota Sanchez cada cierfo tiempo. “Angel trabaja con
varios fotdgrafos, en lo que yo he tenido suerte es que él me busca a mi para las
publicaciones en el exterior, lo que no significa que sigamos haciendo trabajos.
Probablemente hagamos uno que otro, no necesariamente tenemos que seguir
haciendo las mismas relaciones comerciales, a lo mejor él se interesa por el estilo de
un fotégrafo nuevo, que le gusta y que llena los requisitos de lo que él est4
buscando™.

A pesar de lo delicado de la seleccion de un trabajo folografico, Laura Helena
Castillo sefiala que “confiado en la versatilidad de Vogeler, el disefiador Angel
Sénchez puso en sus manos la responsabilidad completa de tomar las fotos que
conforman sus catdlogos en cada temporada, al igual que las colecciones de novias™.
Castillo fecha tal caso. “Esto ocurre con pulcritud desde hace tres afios, y a partir de
alli Vogeler se ha empefiado en convencer a algunos disefiadores locales —Camacho,
Durant&Diego y Angel Sanchez- de que “el sentido del sivling y las modelos son los

que te dan el selling power en el exterior™.

Hasta ahora, Vogeler se siente satisfecho del desempefio profesional que ha
tenido en su trabajo con Angel Sdnchez. Tal sensacion se hizo certeza cuando, como
confiesa Vogeler, tras haber hecho fotos para una campafia infernacional de Sénchez,
se vio el resultado y la calidad de su ojo. “A mi me dijo Angel en un momento dado
(.) cuando se hizo la publicacion de Tn Style, en el 99, por ese ﬁtﬂo. ¢l recibia en

Nueva York, cuarenta llamadas diarias. Algo tiene que decir...”.
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Definitivamente, los cambios de fotégrafos son algo conin para los
disefiadores de moda en Venezuela. Hay quienes incluso no lo ven ni siquiera como
un asunto referido al profesionalismo per se de los artistas de la cdmara, sino mas
bien a las caracteristicas del mercado local. Mayela opina, sin referirse a la propia
experiencia personal, *no creo que hay casamiento (...) aungue eso es normal, porgue
es lo humano, es la tendencia de, tu sabes, de la amistad, te sientes comodo, que eres

accesible a esa persona”.

Para Mayela la situacion de normalidad de ese fendmeno tiene un origen muy
particular, “aqui somos todos muy amigueros, entonces siempre el vinculo de la
amistad como que te hace sentirte un poquito mis inclinado hacia esa persona”,
aunque no por eso se pierde el respeto al talento de cada cual, “de mi parte hay un
enorme reconocimiento para cada una de esas personas”. Responsables de la relacion
son también los fotografos, de quienes Mayela comenta, “ellos también, creo que es
normal que ellos tengan su disefiador favorilo, es normal. Cosas que a veces que uno

dice ;pere como es posible? ™.

La situacion de amiguismo en el 4mbito de la moda pacional es una realidad.
Scutaro sefiala “que también ocurre mucho el fendmeno de que somos muy pocos. no
¢s como en Europa, que hay cualquier cantidad de disefiadores, cualquier cantidad de
fotdgrafos de moda. de eventos (...) Lamentablemente somos una aldea, yo cada vez
estoy mas convencido de eso... y te das la vuelta y estds en el mismo sitio, v el
circulo es el mismo aquf, y alld y alld, si tu la pones aqui, te fregaste porque alla y alla

se van a enterar igualito™,

Con tal concepcion del entorno nacional, Scutarp no duda en decir “que
mientras trabajemos decentemente, sin pisar a nadie, podfemos crecer, pero pobre de

aquel que esté pisando a los demas, porque el final se cae solo”. Revisa su caso en
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particular y confiesa con orgullo. “Yo - a Dios gracias - tengo la virtud de poder decir

que soy enemmgo de nadie, soy amigo de todos™.

Precisamente esa relacién basada en lo personal y no en lo profesional, es lo
‘gue critican varias personas del medio. Dumont severamente fustiga esa practica, “a
mi no me gustan los amiguismos, eso es lo que sucede. Eso dafa la competencia y
dafia el medio, porque entonces escogen trabajar con ciertas personas por la relacion
de amistad, porque no les cobran - que cso es triste - porque si me dices que no me
vas a dar un trabajo a mi sino a otro que lo va a hacer mejor, porque su vision de
repente se adapta mejor a lo que quieres, eso ¢s aceptable”. Dumont reprocha la
actitud. “Pero cuando tu dejas de hacer un trabajo profesional para hacerlo con una
persona que no te cobre, simplemente por ¢so, para ahorrarte un dingro, mira... eso le
hace muchisimo dafio 4 la industria, logicamente™.

Dumont agrega que “lo que sucede es eso, que esto es una rosea, sicmpre se
trabaja con la misma gente (...) Gracias a Dios, nosotros hemos ido entrando en ese
sistema, es lo que tenemos y hay que adaptarse, no puedes ir contra el sistema.
Aunque somos muy irreverentes”. Pero Dumont no es el Ginico que lamenta que la
amistad sea el criterio que prive muchas veces en la relacion profesional entre
disefiadores y fotégrafos. Jorge Parra es incluso méds tajante. “A nivel de disefiadores
de moda hay una cosa muy sencilla, los fotografos que les han trabajado son los
fotografos que les hacen los trabajos gratis o por tres puyas, eso es todo, no hay nada

que discutir”.

Parra sigue con su dura critica y manifiesta que “tu participas y los
disefiadores te dan el margen de hacer algo si tu les Gﬁ‘t;l;ﬂﬁ por las tres puyas que
esos otros folografos les estdn pidiendo, ya eso es una“cosa aparte, es cuestion de
como cada quien valora su trabajo, sencillamente”. Parra, quien parece conocer bien

el negocio. comenta que “cuando tu empiezas ver como es el meollo de las cosas.
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termina siendo la pelea de quien hace las cosas mas baratas, y entonces los
disefiadores se valen de eso, al igual que cualquier otro chiente, pues, para sentarse a
escoger con cual se quedan, el mas econdmico... ahi hay un criterio un poco extrafio
de seleccion™.

Parra dice que la amistad no deberia interferir en lo profesional, y pone un
caso como ejemplo. “Yo he sido muy amigo de Margarita Zingg, he usado su ropa
para cantidad de trabajos, pero a la hora que ella va a preparar una campafia o
cualquier cosa por el estilo, pues sencillamente yo le voy a cobrar lo que yo le
cobraria como un trabajo normal. Ella lo sabe y sencillamente no se discute el
asunto™. Parra explica que la amistad no interfiere. “No por ese nexo - digamos que es
de afios, de 8 & 10 afios atrds - ella iria a pagarme menos. Es més, no liene por qué,
porgue tiene quien se les haga baratas™.

Las consecuencias de ese criterio de seleccién basado en la economia del
trabajo es otro de los asuntos que analiza Parra. “Aqui con esta cuestibn de la
competencia de los precios bajos entre los disefiadores, tu rara vez puedes distinguir
qué es Pavel Mieses de Margarita Zingg, porque tienes el mismo tipo de imagencitas,
porque son los mismos dos o tres fotografos que las estn haciendo todas”. Parra
encuentra grave esta situacién. “Yo no sé como no se dan cuenta que eso es un fallo,
los disefiadores... para ellos aqui eso es una falla masiva (...) deberia haber una légica
en ese manejo, no es que “como fe las guiero hacer, te las hagoe gratis, para hacerlas
¥, yo no entiendo eso y eso estd pasando hoy, y sigue pasando y seguird pasando.
Alla ellos, yo no entiendo™.

La culpa de que esta situacion se presente cn el pangrama nacional no es total
y absolutamente responsabilidad de los disefiadores. Los fitografos también tienen su
cuota en el asunto. Comenta Scutaro que “este fendmeno ha hecho que tal vez exista

el fotdgrafo que no se da a respetar, v que te dice “te hago las fotos por menos, dame
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las fotos, vo te las hago por menos™, o los fotografos que te llaman y te dicen “yo sé
que Ud. estd casado con Elsa de Lemos”, porque Elsa es mi fotografa desde hace seis
afios consecutivos”, aclara Scutaro.

El disefiador comenta que “tengo ya como tres afios consecutivos viendo que
nuevos talentos se te acercan, te llaman, y te dicen “Sr. Scutaro, yo sé que su desfile
es el dia tal, yo sé que Ud. tiene su fotdgrafo, pero ;Yo puednp estar y tomar unas
Jotos para que Ud. las vea? Yo le voy a hacer un buen precio”, en realidad es menos
de la mitad de lo que me cobra Elsa™.

Las ofertas en el precio del trabajo fotografico son una tentacién dificil de
resistir. Poco a poco la cosa se convierte en un efreulo vicioso, un eirculo vicioso que
para nada beneficia el mercado como reconoce el mismo Scutaro. “Tal vez eso le
dafia el mercado a ella, porque yo le compro unas fotos a estos nifios y le dejo de
comprar fotos a Elsa”. Aunque todo tiene su excusa, incluso la participacion en este
extrafio mercado paralelo. Scutaro encuentra la suya pronto, “yo en lo particular,
ayudo siempre al nuevo tlalento, porque a mi nadie me ayudo, yo creci solo, a mi
nadie me agarrd y me dijo “mira chico, vente para acd y ...", entonces yo no tengo

problemas. Pero si creo que hay gente que se aprovecha, y cada dia habra mas...”.

La cuestién es que no sdlo los nuevos talentos se dedican a ofrecer fotos por
menos dinero. Parra comenta que “pero si el mismo Fran tiene asociacion con todos
ellos (los disefiadores) y los chamitos estos, Dumont y Regalado™. Parra comprende
que ese método puede ser bueno en un momento dado. “a lo mejor como mecanismo
de entrada, pero después de 5, 6 afios trabajando va no es un mecanismo de entrada
para nadie”.

Casualmente, Tvan Dumont comparte la visién de Parra sobre esos momentos

en los que se acepta que los fotdgrafos trabajen gratis o por menos dinero del que vale



El rollo venezolano. Disefiador de moda y fotégrafo de moda: revelador y fijador 159

su trabajo. “Considero que en un principio - todos los inicios son fuertes - y tienes
que darte a conocer de alguna manera”. De esos trabajos de cortesia, Dumont
comenta que “eso te estd enriqueciendo, te estd ayudando a fortalecer tu nombre, a
crearte un nombre, y te ayuda a la busqueda en la que andas. Lo haces con muchisimo
mas gusto, porque sabes que lo que haces lo puedes publicar, y la gente lo puede ver,
pero eso, son etapas. llegard un momento en el que no quieres trabajar méds de gratis.

La etapa de los créditos es una etapa que se supera”.

Los cambios en quienes llevan la imagen de un disefiador de modas, bien sea
por razones de amistad o econdmicas, son rechazados de plano por algunas personas.
Sobre la constancia entre las relaciones entre fotografos v disefiadores locales, Nacho
Marin dice si remilgos que “es 1a cosa mds prostituta y mas descarada y mas falta de
sinceridad que ha sucedido (...) aqui la infidelidad s lo que abunda y es lo que no
deberia de ser, porque a mi me parece que cuando uno propone, propone para un
disefiador, siente una cosa diferente, porque esa persona tiene unas ciertas

caracteristicas, y en base a esas caracteristicas es que vas a crear un imagen’”.

La promiscuidad de las relaciones, es responsabilidad, segiin Dumont, de los
disefiadores, a los cuales culpa de falta de juicio. “Yo creo que eso viene dado
tambicn por la misma falta de criterio de los disefladores”. Esa falta de pareceres
serios también tiene otras consecuencias, como explica el mismo Dumont. “Siento
que un movimienio de moda no crece y no avanza precisamente por la falta de

criterio”. Pero el criterio también responde a otras razones, de mucho peso, para

algunos.

Angel Sanchez explica que “antes yo llevaba un rilﬁm de continuidad
fotografica mucho mejor, porque también era mucho menos costoso. Lo haciamos en
un plan mucho més experimental”. En el presente la situacion es diferente para
Sanchez. “Hoy en dia toda esa drea se ha profesionalizado y es muy dificil a menos
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que seas una gran empresa llevar una verdadera campaiia de imagen que pueda crear
una referencia verdadera de la manera en la que evoluciona el trabajo del disefiador
de modas, a través de la fotografia™.

La situacion que atraviesa Sinchez no es ajena a Dumont, guien comprende v
dice que “estamos en un pais en crisis y siempre uno esta buscando abaratar costos,
entonces por €30 quiza no se ve ese movimiento de imagenes de disefiadores como se
ve afuera, que ves un diseflador casado con un fotégrafo que le hace sus trabajos todo
la vida™.

Pifano cree que — independientemente del momento econdémico que se viva —
a la hora que se elige a un buen fotégrafo no puede prelar lo econdémico, hay aspectos
mds importantes como el estilo del fotdgrafo y sus capacidades™. Por eso es que tu
pagas un tipo de estos, tu no le pagas porque el tipo sabe hacer fotos, es porque le
estas pagando por lo que €l lleva adentro, por lo que es €L eso es lo que tu pagas, ese
estilo muy propio”. Ese estilo propio que Fran Beaufrand explica asi: “la
particularidad de mirar como fotografo es hacer ver a los demads lo que ellos no ven.
Uno va inventariando 4ngulos para decirlo a otros lo que deben mirar”.

La relacion entre fotografos y disefiadores es mas complicada de lo que
parece. Carvallo apela los beneficios que implica el trabajo variado y compartido con
mucha gente relacionada con las artes. “Hay que trabajar con toda la gente, porque se
aprende de toda la gente y aprendes de cada fotégrafo (...) a mi particularmente me
interesa trabajar con todos los artistas. me parece interesantisimo porque cada uno te
aporta cosas nuevas y cosas a aprender, imdgenes nuevas™,

Sin importar si la relacién con sus fotégrafos dura poco o mucho, Mayela
Camacho se esfuerza por sacar de la misma el mayor partido posible, como propone

Carvallo. Mayela dice “a mi me gusta que el fotografo siempre se sienta comodo con
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lo que esta haciendo (...) es una cuestibn como de ponernos de acuerdo, “mira lo que
vo quiero es esto”, y asf se inicia. Es muy normal que ellos estén - por supuesto -
conectados con lo que este sucediendo afuera. porque es la misma tendencia, es

estilo, es lo que la gente entiende en el momento™.

De estas relaciones pueden surgir cosas muy interesantes y convenientes,
Mavela lo sabe, "muchas veces hemos hecho trabajos que han sido un poco fuertes
para ¢l momento, pero yo creo que también eso es importante, porque eso es la
creatividad, v eso es lo que te pauta una cosa nueva, entonces tiene como ir
balanceando ¢(Me explico? Puedes hacer una foto muy audaz y después regresas con
algo més tradicional, y ahi vas creciendo, vas evolucionando™.

Mayela sabe lo que quiere del fotografo con el que trabaja en un momento
determinado. Los creadores de imagenes también se dan cuenta cuando esa claridad
en la direccion que el disefiador quiere darle al trabajo estd presente. Dumont
comenta las experiencias de trabajo con los disefiadores a quienes ha prestado sus
servicios. “Angel es un tipo tan claro que te lo dice, “es muy buena tu fotografia, pero

comercialmente no me funciona, porgue afuera busco olra cosa™.

Dumont contimia con el tema de Sanchez y explica que “Angel - que es el
gue mas conocemos - liene una diversidad de lineas que ha ido sacando y que €l sabe
qué fotdgrafo puede darle resultado a nivel de imagen™. Tal es el criterio de Sdnchez -
segiin Dumont - que “asi como de repente sus trajes de novias se los fotografia
Memo, por lo clisico ¥ todo lo demds, de repente hay cosas mds lanzadas que el
considera que nosotros podemos interpretar, porque se trata de eso, de interpretar la
vision, interpretar el concepto de las colecciones que los disp_ﬁadofcs hacen™.

Dentro del marco de complicacion que implica la relacion fotégrafo-

disefiador, las cosas en este plano estdn todavia por definirse. Maal hace una revision
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de lo que considera que ha sido hasta ahora esta relacion. “Yo creo que no ha sido lo
que deberia haber sido, porque usualmente - como disefiador - debes identificarte con
un fotografo, vo ereo que ha sido mucho mas oportunista la relacion entre ambos, en

este momento me conviene este o el ofro por X o 1.

Con la cautela que implica ser un agente no ligado tan directamente al asunto
como los protagonistas, Maal se pregunta las causas del fendmeno v resume su
postura: “;Quién sabe de verdad cudles son las razones? Porque uno no esta metido
en eso {...) pero ha sido un poco mas promiscuo y oportunista, porque se ve. “Yo esta
campaiia la hago con fulano y la otra con fulano, tomo tres foticas con él y otras con

el ofro”. no hay una continuidad”.

Maal describe el proceso ideal para él de relacion entre disefiador y fotégrafo.
“Yo creo que no ha sido lo que deberia haber sido (...) ellos deberian funcionar mejor
de lo que funcionan ahora™. El modelo de Maal comprende un paso muy importante.
“Yo creo que de verdad la forma en la que deberia funcionar, el diseflador tendria que
escoger un fotografo del que conozca su trabajo, que sea fiel a lo que hace, porque es
muy dificil que (el fotdgrafo) se voltee y haga otra cosa, v si lo hace no va a quedar

bien, porque cada quien tienen una éptica y una estética”.

Continda Maal con su modelo ideal y repite algunas frases. “Hay que escoger
el fotografo que mds se adecua a lo que tu quieres, y después, que el fotégrafo
entienda muy bien la coleccion”, Maal indica que “debe ser una comunicacion entre
ambos, porque el disefiador debe explicarle al fotégrafo cudl es el espiritu de su
coleccion, qué es lo que quiere transmitir v el fotografo lo lleva a imdgenes”. Si las
cosas no de dan asi entre el disefiador y el fotégrafo, comenta Maal que “pasan las
cosas que quedan igual, tode el mundo termina fotografiado igual si el fotografo hace
varios trabajos. Resulta que todo el mundo termina con un trabajo similar,

fotografiado de la misma manera, lo cual tampoco es logico™.
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En la misma linea de quienes plantean de modelos sofiados de relacion entre
disefiador y fotografo esta Nacho Marin. Para él “el ideal del fotbgrafo seria
realmente encontrar una persona con la cual casarse, porgue es igual que un
matrimonio, tu tratas de dar lo mejor y la otra persona trata de dar lo mejor, ¥
entonces de esa simbiosis es que hay un resultado final, que es lo que no se estd

viendo en este pais, porque aqui esto es un arroz con mango”™.

Pero en medio del planteamiento de los famosos modelos ideales. se
atraviesan las realidades del mercado local, las que de verdad establecen los
parametros de las relaciones entre los fotdgrafos y los disefiadores, v que hacen ver
los modelos ideales més lejos de lo que en realidad estan.

En tal sentido, Nacho Marin comenta que “aqui se hace muy poca moda, y los
fotégrafos que estan haciendo moda aqui, tienen un estilo particular cada uno™. Marin
se pregunta “;Que cada quien ha tratado de darle una imagen a un disefiador?”
Igualmente se responde. “Lo veo bien complicado... Porque los fotografos que yo
conozco que estan en ¢l tapete le estan haciendo todo a todo el mundo exactamente
igual. A nivel técnico, el mismo el gran angular, los mismos desenfoques, la misma

actitud en la foto. Exactamente igual”.

Sobre el resultado de la relacion actual entre disefiadores y fot6gratos, Marin
hace un recuento y dice que “tiene calidad. pero que tu sientas que realmente que el
fotdgrafo se estd entregando a dejar de trascender €l para darle un puesto a la persona,
0 tratar de que su persona sea paralela, equiparada con lo que necesita el cliente, eso
si veo que estd mds dificil”.

Fran Beaufrand también hace su propia revisién de'la historia y encuentra que
“no hay esa conciencia en la mayoria de los disefiadores de la importancia de

conformar un equipo para mantener y desarrollar sobre todo la imagen publicitaria”.
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Beaufrand sefiala que “hay una promiscuidad basada simplemente en los deseos de
economizar - en muchos casos- y en la falta de criterio - en muchos otros - también.,
por €so es que esa combinacion que es tan necesaria, y que estd demostrado que
funciona y que si se ha desarrollado cn buen aparte de la industria mundial de la
moda. Aqui se da escasamente por esa falta de conciencia y por esa falta de criterio

que impera muchas veces”,
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Fran Beaufrand: ;Fl llanero solitario?

Una seria revision de la historia de la fotografia de la moda pareciera no estar
completa sin que el nombre de Fran, Francisco Beaufrand. aparezca una v otra vez
como referencia obligada. Disefiadores de moda, criticos de fotografia, fotégrafos,
editores, todos — ya practicamente todos amigos — hablan de Fran como una
naturalidad y familiaridad pasmosa, que incluso hiciera parecer que nadie mds se ha
dedicado en el pais a la actividad de captar imagenes de moda a través de una camara

fotografica.

Dado que la figura de Fran Beaufrand se alza en el panorama de la fotografia
de la moda en Venezuela como la luz guia de algin faro costero ante la mirada de
muchos, Fran se lleva un capitulo para el solo, con la intencién de ahondar un poco
mas en el trabajo de quien parece ser suerte de reflejo condicionado cuando se

mencionan las palabras fotografia y moda en una misma frase.

El trabajo fotogrifico de Fran es resultado de - ademas de su inquietud
personal y expresion de su mundo interior - su formacién en el mundo de las artes v
el disefio. Sus inicios en el trabajo de la camara se comparten en los ambitos de la
moda misma y el género artistico, sin poder trazar una linea clara que defina cada uno

de estos géneros para nada excluyentes.

Desde el comienzo, el ojo fotografico de Fran llama la atencién de los que
saben y de los que no, desde sus estudios de arte en la UCV hasta los multiples
salones y muestras de jovenes artistas donde participa, sin olvidar su fugaz pero
mfluyente paso por stituto de Disefio Fundacion Neumman. Fran se encarga de

. s L &
fraguarse un discurso propio que comienza muy temprano, ¢n aquel entonces,
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La historia de la fotografia nacional ya recoge el trabajo de Fran, aunque
bisicamente referido a sus inicios en los 80 y la relacién que tuvo como pionero de la
movida vanguardista de entonces. Tomds Rodriguez Soto recopila parte de esa
historia. “Iran Beaufrand realiza en 1986 la seric In Memoriam, donde destacan un
extremo esteticismo y la puesta en escena, Vigjo recurso este tltimo que habia sido
dejado de lade por su vinculacion con el pictorialismo, antitesis de la fotografia
precedente, y que Beaufrand retoma precisamente por esa cualidad™.

De aquellos trabajos de los afios 80, figuran va apreciaciones en la bibliografia
reciente que sobre fotografia nacional se ha desarrollado, como la que aparece en las
Anotaciones sobre la fotografia venezolana contemporinea de Maria Teresa Boulton.
“Francisco Beaufrand, con mayor sobriedad, presenta sus fiilicos modelos simbolicos
teflidos de humor irreverente™,

El comentario anterior ¢s un ejemplo de las reacciones que el trabajo de Fran
gencraba entre la critica especializada., Sus alegorias, montajes y escenas
pictorialistas, ligeramente barrocas, tenian efecto inmediato. Como comenta
Bazararte, “cada gesto en la fotografia de Beaufrand posee un significado, lo
simbdlico estd siempre presente, nada es pratuito”.

Para muchos, Fran es lider indiscutible de aquella generacion que en los 80 le
dio un drastico vuelco a la manera de “enfocar” las cosas. “Hubo un movimiento
importantisimo en los 80, que logicamente consideramos, liderd Fran Beaufrand.
Creemos que de los fotdgrafos de esa época fue uno que lo asumid realmente como

profesion, no era un Aehbie, lo asumié como profesion™, comenta Dumont.

r

£
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La manera en la que Fran se dedic de forma exclusiva y desde muy temprano
a la fotografia de la moda es uno de los elementos que le ha hecho ganarse el respeto
de la gente de diferentes medios, el de la moda, el fotografico v hasta el cultural.

Tal es el grado de respuesta automatica al mencionar moda y fotografia, que
se obtienen respuestas como la de Garcia Crasto; “hay gente que se dedica
exclusivamente a pura moda, come Fran Beaufrand, vo diria que Fran, en moda,
porque hay otras personas, pero €l se ha dedicado a moda, ¢l se ha dedicado a gente,
¢l hace muchas ofras cosas, pero lo suyo es moda”.

“Francisco Beaufrand ha desarrollado una carrera sostenida en el terreno de la
fotografia de moda desde mediado de los afios ochenta (...) Su labor deniro de ella
devela una coherencia que, pese a ser susceptible de divisiones en etapas o momentos
bien definidos, pesee una profunda unidad”. Esas son las palabras con las que

Navarrete describe a Fran y su obra dentro del panorama nacional de la fotografia de
la moda.

Otros ejemplos siguen con igual contundencia la misma tendencia. “Gente
estudiada como Fran, que estudié v se formd para hacer fotografia de moda que en
verdad las hace excelentes” comenta Zingg. Mientras que Boulton apunta “vo creo
que Fran ha sido un personaje importante, muy importante para la fotografia de moda
en Venczuela, porque ha sido un fotdgrafo de moda reconocido aqui y afuera también
y ha sido muy generoso también, ha dado cursos, charlas, es una persona culta™.

De esa misma cultura que respalda el trabajo de Fran y que siempre estd
presente en su obra, comenta lvan Dumont “Fran Hca_ufranﬂ cuenta con un
backround cultural muy importante, cosa que para nosotros'es fundamental dentro de
cualquier campo artistico”. De Fran se dice. en entrevistas de prensa como la de la

revista lcono., que “consciente de su oficio sabe perfeccionar sus linderos
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aderezdndolos con una solida (y nada modesta) cultura. Es el fotografo que mas

conoce de Moda™,

La cultura de Iran se nota en la manera en la cual trabaja sus fotos. Pifano
comenta que “en el caso de Fran, el buen gusto de la composicién, el manejo, el
balance del formato de la imagen, como compone, pues toda la geometria...”.
Ademids, Pifano agrega que “si uno agarra cualquier redaccional de él tu te das
cuenta que es un gran grifico, un hombre que visualmente maneja la estetica del
formato con una composicién que te gusta, que la imagen es bella, es estética”. Sobre
la imagen fotogrifica de Fran, comenta Navarrete que “clasicista, refinada... quizé
sean los adjetivos que nos socorren al intentar definir de golpe la fotos de moda de

El trabajo de Fran no es més que resultado entonces de muchas influencias y
mucho esfuerzo personal. El mismo confiesa en una entrevista de prensa (Icono
Magazine) que “mi escuela esta en las publicaciones de moda las cuales leia de nifio.
Fue alli donde encontré mis maestros, mis idolos, mis suefios...” .

Esos maesiros de Beaufrand siguen ahi en su trabajo, de cualquier manera,
quiza ahora menos que antes. “Lo de Fran si lo miramos tiene muchisimas referencias
de otros fotografos que manejaban estéticamente un poco lo mismo para el momento,
y hay como indiscutibles influencias”, comenta Mauro Durant. “La referencia mas
importante de su obra es la de su homologo Richard Avedon” sefiala Angela Oraa en

una entrevista de prensa.

Sobre la presencia de esas referencias en el trabajo fﬂmgr;iﬁcn de Beaufrand,
comenta Davalos “el mismo Fran, creo que al principio - *un poco per la admiracion

que tu sientes por el trabajo de afuera y de los grandes - yo a veces vefa a Fran
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copiado, no sé. viendo un poco esa estética, copiando la estética de Mapplethotpe, y a
todos nos recordaba un poco Fran el trabajo al trabajo que €l hacfa”.

Las referencias tampoco son ajenas para Navarrete, quien sobre el trabajo de
Beaufrand comenta que “algunos rasgos generales caracterizan su imagen de la moda.
Entre ellos, la preferencia por un coneepto visual que hoy quiza podriamos denominar
clasico, referenciado por algunos de los estilos “histéricos™ del género. vy, en
particular, conectado a dos e sus fotografos paradigmaticos: el lrving Penn de los 50,
fundamentalmente vy, en alguna medida, el Richard Avedon de los 607,

La manera tan sutil en la que Fran logro salvar el abismo que significa hacer
la transicion entre lo artistico y lo comercial, en este caso referido a la moda, es
precisamente lo que ha hecho de él el fotdgrafo de moda més reconocido en
Venezuela. “Fran es el fotografo de moda, el paso de ser un fotégrafo artistico a
dedicarse a ser un fotdgrafo de moda. Ha desarrollado una parte hacia la publicidad,
pero siempre referida a la fotografia de moda entonces . Creo que dentro de la
fotografia de moda €l seria la principal figura™ sefiala con seguridad Maal. Navarrete,
por su parte, completa la idea ¥ comenta sobre la incursién de Fran en la fotografia
que “Beaufrand la ba realizado con una postura autoral, decidido a construir un

discurso auténomo y consistente™.

Un epiteto tan pesado como es el de “el fotdgrafo de modas”, responde a mds
razones que la sola constancia y la calidad del trabajo, responde también a la
circunstancias. De Fran, comenta Ivan Dumont, que fue “quizd el que pegd mas
fuerte, también, vinculado a Angel Sénchez también con sus inicios, vinculado a
Margarita Zingg también con su carrera, vinculado a Mayela, vinculado a todo ese
movimiento de moda que verdaderamente se generd en los 807
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Angela Orad resume brevemente aquellos inicios de Fran en la moda.
“Conoce a un emergente disefiador llamado Angel Sanchez, y hace fotografias de sus
creaciones. En todos los medios impresos nacionales se publica el trabajo del novel
modisto bajo la impronta de Beaufrand. Luego se sumarian a la lista Guy Meliet,
Halston, Margarita Zingg, Mayela Camacho, Armando Piquer, entre otros”. Oras
apunta que “para cada uno de ellos ha de crear lenguajes estéticos distintos,
demostrando con derroche de talento un amplio registro de sus habilidades. ain en

pleno desarrollo.™

De nuevo, ¢l epileto no es gratuito, asi como tampoco lo son las apreciaciones
de su trabajo e influencia. “A mi me parece que el fotdgrafo de moda aqui que tiene
esa sensibilidad - porque tienes que tener una sensibilidad especial para llamarte
fotografo de moda - es Fran. Yo hoy en dia diria que la persona que por lo menos ha
pasado este tiempo - este periodo de 20 afios - ha sido Fran Beaufrand” indica

Leonardo Davalos.

Para muchos, Beaufrand es responsable en gran medida del éxito de algunos
de los disefiadores nacionales. Roberto Mata explica que “en el caso de Fran ¥O creo
que es fundamental en el desarrollo de Angel Sdnchez, no hubiera sido lo mismo si
todos esos dos o tres primeros afios, Angel no hubiera sido fotografiado por Fran, vo

creo que hay una diferencia importante en ¢cémo se destapo eso alli”.

Mata continlda con su apreciacion y sefiala que “por eso es que Fran fue
determinante en Angel Sanchez, absolutamente determinante. Te das cuenta de como
Fran impulsé de alguna manera Ias carreras de Armando Piquer y Angel Sanchez,
ambos”. El secreto de ese impulso, segim Mata, es que Fran “logrd entender la
propuesta de cllos a nivel de disefio, y supo llevarla a una ‘imagen, y eso no es nada
sencillo, nada sencillo, en lo absoluto... en esos trabajos para Armando Piquer y
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Angel Sénchez de Fran, yo creo que el entendié muy bien eso. y tenfan que funcionar

como llave, era como fundamental™.

Desde entonces, y con la garantia que representaba la obra de Fran, muchos
disefiadores mas se¢ sumaron a la busqueda de sus servicios. La revista Icono
Magazine narra que “su lente ha fijado bellas imAgenes de las colecciones de
Margarita Zingg, Angel Sdnchez o Mayela Camacho. Casi todos los disefiadores en
este pais han puesto con total confianza sus irajes bajo la luz de Beaufrand™.

De los gue han tenido la oportunidad de haber trabajado con €I, Margarita
Zingg lo percibe como una de las mayores figuras de la fotografia de la moda en el
pais. “Yo como trabajo directamente con Fran Beaufrand, creo que él ha sido uno de
los fotdgrafos mds importantes en ese aspecto, que mas le ha dado a la industria de la
moda en Venezuela. Claro hay muchos otros, pero como yo trabajo directamente con
¢l - me gusta mas su estilo - es ¢l al que yo nombraria (como figura principal de la
fotografia de la moda en Venezuela)™.

Fran no deja de recibir flores, constantemente, dia tras dia. comentarios como
este de la revista Icono que de €l dice “apasionado de la Moda, es quizd el mas
completo fotégrafo del drea, un hombre culto, sensible a las tendencias, observador,
meticuloso.” En su sitial como gura de la fotografia de moda nacional, tiene sus
responsabilidades, como indica la revista MV, “Estar al dia de lo que sucede en las
grandes capitales del mundo es parte de su rutina”.

Colegas del mundo de la fotografia le tignen a Beaufrand pran estima y
respeto. Blas Pifano no esconde sus apreciaciones. “En el gaso de Fran en particular,
me gusta muchisimo su trabajo. Lo admiro bastante, porque realmente es el mas
estético que conozco, dentro de todo lo que es la composicién de la imagen. Hay

magenes de ¢l que hablan un poco mas alla de la imagen, que te transmiten un
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sentimiento de que puede estar pasando o sucediendo, aconteciendo algo dentro de

esa atmoslera”™.

Para Pifano. en la obra de Beaufrand “hay bisqueda dentro de la imagen, no
es una imagen banal. Hay una imagen donde é] busca expresar a través de la foto algo
mis que la imagen, que es como un cuento que le estan echando y la pelicula se cortd
ahi, pero tu imaginacion puede levarte a ver cosas mds alld”. A pesar de reconocer
los efectos que producen algunas de las fotos de Fran, Pifano agrega que “decir que
es algo propio o auténtico venezolano venezolano, no, porque eso ya yo lo he visto, lo

he visto en toda la fotografia contemporédnea desde los afios 60 para acad™.

Si se le pregunta a Beaufrand sobre la figura mds importante de la fotografia
de la moda, sin modestia alguna su repuesta alude a su propia persona. “Fran
Beaufrand, por supuesto. Y lo digo porque es el resultado de la pasion del artista v la
seriedad de un investigador... eso hace la diferencia”. sefiala con toda la naturalidad

en una entrevista par la revista Icono.

La explicacion de Beaufrand contintia para que no parezca que la respuesta es
solo la mds pura vanidad en ejercicio. “Siempre digo que Fran Beaufrand es la
referencia obligada para entender los inicios de la fotografia de la moda en Venezuela
porque vo he sido quiza uno de los mas consecuentes y uno de los que ha trabajado

con mas pasion y dedicacion en este medio™.

Sobre si mismo, Fran dice ser “el que ha tratado de legitimar ademas la
fotografia de la moda a través de un esfuerzo que va mas alld de la simple toma
fotografica , de un esfuerzo que estd visto en mi labor docente, mi participacion en
foros, seminarios y conferencias, en mi intervencion en reﬁtas y reportajes, donde lo
que pretendo es que la fotografia de la moda tenga un espacio en el cual sea entendida

y respetada”.
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Con la satisfaccion de quien al ver atrds sabe que ha hecho bien las cosas,
Fran Beaufrand hace el balance de tantos afios de esfuerzo v sus resultados. “Creo
que eslas dos décadas en que me he dedicado a la fotografia, he logrado de alguna
forma que eso se de”. dice en referencia al territorio ganado por la fotografia de la
moda en suelo nacional. Navarrete le secunda y dice que Fran “ha sido. también, uno
de los pioneros en el intento de legitimar esta préctica en el circuito de distribucion

del arte™.

Las actividades realizadas por Beaufrand més alld de apretar el disparador de
la camara, son parte del argumento que presenta para referirse asi mismo como pilar
de la fotografia de la moda. En 1994 colabora con la organizacion de la 4" Bienal de
Artes Visuales Christian Dior, La moda del vestir fotograliada hoy, y en 1995 es co-
responsable la curadurfa de la exposicion Desnudos y vestidos, La fotografia en la
moda. Sobre estas incursiones comenta Fran “también he fungido de curador de
exposiciones. La primera exposicion que se monta aqui de fotografia de la moda en el
Mavao, fue curada por mi y José Antonio Navarrete”,

Beaufrand resume, como si de eso dependiera que fuera aceptado en las
péaginas de la historia, los méritos que cree lo hacen acreedor del titulo del fotdgrafo
de modas en Venezuela. “Yo he trabajado en la fotografia de la moda con la pasion y
la dedicacion que quiza ningin otro fotdgrafo en este pais ha logrado”. Navarrete le
apoya en tal sentido y agrega que “cabe destacar su constante indagacion en la
lécnica, su espiritu “alquimista”, que se ha manifestado en los tres aspectos
fundamentales que agquélla implica: los procesos quimicos, la luz v los soportes”.

Los cumplidos siguen, aunque ya no provenientes de €l mismo. Angela Orad
dice “la obra de Fran Beaufrand es made in ‘u'.'éﬁ‘&zuela, con un discurso

completamente uriversal™,
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Las publicatiunes de moda en Venezuela: Utopia tropical

Ya con un mercado donde los disefiadores estaban al pie de la batalla de
producir en tiempos de crisis y los fotdgrafos se iban acercando poco a poco a una
nueva excusa para usar la camara, no falté mucho para que una vitrina para todos

estos esfuerzos surgiera.

Las publicaciones de moda son parte fundamental de la industria, tanto asi que
incluso Roberto Mata se atreve a supeditar la existencia de la fotografia a la de las
publicaciones. “Yo no podria dar una fecha, pero desde el primer momento en el que
hubo una publicacion hubo fotografia de moda, porque no se puede hacer una
fotografia de moda si no hay donde mostrarla™.

Por eso Mata sefiala con firmeza que *desde el momento en el que hay como
publicar eso creo que hay las primeras fotos de moda, porque si no, no existe, si tu
haces fotografias de moda y las guardas en tu casa en un archivo, es como si no
hubiera pasado absolutamente nada, yo creo que va estrictamente relacionado a que
exista una publicacién. Yo creo que eso es fundamental .

Para entender mejor la importancia de las publicaciones y los fotografos
como unidad dentro de la industria, es posible ver gente como Stephane Wargnier -
docente del TInstituto Francés de la Moda y editora delegada de la Revista
Mixt(e)Max) - que opina que “desde los primeros tiempos de las revistas, la relacion
entre los fotografos de moda v su medio no ha cambiado: ellos son criticos.
periodistas trabajando en imagenes en vez de palabras, Ellos deben interpretar y
convertir ¢l espiritu de la temporada v hacerlo tan irresistible como sea posible para

-

los potenciales lectores™.
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Un grave error para Wargnier es mal interpretar la funcion de las revistas y los
fotografos “Reducir las revistas a catdlogos de moda que meramente muestran ropa,
no e$ su trabajo en lo absoluto™, Las revistas para ella tienen una muy clara labor. En
tal sentido dice que “el lector ya no tiene que preguntarse la ingenua cuestion de si “
debe ponerme esto porque estd de moda™ y no lo ha hecho por mucho tiempo. De
cualquier manera, si viendo las pdginas de una revista un lector se pregunta si
necesita.... “ir a casa y cambiarse después del trabajo para ir al teatro™, entonces la

"H

prensa ha cumplido con su labor: ha transmitido un nuevo deseo!™.

La importancia de las publicaciones v el trabajo que ellas muestran es
evidente para muchos, como son Lisa Lovatt-Smith y Patrick Remy. “De ficil acceso
v rdpidamente consumidas, las revistas llegan a cualquiera en nuestra civilizacion
occidental. Ellas son el verdadero reflejo de las preocupaciones de finales del siglo
XX, redefiniendo los movimientos populares y digiriendo nuestra cultura. Por encima
de todo, ellas fundaron las tomas fotogréficas que nos dan, como adictos visuales,
nuestra dosis mensual™. Segin ellos “a través de estas revistas hoy en dia, los
fotografos tienen acceso a una tinica combinacién de circunstancias que permiten un
verdadero florecimiento de su trabajo”.

Las revistas como reflejo de Jo que pasaba en la sociedad del momento son un
recuerdo muy claro para Maria Teresa Boulton. “Yo me acuerdo con mi abuela -
estoy hablando de los afios 50 y 60 - ella me decia espantada sobre esas revistas “pero
eso es horrible, esas mujeres saltando, con poses, agresivas”. Empezaba entonces un
poquito la liberacion de la mujer digamos, eso se veia a través de la fotografia de
modas”.

Rememora Boulton que la mujer de aquellas mlageﬂea “era una mujer mucho
mis espontinea que lo que usualmente antes se usaba como fotografia de moda que

mostraba a una mujer swmisa, del hogar, con un vestido muy lindo, pero una mujer
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quieta y apacible”. Asi también agrega que “las primeras mujeres en los afios 60 gue
empiezan a ser fotogratiadas como mujeres en la moda son mujeres muy activas, v
siendo activas pegan brincos, gritos, gesticulan, eso cambia completamente la imagen
de la mujer y la moda”™,

La postura de que las revistas son la vitrina de exhibicién y promocion de los
fotografos y tiempos es casi universal. Oscar Carvallo da la relacién por sentada,
“pero claro, la dmica manera en la que un fotégrafo de a conocer su trabajo es a través
de las publicaciones, de la publicidad, que la gente vea las fotografias y reconozca”.
De ese reconocimiento piblico agrega que “es importante eso, igual que cuando las
personas vean el trabajo de un disefiador y sepan que ese traje es de Oscar Carvallo
(...) la publicidad es lo que te va a promocionar un fotdgrafo, es lo que va a hacer

famoso a un fotografo™.

Sobre las publicaciones, Dumont dice sin dudarlo “considero que si han
ayudado a conocer el trabajo de los fotégrafos”. Igualmente emite su opinién Mauro
Durant, “indiscutiblemente, las publicaciones son un apoyo, es como una vitrina para
mostrar el trabajo que hace cada cual”. Pero las revistas no solo eran responsables de
la exhibicion del trabajo de los fotégrafos. También, como dice Jorge Parra. la
aparicion de las publicaciones “fue generando la necesidad de fotdgrafos de moda, y

a raiz de eso es que han empezado a aparecer estos personajes en escena”.

Sin embargo, Carvallo comenta que las revistas no son las (nicas
publicaciones que existen, “los afiches, postales y catdlogos también son
publicaciones, aunque sobre éstos reconoce que son de menor difusion y presencia,
pues “mas bien se quedaban en un trabajo particular™. v r

La situacién de las publicaciones en Venezuela a mediados de los aflos 80 es
algo que analiza Maria Teresa Boulton y compara con otros contextos. “Yo creo que
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lo que falla aqui son las publicaciones... revistas. Yo sé que Irving Penn, Richard
Avedon y todos esos, publicaban en la revista Pogue, que era una revista para
modistos y para las sefioras que querfan saber cudl era la moda, Ese tipo de revistas
no lo hay en Venezuela, pero porque tampoco la industria tiene ese mercado tan
grande tampoco™.

Los planteamientos de Boulion son ciertos. pero la situacion que describe
estaria a punio de cambiar. A pesar de la crisis que continuaba atravesando el pais -
pero a la vez con toda una serie de oportunidades de mercado nunca vistas antes y sin
el temor de la competencia de productos de afuera - muchos tomaron la iniciativa de
crear publicaciones dedicadas a la moda en los aiios 80.

Jorge Parra refiere que “si es por publicaciones, en los 80 es cuando
empezaron a parecer pequeilas publicaciones, de revistas y cositas. Por ahi como el
83, ¢n el 84, aparecicron revisticas viejas, los primeros intentos de hacer revistas de

moda, vamos a decir (...} las revistas de las que hablo son de mediados de los 80”.

Jos¢ Antonio Navarrete no desconoce la importancia e historia del
movimiento editorial venezolano en el apartado de moda. En tal sentido relata (a
mediados de los afios 90), “ello se intenté aqui durante la pasada década, a una escala
modesta, con la salida temporal de Espejo de la Moda o Vaudeville, las fotos de esta
practica han lograde continuidad difusora a través de publicaciones no especializadas
¥. con una gue ofra excepeion, destinadas a circulos de lectores restringidos”.

En plena mitad de la década de los 80 comenzaron a surgir las publicaciones
de moda en Venezuela, o al menos lo intentaron. Nombres de revistas como Espejo
de la Moda, Vaudeville, Horizontes de Avensa, Estilo, Pandora y Hilton Guest,
vienen como vagos recuerdos a la memoria de fotdgrafos de moda de los ensayos por

plasmar masivamente ¢n papel las imdgenes de moda que ellos hacian.



El rollo venezolano. Las publicaciones de moda en Venezuela: Utopia tropical 178

Estos intentos no fueron del todo felices, explica Parra que “las revistas
también eran malazas, pues, porque eran revistas que publicaban mil ejemplares, mil
guinientos ejemplares... y sabes, regalaban la mitad para medio salir, entonces la

presencia era poca...” .

Navarrete hace su propio imventario de publicaciones y comenta que, ademas
de Vaudeville y Espgjo de la Moda, “pueden contarse entre ellas las editadas por
iineas aéreas como Horizontes, de Avensa y Viasar. o por cadenas hoteleras como

Hilton Guest, o las empresariales como Nexo, o culturales como Estilo™.

En ¢l caso de lo que podria considerarse la pionera de estas publicaciones, la
misma tuvo que pagar el precio de ser la primera. Recuerda Blas Pifano ese intento,
“en los 80 empezd una revista que se llamaba Espejo de la Moda (...) pero eso era
terrible, eso era un suplemento, eran dos mujeres de aqui que trataron de empezar a

incursionar con pequefias fibricas, pero siempre en la impostacion que se hacia de

catilogos™.

La iniciativa permanece andénima en la mente de Pifano, quien comenta “no
me recuerdo del nombre de estas dos mujeres, pero eso fue en el afo 85, 86... que
empezaron con esta revista que duré muy poco, porque aqui no era tampoco que
habia esa gran inquietud”, Sobre esta primera revista, ran Beaufrand tiene su propia
y muy corta opinidn. “ ;Espejo de la Moda? Yo tampoco me acuerdo de quienes la
manejaban, v s que fue un proyecto muy cfimero, creo que se quedd como un

reflejo, eso es Ta verdad...”.

La siguiente revista en la lista es Vaudeville, en rcﬂlldad Vaudeville
Internacional. como realmente habia sido nombrada lﬁ‘puhﬂcaciﬂﬂ. Blas recuerda
que posterior a Espejo de la Moda “salié otra que se llamaba Vaudeville™. Explica
Miguel Angel Alonso que “habia una revistica que se llamaba Vaundeville, de formato



El rollo venezolano. Las publicaciones de moda en Venezuela: Utopia tropical 179

grande... y todo ¢l mundo queria estar ahi, era la revista como de moda, entonces era
un poquito eso...”. Sobre la fecha de nacimiento de Vaudeville, comenta Maal que
“eso fue como en el 87 o algo asi”. En realidad, Vaudeville nace en 1985.

El mismo Alonso habla de la revista “como de moda”, porgue Vaudeville no
tenia realmente ese corte para €l. “Vaudeville era una revista de sociedad pero habia
mucha publicidad de moda. No era una revista de moda. pero habia muchisima
publicidad. Eran las primeras veces que salia tu nombre, tus eréditos, y como gue
estibamos todos empezando, era como que lo maximo”, explica Miguel Angel
Alonso.

De manera similar - sin estar totalmente convencido de que Vaudeville fuera
una publicacién de moda — Pedro Maal opina que “Vaudeville mantenia algo, v tenia
algo de moda. pero era algo distinto, cubrian los desfiles. Ese un tipo de fotografia de
moda, que es la fotografia de desfile, no es una propuesta, no es un editorial donde tu
propones’,

Por su parte, el editor de la revista Vaudeville tuvo muy claro - al menos para
el sepundo aniversario de la publicacion - cual era la labor de su oferta editorial: la
moda. “Vaudeville cumple dos afios en el mercado y parece que fue ayer gue
comenzamos este arduo trabajo editorial. Dos afios de transmitirle al piblico todo lo
que pasa en el campo del Disefio de Modas en nuestro pais. Dos afios llevandoles el
mensaje de una revista que no tiene compromisos con nadie, sino con nuestros

lectores™,

El editorial de la edicidn del 2do aniversario al que pertenecen estas lineas
continia y explica los logros alcanzados por la revista a lo largo de su corta pero
intensa vida. “Dos afios que hemos criticado a muchos disefiadores y confeccionistas,
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a muchos textileros, a muchos detallistas. pero también hemos alabado lo bueno que
estan haciendo™.

Vaudeville, por eso mismo de ser también pionera, sirvio de catapulta para el
trabajo de muchas personas en la industria de la moda. como ellos mismos reconocen
en su editorial del 2do aniversario. “Vaudeville a dado a conocer muchos disefiadores
que no tienen recursos para el pago de una publicidad”. Por su parte, Jorge Parra no
repara en reconocer que “yo fui participe de las revistas més viejas de Caracas,
Vaudeville y Espejo de la Moda, hubo cantidad de fotos malas y horrendas, eso yo lo
puedo admitir abiertamente™.

A pesar de esa confesion sobre la calidad de parte de su trabajo de entonces,
Jorge Parra recuerda que “por medio de una revista - de Vaudeville - yo entré al
mercado comercial, entonces con Rori - campafa grande - y después vino Van Raalte,
y una trajo la otra. de modo que se lo debo a las revistas, tengo que admitirlo, yo creo

que mucha gente puede decir lo mismo”.

Ante la falta de una competencia editorial, las cosas no eran tan dificiles. La
auto-alabanza se hizo comiin entonces, incluso llegd a compararse con publicaciones
de afiiera lo que se hacia en el pais. Las palabras del editor - Rail Silva Sagaseta - en
el segundo aniversario de su revista rezan “Vaudeville no ha sido un capricho en

estos dos afios, Vaudeville es un medio que ha marcado una pauta a nivel editorial”.

El mismo Sagaseta comenta de su revista que “su formato tantas veces
criticado por los que consideraban “muy grande” ha sido respondide con esa
calcomania que miles de vehiculos llevan, una calcomania gue rr';ﬂeja el sentimiento
de Uds.. los lectores™. -
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Para Sagaseta ese sentimiento quedé demostrado en una concisa frase, la
misma que aparecia en las calcomanfas de las que habla. “Vaudeville me gusta
grande™ no es un slogan, es una satisfaccidén por haber introducido un formato que
muchos pensaban no iban a calar en ¢l gusto de Uds. , sin darse cuenta esas agencias
de publicidad timoratas o mds bien poco dadas a los cambios publicitarios que ese
formato lo usan revistas como W, Interview, Journal de Claudia Moda, eic”.

Fran Beaufrand resume la historia de Vaudeville v su respectivo mérite dentro
del panorama nacional. “Vaudeville fue el inicio de las publicaciones de moda,
porque alli existia el intento de tocar este tema en una publicacion hecha en
Venezuela dedicada exclusivamente a ¢so. Con fotografias hechas en Venezuela, de

disefladores venezolanos, con temas vinculados a la moda, la belleza y la estética”.

Los editores de Vaudeville se regodeaban en ¢l éxito de su publicacidén para
ese entonces. “Estamaos orgullosos de tener nuestra revista en Aruba, Curazao, Puerto
Rico y Miami, estamos orgullosos de estar en los aviones de Air Panamd, estamos
orgullosos y Felices!!! de estar vendiendo un 85% de nuestro tiraje, estamos
orgullosos de tenerlos a Uds., como clientes, como lectores, como amigos™. Pero
aparentemente, las cosas no salieron como se esperaba. Vaudeville cerrd. Acota
Beaufrand que “como todos estos proyectos, desaparecio, no durd mucho en la

escena’™.

Lo que si no fue un reflejo ni una intervencion pasajera fue Horizontes de
Avensa. Ista revista era la publicacibn que la aerolinea venezolana producia y
colocaba en sus aviones, tanto en vuelos nacionales como internacionales. De aquella
revisia que empezaba entonces comenta Pedro Maal “la ngiznnfes de ese momenta
fue la Gmca referencia en cuanto a moda™. Jiménez concucrda con Maal al decir que
“Horizontes de Avensa fue una muy importante experiencia, vy eso también marcd
pauta dentro de la cuestion de la moda”.
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Pifano coincide con la opinién de Jiménez v Maal, “si, ellos hacian los
primeros editoriales”. Maal, de nuevo, comenta que “Horizontes de Avensa era la
unica publicacion que tenia sus secciones de editoriales, es decir, eran muy pequefias,
muy breves, solamente limitadas las mujeres, escogian una muchacha y la llevaban y

la vestian, pero era la tinica propuesta de moda gue existia en Venezuela™.

Davalos por su parte hace su propio recuenio. “Recuerdo un intento que se
hizo con Avensa, que habfa una revista que era la revista de Avensa. Ellos por
supuesto lo enfocaban desde otro punto, se llamaba Bellas Venezolanas. creo”.
Davalos recuerda en qué consistia esta seccién. “Ponfan a muchachas bonitas, y era
fotografia de moda porque ellas tenian que salir vestidas por disefiadores (...) v a
veces eran accesorios, y me acuerde que habia cosas de Eleazar (Molina), cosas de
nosotros, cuando nosotros (Pedro Maal v Leonardo Davalos) haciamos accesorios,
pero era interesante”. Davales narra que “eso era Horizonies (...) esa revista circulaba

en los aviones, estoy hablando del afio 85 seria, una cosa asi”. ®

Pifano recuerda también los inicios de esta publicacion de avion. “Existia una
(revista) que se llamaba Horizontes de Avensa, donde la idea era que mostrara a la
venezolanas, pero digamos, con lo que se producia aqui: vestuario, buscando las
locaciones aqui y todo™. Pifano encuentra muy natural la iniciativa de modas de
Horizontes. “El venezolano es muy machista, entonces cuando se montaba en un
avidn y poder ver a las tipas... y ese fue un buen intento para empezar a cambiar un
poco el estilo de fotografia, tan directa que se hacia™.

Dévalos agrega que en Horizontes “habia esa intencién de plasmar la belleza
venezolana aliada al talento de la fotografia y de la moda venezolana. Me acuerdo y

# Horizontes surge a finales de los afios 80 y no a mediados,
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me parecia que ese trabajo no estaba pulido, pero si tenia una intencion que me
parecia muy positiva, porque ademds viajaba en una linea aérea venezolana, a mi me
parecia muy positiva™.

Scutaro explica con conocimiento de causa la razén del corte netamente
femenino que tenian las paginas de moda de la revista. “Horizontes, en su particular,
se mantuvo en el segmento femenino. De hecho, el Sr. Boulton no aceptaba que se
hablara de otra cosa que no fueran mujeres, y especificamente todas las mujeres eran
misses, las nifias que iban al concurso Miss Venezuela™. Tal era la relacion entre la
revista y el concurso de belleza que Scutaro recuerda que “esa parte la manejaba

Osmel Sousa, ¥ se mantuvo mity bien la revista v gustaba muchisimo™.

Roberto Mata no considera que el corte de revista de mujeres bonitas de
Horizontes era muy discreto, pero comprende que tenia su piblico. “Lo que pasa es
que en Horizontes también habia un poco de mostrar unos culos en un avion...vamos
a estar claros, en vez de tener a las azafatas en minifaldas, Habia que recrear eso”.
Mata acepta que fue un primer paso en la fotografia de la moda. “Creo que habia un
trabajo de moda, pero era una cosa descarada de carajitas en traje de bafio. Lo que
pasa es se convirtid en un medio de expresion. FEse hueco habia que llenarlo, por

algin lado tiene que salir eso”.

Navarrete, sin comentar especificamente de cual publicacion se trata, muy
sutilmente comenta algo parecido a las apreciaciones que hacen algunos fotdgrafos.
“A veces, en algunas de las revistas mencionadas, la fotografia de moda parece més
el intento de divulgar la belleza femenina per se, para complacencia de la libido de
lectores distraidos™. r |

Siempre con una anécdota a la mano, Scutaro indica que el éxito de

Horizontes no era solo por las fotos de las chicas. “A pesar de que hablaba solamente
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de mujeres, solamente de la belleza de la mujer, tenia un dato peculiar, que eran las
recetas, que la gente en los aviones arrancaba la paginita v se la llevaba. Era algo
insolito pero ocurria”.

Scutaro garantiza la autenticidad de su cuento. “De eso te puedo hablar porque
vo durante siete afios hice la imagen de Avensa Servivensa, y los uniformes de las
aeromozas, y s¢€ la vida de Horizontes (...) Ellos también fueron como parte de ese
arranque, una especie de... “jEpa! de vamos a hacer algo con lo que la gente pueda
distraerse v llevarse como una imagen complementaria de lo que es el pais”. no

solamente politica™.

Pifano comenta que esa situacidn estaba por cambiar, ya que habia nueva
gente en el medio, entre ellos él. “Yo comencé con esa revista y antes Ja hacia Osmel
Sousa, y bueno, era una cosa como medio facky (cursi). Ahi, agarré y conocf al
gerente general de Avensa y fui con Juan (Solis) y le hicimos una propuesta™ La
propuesta de Pifano fue clara. Segin Blas le dijeron al sefior Boulton: “bueno, ok,
vamos & fotografiar de repente a las misses, pero vamos a hacerlo en una locacion, tal

VEZ Vamos a crear uha imagen con mas atmosfera”,

La idea de cambio fue acogida con gusto por la revista Horizontes. Relata
Blas que a partir de ese momento “empezamos ha hacer ese tipo de propuestas. Le
deciamos “vamos a agarrar los vestidos de ésta, de la otra, de Margarita, de Mavela,
de la que sea”, y entonces fbamos haciendo como esos redaccionales (sic). Como
para que la gente viera que aqui también se podia hacer fotografia o imitar lo que se
estaba haciendo alfuera también. Alli se empezo a incursionar en eso”.

Pero Blas no estaba solo en esta tarea, tenia como productor a Juan Solis.
Pifano recuerda *“ahf en esa €época estaba Juan Solis, que trabajé conmigo bastante

tiempo. Entonces se empezaron a hacer este tipo de redaccionales (sic), donde se
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agarraba a misses 0 modelos, se proyectaban ellas, se proyectaba también el fotdgrafo
¥ la revista, porgue la revista tenia su publico. La genle que se montaba en el avion
veia ese cuerpo que era de las Hermosas Venezolanas vy eso le dio como esa inquietud
de la gente buscar la revista para ver que habia”.

La participacion de Blas no fue tan extensa en esta revista, recuerda ¢l mismo
“yo duré ahi como un afio nada mas, después me sali v emipece a trabajar mas que
todo en publicidad, porgue tampoco cra que te pagaban, esa fue una de las
publicaciones pero no en el sentido publicitario™.

Hubo una gran herencia que Blas comenzd a fraguar una vez que entré en
Horizontes para los futuros fotografos de la revista, los editoriales, o redaccionales,
como ¢l prefiere llamarlos. La manera de trabajar de Blas y Juan Solis, perdurd a
pesar de la ausencia de Pifano.

Alonso recuerda “teniamos completa libertad en la leccion de las piezas, la
locacion, las modelos. Ellos te pagaban si querias hacer fotos en Mérida con tal
modelo y tal ropa, se daba la propuesta completa”. Aquella libertad rindi6 sus frutos.
“Era totalmente editorial (...) era “vamos a buscar la ropa en tal lado, vamos a
buscar tal modelo™ (...) de hecho era editorial, porque ponian fulanita con una camisa
de no se quien quien, el pantalon de otro. Era un poco eso, eran los primeros
editoriales™ sefiala el fotografo.

Alonso recuerda la pasantia de Pifano por Horizontes y la manera en la que
eniré a la misma revista. “En Horizontes Blas hacia todas las fotos, era él y ya. Blas
tuvo una vez un rollo con la gente de Horizontes no sé porgue y *:zntrﬂmns Jorge Parra
y vo, y alguien mds. Nos turndbamos, como eran m;,s‘ partes en cada revista, de
repente cada uno hacfa una o a lo mejor uno hacia la revista completa y el otro, otra”.

Antes de que se diera esa situacion, comenta Alonso, “yo me mataba por tener una
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foto de portada de revista, y después hice como irescientas. Después ya estaba
fastidiado™,

Hubo quienes, aparte de beneficiarse de la herencia que Blas dejo, tuvieron la
oportunidad de trabajar con parte de su equipo de entonces. Recuerda Ricardo
Jiménez sobre Horizontes que “ahi también nos dejaron en libertad total, nosotros ahi
haciamos lo que querfamos. Y ahi estuvimos trabajande con Juan Solis, v eso nos
mared muchisimo, porque €l era muy bueno produciendo™,

De Solis, que tanto trabajé con Pifano, Jiménez seflala que “él sabia el
disefiador que necesitibamos, consegufa las mujeres perfectas, el maquillador
perfecto, que yo.creo que en la foto de moda eso es como el 80%. El fotdgrafo creo
que da nada mas como un 20%, el 80% es una buena modelo, el buen productor, unos
buenos trapos, un buen maquillador, y el resto es el fotégrafo, pero lo méis importante
es toda la parte de la produccién”.

Beaufrand revisa la trayectoria de Horizontes. “Horizontes de Avensa tuvo
una larga presencia en los afios 90”. De esta revista comenta que “el tema de la moda
tambicn era tocado bajo la excusa de mostrar Ia belleza femenina, Realmente era una
combinacién bastante light, muy ligera, de lo que podin ser la moda. Pero tuvo
algunos buenos momentos, tuvo algunos buenas imagenes de fotégrafos que en la
década de los 90 desarrollaron un trabajo importante y fueron colaboradores de la

publicacion”.

Para Beaufrand, Horizontes alcanzé un buen nivel. “Por alli pasaron las
mejores modelos de fa €poca, los mejores fotografos, Habia una buena produccion
realizada por Juan Solis, y se convirtié en una referencia obligada de lo que se podia
hacer en materia de fotografia de la moda”. Fran confiesa haber sido parte del trabajo
editorial de Horizontes por algin tiempo. “Yo hice varias portadas, varios editoriales.
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Me tocd viajar mucho con ellos, y a raiz de eso hice el calendario de los 50 afios de

Avensa”™,

Del muy aceptable nivel que alcanzé Horizontes en materia fotografica,
comenta Parra que en el presemte “s¢ puede ver si revisas las revistas viejas de
Horizontes de Avensa, vas a conseguir unos editoriales de Peter que todavia hoy
tienen una vigencia y un interés gque dejan loco™. En Horizontes llegaron a trabajar
fotografos de moda como Carmen Moser, Peter Hofle, Blas Pifino, Miguel Angel
Alonso, Jorge Parra, los Ricar-2 y Fran Beaufrand, entre otros.

Uno de los frecuentes colaboradores de Horizontes, Miguel Angel Alonso,
afirma — en referencia a las posibilidades que implicaba que fuese una revista viajera
— que “Horizontes de Avensa, era lo mdximo también, porque Horizontes de Avensa
era como tu portafolio en las manos de todo ¢l mundo, y como no habia revistas asi,

era un sucfio™.

Algunos tienen sus dudas con respecto a las posibilidades reales que ofrecia
Horizontes a los fotégrafos. “Si Horizontes era o no era el mejor lugar, no lo sé. Yo
me acuerdo que me publicaron el portafolio en un momento dado, y si, “chévere”,
pero el culo fue mds exitoso, porque las fotos de Marfa Teresa Govea y Maya Oloe,
todas en blanco y negro, ni media teta afuera, nada”.

Estilo es otra de las revistas relacionadas con la moda de cierta manera que
aparece en el tapete. A cerca de esta publicacion recuerda Beaufrand: “Estilo se inicid
como una revista dedicada al arte, al disefio, y por eso mismo tocaba también la moda
en algiin momento”™, Vogeler agrega que “Estilo, que era una revista mids de arte,
cerré, no pudicron mantenerla, una revista que era de biena calidad y cerrd, aqui no

hay nadie en realidad dispuesto a invertir dinero en una revista de moda”. Fran
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comenta que Estilo “tuvo un largo periodo de vida hasta que la crisis econdémica de

finales de los 90, creo que termina por sacarla del panorama de las revistas”™.

Sobre la salida del mercado de Estilo, comenta Maria Teresa Boulton en
forma de nota marginal en su lbro, “como suele suceder en publicaciones
venezolanas que no se sujetan a objetivos fundamentalmente economicos, se nos ha
participado, en dias recientes, que la revista (Estilo) dej6 de existir sumiendo al
productor en un grave déficit econdmico™.

Alonso recuerda la revista Estilo con cierta melancolia. “La revista Estilo -
que era arrechisima - el papel era muy bueno, una propuesta grafica espectacular. A
nivel de fotografia uno podia invitar bromas, pero tanto luchar y luchar, casi ellos (los
editores) la mantenian para mantener el status de la revista, pero nunca dio. Aqui la
gente que compra revistas, la Hola, la Venezuela Grifica para enterarse de los

chismes... No hay una educacién de comprar revistas”.

Aunque resucitada afios después de su cierre, la nueva Estilo ya no era lo
mismo que antes, como comenta Beaufrand, “es retomada unos pocos afios después,
pero bajo el perfil de una revista exclusivamente de arte. que ya no le daba cabida a
la moda, pero en su primera etapa, la revista Estilo si cedié un espacio importante
para la moda y estimuld de alguna manera el trabajo de los fotografos de moda™,

Las publicaciones fueron reconocidas desde sus inicios y pasaron a formar
parte de la historia registrada de la fotografia de inmediato. Sefiala Boulton en sus
Anotaciones (...) “Existen publicaciones como Vaudeville que se dedica a la difusion
de la moda; y ultimamente la revista Estilo, editada por Eduardo Plaza, ha
demostrado mayor sofisticacion en la imagen de la pub]id'ldas:l y la moda, alentando la
creatividad de los autores”. Sobre guienes laboraban en estas intenciones editoriales,

comenta Boulion, “colaboran en ellas una gran parte de los jovenes fotdgrafos que
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transitan por los museos como son Francisco Beaufrand, Danielle Chappard, Jorge
Parra, Carlos G. Rojas, Ricardo Armas, Daniel Azocar (...) el objeto v la moda son
fuentes de trabajo y creacion™ .

Otros intentos de publicaciones de moda fueron menos ambiciosos desde sus
comienzos. La revista sabatina que acompaiiaba a la edicion del diario El Nacional,
fue uno de ellos. Pandora, como era llamada la publicacion, desde finales de los afios
70 y hasta poco antes llegar al afio 2000, estuvo en circulacion. Los acercamientos de
Pandora a la moda nacional estuvieron guiados principalmente por la mano de Sigala,
quien se valio del medio para experimentar con un nuevo discurso fotografico, aln

entonces ligado a lo social.

De Pandora recuerda Pedro Maal: “también Pandora pudo haber intentado
hacer una propuesta, lo que pasa ¢s que siempre estuvo mal manejado. Lo que hacia
Pandora era casi una fotografia de catdlogo, era el portafolio de Margarita Zingg, de
Mayela o Angel o cualquiera de ellos.

Establece entonces Maal la diferencia fundamental entre el trabajo que hacia
Pandora y el de una verdadera revista de moda. “No es lo mismo cuando estis
proponiendo una fotografia editorial, que ya es distinto, no se le hace el catdlogo a
una persona en particular, sino se estda haciendo una propuesta, en la cual el
fotografo es muy importante, por supuesto, va que dentro del equipo de trabajo es el
que esta dirigiendo, es su ojo el que estd mandando™.

Como otro intento de publicacion de moda puede catalogarse Hilton Guest.
Nacho Marin, en calidad de colaborador de esta publicacitn, rescata el nombre de la
revista. Marin recuerda “yo estuve en una revista que tdmbién hacia propuestas de
moda que se llama Hilton, la revista Hilton”. En relacion a la dindmica de trabajo de
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esa publicacion, Marin sefiala que “en ese caso tenias libertad absoluta de creacion,
exactamente igual que ahora, diria yo".

Fran Beaufrand, de nuevo, se encarga de resumir la vida y obra de esta
publicacion. “Hilton Guest tuvo un breve acercamiento a la moda en los tempranos
90 también. Fue una revista de hotel pero que por sugerencia del editor y el disefiador
grafico, adquirié un perfil diferente y traté de volverse una revista un poco més
sofisticada, que mostraba la moda venezolana a través de fotografias hechas en
Venczuela por fotdgrafos venezolanos y tuvo también una incursiém pero muy

breve™.

Navarrete comenta sus impresiones, para el afio de 1995, sobre el medio
editorial de la moda venczolana. “La inexistencia hoy de uma publicacion
especializada en la moda parece dar cuenta del cardcter embrionario que, desde una
perspectiva historica , ain tienen los dos factores (...) que concurren en ella: el disefio

¥ su consecuente imagen”,

La inexistencia o brevedad en la vida de las pocas publicaciones de moda es
un denominador comin a todos los intentos a partir de los afios 80. A la par de esta
condicion efimera de las revistas, estaba el mercado nacional y la poca credibilidad
que provectos com esos tenfan en los sectores editoriales. Todo confluyé para que la
inversion en revistas de moda, de calidad, no se realizara sino hasta afos después,
practicamente hoy en dia.

Memo Vogeler relata una experiencia personal que puede ayudar a desnudar
los intringulis del negocio editorial en Venezuela y sus.intenciones de mejorar la
calidad del sector. Vogeler relata sin reparos “esto es algd que no me importa decirlo

porque es verdad y ademds yo no pierdo nada con decirlo. porque asi es que se
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comportaba el mercado y esto es en los afios 80, que era una época de total opulencia

para todo el mundo y Venezuela vivia una locura”.

El acercamiento a Vogeler vino por parte de la revista Kena. publicacion del
Grupe Editorial Capriles, “a través de Mapali Carpiles, que era su editora en ese
momento - era Miguel Angel Capriles - pero ella estaba encargada de la revista”. Para
ese entonces, recuerda Vogeler, en la revista Kena “trabajaban con los dos fotografos
de sociales que tenian, que eran Rafael Méndez y Leopoldo Fontana”.

La propuesta que la Sra. Capriles traia entre manos era tentadora. Sefiala
Vogeler: “ellos me proponen que yo les haga las portadas de la revista. Yo lo tnico
que les pedi a cambio era que trataran de invertir dinero en la revista, que trataran de
hacer una revista verdaderamente de moda, que le metieran dinero a la impresion, que
cambiaran el papel, que yo me comprometia a hacerle cinco portadas hasta que ellos
hicieran el traslado de eso a una revista de calidad™.

Lsa fue la dnica condicidn de Vogeler para sellar el trato comercial con la
revista Kena. “Al cabo de mes o mes y medio, me llama la Sra. Capriles y me invita a
almorzar”. Vogeler explica que de aquel almuerzo nada, pues sefiala sobre la comida
“que nunca se dio. porque cortamos por lo sano de entrada. Yo le tuve que decir:

JMagali vas a hacerlo o no lo van a hacer?”

La respuesta de la Sra. Capriles fue contundente. “Me respondié - v estas son
palabras literales - Mira Memo, Miguel Jngef Capriles hizo su fortuna con revisias
haratas, y eso no va cambiar, asi gue la respuesia e¢s no”. Eso fue suficiente para que
Vogeler se desligara de sus empleadores por completo, “Hasta a.hi.llcgé, vo no trabajé

-

més con ellos™.
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A pesar de no haber nexos directos con la revista, Vogeler comenta que
todavia usaban su trabajo de imdgenes, “aparecian fotografias que yo no sabia que
iban a aparecer. Los derechos de autor aqui siempre se han violado, aqui nunca han
tenido ningun respeto por los derechos fotograficos o del fotégrafo, ni la autorfa, eso
€5 una cosa (ue constantemente se pasa por alto en los periddicos, en las revistas, no

existe ninguna ética™.

Una vez que se conoce el relato de Memo y su relacion con la revista Kena,
puede entenderse que en Venezuela existe un problema editorial serio. “Lo que pasa
es que aqui en Venezuela hay pocas revistas donde publicar. Si vamos a otros paises,
FEuropa o Estados Unidos, hay millones de revistas, v para un fotégrafo el hecho de
lo que lo contrate un disefiador y lo utilice en una campafia, le sale ya un millon de
trabajos” agrega Oscar Carvallo.

A pesar de los problemas, salen defensores del medio editorial, como Angel
Sanchez. “Yo pienso que todo el proceso editorial ha sido bueno, pero es muy
reciente, es decir, también antes habia intentos muy buenos, en revistas mas
culturosas, por decirlo de alguna manera”. Para Sanchez fue, en gran medida, un
problema de credibilidad. “Lo que pasa es que tanto la fotografia como la moda han
logrado cierto respeto ;No? En el drea cultural estamos en mas museos, estamos en
galerias™. Y en relacion a un libro que prepara y que recoge las imdgenes de sus
creaciones desde sus inicios, comenta con optimismo “podemos estar hasta en un

proyecto editorial, es decir, que antes ni se pensaba”.

La comparacion del medio editorial local con el extranjero es pricticamente
inevitable. “Hoy en dia hay revistas nada mds consagradas a la moda” refiere
Margarila Zingg en cuanto al panorama internacional se trafa.
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Las ausencia de publicaciones nacionales de moda es un hecho que cada dia
desaparece del mapa venezolano. Revistas como Complot, icono, Fashion Magazine,
Todo en Domingo de El Nacional, Coffee Time, MV, Ocean Drive y Mujer Activa,

entre otras, llenan un vacio de mucho tiempo hoy en dia.

Sobre las nuevas revistas, Margarita Zingg cree “que le han dado un espacio
enorme a la moda venezolana v que han sido el maximo apoyo, ¢l maximo apoyo son
esas revistas”. Segun Zingg, es gracias a estas publicaciones que “estd en la calle lo
que estamos haciendo y se mantiene vigente”,

Como representante de la nueva generacion de revistas esta Complot. Uno de
sus editores, revela que la motivacion para crear un medio de este tipo en un
momento de tanta incertidumbre politica y econdmica ha sido la de promocionar la
labor de los fotégrafos. Comenta Davalos que “de hecho, nosotros con la revista, es
un poco nuestra intencion, de permitir que el trabajo de los fotégrafos sea visto por
un pablico un poco mas masivamente que la gente que va a una galeria a ver el
trabajo™.
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El papel de la fotografia de 1a moda:{Todo es tu culpa!

La fotografia de la moda es producto reciente - al menos en Venezuela - de
muchas v variadas causas. Crisis econdmicas y politicas, surgimiento de disefiadores,
primeros intentos fotograficos, fotografos dedicados a la moda, publicaciones, su
desaparicion y resutreccion, en fin, una complicada red de relaciones victimas de su

tiempo y espacio, como el hombre mismo.

Pero jpor qué es tan importante la fotografia de la moda? ;Cual es su labor?
;Cusl es su magia? ;Qué hace por la sociedad? ;Qué se le debe?. Son muchas
preguntas que no tienen respuesta definitiva. Los relacionados con la fotografia de la
moda intentan cubrir estos vacios al establecer los vinculos entre la fotografia y su rol
- como arte y negocio - dentro de la sociedad de hoy en dia.

Los criterios sobre la importancia y papel de la fotografia de la moda
responden al mismo nimeros de opiniones que sobre el tema hay. Por ello, es mejor
que con nombre, apellido y profesion, cada cual de su version de lo que se le debe a
la fotografia de la moda y de lo que hace por el mundo de hoy en dia, o mas

especificamente, aqui en Venezuela.

En general, en el mundo, hay quien le da un gran papel. Para Lisa Lovatt-
Smith y Patrick Remy., “la fotografia de moda ¢s (...) el barometro de nuesira
evolucionada sociedad y atn asi, de las miles de imdgenes creadas para las revistas y

sus ediciones mensuales, la mayoria naufraga sin rastro alguno™.

Estos autores opinan que “hay una relacién tmica y estimulante entre la
industria del vestido y la fotografia. Comercialmente, la fotografia de la moda tiene

un fin real, llena una necesidad y de este modo tiene una Gnica capacidad de auto



Elrollo venezolano. El papel de la fotografia de la moda:jTodo es tu culpa! 195

generacion. La necesidad constante de nuevas imAagenes fotograficas es
especificamente del mundo de la moda y las sofisticadas rewvistas que

simultineamente consumen y crean lendencias en el vestir™,

En el plano internacional hay quien se atreve a especificar el papel de la
fotografia. Tal es el caso — otra vez - de Lisa Lovatt-Smith y Patrick Remy, para
quienes “el rol de la fotografia de moda es reflejar la urgente naturaleza de la moda y
su muy acelerados cambios; por lo fanto no sorprende que vaya a fan alta velocidad
hacia el fin del siglo. T.a miquina mfernal del sistema de la moda estd en perpetuo

movimiento. Implacables, marcas vienen v van en cantidades alarmantes™.

Por ello, y en relacién a su trabajo editorial recopilatorio de imdgenes de
moda, Lovatt-Smith y Remy comentan “un afio entra, un afio se va, nos confrontamos
con tantas imfigenes diferentes que hemos sofiado con este libro para ayudarles con su
lucha. La moda devora nuevas imagenes con un insaciable apetito pero hemos
seleccionado algunas de las mds memorables para salvarlas de ser rdpidamente
descartadas™.

Angel Sinchez se empefia en aclarar las dudas sobre el papel de la fotografia
de la moda en un plano mas nacional. “Lo quiero explicar. Es de mucha influencia,
considero ha ganado un terreno de influencia - de determmacién inclusive de
comportamientos sociales - porque refleja obviamente las evoluciones economicas™.
Sanchez se refiere a un ejemplo de afuera para ilustrar lo que pasa en casa. “Ahorita
con el nuevo riquismo que existe en los EEUU, se ve que la fotografia es casi
ochentosa, y que en cierta manera esta muy involucrada la moda vy el estilismo, vy que
influye - no se quien influyd primero si la fotografia o la mada - en la manera enfocar

el tema”. .
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El disefiador retoma el tema de la influencia del papel de la fotografia de la
moda y comenta. “Creo que ha sido influyente, influyente impresionantemente, y
refleja comportamientos. Refleja cambios, de temporada a otra, impresionante, y
hablo de la fotografia donde estd involucrada realmente una visién de lo que estd
pasando™. De nuevo Sénchez recurre a los ejemplos, “Cuando analizan que en todas
las pasarelas todos sacaron logotipos, entonces el estilista encuentra cual es la historia
de los logotipos /Como retne distintos productos de logotipos? ;Coémo lo expone en
una logomania? y finalmente ;Como el fotdgralo capta la esencia? (...) Eso puede

influir al uso de los logos en la moda™.

Pero para Sanchez el papel de la fotografia de la moda no ha sido siempre &l
mismo. “Por ejemplo en Venezuela, ha sido mas influyente - quiza porque estoy mas
involucrado que antes - pere yo lo considero bastante influyente dltimamente, en
especial en los ultimos cinco afios. Lo encuentro decisivamente influyente en todo lo

que €s el comportamiento y la tendencia, yo considero que es bastante fuerte™.

La respuesta de ese incremento en la importancia del rol de la fotografia de la
moda para Sdnchez es sencilla. “Definitivamente la gente es cada vez mas
audiovisual, eso es lo que estd pasando, es mds audiovisual. Con tantas imdgenes, son
tan creativos los fotografos, los estilistas..”. Las diferencias entre el antes y el después
son evidentes para Sanchez. “Ya la fotografia no es un figurin, va la fotografia es una
historia (...} las revistas de modas no son como antes, que eran un fgurin donde podia
llegar a aburrir la modelito ahi parada mostrando los vestidos, estoy hablando y
echando hacia atras, en los afios 50 y los 607,

Segun Sanchez, las revistas han evolucionado “parg transformarse” y dejar de
ser “los figurines en que yo me recreaba tanto, que eran ‘basicamente figurines v una

que otra fotografia de esas fenomenales (...) de Balenciaga, con un drama, v una
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posicion, una cosa en la calle™. Con el cambio en las revistas cambia también el rol de
la fotografia.

Para Sénchez ya en algunas fotos de las revistas de antes se vislumbraba ese
nuevo papel de la fotografia, “pero era un trabajo muy aislado, ese mismo trabajo que
hacian Avedon y toda esa gente”. Segiin Sanchez ese papel de influencia de la
fotografia de la moda se daba, pero muyv poco. El disefiador cree que “eso se ha
miensificado™ y pone como ejemplo el hecho de que “hoy en dfa consigues en
cualquier revista tres trabajos magnificos, lo que antes se distribuia a través de un afio
de fotografia entre figurines muy regulares”.

Ivan Dumont tiene su propia opinién sobre el papel que la fotografia de la
moda descmpeiia en ¢l mundo de hoy, especificamente en Venezuela. “Lo que pasa
es que la moda siempre ha sido vinculado a un hecho frivolo, y como aqui en el pais
no tenemos un movimiento fuerte, es como muy poco lo que la fotografia de moda
pueda causar. Considero que por los momentos causa un impacto muy pequefio a un

grupo reducido de personas ~.

El poco impacto que Dumont cree que la fotografia de la moda tiene en
Venezuela, lo explica asi: “se da el caso de que hay revistas que son hechas para un
grupo reducido de personas, no es de consumo masivo. No existe la cultura editorial.
Eso no o tenemos, apenas esta naciendo™. Sobre el efecto en sf de la fotografia, dice
“Considero que causa efecto para un grupo muy reducido - lo que estamos en el
medio - los que siempre nos vemos, buscamos y tal... pero le puedes preguntar a
cualquier persona que anda en la calle que esté desligada de todo el medio qué es la
fotografia de moda v ni siquiera sabe que es”. r '

Mauro Durant responde sin pensarlo dos veces, va directo al grano y dice que

en la actualidad el papel dela fotografia de la moda es mavormente comercial.
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“Ahorita, su papel principal es vender, indiscutiblemente. Agarrar un consumidor y
hacer que consuma, ese es como el papel de un fotografo de modas contratado por
una empresa de modas™, Durant aclara las diferencias. “Otra cosa es el fotografo
artista que siente pasion por la moda y hace imagenes hermosas igual pero que no
estdn planteadas para un consume, sing como mAgenes visuales hermosas para la
historia. Pero el papel fundamental de la fotografia de modas en la sociedad actual es

consumo, gue la persona consuma a través de esa imagen™,

Blas Pifano, tras una larga experiencia en el medio. explica el papel de la
fotografia de la moda a través de los criterios que sc emplean para la contratacion del
fotégrafo. De los empleadores comenta que “ellos te contratan porque venden, no por
la fotografia”. De acuerdo a ese patron de escogencia de personal, plantea lo que debe
hacer ese fotograto. “Uno lo que tiene que hacer para vender aqui es analizar la

idiosincrasia del venezolano™.

Pifano comenta que el papel de la fotografia de la moda en Venezuela es facil
de identificar por medio del comportamientio del consumidor. “Es muy sencillo, agui
la gente es racista, tu con buscar una catira que se vea bien, que sea bonita, que se vea
sensual, o mujeres que salgan sensuales, va les vendes...”™.

El resultado las ventas, como criterio de contratacion, es un hecho para
Pifano. “Ellos te contratan en base a eso, porque venden te vuelven a contratar™, Con
ese panorama por delante, Blas comenta la manera en la que hace su trabajo. “Yo lo
que hacia era buscar mujeres que les funcionaran. Hubo una gordita que era de
Barbados - que se llama Rachel Wesler - una gordita asi sabrosofa, y yo la llevé para
alla . Me decian que era muy gorda v vo les dije que ‘*frm;gﬂﬂuf;'. que esa muchacha
vende”. Y efectivamente, después que hacian las fotos, H];rﬁﬂm"d que vendfa toda la
coleccion de traje de bafios que tenfa puestos, era la gordita”.
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El comportamiento del venezolano como consumidor — que para Blas define
el papel de la fotografia — es segiin él, resultado de la realidad del pais. “Aqui el
venezolano, la mezcla del venezolano, es trigueiio, indio, negro, pero no es blanco. El
venezolano busca el estatus a través del caucdsico. El caucdsico para ellos significa
¢éxito. El tipo del barrio lo que quiere es salir con una catira, y la negrita quiere

parecerse a una catira y se pinta el pelo™.

Pifano pone un ejemplo hipotético que ilustra la influencia de la fotografia de
la moda en los venezolanos. Para ello, utiliza al tipo del barrio que quiere su catira y a
la negrita que se pinta el pelo. “Cuando van esos tipos por la calle v ven todos esos
catdlogos por el Centro y el tipo dice “mira esa mamita ahi”, entonces la tipa
inconscientemente lo que estd viendo es una mujer reflejada que no es ella, pero que
ella quiere ser asi. Es un piblico para el que la connotacion de la imagen es muy

directa, no es un publico que piensa®™.

El cardcter directo de la imagen que destaca Blas, es para él, factor
fundamental pare vender en el mercado local. Blas sefiala que “puedes crear historias
todavia mds profindas - como estd haciendo Fran con Touch Me (marca de trajes de
bafio) - porgue si vas a meter un traje bafio puedes crear historias realmente donde no
lengas ni que ver el producto. Se puede hacer, la fantasia da para mil cosas, pero
;Eso vende? Eso es lo que tu te planteas..”.

Pifano considera que estas imagenes que no buscan vender como fin altimo
son de otros medios ¥ no catdlogos, por ejemplo. “Ese tipo de imagenes se plantea
mas en revistas - como puede ser Complot - porque son las revistas las que empiezan
a dar las tendencias”. En tales casos, segin Blas, “al r;liem;" no le preocupa” porque
“la gente va a ver es una imagen ahi, es un re:curdawﬁu: fio va a perder ventas, son
conceptos”. Pifano considera que el papel de la fotografia varia. *Cada quien utiliza
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la imagen de acuerdo al targer al que va, y cada quien racionaliza su imagen o su
forma de venta de acuerdo al piiblico al que le esté vendiendo™.

Giovanni Scutaro le da un sentido totalmente diferente al papel de fotografia
de la moda en Venezuela y lo aleja de la vena comercial y mercantilista, para
acercarlo de nuevo al mundo de la fotografia social. Sobre el rol de la fotogratia de la
moda en el pais, Scutaro comenta que “esa pregunta es complicada, porque puedes

herir muchos sentimientos ajenos™.

Tras dudar sobre si ofender o no ciertas susceptibilidades, Scutaro toma el
riesgo. “Yo creo que nosotros somos un pafs, hablando de Venezuela, protagonista.
Nos encanta ser protagonistas, nos encanta que nos vean”. No puede falar la
respectiva anécdota. “Yo he visto como sefioras de sociedad se disputan para que les
tomen las fotos, para que las saquen al dia siguiente y cuando apenas entran en una
recepcion lo primero que buscan es al fotografo, v lo saludan de besos y abrazos, y le
dicen que le tienen tal o cual cosa para darle, re tengo un regalito que fe iraje de

Stefza”,

Con respecto a esa “damas™ y sus comentarios, Scutaro continta, “yo he
escuchado cosas... jQue barbaridad! Cualquier cosa son capaces de hacer estas damas
para salir”. Sobre ellas explica que “muchas de estas damas dejaron de ser las grandes
damas que eran - porque su posicién econdmica disminuyé - y muchas todavia viven
en el Country, pero no tienen ni donde sentarse y tu ves que viven todavia del
nombre, del periodista, de las fotos, de lo que le sacan a la sefiora fulana, entonces
usan la fotografia como para mantenerse en el estatus”™,

El enfoque que Scutaro le da al papel de T Iﬁ:mgmﬂa de la moda es
netamente referido a la fotografia de sociedad, pero valido si se toma en cuenta que

entre ambos géneros hay para muchos una relacion de interconexion, aungue no es
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tan cercana y real como piensan. Scutaro agrega sobre ¢l rol que la fotografia
desempefia, “Yo pienso que juega un papel importante y hace jugar a la sociedad

venezolana, la sociedad que quiere estar siempre a la vista®™.

Con un poco mas de especificidad en el campo de la fotogralia de la moda -
aunque nunca sin olvidar los lazos - Scutaro considera que la misma “ayuda a sentar
patrones estéticos. De hecho, creo que es punto clave para saber la que es menos
sefiora de sociedad como debe ir vestida a una reunién, a un evento, sirve como
patrén, e igual pasa con el hombre™. Scutaro indica que la fotografia de la moda
ayuda responder preguntas asi: “; Fulanita se peind asi? Yo me puedo peinar igual o
;Fulanita llevé un strapless a tal?, o llevo un chal de tal forma ;se puede colocar de

tal forma?*.

En el catilogo de la 4ta Bienal de Artes Visuales Christian Dior, Isaac
Chocrén cita a Diana Vreeland y refiere—en palabras de ella—el papel de la
fotografia de la moda. “El proposito de las fotografias es dar un punto de vista. La
mayoria de la gente no tiene un punto de vista y necesita que se lo den”. El papel es

entonces de ensefianza obligatoria para quienes dominan la materia,

Ese caracter casi pedagégico de la fotografia de la moda es precisamente la
manera en la que Gareia Crasto entiende el papel de la fotografia de la moda. “Es que
la fotografia de fashion trata de educar un poco al agente en el vestir, a manejar los
colores, ayudar a crecer a nivel social en el sentido de marco referencial para ser

mejor visto o sentirse mejor, y ser mejor aceptado en una reunion”.

Garcia Crasto afiade, “de repente alguien vive en, Caricuao y va a una fiesta
con un vestido de marca, cualquiera jura que es una tw.:rsnna de clase social alta,
aunqgue después de la fiesta agarre el Metrobus y se vaya para su casa. Lo que hace la
gente a través de la moda es aprender, y tratar de escalar en las clases sociales™. Para
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Garcia Crasto la foto ayuda en esos casos, pues “ahora la gente va con la foto y dice
que quiere que le han un vestido parecido, y busca alguien que se lo haga. De repente
no ke llega al orignal, pero fratan de querer subir su nivel social a través del

vestuario, pienso que esa mds o menos es la funcidn”.

Repercusiones personales vy sociales positivas son las que encuentra Jorge
Parra en el papel que la fotografia de la moda juega en el mundo de hoy. Para Parra.
la fotografia intenta “darle un poco de gusto y sentido divertido a la vida. Todo ese
mundo de imdgenes - ya sea moda u otra cosa - tiene que cubrir el bache y el vacio de
la pacotilla que uno vive. Tiene que ser bésicamente diversion, entretenimiento. Yo
no s¢ como llamarlo, son como catalizadores, que también pueden funcionar a nivel
individual como motivadores aspiracionales, o como ensofiaciones, afioranzas, hay

muchisimos procesamicntos”.

Parra acota que “la fotografia funciona en ¢l subconsciente de formas muy
ambiguas y muy extrafias, y muy inesperadas... entonces sencillamente el contenido
de una imagen nunca se sabe qué tan profundamente estd influenciando a nivel

individual, porque en masa uno puede mds 0 menos darse una idea, pero en lo
individual...”.

Para poder explicar lo que dice, Parra imagina un ejemplo. “Hay muchisimos
complejos en la gente; las gorditas pueden sentirse todas deprimidas con todas las
flacuchas en las fotos, entonces sacan una gordita de vez en cuando para gue no
digan, v las negras... estin apareciendo mas”. Este tipo de consecuencias de la imagen
Parra las califica “como de connotacion social”.

Pero en general, Parra considera gue los cfcctb!r d-E fotografia "funcionan
como catalizadores, islitas como de relax, de placer, va sea sensorial o emocional,

para cubrir un poco el bache cotidiano, que cada dia se pone méds denso, mas
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antipatico”. Parra no reduce ese efecto solo a la fotografia. “Todo el conjunto de
imagineria - no solo la fotografia, el cine también, la television - cumple esa funcion
de dar un respiro que uno ni siquiera sabe cual es. De repente dos dias despugés de que
uno vio una foto es que algo cambia en su mente, un punto de vista sobre un tema se

modifico, una pelicula de cine, o una toma ...".

El rol de la fotografia de moda que describe Parra con tanta espontancidad es
retomado por Marfa Teresa Boullon en un sentide mds académico. “Toda una
ideologia una cultura esta reflejada en la fotografia de moda, hay una semiologia de la
fotografia y de la moda, como contenido significativo del pensamiento™.

Con menos rigor escolstico, Leonardo Dévalos comenta el rol de la
fotografia de la moda, “Yo creo que es un papel - bueno, habria que estudiarlo - pero
creo, pienso, sienfo que la fotografia es muy importante ahora por lo de la
globalizacion. Las fotos que uno pueda estar viendo de un desfile hoy en Mildn, creo
que juegan un papel muy importante para saber qué se estd llevando, que no seria
igual si no tuviéramos esas fotografias™.

Dévalos asegura que “aunque la fotografia también puede llevarse a otros
medios como la Internet y creo que su papel cambia, siempre sigue teniendo la misma
intencién: demostrarnos cudl es la tendencia de una época. Cudl es ese espiritu, esa
esencia”. No hay muchas diferencias para Davalos en el medio que se emplee para
transmitir la imagen. “Asi sea por Internet, por cualguier medio que exista en el
futuro - que quizd hoy no nos imaginemos - pero creo va a tener un papel muy
importante, porque a la gente siempre le va a llamar la atencidon, por lo glamoroso,

por eso que nos transmite que siempre se quiere ver™. v

: -
Davalos habla de las fotos de moda. o mejor dicho, de “esas imagenes, porque
ahora también existe Internet y television y todo”, y dice que son importantes para
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conocer lo que pasa en el mundo de la moda. Aunque en referencia a los nuevos
medios generadores de imigenes de moda. expresa que “creo que nunca van a
destronar la fotografia. Creo que la fotografia siempre existird porque es algo que la
gente quiere tener en la mano: el papel”.

Margarita Zingg, al pensar en el papel de la fotografia, lo refiere en un primer
momento al plano méis cercano a su trabajo. “Aporta muchisimo, porque gracias a la
fotografla de moda nos mantenemos vigentes y nos mantenemos en un espacio (los
disefiadores)”. Ya mas ubicada en un plano general, Zingg comenta que “la fotografia
ayuda a fijar el concepto, todo. La fotografia es lo que marca™ sentencia Zingg.

La disefiadora no duda en poner un ejemplo basado en una comparacion del
mismo mundo de la moda. “Asi como el maquillaje viene de los desfiles de moda
¢Coémo cambian los maquillajes? Son los disefiadores que le dan la pauta a los
magquilladores, y por eso los maquillajes cambian. lgual es con la fotografia”. Zingg
acota que “la fotografia va a ser la vigencia de aquellas ideas, y va a hacer que la
gente sepa, por cjemplo, que ahora se usan las transparencias. Entonces, la
transparencia, la transparencia... y todo ¢l mundo estd en la onda de la
transparencia’.

Segun Zingg, y en este comentario sobre la fotografia y su labor es muy
rotunda, dice que la misma “es la que realmente divulga y hace que sea moda™,
Aunque advierte los peligros o disfunciones que puede acarrear una foto. “Si el
fotografo no es un profesional competente puede dafiar completamente una imagen, o
lo que pasa muchas veces, que una publicacion publica cosas ya pasadas, de modé.
No les importa, agarran una foto de una coleccién de hage tras-aﬁns y la publican
como si fuera actual, eso a veces puede perjudicar la magcﬁ de un disefiador”.
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Para Camacho responder sobre el papel de la fotografia de la moda es sencillo.
Sobre el mismo comenta que “es importante. Es impresionante la influencia que
tultimamente tiene la foto en la moda sobre todo en la juventud, como se puede dirigir
y manipular un gusto, un estilo”. Camacho comenta varios casos que evidencian tal
influencia, “toda la gente dice yo guiero el corte de pelo como lo tiene la muchacha
de Armarni -vamos a decir- me encanto ¢l color de las uias de fulana de tal, me
encantd el escote de Gueci, gviste tal cosa o cual cosa?, me encantd el maguillaje

de tal, la ropa de cual”. Suficientes ejemplos los que brinda Mayela.

Camacho completa sn opinién y expresa que “todo es asimilado a traves de la
foto, es el mensaje”, por eso cree que por su alto impacto ¢l papel de la fotografia de
la moda “es muy importanie™, Mayela trabaja de acuerdo a sus principios y en
funcion de ello cita su trabajo, “por ejemplo, yo jamas hago fotos de mujeres que se
ven drogadictas, porque de verdad que no comparto el concepto de droga. Yo puedo
tener decadencia. de todo, menos la droga de por medio, porque no la acepto (Me
explico? Yo digo que ese es el mensaje que se le da a la juventud, en especial a las

muchachitas jévenes. Es importantisimo™.

Memo Vogeler es decisivo al afirmar la existencia e importancia del papel de
la fotografia de la moda. *Si lo tiene, como todas las artes. La fotogralia de moda es
un arle nueve, pero es un arte, y tiene un rol social que es educar. Es una educacion,
la educacion del vestir, identificar materiales, de identificar la creatividad de alguien
que esta haciendo algo nuevo, de la evolucion de las cosas, de la evolucion del

vestir”,

Segiin Vogeler, “eso tiene un mensaje social inevitable. Yo no digo que sea
muy importante dentro de todo los mensajes sociales que punde haber, pero sohiciona
muchas ofras cosas. Si liene su razon social obvia”. Memo responsabiliza a la
fotografia de la moda de ayudar a establecer “la identidad también. Es educar el ojo.
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educar la estética. desde ese punto de vista. Igual la moda, educar el ojo para poder
apreciar lo que es un estilo de vestir, saber combinar ¢l rojo con el verde, saber qué

usar. Eso no va solucionar el hambre del mundo pero tiene su fin social”.

El fotografo Miguel Angel Alonso comenta que el papel de la fotografia de la
moda “es muy importante porque todo el mundo se rige por la moda. Pienso que la
fotografia de moda es como una ventana para ver como la gente de otros paises se
siente bien”. Alonso cita un ejemplo imaginario para ilustrar, “ahora estdn de moda
los colores pasteles y ellos los prueban alld. La gente lo expresa muchisimo y gracias
a esa ventana - que es tu ventana al mundo - te enteras de que eso es lo que se estd
llevando en ciertas partes, hasta que llega a ti”. Alonso es de los que cree que tanta
gente no puede estar equivocada. “La fotogratia de modas es importante, porgue todo
el mundo anda pendiente de eso™.

El papel que la fotograffa de la moda ha tenido a través del tiempo no es el
mismo ahora para Nacho Marin, quien percibe un cambio con el pasar de los afios.
“Realmente la fotografia de moda empezo (...) como para informar a la gente de lo
que se estaba haciendo en la moda. Pero Marin va no lo ve asi. “Ahorita, realmente la
fotografia de moda (...) lo que procura es enganchar un cliente. Enganchar un cliente
y si no engancharlo, por lo menos decirle, mira, agui estoy yo, o seca, yo estoy
sucediendo, y date cuenta de gue estoy sucediendo, y (dmame en cuenta. Eso es lo

que piense yo que produce la fotografia de moda”.

Para Marin, el papel de la fotografia de la moda se limita a ese rol de
persuasion. “No produce mds nada que eso. porque al final de cuentas hoy hay tanta
publicidad v tanta cosa, que cada quien se viste como iB,::Iia la gam El largo de la
falda lo usas aqui, mds arriba, mds abajo, donde qmeraf de repente la temporada
ahorita es % y te das cuenta que dentro de tres meses a un loco en Nueva York se le

ocurrid sacar unas maxifaldas, y todo el mundo usa maxifaldas..”. Para Marin el papel
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de la fotografia de la moda tiene un medio dificil donde actuar, ya que como él dice

“esto s un sdlvese quien pueda de cosas”.

Muy resumidamente, Oscar Carvallo se mamifiesta en torno al papel de la
fotografia de la moda. “El rol social de la fotografia de moda es comunicar, es la
comunicacion de una imagen de la imagen de un creador de moda, es el vehiculo™,
Blas Pifano es similarmenie concrefo en una entrevista de prensa concedida en los
afios 80, €] dice que * la propuesta debe perturbar, quedarse en la cabeza de todo el

que la vea™.

Para otros, como Ricardo Jiménez, el papel de la fotografia de la moda no le
es exclusivo a este género de imdgenes. “Lo que aporta cualquier tipo de fotografia -
porque es0 también es arte - es deleitar a la gente. Aunque hay muchos tipos de
fotografias hoy en dia que no deleitan sino que mas bien te espantan un poco™. Tal
posibilidad la atribuye Jiménez a una cosa, “a lo mejor es también cuestion de
gustos. A lo mejor hay uno dice que jesa tipa con ese maguilluje, tan fea! ;Y esa
posicion? ;Y esa iluminacion asi? jQue horrible! Pero tal vez a una persona le
encanta asi. Eso es muy relativo, pero siempre la funcion es o deleitar, o desagradar, o

impresionar simplemente. Es una expresion mas de arte, claro que si™.

Roberto Mata encuentra en la fotografia de la moda al responsable de un
alivio colectivo en Venezuela, incluso, una especie de consuelo. De la fotografia de la
moda dice que “funciona como vélvula de escape para un grupo entero de gente, es
comico... Acd, nos da a entender que todavia estd pasando algo en el pais. Llevamos
dos O tres afios que en este pais parece que no pasa nada, absolutamente nada, excepto
un problema politico”. Mata agrega “yo pienso que de alguna manera la fotografia de
moda deja ver que es un pais lleno de creadores: unn'tz en ingenieria y medicina, y
otros en moda, y la fotografia de moda es lo nico que nos mantiene al dia con ese

asunto™.
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Sebre el papel de la fotografia de la moda, Mata también apunta “yo creo que
es bien importante. Nos dice que hay una genfe que estd haciendo algo, que estd
produciendo algo™. Mata concluye que “la fotografia de moda te permile estar atento,
Te hace estar atento a lo que estd pasando dentro del pais, de una u otra manera, y es
un poco quizas el reflejo de lo que estd pasando, yo creo que eso es lo mas importante
que hace... ;A nivel mundial? No sé... prefiero quedar a nivel local”.
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El presente: EI negativo se ve ; Y el positivo?

En el actual momento se vive un resurgir de las publicaciones de moda. a
pesar de la crisis politica y econdmica por la cual atraviesa el pais. Hay sefiales de
que en la industria de la moda — a pesar de las vicisitudes — las cosas marchan, si no
mejor, al menos consecuentemente con lo que permite el mercado y la realidad

nacional.

Pareciera que ahora lo que toca es vivir el presenie y tratar de ver el futuro,
con lo bueno y con lo malo que pueda deparar, siempre que se tenga en mente lo que
ha acontecido en el pasado gue pueda servir para evitar los errores v permita seguir
una senda recta, sin baches. De cualquier manera, hay quien piensa que la crisis que
comenzd en los 80 debid educar al pais, y para los que no aprendieron su leccion, hay

quien opina que tal vez la crisis debiera recrudecerse y ensefiar megjor.

La realidad del pais es algo que sin duda preocupa a todos, pues su influencia
se cuela enire todos los sectores y se manifiesta en cada uno de los ambitos
nacionales. En el caso de Venezuela, la crisis en todos los niveles — econdmico y

artistico, entre otros - ha sido factor determinante en el desarrollo de las cosas.

Maure Durant comenta “Yo pienso que en Venezuela ha estado, en los
altimos afios, un poco estatica la cosa, si se quiere™. Ya que la crisis de los 80 avivé
la creatividad nacional, ante el estancamienio de esa vena creativa hoy en dia,

Roberto Mata recuerda y se pregunta sobre “si es que necesitamos que pase otra vez'.

La misma erisis ha hecho que las costumbresr cambien y que muchas

oportunidades se pierdan en la confusion que genera el como sobrevivir. Oscar
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Carvallo comenta la situacién actual. *;Lo que pasa en Venezuela? Que la gente se va
del pais™.

Carvallo se refiere en especifico a las limitadas oportunidades que tiene los
aspiranles a artistas de la cAmara y en general cualquier desempefio profesional. “Si
quieres ser fotografo de modas en Veneruela o guieres ser X en Venezuela, aqui
solamente la gente experimenta unos afios y después se van. Por eso no hemos tenido

ese récord de esa carrera como [otdgrafos y disefiadores, porque la gente se va...”.

Para Carvallo Venezuela “es un mercado muy pequefio, y tal vez muchas
veces no entienda la moda o la gente muchas veces no pueda llevar la moda, esa es
otra cosa que pasa. Es otro fenomeno social totalmente diferente al resto del mundo™.
Este disefiador le atribuye particularidades al paisaje nacional que no son infundadas.
Venezuela es un micro cosmos conservador donde lo importante, en materia de
fotografia de modas, es que venda.

Como fotografo, Blas Pifano acepta las condiciones de trabajo que le impone
el pafs, aunque no las comparte. “Lo que hage es hacer catilogos, catalogos que son
los que te piden los clientes, que poco a poco han ido cambiando, pero no es ese

cambio tan radical que tu puedas ver™,

Blas conoce el mercado de hoy en dia tras haberlo visto crecer. Conoce lo que
hace. Sabe qué quieren sus clientes. “;Cudl es el objetivo de un fabricante de esos? Es
ver su producto ;Qué pasa con sus productos? Sus productos hay que ir a ensenarlos
a una persona que va a ir a comprar en una tienda donde se encuentra con 3 mil, 4 mil
trajes de bafio, simplemente va agarrar un catalogo v el Imdp‘]n qm': le guste mas, con

ese se identifica”. =
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La mejor manera que Pifano encuentra para llegar a su meta en medio de tanta
competencia son las fotos directas de catdlogos, en vez de las historias editoriales,
para ¢l redaccionales. “Los catilogos son catdlogos, redaccional es redaceional”™. Sin
embargo, Blas dice con optimismo que no descarta que algin dia se pueda vender
trajes de baiio a través de una historia y no una foto directa, “habria que ver, porque si
tu tuvieras un mercado muy grande... Porque es un mercado muy pequefio también
JTu aqui te estas dirigiendo por ejemplo a qué? ;Cuatro, cinco millones de

personas?”’,

Blas apunta que para que ese cambio se de en la direccion esperada hay que
convencer a los productores grandes, “porque los grandes no se arriesgan a hacer ese
tipo de cosas. No les parece, ellos van simplemente a su objetivo que es la venta

dirceta, y como todos los afios han vendido asi, prefieren no cambiar™.

Carvallo comenta un poco ese miedo de las personas al cambio, esa tendencia
a mantenerse en lineas tradicionales de todo tipo, pero especialmente en las referidas
a la moda y la creatividad. “La sociedad venezolana es muy cerrada (...) yo pienso
que siempre la fotografia de moda se ha enfocado hacia ese lado, siempre ha sido una
fotografia muy clisica, que no escandalice a nadie, cosa con la que no estoy de

acuerdo”.

La tendencia al clasicismo no es algo con lo que Carvallo comulgue. “Yo soy
un poco partidario de mostrar realmente lo que es el arte. El artista cuando quiere
mostrar 30 arte muestra lo que quiere hacer”. Carvallo cita una experiencia reciente
en la cual, dentro de los eirculos que se hacen llamar alternativos y “open mind’, se
encontrd de frente con la barrera. r

T
i

-

Narra Carvallo que “una fotégrafa que se llama Corina Rodriguez (...) hizo

unos paneles gigantes de fotografias de operaciones de cirugia plastica,
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levantamientos de cara, ojos, todo. La fotografia es muy cruda. Ella llevo esas
fotografias al Salén Pirelli y no se las aceptaron, y estaba frustrada™. Ante el primer
rechazo al trabajo de la artista. Carvalle propuso una solucion.

En su calidad de disefiador v con la facilidad de tepner un espacio de gran
exposicién piblica, Carvallo le oferté “que las pusiéramos en la vitrina del Sambil. ¥
yo los cologué. Para mi eso era moda, porque coloqué el traje que yo hice para el
Miss Venezuela este afio en la vitrina, y ese panel de lotografias de cirugias plasticas
- las fotografias eran bellisimas pero muy fuertes - lo cologqué detras™.

La relacion entre ambas manifestaciones de arte estaba mas que clara para
Carvallo, segiin él “porque para ser miss... ;Cudnto no se operan las misses? Se hacen
de todo™. La reaccion no se hizo esperar. “Eso causo, 0 sea, no te imaginas la
reaccion de la pente. Lo hice también un poco para ver la reaccion del piblico, que es
mteresante eso... pero en Venezuela la gente no entiende el arte muchas veces, v eso

era arte”,

Carvallo, como ¢l mismo relata, obtuvo una negativa practicamente
corporativa. “Vino la gente del centro comercial v me pidid que quitara las fotos
porque eran demasiado fuertes - en realidad las fotos eran fueries - pero es la realidad,
es parte de la vida (...) Por eso digo, vivimos en una sociedad muy conservadora,

donde la gente no entiende muchas partes de los que el artista quiere expresar™.

El tradicionalismo de la sociedad venezolana es algo con lo que Mayela
Camacho, como disefiadora, ha temido que lidiar a la hora de fotografiar sus
creaciones, Mayela opta por un balance de imégenes cunsr;lrv&dc;ras y vanguardistas,
pues segin clla debe trabajar “sin shockear a la gente, ﬁbrqua lamentindolo, con la

gente no se puede, porque son tus clientes, tienes que ir dandoles... Yo me he dado
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cuenta que cuando se es demasiado vanguardista a la gente... y comercialmente no es

bueno. Ademas no puedes arriesgarte a perder mercado™.

Muchas veces hay que responder a ese mercado a cualquier precio, incluso
hay que sacrificar un poco la propia creatividad. Ofrecer material similar al que
ofrecen casas y firmas mternacionales del vestir se ha convertido en una actividad que

— aungue a disgusto de los disefiadores — es cada vez mas frecuente.

Las concesiones que los disefiadores hacen por presiones del mercado no son
materia desconocida para Jorge Parra, quien establece comparaciones para €l
inevitables. “Cuando uno va Nueva York se queda loco de lo lejos que estamos de

hacer moda, los fotografos v los disefadores”.

Parra dice sobre la produccion de moda nacional que “‘uno no podria esperar a
que un disefiador venga y espere a ver las telas que van a utilizar los disefiadores
europeos, las importe. “disefie” o fusile y modifique para su version tropicalizada, y
haga un traje, y se fotografie. Cuando le toca mostrarlo, resulta que era la tendencia

de la coleccion anterior™.

Parra establece una suerte de conclusién que contraviene esa estrategia de
trabajo en el pais. “Es demasiado rdpida, la moda es demasiado rapida. Aqui es una
vaga ilusion de que hay fotbgratos de fashion y de que los disefiadores son una gran

trl

Sobre el mismo tema de las concesiones a favor del mercado actual, Carvallo
opina gue “como artista es a veces un poco frustrante que ﬁ} mcrl.:a{in nacional sea tan
pequefio, pero uno a veces tiene que regirse por una lindh un poco mas cldsica”. Sin
embargo explica que en realidad lo mejor es estar libre de ataduras. “Eso es
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interesante, interesantisimo, sentirse libre, totalmente libre como creadores, no estar

dentro de los pardmetros, porque a veces son fastidiosos™.

El fendémeno de un mercado reducido y cldsico no es exclusivo de Venezuela,
al menos asi lo percibe Carvallo. “La moda en los latinoamericanos es hacia la moda
de los americanos - gue es otra cosa - la moda europea es mucho mds artistica, es mas
intelectual también, hay un basamento mas profundo”. Por eso el disefiador cree que
en su caso persanal, cuando tiene que disefiar, se va mas hacia el lado europeo, “llega
un momento en que te cansas un poco, quieres profundizar en la filosofia y no ver la
moda desde un punto de vista tan banal, porque puede llegar a ser banal, aunque yo

siempre he sentido la moda de otra manera”.

El problema que representan para la industria de la moda los dilemas que
confrontan los disefiadores en la creacion de sus propuestas tiene consecuencias
obvias v generalizadas. Segin Maal “en Venezuela hay muy poca moda, y la
propuesta es muy homogénea (...) Para publicaciones la propuesta siempre es mucho

mas comercial”,

El tipo de material que produce la moda hoy en dia también es un obstaculo
en la industria. “El problema de la moda nacional es que bdsicamente todo es trajes
de noche de mujer, ya eso es una limitante”. La otra cara “es que el otro espectro que
tienes de moda en el que se puede estar interesado, son las cuatro o cinco tiendas de

disefiadores que estdn aqui, pero no mucho mas alld de eso™ lamenta Maal.

Para los editores de publicaciones de moda, la situacion de Veneznela hoy en
dia no es nada facil, como sefiala Maal. “La moda como propuesia de moda es
limitada. y la otra que nos limita es que aqui estén son lag tiendas y no los showrooms

o los representantes de los disefiadores”.
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En contraposicion a las oportunidades de revistas extranjeras, Maal comenta
que “todas las revistas interpacionales trabajan con la ropa de los showrooms. La
ropa se trabaja 4 6 5 meses antes de que estén en las tiendas. Esas facilidades no las
tenemos. Trabajamos con la ropa cuando estd lista para la venta, lo cual es una
ventaja para nosotros, que tenemos un mismo clima todo el afio y no se pierden las

colecciones como afuiera™,

Ante la pregunta de la situacion de la moda nacional en la actualidad, Nacho
Marin rie. Luego de reir, de relr mucho, dice “eso es otra cosa... yo considero que en
este pais hay muy poca gente que esté proponiendo, realmente considero que no hay

nadie que esté proponiendo, proponer una cosa nueva... no™.

Ya sin risas de por medio, Marin se refiere al contexto de la moda local.
“Cuanto mas sentimos la depresion, pues la gente trata como de darle al ptiblico algo
a lo que no puedan acceder afuera, enlonces le estan dando ese mismo material aqui.
Yo creo que es por eso, estamos siper influenciados por las tendencias gringas mas
que por las europeas y entonces las colecciones en Venezuela se ven practicamente

New Yorkinas™.

Marin es muy resuelto al decir que “une no se puede encontrar un Galliano
aqui, porgue la gente se vomilaria, porque la gente piensa que lo que utilicen los
gringos - que son absolulamente mimimalistas a la bora de vestir - es lo que se esta
usando en todas paries del mundo, y eso es mentira”. Marin sefiala que “el ser
humano es un ser cambiante y cada quien piensa de una manera diferente y se viste
como le da la gana. Asi que tratar de uniformar a toda la gente es un error. Tiene que
haber propuestas para todo el mundo™. ’ '

& 1
<
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Parte fundamental para hablar del presente de la fotografia de la moda - e
incluso de la industria de la moda - es hablar del estado en el que se encuentra la

evolucion de los creadores de imagenes, los [otografos.

No todas las visiones son optimistas en cuanto al imcremento de personas
detrds de la camara fotogrifica para captar imdgenes de moda. Yo no veo el
surgimiento de nuevos foldgrafos, de nuevas propuestas... Todo es como muy lo
mismo, y considerando que hubo un desarrollo inicial en la década anterior, pienso
que en esta, los 90, como que continud siendo un poquito mas de lo mismo... y yo no

he visto grandes cambios™ comenta un poco decepcionado Durant.

Blas Pifano si se muestra optimista cuando piensa en el giro que la fotografia
ha experimentado desde sus inicios, gracias a los fotografos. *Yo si creo que esta y va
a existir y seguird existiendo este cambio ;Que estd pasando? Estd incursionando
mucha gente joven. Se ve que hay chamitos que quieren ser fotografos. No les
interesa estudiar, ven las revistas, ven las tendencias... Empiezan a entender lo que es
la connotacion de la comunicaciom visual a través de la imagen, interpretar las

imdgenes™.

lgual de optimista que Pifano es Ivan Dumont, quien dice “yo creo que en
Venezuela hay un movimiento de fotografos (...) Considero que a pesar de que les
hace falta todavia mucho trabajo para demostrar realmente que hay por dentro, creo
que vamos por buen camino™. En torno a la existencia de una generacion de relevo
para todos los fotdgrafos que comenzaron en los 80, comenta Carvallo “ghora hay
muchos, pero hace 15 afios no habia nadie”.

5
Ll

Justamente el inicio de tanla gente joven es “lo que Pifano encuentra
esperanzador para el fturo de la fotografia de la moda en Venezuela. “Todo eso es lo
que estd dando ese cambio, ese cambio esta. Yo diria que en unos diez afios tal vez,
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llegard a existir un fotografo de verdad de moda venezolano, uno que lo busquen de
afuera porque el tipo es un Avedon, cualquier bicho de esos. Cuando se dice que es un
fotégrafo de moda es porgue es un fotégrafo de moda, que lo mandan a buscar de
afuera porque es tinico dentro de esa concepcion de imagen”. Blas Pifano no cree que
aqui exista esa figura fotogrifica de la que habla todavia. “Aqui (...) no veo que
todavia cada uno tenga su rollo ;Yo? Simplemente me dedico a una retratistica del

catalogo™.

Roberto Mata ve como prioritario que esa generacion de relevo se manifieste
pronto y demuestre sus capacidades. Sobre los fotdgrafos de los 80, Mata comenta
que hoy en dia “ese grupo de gente es el que necesita una gencracion de relevo, va
ellos necesitan. Estoy hablando de pura gente de treinta y pico de afios, casi nadie
llega a cuarenta”. A pesar de la juventud de los primeros, Mata dice *ya yo creo que
hace falta una generacion de relevo, indudablemente, porque de hecho, los que han
seguido y los que sobreviven es basicamente por se han dedicado a desarrollar una
estética - que pudieran ser Nacho y pudiera ser Fran - yo creo que se avocaron al

asunto™,

Blas Pifano retoma el tema de los nuevos valores v comenta con expectativas
que “ha comenzado una nueva generacidn™. Pifano fecha el asunto. “Esa nueva
generacion que es a partir del 90. Empezaron a salir los muchachos jovenes, v
empezaron 4 ver que era un medio de expresion, que no era que ibas a hacer la foto
del bluyin y era el bluyin nada mas, Esa misma generacion decia, pero eso no es lo
que yo vivo, a mi de repente me gusta ver a las tipas deformes con un gran angular o
metidas en un cuarto con el bluyin, entonces empezaron”,

. Tl

El grupo de gente nueva no estd exento de las inflifencias, como sefiala Pifano.

“Esa gente pensante de la nueva generacion es la que esta creando ese sentimiento de

busqueda, que ya afuera lo hay, y lo tienen. Yo me imagino que se estd filtrando todo
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eso ¥y se esta haciendo mas o menos muy parecido a lo que estin haciendo afuera,
pero no digo que no creo que no vayan a existir fotografos de moda aqui”. Pifano
especula sobre el futuro y sefiala “yo me imagino que ya la de la generacion de
relevo empezarén a salir ya todos estos muchachos que van a tener esta expresion

= my

propia”.

El nuevo grupo de fotografos de la moda o generacion de relevo no es
huérfano, tiene para algunas personas padres con nombre y apellido. Para Mayela son
dos los padres. “Memo y Fran han sido inspiracion para una cantidad de muchachos
que ahora - después de 10 afios, de 15 afios - se han iniciado, han empezado a surgir.
Ahora hay muchisimos™. Igual opinién tiene Carvallo, para quien también “Memo y
Fran han aupado a muchos fotégrafos a ser fotografos”.

El corte tradicionalista de la sociedad venezolana con el que se tienen que
enfrentar los disefiadores de moda, cs también una batalla a librar para los fotografos
consagrados y las nuevas generaciones de fotografos. Carvallo comenta que —en la
caso de los fotografos reconocidos - “debe ser dificil para ellos, que se han quedado
un poco en este entorno”. En relacion a las nuevas figuras, comenta que “es dificil,
porque es como un ¢irculo vicioso, siempre es lo mismo, sobre todo que el artista
tiene miedo, porgue no es aceptado por la gente, por las ideas que les proponga,
porque la gente no los entiende, porque la gente es muy conservadora, eso también es
muy importante”,

Por presiones sociales, falta de nspiracion, dimensiones del mercado. o lo que
sed, hay quienes no tienen tan claro que esa nueva ola de talento fotogrifico en el
campo de la moda en realidad exista. Uno de ellos es Ra_J?ertu h{[ata, “Yo lo que no
veo bien es donde estd la generacion de relevo g Dénde®vienen esos nuevos talentos
dedicados a la moda? No lo tengo muy claro, mucha gente quiere hacer... mucha
gente imita muchisimo™.
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Para Mata, los fotografos de los 80 son precisamente las victimas de la copia
de los nuevos valores. “Creo que el més imitado es Miguel Angel Alonso, porque es
més fhcil imitar a Miguel Angel que imitar a Fran, es de Ficil alcance digamos, es
facil entenderlo. jFran? Se necesita una cultura, visual, se necesita haber viajado,
haber leido, saber de cine, entender composicion, entender de arte, un montén de
cosas”. Segun Mata, incluso imitar es un talento que no todos tienen. “Para poder
imitar a Fran hay que ser muy bueno también, mientras que de repente es mds facil

imitar otras propuestas”™.

Otro elemento primordial de la industria de la moda, ¥ que en la actualidad
vive un auge tremendo para algunos, ¢s ¢l sector editorial. Angel Sanchez comenta,
“Con respecto a como han evolucionado las publicaciones en el espacio editorial en

los altimos tiempos, revistas como Complot, por ejemplo, s una referencia directa™.

El nueve movimiento editorial, segin Sanchez, “obviamente ha dado um
espacio a la imagen de buena fotografia - v a otras no tan buenas - pero en general un
buen nivel. No considero que en ningtin momento sean fotografias artisticas™. Pero
Sanchez si cree “que le quitaron el viso de artisticas para convertirlas en fotografias
de moda, con un verdadero sentido de lo que es la fotografia de moda y la fotografia
artistica de moda. Una moda donde se muestra una contemporaneidad, donde muestra
unda tendencia de lo que se estd usando, de la urbanidad, de lo urbano, de lo playero™.
Sanchez se pregunta “;Me explico?”. Y se responde. “Cualquier motivo que muestre
una realidad, y no una situacién nostalgica o idflica que habia antes en la relacién
moda v fotografia”.

En relacién a lo que califica de referencia obligada del renacer de las
publicaciones, Sanchez compara el trabajo Complot mn“lﬁs revistas anteriores. De
esta nueva labor editorial dice Complol lo hace “con unas muestras mucho mas
dinAmicas, y mis como tratando de reflejar la calle, lo que estin usando los jovenes,
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o la realidad, y eso habia estado pegado mucho tiempo a la parte estatuaria,
dramética. mas teatral”.

Marin hace una comparacion nada alentadora para los empresarios que llevan
adelante proyectos editoriales hoy en dia. “Las publicaciones de los 80 duraron poco
porque no habia quien respaldara toda esa iniciativa, ademas que todo eso surgio
justo en momentos como los de las revistas que estdn saliendo ahora, que se te monta
un Chéavez en el poder y se echa a perder todo, més o menos eso fue lo que pasé con

esas revistas™.

Sin embargo, el resurgir de las publicaciones es algo que emociona a Mayela
Camacho. Sobre este fendmeno dice “jAh, no... es buenisimo! Pero esto es otra cosa
que también es nueva en Venezuela, esie tipo de editorial, este tipo de publicacion,
este tipo de revista. Ahora han surgido montones de revistas - cosa que antes en este
pais no existia - existian {inica y exclusivamente revistas que traian la moda, pero era
una moda transportada de afuera”. Explica Mayela que aquellas revistas “cortaban los
articulos de ofras revistas y los publicaban en las revistas venezolanas. Ahora no™.

La evolucion ha sido tremenda para Camacho, quien recurre al mismo
ejemplo editorial de Sanchez. “Ahora se ve Complot, que hace su propio material y
lo edita y es seleccionado por ellos, y depurado por ellos, o sea, modelos, fotografos.
estilista. vestuario, concepto, tode™. Para Mayela “eso es una gran evolucion que
hemos tenido también, después de ellos salen montones ;(Que duren o no? No
importa. Todo esto es muy nuevo para Venezuela, para que esto verdaderamente
fenga una esencia y podamos hablar de historia y podamos hablar de mis, tienen que
pasar muchos afios, porque es algo muy reciente™, ot ,

Ll
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Scutaro estd impresionado con el nuevo movimiento editorial, le sorprende

que sutja en medio de un momento de crisis. “Hoy por hoy, gracias a Dios. a
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resurgido. Yo no sé que ha pasado. pero debe ser que montar una revista es nmy
barato, porque todo el mundo hace una revista, y salen revistas y revistas. A mi me

llegan revistas todes los dias, para suscribirme, participar.”..

Pero lo movimiento editorial es todavia algo perfectible, asi lo dice Tvédn
Dumomnt al encontrarle muchas carencias. “En el movimiento editorial - actualmente
muy importante - si bien permite que se den a conocer talentos nuevos, que la genie
conozca el trabajo de los fotografos, o que termine de consolidar carreras de
fotégrafos ya establecidos, también es cierto que no todas actian bajo el criterio

exacto, o bajo un criterio realmente editorial como tal donde predomina el criterio™.

Dumont recurre a las evidencias que el caso amerita. “Yo he visto trabajos que
a mi me daria pena publicar. Sucede que es parte de la situacién econdmica, si
contratas a alguien de gratis y todo lo demds™. Dumont reconoce que en esos casos
“uno se emociona cuando estd empezando, pero yo considero que uno ayudaria mas
si hiciera sentir que para entrar por ejemplo en Complot. es necesario que tu trabajo
sea realmente importante, que tu mismo consideres que ya tienes la oportunidad de

entrar”,

Ante este muevo hoom de revistas, Scutare lleva su inveptario. “Creo que en
los ultimos dos aflos — no $é si es la misma crisis que hace que la gente salga a la calle
a buscar las cosas como sea - han nacido alrededor de unas &, 10 revistas™. Scutaro
participa en esta movida editorial mas alld de su labor como disefiador. *Yo soy
miembro consultivo de la revista Ocean Drive, que es un enlatado de la revista
americana, pero esti muy bhien hecha aqui en Venezuela, v lo estan haciendo muy
bien”,

T
i
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Con respecto a otras revistas simulares, Scutaro comenta “los muchachos de

Complot - yo creo que esa era una revista que al principio era un enlatado de GQ total



El rollo venezalano, El presente: El negativo se ve ; Y el positivo? 222

- ellos la han ido perfeccionando, perfeccionando, y perfeccionando™. Complot es hoy
por hoy para Scutaro “una de las mejores revistas que hay agui, y los muchachos
estdn trabajando con ahinco, aman su trabajo v le han dado una importancia a la
revista v al medio fashion, que ha permitido que esas demds revistas que han venido

naciendo, nazcan & raiz de eso”.

Scutare ve en los editores de Complot su imagen reflejada cuando se inicid en
el mundo del disefios de modas. “Ellos son para mi, como fui yo cuando arranqué con
la moda masculina, el bastén para que los demas empiecen”™. Y sobre esos otros que
empiezan, Scutaro comenta que “la competencia ¢s buena, siempre es sana, por €so

digo que es bueno que salgan muchas revistas™.

De las revistas de la competencia, comenta Leonardo Ddvalos, uno de los
editores de Complot “me parece interesante que existan, que la gente lenga esta
inquictud. y realmente creo que si uno estd claro a quien va dirigido, por mis que
cada una sea distinta, pues es valido. Asi como hay muchos fotégrafos, que haya

diversos medios”.

Al hablar de las nuevas publicaciones, Nacho Marin se pregunta *;Por que
hay que decir nombres? No entiendo. Me parece que Complot lo estd haciendo bien,
y las otras me parece que estan un poquito crudas todavia, ahorita, en este momento
justo. Pero yo pienso que todas estian buscando evolucionar en una forma fuerte
porque he oido de varias parte eso... y que de hecho ya vi cosas que demuestran que
si estan mejorando la propuesta”. Nacho explica que “ahorita la que esta mds
arraigada es Complot, pero también es porque fue la primera que salio de este grupo,
del grupo de lo gque se esta viendo ahora®. i

L
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Quizé ese papel de primera del segundo grupo sea el responsable de lo que

sefiala Ricardo Jimeénez. “Hay un resurgimiento de las publicaciones. La que tiene
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mejor calidad realmente es Complot. tiene muy buen papel y las fotos salen
bellisimas, v tal vez también en eso que influye que cada fotogralo tiene su estilo,

eso se siente en la foto”,

Dumont también hace sus alabanzas a la pionera de la nueva y
“repontenciada” generacion de revistas de moda en Venezuela. De Complot dice “yo
creo que es el medio que ha permitido establecer realmente un termdometro en cuanto
a la fotografia de moda en el pais, como que realmente puedes encontrar alli una

referencia, medir qué tan avanzados, como estamos con relacion a otros paises”.

La forma de trabajo de Complot, que como cree Jiménez, se refleja en lo que
el lector percibe en sus paginas, es descrila por uno de sus mismos editores, Leonardo
Davalos. “Explico como trabajamos. Nosotros le pleantamos a un fotografo lo que
necesitamos. la necesidad, cudl es la inquietud de la revista con respecto a un tema, y
el fotografo tiene la libertad de bajo su dptica realmente desarrollar ese tema como a
¢l le parezca”.

Pero no se trata nada mas de dar 6rdenes o sugerencias segiin lo que la revista
considera que es necesario. Ddvalos aclara, “incluso somos tan amplios que a veces el
fotdgrafo viene con la propuesta, a decir me encantaria hacer, fotografiar personajes
disfrazados de vampiros, porque la ropa tal...”. Para Dévalos ese balance es
perfecto. “Eso es lo ideal, que un poco haya esa libertad de que el fotdgrafo proponga
¥y nosotros propongamos, y haya ese juego de toma y dame, de proponme y dime, ¥

un poco eso”.

Sin embargo, ese juego no siempre s posible. Segtn Dév:ﬁdus, va mas alla de
la revista v el fotégrafo, “eso se va desarrollando tambifn con 10 que existe en la
moda, con lo que hay disponible, porque yo puedo fantasear mucho, pero si no lo
tengo a la mano, si no existe.”..
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Un ejemplo dado por &l mismo ilustra el comentario de Davalos. “Me
encantarfa hacer un editorial sobre vampiros y vampiresas, pero si no existe un
disefiador que haga capas en el estilo de lo que yo me estoy imaginando, pues no.
Tendria que ser al revés, que viéramos - o que el fotégrafo viera - algo que nos
llamara la atencitn, algo de un disefiador, alguna propuesta, y de esa base se hace un
editorial”.

Pero la manera de trabajar de Complot no es algo con lo que todos los
fotografos estén de acuerdo. Jorge Parra explica que “todavia Complot no esta
pagéndole a ninguno de los fotdgrafos OK? Es un intercambio en el que tu sabes que
como lo que estds buscando es cierto nivel y vas a tener ciertas dreas de libertad
creativa o lo que sea para desarrollar un trabajo, pues va funcionarte como

promocion”.

La falta de pago tiene una compensacion que Parra reconoce y que remite a su
caso en particular. “Por lo menos en el caso mio, a mi me ha funcionado para ganar,
para agarrarme cuatro cinco clientes nuevos, que todavia tengo. La compensacion es
esa. La exposicidn te trae clientes comerciales, ain cuando la revista en si no te

genera ninguna ganancia”.

Comenta Parra que - en el 4mbito mundial de las publicaciones de moda —
“por lo general hay una pauta editorial que pretenden mantener los editores. Yo digo
que eso pasa en todas partes. Siuno estd montando una revista de uno y sabe cual es
el negocio en el que quiere entrar, y sabe qué es lo que quiere lograr, y cuanto dinero
quiere ganar, uno tienes que definir en qué pautas va a trabajar”.

La pauta editorial de Complot no es algo que incomode a Ivan Dumont. “En
Complot ha pasado algo importantisimo. A mi me han permitido hacer las cosas que
he hecho. Siempre he puesto mi vision por delante de lo que quiere el editor, porque
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si no todos los trabajos van a ser igualitos”, La linea editorial tampoco incomoda a
Ricardo Jiménez (en nombre de Ricar-2), para quien “en Complot - por lo menos a
nasotros - nos dejaron hacer lo que quisiéramos. Me imagino que con Fran es lo

mismo, Jorge Parra también hace lo que guiere”.

Es reconfortante para Dumont saber que los fotdgrafos tienen esas licencias en
Complot, que si no fuera asi, provocaria en los lectores que “ni siguiera reconozcan
un estilo que has venido trabajando, bueno o malo, pero tu estilo, y lo mejor de todo

es que fu te sientes hien con eso y consideras que esta bien™.

En relacién a Complot, relata Parra que “lo pasa con Pedro y Leo {editores de
la revista) que tu haces un trabajo por tu cuenta y se los presentas y si les gusta, van y
te lo publican, y listo. Y bueno, pasa a ser una peculiaridad dentro de la revista,
porque no estda deniro de los canones que ellos estian marcando”™. Parra justifica la
existencia de pautas editoriales. *Yo siempre digo que los editores tienen que saber lo
que ellos quieren. Uno no puede hacer una revista basado en que va a reunir una
cantidad de locos y que cada uno haga lo que le de la gana, y que la revista va a ser
una maravilla. Uno tiene que saber cémo coordinarla, filtrarla, y con todo y los

pelones que pasan, porque hay cosas que pasan...".

Ante los errores que con frecuencia se ven en las revistas, Parra aconseja, al
menos a Ddvalos y Maal que como publicacion “necesitan buscar upa identidad
propia”. Vogeler secunda la mocidn al pensar que “ellos (Complot) se inspiraron en
una revista inglesa que se llama WallPaper (...} - el estilo de ellos es el de WallPaper -
inchiir desde la portada en adelante, modelos en todo lo que tiene que ver con

jardineria, mobiliario, cocina, con todo™. -

“

Sin embargo, Complot se defiende y explica el éxito de su publicacion. “Lo

importante es que sea original, asi como deciamos nosotros, “el #nice en tu estilo”.
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No tratar de copiar, eso es lo que hemos tratado de hacer nosotros y creo que un poco
ha sido el secreto de nuestro éxito, aunque claro que existe una influencia
internacional. pero todos estamos influenciados”. Fstas son palabras de Leonardo
Dévalos.

Vogeler comenta que independientemente de que sean copias descaradas o
con sutiles referencias, todavia el verdadero problema actual de las publicaciones es
de cantidad. “No hay revistas, no hay publicaciones. Los que publican lo hacen en
una sola revista, esa es una que es bimensual. Tu sacas una fotografia de un disefiador
en una publicacion asi, y tienen que esperar dos meses para sacarla ;Donde mas va
publicar? ;En Etigueta? Es la ofra, que también tiene una que otra publicacién, pero
es la misma foto™.

Dumont lo apoya en tal consideracién y sefiala que “lo que pasa es que (...)
nesotros no contamos con un medio editorial, o proyectos editoriales, que fortalezean
la competencia y que te obligaran a i a crear cosas realmente nuevas y buenas, a

reinventar (...) son muy pocas”.

Para Vogeler, los clientes de la moda que contratan los servicios fotogrificos
“no se pueden dar el lujo de invertir demasiado en eso. Es mas, yo no sé si se pueden
dar el lujo o no. el asunto es que no lo hacen. No invierten en publicidad”. Vogeler se
refiere al ejemplo que mejor maneja para explicarse en caso de los que si invierten.
“El tinico que lo hace es Angel, y €l en el medio local no tiene ni siquiera que
invertir”. La razon que da Vogeler para que Sanchez no tenga que invertir es que
“aquf lo buscan™ Los editoriales son la mejor inversion que hace Sédnchez en
Venezuela. '

T
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El mercado nacional es particular, insisten los relacionados a la industria de la
moda. Explica Vogeler que aqui “nadie llega y abre un periddico y encuentra Sambil,
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Mayela, traje de tal.. como uno ve en el New York Times, o se ve en cualguier
periddico internacional, en cualquier periddico de cualquier ciudad... aqui no existe
eso”. La falta de inversion para las publicaciones es algo que se refleja en la misma

manera de hacer las fotos.

Tanta peculiaridad termina por provocar que haya escasa publicidad solicitada
por los disefiadores de moda. En esos pocos encargos que hay. narra Vogeler que “el
diseflador te dice que es lo que determina la fotografia”, Pero en realidad Vogeler
define que esa foto “es una conjuncién de criterios. Ahi todo el mundo opina. Hay
criterios vilidos y eriterios no vilidos. Hay el que tiene buen criterio y tu lo ayes, y

hay el que no tienen criterio y lo desechas™.

Comao ensefianza de su expeniencia, Vogeler expresa que “yo particularmente,
cuando trabajo en el equipo en el que trabajo. la gente tiene criterio. Trabajan o han
trabajado conmigo muchos afios, maquilladora, maquillador, o parte de la misma
gente del equipo del disefiador que viene a trabajar. Hay quien pueda opinar y a quien
no le haces caso™.

La leccion que ha aprendido Vogeler es que también a veces hay que hacer
concesiones, asi como las hacen los disefiadores por el mercado. “En definitiva - si es
a nivel comercial que vas a publicar - muchas veces lo que tienes que hacer es dejarte
someter un poco, pero al final de cuentas, si tu no tienen el ojo para determinar algo

que no estd bien, estas pelao™.

Sanchez se suma a la postura de que el contexto influye en la manera de ver y
trabajar fotograficamente, para algunos con las ufias. “Yo pienso que - y voy ser
muy critico con eso - aqui la gente cree que el fotografoes el que debe determinar

inclusive qué vestido se usa. Agqui no exisie la palabra estilista, en el verdadero
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sentido y respeto. de que es él quien interpreta la moda. la capta, y que realmente

puede llegar realmente a las piezas clave y crear un concepto™.

En Venezuela, segin Sanchez, quiza por la crisis. se presenta una situacion
diferente. “Aqui el rol del fotoégrafo es casi todero, y uno se da cuenta que hay cosas
que se le escapan, porque cuando une es todero, uno tiende a tener una vision muy
cuadrada a veces, que no es flexible”. Esa misma necesidad de hacer todo, es para
Sénchez la razén por la cual no hay “el buen fotdgrafo™, el que al traje sabe
“captarlo, sacarle mds partido con un movimiento de cdmara, con un cuadro, con una

buena luz, con un drama”.

Hasta la fecha, y con todos los problemas de la crisis, los fotografos, la falta
de estilistas, el trabajo de los disefiadores, la generacion de relevo detras de la cdmara,
el resurgir de las publicaciones, hay asuntos que no terminan de dilucidarse. Una de
esas cosas es el asunto referido a si en Venezuela puede o no hablarse de una

fotografia de la moda venezolana como tal, con un discurso propio. un sello local.

Sobre este particular habla Jorge Parra. “Yo creo que todavia no se puede
hablar - si uno se pone a ser estricto - todavia no se puede hablar de eso. Ni siquiera
ahora, este es un pais lleno de imitadores”. Parra comenta un ejemplo que le parece
contundente. “Una cosa es que se pueda hablar de la fotografia de moda brasilefia, y
se estd hablando de una cosa que ya tiene el color local, ya tiene el sabor autoctono,
ya tiene una mezcla de elementos tanto fotograficos como estéticos mezclados, que

uno s¢ da cuenta de que es fotografia brasilefia y tiene su propio color local™.

Parra reconoce la fotografia brasilefia e insiste en ponerla como ejemplo para
la venezolana porque “no solamente por tener color localy o sea, no por tenerlo, no es
internacional. Es un trabajo de muy buena calidad, pero es bien especifico, bien

divertido entre las cosas latinoamericanas. vamos a decir. En Venezuela eso todavia
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no ha pasado. Aqui se vive mucho de la imitacién, del fusil, de ver las campafas mas
extrafias que andan por ahf y qué tienen”.

Para Roberto Mata, sobre la fotografia de la moda en Venezuela, “decir que
llego a tener un color local o un sello nacional seria mucho ;Esta en proceso? Yo le
daria esa responsabilidad a la generacién de relevo, porque un sello no puede ser un
fotografo. Creo que ese sello no se ha logrado™,

La falta de un discurso propio la achaca Blas Pifano a los fotégrafos. En
relacion a los paises de afuvera, Pifino comenta que “el cliente bésicamente lo que
busca - sobre todo en esos paises - es realmente una personalidad, un estilo dentro de
la imagen, que muchas veces aqui no existe. Aqui lo que existe mas que todo es la
emulacion, diriamos la transculturizacion visual de lo que tu ves en las revistas, o las

tendencias que existen en otros paises aplicadas, digamos a nivel tercermundista”™.

Pifano se toma su tiempo y dice que para €l es imposible hablar de un estilo
propio de un fotégrafo representativo en la actualidad, “Decirte que para mi exista un
fotdgrafo de moda venezolano que tu puedas decir que ese sefior se va y agarra un
avion y entonces llegue a Paris o Nueva York. y es el fotdgrafo de moda venezolano -
porque el tipo tiene algo muy propio de €l, que no lo tienen ellos alld - no existe™.

La razon para Pifano es muy simple. “Si vamos a ver, la mayoria de los
fotografos que existimos aqui, lo que hemos tenido es un bombardeo visual de los
demas. sobre todo de las tendencias, de las otras culturas. v bien o mal, vemos la
gstética como la manejan... y sin querer, pues también, copiamos cosas de aluera”.

Parra comparte la opinion. “Eso le pasa a todos Tos fotografos aqui, a todos,

no se salva nadie, porque es una cuestion de que el hecho de que ves en Surface v te
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pones a hacerlas igual, a iluminarlas igual, a maquillarias igual... es un fusil donde tu
no estas aportando™.

Pifano reconoce que “si tu agarras a cualquiera de nosotros aqui. le vas a
encontrar parecido con cualquiera afuera. Le puedes encontrar parecido con
Demarchelier, con Elgort, con cualquiera... porque ya la tendencia lo que estd es

agarrando lo que viste, filtrdindolo un poco, y poniéndole muy poco de lo tuyo™.

Blas repite que “no hay esa persona que tu pones en cualquier parte del mundo
y digas ese fotdgrafo es el fotdgrajo de modas venezolano, que tu sicntas que hay
algo mas dentro de la fotografia que ellos no tienen (...) por eso es que digo que no

existe fotografia de moda aqui {...) Aqui todavia no hay ese lenguaje propio”.

De ese lenguaje que Blas no ve, dice que Beaufrand es el que mas cerca esti
de alcanzarlo. “Por ejemplo en el caso de Fran, que mantiene una estética v una
composicion que se reconoce que es ¢l estilo. Dentro de su imagen se puede captar
que es ¢l pero no pasa con muchos fotdgrafos. Aqui hay pocos fotografos de los que
tu puedas decir eso. Se confunden. Sacan una cosa, después sacan otra. No es una
constante... que es lo que yo por lo menos veo. Mi punto de vista es ese”. Con esa
percepcion del entorno nacional Blas reconoce “yo lo que aprecio aqui de los

fotografos venezolanos es el buen gusto™.

Roberto Mata comenta que “la gente relaciona la fotografia de moda nada més
con Fran, y eso no puede ser. Ni la fotografia de moda venezolana es €L, ni eso se
puede englobar es asi de sencillo, ni decir que un gran fotografo habla por los

demas.”.

T "
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Fran Beaufrand considera que la discusidbn sobre un estilo propio en la
fotografia es alpo ya superado, o deberia serlo. Este fotografo cree que las artes en
general dejaron de someterse a esta disyuntiva de lo propio y lo ajeno desde los afios
70, cuando el tema de la identidad copaba la agenda de las discusiones. Para
Beaufrand, en la fotografia lo que puede conseguirse, mas que un sello local o
nacional, son visos propios o personales de cada fotografo. Este discurso o
aproximacion autoral, responde también a lo procesos de globalizacion, gracias a los

cuales las ideas se interconectan cn el Ambito mundial.

La falta de un estilo propio o sello verndculo - como se quiera llamar — es,
ademds del producto de referencias fordneas, consecuencia de la poca transgresion
que hay. Carvallo insiste, en lo que parece ser una obsesion con el tema de lo
conservador, en que “la fotografia es muy clasica, es muy conservadora. La gente

tiene miedo, la gente no se atreve muchas veces a hacer cosas”.

El diseflador refiere que en otras naciones, hay estilos por que hay libertades
para crearlos. “En revistas italianas se ven imagenes voladisimas. bellisimas - que me
encantan - de una estética fabulosa. De repente ves la imagen de Dolee y Gabbana y
es una tipa un tipo en la entrada de una casa tirados en el piso, como que yo pasé vy

fotografié a la vecina™.

Carvallo sc empefia y contimia, “Aqui estamos encapsulados. Todavia en un
estilo muy clasico, muy particular que hay. Me parece que la gente no se atreve ain.
No se ha atrevido ain, ¥ no se atreven porque la gente no entiende. Muchas veces la
gente no entiende el arte. Es una sociedad mmy pequefia y muy clasica todavia™.

T

El asunto coniinta en las palabras de Carvallo. “Dentro de todo, Venezuela y

-

Caracas dentro del mundo de la moda, todavia son muy pequefias Yo lo veo asi, es
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muy provinciano fodavia. Estamos a otro nivel. Esto es una experiencia fabulosa, es

un ejercicio diario™,

Ivan Dumont da su version de lo que es la situacion actual de la fotografia de
la moda en Venezuela. la moda v las publicaciones. Sobre el pais dice que *“todo el
mundo es estrella, hay muchos caciques y pocos indios. Hay gente que cree que
porque estamos en Venezuela puede hacer lo que les de la gana. Yo por ejemplo soy
mreverenie es ese sentido. Con mi carrera nadie juega. Yo le pongo precio a mis

cosas, si te gusta bien y sino... es asi”.

Del trabajo fotografico reciente en ¢l campo de la moda, Dumont comenta
“que se han hecho cosas interesantes”™. Aunque del medio sefiala que “esto es un
medio - como todos - donde siempre hay una rosca y siempre trabajan los mismos”.
Esa condicion, segun Dumont, no ha sido beneficiosa, pues “ya el trabajo no lo hacen
con tanta mistica como para lograr algo nuevo... investigar, sino que todo lo que

haces ya es bien visto por el colectivo, no hay mas nada que pensar”.

Dumont insiste en sus comentarios sobre el medio de la fotografia de la moda
en Venezuela. “Yo siento que esto es un medio muy fuerte, muy fuerte. Creo que el
mismo medio se va depurando, y el que no tenga talento v no tenga una capacidad de
reinterpretarse a si mismo, de buscar, de encontrar - porque no solamente es buscar,

es encontrar realmente un estilo propio — sale”.

Una capacidad casi orginica es la que Dumont encuentra en el medio. “Fl
medio se encarga de depurarse, de regenerarse”. Esa misma capacidad es la que saca
del juego a los menos diestros, a esos que segln Dumont [han tomado fa fotografia

de moda como hobbie, y lo han tomado como hebbie porque en todas las sociedades

siempre hay una carrera que se convierte en la carrera de moda™.
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En el panorama local hay egoismos. Dumont dice haberlos vivido en carne
propia ¥ se asume victima, “Hay gente gue no perdona gue tengas talento, y mucho
MENOos 51 €res MAas jOVeN qUe esas Personas y ven que tienes un potencial que puedes

explotar. Eso la gente no lo comprende. Hay gente que te tiene envidia, la cizafia™.

Las caracteristicas del futuro de la fotografia de la moda en Venezuela son
inciertas. Este futuro esta sujeto, mds que a la iniciativas personales y la buena
voluntad de muchos, a una serie de factores que no pueden predecirse. Sin embargo.
desde va se sabe que contard con sus egolsmos, sus trampas, sus roscas, sus
oportunidades, sus copias, sus romanticos, y todas esas cosas que rodean y sicrapre

han rodeado la industria de la moda.

La fotografia de la moda perdura porque - independientemente de las
circunstancias - tiene un atractivo especial en un mundo tan audiovisual como el de
hoy en dia. Michelle Nicol — en Fashion [mages de Mode 2 - se pregunta y responde
una de las cuestiones fundamentales hoy por hoy sobre la fotografia de moda, que
ayuda a pensar en su futuro. “;Qué es lo que hace que la fotografia de moda de hoy
sea fan atractiva, tan fascinante? Los trabajos recientes son frenéticos, famosos,
emocionantes, audaces, frivolos y a veces subversivas (uno nunca sabe), impulsando

la cibernética, lo androgino, el presentimiento, la transgresion (...) Claro, todo es una

sola pose. Pero es exactamenie de eso de Jo que trata la fotografia de modas: posar”.
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