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Introduccion

El informe que se presenta a continuacién forma parte de un proyecto de
investigaciéon que tiene como meta fundamental crear una herramienta audiovisual
que pueda ser utilizada para reforzar el aprendizaje de valores morales y de
convivencia en nifios de segundo grado, es decir, de edades comprendidas entre los
siete y los ocho afos. La idea motivadora es la vital importancia de una educacién
temprana en normas sociales que faciliten la cooperacidon necesaria para promover el
desarrollo integral de nuestro pais.

En la actualidad la sociedad venezolana estd atravesando una crisis moral en
todos los niveles, y consideramos que para superarla es necesaria la educacion, pero
una educacién que parta de la formacién del hombre como ser social en continua
relacion con los demds, que forma parte de un todo al que afecta con sus acciones. En
este sentido, la razon para realizar esta tesis obedece a esa preocupacion social, y es
por eso que este proyecto, ademds de ser un requisito académico, tiene el firme
propodsito de cumplir con la meta por la que fue creado, que no es otra que llegar real
y fisicamente a quienes estd dirigido, es decir al mayor nimero posible de nifios
venezolanos de segundo grado de educacién bdsica, y reforzar en ellos los valores y
actitudes bdsicas para la convivencia y la vida en sociedad.

Teniendo ese objetivo en mente, se decidi6 utilizar como medio para lograrlo,

una serie animada en 3D para nifios de segundo grado, que tuviera una aplicacién



dentro del contexto educativo, sirviéndonos del formato video para transmitirla y del
género de entretenimiento para hacerla mds amena. Todas estas caracteristicas en este
trabajo se encuentran enmarcadas en la figura de un video educativo con aplicacién
directa en las aulas y que responde a pardmetros de esta indole y no a demandas
econdmicas como puede ser la publicidad o el rating, como es el caso de la television
comercial o television abierta.

Partiendo de una investigacion bibliografica y de entrevistas con expertos en
el area educativa y psicoldgica, especificamente, se dio forma a la serie que aqui se
presenta. A partir de estos datos se establecieron las caracteristicas temadticas y
relacionadas al tratamiento audiovisual que debian tener cada uno de los capitulos o
episodios de la serie. Se determiné la pertinencia de que la serie fuera utilizada como
complemento de la formacion formal académica, y que sus contenidos obedecieran a
los especificados en el programa de educacion bésica para segundo grado, sin formar
parte de una materia especifica. Esta adaptacion del proyecto al programa de
educacion formal venezolano no sbélo obedece a razones deducidas en la
investigacién previa, sino también a la inquietud de que pueda ser efectivamente
implementado en los planteles escolares. El hecho de dar a los maestros un
instrumento de trabajo que se adecue a su planificacién garantiza, de cierta forma,
que dicho instrumento tenga una aplicacién, no sélo factible sino, sobre todo,

efectiva.



Por otra parte, la dindmica propuesta por este trabajo, en cuanto a la
utilizacién de la serie, establece como vital la presencia y participacion del profesor al
momento de reforzar y afianzar los contenidos presentes en el video. El maestro
resulta ser una pieza fundamental si se desea que el nifio integre a su red cognitiva lo
que aprendi6 en el video y lo lleve a su vida cotidiana. Es el maestro quien va a guiar
la participacién de los nifios en su propio aprendizaje, participaciéon que resulta
fundamental para este proyecto.

En el presente informe se presenta un acercamiento a los conceptos tedricos
que proporcionaron los criterios necesarios, tanto desde el punto de vista educativo y
psicolégico, como del uso de la television, para la creacion de la serie de tal forma
que se asegurara su éxito y efectividad. Asi mismo se encuentra una explicacién de
los pasos que se siguieron a lo largo de la investigacidn para poder llegar al disefio de
la serie.

De la misma forma se presenta una sinopsis de todos los capitulos que
conforman la serie, y un programa piloto en su etapa de preproduccion, lo cual
incluye el guidn literario, el guién técnico y el story board.

Como elemento anexo se presenta también el proceso de preproduccién y
produccién del segmento de créditos, para ofrecer un acercamiento a cOmo
efectivamente se espera que sea la serie desde el punto de vista audiovisual. Se

explicard de forma breve el proceso de la animacién en 3D de este fragmento de la



serie, asi como los pasos en la creacion de la cancién y de todos los elementos que
forman parte del mismo y que se siguieron para llegar al producto final.

Algunas de las limitaciones que se enfrentaron a lo largo del proyecto fueron
en su mayoria de indole técnica asi como limitaciones de tiempo, por tratarse de
animacion 3D, generada enteramente por computadoras, técnica que exige una gran
dedicacién y cierta experticia en el manejo de los programas que se utilizaron.
Ademads, se podria acotar que este trabajo de grado tiene gran cantidad de conceptos
del campo educativo y de la psicologia que no son manejados totalmente por los
creadores de la serie, al rebasar la formacién académica de la carrera de
Comunicacién Social.

Por dltimo, parece importante sefialar que a pesar de ser un proyecto
ambicioso, como se comentd anteriormente, este trabajo tiene un fin muy bien
definido y la idea es cumplirlo, para esto se espera contar con el financiamiento de
empresas venezolanas que compartan la inquietud que motivo esta realizacion y estén
interesadas en dar un aporte al pais. Como ya se sefialé anteriormente, el hecho de
que el proyecto se enmarque en el programa oficial de educacién podria facilitar su
aplicacion en las aulas escolares y de esta manera garantizar que los niflos puedan

acceder al material.



Antecedentes

La animacién desde sus inicios ha sido un género dedicado, casi
exclusivamente al publico infantil, ya sea por su dosis de fantasia y elementos
imaginarios o por sus atributos audiovisuales (colores, efectos, movimientos, etc.). El
hecho es que la animacién logra atraer la atencion de los nifios de una forma casi
hipnética.

Como industria, la animacién ha evolucionado sorprendentemente en el
tiempo, consoliddndose como género predilecto del publico infantil. Este desarrollo
se ha dado, no sélo a nivel tecnoldgico, facilitando cada vez mads el trabajo de
produccion, sino también a nivel de contenidos y formas narrativas.

La animacién 3D es una de las formas més novedosas de este género que poco
ha poco se ha ido integrando al mundo del entretenimiento infantil. Este es un género
que permite combinar la tridimensionalidad del mundo real en que el nifio se
desenvuelve, con la fantasia caracteristica de la animacién, generando un atractivo sin
igual para los pequefios.

La animacién ha invadido todos los medios a los que los nifios dedican mayor
tiempo de atencién. No sélo estd en los programas infantiles de television y en el
cine, sino que se ha aduenado de los juegos (de video y computadora) y estd en

cualquier tipo de mensaje publicitario, en el medio que sea.



Esta presencia ha motivado la preocupacion de padres y estudiosos, en cuanto
a la influencia y poder que este género ejerce sobre los nifios, sobre todo cuando el
medio a través del cual acceden a él es la television. Esto ocurre debido a que el
elevado nimero de horas que los nifios, desde muy temprana edad, dedican a la
contemplacion de este medio, lo convierten en un poderoso ente socializador. En las
sociedades actuales, la television compite con la familia, la escuela y los amigos, e
incluso en gran cantidad de nifios es ain més influyente que los otros grupos.

El afin de entretener ha sido casi una constante en los programas animados,
sin embargo, éste ha resultado altamente criticado por ser considerado deformador, al
estar cargado de situaciones violentas, valores antiéticos y hasta antisociales. Lo que
se deduce de esto, es que este género tiene una influencia notable en la formacién de
actitudes y conductas de los nifios.

Por el contrario, los intentos educativos mds comunes que han utilizado la
animacién como herramienta no han tendido tanto al entretenimiento, como a la
informacién formal, lo que los hace menos atractivos para el publico infantil. Asi
mismo, muchos de estos intentos han sido concebidos para ser llevados al publico a
través de los medios de comunicaciéon masivos, lo que dificulta una &ptima
adecuacion de los contenidos a los niveles de desarrollo de los nifios, es decir, que
éstos terminan siendo generalizados y por tanto, poco especificos para las

necesidades educativas de los nifios en cada edad.



En el caso particular del trabajo de grado aqui expuesto, existen
investigaciones y proyectos que sirvieron de apoyo y de guia de algunos puntos
especificos de la investigacion realizada.

Por ejemplo, es necesario mencionar la tesis realizada por Andrea Pacheco y
Patricia Lepiani, “Fundamentos para la creacién y produccién de un programa de
television con fines pedagégicos y de entretenimiento, para nifios de siete y doce
aflos”, del ano 1998. Esta tesis presenta similitudes con algunos de los planteamientos
realizados por el trabajo de grado que serd expuesto a continuacién. Aunque ellas
proponen un programa de treinta minutos para la television abierta, toman en cuenta
para la creacion del mismo todos los elementos de desarrollo cognoscitivo de los
nifilos que constituyen el target planteado para la produccién, lo que demuestra la
intencion de lograr el objetivo educativo del proyecto. Esta tesis fue consultada sobre
todo en los capitulos del Marco Tedrico relacionados con la psicologia infantil y la
relacion de los nifios con la television. Esto fue posible gracias a que el publico al que
estd destinado la propuesta de Lepiani y Pacheco encierra al publico meta de la serie
disefiada en este trabajo.

También se consultd la tesis de Paula Reggio, “Proyecto Tito”, que parte, al
igual que el presente trabajo, de la idea de que la television es un medio que puede ser
sumamente Util al momento de utilizarlo como herramienta educativa, y de
transmision de informaciones formativas. Sin embargo, su investigacién y el proyecto

como tal estdn hechos para la television abierta y estdn dedicados a los adultos de la



clase socioecondmica baja. Lo que se busca con este proyecto es formar y servir de
apoyo a los padres para que éstos puedan participar activamente en el proceso de
desarrollo de sus hijos. Este proyecto se fundamenta en la urgencia de que la
television cumpla la tercera funcién que tiene ademads de informar y entretener, que es
formar.

También en el dmbito de los trabajos de grado, se encontré el de Wilfredo
Laborem, quien en su tesis “Aprender a ver TV” toca dos puntos relacionados a la
comunicacion y particularmente al estudio de la television. Laborem, ademas de
ofrecer una propuesta para una cdtedra para la ensefianza de la percepcion critica de
la TV en los nifios, plantea que la misma llegue a los nifios a través de un programa
televisivo titulado igual que la tesis. De esta forma, se plantea que es necesario educar
a los nifios en una materia que contemple la ensefianza de cddigos y contenidos
televisivos para que los espectadores sean entes activos en el proceso de ver
television. Asi mismo, al proponer que se eduque para esta funcién dentro de la
escuela, Laborem plantea la necesidad, también expuesta en este trabajo, de que la
escuela integre dentro de lo posible a la television en sus procesos, ya que la
importancia e influencia que ésta tiene para los nifios es inigualable, y porque puede
ser efectivamente un instrumento fabuloso al momento de transmitir informacién y
conocimiento.

Relacionada con el mundo de la Animacién tridimensional estd la tesis

“Direccion Virtual: el nuevo reto”, de Georilu Santana y José Ramén Velasco. En



este trabajo de grado los investigadores se adentraron al proceso de animacion en el
campo cinematografico y en como esta tecnologia ha revolucionado las posibilidades
creativas de los directores que utilizan esta herramienta.

También entre los trabajos de grado consultados se encontré el de Maria
Alejandra Reinoza, quien propone un guidn base para la ensefianza de Historia de
Venezuela en la television abierta a través de un seriado. Este trabajo, a pesar de estar
dirigido al mismo target que el de la tesis aqui expuesta, no fue tomado en cuenta
como fuente de informacién por contar con graves fallas tedricas, metodoldgicas y
lagunas en la informacién que presenta.

En varias partes del mundo se han realizado gran cantidad de programas
infantiles de televisién que buscan formar y entretener al mismo tiempo. En el caso
particular de Venezuela, ha tenido éxito Juana La Iguana, que es una coleccién de
videos disponibles en VHS para nifios en edad preescolar. A pesar de ser videos
formativos, su objetivo principal es entretener, por lo tanto, no estin comprometidos
con un contenido educativo particular, ni relacionado al sistema educativo
venezolano. Sin embargo, merece atencién por tratarse de un producto nacional
exitoso, incluso a nivel internacional. Juana La Iguana estd actualmente en la
biisqueda por convertirse en un producto para ser transmitido a través de la television

abierta.



Justificacion

Muchas son las razones que motivan la realizacién de este proyecto. Para
llegar a ellas vamos a exponer por separado el por qué de cada una de sus

caracteristicas definitorias.

(Por qué educacion en valores?

La sociedad venezolana estd pasando por una etapa de crisis moral,
caracterizada o motivada por la decadencia de las instituciones socializadoras
fundamentales. Consideramos que adn cuando muchas veces se acentda la
importancia de la educacién, en cuanto a la adquisicién de conocimientos concretos y
especificos, la mayoria de las oportunidades se descuida la formacién del individuo
como ser social, que ante todo debe aprender a convivir con los demds. Pensamos que
el desarrollo debe estar apoyado en una adecuada interrelacién y cooperacion entre
las personas, y que no basta con la adquisicion de conocimientos formales. Por tanto,
no puede haber cambio social que no comience por un cambio de actitudes y de
conductas.

De alli, que este trabajo pretende como meta fundamental contribuir con la

formacion de valores en el publico al que estd destinado.



(Por qué a nifios de segundo grado?

Desde nuestro punto de vista, como quedd expuesto en el punto anterior, la
formacion en valores es fundamental para la convivencia en sociedad, pero ademas,
consideramos que ésta debe ser realizada lo mds tempranamente posible en los nifios.
Se trata de llevar a cabo una educacién en futuro, es decir, una educacién que no se
limite a ser correctiva y que por el contrario, sea preventiva. En lugar de esperar a que
ocurran las conductas no deseadas y castigarlas, se motivardn las conductas deseables
a través de un aprendizaje racional de las normas que generen su cumplimiento.

Ademds, se observo a través de una consulta bibliogréfica previa que a partir
de los ocho afios se facilita el aprendizaje moral, ya que en esa etapa los nifios
comienzan a ponerse en el lugar de los otros y desde alli evaldan y analizan las
situaciones. En ese periodo también desarrollan la capacidad de prever las
consecuencias de un determinado acto. Por todo esto, se consideré adecuado trabajar

con nifios de esa edad.

(Por qué video?

La television es un medio que ha ido posiciondndose del tiempo y la atencion
de los nifios a través de los anos. Cada vez desde mds pequefios los nifios aprenden a
dominar a este medio y su lenguaje, sin darse cuenta del poder y la influencia que

tiene sobre ellos. Las imagenes televisivas llaman la atencién de los nifios, como



pocos elementos lo hacen, logrando mantener el interés de los pequefios en lo que
estan viendo.

Tomando en cuenta este elemento, se dedujo que la television, por su poder
seductor en los nifios, debe facilitar la comprension y aprehension de los mensajes
que a través de ella se emiten. Partiendo de esto, decidimos utilizar el video como un
medio idéneo para la transmision de conocimientos en los nifios.

Nos referimos aqui al video y no a la televisién, ya que el proyecto busca ser
aplicado de forma interna en las escuelas y no se tiene la intenciéon de que sea
distribuido a través de la television abierta. Sin embargo, es la television el medio a
través del cual se accede al contenido de las cintas de video, por lo tanto mantienen
vigencia las referencias a lo llamativo que resulta el medio para los nifios desde el

punto de vista visual.

(Por qué animacién?

La animacién es una técnica con la que los nifios estin profundamente
familiarizados, ya que es parte fundamental de los programas a los que acceden
diariamente en la television. Ademds, la aplicacion de esta técnica a las peliculas
infantiles también ha afianzado el nexo que la une a los nifios.

Asi mismo, por sus caracteristicas técnicas, la animacién permite realizar
cualquier cosa que sea imaginable por la mente humana, es decir, que ofrece grandes

posibilidades creativas para llamar la atencion del nifio en momentos especificos de la



narracion en que se considere ttil. También facilita la utilizacién de los colores,
movimientos y efectos especiales, que ayuden a mantener interesado al infante en la
historia, permitiendo por parte del emisor, el afianzamiento de los mensajes en los
nifos.

Particularmente en el caso de la seleccion de la animacién 3D, se vio el factor
novedoso de la misma. Asi como el atractivo que ha tenido la utilizacién de esta
técnica en materiales dirigidos a nifios ultimamente, y lo versatil que resulta al

momento de trabajar con ella.

(Por qué entretenimiento?

Para nadie es un secreto que la mejor forma de educar es a través del
entretenimiento, ya que si el nifio se aburre deja de prestar atencién y por tanto se
limita o imposibilita el aprendizaje. De alli que la television, valiéndose de este
género, ejerce una gran influencia sobre la conducta de los nifios.

Los programas que son entretenidos, sobre todo aquellos donde hay historias,
es decir, conflictos e interaccion entre los personajes, atraen la atencién del nifio,
quienes se sienten identificados con sus suefios y sus acciones y se apoderan de ellos,
imitdndolos posteriormente. Todo este potencial puede ser utilizado eficazmente para
cualquier fin, formativo o por el contrario deformante, siempre que se sepa hacer un

uso correcto de €l.



(Por qué refuerzo escolar?

Consideramos que para que un programa que pretenda ser educativo sea
efectivo debe, por sobre todas las cosas, adecuarse al nivel de desarrollo de los nifios
o personas a las que esté dirigido. Esto s6lo puede garantizarse en el &mbito escolar,
donde los nifios estdn agrupados en los diferentes niveles, de manera que se pueda
acceder a ellos por separado y adecuar los mensajes a sus necesidades y capacidades
especificas.

De igual forma el programa debe ser acorde con la educacién que recibe el
individuo a través de las demds instituciones socializadoras. De alli que este trabajo
pretende ser un complemento a la educacion formal que reciben los nifios, valiéndose
del medio televisivo por su atractivo y eficiencia, pero siempre respetando los
criterios de los educadores y las respectivas pautas en el disefio curricular, que a fin
de cuentas son los que deberdn guiar el proceso de aprendizaje. Los valores
transversales con los que se trabajard a lo largo de la serie se remiten especificamente
al programa oficial del Ministerio de Educacién, por lo tanto, se integra a un proceso
de aprendizaje global y coherente apoyado en el disefio curricular existente para los
nifios de segundo grado. Se trata de dar apoyo y un refuerzo a aquellos contenidos
que consideramos importantes, pero sin restarle importancia al sistema educativo
formal, ni a la presencia del maestro o a la participacion activa y la interaccion de los

estudiantes.



Ademads, para que un proyecto como el que se plantea en este trabajo pueda
llegar en un futuro a su total realizacion, debe adaptarse a la realidad educativa
venezolana de manera que sea en verdad un apoyo al programa oficial y pueda ser

correctamente aplicado en las escuelas.

(Por qué un seriado?

El seriado es un formato que permite distribuir una informacién en el tiempo
o incluso desarrollar diferentes ideas o historias que mantienen cierto vinculo entre si,
pero que por su atemporalidad, son independientes entre si. Ademds este formato
genera una mayor identificacién del publico con los personajes y los espacios, lo cual
crea una afinidad y un vinculo afectivo con ellos, que se refuerza con el tiempo a
medida que aumenta el nimero de exposiciones de televidentes a los capitulos de la
serie. Es de resaltar que una vez que se forma el vinculo entre los personajes y, en
este caso, los nifios, se puede lograr una identificacién que convierta a los personajes
en modelos de conducta. Este fendmeno no s6lo ocurre con la poblacién infantil, sino
que se da de igual forma con los adultos. De alli la larga tradicién de series
draméticas y de comedia que invaden la programacién, no sélo venezolana sino
internacional.

Todas estas caracteristicas hacen que este formato se repita entre los
programas animados infantiles y que se considere el més idéneo para cumplir con los

objetivos de este trabajo.



Factibilidad

La posibilidad de que este proyecto sea culminado de forma profesional y
cumpla con todos sus objetivos estd determinada por cinco factores: el econémico,
tecnolégico, de distribucidn, de formato de presentacion y la concordancia de la serie
con el programa de educacidn oficial.

En cuanto al aspecto econdmico, cualquier proyecto de animacién 3D resulta,
en principio, costoso. Se necesita una infraestructura técnica de equipos novedosos y
potentes, ademds de una serie de soffwares que por su calidad y profesionalismo
resultan muy caros. Sin embargo, y partiendo de la posibilidad de financiamiento del
proyecto por una empresa o un grupo de empresas, podria ser llevado a la realidad
con éxito.

En este sentido, lo que podria justificar el interés de una empresa privada en el
patrocinio de un proyecto como éste, radica en los beneficios a nivel de publicidad
institucional que puede tener para ella esta inversién. Una vez pautado el compromiso
de distribucion a nivel nacional entre la empresa y los realizadores de este trabajo, la
compaiiia tendria la garantia de que su slogan o logotipo estaria al principio y al final
de cada uno de los videos, por lo que se aseguraria gran cantidad de espectadores
observando el anuncio, de forma periddica y por un extenso periodo de tiempo. Todo
esto, partiendo del principio de que se supone que estos materiales permanecen

vigentes por mucho tiempo, por tratarse precisamente de valores morales universales



y, por lo tanto, pueden ser utilizados por muchos afios en las escuelas. Esto implicaria
que los costos, en relacion al beneficio se reducirian en una gran cantidad.

Por tdltimo en cuanto al aspecto econémico, en las leyes del estado venezolano
se maneja la posibilidad de que las empresas tengan una deduccién de los impuestos
cuando realizan un aporte de tipo cultural o educativo al pais. Todas estas razones son
las que hacen atractiva la inversion en un proyecto como el aqui expuesto.

Desde el punto de vista tecnoldgico, habria que apuntar que los avances y
desarrollos de las tecnologias ligadas a la computacion facilitan el acceso y uso de
éstas. Por lo tanto, cada vez mds se hace menos urgente una especializacién en la
técnica, y por el contrario lo importante para este proyecto es una especializacion
conceptual tedrica que ayude en el perfeccionamiento de la elaboracion de contenidos
efectivos.

En cuanto a la distribucién, para que el material llegue a todos los nifios que
estdn en segundo grado de educacion bdsica del pais, lo ideal seria contar con el
apoyo del gobierno en el sentido de avalar la utilizacion de los videos como parte
integral del programa oficial y, en este sentido, que la distribucién del mismo se
incluyera junto con el resto de los materiales. Sin embargo, para no depender de esta
situacion, se podria llegar a un acuerdo con la empresa que adquiera la serie, de
forma tal que asuma su distribucidn a nivel nacional a través de canales ya existentes.

La seleccion del uso del video como herramienta educativa para este proyecto

obedece a muchas razones relacionadas con la atencién de los nifios a las imégenes,



la fascinaciéon que ejerce la television sobre ellos y lo atractivo que les resulta la
animacion. Ademds, desde el punto de vista utilitario, se consideré conveniente
trabajar con este formato (video-VHS), ya que éste es de facil manejo por parte del
docente, puede ser utilizado en varias oportunidades, e incluso puede ser visto
repetidas veces en el mismo momento, si algo no se entendié o dejé dudas. Ademads
no es un sistema que requiere de equipos costosos, basta con un televisor y un
reproductor de VHS.

En cuanto a la congruencia con el programa oficial del ministerio para
segundo grado, al tratarse de una serie educativa en la que se estd tomando en cuenta
y de hecho se estd partiendo de los contenidos sefialados en dicho programa, no
habria ninguna disonancia o contradiccién en los temas tratados por la serie y los
previstos por los programas de las escuelas. Este factor facilita la aplicacién de la
serie en los planteles, y de hecho su utilizacién seria de forma complementaria a la

educacion tradicional y sus contenidos.

Costos de produccion

Resulta dificil elaborar la relacion de los costos que implicaria la realizacion
de esta serie de una forma profesional, por lo tanto, puede parecer incoherente que
afirmemos con seguridad que es un proyecto realizable desde el punto de vista
econdmico. Sin embargo, por las oportunidades y atractivo publicitario que tiene para

las empresas que se espera consultar, no parece tan descabellada la posibilidad de



llevarlo a cabo con éxito, tomando en cuenta las cantidades de dinero que se manejan
en esta industria.

La inversion en la infraestructura tecnolégica que se deberia tener apunta a
los diez millones de bolivares en el software y aproximadamente seis millones de
bolivares en los equipos. Habria que hacer el calculo de los honorarios profesionales
aproximados de los realizadores por el tiempo estimado de trabajo para culminar la
totalidad de la serie. Claro estd que se debe tomar en cuenta que toda la inversioén en
equipos y softwares perdura y puede ser utilizada en proyectos posteriores.

Se debe considerar que, aunque este proyecto responda a altos estdndares de
calidad y profesionalismo, por el poco tiempo con que se cuenta para realizarlo, el
trabajo se afincé en la definicion conceptual de la serie, y no en los aspectos técnicos
de la misma. Por esta razén se dificulta establecer un presupuesto real de la etapa de
animacion, ya que lo que se presenta en esta entrega es una aproximacion a lo que se

quiere lograr con la realizacion final el proyecto.



Marco Teorico

1. La formacion del ciudadano

1.1 Aspectos generales

La Formacién Civica y especificamente el concepto de civismo suele
asociarse a la concepcidn de Patria, Nacion, Republica, Estado, etc., y a la relacion de
los ciudadanos con estos conceptos. Dichas relaciones son vistas por los tedricos de
distintas maneras, algunas de forma mds estrictas que otras.

Sin embargo, el concepto de civismo no se limita al Estado como institucion
sino que abarca todo el &mbito social y de las relaciones sociales, que son reguladas
precisamente por el Estado. El concepto de civismo es valido para este trabajo en la
medida en que representa la puesta en préctica de los valores que son necesarios para
la convivencia y la vida en comunidad, asi como la valoracién del entorno fisico,
social, histérico y cultural.

La idea de proporcionar a los ciudadanos una educacién civica no es un
intento de hacerlos memorizar normas de conducta, sino lograr, o al menos intentar
que los individuos se entiendan a si mismos, en cuanto a seres humanos miembros de
una colectividad, que puede ir desde lo local de su cultura especifica, hasta la
universalidad de su condicién humana.

Se trata, entonces de ir mds alla de la concepcidn institucionalista de la Patria
o el Estado. En este sentido, cabria citar al Padre Manjon para quien la Patria no es

sOlo el territorio o la riqueza, sino “un conjunto de ideas morales e histdricas que nos



unen tan fuertemente que las consideramos como parte de nuestra conciencia y
sentimientos”. (Mayordomo, 1998, p. 83) Ortega y Gasset, por su parte, la ve como
“una tarea a cumplir y un deber” (citado por Mayordomo, 1998, p. 88).

En todas las formas en la que puede ser entendida la relacién entre la Patria, el
Estado, o cualquiera de los términos, y el ciudadano, el elemento que se mantiene
constante es la participacion del individuo en las dindmicas internas que se dan en
ella. Es decir, en la participacion social del individuo y su relacién con los otros.

Esta participacion, ademds de estar presente, resulta inevitable, ya que “la
sociedad dibuja al hombre, que a su vez dibuja la sociedad.” (Marina, 1995, p. 47)
Dicho de otra forma, “lo social y lo civico caracterizan las formas en que nos
constituimos como persona” (Mayordomo, 1998, p. 12) Es decir, que formados o no
en el civismo, los individuos, por su naturaleza, son miembros y formadores de una
sociedad que a su vez los forma. De la forma en que sean capaces de comprender los
mecanismos en que esto ocurre en esa forma serd mds o menos voluntario y dirigido
este proceso.

Del punto anterior se deriva la preocupacion del sector educativo por incluir la
formacion civica dentro de sus prioridades. Ya en 1814, un Dictamen de la Comision
de Instruccion Publica de las Cortes Espafiolas reconoce que “sin educacién es vano
esperar la mejora de las costumbres, son inttiles las leyes, y peligrosas y nocivas las
instituciones més libres...” (Mayordomo, 1998, p. 69) Para Naval (1993) la educacién

para la ciudadania es una tarea esencial en cualquier sociedad libre.



Ahora bien, y partiendo de la necesidad innegable de una formacién civica
como una de las prioridades educativas, ;como debe ser esa formacién?. Mayordomo
(1998) se pregunta ;qué es lo que necesita aprender un ciudadano para asumir

responsablemente su rol social sin por ello sacrificar su equilibrio individual?

1.1.1 Interés particular y general. Los derechos y deberes o
viceversa
Ciertos autores coinciden en primer lugar en que la formacién del individuo
en sociedad debe caracterizarse por la subordinacién de los derechos e intereses
personales a los intereses colectivos. De ahi la necesidad que sefiala Rousseau de
“poner como centro de la finalidad educativa el formar en los hombres el sentimiento
colectivo por encima de los intereses personales.... Ajustar la libertad natural del
hombre aceptando la libertad civil y moral que requiere de todos un aprendizaje para
elegir el libre seguimiento de la voluntad publica o general... armando las voluntades
generales con una fuerza superior a la acciéon de toda voluntad particular.... ”
(Mayordomo, 1998, p.16).
Sin embargo, José Antonio Marina en su obra “Etica para ndufragos” plantea
la necesidad de ir mas alld del sentimiento y darle una explicacién racional al
individuo, que lo haga asumir el cumplimiento de sus deberes, elemento esencial de

la vida en comin, como su propio proyecto de vida. El autor llega a esto planteando

origen de los deberes en los derechos y no viceversa. Los derechos, que en este caso



son el reflejo de si mismo y de sus quereres, son para el individuo el motivo que lo
lleva a cumplir con sus deberes. En este sentido, plantea que la fuerza que mantiene
los derechos es precisamente el reconocimiento de los otros. Es decir, que ningtn
individuo puede tener derechos ni descansar en ellos, si estos no son reconocidos por
los demds. Son, por lo tanto un producto del esfuerzo mancomunado de una sociedad
en la que cada individuo reconoce los derechos del otro y es por ello que existen los
deberes. Estos se transforman, entonces, en ‘“gajes del derecho” (Marina, 1995, p.
102). Con esto, ubica tanto la libertad individual del hombre, como sus acciones, en
consonancia con la voluntad general, pero en un acto racional que reflejaria su propia
voluntad individual. No se queda en el campo de los sentimientos aprendidos, sino
que llega a la forma racional de entender que esas acciones colectivas son un medio
para alcanzar los objetivos propios.

Este punto es apoyado por Durkheim para quien educar representa un
“empefio de hacer asumir la vida social como condicién para la realizacion
personal...” (Mayordomo, 1998, p.41). Del mismo modo Naval menciona que la
ciudadania “es servir al interés publico, que es 1o mismo que servir a iluminar el auto-
interés". (Naval, 1993, p. 261).

Resulta importante en este punto destacar una distincién que hace Marina
(1995) entre la fuerza coactiva de las obligaciones y la fuerza coactiva de los deberes.
Las obligaciones son para él aquellas acciones que ligan a un fin, es decir que son

necesarias para lograrlo. “Todo lo que motiva nuestra accion es siempre algo que el



agente estima bueno”. (Marina, 1995, p. 226). Esos fines son fijados por el mismo
individuo, no vienen de ninguna otra persona, asi que su poder coactivo viene de la
propia eleccion del fin. Aristételes llamo felicidad al “fin que todos los hombres
desean” (Marina, 1995, p.227).

La educacion, entonces, debe hacer entender al individuo que los deberes no
son mds que obra suya. De esta forma se evitard un sentimiento de rechazo hacia ellos
por considerarlos opresivos. Esto tiene que lograrse a través de un proceso racional y
de concientizacién de que es necesario que existan deberes para que puedan existir
también los derechos individuales. El individuo debe abandonar la actitud pasiva o de
receptor de leyes y normas para asumir lo que Marina (1995) llama una “actitud
legislativa constituyente”. Porque sélo partiendo del sujeto se puede entender el
fendmeno normativo colectivo y se puede lograr una participacién consciente en él.
“La eleccion de un modelo de ser humano como poseedor de derechos puede ser
asumida como proyecto comun por toda inteligencia usada racionalmente” (Marina,

1995, p. 114).

1.1.2 Aprendizaje basado en modelos
El ser humano segin Marina es lo que es, pero tiene la capacidad, dada por su
inteligencia, de imaginar o pensar en un modelo mejor de ser humano. En funcién de
ello dirigird sus acciones y comportamientos. ‘“Proyecta sus posibilidades y luego se

las apropia, si puede. Un modelo de humanidad posible rige como marco dltimo la



formacion de proyectos, de la misma manera que una idea general de lo que es un
buen estilo dirige las creaciones concretas de un autor. No es un modelo de partida,
sino un modelo de llegada” (Marina, 1995, p. 126).

Los modelos estdn en muchos aspectos de la vida diaria. De hecho se suele
contar la vida a través de ellos y todos los seres humanos son modelos de alguna u
otra forma para los demds. Sobre todo los nifios pequeios, sefiala Coles (1997)
aprenden todo a través de modelos que se presentan continuamente en su
cotidianidad. Todo lo que ven y oyen es un referente para ellos y van a guiar su
conducta y comportamiento.

Para Fernando Savater (1991) cada sociedad plantea modelos distintos de
plenitud humana que debe ser alcanzada por sus integrantes. Sin embargo existe una
nocién universal dada por la condiciéon humana en si misma, de lo que puede
considerarse un modelo de ser humano.

Marina sefiala que ain cuando el modelo es un proyecto que se acepta sin
reflexion puede haber momentos en que dicho modelo entra en crisis y es alli donde
el individuo se cuestiona el por qué de ese modelo y no otro. En este momento es
cuando se sale de la perspectiva moral para entrar en una perspectiva ética, que se
explicard mas adelante. El nuevo modelo, o la respuesta a la pregunta puede incluso
llegar a ser contraria al anterior. (Marina, 1995). Lo importante aqui es que la

pregunta se haga conscientemente y que el camino hacia la respuesta, sea cual sea,



sea un proceso racional de busqueda. Las obligaciones entonces, ligan al individuo a
ese modelo que quiere ser.

La ensefianza debe no s6lo proponer modelos de humanidad sino también
estimular la propia busqueda de esos rasgos esenciales y definitorios del ideal mds

universal de ser humano.

1.1.3 Vision Critica y razonada.

Del punto anterior se deriva un aspecto resaltante en los planteamientos de los
tedricos sobre como debe ser la formacion civica. Se trata del fomento de una visién
critica sobre la base de la razén. Condorcet sefiala que “el objetivo de la educacion,
en ese punto, no es admirar una legislacion ya hecha, sino que, en su criterio, consiste
en conseguir que aquellos ciudadanos tengan mads bien la capacidad de valorarla y
corregirla... no se ha de limitar al conocimiento de las leyes sino que ha de abarcar los
principios y los motivos de las leyes propuestas... s6lo asi el pueblo puede dejar de
ser un instrumento docil para unas manos habiles en utilizarlo a su gusto”. (Citado
por Mayordomo, 1998, p. 19).

En este sentido, se trata de una formacién civica que busque el
convencimiento racional de la importancia del cumplimiento de las leyes y las
normas, mds alld de la obediencia ciega de las mismas. Que entienda que las normas
son un producto colectivo en el que él participa; que €l mismo crea y puede

modificar. Es decir, se trata de un “civismo racional, activo y creativo, entendido y



vivido no s6lo como una simple prescripcion juridica o un deber o imperativo de
cumplimiento”. (Mayordomo, 1998, p. 11)

Lo que se busca es la formacion de una ciudadania pensante y critica. Segtin
palabras de William Godwing, considerado como precursor del socialismo inglés, ...
no es cierto que nuestra juventud deba ser instruida para venerar la comunidad por
excelente que sea. Se les debe ensefiar a venerar la verdad y a la constitucioén sélo
hasta donde concuerde con sus deducciones personales de la verdad ...”. (citado por
Mayordomo, 1998, p. 21)

Es decir, que no se trata de plantear el civismo como dogma de fe, ni como
verdad absoluta e irrefutable, sino que es una forma de vida, un conjunto de
costumbres que tienen una légica intrinseca que debe ser comprendida y razonada por
los ciudadanos, quienes actuardn en funcién de ella, de manera consciente. El
individuo debe inventar sus propias normas, pero segiin Marina (1995), se trata de un
inventar basado en la justificacion minuciosa que se apoya en la inteligencia para
buscar la mejor posibilidad vital, la forma de llegar a ser el mejor ser humano. Las
normas serdn entonces medios para llegar a esto.

Condorcet refiriéndose especificamente a la sociedad espaifiola acota que ‘el
espafiol que examine las leyes y vea su utilidad y armonia con los principios de la
justicia natural, las observard por amor y reverencia y no por la sancién que pueda

suponer su incumplimiento” (citado por Mayordomo, 1998, p. 19).



Concepcion Naval (1993) resalta la necesidad del compromiso con los valores
publicos, pero siempre precedido por el debate en torno a ellos y a las decisiones que
el individuo tome reflexivamente.

La mediacién educativa en este sentido es necesaria para dar a los individuos
las herramientas y las destrezas necesarias para poder examinar, comprender y
evaluar su realidad normativa. (Mayordomo, 1998). Todo esto, claro estd, desde una

perspectiva critica y nunca resignada, de la realidad.

1.1.4 Educacion para la libertad

José Antonio Marina define la libertad como el elemento que distingue a la
inteligencia humana de la inteligencia animal. “La libertad y sus dificultades se
fundan en nuestra capacidad para guiar la accion por valores pensados y no sélo por
valores vividos” (1995, p. 87). Gracias a ella, el ser humano, decide su
comportamiento, elige lo que quiere aprender, construye conscientemente sus
destrezas, se programa y lo mds importante, inventa un estilo de vida.

Marina sefala que las 6rdenes y su cumplimiento, lejos de limitar la libertad
de un individuo, la amplian, porque aprende con ello a darse 6rdenes a si mismo,
haciéndose duefio de su propia vida. Incluso, que la libertad es tan amplia que el
cautiverio limita la libertad de accidn, pero nunca la de imaginar o hasta inventar una
realidad mejor. La unica manera de limitar realmente la libertad es convenciendo a

una persona de su incapacidad por cambiar su vida o su entorno. (Marina, 1995). En



este sentido, la educacion se hace pilar fundamental en la formacién de individuos
libres, al ser capaz de revelarles, a través de las evidencias racionales, su papel
protagénico en la sociedad, mundo o en si mismos.

Sobre este aspecto, Marina cita a Husserl, para quien “... lo importante es que
reconozcamos que el mundo en que vivimos es obra nuestra y podemos, por lo tanto,
cambiarlo si no nos gusta”..... “La gran creacion de la inteligencia seria la idea del
mejor mundo posible y de una Humanidad lo mejor posible, idea que por supuesto
hay que inventar” (Marina, 1995). Lograr este reconocimiento en los nifios, es tarea

de la educacion.

1.1.5 Presencia inevitable de una educacion ética

Muchos de los autores revisados en este trabajo consideran que a la educaciéon
le corresponde también una tarea mas delicada que tiene que ver con la apropiacion
por los ciudadanos de las normas éticas. Esto es, para algunos, la interiorizacioén y
aceptacion personal de los fundamentos de la conducta moral, basada siempre en la
autodeterminacion. (Mayordomo, 1998).

Concepcion Naval afirma que la educacién civica debe apoyarse sobre un
sistema de educacion moral, que pueda encuadrar la personalidad del individuo en un
contexto de solidaridad. Asimismo anade Naval que "una formacién de ciudadanos es
necesaria pero no suficiente, hace falta una formacién de personas. Y es un elemento

esencial en ese sentido adquirir criterios éticos" (Naval, 1993, p. 261 y 262). Para esta



autora, sin criterios €ticos se limitaria la educacién a una mera adaptacién que
socialice al individuo para integrarlo a un sistema social pero que no es suficiente
para lograr su humanizacion.

Marina va més alld y plantea la necesidad de buscar en las distintas morales
aquellos elementos que les son comunes y que serian los que va a integrar la ética. Se
refiere a aquellas evidencias mds claras y mejor justificadas por todos. Plantea la
necesidad de llegar a “una ética para el futuro, que recoja de las morales histdricas
sus creaciones vdlidas, y las universalice en un acuerdo explicito....” (Marina, 1995,
p. 218).

Segtn este autor, hay algunos presupuestos comunes a todas las morales ya
que todas estdn formadas con elementos del comportamiento humano: ser, querer,
poder, deber. La vida es una combinacidn entre estos cuatro elementos en discordia
que se acaban definiendo con lo que hacemos. Podemos hacer més de lo que debemos
hacer, y nuestros quereres no coinciden ni con lo que somos, ni con lo que podemos,
ni con lo que debemos. Para €l, el territorio moral o ético, estd delimitado por el
hacer, que a su vez viene dado por el querer, el deber, el poder y el ser.

Asimismo Marina (1995) plantea que existe una diferencia entre la ética y la
moral que no se puede ignorar. Segun €l la diferencia no estd en el contenido como
tal de las normas sino en el nivel en que esas normas sean entendidas o asumidas por
el individuo. La ética tiene que ver con una mayor corroboracién de las normas. La

solucion de los problemas, para la ética significan una mejoria real en las relaciones



sociales, una forma mads inteligente de relacionarse, lo que hace que se convierta en
un principio aceptado, no a ciegas, sino por su comprobacion en la practica. Porque
para la ética lo importante es la accion y la conversion en realidades de lo que
pensamos.

Este nivel que le otorga Marina (1995) a la ética tiene que ver también con los
derechos y los deberes. La ética coloca los derechos antes que los deberes, a
diferencia de la moral, que al hacerlo al contrario, hace que el individuo choque con
ellos y no pueda reconocerlos como su propio proyecto. La moral ademads,
proporciona criterios de evaluacién muy precisos que cuando son asimilados por
nosotros de manera ciega, hace que nos olvidemos de que son nuestras creaciones y
acabamos viéndolos como una fuerza externa que se nos impone sin poder hacer
nada.

La ética debe ser, entonces, desde el planteamiento de José Antonio Marina,
un “proyecto constituyente universal, que pretende fundar un modelo de sujeto
humano en el que todos los hombres se reconozcan” lo que llama un “proceso de
apropiacion del mundo moral. Los valores, derechos, deberes, instituciones,
sentimientos han de ser traidos a la luz de la evidencia antes de rechazarlos o
aceptarlos. Esta es la dindmica que asciende desde la moral hasta la ética” (Marina,

1995, p. 230).



La ética ademds no separa la felicidad del buen actuar, como suelen hacer
algunas morales, sino que por el contrario propone un modelo de ser humano capaz
de encontrar su felicidad.

Es decir, que la formacion civica debe llevar consigo una formacion ética que
guie al individuo en el camino de la revision de los valores difundidos y las morales y
vigentes para, a partir de ellos, llegar a los principios universales de convivencia que
le permitan elaborar su propio proyecto de vida y siempre en la direcciéon de la
busqueda de su felicidad. Debe formar individuos duefios de si mismos, que actien
en funcién de valores comprobados por su experiencia y su inteligencia; que sepan

dar el paso de la creencia ciega a la justificacion de dicha creencia.

1.1.6 Formacion Practica

Otro de los aspectos en los que varios autores coinciden es en la practicidad
con que debe ser vista la educacion civica. Esto quiere decir que la formacion civica
no debe ser vista como la divulgacion de una serie de conceptos, ni siquiera como una
mera actividad reflexiva sino como la ensefianza, a través de varios medios, entre
ellos, la practica cotidiana y el didlogo, de formas de vida de relacionarse y
desempefio.

En este sentido, y mds especificamente acerca de la forma en que este objetivo
debe ser alcanzado y haciendo alusién concreta al dia a dia de los estudiantes

Kerschensteiner considera que lo que si puede y debe hacer la escuela es lograr que



los alumnos “trabajen practicamente en la moralizacién de su propia y pequeia
comunidad de la clase o de la escuela entera” (Mayordomo, 1998, p. 47).

Muchos autores coinciden en la necesidad de hacer de la educacién civica una
actividad prictica basada en la propia vivencia o en el ser testigo de la vivencia de
otros, lo cual serviria como refuerzo de la propia conducta. Para Concepcién Naval,
la educacidn civica debe basarse en experiencia comunitarias o actividades grupales,
para que sea efectiva (Naval, 1993). Mayordomo agrega a esto la creacion, a través
de la educacién préctica, de instrumentos para el civismo, bien sean creencias,
motivos o habilidades (Mayordomo, 1998).

Las coincidencias en este aspecto son multiples. Mayordomo hace referencia a
una declaraciéon que en 1986 el ministro de Educacién de Costa Rica, Marvin
Herrera, hizo en el Seminario sobre Educacién, Desarrollo y Democracia organizado
por la Organizacion de los Estados Americanos. Herrera planteaba que la educacion
debia ser un “laboratorio vivencial” de la libertad, de la conciencia de responsabilidad
que ha de hacer a los hombres agentes y no “meros espectadores”, y no sélo en el
desarrollo de su propia vocacion, sino en el de la sociedad en la que viven.

(Mayordomo, 1998).

1.1.7. Formacion civica, formacion centrada en la convivencia civil
Ya vimos al comienzo de este capitulo como el hombre es un ser que se hace

en la sociedad. Es un ser que se forma a través de sus relaciones reciprocas con los



otros. El civismo se forma y se basa sustancialmente en las relaciones e intercambios
entre los individuos integrantes de la sociedad. En este sentido, la convivencia es un
concepto clave a tomar en cuenta en cualquier actividad que pretenda ser de alguna
manera formadora de individuos en el comportamiento civico.

Para Ludwig Schmidt, profesor de la UCAB, "La convivencia civil implica
una coexistencia armoénica de seres-en-relacion, lo cual implica niveles de
compatibilidad, entendimiento, tolerancia y sociabilidad” (Centro Internacional de
Formacion “Aristides Calvani”, 1998, p. 13). Esta convivencia civil se fundamenta en
el respeto al préjimo, es decir, en su reconocimiento como ser que tiene derechos y en
la libertad individual y colectiva.

En este punto es necesario hacer mencion nuevamente de los derechos y
deberes. Es vital para la convivencia que los individuos internalicen la importancia de
reconocer los derechos del otro, en cuanto a la garantia de que en esta relacion
reciproca el otro también reconocerd los derechos que él quiere disfrutar. Urzia
senala que “el desarrollo logrado por los llamados paises del primer mundo no fue
s6lo producto de la existencia de valores como el individualismo y la competencia,
sino también reforzando la solidaridad, el sentido de comunidad” (citado por
Mayordomo, 1998, p. 131). En este mismo sentido, valores como la solidaridad y la
cooperacion, no son mds que el reflejo del derecho de contar con apoyo y ayuda.

La convivencia requiere necesariamente de un sistema establecido y

compartido de reglas de conducta. Pasar “de la anomia a la creencia firme en lo



social” serd aqui, en este terreno, un propdsito bdsico, una finalidad central; “porque
vivir y participar en la comunidad ha de ser resultado y a la vez motor o impulso de
personalidades debidamente dotadas de principios y reglas” (Mayordomo, 1998, p.
110). Pero ya vimos anteriormente que estas reglas son creadas por el mismo
individuo y que en la medida en que este proceso sea consciente, serd mas facil y mas
libre para €l seguirlas, ya que son parte de su eleccion. Es el individuo, en conjunto
con el resto de su conglomerado social el que protagoniza la evolucién de esas
normas que sigue, y de la sociedad misma.

Una vez que se enfatiza el aspecto social como primordial en el proceso
evolutivo de cualquier sociedad, el siguiente paso seria trabajar en las relaciones
sociales en si mismas y en la formaciéon de ciudadanos conscientes de su
participacion en la vida social. En este punto, y aqui si haremos mencién especifica a
nuestra realidad, “parece haber un consenso entre los que reflexionan sobre la
sociedad actual venezolana acerca de la necesidad de identificar los elementos
constitutivos de la convivencia, a fin de trabajar sobre ellos para reforzarlos" (Centro
Internacional de Formacién “Aristides Calvani”, 1998, p. 33-34).

Estos principios pueden ser planteados de distintas formas y puede haber
variaciones entre los diferentes autores. Estas variaciones, claro estd, también
dependerdn de la sociedad especifica a la que se refieran. Ralph Linton por ejemplo,
citado por Marina (1995), sostiene que los valores bdsicos universales suelen

asociarse a la satisfaccion de las necesidades bdsicas, psicoldgicas y fisicas, del



individuo y a las condiciones necesarias para la supervivencia y el buen
funcionamiento de las sociedades.

Una vez mas es de las relaciones sociales mismas de donde surgen las normas
y los valores, con el individuo siempre como director del proceso, en conjunto con
sus semejantes. Es entonces en la convivencia donde esté la base del comportamiento
civico que lleva a un verdadero desarrollo social. Es necesario preguntarse de qué
manera se debe educar para la convivencia.

Hay aspectos del concepto de convivencia que son relevantes a la hora de
definir la forma educativa que debe adoptarse en este tipo de temas. "Puede
distinguirse entre la convivencia privada -la que se practica en el seno de la familia- y
la convivencia civica o de dimensién publica" (Centro Internacional de Formacion
“Aristides Calvani”, 1998, p.51).

Sin embargo, ambos tipos de relaciones estdn estrechamente ligados y en la
tarea educativa no pueden concebirse por separado ya que “la familia es la base
generadora de todas las actitudes y valores que favorecen la convivencia social"
(Centro Internacional de Formacién “Aristides Calvani”, 1998, p.51). Es en ella,
segin Marina (1995) que se desarrolla por completo la socializacién primaria del
nifio.

Se habla entonces de una formacion social que parte de la familia. En este

sentido, la educacion, formal o no, es fundamental tanto en la formacién de la



sociedad como conjunto, como en la formacién de los pequefios grupos familiares
que en conjunto aportan la primera formacion a la totalidad de los ciudadanos.

Educar para el civismo requiere "ir mucho mds lejos de los sistemas
educativos formales, para llegar hasta el modelaje (demostraciéon) en algunos
sistemas correctos y al condicionamiento de las conductas civicas mediante la
creacion de las circunstancias ambientales propicias para los comportamientos
deseados" (Centro Internacional de Formacion “Aristides Calvani”, 1998, p.52). La
educacién debe proponer modelos de conducta, no sélo a nivel global sino también
que sirvan de referente para las relaciones familiares e inter-grupales, como es el caso
de la comunidad escolar.

Se trata pues de, como plantea Concepcién Naval, promover las virtudes
civicas publicas que son sustanciales para satisfacer las demandas que la comunidad
hace a la ciudadania. La educacién debe formar personas para el didlogo, capaces de
cualquier negociacion entre ellos, siempre en busqueda del bien comin (Naval,
1993).

Concluyendo, la educacién civica debe centrarse en el trabajo sobre la
comprension y posterior respeto de las leyes y, sobre todo, de los otros y de sus
derechos, a través de la creacién de un clima colectivo correcto, donde se asuman
responsabilidades (Mayordomo, 1998) y donde los individuos concienticen su papel

protagénico en la sociedad.



Savater (1991) plantea la necesidad de una educacién que haga comprender al
hombre su necesidad de convertirse en hombre. Que su genética lo predispone a la
humanidad, pero que sélo a través de la revelacion de los otros y sus necesidades
llegard a alcanzarla realmente. Plantea una educacién que promueva modelos de
excelencia y de reconocimiento, que no son otros que los seres humanos mismos, y
que promueva usos responsables de la libertad.

Se trata de promover una educacién que sea “irremediablemente civica”
(Mayordomo, 1998), donde la praictica cotidiana de cualquier actividad escolar sea la
ejercitacion de los valores sociales necesarios para la formacién de ciudadanos
activos y participativos de los procesos que se lleven a cabo en la sociedad a la que
pertenezcan, sin que por ello se limite la comprension global del mundo y de las otras
sociedades y las formas en que se relacionan con su entorno més directo. Entender la
ciudadania como derecho, que requiere asumir los deberes y obligaciones a las que
los derechos nos ligan.

La educacién civica debe sefalar el referente del principio o el ideal, pero
“abriendo posibilidades de aplicacién y soluciones concretas ante las demandas y
necesidades —grandes y pequeias- de la realidad cotidiana” (Mayordomo, 1998, p.
140). Debe ser una educacion creativa y siempre abierta a la revision inteligente de
sus principios mds bdsicos, que permita su modificacion o adaptaciéon a las
necesidades basicas y compartidas de los individuos, todo esto basado en un continuo

proceso de comprobacion de cualquier tipo de evidencia.



1.1.8 (Educacion referida a una realidad concreta o educacion

universal?
En este punto hay posiciones encontradas acerca del enfoque particular o
universal que debe tener la educacién civica. Para algunos autores es vital que dicha
educacion se adapte a la realidad de cada sociedad o pais particular. Spranger, por
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ejemplo, sefiala que “... debe tratarse de una educacién referida a la realidad del
Estado vigente y no sélo al espiritu del mejor Estado ideal” (citado por Mayordomo,
1998, p. 41). De esta manera, la participacion de los individuos serd mds efectiva en
cuanto a que estard directamente dirigida a la formacién de una sociedad, cuyos
principios y necesidades bdsicas de funcionamiento conoce y comprende, y en tal
sentido, es consciente de sus responsabilidades y su papel en dicho proceso.

Incluso hay quienes van mds auin a lo particular cuando sefialan que en el caso
concreto venezolano, ‘““seria un error costoso tratar de educar para la convivencia civil
si no se tomara en cuenta la realidad multiple, rica y ambigua de la manera de ser del
venezolano... Hay que cuidarse mucho de importar modelos de convivencia" (Centro
Internacional de Formacién “Aristides Calvani”, 1998, p. 33 y 34).

Sin embargo, puede encontrarse también una corriente contraria. Esta
defiende que la educacion civica debe ir a los sentimientos universales, a esa esencia
que hace que el individuo sea humano y encontrar los valores que todos estimamos

como buenos. Se trataria de elegir entre ellos y todos los demds, que no son mas que

construcciones culturales, transmitidas por educacién. (Marina, 1995). Esta es la



tnica manera de elaborar un proyecto de vida que concuerde con el del resto de la
humanidad y que permita al individuo inventar la mejor forma posible de resolver
todas las situaciones.

Ralph Linton mantiene que la universalidad se da en los valores bésicos, que
normalmente se asocian con la satisfaccion de las necesidades bdsicas de los
individuos, tanto fisicas como psicoldgicas, y la realizaciéon de las condiciones
necesarias para la supervivencia y el funcionamiento eficaz de las sociedades. (Citado
por Marina, 1995)

En cuanto a las normas, Marina considera que “la universalidad real de la
aprobacion de una norma es condicion indispensable de su validez” (Marina, 1995, p.
93). Agrega que no es la globalizacién la que pone en duda los provincialismos sino
la inteligencia humana misma que aspira siempre a ampliar sus conocimientos y que
por tanto busca salir de sus fronteras.

Para él existe un modelo de sujeto que puede ser justificado como la mejor
posibilidad humana y que también puede haber un contenido de la felicidad que no se
pierda o se diluya en los diferentes gustos privados. (Marina, 1995). Segun este autor
todos los hombres, a pesar de sus diferencias tienen propiedades comunes. Savater
coincide con €l al hablar de “poner al hecho humano por encima de sus modismos;
valorarlo en su conjunto antes de comenzar a resaltar sus peculiaridades locales y
sobre todo no excluir a nadie a priori del proceso educativo que lo potencia y

desarrolla. (Savater, 1991, p. 153 - 154)



Asimismo sefiala que lo verdaderamente unico e irrepetible es nuestra
condicién humana comun y que la diversidad cultural es accidental (Savater, 1991).

Esto no significa, segin Savater (1991) que el intento o el objetivo de la
educacion deba ser homogeneizar universalmente, sino comprender que existe una
relacion de reciprocidad entre las culturas que estdn en continuo cambio por efecto de
las demas; que no vale la pena el afdn de algunas culturas de hacerse inconfundibles,

porque eso no es mds que la muestra de que los seres humanos se parecen demasiado.

1.1.9 Educar para el cambio

Ortega y Gasset sefiala que “si educacion es transformacion de una realidad en
el sentido de cierta idea mejor que poseemos y la educacién no ha de ser sino social,
tendremos que la pedagogia es la ciencia de transformar las sociedades...” (citado por
Mayordomo, 1998, p. 88). Esta capacidad de tener o construir una idea mejor es
precisamente lo que, segiin Marina (1995) nos distingue de los animales, por lo tanto
se nos hace inevitable poseer. La educacién se encargaria entonces de potenciar esta
capacidad intrinseca y convertirla en una posibilidad real de convertir el mundo en
esa idea mejor.

Para Savater, incluso “el esfuerzo educativo es siempre rebelién contra el
destino”...(Savater, 1991, p. 154). Ademads, agrega el autor, que es necesario que
existan comunidades que sean capaces de transformarse, integradas por individuos

que comprendan que hacerse responsables del mundo no significa aprobarlo como es,



sino asumirlo por lo que es, porque s6lo a partir de alli puede ser enmendado,
convertido en esa idea mejor.

Partiendo del planteamiento que hace Marina (1995), podria decirse que es
necesaria una educacion que potencie la libertad del individuo, convenciéndolo dia a
dia, no s6lo con palabras sino con evidencias comprobadas, de que es capaz de

cambiar el mundo y su vida junto con él.

1.2 Los nifios y su formacion como ciudadanos

En el capitulo anterior se definieron ciertos rasgos que debe tener la educacion
civica de forma general, para que contribuya con la formacién de ciudadanos
conscientes de su rol en la sociedad y que, en funcién de ello, sean respetuosos de las
leyes y del colectivo, todo esto en buisqueda del bien social. También se resalté la
necesidad de fomentar la criticidad y una actitud activa, mds que pasiva en los
procesos que se dan constantemente en la sociedad.

Ahora bien, en este capitulo se tratardn de aplicar al campo de la escolaridad,
y de una forma mds especifica, las caracteristicas expuestas anteriormente. Saint
Simon hace referencia a una formacion civica basada en una educacién integral que,
frente a la pura instruccidn, sirva mejor al bienestar social, ya que forma hébitos y
sentimientos, ayuda a aplicar principios que dirijan la conducta y proporciona los
conocimientos necesarios para el “mantenimiento de las relaciones establecidas entre

los miembros que componen la sociedad” (citado por Mayordomo, 1998, p. 33). Sin



una verdadera educacion, afiade, los nifios ignorarian lo que es necesario para “vivir
bien en la sociedad” (Mayordomo, 1998, p. 33).

Por su parte, Coles (1997) utiliza el término “inteligencia moral” para referirse
a esa capacidad que tienen algunos nifios de tener tacto y disposicion para ver el
mundo desde los ojos de los demds, de ponerse en el lugar de los otros y tratar de
basar sus actos en funcién de ello.

Igualmente, asi como plantedbamos en el capitulo anterior que el hombre
desarrolla su humanidad a partir de los otros (Savater, 1991), asi también Coles
(1997) afirma que los nifios adquieren su inteligencia, no por medio de
memorizaciones de normas o reglas, sino por su relaciéon con los demds y lo que
observan de ellos. Es de estos modelos que el nifio forma su personalidad y sus
patrones de conducta y comportamiento; de las elecciones y decisiones diarias que
toman sus padres, de sus valores y los de sus amigos, de los actos que presencian.

“Los nifios evaldan, imitan, almacenan lo que observan y, con frecuencia,
mads tarde terminan por aceptar el precepto moral que consciente o inconscientemente
les impartimos” (Coles, 1997, p. 9). La imaginacién moral de los nifios, que luego se
convertird en su caracter, agrega Coles, se forma y desarrolla a través de las pequefias
y grandes decisiones diarias. A partir de ellas se generardn los patrones de accidén

posteriores.



Asimismo, el nifilo en esta etapa, al aprender a obedecer Ordenes y ser
consciente de ello, aprende también a mandarse a si mismo (Savater, 1991). Con ello,
amplia su poder de autodeterminacién y se hace duefio de sus actos.

Para Coles (1997) los nifios y nifias buenas, son aquellos que han aprendido a
tomar en cuenta a los demds y comprenden la conveniencia del actuar bien con los
otros. Son niflos que no s6lo piensan en este sentido, sino que manifiestan su
pensamiento a través de la accién. Es por ello que la mejor ensefianza moral que se
puede impartir a los nifos es el ejemplo, asi como presentarle modelos cuyo
comportamiento concuerde con las ideas del bien que se les transmiten. Estos deben
ser personas que tengan cierta credibilidad y que le aporten a los nifios un sentido
claro de lo que es tolerable y lo que no.

Este autor senala que durante la escuela primaria el nifio se convierte en un ser
intensamente moral y se preocupa mucho por el funcionamiento del mundo y de las
cosas y por la forma en que debe actuar €, en funcién de ello (Coles, 1997). Cita a
Anna Freud, quien denomina este periodo del desarrollo de los nifios como “ la edad
de la conciencia. Esta es la edad en que se construye la conciencia del nifio, o no se
construye; los afios en que se forma y se consolida el carécter del nifio o no”.

Esta educacion en el periodo escolar debe ser ademds una educacién préctica,
que comprenda también la formacion del sentido ético. Para fundar el cardcter moral
de los nifios, dird Kant, el deber debe ser transmitido a través del aprendizaje

practico, en la relacién con los demds y los derechos de los hombres (Mayordomo,



1998). Se trata un poco de hacer al nifio consciente de la presencia del otro, que al
igual que €l es y quiere ser poseedor de derechos.

Pero hay que tomar en cuenta que el respeto pretendido por una verdadera
educacidn civica, como se sefiala en el capitulo anterior, no estd basado en una ddcil
obediencia sino en una comprension de las normas, a través siempre de un proceso
reflexivo y critico. Para Pestalozzi es necesario lograr los medios de facilitar los
conocimientos... que “puedan dar al nifio la independencia de juicio, llevando a la
madurez por el ejercicio, en todas las cuestiones de derecho y de deber”; el fin de la
educacidn, escribird en otro lugar; “no es la adquisicién de hédbitos de obediencia
ciega y diligencia prescrita, el objetivo es preparar para la accién independiente...”
(citado por Mayordomo, 1998, p. 24). En vano se habla de libertad, si el hombre es
ignorante e inconsciente de sus derechos y deberes y sobre todo de su autoria en su
creacion.

Uno de los valores que hay que fomentar en los nifios es el valor de la
convivencia. “Esto implica valores cognoscitivos (modos posibles de convivencia y
necesidad de la convivencia positiva para el beneficio comiin), aspectos actitudinales
y de valores (valoracion positiva de los modelos de convivencia, valoracion negativa
de los elementos perturbadores de la convivencia social) y aspectos practicos,
referidos a la convivencia escolar (solucién armonica de diferencias entre estudiantes

y profesores, acciones de colaboracién para la consecucién de un fin comdn,



premiaciéon de las personas mds positivas en la comunidad escolar)". (Centro
Internacional de Formacién “Aristides Calvani”, 1998, p. 54).

La escuela es el lugar donde el nifio se une por primera vez a su comunidad
fuera de la familia, como ciudadano participante. Aprende no sélo de sus maestros
sino de sus compafieros. Alli adquiere conocimiento, pero también asume
responsabilidades. (Coles, 1997). Esta experiencia moral del nifio, agrega el autor, le
va ayudando a crearse una idea de lo que es importante y lo que no lo es, asi como los
criterios del bien y el mal, y como pensar y actuar con respecto a ello. El nifio,
ademds comienza a cuestionar los por qué de las cosas que ve y que aprende. Cada
instante de esta etapa es un momento moral, segiin este autor.

"La escuela debe educar en los modelos y comportamientos que la
convivencia social requiere en todos los aspectos pricticos, comenzando por las
normas de urbanidad y cortesia hasta el buen desempefio en el uso de los medios que
la vida moderna pone a disposicién de todos" (Centro Internacional de Formacion
“Aristides Calvani”, 1998, p. 54).

Por otra parte, Makarenko propone, en su Praxis pedagdgica, la conversion de
la escuela en un centro de ejercicio de las virtudes sociales (citado por Mayordomo,
1998, p. 37). Se trata de reconocer el poder educativo del proceso de convivencia en
si mismo. Mayordomo (1998), al igual que Coles (1997) piensa que la moral, el

sentido del bien y del mal en la vida colectiva se aprenden con la prictica.



Se debe promover entonces, segin lo planteado por estos autores, una
educaciéon que forme a los individuos en un ambiente participativo, donde existan
modelos de excelencia, pero también se permita a los nifios participar en su propia
comunidad escolar para que se hagan conscientes de las necesidades de los otros y de
sus derechos. Debe ser una escuela formadora de seres humanos protagonistas de su
propio proceso evolutivo pero que reconozcan a los otros como elementos

fundamentales de esa formacién y que actien siempre en funcién de ello.



2. Bases psicologicas del aprendizaje

2.1 La percepcion

A través de los procesos sensitivos es que se generan las sensaciones, que
segtin Morris (1992) son el producto de la estimulacion de los sentidos, en mayor o
menor grado de intensidad, por la energia proveniente del medio ambiente (luz, ruido,
etc.). Dicha sensacidn, ya sea visual, auditiva, t4ctil, etc., es una imagen o ilusién que
se crea en el cerebro.

Los sentidos, entonces, no ven, ni pueden oler, sino que proporcionan
informacién sin elaborar al cerebro, donde se forman patrones significativos,
experiencias que van mads alla de la informacion aportada por los sentidos. Este es el
proceso que se denomina percepcion (Morris, 1992).

Segtin este autor, en este proceso son importantes aspectos como la distincién
entre las figuras y el fondo, ya que la tendencia en el proceso de percepcion es a
agrupar los objetos y distinguirlos del resto de manera de poder percibir imagenes
completas o con significado.

Una caracteristica importante del proceso de percepcion en la que coinciden
varios autores es el hecho de que se trata de un proceso selectivo, donde el individuo
no es sujeto pasivo de los estimulos, sino que, de acuerdo a varios factores que
influyen en él, selecciona la informacion del ambiente de forma individual. Asi, por

ejemplo para Mussen, Kagan y Conger (1984) en la percepcion es el individuo quien



detecta, reconoce e interpreta la informacién que proviene de los estimulos fisicos
que lo rodean.

En este proceso, el individuo atiende s6lo a aquellos estimulos que por algtin
motivo en particular le interesan o lo atraen en un momento especifico. Entre los
factores determinantes en esta seleccion se encuentran la motivacion, las experiencias
o intereses personales, la edad, las expectativas, el estilo cognoscitivo o etapa en la
que se encuentre el individuo, etc. Igualmente estos factores influirdn no sélo en la
seleccion de informacion percibida sino en su asimilacién y almacenamiento, es
decir, en el aprendizaje (Lepiani y Pacheco, 1998). De estos factores especificos
hablaremos en los capitulos siguientes. En este sentido, Good y Brophy (1983)
sefalan que para los psicélogos de la Gestalt la percepcidn es un proceso en esencia
subjetivo a través del cual el individuo organiza los estimulos exteriores en una serie
de patrones que consisten en separar la figura del fondo y sobre todo en reconocer
aquellos elementos o figuras ya conocidas por él. En este proceso, seglin estos
autores, la tendencia es a percibir la estimulaciéon “en buena forma”, es decir,
distorsiondndola si es preciso para ajustarla a la percepcion. Este planteamiento de
ver al sujeto como ente activo procesador de informacién es lo que proporciona las
bases a los enfoques cognoscitivos, que se desarrollardn més adelante.

Entonces, el proceso perceptivo, como se sefialé anteriormente es individual y
puede variar de un individuo a otro de acuerdo a los mencionados factores. En este

sentido, hay estimulos que son mejor percibidos que otros, por diferentes personas.



2.1.1 La percepcion del movimiento

“La percepcion del movimiento es un proceso complicado que incluye
mensajes visuales provenientes de la retina y los que proceden de los misculos que
rodean el ojo a medida que éste sigue el objeto” (Morris, 1992, p. 129). Esta
informacién, explica este autor, puede ser también producto de una ilusién, ya que a
veces los procesos perceptuales nos engafian y pensamos que percibimos el
movimiento, cuando en realidad los que estamos viendo son objetos estacionarios.

El movimiento real se refiere a aquel en el que un objeto se desplaza
fisicamente de un lugar a otro. Su percepcion se basa en el movimiento de imédgenes a
través de la retina. También depende, este movimiento, de la manera en que los
objetos cambian en relacién con el fondo, que se percibe como estitico (Morris,
1992).

Sin embargo, no todo movimiento es real, ya que hay formas de movimientos
que son aparentes: Una de ellas es la ilusion auto cinética, que consiste en el
movimiento creado por un objeto estacionario aislado. Morris (1992) explica este tipo
de movimiento con el ejemplo de quien estd en un cuarto oscuro, sin referencia de
fondo, y solo ve un pequeio punto luminoso y al fijar la vista en él, lo ve moverse.

Otra forma de movimiento aparente que menciona este autor es el movimiento

estroboscopico, que es creado por una rdpida serie de objetos estacionarios, los cuales



causan una ilusién perceptual llamada el fenémeno phi. (Morris, 1992). Este tipo de

movimiento aparente es el principio del cine y, por tanto, de la animacion.

2.1.2 Percepcion de lo audiovisual
Lo audiovisual gusta porque el publico se identifica con los personajes “
cuando el espectador elige a sus héroes o heroinas, estd poniendo de manifiesto sus
ideas, intereses, pulsiones, esperanzas y problemas. Cuando valora un programa se
estd valorando a si mismo...” (Lepiani y Pacheco, 1998). Por ello “... el especticulo
audiovisual cumple una funcién similar a la de la tragedia griega. Se ofrece al
espectador una imitacion (mimesis) de una accién y, mediante la compasion (eleos) y
el temor (fobos), se produce en €l la purificacién (catarsis) de sus emociones” (idem).
Existe en esto una paradoja, porque el publico ve television para escapar de la
realidad, y en este acto se encuentra con ella en forma virtual. En este sentido, para
que la obra guste al espectador, sefiala Ferres, debe halagarlo y satisfacer sus
necesidades psicoldgicas conscientes e inconscientes. Por esto es importante que el
realizador conozca su target y sobre todo identifique dichas necesidades (Citado por
Lepiani y Pacheco, 1998).

= Como se sefiald anteriormente, uno de los factores que mds influye en la
manera de percibir los objetos es la edad y la etapa del desarrollo cognoscitivo

en que se encuentre el individuo. De alli que la capacidad de entendimiento

del infante con cada herramienta audiovisual cambia a lo largo de su



crecimiento. Lepiani y Pacheco (1998), distinguen en su trabajo tres niveles
de entendimiento progresivo:
®* En un primer nivel, los nifios interpretan los objetos vistos en la pantalla
segin las habilidades aprendidas en su entorno real. Pero aqui ya se
encuentran con dngulos y encuadres, colores e iluminaciones que determinan
una precisa percepcion audiovisual de los objetos.
= En segundo nivel, se encuentran las convenciones y modos propios del medio,
tales como las panordmicas y zoom, que mantienen una analogia con la
realidad: mirar en derredor (panordmica), acercar la vista a un objeto (zoom).
Luego entran en contacto con técnicas propias del medio, aunque sin relacion
con la vida real. Se trata, por tanto, de la sintaxis televisiva, donde una
disolvencia puede indicar una transicién temporal, o un barrido rdpido puede
indicar una transicion espacial.
= En un tercer nivel, la especificidad del lenguaje televisivo se vuelve otra vez
débil, como en el primer nivel referencial y realista. Se trata de las formas
simbolicas, lingiiisticas y no lingiiisticas usadas por la television.
Sobre este respecto, Mussen, Kagan y Conger (1984) sefialan que los nifios
pequeios son sorprendentemente buenos para inferir un objeto a partir de una
informacién muy limitada. Sin embargo, durante el periodo entre la primera infancia

y la adolescencia, ocurren cambios importantes en la naturaleza de la percepcion ya



que el nifio adquiere cada vez mds conocimientos y en funcién de ellos es capaz de

realizar busquedas mas especificas de lo que quiere percibir.

2.1.3 La Percepcion selectiva

Un aspecto de la percepcion que mejora con la edad es la atencién selectiva,
que se refiere a la habilidad para recibir una variedad de estimulos y percibirlos por
separado. Esta habilidad, sefialan Mussen, Kagan y Conger (1984) muestra un
desarrollo rdapido entre las edades de 5 y 7 afios y estd relacionada, en parte, con las
expectativas del nifio.

Relacionado con lo anteriormente expuesto estd la inclinacién perceptiva, que
se refiere al hecho de que la percepcion estd influida por el grado de predisposicion
del individuo hacia un determinado estimulo. Si nos exponemos a una situacién sin
ninguna propension o expectativa particular, lo mds seguro es que los estimulos mas
sobresalientes por sus propiedades fisicas sean los que capten nuestra atencion. Por el
contrario, si esperamos o buscamos un estimulo, hay mayores probabilidades de que
lo percibamos. Las inclinaciones atencionales pueden obtenerse en el aprendizaje
mediante el énfasis del estimulo, la provision de organizadores previos y otras

técnicas que dirigen la atencién. (Good y Brophy, 1983)



2.2 Aprendizaje

El aprendizaje es el proceso a través del cual una experiencia crea un cambio
permanente en nuestra mente, es aprehender algo, captarlo y recordarlo. El
conocimiento serd el resultado de su aprendizaje. El nifio poco a poco llenard su
biblioteca mental de ideas aprendidas, y sabrd actuar y responder de acuerdo a ellas.
(Lepiani y Pacheco, 1998)

Aunque el aprendizaje se realiza a un nivel mdas satisfactorio cuando la
atencion estd centrada en un objeto determinado, el proceso de recabaciéon de
conocimiento puede darse en diversas formas. Una de ellas es la seialada por Good y
Brophy (1983) como el aprendizaje incidental, que se refiere a aquel en el cual el
individuo capta la informaciéon por medio de la observacién, cuando la atencién
primaria se dirige a otra cosa.

Esto significa no s6lo que este proceso puede darse atn cuando el individuo
no se dé cuenta de qué esta sucediendo, ni se refuerce la atencién o el recuerdo, sino
también que los alumnos, segun sefiala Good y Brophy (1983) aprenden por
modelacién en cualquier momento.

Otro tipo de aprendizaje es el aprendizaje por descubrimiento, el mds
conocido de las teorias cognoscitivas de la instruccion, el cual se realiza de manera
espontdnea y se da principalmente porque el individuo estd bien motivado en una
actividad y por ello almacenara la informacién en la memoria a largo plazo y lograra

integrarla a los conocimientos anteriores (Good y Brophy, 1983). Es decir, que el



resultado de este aprendizaje depende mucho del grado de motivacién de los
alumnos.

Otro tipo de aprendizaje es aquel que ocurre ain antes de que el individuo
alcance la meta propuesta e incluso sin importar si recibe o no algin tipo de

reforzamiento. Este es el aprendizaje que Morris (1992) denomina latente.

2.2.1 Principios generales del aprendizaje

Atencion a los estimulos

La atencién o el elemento atencional tiene una gran influencia en los
resultados del proceso de aprendizaje. Por su grado de selectividad tan alto, esto es, la
propiedad que tienen los individuos de seleccionar aquellos estimulos a los que
prestan su atencion e incluso los grados en que esta atencion es prestada, hay factores
o elementos que influyen en ellas como son: la relacién entre figura y fondo, la
concentracion en los detalles, la saturacion, entre otros (Good y Brophy, 1983).

En cuanto a la relacion figura y fondo, estos autores sefialan que es més facil

prestar atencién a estimulos determinados cuando estos son figuras salientes y



definidas contra fondos que no contienen elementos distractores, que no hagan que
los estimulos pierdan atractivo para el sujeto.

Otro elemento influyente en la atencion, sefialado por este autor, es el énfasis
que se haga a través de las acciones en el estimulo y que aumente la probabilidad de
que el sujeto se fije en él.

Igualmente, la saturacién puede influir de manera negativa en la atencién ya
que la repeticién mecdanica sin la menor variacion o interrupcion termina por saciar al
sujeto y distraerlo. (Good y Brophy, 1983) Siendo esto asi, el autor sefiala que para la
ensefianza es preferible variar los métodos o los estimulos en vez de repetir hasta el
cansancio la misma clase de tarea.

“Todos pasamos por ciclos cuando aprendemos algo. Es probable que
ignoremos el estimulo antes de que estemos preparados para captarlo o antes que nos
interese. Conforme se despierta nuestro interés, nos sentimos cada vez mds intrigados
y empezamos a informarnos. Cuando el interés llega a su climax, el estimulo se
constituye en el centro de nuestra atencién. Y sin embargo, lo abandonamos por otro
una vez que lo hemos explorado en todas sus posibilidades y que lo hemos dominado
por completo. El estimulo que antes era figura se convierte en el fondo”. (Good y

Brophy, 1983)



Adquisicion y retencion de estimulos o informacion

Asi como hay factores o elementos que a través de la atencion influyen en la
eficacia del proceso de aprendizaje, también hay factores de la percepciéon que
influyen directamente en el aprendizaje haciendo que individuos que perciben los
mismos estimulos muestren distintos grados y tipos de aprendizaje. (Good y Brophy,

1983).

Asociacion

Los elementos de una situaciéon pueden ser percibidos en asociacién y, por
ello, generar una expectativa o patrén en el individuo. Esta relacion puede referirse a
dos estimulos, a un estimulo y su respuesta, a una respuesta y su resultado, etc. Y al
repetirse, ird adquiriendo mayor firmeza hasta convertirse en expectativas muy
arraigadas. Aquellas que son vélidas en todas las situaciones se incorporan al
“modelo del mundo” que tiene el sujeto y son consideradas por éste como
conocimientos veridicos de la realidad. (Good y Brophy, 1983)

Sobre este aspecto, Mussen, Kagan y Conger (1984) sefialan que es
compartida por muchos psicélogos la idea de que “el nifio, al igual que el adulto,
extrae una representacion ideal o prototipo de cada concepto que representa las
caracteristicas que todos los componentes de ese concepto comparten con mds

frecuencia”.



Contigiiidad

Este principio es el esencial en relacién con la creacion las asociaciones,
anteriormente expuestas. Good y Brophy sefialan que “los estimulos que se dan en
estrecha contigiiidad temporal, en especial los mds sobresalientes que captan la
atencion, son los que tienen mayores probabilidades de asociarse” (1983. p. 152).
Este autor agrega que cuando un hecho siempre precede a otro u otros, es muy
probable que sea percibido como causa, y no como mera sefial o estimulo

independiente.

Repeticion

Good y Brophy (1983) sefiala que atin cuando el aprendizaje puede ocurrir, y
a veces ocurre, en un solo intento; las expectativas realmente seguras que se
consideran como conocimiento se confirman a través de la repeticion frecuente de los
mismos patrones de relacion y con la ausencia de informacidn contraria.

Ahora bien, para que se dé un aprendizaje efectivo, el individuo debe estar
motivado y debe reflexionar sobre los estimulos que percibe. Un factor sefialado por
Good y Brophy (1983) que favorece el que se den estas condiciones es la exposicion
o el contacto con situaciones, personas o practicas desconocidas, que despertaran mas
facilmente el interés en el estimulo a aprender. Sobre este punto, los autores sefialan
que psicélogos estadounidenses y suizos sugieren que el aprendizaje depende en gran

medida de la estimulacion en el proceso de ensefianza.



El razonamiento

En el contacto con la realidad y en la generacién de conocimientos, Mussen,
Kagan y Conger (1984) mencionan tres pasos que se dan en la generacion de
hipétesis. En primer lugar, segtn este autor, los nifios, ante hechos o estimulos que no
comprenden, buscan posibles explicaciones a los mismos entre sus conocimientos. El
segundo paso serd comprobar la consistencia de la explicaciéon, compardndola con las
reglas antiguas sobre el suceso. Si esta explicacion resulta inconsistente, el nifio
rechazard la explicacion, pero si resulta consistente la aceptard como correcta.

Este autor sefiala que los nifios utilizan el razonamiento para categorizar
objetos o ideas nuevas y no sélo para convalidar una explicacién o posible causa para
los mismos. En este proceso, los atributos criticos son importantes. Asi, el nifio extrae
de los objetos sus caracteristicas definitorias y dependiendo del grado en que dos o
mads de ellos compartan dichas caracteristicas, los asumird como similares, es decir,
los incluird dentro de la misma categoria.

Esta forma de razonamiento no sélo se da con objetos fisicos sino que es igual
para las ideas abstractas como el bien, la rectitud, el mal, etc. a las que el nifio debe
enfrentarse constantemente.

Un aspecto importante que se debe resaltar es que todos los procesos aqui
descritos van mejorando y evolucionando con el tiempo, a lo largo de las diferentes
etapas de desarrollo cognoscitivo por las que pasa el nifio. Este aspecto sera

desarrollado con mayor profundidad mds adelante.



2.2.2 Factores que influyen en el aprendizaje
2.2.2.1 Atencién

Petrovski define la atencién como “la inclinacién y concentracion de la
psiquis (conciencia) en determinados objetos que suponen una elevacion del nivel de
la actividad sensorial, intelectual y motriz” (Petrovski, 1976 p. 170).

La concentracion mencionada por el autor no sélo se refiere al desvio o
enfoque de la atencién en un estimulo dado, sino también a la inhibicién o
eliminacién de aquellas actividades o estimulos que pudieran rivalizar. (Petrovski,
1976)

Esta concentracion estd ligada a la intensidad o la tension de la atencién. En
este sentido, la atencién serd mds intensa cuando el individuo tenga mayor conciencia
de su importancia y por ende tenga un mayor interés o cuando la informacién o el
estimulo sea més dificil ya sea por que se desconozca o porque haya una mayor
cantidad de estimulos que distraen (Petrovski, 1976).

Petrovski, (1976) destaca que la atencidn puede ser sensorial auditiva y visual.
Asi mismo acota el autor que los recuerdos y los pensamientos son objeto de la

atencion intelectual, como su forma mas elevada.

Atencion involuntaria o el interés en la atencion
En nuestra vida diaria o cotidiana atendemos a cantidad de estimulos. Esto se

da a través de un proceso en el que actian diferentes motivos. Entre ellos Petrovski



(1976) menciona como los mds comunes: la novedad del estimulo, ya que todo lo que
estd fuera de lo habitual para el individuo llama su atencidn; las necesidades; los
sentimientos, que se relacionen tanto con los objetos percibidos como con la
actividad desarrollada; y, por dltimo, el grado en que el estimulo entretenga o sea
atractivo para el receptor.

El autor hace la acotacién de que el interés, al ser tomado como medio para
atraer la atencidn, no puede verse desligado de la experiencia previa del sujeto, de sus

nociones y conocimientos (Petrovski, 1976).

Estabilidad, fluctuacion, cambio y distraccion de la atencion

El tiempo total que un individuo se concentra de una manera intensiva en un
estimulo es variable y depende de varias condiciones como el cardcter y contenido de
la actividad que se realiza, el tipo de atencidn, la actitud que tiene el individuo hacia
el objeto en cuestion y la fuerza o la intensidad del interés hacia dicho objeto
(Petrovski, 1976).

Petrovski ademds acota que ‘“‘el grado de estabilidad de la atencién aumenta
con el incremento de complejidad del objeto de atencién” (1976, p. 178). Sin
embargo, advierte que dicha dificultad debe ser acorde o adecuada a la capacidad del
observador porque de lo contrario lo que puede generar en él es el cansancio y el

debilitamiento o la pérdida de la concentracion en el objeto. Atdn contemplando este



aspecto, igualmente el autor sefiala que es perfectamente normal que la atencién, en
su grado de intensidad, fluctde involuntariamente por periodos de corta duracion.
Morris (1992) sefiala entre los principales factores que influyen en el proceso
atencional los siguientes: las caracteristicas del observador en cuanto a sus
experiencias personales y de aprendizaje; la motivacién en cuanto al hecho de que los
deseos y necesidades de las personas influyen en sus percepciones orientdndolas
hacia aquellas que se consideren satisfactorias de esas necesidades; las expectativas
de lo que supuestamente se percibird; los antecedentes culturales que pueden afectar
la percepcion del ambiente; y el estilo cognoscitivo del observador que se refiere a su
manera particular, que varia con la edad, de enfrentarse al medio ambiente y a sus

estimulos.

Los nifios, perceptores audiovisuales

Lepiani y Pacheco (1998) sefialan en su trabajo que los nifios desde pequefios
van acostumbrando su estilo perceptivo al lenguaje audiovisual, familiarizindose con
sus lenguajes y a través del tiempo, con la edad, van cambiando o modificando su
atencion, trasladdndola de unos elementos a otros. Es asi como pasan de la atencién a
los elementos comprensibles y llamativos durante la temprana nifiez, de una forma
intermitente, a la atencién a los contenidos y a los modelos conductuales presentados
en la pantalla, a 1a que llegan en su infancia media o su adolescencia. En ese trayecto

el nifio pasa por diversas etapas



En este sentido, la forma en que se presenten los objetos o los mensajes a los
niflos debe tomar en cuenta su manera de atender a los estimulos. Es asi como es
recomendable la repeticion de los elementos cuando se dirigen a nifios de edad
preescolar quienes por su dispersion tienden e percibir sélo fragmentos aislados.
Asimismo es importante sefialar, que en los primeros afios de vida, los nifios no
distinguen entre la realidad y la fantasia, por lo que todo contenido o personaje
televisivo serd real para ellos (Lepiani y Pacheco, 1998).

Por otra parte, de los dos a los siete afios cuando comienzan a establecer su
propio criterio, los nifios tienden mucho a identificarse e imitar las conductas de los
héroes. Graciela Peyrd sefala que los nifios en ese periodo “estin sumamente
preocupados por las cuestiones morales y necesitan la ayuda de sus padres o
hermanos mayores para dilucidar dilemas que aparecen en los programas de ficcidn,
o las denuncias sobre inmoralidad y corrupcién que surgen en los programas de
actualidad y en los noticieros” (Citada por Lepiani y Pacheco, 1998). Por ello,
senalan Pacheco y Lepiani que “en esta etapa son ideales los programas que les
muestran a los nifios otras culturas y paises, donde se les muestren personajes que
respeten las normas establecidas, asi como diversas posturas ante la vida, ya que en
este periodo se establecen las bases de lo que serd su personalidad en los siguientes
aflos, es en esta etapa donde comienzan a conformar los valores” (Lepiani y Pacheco,

1998, p. 177).



Aunque la atencion a la television se incrementa con la edad, segun lo
senalado por Lepiani y Pacheco (1998), pasa por un periodo estacionario entre los
seis y los diez afios y por este motivo es importante no sobrecargar los mensajes
audiovisuales para no distraer la atenciéon o imposibilitar la comprensiéon de la
informacion.

Entre los ocho y los doce aifios los nifios se relacionan mds con otras personas
y una buena manera de dirigirse a ellos en el area audiovisual es a través de
programas que muestren las relaciones grupales y las maneras en que se resuelven los
conflictos entre los grupos, todo ello enmarcado en un ambiente musical y con

efectos que atraigan su atencion. (Lepiani y Pacheco, 1998, p. 177)

2.2.2.2 Memoria

Segutn Lepiani y Pacheco es condicion necesaria para afirmar que algo ha sido
aprendido el que la experiencia se conserve en la memoria, encargada de procesar,
organizar y archivar la informacién. “Este procesamiento de informacién implica, al
igual que lo hace una computadora, la codificacion, la retencién y la recuperacion”
(Lepiani y Pacheco, 1998, p. 179).

Hay dos formas distintas, segin plantea Mussen, Kagan y Conger (1984) para
comprobar la informacién que se ha registrado y almacenado. Uno de ellas es el
recuerdo y la otra el reconocimiento. Mientras que el recuerdo consiste en que el nifio

recupere por si mismo de la memoria toda la informacién requerida, el



reconocimiento se da cuando ante cierta informaciéon dada, el nifio sélo tiene que
decir si los datos concuerdan con alguna de sus experiencias registradas o
almacenadas en el pasado. Este segundo tipo de método es muy superior al del
recuerdo la mayor parte del tiempo.

La memoria puede clasificarse segtin el tiempo que dure la informacién
almacenada en ella. En este sentido, son tres los tipos de memoria que mencionan
Mussen, Kagan y Conger (1984): la memoria sensorial, que consiste en una simple
representacion transitoria inconsciente que permanece por menos de un segundo
después de que la persona ha captado algin estimulo; la memoria a corto plazo, que
se refiere la conciencia de la informacién que el individuo recibid, pero que suele
durar s6lo alrededor de 30 segundos; y por dltimo la memoria a largo plazo que se
refiere ya al registro casi o completamente permanente de la informacion recibida.

Para Lepiani y Pacheco, “la utilizacion eficaz de esa memoria (largo plazo)
supone, sin embargo, la instalacién de una estrategia elaborada de codificacién y de
almacenamiento” (Lepiani y Pacheco, 1998, p. 179-180). Asimismo sefialan que por
esta razon, en el caso de los nifios que no poseen esta estrategia muy desarrollada, es
muy importante la repeticion para fijar los conocimientos, y optimizar su
recuperacion.

En el proceso de almacenamiento se incluye la manera en que la informacién
haya sido organizada. Lepiani y Pacheco (1998) mencionan entre las estrategias de

organizaciéon mds comunes en los nifios la asociacion, en la cual los nifios reagrupan



los datos y los categorizan seglin diferentes atributos. Segun ellas, los atributos que
primero son tomados en cuenta para ello son los colores y las formas y luego le
afladen otras especificaciones. Otra de las formas de organizacién es la cronoldgica
que se refiere a la manera de ordenar los datos segin el tiempo en que ocurren las
experiencias que los originan (Lepiani y Pacheco, 1998)

Sin embargo, segin Mussen, Kagan y Conger (1984) no hay una habilidad
general de memoria sino que los nifios se diferencian en su destreza para recordar
diferentes tipos de informacion. El autor sefiala que ciertos estudios demostraron que
los nifios con buena memoria para las escenas visuales no tenian necesariamente una
buena memoria para las oraciones, es decir, para el lenguaje verbal. Esto quiere decir

que la capacidad de memoria de cada individuo varia segtn el contenido a recordar.

Los cambios del desarrollo en la memoria

A medida que los nifios crecen, mejora su habilidad para recordar datos. Esto
ocurre ayudado por varios factores como son el hecho de que los nifios a medida que
avanzan en edad, cuentan con una base de datos referencial cada vez mayor que les
permite mejorar la codificacion de la informacién nueva para ser almacenada. Por
otra parte, otro factor es que a medida que los nifios crecen van incorporando nuevas
técnicas de organizacion de los datos y trucos para su mejor almacenamiento, como la

repeticion, los ensayos y la asociacion. (Mussen, Kagan y Conger, 1984)



Ahora bien, asi como es cierto que las estrategias que intervienen en la
memoria van mejorando con la edad, también los factores ambientales, segin lo
senalan Mussen, Kagan y Conger (1984) intervienen en el desarrollo de la memoria.
La motivacién y las estrategias que intervienen en la memoria mejoran con la edad, y
los factores ambientales también desempefian un papel en la tasa de desarrollo de la
memoria. “En algin punto entre los cinco afios de edad y la adolescencia, los nifios
comienzan espontdneamente a usar estrategias mads eficientes para auxiliar a la
memoria, éstas incluyen la codificacidn, organizacién y recuperacién. La duracién de
este proceso se ve afectada, sin lugar a dudas, por la experiencia ambiental” (Mussen,
Kagan y Conger, 1984, p.210). De aqui que el desarrollo y estimulacion de la
memoria no dependa sélo de las técnicas propuestas, sino de la evaluacién de los
estimulos ambientales a los que estdn sometidos los nifios, a fin de conjugar estas
técnicas con dicho contexto.

Young (citado por Lepiani y Pacheco, 1998) plantea que para los nifios es mds
facil recordar los estimulos visuales que verbales, aunque la forma de presentacion
también influye en el proceso de memorizacién, por eso propone algunas reglas o
lineamientos a seguir en la elaboracién de un material audiovisual, para favorecer a
su recordacion. Segun el autor:

1. Hay que presentar la informacién por bloques antes que de forma aleatoria.



2. Hay que presentar la informacion cronolégicamente (...). La narracién ha de
ser lineal y evitar todo flashback o cualquier otra complicacién en el orden de
las escenas.

3. Hay que evitar la sobrecarga informacional. (...) Uno de los puntos que
plantea problemas en los mensajes televisados procede de que hay
sobreabundancia de informacién sin que el individuo pueda beneficiarse de
ninguna tregua para interiorizarla y para vincular las imédgenes entre si. Podra
haber una mejor asimilaciéon dela informacién si se hace una pausa
transicional de al menos un segundo entre cada informacion.

4. S6lo hay que utilizar estimulos (personajes o simbolos) que resulten
familiares para el nifio y sean decodificables por €l (...). Se sabe que el
cardcter comprensible de un mensaje tiene un efecto importante en el nivel y
en la calidad de la retencién (...).

5. Hay que incorporar muchos elementos visuales, tanto en la television como en
la publicidad impresa, para confiar en una mejor memorizacién. Pero la
sinergia que existe entre lo visual y verbal tiene que llevar ante todo a variar
los estimulos y a presentar los atributos del producto acompafidndolos de
elementos pictéricos (...).

A todo lo anterior afiade la necesidad de favorecer la dimensién
emocional de un mensaje ya que seguin el autor si una gran parte de la informacién se

olvida inmediatamente después del aprendizaje, y si el propio aprendizaje cognitivo



decrece con el tiempo, la emocién como estado inducido por el medio audiovisual,
por el contrario, tiende a permanecer estable por un mayor tiempo (Lepiani y

Pacheco, 1998).

2.2.2.3 Motivacion

Definicion

Existen varios conceptos o definiciones de la motivaciéon que dependen del
punto de vista, conductista o cognoscitivo, desde el que se plantee el problema. En
este sentido, puede haber definiciones como las de Petrovski (1976) para quien la
motivacion es el sistema de necesidades que guian la actividad del individuo hacia la
satisfaccion de las mismas. Good y Brophy por su parte, definen la motivacién como
“un constructo hipotético que explica el inicio, direccién, intensidad y perseverancia
de la conducta encaminada hacia el logro de una meta” (Good y Brophy, 1983, p.
201).

Es decir, que son diversos los puntos de vista desde los cuales se han
estudiado los elementos que llevan o guian la conducta hacia cierto objetivo. Los
conductistas, como es el caso de Petrovski, dan prioridad a la conducta observable y
sostienen, que la conducta se rige por el reforzamiento o por las necesidades y
contingencias provenientes del ambiente. En cambio, los tedricos de tendencia
cognoscitiva (entre los que estarian Good y Brophy) piensan que se trata de un

proceso mds complejo en el que el hombre decide lo que desea conseguir y que con



sus procesos racionales o mentales controla la conducta. A estos tedricos lo que mds
les interesa son las percepciones del individuo. Por su parte, y a semejanza de ellos,
los humanistas afirman que el hombre actiia sobre el medio, es un ser activo que toma
decisiones acerca de lo que desea hacer. Pero a éstos les interesa mds el desarrollo
humano, la capacidad de llegar a ser lo que uno quiere y el quitar los obstdculos que

puedan dificultar el desarrollo personal. (Good y Brophy, 1983)

La motivacion desde la perspectiva del Estimulo-respuesta

Esta teoria supone que es el impulso de satisfacer las necesidades bioldgicas,
la principal motivacién de la conducta. En este sentido, segin estos autores, las
conductas que reciben refuerzo serdn aquellas que tenderdn a repetirse. Esto quiere
decir que los premios externos adquieren mayor importancia en cuanto a motivadores
de la conducta. (Good y Brophy, 1983). Segtin esta concepcidn, los autores citan a
Henry Murray para quien toda conducta tiene una intencionalidad que no es otra que
la satisfaccion de una necesidad o el alcance de una meta.

Segtn este planteamiento, Good y Brophy (1983) plantean que desde el punto
de vista educativo, conociendo los intereses de los alumnos y las necesidades que
desean satisfacer, el maestro podréd elaborar el material didactico de forma tal que
pueda resultar mds atractivo para ellos.

Maslow, por su parte, agrega al planteamiento anterior el hecho de que las

necesidades insatisfechas producen tensién en el individuo por lo que en funcién de



ello, la conducta de dirigird al logro de metas que el individuo considere agradables, y
que por ende, aminoren su tension (Good y Brophy, 1983).

Maslow conceptualiz6 una jerarquia de necesidades

1. Necesidades fisioldgicas (suefio, sed y otras afines)

2. Necesidades de seguridad (ausencia de ansiedad y otros riesgos

psiquicos).

3. Necesidades de amor (aceptacion por parte de los padres, maestros,

coetaneos).

4. Necesidades de estima (experiencias de dominio, seguridad en la propia

habilidad).

5. Necesidad de autorrealizacion (expresion creativa de si mismo, intentos de

saciar la curiosidad, etc.)

En el marco de estas categorias, el autor opina que estas necesidades se
superponen entre si. Es decir, que una necesidad de orden superior dificilmente
quedard cubierta si antes no se satisface, por lo menos en parte, la necesidad de orden
inferior. (Good y Brophy, 1983)

Todas estas teorias tienen un elemento comun y es el del control que ejerce el
ambiente y las necesidades generadas por €l, sobre las conductas individuales. Se

trata entonces de una motivacion que tiende mds hacia lo externo.

Teoria cognoscitiva de la motivacion



Esta teoria sostiene que “la forma en que una persona concibe lo que le va a
suceder es un factor tan importante de su conducta futura como la realidad objetiva de
lo que realmente ocurre. Se supone, pues, que los caracteres objetivos de una
conducta tienen menor importancia que la manera de percibirla”. (Good y Brophy,
1983, p. 209). Es decir, que a diferencia del enfoque anterior, los autores de esta
corriente ubican mds la motivaciéon de las conductas en los procesos mentales
internos que en los factores externos o ambientales.

Murray, en este sentido, plantea que el hombre es activo frente al ambiente y
que interactia de manera creativa con él. El hombre busca el significado de las cosas
y tiene metas sociales que van mds alld de la mera satisfaccion de necesidades (citado

por Good y Brophy, 1983)

Definicion de la motivacion escolar

En el contexto educativo, Good y Brophy (1983) se refieren al término
motivacion como el grado de participaciéon y perseverancia de los alumnos en
cualquier tarea. En este sentido, los autores recomiendan que el maestro centre su
atencion en la conducta visible de los alumnos de manera de dilucidar un poco sobre
la motivacién de su grupo y en funcién de ello estructure y escoja las tareas
adecuadas y los convenza del mejoramiento que puede implicar el esfuerzo en ellas.
Esto es porque los estudiantes deben considerar interesante o al menos apropiada la

tarea para que la ensefianza dé algin resultado. En este sentido, los autores



mencionan la importancia de los premios intrinsecos sobre los externos, puesto que
los primeros garantizan que la actividad no se abandone.

Corominas (1994) divide la motivacion en tres niveles: material, que se refiere
a cualquier satisfaccion en objetos materiales; intelectivo, a través de la inteligencia y
el afdn de saber; y volitivo, que se refiere a la motivacion de hacer algo porque es
bueno o porque hace un bien a alguien. Estos niveles no se dan por separado sino que
habitualmente influyen los tres en la mayoria de las acciones humanas. Lo que si
varia en cada individuo es cual tiene mayor importancia. Para motivar correctamente,
los premios y los castigos deben pertenecer al mismo nivel. En este sentido, si se
quiere estimular el afdn de saber de un nifio, no se le puede premiar con cualquier
objeto material ni con dinero, sino que probablemente el mejor regalo sea un libro,
alguna inscripcién en un curso, o algo por el estilo.

Los premios y los castigos, seglin este autor deben ser adecuados a lo que se
quiere estimular y corregir.

Lepiani y Pacheco, (1998) recomiendan en su trabajo que en programas con
fines pedagdgicos se motive a los nifios con el entretenimiento, utilizando el factor
diversion como motor. De esta manera el nifio descubrird cosas nuevas y la
recompensa serd el conocimiento adquirido. Luego sélo necesitard que se le anime a

la reflexion.



2.2.3 [Etapas del desarrollo cognoscitivo
2.2.3.1 La teoria cognoscitiva del aprendizaje

El proceso de desarrollo de las personas es similar, incluso en todas las
sociedades y culturas, debido al proceso de adaptacion con su entorno. Los cambios,
seglin Anita Woolfolk (citada por Lepiani y Pacheco, 1998) suceden en las distintas
areas de la personalidad, tanto la fisica, al generarse cambios en la estructura y
funciones del cuerpo; como la cognoscitiva, al tornarse los procesos mentales mas
avanzados; la psicoldgica, donde varia la personalidad; y la social, al cambiar las
formas en que las personas se relacionan con su entorno. Sin embargo, el que los
procesos sean similares no quiere decir que no puedan ser diferentes las formas
internas de relacionarse con el entorno y de percibir los estimulos que de él
provienen. Lo que si influye es el grado de maduracién y de evolucién a nivel del
pensamiento, en la manera de percibir dichos estimulos.

Para los tedricos cognoscitivos, el aprendizaje es un proceso en el cual el
sujeto interviene activamente en la estructuracion de las percepciones y de las ideas.
Este proceso de interpretacion lleva a una posterior estructuracion de la informacién
en aquellas formas que son mdas asimilables y almacenables por cada individuo.
(Good y Brophy, 1983). Asi, el individuo transforma la informacién que recibe del
entorno y la adapta a su estructura mental. Después se verd como dicha estructura
interna también se va adaptando a las necesidades de interpretacion del entorno, es

decir, a las situaciones nuevas que se presentan en el exterior. Este es el proceso que



Piaget conceptualiz6 en sus cuatro etapas del desarrollo cognoscitivo, que se
expondrdn mds adelante. Lo importante en este punto es que para los cognoscitivos el
aprendizaje no es una respuesta pasiva o una reaccion a los estimulos provenientes
del entorno. Este proceso se basa mds en los aspectos conceptuales que en los
conductuales. Segun esta concepcion es el hombre quien actia sobre los estimulos y
no viceversa.

Este tipo de aprendizaje, seglin Good y Brophy (1983) es mds significativo y
util porque depende mds de una motivacion interna que genera un mayor interés del

sujeto y, por tanto, una mayor probabilidad de retencién de la informacion.

2.2.3.2 La teoria de Piaget y las etapas del

desarrollo cognoscitivo
Las teorias de Piaget, al igual que las de los demds tedricos cognoscitivos, se
basan en la concepcion del aprendizaje como un conjunto evolutivo de etapas en el
que se da un procesamiento de informacién que lleva a la exploraciéon y el
descubrimiento. Los conceptos bdsicos utilizados por este investigador son: la
acomodacién y la asimilacién. Para entender estos conceptos Piaget se vale de otros
elementos claves como el equilibrio y los esquemas. Para este autor el proceso de
aprendizaje se da en medio de una tendencia natural del hombre, explorador y activo
procesador de informacion, a adaptarse a su medio, en busqueda del equilibrio que le

proporciona su entendimiento y control (citado por Good y Brophy, 1983). Segtin



esto, el hombre trata de dar sentido al mundo y crear da manera activa su
conocimiento a través de la experiencia. (Woolfolk en Lepiani y Pacheco, 1998). Para
ello, el individuo basa todo procesamiento de informacién en la acomodacién o en la
asimilacion. Esto es que el sujeto, al recibir informacién nueva del entorno
(estimulos) o bien adapta sus esquemas conceptuales, amplidndolos o cambidndolos,
a la nueva informacién o bien la asimila si es congruente con sus esquemas
previamente adquiridos. Segin Piaget, estos esquemas vienen dados por la
experiencia individual. Observando y conceptualizando su conducta, los individuos
aprenden lo que hacen, al mismo tiempo que aprenden los estimulos que pueden
utilizar para ejecutar determinadas cosas y los resultados que conseguirdn si las
realizan. De esta forma, segin este planteamiento, la conducta es motivada por el
proceso interno de buisqueda de equilibrio y no por una mera estimulacién externa.
No son los estimulos los que originan una respuesta sino que el individuo a través de
su actividad procura aquellos estimulos que le resultan mds pertinentes. En este
sentido, la respuesta que se obtiene de una acciéon determinada, segin el
planteamiento de Piaget, no es importante por el refuerzo que pueda proporcionar
sino por la retroalimentacion que el individuo obtiene de ella, para corregir y mejorar
la eficiencia de dicha accién. El nifio controla la situacién y no reacciona pasivamente
a la estimulacién. Este proceso es individual y particular, de alli que un mismo
estimulo pueda generar diversas conductas o respuestas en diferentes individuos

(Good y Brophy, 1983). Pero ese es un aspecto que se desarrollard mas adelante en



este trabajo. En todo caso, la conducta se basard en la estructura cognoscitiva que
interactia a su vez con las posibilidades y exigencias del entorno.

En cuanto a los esquemas, estos son para Piaget la unidad bdsica de
cognicion. Se refieren a aquellos conceptos, imdgenes y a la capacidad de pensar y
razonar. Asimismo estos esquemas pueden son individuales y gradualmente el
individuo los va organizando en otros nuevos de mayor complejidad. Esto se da en la
medida en que el individuo intenta adaptarse al ambiente. A medida que el nifio
comienza a enfrentarse y a conocer su ambiente inmediato, fisico y social, a través de
la experiencia, resuelve las contradicciones aparentes y coordina esquemas aislados
que primero organiza en grupos y poco a poco va formando una estructura
cognoscitiva interna coherente (Good y Brophy, 1983). Beard (1971) sefiala que en
cuanto un nuevo esquema es adquirido, es aplicado a todo nuevo objeto o situacion.
La secuencia de adquisicién de los esquemas es general y lo que varia es el ritmo.
Dicha variaciéon dependerd de cuatro factores: la maduracién, la experiencia
individual, la transmisién social (socializacién y educaciéon) y el equilibrio
(autodireccion y regulacion interna) (Ginsburg y Opper en Good y Brophy, 1983).
Para Piaget, la mente del nifio es como una estructura que pasa por diferentes niveles
de organizacién e integracion cada vez mds elevados, y en eso consiste precisamente
su desarrollo.

En cualquiera de las etapas, el nifio estard orientado hacia la obtencién de

informacién que le permita adaptarse y conocer su entorno. Esta informacion debe



estar en un rango entre aquella informacién lo suficientemente nueva como para
despertar su interés y aquella lo suficientemente familiar como para no sobrepasar su
capacidad de entendimiento (que variard segin la etapa de desarrollo en que se
encuentre) (Good y Brophy, 1983). Sobre este punto, autores como Bruner (citado
por Good y Brophy, 1983) difieren del planteamiento (cualitativo) de Piaget en el
sentido de que piensa que lo que limita la comprension de algunas informaciones en
ciertas edades de los nifios, no es su contenido, sino la forma en que son transmitidas.
En este sentido, seglin este autor, si el grado de dificultad es acorde con la etapa del
desarrollo cognoscitivo en que se encuentre, cualquier informacién puede ser
comprendida por cualquier nifio, de cualquier edad.

Para Piaget la inteligencia es la capacidad de coordinar operaciones en la
consecucion de la adaptacion. La operacion en este contexto piagetiano es una accién
internalizada por el individuo. Es la unidad cognoscitiva central de esta teoria (Good
y Brophy, 1983).

Lepiani y Pacheco (1998) citan en su trabajo a Joel Bree quien establece tres
factores que influyen en la evolucién de las etapas del desarrollo cognoscitivo,
desarrolladas por Piaget. Ellos son:

1. Los factores ambientales que pueden influir en la rapidez en que en
individuo supera cada una de las etapas, aunque de ninguna forma pueden

cambiar el orden de las mismas, ya que es invariable.



2. Las etapas forman “conjuntos estructurados”, lo que hace que los nifios
muestren caracteristicas en su pensamiento ligadas a la etapa en la que se
encuentran.

3. Las etapas son “jerdrquicas e integradoras” lo cual hace que cada una de
ellas necesariamente contenga a la anterior.

Con respecto a este aspecto, Fernando Corominas (1994) sefiala que cada
habilidad o virtud en los nifios tiene un momento adecuado, que dependerd de su
grado de desarrollo (periodo sensitivo, segin lo denomina el autor) y en la cual sera
mucho mds efectiva su enseflanza. Asimismo, segin lo sefialado por este autor,
buscar el mejor momento para enseflar un valor se refiere también a seguir ciertos
lineamientos como dar al nifio toda la informacién necesaria para que sepa lo que se
espera que aprenda; el nifio debe recibir dicha informacién en buena forma; y por
ultimo, el autor menciona la necesidad de que el nifio se encuentre motivado hacia la
informacién que va a recibir.

En esta misma linea, es importante destacar la influencia de los factores
emotivos-afectivos sobre el desarrollo cognoscitivo y sobre la conducta de los nifios.
Este elemento es desarrollado por Daniel Goleman (1996) para quien la vida
emocional o esas caracteristicas emotivas que pueden ser cominmente conocidas
como cardcter, influyen en las habilidades que tiene el individuo para enfrentarse a
las situaciones diarias. Incluso, seglin este autor, dicha “inteligencia emocional”

puede limitar o potenciar cualquier otra habilidad, incluyendo el intelecto mismo.



Este punto es apoyado por Beard (1971), quien sefiala que una severa carencia
emocional o afectiva puede limitar de forma dréstica el desarrollo intelectual, asi

como la “antipatia” por ciertos estudios, lo que originard aprendizajes poco exitosos.

Los cuatro periodos evolutivos de Piaget

Piaget se valié de cuatro principios bdasicos para describir la interaccién del
hombre con el medio y su adaptacién al mismo (Good y Brophy, 1983). Beard hace
una divisién diferente en la que sefala tres etapas con algunas sub-etapas. Pero a
efectos de este trabajo se utilizara la clasificacion, un poco mas general que hacen
Good y Brophy e incluso, el andlisis se centrard mds en el periodo que corresponde a
la edad de 8 afios, periodo en que se ubican los nifios de segundo grado de Educacion
Bésica. Ambos autores coinciden en llamar a esta etapa el periodo de las operaciones
concretas.

Estos periodos se refieren a la obtencion cualitativa de los esquemas
cognoscitivos de pensamiento.

Periodo sensoriomotor

Comprende los primeros dieciocho meses de vida. Beard (1971) sefiala que
este periodo comienza con la capacidad de experimentar ciertos reflejos y termina
con la aparicién de formas simbdlicas de representar el mundo, como el lenguaje.
Durante este periodo los nifios internalizan sus esquemas de conducta
(sensoriomotores) en forma de esquemas de pensamiento (cognoscitivos). Van

adquiriendo imdgenes y se van haciendo capaces de retenerlas y acumularlas. De



igual forma, los nifios comienzan a prever las acciones y a relacionar las situaciones
con los esquemas previamente obtenidos. La ldgica del nifio en esta etapa es
egocéntrica puesto que no es capaz de ponerse en el lugar del otro. Los esquemas son
inestables, porque el nifio no ha aprendido a entender las condiciones de variabilidad
de las cosas (Good y Brophy, 1983). El nifio adquiere también nociones de tiempo,

espacio y causalidad fisica (Beard, 1971).

Periodo preoperacional

Este periodo va desde los 18 meses y se extiende a los 7 afios. Los esquemas
cognoscitivos de los nifios se organizan y culminan en operaciones, es decir, acciones
que se ejecutan mentalmente y que tienen la capacidad de ser previsibles. Los
esquemas se amplian y abarcan el pensamiento y las imdgenes. Los nifios aprenden
por manipulacién y exploracion de objetos. En este periodo a los nifios les es mds
facil adquirir conocimientos y destrezas aisladas que entender la integracion entre sus
experiencias (Good y Brophy, 1983) Durante este periodo los nifios comienzan a
comprender las cualidades variables de los objetos. Todavia no son capaces de
ponerse en el lugar de los otros a la hora de plantearse una situacién. Al contrario, en
este periodo los nifios extienden inconscientemente su propio punto de vista

inmediato a todos los puntos de vista posibles (Beard, 1971).



Periodo de las operaciones concretas

Este periodo comienza cuando los nifios tienen aproximadamente 7 afos y
termina a los 11 afos. Comienza, segin Beard (1971) cuando las acciones fisicas
empiezan a “interiorizarse” como acciones mentales u “operaciones”. El
egocentrismo disminuye sustancialmente en este periodo y el nifio comienza a
experimentar la cooperacién en actividades y juegos que antes realizaba de manera
aislada. Incluso, estos juegos se hacen cada vez maés realistas y menos imaginarios. Es
una tendencia de los nifios, segln esta autora, a querer cada vez mas hacer modelos
que funcionen como en la realidad. Morris (1992) plantea que durante esta etapa el
niflo adquiere mds flexibilidad en su pensamiento. Aprende a rehacer sus
pensamientos, a corregirse y a comenzar de nuevo en caso de que necesite hacerlo.
Esto quiere decir, entonces que la correccion a las conductas comienza a ser mds
interna que impuesta por el exterior. Es importante el hecho de que comienza a ver ya
mas de una dimension de los problemas o a verlos desde distintos puntos de vista. Sin
embargo, en esta etapa, todavia el razonamiento del nifio se basa en cosas concretas
que puede manipular o al menos imaginar que manipula. Todavia no ha aprendido a
razonar en base a elementos abstractos.

Segin Good y Brophy (1983), el nifio en esta etapa es capaz de coordinar
esquemas aislados e integrarlos en otros mayores, asi como de deducir los efectos a
partir de las causas y viceversa. Lo mds importante es el nimero de esquemas que

maneja en esta etapa, y que sabe coordinar y formar su propia estructura coherente.



Para Corominas (1994) la etapa comprendida entre los 6 y los 10 afios es la
etapa afectiva en que los nifios tienden hacia lo vivencial y lo emotivo. Por ello es el
mejor periodo para estimular y fomentar aquellos valores que tienen que ver con la
convivencia, la solidaridad y con la capacidad de ponerse en el lugar del otro y de ser

sensible a sus problemas.

Periodo de las operaciones formales

Este periodo se inicia mds o menos a los 11 afios y termina, segliin autores
como Morris (1992) a los 15 afios mientras que otros no definen su tiempo de
culminacién (Beard, Good y Brophy). Durante este periodo, segin lo sefialado por
Morris (1992) los adolescentes pueden pensar en términos abstractos utilizando la
l6gica para probar sus ideas. Son capaces de analizar las causas y los efectos asi como
las posibilidades junto con las realidades de las cosas. Se trata de un pensamiento,
que segun lo expuesto por Beard (1971) es mucho mads flexible y capaz de ponerse
del lado opuesto en las situaciones e incluso hallar el punto medio de una postura que
quizés en etapas anteriores hubiera sido extrema. Puede reflexionar incluso sobre sus
pensamientos de manera de buscar justificarlos. En el campo fisico, es capaz de ir
mads alld de lo tangible e incluso imaginable.

Como ya se sefialé anteriormente, las etapas del desarrollo cognoscitivo

tienen un orden jerdrquico, lo cual implica que este periodo de las operaciones



formales no se logra bien si las estructuras cognoscitivas no estdn perfectamente
desarrolladas a nivel de las operaciones concretas. (Good y Brophy, 1983)

Segin todo lo anteriormente expuesto, aprendizaje serd significativo si la
informacion responde a los intereses y a la curiosidad del alumno, es decir, si los
planificadores de programas escolares y los maestros resuelven lo que Hunt (citado
por Good y Brophy, 1983) llama “el problema de correspondencia”. Este problema
consiste en hacer que el nivel y la variedad de la informacién estén en armonia con
los esquemas del sujeto, de modo que el desequilibrio y, por consiguiente la
motivacion para aprender sean los maximos.

Asimismo, sefialan que el aprendizaje requiere de una respuesta activa que
vaya mas alld del simple mirar y escuchar pasivamente. Si lo que aprendemos es lo
que hacemos, el nifio deberd entonces practicar un poco, asumir lo aprendido en su
conducta o por lo menos formularlo activamente en sus propias palabras para
adquirirlo en forma de esquemas afines. Si la ensefianza se limita a mirar y escuchar a
mirar y escuchar no se conseguird mas que un aprendizaje “exclusivamente verbal”.

(Good y Brophy, 1983)

7 Aplicaciones practicas
Respecto a los procedimientos técnicos de una produccién Young propone
tomar en cuenta algunos elementos para asegurar la comprension del programa por

parte del nifio:



= Comprender los saltos de tiempo (donde la accién se revisa y no estd en
tiempo real) surge entre los 4 y 8 afios, pero también depende de la
experiencia que tiene viendo television.

= Las escenas retrospectivas son dificiles para los nifios de 5 a 7 afos (...) pero,
son entendidas por la mayoria de los nifios de 9 a 11 afios.

= El tamafio proyectivo (entendiendo los zooms in 0 zooms out) normalmente
no se comprende antes de los 5 afios de edad.

= Antes de los 7 y 8 afios de edad, los nifios tienen la dificultad para distinguir
informacién central de la informacién periférica en la narrativa de la
television.

= Utilizando técnicas no-verbales los nifios de 7 afios demuestran una
competencia en cuanto a comprender técnicas de montaje y reconstruccion de
las secuencias con la excepcidn de la perspectiva del personaje. (Young, 1998.

p 27. en Lepiani y Pacheco, 1998, p. 178)

2.2.4 Aprendizaje de actitudes
Gagné y Briggs definen la actitud asi: “Un estado interno que influye en la
elecciéon de un acto ante cierto objeto, individuo o acontecimiento” (citado pos por
Good y Brophy, 1983, p. 184).
Este aspecto de la ensefianza se diferencia de la transmisién de informacién

intelectual y verbal, ya que no es conocimiento lo que se maneja en él sino se refiere



a estados internos que tienen mds que ver con disposicion animica. Algunos autores
estudian las actitudes desde una perspectiva cognoscitiva mientras que otros prefieren
enfocarla desde una dimensién afectiva (Good y Brophy, 1983). Tal es el caso de
Petrovski (1976) quien interrelaciona los sentimientos con las actitudes al decir que
estos primeros son el reflejo en el cerebro del hombre de las actitudes del sujeto hacia
aquellos objetos o personas que sean significativos para sus necesidades.

Sin embargo, lo que para efectos de este trabajo es resaltante es la perspectiva
educativa de este aprendizaje. En este sentido, Good y Brophy (1983) sefalan que el
factor mds importante a tener en cuenta en el proceso de ensefianza de actitudes es
que los individuos tienden a imitar las acciones de la gente mds que sus palabras.
Como veremos mds adelante en este trabajo, dichas actitudes y sus posteriores
conductas serdn formadas a partir de relaciones con el entorno y con personajes
significativos del mismo. En este sentido Vincent (1976) sefiala que en los grupos de
niflos existe la tendencia a que se generen actitudes colectivas. Es decir, que los nifios
tienen facilidad de imitar las tendencias actitudinales de sus compafieros mas
cercanos.

Los autores sefalan tres procesos generales que influyen en la adquisicion de
actitudes. Estos procesos estdn muy influenciados por el modelaje, tema del que se
hablard con mds detalle en el siguiente capitulo. En primer lugar, segtin estos autores,
los alumnos necesitan ver modelada la conducta deseable, ya sea a través de

peliculas, de simulacién de representacion de papeles, de interacciones en vivo, etc.



En segundo, senalan la necesidad de ver la satisfaccion del modelo ante determinada
actitud. Esta satisfaccion bien puede ser verbalizada por el mismo modelo luego de
realizar la accién o demostrar la actitud, o bien puede mostrarse de forma indirecta. Y
por ultimo, los alumnos necesitan oportunidades para interactuar con “el objeto” de
una actitud (un invélido, por ejemplo) y sentir placer para poder de esta manera
mantener su actitud positiva e interiorizarla (Good y Brophy, 1983). Todo este
proceso es el que va a condicionar en gran medida el posterior comportamiento
mostrado por el individuo.

Fernando Corominas en la revista coleccionable Escuela de Familias
(Recopilacion hecha por el IPEF, 1994) propone como la forma mds iddnea, la
educacion de los nifios en futuro que consiste en una educacion dirigida hacia el logro
de todas aquellas capacidades y habilidades que ayuden a los nifios en la superaciéon
de cualquier tipo de limitaciones que puedan presentarse en cualquier momento.

Esto incluye la educacién de la voluntad y la personalidad.

2.2.5 Modelaciéon y reforzamiento
El reforzamiento
El reforzamiento como técnica en la ensefanza se refiere a aquellas
recompensas, directas o indirectas, que recibe el nifio luego de haber llevado a cabo
una determinada accion. Este puede ir desde un premio hasta la observacion de las

ventajas de haber actuado en la forma en que lo hizo y no otra.



El reforzamiento, segin Bldzquez (1981), puede explicar los cambios en la
probabilidad de una conducta. Pero el problema radica en que el refuerzo sélo actia
sobre la conducta cuando ésta se ha emitido ya al menos una vez, no pudiendo
explicar como surge por primera vez esa conducta que después es reforzada.

Blazquez (1981) sefiala que para los estudiosos del condicionamiento
operante, en los casos en que la conducta presentada es nueva puede ocurrir una
tendencia a la variabilidad de la misma si no es reforzada, o un aumento de su
probabilidad si se refuerza. Asi explican las formas en que el ambiente modela las
nuevas conductas. Esto no se dard en un solo reforzamiento, sino a través de
aproximaciones sucesivas.

Sin embargo, este autor sefiala que la practica social muestra que los hombres
aprenden sus actividades y conductas cotidianas de las formas mds variadas y que los

organismos tienden a hacer lo mds natural (Blazquez, 1981).

Ensayo y error o insight

Puede haber otro origen de la conducta humana que no sea producto,
tnicamente, del entorno. En muchas ocasiones, las soluciones a los problemas que se
le presentan al hombre requieren de un andlisis de la situacion, que s6lo se hace desde
el contraste con la experiencia previa, comparando y discriminando entre lo anterior y

lo actual. En este sentido, la solucién no llega sélo por el anélisis del problema, sino



que es la unidén con otra experiencia anterior al margen del problema actual.
(Blazquez, 1981).

Partiendo de esta premisa y del hecho de que los hombres tienen una inmensa
cantidad de experiencias previas incontrolables que determinan sus andlisis o
soluciones, es que Bldazquez (1981) explica la imposibilidad en muchas ocasiones de
predecir dichas soluciones.

Este autor sefiala entonces que “para los psicélogos cognitivistas el problema
crucial de la psicologia no es tanto estudiar las probabilidades de las conductas (o de
los hébitos adquiridos) sino cémo surgen la primera vez las conductas no innatas ante
situaciones nuevas. El centro de su interés es por tanto la inteligencia en su faceta de
la capacidad de elaborar conductas nuevas —soluciones- ante situaciones nuevas’.
(Blazquez, 1981, p. 52)

Los organismos, pues, son capaces de encontrar soluciones nuevas ante
problemas nuevos, dependiendo de su plasticidad, dotacién innata, experiencia
anterior e inteligencia. En el hombre esta capacidad de innovacién es extrema.
(Blazquez, 1981, p. 52)

Pero las soluciones humanas no se elaboran sélo a través de ensayos y errores
hechos en la practica. Una persona adulta realiza muchas acciones interiores evitando
asi multiples errores irreparables en la practica. En este sentido, un nifio es todavia
“todo accion”, pero un adulto es accidn y pensamiento al haber interiorizado ya buena

parte de sus acciones. Segtin Wallon, la evolucién de un nifio puede caracterizarse



como el paso de la accion al pensamiento. Para Piaget esta transicion no se realiza sin
una etapa de imitacion de la realidad, en la que el nifio no actia ante la realidad nueva
sino que la imita, la reproduce, la representa con juegos, dibujos, etc., o con signos: el
lenguaje, l6gica, etc. (citado por Blazquez, 1981, p. 52 y 53)

Estas acciones interiores son, ademds, reversibles y gracias a ellas, el mundo
deja mentalmente de ser algo siempre hacia adelante para convertirse en algo que va
y viene: hacer y deshacer, ir y retornar, etc. Las acciones interiores, junto con las

asociaciones que realiza el individuo vienen a formar sus estructuras mentales.

Tipos de reforzamiento

Segtin Morris (1992), en el condicionamiento operante, cada vez que ocurre
una conducta y su consecuencia es la deseada, aumentard la probabilidad de que
dicha conducta se repita, mediante reforzamiento. Esto puede ser positivo o negativo,
si la consecuencia es una recompensa o0 no lo es. Sin embargo, ambos tipos
producirdn un efecto en la probabilidad de que la conducta se repita o por el contrario
tienda a no volver a ocurrir, es decir que produce el aprendizaje de un nuevo
comportamiento o el reforzamiento de una conducta ya existente.

Este reforzamiento, segin este autor puede tener clasificaciones de diferentes
tipos: primario o secundario, si resulta grato por si mismo o por asociaciéon con otros
reforzadores; demorado, si existe un intervalo entre el momento en que ocurre la

conducta y el momento en que se ve recompensada o no, en este caso, la menor



duracién del intervalo dard como resultado un mejor y mds efectivo aprendizaje.

(Morris, 1992)

Modelacion

La modelacién es para Good y Brophy uno de los métodos mads eficaces de
enseflanza. “Si una imagen vale por mil palabras, la demostraciéon de un modelo
seguramente vale por mil palabras” (1983, p. 158). Siendo esto asi, los autores
plantean que hay muchos conceptos y destrezas que se pueden ensefiar por esta
técnica, ademds de estados internos como las actitudes o los valores y virtudes.

Los nifios, segiin Corominas (1994) “son mdquinas de copiar” por lo que lo
mejor es educar con modelos a través de los cuales el nifio pueda visualizar y copiar
la conducta adecuada. Pero para ello no hay que olvidar que el nifio necesita saber por
qué debe hacer lo que debe hacer de manera de entender qué es lo mejor y por ende
quiera hacerlo. Nada en este tipo de educacion debe ser externamente impuesto ya
que dificilmente serd aprendido. Al contrario, el autor plantea que si la motivaciéon no
es la adecuada puede ocasionar el efecto contrario.

Sobre todo en el drea de la moral y de los valores, el uso de los modelos es un
factor importante para la interiorizacién de normas y de conductas por los nifios. Asi
lo considera Robert Coles (1997) para quien el ejemplo es la mejor arma que tienen

los padres para lograr conductas morales en sus hijos.



En todo proceso de ensefianza se requieren buenas demostraciones y ayudas
visuales para proporcionar al nifio un modelo concreto al cual contemplar e imitar
(Good y Brophy, 1983).

El autor distingue entonces dos situaciones en el surgimiento de conductas
totalmente nuevas:

Cuando entre el refuerzo y la accion reforzada no hay sino una relacion
fortuita; por ejemplo, un ave rapaz que, espantada de un lugar, echa a volar
posdndose después entre el follaje de otro arbol, desde donde al poco tiempo ve pasar
una presa y la captura; entonces la accion de apostarse en ese lugar quedara
reforzada, haciéndose mds probable. (Bldzquez, 1981)

Cuando el refuerzo si tiene que ver con la conducta surgida. En principio, el

refuerzo no estd, no actda: hay una situacion de no reforzamiento. (Bldzquez, 1981)

2.3 Desarrollo social
2.3.1 Comportamiento y conducta
Son varios los autores (Toro, Sangrador y Bandura citados por Morris, 1992)
que coinciden en que es a través del proceso de socializacion, es decir del contacto
con el entorno social y la experiencia con el mundo exterior y la cultura, que el
hombre forma su personalidad, sus creencias y sus patrones de comportamiento.
Segun esta postura, es el grupo social y el entrelazamiento de relaciones que en €l se

forma, los que modelan al individuo, mds alli de su voluntad y a veces de su



conciencia. Sin embargo, autores como Petrovski (1976), consideran incorrecto tratar
a la persona como un producto meramente social, ya que consideran que en el
individuo, ademds de los condicionamientos externos, hay wuna serie de
particularidades psicoldgicas que operan internamente y que hacen que las influencias
del entorno operen de manera diferente en cada individuo.

En este sentido, Petrovski (1976) considera al individuo, ante todo, como un
ser vivo que participa de manera activa en la vida social, la educacién y la ensenanza
y que cumple funciones o roles diferentes en cada una de esas dreas, dando una
caracterizacion personal a su actuacién en cada campo de su vida. Vincent (1976)
sefala que hay diferencias entre individuos educados de la misma manera que no
pueden ser explicados por factores histéricos o sociales sino que tienen su
fundamento en elementos de carécter individual. Toro (citado por Morris, 1992) por
su parte, considera que el proceso psiquico interno que se desencadena en el
individuo desde el momento en que recibe un estimulo externo, hasta el momento en
que se genera una conducta, depende, sobre todas las cosas, del cumulo de
experiencias que tenga el individuo. Agrega a esto que el hombre no es mero receptor
de cultura, sino que por el contrario es capaz de generarla desde dentro. De esta
forma, segin estas posturas, la interacciéon del individuo con el entorno, seria
reciproca puesto que cada quien interpreta o procesa los estimulos de manera
diferente, pero siempre de acuerdo a un constructo de experiencias que vienen

precisamente del entorno. De cualquier forma, la cultura que genera ciertos patrones



de conducta, al ser reinterpretada por cada individuo, es renovada cada vez por el
producto de esa reinterpretacion.

Este proceso de decodificacion de experiencias, por llamarlo de cierta forma,
consiste en almacenar cada una de ellas de acuerdo a la gratificacion o frustracién que
hayan generado al individuo como consecuencia de cierta conducta o situacién. De
esto dependera el que dicha conducta sea repetida o no y que la situacion sea evitada
o nuevamente procurada. Segin Toro la alternancia entre estas gratificaciones y
frustraciones son las que forman la personalidad del individuo (citado por Morris,
1992)

A este proceso de educacion social, Bandura (citado por Morris, 1992) agrega
el modelaje como otro elemento que se suma a la experiencia en el proceso de
aprendizaje social. Con esto el autor se refiere al hecho de que el individuo no sélo
aprende o refuerza conductas a través de la experiencia directa, sino que, gracias a su
capacidad intuitiva, perceptiva, retrospectiva y previsiva, este proceso también puede
darse a través de la testificacion de la experiencia de otro. Esto es que el hombre es
capaz de imaginar sus actos y sus consecuencias y en funcion de ello se predispone a
manifestar ese comportamiento o a inhibirlo (Toro, citado por Morris, 1992). Si la
conducta del modelo es reforzada o resulta gratificante, tenderd a ser imitada. Claro
estd que para que esto suceda, el modelo debe captar la atencién del individuo, y su

conducta, asi como la consecuencia de la misma, debe ser recordada por el sujeto. Por



ultimo, Bandura sefiala que igualmente para que todo esto se dé, lo aprendido debe
convertirse en accion.

En todo este proceso de modelado de conductas, seglin senala Toro (citado
por Morris, 1992) las vinculaciones afectivas también juegan un papel preponderante,
ya que el individuo guiard su conducta tomando como modelo a aquellas personas,
cercanas o no, que le atraen de cierta forma, que tienen prestigio ante sus 0jos o algin
tipo de lazo afectivo con él. De igual forma, si los sentimientos generados son los
contrarios, provocardn el rechazo y el distanciamiento de las conductas mostradas por
el modelo. Es asi como la observaciéon de un modelo castigado por cierta conducta
inhibird en el individuo la tendencia hacia dicha conducta (Sangrador, citado por
Morris, 1992). En este sentido, los grupos que mads influyen en el individuo son los
amigos y coetdneos, los lideres de su entorno. La ausencia de opciones también sera
un factor que determine el que el individuo se rija por patrones muy definidos por su

entorno, o no.

2.3.2 Desarrollo moral
Piaget (citado por Good y Brophy, 1983) en sus estudios de la evolucion
cognoscitiva de los nifios sefalé que a medida que los nifios van superando el
egocentrismo, van aprendiendo a ponerse en el lugar de los otros y con ello
comienzan a entender la importancia de las normas. Es decir, van convirtiéndose cada

vez mds y por conviccion en seres morales.



Basandose en la obra de Piaget, Kohlberg (citado por Good y Brophy, 1983)
formulé una teoria en la que dividi6 el desarrollo del juicio moral en seis etapas.
Segln este autor en un primer momento los nifios siguen patrones normativos de
conducta guiados por su identificaciéon con los padres o figura de autoridad y en
bisqueda de aprobacién por parte de éstos. El autor se refiere a este estadio de la
moralidad como “moral de nifio bueno” (Good y Brophy, 1983, p. 92). Luego de esta
fase, los nifios comienza a dejar de un lado el deseo de agradar y empieza a guiar sus
actos por la adhesiéon a la autoridad. A medida que van desarrollandose
cognitivamente es que inician su comprension de las leyes y normas de una forma
concreta. Y no es sino hasta que alcanzan la etapa de las operaciones formales,
cuando analizan los sistemas de valores y llegan a la comprensiéon de que los
derechos individuales, derechos de los que también ellos son poseedores, son el
verdadero fundamento de todo estamento moral. Se trata, segin lo planteado por este
autor de una evoluciéon desde el cumplimiento ciego de las normas hasta la
comprension individual del valor que tiene para cada uno el que los derechos
individuales sean respetados. Se trata un poco de lo que se planteaba en el primer
capitulo de este trabajo acerca de poner el origen de la norma en uno mismo y en el
derecho del que cada uno quiere gozar y no en el exterior, desde donde la norma tiene
un matiz de imposicion forzosa que tiende a ser rechazada.

En este sentido, los autores plantean la pertinencia de una educacién y una

socializacion basada en la explicacion de las normas en cuanto a su justificacion y no



en las amenazas de los castigos que podrian acarrear su incumplimiento (Good y

Brophy, 1983).



3. La television, una poderosa herramienta en el mundo actual

3.1. Un mundo de imagenes

Segtn lo recogido por el padre Julidn Garcia (1988), la imagen en su sentido
etimoldgico, significa representacion. Se refiere a la semejanza en cuanto repeticion.
Es la reproduccién que se hace de un objeto y esa reproduccion es semejante. Sin
embargo esa representacion del objeto, no es cualquiera, la relacién que se establece
con éste estd basada en la verdad del objeto en si, y su misién es dar a conocer el
objeto, no la imagen.

Asi mismo, la imagen, segun cita Paula Reggio (1997) "puede tener dos tipos
de contenido segin Lamet-Rédenas-Gallego: el representante y el significante. El
representante transmite ‘lo que es en si el objeto, su realidad fisica y material, -
mientras que - el significante busca mostrar lo que la imagen de ese objeto significa,

on

la realidad simbdlica del objeto que representa’". Precisamente el nivel significante es
el que entra en juego cuando se estd buscando que la imagen, por asociacién a otras
imégenes o a otro elemento, tenga un significado mads all4, que el que transmite por si
sola como significante.

A la imagen se la percibe como un fenémeno globalizador, que segin José
Manuel Pérez Tornero (1994), parece presentarse al entendimiento como un dato
primario, captable de modo intuitivo, que no tiene por qué apelar al raciocinio. Ellul,

citado por Paula Reggio (1997), reconoce a la imagen como un ente netamente

emocional, y que actia como parte de una "fase emocional del pensamiento", ya que



pasar de una imagen a otra seria como pasar de emocién en emocién con la mente
enriquecida por una multiplicidad de imdgenes pero quizd con menor eficacia como
pensamiento.

Sin embargo, dentro de una polémica discusiéon que se ha dado entre la
imagen y la palabra, desde el punto de vista de los procesos racionales que ambas
provocan en la mente humana y las facultades y diferencias entre éstos, se ha
reconocido que dentro de la percepcion de las imagenes existe un proceso racional, el
pensamiento desarrollado por las imdgenes es por asociaciéon y por evocacion, de
imagenes y no de ideas (Ellul en Reggio, 1997).

Los tiempos han cambiado, y cada vez con més fuerza el mundo actual se
mueve a través de las imdgenes, se ha convertido en el lenguaje més utilizado, las
personas se entienden mejor a través de las imagenes, para los nifios ya son parte de
su método de aprehension del mundo en que viven. Las imédgenes permiten un
conocimiento veridico de las cosas, por eso, son valoradas como entes transmisores
de verdad. Como dice Ellul (citado por Reggio, 1997), ha habido un "avance triunfal
de la imagen y retroceso de la palabra en nuestra sociedad. Vivimos en un universo
de imégenes. Estamos acostumbrados a visualizarlo todo. ... Si no se dispone de
imégenes, esa informacion se puede poner en duda".

En otros momentos, las imdgenes eran utilizadas como accesorios explicativos

y llamativos de la atencién dentro de un discurso, ahora se van creando imagenes



mentalmente para dar hilacién a las ideas evocadas por las palabras, en un nuevo
proceso mental.

A pesar de la creencia entre los defensores de la palabra ante la imagen y su
supremacia en el mundo actual, reconocen y asocian lo icénico "con lo ingenuo y lo
primitivo, y se considera, frecuentemente, incompatible con lo culto y sutil" (Pérez
Tornero, 1994, p. 89). De mads estd decir que la palabra es tomada de forma inversa
como resultado del raciocinio, lo elaborado y lo 16gico. Sin embargo, como se acotd
anteriormente, la idea es dejar claro que los procesos que ambos fendémenos
desencadenan, la palabra y la imagen, son distintos, pero nunca estd de mds afirmar
como lo hace, que es conveniente que la palabra acompafie a la imagen, que le
otorgue un sentido particular, cuando estd subordinada a ella.

Como se dijo anteriormente, la imagen lleva en si misma una carga intrinseca
de veracidad, por lo que se reconoce que la imagen es un medio de conocimiento
inserto dentro de esta nueva era del conocimiento, la del "pensamiento visual".

(Martin Barbero en recopilacion de Prof. Carlos de Armas, p. 19).

3.1.1. La imagen... el ADN de la Television
La television ofrece un mensaje apoyado en una serie de imdgenes
relacionadas entre si, y que cobran, al estar juntas, un significado distinto al que
tendrian por separado, se forma un lenguaje, que ademds se ve complementado por la

parte sonora. Como dice Cebridn Herreros (citado por Reggio, 1997, p. 90) "las



imégenes, al vincularse unas con otras, forman una sintaxis en la cual cada imagen
estd en funcion de la que sigue y de la que antecede".

Por la misma razén, Herreros reconoce que en el momento de recibir
informacién y de estructurar el significado de una "pieza audiovisual" se lleva a cabo
una doble lectura de la sefial recibida, "lo audiovisual requiere (...) una lectura
sincrénica de todos los elementos que coinciden en un momento determinado y otra
lectura diacronica mediante la cual los elementos sincrénicos se relativizan por los
elementos anteriores y posteriores" (Citado por Reggio, 1997, p. 115).

Basados en las criticas que se hacen de la imagen, por su caricter
supuestamente irracional, poco meditado y hasta automatico, la television se ha visto
envuelta en su mismo ambiente, lo que ha hecho que sea tomada bajo los mismos
parametros y que sea evaluada bajo la premisa de las caracteristicas de la imagen.
Tanto asi que la television se ha encontrado con criticas que la colocan, al igual que a
la imagen, como un ente que "privilegia la captaciéon emotiva del mundo en perjuicio
de la racional" (Pérez Tornero, 1994, p.84), y dice Pérez Tornero (1994) que a ello
suele afiadirse acusaciones de trivialidad, de estimular el gusto por la apariencia y por
lo banal, de fomentar el consumismo, la masificacion, y de promover lo superficial el
lugar de lo auténtico.

Una de las facultades de la televisiéon que no se puede poner en duda y que
hay que aclarar es que la forma en que la television da sus mensajes es mds parecida

de lo que se cree a las palabras de un libro, porque al final ambas forman un relato



que hay que seguir y que el espectador o lector debe ir armando paulatinamente a
medida que avanza. Dice Pérez Tornero (1994, p.90) "El discurso de la television es
progresivo, y se parece -en este ultimo sentido sefialado- mds a la palabra que a la
imagen".

El proceso mental que se requiere para entender los significados emanados de
la television no es algo automdtico y reflejo, por el contrario la audiencia debe ir
armando el sentido de lo que le han querido decir, se estimula el razonamiento del
espectador, que tiene que estar atento al relato audiovisual para poder interrelacionar
sus partes e ir dando cuerpo y sentido a lo que esta percibiendo.

Pérez Tornero (1994) incluye adicionalmente las interpretaciones y sentidos
que pueden adquirir los distintos elementos anexos que se manejan dentro del
lenguaje audiovisual, como los encuadres de las camaras, detalles que el espectador
ve, la musica y los fragmentos que sélo cobran sentido una vez que el espectador lo
interpreta en conjunto. Con lo dicho anteriormente se apoya la idea de que la
television no se ve pasivamente, sino que requiere de procesos intelectuales y
racionales para poder entender la totalidad y el sentido de lo que se ha querido decir.

Dice Pérez Tornero (1994) que la percepcion de la television pasa por varios
niveles:

1. "La percepcion del objeto referente, como si lo captdramos realmente.

2. La percepcion del punto de vista con que el emisor del mensaje ha inscrito

el objeto referente.



3. La reconstruccidn, en el tiempo, del sentido de la accién y del movimiento
que se inscriben en la secuencia televisiva.
4. Finalmente, la reconstruccion del sentido inscrito en la sucesion de planos y

encuadres derivados de la 16gica del montaje o edicién".

3.1.2. La imagen en el contexto educativo

Mucho se ha hablado de la utilizacién de imdgenes dentro del 4mbito escolar,
algunas personas ven en éstas una herramienta que puede facilitar en momentos
determinados la comprension y explicacion de algin fendmeno o tema. Sin embargo,
al hablar ya de la television dentro del aula escolar, se ha visto que se le asocia con
todas las caracteristicas negativas que se le asignan a las imdgenes, por lo tanto, en
muchas oportunidades ha sido descartado su uso.

"Hay algo en la imagen -sus secretas relaciones con brujerias y adivinaciones
y seducciones- que la torna desestabilizadora, subversiva de la univocidad del sentido
sobre la que se asientan las jerarquias y los poderes todos" (...) Marginarse del mundo
de la imagen significa entonces para la escuela colocarse al margen de un
movimiento de fondo en la produccién del conocimiento cientifico que reincorpora la
imagen -la que fue durante tanto tiempo tenida por obsticulo epistemolégico- como
elemento fundamental del proceso de constitucién del conocer”, dice Jesis Martin

Barbero (en recopilacion prof. Carlos de Armas. p 19)



De otra forma, Ellul (citado por Regio, 1997) reconoce que lo importante es
que exista un acuerdo entre la imagen que el espectador estd viendo y el espectador
mismo, que ellos "conecten", suplir las necesidades de los espectadores. De esta
forma, podremos determinar y facilitar un modo de pensar mds adecuado para el
mensaje que se esté recibiendo.

De hecho, si no estdn claros la intencién, lo que se quiere decir y cémo se
quiere decir, en el caso de la utilizacién de la television se pueden presentar
problemas de ambigiiedad del mensaje, ya que el mensaje es Uinico pero la percepcion
del mismo puede verse afectada por cualquier cantidad de elementos internos
particulares de cada uno de los seres humanos.

Para los nifios de la sociedad actual, la utilizacion de la television dentro del
aula escolar no debe causar ningin tipo de choque a rompimiento, ya que ese es el
medio al que realmente estdn acostumbrados, como dice Maria Antonio Casanova
(1993, p. 296), "Vivimos inmersos en una cultura de la imagen, y es continuo el
bombardeo de imdgenes de todo tipo hacia la persona, desde que nace", por lo que los
nifios desde temprana edad manejan el lenguaje audiovisual perfectamente.

Por otra parte, Casanova (1993) advierte que las imdgenes proyectadas o
electronicas poseen un enorme poder de atraccion sobre el nifio y Pérez Tornero
(1994) dice que para que la television sea seductora las imagenes deben ser atractivas

para el ojo.



Casanova (1993, p.294-296) reconoce en las imdgenes un recurso idéneo para

la educacioén infantil:

A) Imagen directa puede ser contemplada directamente, sin intervencion de otros

instrumentos:

Permanencia: depende de la voluntad o necesidad de quien la utiliza
Facilidad de visionado: no precisa acondicionamientos de local ni instrumento
Posibilidad de manipulacién: ofrece posibilidades de combinar, de

coleccionar, de estudiar en distintos lugares.

B) Imagen proyectada

Gran poder de atraccion: mantiene la atencion del espectador més tiempo que
la directa

Tamafio variable: se acomoda a las necesidades del local y del grupo.
Luminosidad y cromatismo: favorece su realismo.

Incorporacion del sonido: representa el entorno en su totalidad y facilita la

educacién auditiva.

Imagen fija

Permanencia: estd en funcion de la necesidad, aunque en menor grado que la
directa
Comodidad: supone silencio, tranquilidad; no cansa si se utiliza

adecuadamente



® Facilidad de seleccion y conservacion: puede variarse su secuenciacion, el
archivo y conservacion son sencillos.
= Intervencion directa del profesor: debe presentar directamente las imdgenes y
recibir aportaciones de los alumnos.
Imagen movil
= Realismo: recoge movimiento, espacio, tiempo, sonido, perspectiva...
= Ritmo: transmite sensacion de tiempo segin sea rapido o lento.
= Estudio de procesos: se reproducen en pocos minutos procesos de larga
duracién, y se muestran lentamente hechos producidos en décimas de
segundos.
= Expresion de la subjetividad: posibilita la expresion subjetiva de determinadas
situaciones, por medio de planos, angulaciones, panordmicas, trucajes...
®= Animacién de dibujos: es posible realizarla, con multitud de imégenes fijas,
secuenciadas y emitidas continuamente.
C) Imagen electrénica (proporcionada por la television y el video)
En principio son aplicables a este tipo de imdgenes todas las caracteristicas de las
imagenes moviles
= Sonido e imagen unidos
= F4cil visualizaciéon: no precisa local especialmente acondicionado para su

visionado.



= Sencillez de manejo: s6lo es necesario el televisor con o sin magnetoscopio,
seglin sea un programa de television o video el que se emita.

=  Emisién multiple: es posible emitir simultdneamente en varios aparatos.

= Visualizacién de la realidad proxima: es relativamente sencillo realizar
grabaciones directas de video, del entorno y del propio grupo de alumnos,

segtn la finalidad que se persiga”.

3.2. La Television en el mundo actual

Junto a la invencién e incorporacion paulatina a la vida social de los medios
de comunicacién se han registrado también cambios significativos en la sociedad
misma. La imprenta, por ejemplo, revolucioné a la sociedad modificando estructuras
politicas, econdmicas e incluso sociales y religiosas al permitir el acceso al
conocimiento (Bonete Perales, 1999) Y como ése, muchos otros inventos se han
convertido en elementos revolucionarios dentro de la vida social en la historia de la
Humanidad. El caso de la television no es la excepcion, de hecho es un aparato, y
mas que aparato, un sistema que con su participacion ha suscitado importantes
cambios de fondo en culturas y modos de pensar y de actuar.

La television tiene de existencia mds de 80 afios, pero particularmente a partir
de la década de los 40, cuando comenzdé la transmisiéon de programas de
entretenimiento, comenz4 a vivir un auge inimaginable. Las estadisticas indican un

incremento del doble de receptores en los hogares entre las décadas del 50 y 60,



cuando ya mas del 80% de la poblacién norteamericana tenia un aparato en casa. A
partir del afo 70 ya el 98% de la poblacion norteamericana tenia un receptor en casa
y en el 66% de los hogares habia tres o mds, segin Susan Johnson
(Http://sooth.com/a/johnson.html).

Gracias al desarrollo de grandes y variadas tecnologias de la comunicacién e
informacion, se ha concebido a la actualidad como la "era de la informacién" y junto
a ella va la televisiébn que, por sus caracteristicas y desarrollos paralelos para su
evolucion, ha afirmado y afianzado un rol central dentro de la sociedad. Llama la
atencion el hecho de que en promedio se dedican 7 horas a la contemplacién de
television, los ninos de todas las edades dedican mas de 4 horas diarias, sin contar los
juegos de video, por lo que se ha determinado que un nifio pasa mds tiempo viendo
television que realizando cualquier otra actividad que no sea dormir, y a la edad de 18
afios ha pasado mads tiempo en frente del televisor que en la escuela (Susan Johnson,
Http://sooth.com/a/johnson.html).

Arévalo Zamudio, citado por Paula Reggio (1997, p. 233) admite que "EI
cine, la television, los sistemas interactivos informdticos y todo ese entorno
tecnoldgico que los sustenta y los hacen cotidianamente posibles, constituyen, en la
actualidad, parte integrante, no s6lo de la cultura contempordnea sino de las
estructuras mentales de los habitantes del planeta; sus discursos, sus formas
narrativas, sus sintaxis y sus formatos han sido integrados de manera casi espontidnea

a lo largo del siglo XX".



Refiriéndose al mismo caso, Pérez Tornero (1994, p. 125) comenta que "La
television se nos ha hecho, durante las ultimas décadas, tan cotidiana, se nos antoja ya
tan normal que para quienes constituyen la generacion de la television representa ‘un
lenguaje natural, un lenguaje materno, parental, familiar, perfectamente inscrito en el
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continuum de la vida cotidiana’”. Pérez Tornero concluye afirmando que por esta
familiaridad y cotidianidad de la televisién con nosotros se pierde de vista "la enorme
influencia que ejerce en nuestras vidas" (Pérez Tornero (1994, p. 125).

Tomando en cuenta las estadisticas y la afirmacién realizada por Zamudio
(Paula Reggio, 1997), resulta notoria la trascendencia que ha adquirido la television
en la sociedad actual, y son varias las razones que propician esta situacion, algunas
propias del medio, otras por las circunstancias en las que se ha desarrollado, pero no
se puede dejar de reconocer que definitivamente ocupa un espacio importante de la
sociedad, con todas las consecuencias que esto pueda acarrear. Incluso se afirma que,
al menos por la influencia y arraigo de la television y del mundo de las imdgenes a la
sociedad actual, se estd creando un nuevo tipo de hombre el "homo videns o el homo
digitalis" (Bonete Perales, 1999). La cultura escrita estd siendo transformada y
sustituida por la cultura de la imagen, y estd modificando las estructuras mentales del
hombre.

Lo més importante son los cambios que estas tecnologias han suscitado en las

estructuras sociales, tanto se ha expandido su poder que éstos son palpables, Bonete

Perales reconoce como dafios sociales el hecho de que "la television absorbe gran



parte del tiempo de los nifios, los adolescentes, los ancianos, las amas de casa, y
también, por supuesto, de la poblacién activa. Es el agente socializador mds potente.
Compite con la familia y la escuela" (1999, 20). Se puede entender que el dafio esta
precisamente en que los medios audiovisuales en la actualidad persiguen fines
utilitarios, por lo que el televidente participa en un mercado en donde las reglas las
impone la oferta y la demanda, por lo tanto la mayor parte de las veces la
programacion que se transmite estd escogida por la posibilidad de que implique un
aumento en la audiencia, lo que se refleja en un incremento en los ingresos, de esta
forma la programacién no es elegida bajo criterios de calidad, sino en un afin por
satisfacer los gustos del vulgo, como afirma Luis Nufiez Ladaveze (en recopilacion
de Bonete Perales, 1999).

Partiendo de esta facultad socializadora de la television, reconocida por
Bonete, se ha desarrollado una especie de teoria que reconoce en la television un ente
encargado de mostrar al telespectador la realidad en la que vive y se desenvuelve, los
valores que conforman esa realidad, y ha ido conformando su forma de ser y de
actuar. "Es el ambiente television, un dmbito de existencia, un espacio en el que
habitamos, construimos nuestra intimidad y nuestras relaciones sociales, se conforma
la opinidn publica y se teje la socialidad" (Pérez Tornero, 1994, p.115-116).

De esta forma, Carmen Pinedo reconoce en la television un elemento
transmisor y consolidador de la cultura de finales del siglo XX y principios del siglo

XXI. Esta cultura estd plagada de valores y creencias que no tienen necesariamente



que haber surgido de las costumbres propias de la sociedad, sino que simplemente al
ser difundidas por un medio tan ampliamente conocido y observado, se van
asumiendo como propias por la poblaciéon general. "Si entendemos por cultura
aquello que nos hace ser nosotros mismos y no otros, aquello que nos identifica como
individuos, como colectividad, sucede que en la pequefia pantalla se refleja una
cultura" (Pinedo en recopilacion prof. Carlos de Armas. p. 114)

Si como admite Pinedo: "En el momento actual nadie discute que la llamada
cultura de la imagen ha pasado a tener un lugar central en la conformacién de la
opinion publica y en los hébitos y en las costumbres del conjunto de los ciudadanos"
(en recopilacién prof. Carlos de Armas. p 111). Y aceptamos que ese tiempo que se
dedica a la televisién, la gente estd recibiendo un constante bombardeo de
informaciones y entretenimientos, que van conformando su forma de ser y actuar, es
necesario tomar en cuenta esos contenidos que forman parte de las transmisiones de
tal forma que sean coherentes con los valores apreciados en la ciudadania en la
actualidad. "La television debe estar al servicio de los valores democraticos" (Pinedo
en recopilacion prof. Carlos de Armas. p. 112).

Por lo tanto, se puede concluir con el razonamiento que realiza Julio Cabero
(1994) quien afirma que los efectos y alcances de la television no sélo se sitian en el
terreno de la informacién y comunicacién, sino que lo sobrepasan para llegar a
provocar y proponer cambios en la estructura social, econdmica, laboral, juridica y

politica. Y ello es debido a que no sélo se centran en la captacion de la informacion,



sino también, y es lo verdaderamente significativo, en las posibilidades que tienen

para manipularla, almacenarla y distribuirla.

3.2.1. El ambiente television

El desarrollo de nuevas tecnologias de la informacién ha influido en el estatus
y alcance de la television en la sociedad. En la actualidad, la televisién estd en
muchos lugares y llega apoyada en tecnologias que han evolucionado paralelamente y
han facilitado el afianzamiento de este medio de comunicacion. Pérez Tornero (1994)
agrup6 algunos de los elementos que definen el ambiente televisivo que existe en la
actualidad.

La television ha permitido, a través de los satélites, que las culturas locales
puedan llegar a sitios reconditos del planeta. Esta facultad permite que haya choques
culturales y que se presenten los procesos de transculturacién e inculturacion, que
originan el efecto de asumirse como perteneciente a una cultura, y a unos valores
distintos a los que le son propios, y que ademds pueden ser poco coherentes con el
contexto en el que se desenvuelve efectivamente la vida cotidiana de los individuos, o
en el mejor de los casos que haya una fusiéon de ambas.

Desde otro punto de vista, los satélites también han permitido que el
espectador se sienta presente y pueda contemplar y tener al alcance todo lo que pasa
en cada rincén del mundo. Como dice Nicolds Negroponte (1995, p. 181), en un

mundo digitalizado la distancia pierde significado. La desapariciéon de las barreras



geogréficas también ha ocasionado cambios en el telespectador que se siente
maravillado de esa posibilidad.

Como ya se menciond, la television ha creado un hombre con estructuras
mentales distintas, y esto es porque también ha generado un nuevo cédigo, un nuevo
lenguaje al que el hombre se ha adaptado y que el hombre a entendido. Producto de
una mezcla de los més diversos lenguajes y medios: cine, teatro, radio, espectdculo,
novela, poesia, fotografia, dibujo, disefio por ordenador... El resultado, dice Pérez
Tornero "es una semidtica compleja y heterogénea, que genera nuevos modos
perceptivos y nuevos hédbitos cognoscitivos".

También Pérez Tornero (1994) reconoce que la television es causa de
transformaciones sociales de nuestra era y es que bdsicamente ha cambiado los
espacios de lo publico y lo privado que estaban delimitados desde hace siglos, la
television entrd a los hogares (espacio privado), con la mas impresionante cantidad de
informacién tanto del espacio publico, como de los espacios privados de otros, la
barrera definitoria se ha ido borrando. Todo lo que pasa en el mundo esta al alcance
de todos, y es muy dificil controlar las informaciones y noticias que se ven y
escuchan.

Como ultima caracteristica del ambiente y los cambios motorizados por la
television estd "la consolidacién de una nueva sintaxis cultural: hecha de un ritmo
acelerado; discursos fragmentarios, conectivos, vagos y difusos; estructuras

provisionales, méviles y poco organizadas" (Pérez Tornero, 1994, p. 115-116).



3.2.2. Consecuencias de una Television globalizada

La posibilidad globalizadora que se presenta con la Television, y otros medios
de comunicacién, ha traido consecuencias importantes en el publico que recibe los
mensajes que ésta emite. Daniel Bell reconoce que "El crecimiento del cine, de la
radio y la television, la posibilidad de imprimir en forma simultdnea, en distintas
ciudades, varias revistas semanales, con el fin de procurar, en el mismo dia, una
distribucion nacional uniforme, han contribuido por primera vez en la historia, a que
una serie comun de imagenes, ideas y posibilidades de diversion se presenten, a un
mismo tiempo, a un publico nacional e internacional" (1992, p.14).

El hecho de presentar el mismo mensaje a una gran cantidad de personas con
necesidades, gustos, experiencias y vivencias distintas ha originado un proceso de
homogeneizacién, que es el que precisamente ha permitido la introduccién del
concepto de sociedad de masas. Este para Daniel Bell (1992, p.15) "ha sido posible a
partir del momento en que surge la produccién y el consumo masivo y la consiguiente
nivelacion de los estilos de vida que contraponian a las clases".

Mis alla del hecho de permitir el acceso a las masas de la denominada
"cultura", concepto que también ha sufrido cambios debido a la introduccién de los
medios de comunicacién social, y que si antes se referia a un "refinamiento moral e

intelectual”, ahora es simplemente los cddigos de conducta de un pueblo, los



socidlogos han notado cambios a un nivel mas personal, cambios en la individualidad
del pensamiento de las personas a causa de estos mensajes (Bell, 1992).

Mais concretamente Pérez Tornero (1994) reconoce en la televisién un ente
que comunica formas de imaginar, un moldeador tanto del mundo que recibimos
como del mundo que proyectamos. De alguna forma, y gracias a su influencia, la
television tiene la facultad de hacernos participes de un mundo comin creado por ella
y que llega al publico a través de los mensajes que emite.

También la television ha logrado crear un estado en el que, gracias a la
veracidad ante el publico por la realidad reflejada en las imagenes, y la autoridad que
tiene como medio que ofrece la verdad, el espectador ademds de asumir como real
todo lo que se ve, "siente las imdgenes proporcionadas por la television como mas
reales que las auténticas" (Pérez Tornero, 1994, p. 111).

Ha creado el fenémeno de la "imaginacién compartida", esto quiere decir que
la imaginacién de los televidentes estd limitada y encauzada, es decir que su poder de
ser rebelde o subversiva queda reducida a su minima expresién. Por lo que también
aumenta la capacidad de sugestion social, ya que esa capacidad individualizadora y
de salir de los esquemas queda limitada, la potencial "gestién de la subjetividad

aumenta" (Pérez Tornero, 1994, p. 111-112).



3.2.3. La television como modeladora del espectador

"La television es un hacer-saber para hacer-hacer, un perpetuo proceso de
recomendacidn: cdmo sentirse feliz, sano, alegre, integrado, activo, responsable, etc...
Un trabajo de construccién del yo espectador a través de ese mito central del héroe
television. Un modelamiento continuo e intensivo" (Pérez Tornero, 1994, p.122).
Para que la television haya logrado obtener la capacidad de lograr esos efectos a los
que se refiere Pérez Tornero, ha sido necesario un largo proceso histérico en que el
medio se ha convertido en fuente primaria de informaciones y entretenimiento.

Ademas, resulta curioso notar como si antes las normas de conducta eran
transmitidas de generacion en generacion a través de libros o personas especializadas,
ahora la television, acompafiada de los otros medios de comunicacién como la radio y
el cine, se han convertido en los mediadores, en los mentores de las conductas
(Daniel Bell, 1992).

La television logra estos fendmenos de modelamiento e imposiciéon de
conductas y valores sirviéndose de un proceso muy importante, el de la
Identificacion, que consiste, segtin Pérez Tornero (1994), en la apropiacion por parte
del anunciatario y el telespectador de las proposiciones del texto televisivo, los roles
sociales, el mundo social en que viven, etc.

Los instrumentos de que se sirve la Identificacion para lograr que el publico
reconozca y asuma el mensaje televisivo son segin Pérez Tornero (1994): 1. La

familiaridad y 2. El conocimiento.



La familiaridad se apoya totalmente en la redundancia del texto televisivo.
Cuando en un texto dado, en un programa, se produce una isotopia acentuada -es
decir, una redundancia de un significado concreto-, "se produce un efecto de
pregnancia: el espectador resulta atraido por el mismo texto, y su atencién queda
sujeta a la pantalla" (Pérez Tornero, 1994, p. 122-123).

Por su parte, el reconocimiento consiste en la habilidad, por parte del emisor
del mensaje, de clasificar al telespectador por medidas y categorias apresuradas y
datos muy bésicos que buscan la manipulacién de elementos que le son propios y
cercanos al receptor, y por esta razoén los asume y se identifica con ellos (Pérez

Tornero, 1994).

3.3 La Television y los nifios

La television ha sido incluida por especialistas de la sociologia y la psicologia
dentro de un grupo de elementos o factores que tienen injerencia dentro del proceso
de especializacion de los nifos. Especificamente estd dentro del grupo de influencia
externa, fuera de la familia, al lado de la escuela y los coetdneos (Mussen, Kagan y
Conger, 1984). Esta importante labor otorgada a la television responde al hecho de
que, como se menciond anteriormente, ésta ha logrado obtener un lugar dentro de los
hogares, y especificamente en el caso de los nifios, éstos pasan muchas horas del dia
inmersos en la recepcion de mensajes emitidos por la televisién y, por su condicién

de nifios, copiando conductas y modelos.



Como en el caso de otros medios de comunicacion, la television también ha
creado preocupacién por la manera en que puede manipular a los nifios. Algunos
padres sienten que tienen fuera de control los contenidos e informaciones que sus
hijos reciben, y que incluso son contrarios a los que consideran apropiados. Con la
evolucion de la sociedad, ha habido cambio de roles y la familia se ha fragmentado
un poco, causando que los padres pasen menos tiempo con los nifios y que la
preocupacion de éstos aumente en relacion a la television. Madeline Levine (1997,
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p.18) reconoce que “..los padres siguen siendo los agentes mds activos en la
socializacion de sus hijos. Sin embargo, no cabe duda de que la television les ensefia
a los nifios muchas cosas acerca de nuestra cultura. La television refleja, construye y
perpetia nuestro orden social”.

Desde hace muchos afios existe una gran polémica entre los psicélogos,
socidlogos y padres alrededor de los ‘“efectos” y la influencia que los mensajes
emitidos por la television tienen en los nifios en crecimiento y en los jovenes en
general. Sobre todo desde el punto de vista de la imitacién de conductas, y del
momento en que comienzan a formar parte del sistema de valores del nifio,
fomentando, muchas veces valores contrarios a los apreciados por los padres.

A partir de esa polémica, se han realizado desde antes de la década de los 70,
estudios que se centraban en la influencia de este medio en los nifios. Particularmente

muchos de los estudios se enfocaron en el tema de la violencia por television,

motivados por la alarmante cantidad de actos violentos que un nifio presencia a lo



largo de su infancia y hasta la adolescencia, a la edad de 16 afios, cuando han llegado
a ver mds de 200 mil actos violentos, incluyendo 33 mil asesinatos
(http://www.sover.net/-gmwsuntvresearch.htm)

A lo largo de estas tres o cuatro décadas de estudio ha habido discusiones y
posiciones enfrentadas en torno a éstos. Algunos investigadores y observadores
plantean que cuando se estudia un efecto causado por la television en un nifio hay que
manejar un grupo muy complejo de variables, ya que el nifio no es un ser aislado, por
lo tanto habria que tomar en cuenta variables internas del nifio, como sus procesos
mentales, y todas las variables de su entorno que influyen en €l y que pueden de igual
forma apoyar o negar algin comportamiento o actitud del nifio ante algo (Bob y
Tripp, 1986).

Ademads, Bob y Tripp (1986, p.3) admiten que los nifios “no son solitarios,
pasivos e indefensos en esta transaccidn, sino también activos, creando y usando
significados en sus propias vidas, para sus propdsitos propios”. Es decir, que se lleva
a cabo un proceso de adaptacion de las propuestas recibidas de los mensajes, a las
necesidades y experiencias del nifio. En esta misma corriente se encuentran Mussen,
Kagan y Conger (1984) quienes afirman que, aunque los resultados arrojados parecen
vélidos, la mayor parte de los datos provienen de estudios de laboratorio dirigidos en
situaciones distintas a las realmente viven los nifios al mirar television.

Para llegar a captar si la television produce efectos en el comportamiento,

seria necesario conocer con certeza el significado que el nifio otorga al mensaje que



recibe, s6lo después del razonamiento que hace del mismo. Este proceso no es s6lo de
recepcién pasiva, y tener al instante una actitud determinada, no se trata de un
proceso de estimulo-respuesta, se trata de un proceso construido en la mente, que se
queda encerrado en el cerebro y no puede abrirse para ser inspeccionado. (Bob y
Tripp, 1986).

De esta forma, Bob y Tripp (1986) dicen que para realizar un estudio
realmente valido seria necesario conocer los significados que la television lleva,
como las diferentes mentes interpretan esos significados y coémo sin utilizados y
promulgados en la vida real por los nifios. Ya que, sin tomar en cuenta ese contexto
en el que el nifio se desenvuelve, los resultados quedarian como abstracciones que no
aplicarian en la vida real.

Por otra parte, a partir de los resultados arrojados por las investigaciones
relacionadas con la violencia en la television, se ha desembocado en dos posturas:
quienes aceptan los resultados y por lo tanto tienen una actitud negativa y pesimista
ante la television, y quienes aceptando los resultados, consideran que, si la television
tiene ese poder de influir en los nifios, al cambiar contenidos y mensajes, de violentos
a positivos, se logrard la utilizacion de la television como un ente netamente
favorable en el crecimiento de los nifios.

La primera postura plantea que los televidentes desarrollan un sentido
distorsionado de la realidad, percibiendo a la sociedad mds violenta de lo que es,

debido a la cantidad de violencia que se observa en la televisién, de hecho la



frecuencia de actos violentos es seis veces mayor en los programas de nifios que en
los de adultos. También puede fomentar el estereotipo en los roles sexuales y en
conductas racistas. El planteamiento que se realiza a partir de esta postura es que los
nifios en edad de crecimiento necesitan utilizar la creatividad, la imaginacién, la
exploracion y que de alguna forma la television no permite que ese proceso se lleve a
cabo en su totalidad. La television aparta a los nifios del desarrollo de sus capacidades
creativas, como contar historias, jugar y pintar (http://www.sover.net/-
gmws/untv/reasearch.htm). Bob y Tripp (1986, p. 1) afirman que “Esa creencia sobre
la television es en algunos casos mala y altamente conservadora, rechaza a la
sociedad contempordnea y la tecnologia y evoca a veces de manera nostdlgica la
sociedad pre-televisiva, donde los nifios lefan libros, jugaban juegos vigorosos,
sofiaban suefios ricos y hablaban en las comidas familiares”. Estos criticos no pueden
creer que un medio, poseido y controlado como un gran negocio pueda ser otra cosa
que insidioso y manipulador ideolédgico.

Del otro lado se encuentra por ejemplo la doctora Levine (1997, p. 9), quien
plantea que “La television, en si misma, no debe ser satanizada. Puede ser un
instrumento eficaz para el desarrollo y enriquecimientos humanos. Programas
excelentes han demostrado que la television les puede enseiar a los nifios nuevas
habilidades, ampliar su vision del mundo y promover actitudes y conductas

prosociales. Sin embargo, la television comercial tiene objetivos diferentes del



desarrollo personal y cultural. Su objetivo es hacerse a la audiencia mds adinerada y
amplia posible, y pasarle es audiencia a los publicistas”.

Dentro de esta tendencia, Mussen, Kagan y Conger, (1984) afirman que si se
considera que la television es una fuerza tan poderosa como para influir en las
conductas y actitudes agresivas y violentas, se debe reconocer la misma poderosa
influencia al tratarse de contenidos que fomentan las conductas constructivas y
cooperativas. De hecho admite que aunque las fuentes de datos son mucho mds
escasas en este aspecto de los estudios, si se ha comprobado que los personajes de la
television pueden servir como modelos de conductas prosociales y que este tipo de
personaje y programa puede generar cambios positivos duraderos en la conducta de
los nifios. Asi mismo, Levine (1997, p. 304) afirma que “Varios estudios han
comprobado que ver programas de television prosocial aumenta la colaboracidn, la
sensibilidad y la consideracion entre los nifios”. Incluso afirma que varias
investigaciones han concluido que los mensajes prosociales tienen mayor influencia
en los nifios que los antisociales.

Este efecto se produce gracias a que, segin afirma Levine (1997), los nifios se
sirven muchas veces de la imitacién en sus conductas diarias, este es uno de los
mecanismos de aprendizaje que tienen, y por lo tanto, no hay razén para que los nifios
no imiten y tomen como modelos los personajes que ven en la television, que se ha
convertido en uno de los centros de atencidén de éstos. De la misma forma, Mussen,

Kagan y Conger, (1984, p. 276) dicen que “es inevitable que la televisién afecte al



nifio, ya sea de forma positiva o perniciosa” y que los nifios no pueden evitar el
aprender de la television, ya que es indudable el potencial que ésta tiene para
contribuir al mejoramiento de la conducta humana y de la sociedad.

Continuando con una postura positiva frente al uso de la television, la doctora
Levine (1997) afirma que la solucién no puede ser la eliminacion de la television de
la vida social de nuestros nifios y la familia en general, por el contrario, la solucién se
puede encontrar en el aprovechamiento del potencial que tiene para educar y
enriquecer la vida de los nifios. El problema que existe es de contenidos, causado por
los fines de la television actual. “La television les brinda a los nifios la oportunidad de
embarcarse en un viaje social y cultural que los lleva mucho maés alld de su familia y
de su vecindario. La television tiene el potencial de educar y estimular, asi como de
fomentar conductas prosociales y aprecio por la diversidad” (Levine, 1997, p. 170-
171).

De esta forma se puede concluir que a pesar de la controversia que han tenido
tanto los estudios sobre los efectos de la television, asi como los resultados que éstos
han arrojado, de alguna forma se reconoce que efectivamente el medio televisivo
ejerce especial influencia en los nifos, ya sea negativa o positiva. Lo importante es
reconocer que en esta transaccion en la que el nifio recibe un mensaje, no lo hace
como un ente pasivo, sino que va adaptando lo que recibe a sus experiencias,
necesidades y entorno. Como dicen Bob y Tripp (1986, p. 10) “Los nifios televidentes

no son zombies. Ellos estdn aprendiendo importantes y complejas estructuras de



significados, y desarrollando capacidades de pensamiento y de juzgar que son
necesariamente parte de su proceso de socializacion. Lo que aprenden de la television
no entra y permanece en sus cabezas como cuerpos de conocimiento erréneos y auto-
contenidos”.

Los estudios que se realicen de ahora en adelante no deben ver a la television
como la enemiga o amiga que produce efectos, sean estos negativos 0 positivos, se
debe ver a la television como un ente social que interactia con los nifios desde
temprana edad y que ofrece nuevas formas de aprendizaje y una ventana al

conocimiento.

3.4. La Television como aliada de la educacion

Una vez que se ha observado la importancia y el lugar que estd ocupando la
television en la vida de cualquier nifio de la actualidad, ademds de sefialada la
influencia que algunos especialistas le otorgan en el aprendizaje y modelaje de
conductas en los nifios, pareceria descuidado no tomarla en cuenta como una potente
herramienta en la educacion de los nifios, e incluso utilizarla directamente en el
contexto escolar.

A través de los aios, la television se ha convertido en centro de discusiones y
criticas entre padres y profesionales, campafias institucionales piden el control de los

contenidos de la television, especialistas piden a los padres algun tipo de vigilancia



sobre lo que sus hijos ven en la television comercial, cargada de violencia y
comportamientos antisociales.

Sin embargo, otro importante grupo de profesionales, sin quitarle importancia
a lo anterior, y de hecho partiendo de esos estudios y observaciones, reparan
precisamente en el hecho de que la television puede convertirse efectivamente en una
muy util herramienta dentro de las escuelas, cuando es utilizada como apoyo a la
educacién tradicional y tiene objetivos educativos que cumplan con el contenido
curricular de los nifios a los que estaria dirigido, es decir, partiendo de unos
contenidos y un formato disefiado con ese fin. De hecho, fomentan su utilizacién, al
criticar a los sistemas educativos que no observen y se sirvan de las posibilidades
educativas de la television.

En cierta forma, se vislumbré ya uno de los problemas que se puede estar
presentado con la educacion tradicional, esto es que los nifios estdn acostumbrados a
los medios audiovisuales, ellos entienden ese lenguaje y lo manejan a la perfeccion,
por lo tanto los métodos clasicos de ensefianza quizds se estdn quedando desfasados
en cuanto al como llegarle a los nifos. El libro ha sido siempre el principal medio
para adquirir conocimientos, y ha sido empleado ampliamente como fuente de
sabiduria en la escuela, en la actualidad se cuestiona si éste sigue siendo el medio
idéneo para esta importante labor.

Continuando en esta tdénica, Jesis Martin Barbero (en recopilaciéon de Prof.

Carlos de Armas, p. 49) plantea la inmersiéon de los medios audiovisuales en la



escuela como un reto a los profesores, ya que precisamente, lograrian un
acercamiento a la forma de pensar de los nifios, “los medios de comunicacién y las
tecnologias de la informacion desafian hoy especialmente a la educacion, plateandole
un verdadero reto cultural al hacer visible la brecha cada dia mds ancha entre la
cultura desde la que ensefian los maestros y aquella desde la que aprenden los
alumnos”.

De la misma forma, Martinez y Romero plantean que “En la situacién de la
educacion tradicional, el alumno estd sometido de forma continua a la obligacién de
decodificar los mensajes del profesor o del libro de texto, recurriendo a un cédigo,
que en la mayoria de los casos no le es totalmente conocido” (en recopilacién Prof.
Carlos de Armas. p. 192). Este hecho fundamental, resulta determinante al momento
de establecer la cantidad de conocimientos que efectivamente son adquiridos por los
nifios en la escuela.

Va credndose asi, una corriente de opiniéon que plantea abiertamente la
necesidad del uso de los medios audiovisuales, especificamente la television, dentro
de las aulas escolares, y que de hecho ve como deplorable el hecho de que no haya
una reaccion de los entes académicos al respecto, desperdiciando el potencial
educativo que representa, y que podria ser aprovechado por el bien de los nifios.

Jests Martin Barbero (en recopilacion Prof. Carlos de Armas. p. 15) plantea
que muchas autoridades educativas se escudan en los resultados arrojados por los

estudios de television basicamente relacionados con la violencia, y con la capacidad



de manipulacién que tienen los medios en comunicacién en los nifios, para no incluir
a la television como una herramienta educativa. De esta forma lo dnico que logrardn,
seglin dice Pérez Tornero (1994), es que la escuela vaya perdiendo poder ante la
television comercial. Por el contrario, lo ideal seria que se formara algin tipo de
alianza television-escuela que permitiera incluso la ensefianza del uso critico de la
television a los nifios desde muy temprana edad. Como dice Maria Antonio Casanova
(1993, p. 297) “Si es necesario dominar un medio, cuanto mds temprana sea la edad
de iniciacién en él, mejores serdn los resultados finales. Es indudable que la
educacién debe incorporar los medios audiovisuales a su proceso, por el potencial
educativo que contiene en si, de manera que el nifio aprenda a desmitificarlos y a
saber leerlos criticamente desde sus primeros afos”.

De esta forma, Arévalo Zamudio citado por Paula Reggio (1997, p.234)
afirma que “En esencia, la escuela como espacio social no puede ya permanecer ajena
a la presencia de los medios, debe integrar cuanto antes la reflexién y la real
apropiacion de sus lenguajes y estructuras”.

Por otra parte, es importante sefialar que existen varias caracteristicas propias
de la television como medio audiovisual que la convierten en un medio propicio para
ser utilizado con fines pedagdgicos, de hecho José Maria Pérez Calvo (1994, p. 232)
reconoce que en el caso de la television éste “es un medio desaprovechado, ya que

sus posibilidades para ensefiar e influir son extraordinarias”. De la misma forma, la



Dra. Levine (1997, p. 171) afirma que “la television tiene el potencial de educar y
estimular, asi como de fomentar conductas prosociales y aprecio por la diversidad”.

Se ha visto que la influencia que tiene la television en los nifios es
considerable, sobre todo en cuanto a conductas antisociales, pero también se ha
sugerido y se ha demostrado que la television puede ser un medio efectivo para la
transmision y aprendizaje de valores y conductas positivas (Levine, 1997).

Segtn sefiala la Dra. Levine (1997, p. 157) “Diversas investigaciones han
demostrado que la television puede fomentar conductas prosociales. Este efecto se
intensifica cuando los padres y la escuela proporcionan apoyo a través de discusiones
y juegos de roles”. De tal forma se vuelve a recalcar, la importancia de que la escuela
y la familia se inserten en este proceso, ya que son piezas fundamentales para su
éxito.

Dentro de las ventajas y posibilidades educativas que presta la television se
encuentra la capacidad que tiene de presentarnos un marco mds amplio de
conocimiento. A través de la television se puede acceder a todo tipo de informacion,
sin tomar en cuenta los limites de tiempo y espacio. La television es una nueva forma
de conocimiento, la cuestion es aprender a aprovecharla con los objetivos y fines
adecuados.

Ya se mencioné su principal ventaja, el hecho de formar parte de la vida de
muchos nifios en la actualidad y de formar parte de su lenguaje y forma de pensar

cotidiano.



Asi mismo, algunas de las posibilidades y facilidades técnicas de la television
hacen que pueda ser factible su inmersiéon al campo educativo. Por ejemplo, el
desarrollo y evolucién del magnetoscopio doméstico (VHS), permite que la
informaciéon pueda ser manipulada por los docentes para conseguir fines muy
especificos, es decir, que la gran cantidad de informacién a la que se tiene acceso por
tantas vias pueda ser clasificada, y editada segin el contenido especifico que se
quiera tratar. Otra de las ventajas es que cada vez se vuelve mds fécil trabajar con
estas maquinas, y no se requiere de mucha especializacion.

Como dice Agustin Garcia “La digitalizaciéon de todos los procesos, la
simplificaciéon en el manejo de los equipos, la tendencia a la unificacién de los
estindares de calidad, son nuevas potencialidades para generar un trabajo
fundamentado en la consecucion de una educacién participativa, critica y mucho mas
motivadora para los escolares. Una educacion que, ahora mds que nunca, ha de crear
puentes de comunicacion entre profesores y alumnos” (en recopilacion prof. Carlos
de Armas. p. 110)

Como conclusion Pérez Tornero (1994, p. 236) plantea que, “lo que es un
medio orientado al entretenimiento y a la diversion se puede convertir en una
herramienta de comprension y aprendizaje; de un lenguaje muchas veces banal y
superficial se puede derivar un sistema semidtico inteligente y lo que es una palanca

del consumismo y de la mercantilizaciéon de la sociedad puede convertirse en un



servicio publico de interés general y en un medio para humanizar nuestra
convivencia”.

Es necesario que la television acceda a las escuelas, y que sea vista como una
herramienta potente y eficiente en la transferencia de conocimientos. La television
debe ser tomada en cuenta como una fuente de conocimientos casi ilimitados, que

ademds facilita a los nifios la aprehension de los mismos.

3.4.1 La television educativo-cultural

La television educativo-cultural busca en principio contribuir con la
formacion del espectador. La idea es que no sea un receptor pasivo, que ese tiempo
que se dedica a la television le aporte, le deje algo que le sirva para su vida.
Precisamente lo que diferencia a la television educativo-cultural de la television
comercial es la finalidad, su razon de ser.

La television educativo-cultural se apoya en valores distintos, por esto sus
objetivos de existencia son también diferentes a los de la television convencional.
Segun dice Pérez Tornero (1994) los valores que promueve este tipo de television son
los del progreso cientifico, la defensa de la cultura, la educacion y el didlogo entre las
gentes. Los valores que mueven a la television convencional son bdsicamente
comerciales, las emisoras de television son un negocio que apoyado en la publicidad
mueve grandes sumas de dinero, y ésa precisamente es la finalidad de este tipo de

television. Este hecho origina que en la mayoria de las oportunidades no se tomen en



cuenta la condicién y carencias de los espectadores, e incluso de las naciones, en el
momento de la eleccién de los contenidos a transmitir, lo que causa esa gran cantidad
de efectos y consecuencias negativas que se le atribuyen a la television.

Por el contrario, la television educativo-cultural parte del espectador, y de las
necesidades bdsicas de convivencia en cualquier entorno, busca orientar para la
aplicacion de conceptos como tolerancia, educacién, crecimiento, participacion, entre
otros.

Segtn Pérez Tornero (1994), las funciones de la television educativo-cultural
son las de colaborar con las familias en la formacion de los jévenes, fomentar y
promover la formacién de los adultos, facilitar medios y recursos audiovisuales a los
centros de educacién y ensefianza, la formacién profesional, contribuir en la
formacion ciudadana, promover la participacion en el sistema social y politico, asi
como el entendimiento y la comunicacion con otras comunidades y culturas. Busca
ademds expandir y difundir valores educativos y culturales, estimular la creatividad
cultural, y potenciar la participacion en actividades y consumos culturales, amparar la

educacidn a distancia, entre otras.

3.4.2. Modelos de television educativo-cultural
Existen tres modelos de television educativo-cultural, basicamente lo que los

diferencia es el papel que juega la television dentro del proceso educativo. Uno es el



modelo de enriquecimiento; otro, es el modelo de ensefianza directa, y el tercero y
tltimo es el modelo de contexto.

El modelo de enriquecimiento plantea la situacién de la television como
apoyo dentro del aula escolar. En este caso, la television seria utilizada como una
herramienta facilitadora al momento de aprender el curriculo escolar. Ya no se veria
la television como una institucién protagonista del proceso, sino que se trataria mas
de un anexo a la escuela, y a las funciones de la escuela. Pérez Tornero (1994)
plantea que el escenario para este modelo es el de un profesor, que tiene preparada su
clase, con un libro de texto o cualquier otro apoyo, y utiliza la televisién para
complementar la explicacién, para apoyar algunos capitulos del curso.

Por su parte, el modelo de ensefianza directa es aquel en el que la television
sustituye la presencia del maestro, en estos casos la television tiene la responsabilidad
de transmitir y de hacer llegar el objetivo curricular sin el apoyo de ningin otro ente o
herramienta.

Por iltimo, Pérez Tornero (1994) habla del modelo de contexto. En este
modelo la television se integra a otros elementos como cassettes de audio, libros y la
enseflanza directa y personalizada, para formar una estructura de informacién y

educacién més global y completa.



4. El video educativo

Cebridn Herreros (citado por Reggio, 1997, p. 90) define el video “como un
sistema de difusiéon (...) Comunicaciéon audiovisual mediante el registro vy
reproduccién de imdgenes y de sonidos, y de la sincronizacién de ambos en cinta
magnética”. Sin embargo, el video es siempre asociado con la television, ya que es a
través de ésta que tenemos acceso al contenido del mismo, la mayoria de las veces.
En el caso del video educativo, esto es lo que ocurre, se hace la distincién entre
television y video para que no se perciba que se estd hablando de la television
educativa como institucion y sistema abierto, sino mds bien, como el medio a través
del cual van a llegar los mensajes, que estn en la cinta de video, a los escolares.

Desde el punto de vista técnico, Maria Antonio Casanova (1993, p. 299)
caracteriza al video por:

= “Registro permanente, con facilidad para su conservacion, clasificaciéon y
visionado.

= Posibilidad de grabacién-emisién inmediata, asi como de borrado y
reprobacion, en caso necesario, utilizando la misma cinta.

= Posibilidad de detencion y repeticién de imédgenes, en el momento para los
procesos que interesen.

= Posibilidad de realizacion de montajes, de secuencias de planos, escenas,

entre otros, de acuerdo con el mensaje que se desee transmitir.



®= Facilidad de visionado, pues no exige condiciones especiales de
oscurecimiento en la sala.

= Facilidad de manejo.

= Como condicionante negativo sefialamos el tamafo fijo y pequefio de la
pantalla del monitor, por los momentos”.

Por todas estas razones, la televisiéon y, més especificamente, el video, pueden
ser ampliamente utilizados en un contexto educativo. Todas las posibilidades técnicas
que ofrece el video, sobre todo las de manipulacién y planificaciéon de contenidos,
ademds de la facilidad de trabajar con los equipos, hacen que pueda ser utilizado
eficientemente como apoyo curricular en las escuelas. Como reconoce el Pérez
Tornero (1994, p. 145), “Hoy dia, las posibilidades de trabajar operativamente con la
television dentro del campo educativo no son ilusorios: el video ha llegado a
convertirse en una herramienta cotidiana en muchas familias”.

Desde el punto de vista conceptual y de objetivos, el video educativo sélo
tiene sentido con unos fines muy precisos y definidos, y eso es lo que diferencia de

cualquier otro programa que se pueda ver a través de la television. Marta Mena

(http://www.educadis.com.ar/pmataud.htm) dice que cualquier medio audiovisual
tiene sentido, mds alld de los recursos y avance tecnoldgicos, en funcién de un
objetivo, o dentro de una “orientacién conceptual”. Es precisamente por esta razon
que Mena afirma que en funcién de los objetivos que se plantee “los medios

audiovisuales pueden ser un valiosisimo instrumento de difusién cultural y de



formacion educativa o un detestable medio para la distorsién de los valores éticos y

estéticos y la manipulacion ideoldgica” (http://www.educadis.com.ar/pmataud.htm).

Al final, lo educativo de cualquier produccién audiovisual estd en el
tratamiento que se haga de los temas. Obviamente, el recurso audiovisual es
sumamente util, y por si solo llama la atencion facilitando de antemano la captacién
de los contenidos, pero esto no es determinante, siempre le queda la responsabilidad
al contenido, ritmo y produccién del audiovisual. De hecho Mena establece que no
importa si el audiovisual se realiza con tecnologia de avanzada, o por el contrario,
con elementos tradicionales, lo importante es que el manejo ideoldgico, todo el
concepto educativo sea aplicado de la forma correcta y mds efectiva para conseguir
los fines que se propone, en este caso, ser un medio facilitador del aprendizaje en las
aulas de clase.

Daniel Reyes (http://www.contenidos.com/proyectos-educativos/video/index.

html) establece una distincién en los videos educativos, dependiendo de la funcién
que van a cumplir. De esta forma, existe un tipo de video que es construido como
representacion de las imagenes interiores, y existe otro, que es creado desde fuera, en
funcion de metas curriculares o sociales.

En el campo educativo los videos mayormente difundidos son aquellos que
hacen un planteamiento directo de algin tema en particular, que obedece a algin
punto especifico de los programas educativos, es decir, son videos que formarian

parte del segundo grupo expuesto anteriormente.



Otra aplicacién de los videos educativos es a partir de un acontecimiento
especifico, cuando se trabaja un tema con la finalidad de ser formadores de una
conciencia social. El otro tipo de videos, menos difundido en el 4mbito educativo, es
el que Daniel Reyes define como “videos que nos miran, que estdn enfocados desde
el interior sensible del autor hacia, las sensaciones y sentimientos de quien los mira,

buscando respuestas unicas” (http://www.contenidos.com/proyectos-educativos/

video/index. html).

Asi mismo, Maria Antonio Casanova (1993) establece seis diferentes
funciones del video educativo. La funcién curricular, que prevé la realizacion de
videos relacionados a temas especificos que forman parte del curriculo escolar.
Ademas, establece una funcién motivadora, en este caso los videos son utilizados
como apoyo y ampliacion del aprendizaje. En este tipo de aplicacion, los videos son
observados luego de la clase tradicional, para reforzar o ampliar algiin conocimiento.
Luego Casanova plantea la funcién lddica, que concibe que el nifio s6lo aprende lo
que le interesa, y para hacer los conocimientos interesantes para ellos, los deben
divertir. Se trata de que el nifio si se aburre no aprende. También estd la del espejo,
esta se cumple cuando el video se utiliza para registrar los procesos ocurridos dentro
del aula. La funcién evaluadora de los procesos de clase y por dltimo la expresiva,

que supone el estimulo a los alumnos para poder expresarse a través del video.



4.1 Caracteristicas del video educativo

La principal caracteristica del video educativo es su finalidad, Maria Antonio
Casanova (1993, p. 304) la define asi “Lo que caracteriza al video educativo seria su
planificacion adecuada para ser integrado en una programacion docente, de modo que
se alcancen los objetivos propuestos con mayor efectividad y eficacia a través de este
sistema de comunicacién audiovisual”.

Pero ademds de formar parte de una planificacién académica determinada el
video audiovisual debe contar con ciertas caracteristicas para lograr ser efectivo en
sus fines. Maria Antonio Casanova (1993) enumera una serie es éstas: Lo principal es
que el mensaje audiovisual debe ser adecuado para las capacidades perceptivas y
asimiladoras del nifio, es decir debe haber un estudio previo que ayude a determinar
los elementos que ayudardn a que el material audiovisual que se realice logre los fines
especificos en un nifio de cierta edad, es decir, se debe evaluar el proceso de
evolucion cognitivo del nifio para adaptar contenidos y estructuras segtn la etapa por
la que estén pasando los nifios. Se debe utilizar un lenguaje correcto, bien vocalizado,
que esté adaptado al nifio, que le sea familiar. La presentacion debe ser atractiva y
divertida, ya Casanova plante que si el nifio se aburre, no aprenderd. Estos dos
elementos resultan claves en el momento de captar la atencién del nifio. El video debe
ser estimulante a las actividades del niflo, por esta razon, el planteamiento y la

realizacion deben ser motivadores.



Casanova (1993) plantea que cada entrega del material audiovisual, que no
debe tener una duracién mayor a los 10 minutos, debe trabajarse sélo con un
concepto de tal forma que sea efectivamente aprehendido por el nifio, y que ingrese
en su red cognitiva.

El video educativo debe potenciar las capacidades del nifio, y promover la
ejecucion de juegos y experiencias posteriores. La dltima caracteristica que Casanova
(1993) requiere para un video educativo es que las imdgenes que se muestren sean
familiares y reconocibles a los nifios. Esto facilitaré el hecho de que los nifios lleven y

adapten los conceptos y situaciones que se presentan en el video a su vida cotidiana.

4.2. Una herramienta util y ventajosa para la educacion

Varias caracteristicas propias de los medios audiovisuales hacen que puedan
ser vistos como herramientas eficientes dentro de un ambito de ensefianza. Pilar
Mancebo Fernandez (1994, p. 94) dice que “Los medios de comunicacién se
convierten aqui en herramientas complementarias de multiples aplicaciones que, por
las caracteristicas sensoriales que proporcionan de imagen, movimiento, color y
sonido son capaces de captar con facilidad el interés y atencién del nifio pequeiio, al
mismo tiempo que aumentan su receptividad”.

En el caso de los nifos pequefios lo mds importante es lograr captar su
atencion, y el video, en este sentido, es sumamente llamativo, ademds de que los

nifios estdn acostumbrados a utilizarlo cotidianamente, y lo asocian con diversién y



entretenimiento, lo que puede facilitar su acercamiento al contenido. Asi mismo ya
estdn familiarizados con su lenguaje. Ademds, Maria Antonio Casanova (1993)
afirma que mientras mds estimulos, y variedad de actividades se le ofrezcan al nifio,
mas rico serd su entorno, y esto originard que desarrolle mejor sus capacidades
personales. Pilar Mancebo Ferndndez (1994, p. 96) dice que “Los medios de
comunicacion en las etapas propiamente escolares y superiores se convierten en
instrumentos de investigacién, conocimiento y creacion...”.

Pérez Tornero (1994) cita a Kees Schippers por sus nueve principios de la
television escolar, que son realmente razones por las que la television puede ser
utilizada como refuerzo escolar. Aunque Schippers se refiere a la television escolar
como institucién, y no como la utilizacion del video en las escuelas, algunos de sus
principios se adaptan al contexto del video perfectamente.

Por ejemplo, Schippers (citado por Pérez Tornero, 1994) habla de la
posibilidad que ofrece la television de mostrar imdgenes y objetos que seria dificil
mostrar en la escuela sin su participacion. Ademads recalca el hecho de que la
television puede llamar la atencién y dar informacion sobre temas generales de una
forma sumamente atractiva. Puede también facilitar la explicaciéon de algunos
asuntos, que se dificultan normalmente al profesor. También es variada, lo que no
permite el aburrimiento y predisposicion de los alumnos en la clase, y por el

contrario, puede lograr que la encuentren atractiva.



La television ademds posee el potencial para estimular y motivar a los
alumnos en determinadas materias. También puede ayudar al docente en el caso de
conceptos y materias recientes, o de las que se tiene dudas. Apoyando estas ideas,
Marta Mena habla de que “el video educativo puede resolver la imposibilidad de
verbalizar algunos contenidos que resultan dificiles para los profesores”

(http://www.educadis.com.ar/pmataud.htm).

Un poco desde el punto de vista técnico, Schippers (citado por Pérez Tornero,
1994) retoma el tema de la sencillez en la manipulacién y utilizacién de los aparatos,
ademds de las facilidades de almacenamiento y repeticion de la transmisién del
material. Por dltimo, Schippers hace referencia a que las personas encargadas del
disefio, produccion y distribuciéon de estos productos pueden asi mismo facilitar un
material que sirva de apoyo y de guia a los profesores al momento de utilizar el video
educativo, se trata de una television complementada por otro material did4ctico.

Pilar Mancebo Ferndndez (1994) habla de que los contenidos que van
inmersos en un cuento o discurso, resultan mas asimilables cuando estan incluidos en
un contexto atractivo y motivador, refiriéndose especificamente al uso del video en
las aulas escolares.

A lo largo de la exposicion se ha reforzado la idea de que se utilizaria el video
como una herramienta, no como sustitucién del maestro. Esta modalidad en el uso del
video educativo responde a algunas razones que han sido expuestas por varios

autores.



Por ejemplo, Martinez y Romero afirman que los medios por si mismos no
resultan en una mayor calidad y eficiencia en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
por eso destaca que, asi como los medios sirven en el mundo educativo cuando son
utilizados para unos fines muy especificos, no deben ser utilizados como medio tnico
en la ensefianza de un curso (en recopilacion prof. Carlos de Armas. p. 69).

En el mismo orden de ideas, Jacques Lesourne (1993) afirma que la aplicacién
de los medios audiovisuales dentro del aula escolar solo serd ttil y efectiva mientras
sirvan como apoyo a los maestros, al final, depende de éstos, a través de su
entusiasmo y competencia quienes serdn la clave del éxito pedagdgico. Asi mismo,

Marta Mena (http://www.educadis.com.ar/pmataud.htm), afirma en cuanto a la

sustituciéon del maestro por el video educativo, que “parece mds sensato intentar
situarlos en su condicién de participantes de especial provecho en los procesos de
enseflanza y de excelente herramienta de proyeccién educativa, o mds exactamente,
una tecnologia de ensefianza”.

Por otra parte, Daniel Reyes (http://www.contenidos.com/proyectos-

educativos/ video/index. html) resalta la importancia de tomar en cuenta el hecho de

que en este caso, se estd hablando de un video, lo que implica que se estard
trabajando con imdgenes. Ya se mencioné lo ambiguo que puede resultar el
significado otorgado a una imagen, es por esta razén que resulta imprescindible la
participacion del maestro en el proceso de ensefianza cuando se estd trabajando con

videos, ya que no se puede correr el riesgo de que cada quien otorgue un significado



particular a las imdgenes, y mucho menos que sea un significado equivocado. Esta es
una de las razones que justifica la existencia de una guia did4ctica anexa al video
educativo, ya que esta permitird y guiard al maestro para afianzar los contenidos del

video con la realizacién de otras actividades.



5. El mundo de la animacion 3D

El concepto bédsico que define la animacién es el hecho de querer dar vida a
un objeto inanimado. Antes de la llegada de las computadoras y su inclusién al
mundo del entretenimiento, especificamente al cine y la television, las animaciones se
realizaban a través de la grabacion, cuadro por cuadro, de secuencias de dibujos o
pinturas, con minimas diferencias entre ellas (proceso conocido como Stop-Frame),
de tal forma que al proyectar una serie de éstos a través de una cdmara a 24 cuadros
por segundo, en el caso del cine, y de 25 6 30 cuadros por segundo en el de la
television, lograban causar la impresion de movimiento continuo del objeto o escena
animados.

Este arduo proceso llevaba gran cantidad de tiempo, a la par de un extenso
equipo de trabajo para poder realizar la cantidad de dibujos (fotogramas) necesarios
para crear peliculas completas. Estas producciones se realizaban usualmente
utilizando a un animador especializado que se encargaba de crear los fotogramas
claves (Key Frames) de las escenas, de tal forma que un equipo de animadores se
encargaba de realizar los cuadros intermedios entre los claves.

Una vez hecho esto, se grababa la animacion resultante para ver si corria bien,
esta primera prueba se conoce como Pencil Test y permitia detectar errores en una
primera fase. Si pasaba la prueba se procedia a calcar los dibujos en acetato, otro

dibujante los coloreaba y otro més dibujaba los fondos en otros acetatos o celuloides.



Con la introduccién de las computadoras al proceso de animacién, se logrd
evitar la realizacién manual de los dibujos intermedios (a este procedimiento se le
denomina intercalacidn, en inglés In-betweening), ya que se desarrollé una técnica
(Interpolation) que permite que las computadoras creen estos fotogramas mediante el
calculo de los puntos comunes entre un fotograma clave y otro. Ahora, en lugar de
mandar a grabar la prueba de ldpiz, ésta puede ser vista y corregida inmediatamente
en la misma computadora, en seguida se puede proceder a colorearla, utilizando las
herramientas del programa o se puede dar la orden de colorear una secuencia
completa. Una vez terminado este proceso, se puede archivar la animacién completa
o s6lo segmentos de accion. A esto se le llama Animbrush.

La animacioén tradicional ha sido y es ampliamente utilizada en la television y
el cine para crear efectos especiales, y como parte fundamental de los muy conocidos
Dibujos Animados, de tanta trascendencia en el mundo del entretenimiento infantil en
la actualidad. Sin embargo, desde sus inicios, antes de 1910, se comenz6 la bisqueda
por un mayor realismo y perfeccion que motivaron el desarrollo y experimentacion de
nuevas técnicas que precisamente dieron como resultado la implementacién de los
graficos generados por computadora (C.G.) en las producciones audiovisuales.

Es abrumadora la cantidad de peliculas que en la actualidad se sirven de esta
herramienta para crear fascinantes efectos especiales (The Matrix, Toy Story 2,
Episodio 1, etc.). Y es que la introduccion de las computadoras a este medio hace

realizable pricticamente cualquier acontecimiento imaginable por la mente humana,



es decir, abre un nuevo mundo de posibilidades a la imaginacion de los creadores de
material audiovisual.

Cuando se habla de la animacién modelada por computadora, se estd
considerando el proceso de crear modelos tridimensionales de objetos animados en la
computadora.

El proceso de creacion de una escena tridimensional real se denomina
digitalizacion. Se proporciona a la computadora una descripcion detallada de los
objetos que comprenden la escena, junto con las especificaciones de la filmadora.
Para crear imédgenes de calidad fotogrifica, la computadora debe calcular la
perspectiva de los visionadores de la imagen, los objetos y superficies visibles;
agregar sombreado mediante la determinacién de la iluminacién disponible
determinando la luz disponible para cada superficie; agregar reflexiones y sombras;
incorporar texturas, patrones y rugosidad a las superficies para que los objetos
tengan un aspecto mds real; incorporar transparencia a los objetos; y eliminar las

superficies ocultadas por otros objetos.

Una vez digitalizados los objetos y la iluminacién en una escena
tridimensional, el animador especifica sus movimientos dentro de la escena, asi
como los movimientos de la filmadora. Las posiciones clave sincronizan el
movimiento de los objetos, al igual que en el modelo asistido por computadora, y

deben crearse los fotogramas intermedios. Cuando se han especificado los objetos y



su comportamiento, la filmadora virtual digitaliza cada escena fotograma a

fotograma. Por dltimo, se reproduce la secuencia animada final.

5.1 Breve historia de la animacion 3D

Parte esencial del desarrollo de la animacién por computadora fueron los
progresos relacionados con la evolucion de los gréficos generados por computadora.
De hecho, el desarrollo de esta disciplina obedecié en muchas oportunidades a fines
investigativos y comerciales, mas alla de los fines para los medios de entretenimiento
y comunicacion.

Como paso fundamental se observa el desarrollo del DAC-1 (Design
Augmented by Computers) creado en 1959 entre General Motors e IBM. Este
programa permitia al usuario realizar una descripcion en 3D de un automdvil y luego
rotarlo y verlo desde distintos puntos de vista. Asi mismo en la década de los sesenta
algunos cientificos estaban interesados en los graficos por computadora para ilustrar
sus investigaciones, en Bell Telephone Laboratory y en el Lawrence Radiation
Laboratory.

Ya a principios de los anos 70 Ed Catmull, estudiante de la Universidad de
Utah, EE.UU., se interesé en la utilizacién de las computadoras como parte de la
evolucion natural de la animacién tradicional. En esa misma década se vio la
introduccién de los grificos generados por computadora al mundo de la television,

gracias al desarrollo de los programas Animas, Scanimate y Caesar de la Computer



Image Corporation (CIC). Todos estos sistema partian del escaneo de una imagen
preexistente y contemplaban su posterior manipulaciéon. CBS Deportes (CBS Sports)
utilizé estos graficos.

En el afio 1971 Henri Gouraud presenté un método para crear la apariencia de
una superficie curva a través de la interpolacion de colores a través de un poligono.
Esta técnica para el sombreado de los objetos 3D se llamé6 luego Gouraud Shading
(Sombreado de Gouraud). Otro importante avance en la década de los setenta fue el
nacimiento de los microprocesadores que permitian, por su calidad, la creacién de
graficos en computadoras personales.

En 1974 Ed Catmull se dio cuenta de que al igual que se pueden aplicar
texturas a los objetos reales, se podia hacer lo mismo con los grificos de las
computadoras. Texture Mapping, es el método que aplica la superficie de un objeto a
un elemento generado por la computadora.

Una vez en el Instituto de Tecnologia de Nueva York (NYIT), Catmull
construyo6 el “Tween”, herramienta que interpolaba los cuadros intermedios entre una
linea y la siguiente. También desarrollaron un sistema para scanear y luego pintar o
dibujar artisticamente. Este sistema evolucionaria hasta convertirse en el C.A.P.S.
(Computer Animation Production System) de Disney

También es de resaltar la presencia y el empuje que el director
cinematografico George Lucas dio a la utilizacion de estas técnicas. Una vez

conquistado el éxito con “La Guerra de las Galaxias”, Lucas se mostr6 interesado en



utilizar graficos de computadora para su siguiente film, “El Imperio Contraataca”.
Aunque no se utilizaron C.G. para esa pelicula, Lucas logr6é ver el potencial de la
materia y cred su propio departamento de graficos por computadora, junto a su
compaiia de efectos especiales, Lucasfilm. En los siguientes 15 afios, Lucasfilm fue
nominada a mas de 20 premios de la Academia. Gané 12 Oscar, 5 premios por
Desarrollos Técnicos de la Academia y dos Emmys.

En 1982 se mostré una nueva técnica llamada “Morphing” (Metamorfosis),
que se convertiria mds tarde en una herramienta indispensable para cualquier
productor de efectos especiales en el cine o la TV. El Morphing permite la
visualizacién de transformaciones asombrosas de unos seres a otros. Sin embargo, fue
en 1987 cuando esta técnica impresiond a todo el mundo en la pelicula “Willow” de
Lucasfilm, en donde una bruja es transformada en una serie de animales hasta quedar
con su forma final como un ser humano.

En 1989 es cuando surge un software que integra todos los procesos para una
animacion 2D. Se trata del C.A.P.S. de Disney, que permitié colorizacién, animacion,
simulacién de movimientos de cdmara y variaciones de foco, asi como algunos
efectos sobre las imagenes.

En ese momento (1989) la computadora no sustituia a los animadores, éstos
continuaban dibujando cuadro por cuadro a los personajes, sin embargo, todo lo
demads se materializaba a través de la computadora. De hecho la primera pelicula en

la historia del cine que pasé todos sus cuadros a través de una computadora fue



“Rescuers Down Under”, de Disney (1990), en donde se puso a prueba el C.A.P.S.
Mis adelante otras peliculas utilizaron esta técnica en los estudios Disney (La Bella y
la Bestia, Aladino, El Rey Ledn, Hércules, etc.). Para estas peliculas se realizaba el
Pencil Test y luego se procedia a la colorizacién y la creacién de los fondos a través
de las computadoras, aunque inspirados en los dibujos a mano. Aunque en La Bella y
la Bestia se integré la animacién 2D con la animacién 3D (Sal6n de baile).

Todos estos logros, y facilidades ofrecidos por las computadoras impulsaron
los desarrollos posteriores de las técnicas de animacién por computadora que se
implementaron ampliamente en el mundo audiovisual del entretenimiento.

Muchas veces la animacién 3D se ha utilizado en el cine por las posibilidades
que le ofrece al director en cuanto a la perfeccion de los efectos especiales, tal es el
caso de Terminator 2: El dia del juicio (1991), en la que se animé por primera vez
secuencias extensas de movimiento humano realista, ademas con un modelo cromado
y en metal, que impresiond a la audiencia y a los propios creadores.

Pero ademds, la animacién 3D dentro del rango de los efectos especiales, ha
abierto grandes posibilidades visuales y creativas a los realizadores, quienes tienen
total libertad de inventar mundos y personajes de ficcién que, cada vez con mayor
facilidad, pueden ser llevados a la pantalla. Ya no se trata de utilizar los graficos
generados por la computadora para lograr un efecto especifico o crear un doble

virtual, se trata de peliculas hechas enteramente con esta tecnologia.



En 1993, Jurassic Park, de Steven Spielberg marcé la evolucién de modelos-
robots a los caracteres completamente animados en computadora para toda una
pelicula. Fue la primera pelicula en utilizar animales generados por computadora con
cardcter fotorealista.

En 1995 Jumanji logré convincentes animaciones de animales conocidos. En
el caso de Jurassic Park se animaron Dinosaurios, lo que permitié el uso de la
imaginacion en la disefio de los movimientos y sonidos, mientras que en Jumanji, los
animales existen en la realidad, lo que motivo la realizacion de un trabajo mas realista
y perfeccionista, ya que el publico tenia una referencia y podia comparar.

En 1995 se crea el primer largometraje completamente animado por
computadora, Tos Story, de Pixar en combinacién con los estudios Disney. Para esta
pelicula, que conmocioné a los cinéfilos y fasciné a los nifios, se utilizaron mas de
400 modelos animados por computadora y mds de ochocientos mil horas de
computadora para el rendering. En el mismo afio, Gasparin se convierte en la primera
pelicula en utilizar un personaje completamente digital como protagonista.

En 1996 Dragonheart, utilizé los mds complejos caracteres generados por
computadora. Por su parte en el afio 1998 se estrenaron dos peliculas totalmente
animadas en 3D, de Disney y Pixar “Bichos” (A bug’s life) y de los estudios de
DreamWorks SKG y PDI, “Hormiguitas” (Antz).

En el ano 1999 retorna George Lucas con “Episodio 1. La amenaza fantasma”

un film que combina la animacién de modelos 3D con personajes reales. En el aio



1999 también se estrend la segunda parte de Toy Story de 1995, “Toy Story 27,
produccion enteramente animada, y también producida por Disney en combinacion
con Pixar.

En el mismo afio, se cred la pelicula “Stuart Little”, que presentd un avance
impresionante en cuanto al foto realismo, en esta pelicula se conjugan personajes
reales y un ratén (Stuart) completamente animado. El detalle con que se logré que el
raton se viera real causé una revolucion en el mundo de la animacién 3D aplicada en
el cine. La Momia (The Mummy) también de 1999 presenté innovadores efectos
especiales que se sirvieron de la tecnologia de la animacién 3D para mostrarse
altamente realistas.

En mayo del ano 2000 se estrené Dinosaurio, pelicula en su mayor parte
generada por computadora, con un costo de aproximadamente 200 millones de
dolares. Esta pelicula puede convertirse en la pelicula mas costosa de la historia del
cine.

La television no ha escapado al uso de esta tecnologia, existen en la actualidad
series animadas para nifios basadas en graficos 3D generados por computadora, como
Beast War, Max Steel, entre otras, que por su precision y calidad visual, resultan muy

llamativa al ojo humano.



5.2 Caracteristicas

Al igual que en cualquier otra producciéon audiovisual, la creacién de una
secuencia o pelicula animada por computadora estd integrada por tres etapas
claramente definidas, la pre-produccidn, la produccién y la post-produccion.

La pre-produccién constituye la conceptualizacion y planificacién del
proyecto que se va a realizar. Dentro de este proceso entra la redaccion del guién y el
plan para la direccion y ejecucion del proyecto, asi como la creacion del Story Board
y el desarrollo estético de lo que serd la produccién como unidad.

Un Story Board es una interpretacién visual del guién que contiene muchas
imagenes y notas para la produccion. En esta interpretaciéon se especifican
visualmente las tomas indicadas en el guién. También se puede realizar el Story
Board de produccién, que detalla con mayor precision algunos elementos de la
produccién y puede servir como punto de referencia de los implicados en la creacion.

En el proceso de Producciéon de una creacion audiovisual animada por
computadora se incluyen procesos muy particulares, ya que existen una serie de pasos
a seguir. El primero de éstos es el del modelaje, luego viene la animacién en si, y
luego se pasa a la etapa del rendering.

El modelaje es el proceso por el cual se crean los objetos que més tarde van a
ser animados. El proceso es muy parecido al de la creacidén de una escultura, ya que
los elementos con que se va a trabajar tienen la particularidad de tener volumen

gracias a sus tres dimensiones. Esto permite que los objetos puedan ser rotados desde



distintos dngulos y que desde ninguna perspectiva sean percibidos como planos.
Usualmente se trabaja con valores en las coordinadas X, Y y Z, de forma tal que la X
indica el ancho de la estructura; la Y, indica la altura, y la Z, indica la profundidad.

Parte importante del proceso de modelado es la asignacién de colores y
propiedades fisicas ligadas principalmente a la iluminacion.

Mis tarde en el proceso de Produccién, viene la animacién de los objetos. En
esta etapa se crea la escena como tal, se planifican los movimientos de cdmara, que
por tratarse de cdmaras virtuales son muy versdtiles y variados. Asi mismo, se
planifican los movimientos de los objetos dentro de la escena, y las variaciones en la
iluminacién de ésta.

El proceso de animacién estd basado en la técnica del Keyframing, que
consiste en la construccién de una secuencia animada basada en sus momentos
claves. Precisamente los dibujos que corresponden a estos momentos de una
secuencia animada son llamados Key Frames, como se menciond al principio del
capitulo. El proceso de In-betweening se trata de la elaboracién de la transicién de un
Key Frame al siguiente, es decir, el animador proporciona indicaciones muy precisas
de las caracteristicas de uno de los cuadros del objeto que se va a animar, y
posteriormente se suministran nuevos datos pertenecientes al siguiente de tal forma
que existen valores distintos en el tiempo. Precisamente la computadora se encarga de
crear los dibujos intermedios entre ambos momentos para que se pueda realizar el

efecto de movimiento continuo de la escena. Aunque en el papel se vea como un



proceso sencillo la animacién de un objeto o de una secuencia requieren mucho
detalle y paciencia, ademds de muchas pruebas de movimiento para lograr el efecto
deseado.

La dltima parte que integra el proceso de Produccién es la etapa del
Rendering. El Rendering es el proceso que calcula la imagen cuadro a cuadro y que
va grabando la informacién que recibe en el disco duro de la computadora a medida
que va realizando los cdlculos. Por més desarrollos tecnolégicos que ha habido en los
dltimos tiempos, la capacidad de las computadoras existentes no es suficiente para
visualizar los cuadros que conforman una secuencia en tiempo real, esta es la razén
de que se realice el proceso de Rendering, que si permite visualizar la animacién
definitiva.

Por tltimo se encuentra la etapa de Post-produccién. En este momento se le
pueden aplicar algunas técnicas de post produccion a las imdgenes, antes de que sean
llevadas a un soporte fisico fuera de la computadora. Algunos elementos pueden ser
retocados, y este es el momento de realizar las dltimas correcciones a la animacion.

Una vez que se han dado los ajustes finales se procede a grabar la animacion
en video o en cine para ser mostrados en television o en las salas. Es de mencionar las
diferencias entre los formatos de cine y video y las implicaciones que éstas tienen al
momento de llevar la animacién a uno u otro. La rata de imigenes grabadas para un
video es de 30 cuadros por segundo, mientras que en el cado del cine, es de 24

cuadros por segundo.



5.3 Formato de los programas infantiles animados

Segtn Gerald Kelsey (1999), los programas infantiles forman parte de una de
las 4reas mas interesantes y de mayor crecimiento en el presente. Segin esta autora,
debido a que esta programacion abarca edades desde la infancia temprana hasta la
adolescencia, el escritor de programas infantiles debe seleccionar de manera muy
precisa y especifica el publico o target al que va a dirigir su programa de manera de
utilizar, en funcién de ello el lenguaje, los personajes y las tramas adecuadas a la
edad de dicho publico.

El formato que rige a los programas infantiles animados de television suele
ser el seriado. En este sentido, se define seriado, de forma muy general, como un
conjunto de programas donde los personajes y algunos lugares se mantienen fijos o
invariables e interactian de manera diferente para desarrollar una historia especifica
en cada una de los capitulos. Asimismo es caracteristico del género que la duracién
de los capitulos sea la misma.

Los capitulos de un seriado son independientes entre si y a la vez forman un
conjunto completo que evoluciona en el tiempo junto con los personajes. Sin
embargo, el hecho de que cada historia tenga un principio, un desarrollo y un fin por
separado, permiten que cada capitulo tenga vida propia y que el orden en que fueron

concebidos no sea limitante a la hora de ser vistos por la audiencia.



Una de las ventajas que tiene el formato de seriados es que el mantenimiento
de los personajes y otros elementos fijos permite mantener la atencion del publico
quien se siente identificado con ellos al manejarlos y conocerlos cada vez mds a
fondo a lo largo del desarrollo o evolucién de la serie.

En este sentido, mientras mds cercano y familiar sea el ambiente en el que se
desenvuelven los personajes al del espectador, con mayor facilidad se logrard esta
empatia. Sobre este respecto, Kelsey (1999) plantea que precisamente quienes tienen
mayor contacto con el mundo infantil o de algin modo se relaciona diariamente con
niflos tiene una mayor cantidad de materia prima para escribir una buena historia.

Varios autores coinciden en que los personajes son la clave de una buena
historia y sobre todo de un buen seriado. Linda Seger (1999) considera que lo que
hace realmente atractivo un guién es la oposicion y el conflicto que pueda existir
entre los personajes, entre el protagonista y antagonista o incluso entre las diferentes
partes internas de los mismos, entre lo que dicen y lo que realmente quieren decir.
Esta relacion ambigua o ambivalente se puede lograr también a través de la
combinacién entre personajes, es decir en la integracién dentro de los grupos, que
segtin Kelsey (1999), deben ser lo mds heterogéneos posibles para lograr balance a
través del conflicto. Seglin este mismo autor, son las historias de gente comuin con
problemas que tienen solucion lo que mds atrae a los nifios.

En cuanto a su estructura, los seriados infantiles, segiin Michael Straczynski

(1996) generalmente se presentan en dos actos, dos actos y un feaser (segmento



inicial o introductorio) o tag (segmento final) o, en casos mads raros, en tres actos. El
primer acto, segun este autor, puede comenzar directamente con la introduccién del
tema principal o puede tomar unos momentos para presentar la sub-trama en caso de
existir tal. La existencia de esta segunda trama generalmente depende de la duracién
total del programa. Por lo tanto, en programas muy cortos, suele desarrollarse
tinicamente una trama principal.

Una de las diferencias fundamentales entre los programas animados y los de
accién en vivo (live action) es que el conflicto en los primeros suele presentarse a
través de sucesos fisicos mds que psicoldgicos como en el acaso del segundo tipo. Por
otra parte el autor sefiala la importancia del predominio del lenguaje visual sobre el
verbal (Straczynski, 1996).

Lo importante en este sentido es no olvidar que aunque se trate de un formato
diferente los personajes deben mantenerse como seres completos que tienen un
mundo interno particular y que en funcién de ello interactuardn con su entorno y se
creardn los conflictos entre ellos que hardn de la historia un entramado interesante

para el espectador.

5.4 La herramienta educativa perfecta
Los dibujos animados han sido utilizados por mucho tiempo como
fundamentos del entretenimiento de los nifios cuando se habla de la programacion

televisiva. La programacion infantil estd, la mayoria de las veces, formada por



variados programas en su gran parte de dibujos animados, bloques de cuatro o mds
horas seguidos y hasta canales que tnicamente presentan dibujos animados a lo largo
del dia son una muestra de la importancia que esta disciplina ha cobrado cuando se
habla de entretenimiento infantil.

Sin embargo, es limitada la bibliografia existente que analiza la importancia e
influencia que tienen los dibujos animados en los nifios, y adultos, y qué los hace tan
seductores. La mayoria de las veces la bibliografia que habla de los dibujos animados
se afinca en las distintas técnicas y sus avances, asi como en la historia y evolucién
de los procesos, dejando por fuera el estudio de los elementos conceptuales que tanto
fascina a los seres humanos.

Aun asi no es dificil suponer que los dibujos animados tienen un algo que
atrae a los espectadores, y esto es asi porque de otra forma esta industria no hubiera
evolucionado hasta los niveles con que cuenta actualmente, y mucho menos seria un
negocio tan rentable en television y cine como es en la actualidad. Puede que este
algo sea su atractivo y su riqueza desde el punto de visual, o puede que simplemente
se trate de la capacidad que esta disciplina tiene para la creacién de mundos y
situaciones fantdsticas, o por la posibilidad de ver objetos de naturaleza inanimados
realizando actividades propias de los seres vivos, etc. Son muchas las caracteristicas
que este medio presenta que pueden resultar encantadoras para los nifios y los

adultos, y de hecho, quizds la combinacién de todas es la clave de su éxito.



Ya se mencioné el potencial que desde el punto de vista didactico posee la
television, y el hecho de que éste no es explotado por tratarse de una industria que
busca principalmente un beneficio econdmico que, por esta razén, ofrece una
informacion pobre en contenidos formativos en detrimento de los telespectadores. Lo
mismo ocurre en el caso de los dibujos animados, segin Levine (1997) estos han
desperdiciado el potencial educativo que tienen, ya que la mayoria de los programas
son de contenido violento, y no presentan personaje modelos y fuertes “cuya fortaleza
se origine en la empatia y las habilidades interpersonales, asi como en el sentido de la
aventura” (Levine, 1997, p. 134).

Hablando especificamente de la educacion, se puede afirmar que siempre los
padres y los especialistas estdn buscando nuevas formas para educar a los nifios.
Precisamente la introduccién de la animacién 3D a este campo puede ser muy util, ya
que puede ser utilizada para crear videos divertidos y excitantes que pueden ser

incluidos en los programas de educacion formales (http://www.bergen.org/AAST/-

ComputerAnimation/App Education.html).

De hecho Kim Edward (http://amanda.uams.edu/persons/light.dir/anim.htm)

habla del potencial que las nuevas tecnologias tienen para catalizar y revolucionar el
sistema educativo existente, al integrarse al sistema tradicional, y menciona como
tnico limitante los altos costos que el desarrollo de estas técnicas tendria en la

educacién.



Una de las grandes ventajas que presenta la animacién 3D es que, ademds de
mostrar imdgenes con apariencia muy real, a diferencia de la animacién 2D, permite
el control de los elementos en escena, de tal forma que puede ser adaptado
especificamente a los contenidos y formas que el instructor desee.

Por todas estas razones, se puede hablar de que la introduccién de la
animacién 3D en el campo educativo es una posibilidad que puede resultar muy util
para la formacién de los nifios. Obviamente, al igual que en el caso del video
educativo, definido en el capitulo anterior, la construccion de la animacion, debe estar
apoyada en objetivos claros de cardcter educativo. Se debe estar persiguiendo un fin
especifico y se debe trabajar en funcién de la consecucién del mismo.

En el caso de la animacién 3D en la educacion, en el presente trabajo se esta
haciendo alusién a su utilizacién en formato de video, es decir, para ser presentado en
este soporte, y tomando en cuenta como elemento conceptual del mismo los

programas educativos del sistema tradicional de educacion.



Metodologia

La realizacién de este proyecto se llevo a cabo a través de distintas etapas que
abarcan desde el surgimiento de la idea y la delimitacién del proyecto, hasta la
postproduccién de la secuencia de créditos o presentacion de la serie. Estas etapas se

describiran brevemente a continuacion:

Planteamiento del problema que motivo la investigacion

Esta etapa y la siguiente estdn estrechamente ligadas puesto que el
planteamiento o la deteccidn del problema de investigacién surge por una motivacién
muy personal de realizar un trabajo que fuese ttil y que se sirviera del potencial de
los medios audiovisuales para servir de algin modo a la educacién. En funcién de
ello se detecté como principal problema a solucionar la decadencia moral y civica de
nuestra sociedad y la necesidad de una educacién ética que fuera promotora de un

desarrollo integral.

Conceptualizacion y limitacion del proyecto



Esta etapa comenzé con el surgimiento de la idea de hacer un programa que
fuese educativo y que reforzara los valores en los nifios. A medida que este primer
planteamiento fue madurando, se llegé a delimitar y conceptualizar el proyecto que se
plantea en este trabajo. El alcance del trabajo seria el disefio de un seriado, la
preproduccion del piloto de la serie y la producciéon de un segmento demostrativo del
mismo. El formato en que se trabajaria seria video y la herramienta o forma seria la
animacion 3D. Asi mismo se decidi6 que el target de los programas serian nifios de 8
afios, es decir, de segundo grado de educacién bésica y que la serie seria utilizada en
las aulas como refuerzo escolar, con la presencia del profesor y no en los medios

masivos de difusion.

Planteamiento de los objetivos del trabajo

Partiendo de las premisas obtenidas en las etapas anteriores se plantearon de
forma explicita y jerarquizada los objetivos que se perseguirian con la realizacion de
este proyecto.

Estos objetivos fueron los siguientes:

Objetivo general



= Hacer uso de las tecnologias audiovisuales como refuerzo de la educacién

escolar formal, de una manera diferente y entretenida.

Objetivo medio

Disefiar una serie animada en 3D de 10 programas de una duracién aproximada

de 6 a 7 minutos cada uno que sirva de refuerzo a los valores transversales del

programa de segundo grado de educacién bdsica, a través del género dramético de

entretenimiento.

Objetivos especificos

Reforzar los valores y conductas éticas, asi como la comprensién de las normas

de convivencia, en los nifios de segundo grado de educacidén bésica,

Complementar la educacion formal a través de una actividad entretenida a la par

de educativa.

Aprovechar la influencia del formato televisivo y del género entretenimiento en el

publico infantil, para transmitir mensajes constructivos.



= Realizar la Pre-produccién del piloto de la serie y producir la secuencia de

créditos o presentacion de la serie.

Tipo de investigacion

El tipo de investigacién que se llevé a cabo en este trabajo es de tipo aplicada,
puesto que la recoleccion de datos bibliogrificos y fuentes vivas, sirvieron como
insumo o punto de partida para realizar el disefio de un proyecto de produccién
audiovisual. En la clasificacién que realiza Maritza Barrios (1998), este trabajo
estaria dentro de la modalidad de Proyectos Especiales por su susceptibilidad de ser
utilizado como solucién a un problema o necesidad cultural. Ademads, este trabajo
responde a un perfil o competencia especifica en el campo de desarrollo profesional,
lo que permite la aplicacion directa de unos conocimientos tedricos especializados a
la solucién del problema planteado. Ademds responde a los requisitos claves que
limitan esta clasificacion que son: fundamentacién tedrica, descripcion de la
metodologia utilizada y el resultado concreto en forma acabada.

La recoleccién de datos se hizo a través de una forma mixta de investigacion
bibliografica e investigaciéon de campo, ya que se realizaron entrevistas abiertas a
expertos en las dreas especificas en las que se necesitaba ahondar mds en detalle para

la correcta aplicacidn de las teorias recogidas en la investigacion bibliogréfica.



Investigacion bibliografica
La investigaciéon bibliografica para este trabajo se centr6 en 5 tdpicos

principales que se derivaron de la naturaleza misma del proyecto. Ellos fueron:

= Una parte centrada en el drea del aprendizaje civico, ético y moral, de manera de
obtener un bagaje de lo que, seglin los autores estudiosos del tema, debia
resaltarse o tomarse en cuenta a la hora de formar al individuo en estos aspectos.

= Una segunda parte de la investigacion bibliografica se centr6 en el entorno y los
elementos psicolégicos del nifio, asi como en la psicologia del aprendizaje en
general. De esta manera se podia tener conocimiento de aquellos aspectos del
razonamiento y desarrollo del nifio que influyen en su manera de percibir,
comprender y aprender una determinada informacion, asi como de aquellos
aspectos que motivan las conductas y las actitudes de los menores.

= La tercera parte se refiere al estudio de la television como medio y sobre todo su
influencia en las sociedades actuales, en la manera en que las personas se
desarrollan con su entorno y, especificamente, en los nifios y sus conductas.

= En cuarto lugar se ahond6 tedricamente en la herramienta que se utilizaria en el
trabajo, la animacién 3D, y sobre ella se destacd su desarrollo histérico y sus
virtudes como medio persuasivo y atractivo para los nifios.

= Por dltimo se investigd acerca del video educativo y de los seriados, de sus
lineamientos y sus caracteristicas, a fin de aplicarlas al disefio de la serie que se

presenta en este trabajo.



Consulta de expertos
Para ahondar mds en aquellos datos especificos y aplicados a la prictica
pedagégica de nifios pequefios o a la formacién en valores se consulté la opinién de
los siguientes expertos:

= Lic. Ninoska Christiansen. Socidloga egresada de la Universidad Central de
Venezuela. Directora por 5 afios del Instituto de Planificacion y Educacién
Familiar (IPEF). Antes form¢6 parte del Ecosofam (Economia Social y
Familiar), donde era responsable del drea de Educacién Familiar. Es
Orientadora Familiar de la Universidad de Navarra. Tiene 11 hijos.

= Lic. Fany Zambrano. Psicopedagogia Egresada de la Universidad Central de
Venezuela. Tiene un postgrado en la Aplicaciéon de Nuevas Tecnologias
dentro del Ambiente Escolar en la Universidad de Salamanca. Se desempeiia
como parte del Comité de Planificacion Curricular de los primeros niveles de
Educacién Bésica del Colegio San Ignacio.

= Lic. FElena Borges. Psicopedagoga especializada en Dificultades de
Aprendizaje 'y Problemas Nacionales, del Colegio Universitario
Psicopedagodgico. Ejerce desde hace 11 afios en el Colegio Blanca Nieves,
donde también tiene su consultorio. Ha realizado cursos en el Sindrome de
Déficit de Atencion.
El instrumento de recoleccion de datos que se le aplicé a cada una de ellas fue

una entrevista abierta que pretendia obtener informacién especifica acerca de



aspectos que no hubieran sido muy desarrollados por los autores consultados, o sobre

los que se quisiese ahondar o confirmar, tales como:

= Duracién ideal de los programas, en este aspecto se concluyé que los programas
no deben tener una duracion superior a los diez minutos.

= Nuamero de ambientes y personajes, se estimé que no debian ser mds de cinco
personajes principales y que debia haber tres ambientes en los que se
desarrollaran las acciones.

= Caracteristicas fisicas de los personajes, respecto a este elemento se sefialé que
los personajes tendrdn una apariencia muy simple en sus formas.

= Manejo o no de estereotipos definidos, en la bisqueda por crear una serie con
personajes reales y creibles, se buscé eliminar la presencia de personajes
estereotipados que precisamente pudieran afianzar el estereotipo en los nifios.

= Caracteristicas psicoldgicas de los personajes, aqui se buscé mostrar personajes
que pudieran presentar cierta dualidad en sus actitudes y conductas, de tal forma
que se acerquen un poco a la diversidad que existe en las personas reales.

= Recomendaciones sobre el tipo de relaciéon entre los personajes. Por las
diferencias de personalidades entre los personajes principales, se creard un
balance en la serie. En principio la relacién que se establece entre los nifios es la
de la amistad. Con los mayores se previd que sean relaciones arménicas en las

que los adultos no siempre tienen la razon y también aprenden de sus errores.



= Recomendaciones sobre los planteamientos de premios y castigos y las
enseflanzas morales en cada uno de los capitulos. En este punto se estimé
conveniente la presencia de sélo un valor moral por capitulo de la serie. Asi
mismo, en cuanto a los premios, éstos se enfocardn en la satisfaccion personal y
comunitaria.

= Pertinencia de elementos y efectos musicales, de sonido o visuales. El sonido se
sefalé como un importante recurso para llamar la atencién del nifio. Asi mismo,
se recomendd la creacion de un tema musical facilmente memorizable. Desde el
punto de vista visual, se trabajard con ambientes poco cargados para no llamar la

atencion en puntos que no sean importantes de la escena.

Desglose de valores del programa de educacion basica

Para la realizacién de este proyecto se trabajé con los valores transversales
planteados por el Ministerio de Educacién para el programa de educacion bésica de
segundo grado. En este sentido, se hizo una revision de dichos valores asi como de
sus indicadores y se desglosaron, segtin su complejidad, en uno o dos programas para
cada valor. Una vez hecho esto, se distribuyeron en 10 programas que son los que

integran la serie aqui propuesta.



Conceptualizacion de la serie

Una vez recolectados los datos necesarios, se procedié a dar una forma mas
definida, es decir a conceptualizar la serie. De esta manera, y con su debido
basamento tedrico, se explicitaron aquellas propiedades, elementos o caracteristicas
que debia tener el seriado de manera que pudiera cumplir efectivamente con el
objetivo propuesto en este trabajo.

En este sentido, se fundamenté y justificé el tipo de programa a realizar, el
formato, el nimero de capitulos, su duracién, y la distribuciéon de los valores a
trabajar en los diferentes capitulos, junto con una breve sinopsis o resumen de cada
uno de ellos. Se defini6 el nimero de personajes y las locaciones fijas y variables. De
igual forma se desarroll6 el perfil fisico y psicoldgico de cada uno de los personajes,
y las relaciones o interacciones entre ellos. También se describieron las locaciones o

lugares.

Disefio y preproduccion del piloto

Una vez conceptualizada toda la serie y desglosados los valores en 10
capitulos, se eligi6 uno de ellos para ser desarrollado, es decir preproducido como
piloto de la serie.

Una vez elegido se escribi6 el guidn literario de la historia, partiendo de la
sinopsis correspondiente a ese capitulo, desarrollada en la conceptualizacion. A partir

del guidn literario se realiz6 el guidn técnico, donde se traduce la historia que estd en



el primero al lenguaje audiovisual. Finalmente se hizo el Story Board de manera de

poder visualizar en imdgenes como quedaria el capitulo una vez animado.

Creacion del manual de uso del video para los maestros

Este paso consistid en la elaboraciéon de un material escrito cuyo fin es
orientar el uso que los maestros puedan hacer del material audiovisual. Su funcién no
es otra que aclarar al maestro la intencion reforzadora de estos programas y en
funcién de ello sugerir dindmicas y discusiones grupales que favorezcan y optimicen
la utilizacién del material. Todo esto respetando siempre el criterio pedagdgico del

educador.

Disefio y preproduccion de la secuencia de créditos de la serie

Una vez culminada la preproduccién del piloto, hacia falta disefiar las tomas y
planos que formarian parte de la secuencia de créditos. Estas debian ser
representativas del concepto global de toda la serie y estarian muy ligadas a la
cancién o tema caracteristico de la misma.

En esta etapa, por tanto, se realiz6, ademds del nuevo Guién Literario, otro
Guién Técnico y Story Board que sirvieran de guia a la realizaciéon de la
presentacion. Asimismo, acto seguido, se hizo un desglose de las necesidades de
produccién del mismo a nivel de personajes y elementos fisicos presentes, locacion y

sonidos.



Diseifio de la produccion de la secuencia de créditos
En esta etapa se disefiaron las fases a seguir, y en el orden en que se seguirian,
para lograr producir la secuencia de créditos o presentacion de la serie.
Las etapas que se puntualizaron fueron, en estricto orden, las siguientes:
= [Escritura de la letra del tema de la serie (este paso debia ser el primero ya que en
esto se iba a basar la secuencia a animar).
= Bisqueda de elementos y turoriales en Internet y bibliotecas de objetos 3D
(CDs).
= Modelaje de personajes y locaciones principales
= Grabacion del tema de la serie
=  Animacién
= Edicién o montaje
®  Musicalizacion e inclusién de sonidos

® Transferencia del material digital a video

Produccion de la secuencia de créditos

En esta etapa se llevd a cabo cada una de las fases disefiadas en la etapa
anterior.
= FEscritura de la letra del tema de la serie. Este paso debia ser el primero ya que en

esto se iba a basar la secuencia a animar. Se trat6 de que la letra fuera una



invitacién a los nifios para ver la serie y de que tuviera un lenguaje sencillo y
algunas palabras claves que pudieran ser atractivas para ellos. Una vez que estuvo
lista la letra se acudié a un compositor para que hiciera la musica.

»  Busqueda de elementos y tutoriales en Internet y bibliotecas de objetos 3D
(CDs). Este paso consistié en un arqueo de todas las fuentes donde pudiera haber
elementos que serian utiles para la produccién de la secuencia de créditos, ya sea
como objetos para incluir o como referencia para el modelaje de aquellos que
fueran necesarios.

»  Modelaje de personajes y locaciones principales. El proceso de modelaje
consisti en la construccion de los elementos que formarian parte de la secuencia.
Los personajes fueron modelados por partes que luego fueron agrupadas para
formar la totalidad de cada figura. Asimismo se hizo con los demds objetos.
Como escenografia se elabord un sin-fin blanco para lograr un efecto de espacio
indeterminado donde se moverian los personajes durante la secuencia. Este
proceso de modelaje se lleva a cabo a través de multiples técnicas que dependen o
varian seguin el programa que se utilice y que se asemejan en cierta forma al
proceso de modelaje de esculturas en materiales blandos en los que se da forma a
ciertas piezas, otras se cortan, otras se unen para formar una pieza mas compleja,
etc.

Para este proceso se utilizé el programa 3D Studio Max 3.1, de la casa

Kinetix.



Grabacion del tema de la serie. El tema de la serie se grabé en un estudio de
grabacién profesional y para ello se cont6 con la colaboracion de técnicos y del
autor de la musica.

Animacion. El proceso de animacidn consiste en mover a los personajes en el
tiempo para lograr a través de la definicion de las diferentes posiciones, un
movimiento uniforme. Previo a realizar la animacién como tal, se disefié en papel
la coreografia o secuencias de movimientos que realizarian los personajes. Se
debe recordar aqui que la animacién por computadoras trabaja con key frames, es
decir, cuadros claves en el tiempo en los que se fija una determinada posicién y la
computadora automdticamente calcula los movimientos intermedios entre ellos y
los asigna a los cuadros que correspondan. En todo este proceso se trabaja en una
proporcién de 30 cuadros por segundos. De esta forma, si se fija una posicion en
el cuadro 1 en la que el personaje tiene el brazo abajo (al lado de su pierna) y
luego se fija otra posicion en el cuadro 30 en la que el brazo estd elevado al
frente, el movimiento resultante serd que el personaje levantard el brazo en un
tiempo de un segundo.

Esta animacion se realizé por segmentos que luego serian editados en la fase

siguiente. Este proceso también se realiz6 utilizando para ello 3D Studio Max 3.1.

Edicion o montaje. Una vez que cada segmento estuvo animado, se procedié a
ordenarlos en funcién de la secuencia completa, para ello se utilizaron los

programas Premiere 5.0, de la casa Adobe.



»  Musicalizacion e inclusion de sonidos. En esta etapa, una vez que estuvo listo el
material editado y los efectos de sonido y la musica, habia que unirlo todo en un
mismo video. Para ello se utiliz6 el programa After Effects 4.0 de Adobe.

= Transferencia del material digital a video. Una vez que estuvo listo el video en la
computadora, el dltimo paso fue transferir ese material digital a VHS. Este

proceso se hizo en una post-productora.

Redaccion del informe final

Por dltimo se redactdé el informe final del trabajo de grado donde se
incluyeron, ademds del sustento tedrico y la conceptualizacién de la serie, todos los
elementos que ésta contiene y una descripcion detallada de su proceso de creacién y
disefio de su posterior produccién. Igualmente se presentan alli las recomendaciones

para aplicaciones posteriores de este trabajo.



Valores Transversales del Ministerio de Educacion para
Segundo Grado

Se consider6 conveniente hacer mencion del planteamiento que se hace en el
programa oficial de Ministerio de Educacién para Segundo Grado de Educacion
Bésica de los ejes transversales, donde se incluye el eje de los valores, tomados en
cuenta por este trabajo. En este aspecto, el programa del Ministerio sefiala, como
punto de partida, las condiciones de vida a las que debe enfrentarse el hombre actual,
asi como los problemas de violencia, pobreza extrema, prejuicios raciales,
corrupcion, etc. De ahi que se considere la necesidad de una educacién con un
contenido ético y principios morales que le permitan al hombre lograr un estado de
convivencia en este nuevo mundo que le toca vivir. Se trata de un rescate de los
valores bdasicos y de procurar que dichos valores existan en las conciencias de los
individuos.

De esta necesidad surge el planteamiento de los ejes transversales del
Programa de Estudio de Educaciéon Bésica, como “un mecanismo que permite la
interrelacion entre el contexto escolar, familiar y sociocultural. Asi mismo garantiza
la integracion de todas las dreas académicas”. Estos ejes transversales, que en el caso
de la primera etapa de Educacién Bésica son: Lenguaje, Desarrollo del pensamiento,
Valores y Trabajo, constituyen una “dimension global interdisciplinaria” que afecte

todas las areas.



Estos ejes estdn correlacionados con la realidad social y orientan la ensefianza
y el aprendizaje en funcién de la consecucion de formas de vida y de hacer las cosas,
apropiadas con los cambios sociales que se susciten.

Se trata de fomentar en el alumno una postura critica, pero a la vez
comprensiva de su entorno social, donde se le haga ademds creador de su propia
cultura. Las proposiciones de este programa son “aprender a aprender”, “aprender a
hacer” y “aprender a vivir’, dentro de un ambiente de convivencia, armonia y
solidaridad.

Este programa, propone s6lo elementos basicos a nivel nacional, a fin de
permitir cierta autonomia pedagdgica para que escuelas y maestros puedan adaptarse
a las necesidades de los nifios en cada comunidad o plantel.

Se hace hincapié en el programa expuesto en que no se espera que los valores
propuestos sean aprendidos conceptualmente sino que se traduzcan en actitudes y
comportamientos manifiestos y concretos.

Aunque son cuatro los ejes que plantea el Programa de Educacion Basica,
para efectos de este proyecto, se tomard sélo en cuenta el eje de los valores. Este eje
se justifica a través de la crisis de valores de la sociedad actual y la necesaria
bisqueda de formacién de individuos que se desenvuelvan en la sociedad de manera
critica y que practiquen como norma de vida la libertad, la tolerancia, la solidaridad,

la honestidad y la justicia.



Se plantea que los valores se deben aprender, internalizar y concientizar a
través de la experiencia y la conducta. Para ello, en el Programa se plantean ciertas
reglas, de las cuales la primera es precisamente transmitir los valores a través de
situaciones de la vida diaria y no de explicaciones tedricas.

La segunda regla propuesta es comenzar por formar la autoestima del
individuo para a partir de ella llegar a la concientizacién del “nosotros”.

En tercer lugar se sugiere lograr una paulatina identificacién del “yo” con el
mundo externo, y de alli lograr la internacionalizacién de los valores.

La cuarta regla es plantear la distincion de los valores de los anti-valores, y las
virtudes de los primeros frente a las desventajas de los segundos.

La quinta y ultima regla propuesta se refiere al fomento de la reflexién sobre
la importancia de los valores para la existencia del individuo y sobre todo para el
logro de sus metas.

Finalmente entre las recomendaciones que se hacen en el ambito de
planificacion escolar, se recomienda comenzar enfatizando los valores personales, sin
descuidar los sociales y de identidad nacional y en etapas sucesivas trabajar sobre la
base de estos ultimos.

A continuacién se muestran las dimensiones, alcances e indicadores del Eje

Transversal de Valores.

DIMENSIONES | ALCANCES INDICADORES




Respeto por la | Aprecie la autoestima y la seguridad en si | Autoestima

vida mismo como condiciones inherentes a la | Hibitos de  vida
naturaleza humana. saludable
Se acepte y se respete a si mismo para | Espiritu comunitario
aceptar y respetar a los demads. Respeto  por el
Respete y cuide su cuerpo mediante hédbitos | ambiente
de vida saludable. Biofisico y social
Demuestre una actitud responsable y critica
frente a la incitacion al consumo de
sustancias que ponen en peligro la vida.
Aprecie y respete los recursos que brinda la
naturaleza.
Sea sensible ante los problemas sociales y
econémicos que afectan la calidad de ida de
los seres humanos

Libertad Sea autbnomo en su actuacion. Autonomia en la
Emita juicios criticos. actuacion.
Demuestre ser auténtico como persona Autenticidad
Manifieste seguridad al formular opiniones. personal
Acepten las criticas que le hacen. Capacidad de
Sea justo al evaluarse y evaluar a los demds. | decision




Demuestre  capacidades  para  tomar

decisiones.

Pensamiento critico.
Capacidad para

evaluar

Solidaridad Sea sensible ante el dolor ajeno y problemas | Actitud cooperativa
de la comunidad. Colabores en las tareas | Sensibilidad social
propias de su entorno y de su hogar. Conservacion del
Colabores en la conservacion del ecosistema. | ambiente
Manifieste espiritu  cooperativo en la | Responsabilidad en
realizacién de trabajos de grupo el trabajo

Convivencia Coopere en el logro de objetivos comunes. Tolerancia
Respete las normas sociales, las leyes y las | Actitud de didlogo
ideas ajenas Respeto a las
Respete la diversidad. personas
Exprese capacidad para el didlogo en la
resolucion de conflictos Trabajo cooperativo
Respete a los mayores y minusvalidos Respeto a las normas
Manifieste sentimientos de amor hacia la | Amor por sus
naturaleza y a los seres humanos de su | semejantes
entorno y de la sociedad en la cual vive. Amor a la justicia

Honestidad Valore la honradez como norma de vida Honradez




Manifieste coherencia entre lo que dice y lo
que hace

Sea sincero consigo mismo y con los demds
Sea responsable ante los compromisos
contraidos en la escuela, en la familia, en la
comunidad.

Cumpla con las tareas asignadas en el hogar,

la escuela y la comunidad.

Sinceridad
Responsabilidad

Cumplimiento

Identidad

Nacional

Valore las tradiciones y costumbres de su
comunidad, de su region y de su pais

Exprese interés por conocer los recursos
naturales propios de su comunidad, de su
region y de su pais

Aprecie las manifestaciones artisticas de su
comunidad, de su region y de su pais.
Reconozca la importancia de los personajes
histéricos que han contribuido al crecimiento
y fortalecimiento de nuestra identidad.
Reconozca la importancia de las personas que
contribuyen al desarrollo de Venezuela y a su

proyeccion en el exterior.

Orgullo de  ser
venezolano
Identificacién con su
pais

Identificacién con su
region

Identificacién con su

comunidad




Perseverancia

Demuestre constancia para lograr el éxito en
la actividad emprendida.

Demuestre capacidad para superar
dificultades.

Valore la perseverancia de nuestros
Libertadores para lograr la emancipacion de

Venezuela

Constancia
Superacién
dificultades

Laboriosidad

de




Conceptualizacion de la Serie

Para llevar a cabo la conceptualizacion de la serie se consulté a un grupo de
especialistas en el drea de Psicologia Infantil y en el drea de Educaciéon Civica y
formacién de valores para profundizar més en los datos especificos que sirvieran de
guia para la realizacién de la serie, enmarcada en el concepto de video educativo.

Estas dreas y contenidos fueron elegidos por ser pilares fundamentales para el
cumplimiento del objetivo de este seriado. Precisamente las consultas respondieron a
preguntas muy especificas, en relacion a la duracién de los capitulos, al tipo de
figuras que eran mds recomendables para los nifios de esa edad, las caracteristicas de
los personajes y de sus relaciones interpersonales, el nimero de valores o de tramas
por historia o capitulo, las figuras de autoridad, etc. En fin, las consultas a los
expertos fueron un complemento a la investigacion tedrica, de forma que permitiera
tener una informacién mads aplicada al seriado que este trabajo pretende disefar.

La serie estd conformada por 10 capitulos a lo largo de los cuales se han
desglosado las virtudes o valores esenciales propuestos en el Programa de Educacién
Bésica de Segundo Grado del Ministerio de Educaciéon (Ver Valores Transversales
del Ministerio de Educacion). Estos estdn disponibles mds adelante en el presente
capitulo como referencia. Sin embargo, para la realizacién de este trabajo, dichos
valores fueron levemente reorganizados, tomando en cuenta algunos elementos que

se consideraron importantes para cumplir coherentemente con el objetivo de la serie,



y que fueron aportados tanto por la investigacion tedrica, como por la consulta de los

especialistas.

Nombre de la serie

El nombre que se eligi6 es “La Guarida”. Se consider6 apropiado este nombre
por su carga simbdlica dentro de la serie al ser el lugar mds intimo de los nifios o
personajes principales y al mismo tiempo ser el sitio donde resuelven sus conflictos
vivenciales, a la vez que comparten sus opiniones € inquietudes con sus compaiieros.
Al ponerle este nombre se intenta convertir la serie en una actividad similar a lo que
La Guarida es para estos nifios. Se trata de que a través de ella, de sus modelos,
puedan visualizar las diferentes situaciones cotidianas, interactien y participen en su
propio crecimiento a través de la reflexion y de la puesta en comin de sus puntos de
vista. Se trata de que el nifio tenga su propio espacio para experimentar aquellas

vivencias que son propias de su edad y de su periodo de desarrollo.

Caracteristicas de la serie

A continuacién se presentardn de forma esquemadtica las caracteristicas
generales del seriado, que posteriormente serdn desarrolladas con mayor profundidad.

Formato: Animacién 3D en video (VHS)

Duracién de cada capitulo: 6 a 7 minutos



Tipo de programa: Video educativo a través del género dramdtico
(entretenimiento).

Numero de personajes principales fijos en toda la serie: 4 (3 nifios y 1 adulto).
Sin embargo, algunos programas tendrdn un protagonista principal que resaltard en
todo el capitulo, y que podra ser cualquiera de los 4.

Numero de personajes secundarios fijos en toda la serie: 2 adultos

Numero de personajes secundarios casuales: 3 adultos, 1 adolescente, 2 nifios
y 1 invitado ocasional.

Numero de ambientes fijos: 3

Numero de ambientes variables: 1 opcional por capitulo.

Numero de valores trabajados en cada capitulo: 1

Forma narrativa: Lineal y cronoldgica

Elementos musicales: Una cancién fija que identifica la serie (créditos
iniciales y finales). Ademds habrda musica de ambiente en ciertas escenas y musicas

que identifiquen a los personajes principales.

Formato
El formato elegido para esta serie es la animacion tridimensional. La eleccién
estd basada en las ventajas de la animacién 3D, en cuanto a que resulta familiar y

Ilamativa para los nifios. Asimismo por su cardcter novedoso, es un formato que atrae



la atencion de los nifios, favoreciendo su motivacién y por tanto, como plantean Good
y Brophy (1983), el aprendizaje de los mensajes transmitidos.

Asimismo los programas serdn presentados en video debido a que por sus
caracteristicas (imdgenes, sonido, movimiento y color) es capaz de captar con
facilidad el interés y la atencién del nifio, aumentando su receptividad (Pérez
Tornero, 1994).

Esta escogencia responde a las posibilidades educativas de este medio,
apoyadas en gran parte por el vinculo que en la actualidad mantienen los nifios con la
television.

Ya se mencionaron en el Marco Tedrico algunos de los cambios que ha
habido en la sociedad, y sobre todo los roles que, a causa de estos cambios, han
asumido los medios audiovisuales, de tal forma que la television es tomada
actualmente como un medio socializador, que llega a competir incluso con la familia
y la escuela, pilares tradicionales de la socializacion de los nifios (Bonete Perales,
1999).

Ademads, a razén de la evolucion de la sociedad, y de esta intrusioén de la
television en la vida familiar, y en la educacion y desarrollo de los nifios desde corta
edad, estudiosos de la relacién nifios-TV han llegado a afirmar que efectivamente los
nifios de ahora son nifios visuales, por lo tanto, para hablar en su lenguaje, para lograr
que entiendan y que aprendan, es necesario tener el mismo cddigo, que en este

momento es el audiovisual. Cuando se habla de utilizar el video educativo como



herramienta se hace referencia a intentar una comunicacién y educacién utilizando un
cddigo comun con los nifios. Se presume que bajo estos pardmetros, o a través de este

formato, este proceso comunicativo-educativo debe resultar altamente efectivo.

Tipo de programa

Desde sus comienzos, este proyecto ha tenido como fin principal servir de
apoyo a los métodos tradicionales de educacién, y de hecho formar parte de un
proceso integral de ensefianza basado en los objetivos planteados por el Ministerio de
Educacién para los nifios de segundo grado en el drea del aprendizaje de valores.

Lo que define a un video como educativo es, precisamente, que tenga unos
objetivos claramente establecidos, y que éstos sean acordes, como en este caso, con
un programa educativo. De hecho esta es la unica diferencia entre un video
tradicional y un video educativo, la realizacién como tal es idéntica, aunque sin duda,
el video educativo debe ser creado y realizado cuidando detalles muy especificos que
quizds un video convencional pueda ignorar en algiin momento.

Ademais, el video educativo deberia estar apoyado en una investigacion que
soporte y justifique el por qué de las cosas que se verdn, tanto desde el punto de vista
de los contenidos, como en el aspecto visual, dependiendo del ptiblico meta del
mismo. Partiendo de la investigacion que se realice, y de la fidelidad y coherencia
que se tenga con la misma, serd util o no (Marta Mena (http://www.educadis.

com.ar/pmataud.htm).



Los programas que integran esta serie son educativos, pero de corte de
entretenimiento ya que este género, seglin lo expuesto por Lepiani y Pacheco (1998)
(resefiado en el Marco Tedrico) es idoneo para transmitir informacién a los nifios y
facilitar su aprendizaje. Asimismo, el hecho de ser una historia ficcionada ayuda a la
visualizacién por los nifios de las problemaéticas y conductas planteadas, de manera
que puedan identificarse con los personajes (en este caso los modelos para ellos). Este
elemento, segln lo planteado por autores como Coles (1997), Good y Brophy (1983)
y Corominas (recopilacion hecha por el IPEF), facilitard la influencia de los
programas sobre las conductas y actitudes de los nifios, es decir, su aprendizaje ético.

La idea es que los personajes funjan como modelos y que las conductas de
éstos sean imitadas por los nifios, de alli que las problematicas que se presenten serdn
lo més cercanas a la vida cotidiana de los nifios y, del mismo modo, serdn aplicables a
cualquier nifio venezolano. Todo esto motivado ademds por el hecho de que segin
Beard (1971), los nifios en el periodo de las operaciones concretas, en el que se
encuentran cuando estdn en segundo grado, comienzan a tener una tendencia natural
hacia juegos y actividades cada vez mas realistas y menos imaginarias. Sin embargo,
el objetivo no es provocar en el nifio, seguin lo desarrollado en el marco tedrico, una
imitacién automatica (estimulo-respuesta), por el contrario, lo que se pretende es que
el nifio, en base a sus esquemas cognoscitivos, interprete las conductas y sus
consecuencias logicas, para a partir de alli lograr una adaptacion voluntaria y racional

a las normas y valores representados por el modelo. Savater (1991) recomienda como



fundamental en la labor educativa nunca imponer un modelo, sino presentarlo y darle
las herramientas al nifio para evaluarlo a través de la praictica.

Segtn lo planteado por Morris (1992), y Good y Brophy (1983) los nifios en
esta etapa de su desarrollo ya son capaces de prever los efectos de sus conductas, asi
como de rehacer sus pensamientos y corregirlos. Esto los convierte en seres activos,
capaces de tomar sus decisiones con mayor autonomia, y es asi como este trabajo
pretende tomar a los destinatarios de esta serie. De alli que en los capitulos de la serie
se intentard que los personajes lleguen solos a la solucién de sus problemas y a la
deduccion de lo que estd correcto y lo que no. Se trata de lo que plantea Marina
(1995) sobre la necesidad de lograr que los individuos ubiquen el origen de sus
obligaciones en sus derechos y no viceversa, ya que de este modo ellos mismos serdn
creadores de dichas obligaciones y por tanto se ajustardn a ellas sin oponer
resistencia. Los adultos entonces serdn una guia que representa la experiencia, y sélo
en los casos necesarios serdn una figura de autoridad, que debe ser respetada, puesto
que éste también es un valor.

De la misma forma, segin lo expuesto por Good y Brophy (1983), se tratard
de que las recompensas a las acciones buenas se traduzcan mds en una satisfacciéon
interna que en una recompensa material. Esto también porque segin lo planteado por
Corominas (recopilacién hecha por el IPEF), y apoyado por la Lic. Christiansen, el
nivel (material, intelectivo o volitivo) del premio deberd adecuarse al nivel de la

conducta presentada, en este caso como se trata de valores que estdn en el nivel



volitivo, los premios deberdn estar en el mismo nivel, es decir, en el de las
satisfacciones personales y de bienestar personal y comunitario. Estos son aquellos

premios que tengan que ver con la relacion con otros.

Aplicacion del video

La serie que se va a realizar estd basada en el modelo de video educativo
llamado de enriquecimiento (Pérez Tornero, 1994). Segin Pérez Tornero, este tipo de
video seria utilizado dentro del salén de clases como mero apoyo a los contenidos que
integran parte del curriculo formal de la educacion de los nifios.

En este caso, la televisién no podrd sustituir la presencia del maestro, de
hecho, ésta es primordial para poder cumplir eficazmente con el proceso de
ensefianza-aprendizaje. El video educativo se utiliza para facilitar la labor del maestro
en situaciones en que puede ser dificil la transmisién de conocimientos, o para los
contenidos que son mds asimilables por los nifios a través de este medio. Aqui la
television es un anexo de la escuela, nunca un sustituto.

Por lo dicho anteriormente, el modelo de video que se estd planteando para la
serie a realizar cumple principalmente con la funcion curricular (Casanova, 1993) del
video educativo, aunque anexa a ésta cumpla con algunas de las otras planteadas por
Casanova, como son la motivadora, lddica, espejo y expresiva (ver marco tedrico).

Los capitulos de la serie estaran relacionados directamente con temas especificos del



programa educativo del segundo grado de Educacién Bésica del Ministerio de

Educacion.

Requerimientos del video educativo

Como se mencioné anteriormente, al momento de plantearse la realizacion de
una serie de videos educativos es necesaria una investigacion que determine los
contenidos, y las formas mds efectivas en que se podian llevar dichos contenidos al
publico meta.

Por esta razon, es importante definir primero a quién va dirigida la serie. Una
vez hecho esto, se procede con una investigacion que permita conocer las
capacidades perceptivas de los nifios que integran parte del publico meta de la serie.
Esto es, la etapa del desarrollo cognoscitivo en la que se encuentran, para adaptar los
contenidos, mensajes y las formas narrativas, asi como el aspecto audiovisual, a las
necesidades y capacidades del publico meta. A partir de esas capacidades, y
apoyandose en el programa formal de educacién se pueden elaborar finalmente los
capitulos que conformaran la serie.

Desde el punto de vista de las formas, Casanova (1993) habla de la utilizacién
de un lenguaje correcto, conocido por el nifio, que le sea familiar. Ademas, y este
factor es clave para la consecucion de las metas planteadas para la serie educativa, es
necesario que la presentacion de los contenidos sea atractiva y divertida. El nifio debe

estar atento y divirtiéndose ya que, como aparece en el Marco Tedrico, si el nifio de



aburre no aprende. Asi mismo, y mds cuando se habla de la ensefianza de valores, el
discurso educativo debe apoyarse en la demostracion (Pérez Tornero, 1994), mas que

en enunciados estrictos o reglas.

Duracion

Se decidi6é que cada capitulo tuviese una duracién de 6 a 7 minutos, ya que
Casanova (1993) plantea que cada entrega del material audiovisual, no debe tener una
duracién mayor a los 10 minutos de tal forma que se mantenga la atencioén del nifio.
También plantea que debe trabajarse s6lo con un concepto por entrega del material,
de tal forma que sea efectivamente aprehendido por el nifio, y que ingrese en su red
cognitiva. Este punto fue también apoyado por los especialistas en el drea de
psicopedagogia consultados.

Ademds para este proyecto se tomdé en cuenta el extenso proceso de
produccion que implica llevarlo a cabo, sobre todo por tratarse de animacidn en tres

dimensiones.

Personajes

Por la duracién de cada capitulo y sobre todo por la edad de los nifios a los
que estd destinada la serie, es decir, por el grado de simplicidad que se requiere para
que los contenidos sean facilmente comprendidos (Good y Brophy, 1983) se decidi6

disenar la serie con no mds de 4 personajes principales y de dos a cuatro personajes



secundarios opcionales para cada capitulo, a fin de poder trabajar con los personajes
principales a profundidad y evitar confusiones en los nifios. De esta manera, la accion
principal siempre se concentrard en estos cuatro personajes principales. Esto
permitird que los nifios se familiaricen y se identifiquen con ellos. Todo esto tomando
en cuenta que estos personajes serdn de algiin modo los modelos de conducta a seguir

por los nifios.

Caracteristicas de los personajes

Apariencia fisica: Los personajes serdn modelados con figuras simples que
conformen cuerpos sélidos, humanizados en su estructura. Esto fue recomendado por
Lic. Elena Borges principalmente por su simplicidad, que atrae a los nifios de esa
edad. Igualmente Lic. Fany Zambrano comenté que, ain cuando los nifios hoy en dia
estdn expuestos a un gran nimero de imdgenes complejas, y por ello estdn preparados
para percibirlas y comprenderlas, no era necesario que las figuras fueran muy
recargadas para ser atractivas para ellos. Todo esto concuerda con lo expuesto por
Young (citado por Lepiani y Pacheco, 1998) sobre la necesidad de que los personajes

resulten familiares para los nifios para garantizar su comprension y retencion.

Caracteristicas conductuales y psicologicas: Por recomendacién de Lic.
Elena Borges, los personajes no responderdn a los estereotipos comunes de malos y

buenos sino que se presentard en ellos cierta dualidad que permita observar la



variabilidad de las conductas del comun de las personas. Este aspecto tiene que ver
también con lo planteado por Linda Seger (1999) sobre la oposicion interna que
deben tener los personajes para hacer atractivas e interesantes las historias. Esta
dualidad u oposicién facilitard la comprension de ciertos valores como la tolerancia y
el respeto, por ejemplo. Asimismo, los personajes se desenvolverdn en un ambiente
similar a cualquiera de los que integran la estructura social venezolana, planteando en
los capitulos situaciones que puedan asemejarse a las vividas por un nifio de ocho
afios. Todo esto en vista de que esta serie pretende tener validez a nivel nacional y
que por tanto se busca que las situaciones sean lo mds universales posibles.

Aparte de esto, resulta conveniente buscar representar un ambiente que sea lo
mads cercano a la realidad vivida por los niflos para que logren més facilmente las
transferencias de las ensenanzas de los capitulos a su vida cotidiana, esto se refiere un
poco al reforzamiento y al modelaje desarrollados en el marco tedrico. Los nifios
necesitan identificarse con el modelo para imitar sus conductas y asumir el
reforzamiento o recompensa del modelo como propia.

Los adultos van a servir de guias o consejeros de los nifios y en ciertas
ocasiones serdn los catalizadores de las decisiones que éstos tomen. Su experiencia
serd siempre respetada, pero nunca serd impuesto su punto de vista como autoridad
formal (padres y maestros), de alli que el adulto que va a cumplir este rol de una
manera mds directa va a ser un amigo de los nifios. La idea es que siempre se llegue a

una solucién a través del didlogo y la reflexion. Ademds, estos adultos serdn



presentados, segtn lo sugirié Lic. Fany Zambrano, como personas normales, que son
igualmente capaces de cometer errores. Lo importante es que puedan reconocer y
rectificar sus errores. Sin embargo, siempre estard presente el respeto hacia los

mayores, aun cuando éstos muestren sus debilidades.

Perfil de los personajes principales: El formato para la creaciéon de estos
perfiles fue tomado, y levemente modificado, de un taller de guién dictado por
Guillermo Arriaga en Viart 98. Los dibujos de los personajes disefiados estdn en el

apartado de los anexos, al final del informe.

Luicho

Nombre: Luis Ignacio Pérez
Edad: 8 afios 5 meses

Sexo: Masculino

Estatura: 1,20 mts.

Peso: 30 kg.

Pelo: Castafio medio

Ojos: Miel

Voz: Fuerte. Tono medio
Complexion: Media

Nacionalidad: Venezolano



Forma de Hablar: Répido

Salud: Enfermizo

Vicios: La miusica (especialmente la percusion)

Discapacidades: No tiene

Forma de vestirse: Descuidado y descombinado

Posicién en la familia: El segundo de tres hermanos. El menor se llama
Andrés.

Condicién Familiar: Clase media

Educacién: Segundo Grado. Curso de congas

Intereses: Le interesa la misica y los cuentos de aventura

Cbémo ocupa su ocio: Juega con sus amigos, lee y toca con todo lo que tiene a
la mano.

Talentos especiales: La literatura. Escribe muy bien, en comparacioén con los
demas nifios de su edad.

Origen geografico: Espafia

Religién: Catdlico

Deportes: Ninguno

Capacidades en lo intelectual: Facilidades para la lectura.

Fobias: Ninguna

Fantasias: Ser cantante famoso

Problemas que ha tenido: Se murié su abuelito, a quien €l queria mucho.



Valores afectivos: Fiel y cooperativo

Caricter: Humor dificil (se altera y pierde el control). Es ocurrente,
intranquilo, desordenado, disperso y travieso.

Comportamientos antisociales: Puede ser violento en ocasiones

Defectos: Flojo

Lo que no le gusta: El deporte. Arreglar su cuarto.

Alex

Nombre: Alejandro Romero Beltrdn
Edad: 8 afios 2 meses

Sexo: Masculino

Estatura: 1,17 mts.

Peso: 35 kg.

Pelo: Castafio oscuro

Ojos: Castafios

Voz: Fuerte. Tono grave
Complexién: Fuerte

Nacionalidad: Venezolano

Forma de Hablar: Normal, muy preciso
Salud: Bastante saludable

Vicios: Los juegos con pelotas



Discapacidades: No tiene

Forma de vestirse: Ordenado y limpio, cuando termina de vestirse, pero no
dura mucho asi.

Posicién en la familia: Hijo tnico

Condicién Familiar: Clase media

Educacién: Segundo Grado. Curso de inglés

Intereses: Le interesa el deporte y todos los juegos

Cbémo ocupa su ocio: Juega con sus amigos, estudia y practica de todo.

Talentos especiales: Los deportes y las materias en general (muy buen
estudiante).

Origen geografico: Venezolano

Religion: Catodlico. Su familia no suele ir a misa los domingos.

Deportes: De todo

Capacidades en lo intelectual: Muy inteligente y estudioso. Hébil con las
manos.

Fobias: La oscuridad

Fantasias: Capitdn de submarino

Problemas que ha tenido: El divorcio de sus padres

Car4cter: Personalidad fuerte y definida. Ordenado

Defectos: Egoista y mentiroso.

Valores afectivos: Cree en la amistad



Comportamientos antisociales: Peleén

Lo que no le gusta: La pasta. Esperar a los demas.

Lili

Nombre: Liliana Gamboa

Edad: 7 afios y 10 meses

Sexo: Femenino

Estatura: 1, 14 mts.

Peso: 31 kg.

Pelo: Castafio claro

Ojos: Verdes

Voz: Aguda

Complexion: Delgada pero fuerte
Nacionalidad: Colombiana

Forma de Hablar: Segura de si misma
Salud: Saludable

Vicios: Los refrescos

Discapacidades: No ve bien. Utiliza lentes.
Forma de vestirse: Depende de la ocasién. Ropa cdmoda.

Condicién Familiar: Clase media - baja



Posicién familiar: Hija menor de tres hermanos. Los dos mayores son varones
grandes y viven en Colombia. Vive con una prima dos aflos mayor que ella.

Educacién: Segundo grado.

Intereses: Los deportes. Fandtica.

Cémo ocupa su ocio: Practica fttbol (estd inscrita en un equipo)

Talentos especiales: Es muy eléstica. Canta muy bien.

Origen geografico: El papd es de la costa colombiana. La madre es
venezolana.

Religion: Catolica.

Deportes: Futbol

Capacidades en lo intelectual: Es muy inteligente. Especial facilidad para las
matematicas.

Fobias: La Oscuridad.

Fantasias: Jugar con Valderrama.

Problemas que ha tenido: Su papa se muri6 cuando ella tenia 5 afios. Su mama
tuvo que venir a Venezuela con ella a casa de sus papds, y sus hijos tuvieron que
quedarse en Colombia con una de sus cufiadas. En la casa de sus abuelos vive una
hermana soltera de su mama que tiene una hija.

Valores afectivos: Compartir, sacrificarse por los demaés.

Carécter: Perspicaz, conciliadora, respetuosa con los mayores. Caracter fuerte.

Comportamientos antisociales: Es gritona



Defectos: Mandona y desesperada. Hiperactiva
Lo que no le gusta: Que se copien su tarea. Que usen sus cosas sin pedir

permiso. Que se metan con ella por su nacionalidad.

Pancho

Nombre: Francisco Suérez

Edad: 33 afios

Sexo: Masculino

Estatura: 1,79 mts

Peso: 80 kg.

Pelo: Negro

Ojos: Negros

Voz: Tono medio

Complexion: Gruesa

Nacionalidad: Venezolano

Forma de Hablar: Alegre

Salud: Saludable

Vicios: Los chocolates
Discapacidades: Problemas en un pie
Forma de vestirse: Siempre estd en braga.

Condicién Familiar: Clase baja



Posicion familiar: Es el mediano de una familia de 6 hermanos

Educacién: Estd terminando el ciclo diversificado en una escuela nocturna.

Ocupacién: Mantenimiento del plantel donde estudian los nifios (Todo tipo de
trabajo).

Intereses: El béisbol.

Cbémo ocupa su ocio: No tiene mucho. Pero cuando tiene, juega béisbol.

Talentos especiales: Tiene muy buena voz y toca cuatro.

Origen geografico: Venezolano. Su papa es peruano.

Religién: Evangélico.

Deportes: Béisbol.

Capacidades en lo intelectual: Es inteligente, le gusta leer.

Fobias: No tiene.

Fantasias: Tener un campamento en la Gran Sabana para turistas.

Problemas que ha tenido: Pas6 mucho tiempo desempleado, su mama estd
enferma.

Valores afectivos: Es carifioso. Le gustan mucho los nifios. Valora la amistad
con Luicho, Lili, Alex.

Carécter: Es responsable. Es seguro de si mismo.

Comportamientos antisociales: Ninguno

Defectos: Ninguno importante

Lo que no le gusta: Que no lo respeten los nifios del colegio.



Personajes secundarios fijos
Don Nacho (Pap4 de Luicho)
Nombre: Luis Ignacio Pérez
Edad: 42 afios

Sexo: Masculino

Estatura: 1,82 mts.

Peso: 90 kg.

Pelo: Castafio medio

Ojos: Castafio claro

Voz: Grave

Complexion: Gruesa (barrigén)
Nacionalidad: Espafiol. Pero estd en Venezuela desde los 13 afios.
Forma de Hablar: Pausada.

Salud: Sufre de dolores de cabeza
Vicios: Fuma

Discapacidades: Ninguna

Forma de vestirse: Normal

Condicion Familiar: Clase media



Posicion familiar: Padre de tres nifios. Tiene 2 hermanos y 1 hermana. 2 de
ellos viven en Espafia. Esta felizmente casado. Siente especial debilidad hacia Lili, la
quiere como una hija.

Educacién: Universitaria.

Ocupacion: Profesor de Historia a nivel escolar.

Intereses: Le gusta ir a la playa. Las peliculas y libros histdricos.

Cbémo ocupa su ocio: Lee

Talentos especiales: Toca el cuatro

Origen geografico: Asturias

Religién: Catdlico

Deportes: Futbol.

Capacidades en lo intelectual: Escribe novelas, aunque no se ha publicado
ninguna.

Fobias: Gusanos.

Fantasias: Llevar a Espafia a toda su familia para que se retinan con sus tios.

Problemas que ha tenido: Estuvo a punto de perder la casa, pero se estd
recuperando.

Valores afectivos: Carifioso con sus hijos. Fiel a su esposa. Caritativo.

Carécter: Fuerte. Exigente, pero alcahueta. Comparte mucho con sus hijos.

Comportamientos antisociales: Ninguno.



Defectos: A veces se altera y deja de hablar con las personas, sin decir por
qué.
Lo que no le gusta: El desorden de Luicho. Que Arturo, su hijo mayor, le diga

“Mi capitdn”.

Profesora Morela

Nombre: Morela Peraza

Edad: 28 afios

Sexo: Femenino

Estatura: 1,75 mts.

Peso: 60 kg.

Pelo: Rubio

Ojos: Castafios

Voz: Ronca y fuerte
Complexion: Delgada
Nacionalidad: Venezolana
Forma de Hablar: Dulce
Salud: Sufre de la garganta
Vicios: Las chucherias saladas
Discapacidades: No ve bien. Utiliza lentes.

Forma de vestirse: Casual.



Condicién Familiar: Clase media.

Posicion familiar: Tiene una hermana gemela. El resto no es importante.

Educacién: Universitaria. Educacién integral. Post-grado en Psicologia

Intereses: Los animales

Cdémo ocupa su ocio: Saca a pasear a su perro.

Talentos especiales: Pinta.

Origen geografico: Sus padres son chilenos.

Religion: Judia.

Deportes: Ninguno.

Capacidades en lo intelectual: Es inteligente y muy analitica.

Fobias: Al vomito.

Fantasias: Montar una escuela de pintura.

Problemas que ha tenido: Se murié su papa hace un afio.

Valores afectivos: Es sincera, respetuosa, y aprecia que la gente sea asi con
ella.

Carécter: Firme y calmada, aunque puede perder el control.

Comportamientos antisociales: Grita como histérica.

Defectos: No se sabe controlar cuando se altera, pero reconoce sus errores.

Lo que no le gusta: Que le mientan, y que los nifios le digan chismes.

Personajes secundarios ocasionales:



Alicia (mama de Luicho)

Nombre: Alicia Ferndndez de Pérez.

Edad: 40 afios

Sexo: Femenino

Estatura: 1, 65 mts.

Peso: 60 kg.

Pelo: Castafio claro

Ojos: Miel

Voz: Dulce

Complexion: Media

Nacionalidad: Espafiola — Venezolana.

Forma de Hablar: Con acento espafiol.

Salud: Saludable

Vicios: Alérgica al polvo

Discapacidades: Ninguna

Forma de vestirse: Normal.

Condicion Familiar: Clase media.

Posicion familiar: Madre de tres nifios. Tiene 2 hermanas que estidn en
Venezuela.

Educacién: Universitaria. Bidloga.

Ocupacién: Tiene un vivero.



Intereses: Las plantas

Cémo ocupa su ocio: Sembrando su jardin.

Talentos especiales: Sabe cortar el pelo.

Origen geografico: Murcia.

Religion: Catolica.

Deportes: Sube al Avila con sus amigas.

Capacidades en lo intelectual: Es estudiosa, se mantiene al dia.

Fobias: Los ratones.

Fantasias: Vivir en un parque tan grande como el Parque del Este y cultivar su
gran jardin.

Problemas que ha tenido: El trabajo no la estd dejando ver mucho a sus hijos.

Valores afectivos: La fidelidad, la sinceridad.

Carécter: Es muy responsable e independiente.

Comportamientos antisociales: Ninguno.

Defectos: Se mete mucho en su trabajo, y a veces se olvida de su familia.

Lo que no le gusta: Cocinar.

Nicolas (Abuelo de Lili)
Nombre: Nicolas Gutiérrez
Edad: 63 afios

Sexo: Masculino



Estatura: 1, 70 mts

Peso: 67 kg.

Pelo: Blanco

Ojos: Claros

Voz: Grave, pero débil.

Complexién: Delgada

Nacionalidad: Venezolano.

Forma de Hablar: Lento, calmado.

Salud: Es enfermizo, esta débil por la edad.

Vicios: Fuma pipa.

Discapacidades: No escucha bien.

Forma de vestirse: Desalifiado, y siempre se pone la misma ropa.

Condicién Familiar: Clase media - baja.

Posicion familiar: Tuvo cinco hermanos mayores que ya estdn muertos. Es
viudo y vive con sus dos hijas y nietas.

Educacién: Sexto grado.

Intereses: Los caballos, pero no gasta dinero en eso.

Cbémo ocupa su ocio: Le gusta jugar dominé con sus vecinos.

Talentos especiales: Es muy creativo al momento de arreglar las cosas de la
casa.

Origen geografico: Es del llano apurefio.



Religién: Catolico.

Deportes: Ninguno.

Capacidades en lo intelectual: Ninguna en especifico.

Fobias: Ninguna.

Fantasias: Mudarse a una casa mejor para sus dos hijas. Le hubiese gustado
tener un caballo.

Problemas que ha tenido: Lo acaban de jubilar y pasé por una depresién muy
grande.

Valores afectivos: Ama a sus hijas y a sus nietas. El ahorro es muy
importante.

Carécter: Fuerte, con ideas muy arraigadas.

Comportamientos antisociales: Ninguno.

Defectos: En su afan por ahorrar puede llegar a ser pichirre. Es muy duro con
sus hijas, por el carifio que les tiene, por el contrario es alcahueta con las nietas.

Lo que no le gusta: Que le peguen a sus nietas.

Mariela (Mama de Alex)
Nombre: Mariela Beltran
Edad: 32 afios

Sexo: Femenino

Estatura: 1, 75 mts.



Peso: 65 kg.

Pelo: Castafio medio

Ojos: Castafios

Voz: Aguda

Complexion: Media

Nacionalidad: Venezolana.

Forma de Hablar: Nerviosa.

Salud: Delicada

Vicios: Hablar por teléfono.
Discapacidades: Ninguna.

Forma de vestirse: Extrafia, medio fashion.
Condicién Familiar: Clase media.
Posiciéon familiar: Hija Unica.

Educacién: TSU en Publicidad.
Ocupacidn: Trabaja en una agencia.
Intereses: El cine.

Cbémo ocupa su ocio: Va al cine.

Talentos especiales: Es excelente fotégrafa.
Origen geografico: Venezolana.

Religion: Catolica.



Deportes: Ninguno

Capacidades en lo intelectual: Es muy creativa y muy asertiva para tomar
decisiones.

Fobias: A la soledad.

Fantasias: Tener muchos nietos.

Problemas que ha tenido: Con el divorcio.

Valores afectivos: El respeto, la honestidad.

Carécter: Tiene espiritu de superaciéon y se plantea muchas metas. Es muy
exigente con Alex.

Comportamientos antisociales: Ninguno.

Defectos: Demasiado exigente y critica con Alex.

Lo que no le gusta: Los bancos vy el tréfico.

Arturo (Hermano mayor de Luicho)
Nombre: Arturo Alejandro Pérez
Edad: 16 afios

Sexo: Masculino

Estatura: 1,70 mts.

Peso: 68 kg.

Pelo: Castafio claro

Ojos: Verdes



Voz: Cambiante

Complexién: Delgada

Nacionalidad: Venezolano

Forma de Hablar: Malandroso

Salud: Saludable

Vicios: Tomar refrescos

Discapacidades: No es muy 4gil con las manos

Forma de vestirse: Malandro (rebelde).

Condicién Familiar: Clase media

Posiciéon familiar: Hermano mayor de 3.

Educacién: Primer aiio del ciclo diversificado.

Intereses: Las fiestas y libros de ciencia ficcion.

Cbémo ocupa su ocio: Lee, ve television, habla mucho por teléfono. Depende
de la semana.

Talentos especiales: Es muy imaginativo. Tiene oido musical, pero no le
Ilama la atencién hacer uso de él.

Origen geografico: Venezolano.

Religion: Catdlico.

Deportes: Natacion.

Capacidades en lo intelectual: Es ingenioso.

Fobias: Ninguna.



Fantasias: Ser hijo tnico.

Problemas que ha tenido: Los problemas tipicos de un adolescente. Todo es
un problema.

Valores afectivos: Es generoso, y quiere mucho a su familia, aunque a veces
no lo demuestre.

Carécter: Cambiante, de agresivo a muy contento, etc.

Comportamientos antisociales: Ninguno.

Defectos: Le da por tratar mal a sus hermanos.

Lo que no le gusta: Ir a misa. Ir a reuniones familiares.

Andrés (Hermano menor de Luicho)
Nombre: Andrés Pérez

Edad: 5 afios

Sexo: Masculino

Estatura: 1,02 mts.

Peso: 21 kg.

Pelo: Castafio oscuro

Ojos: Grises

Voz: De nifio

Complexion: Delgada

Nacionalidad: Venezolano.



Forma de Hablar: Répido y se confunde. Inventa palabras.
Salud: Saludable.

Vicios: Caminar en medias por el patio.

Discapacidades: Problemas de diccién

Forma de vestirse: Normal.

Condicién Familiar: Clase media

Posicion familiar: Menor de 3 hermanos.

Educacién: Kinder

Intereses: Le gusta mucho la plastilina.

Cbémo ocupa su ocio: Juega con la plastilina y fastidia a Luicho.
Talentos especiales: Hace buenas figuras con la plastilina.
Origen geografico: Venezolano

Religién: Catolico.

Deportes: Juega futbol

Capacidades en lo intelectual: Buena memoria

Fobias: Ninguna

Fantasias: Ser grande

Problemas que ha tenido: Ninguno

Valores afectivos: Es carifioso con sus hermanos, sobre todo. Los admira.
Carécter: Inquieto, pero obediente.

Comportamientos antisociales: Ninguno.



Defectos: Un poco malcriado, y mentiroso.

Lo que no le gusta: Los payasos, y que sus hermanos lo ignoren.

Valeria (Prima mayor de Lili)
Nombre: Valeria Marquez

Edad: 10 afios recién cumplidos
Sexo: Femenino

Estatura: 1, 38 mts.

Peso: 35 kg.

Pelo: Castafio oscuro

Ojos: Castafios

Voz: Suave

Complexion: Media
Nacionalidad: Venezolana
Forma de Hablar: Lenta

Salud: Saludable

Vicios: Las muiiecas
Discapacidades: Ninguna

Forma de vestirse: Arregladita
Condicién Familiar: Clase media - baja

Posicién familiar: Hija tnica. Vive en la misma casa de Lili.



Educacién: Cuarto grado.

Intereses: Las muiecas, el maquillaje.

Cbémo ocupa su ocio: Juega y se pinta

Talentos especiales: Es muy diestra con las manos.

Origen geografico: Venezuela.

Religion: Catolica.

Deportes: Ninguno. Odia estar sudada

Capacidades en lo intelectual: Es inteligente y buena estudiante

Fobias: A los insectos

Fantasfas: Ser médico

Problemas que ha tenido: No conoce a su papa.

Valores afectivos: Es sdper carifiosa con su prima, y muy respetuosa,
especialmente con su abuelo.

Caracter: Calmada.

Comportamientos antisociales: Ninguno.

Defectos: Es muy respondona.

Lo que no le gusta: Estar sucia. Que a Lili no le gusta jugar con ella.

Interaccion entre los personajes
La interaccién que pueda existir entre los personajes que participen en una

historia es fundamental para hacerla interesante. Asi lo afirman autores como Kelsey



(1999) y Seger (1999) (ver marco tedrico). De alli que lo que esta serie pretende es
plantear relaciones interpersonales donde puedan darse conflictos y donde la
complejidad interna de cada personaje choque y se interrelacione con la de los demés
para lograr un entramado que se traduzca en acciones interesantes para el publico.
Ademais, esta complejidad ayudard a que la serie y las problemadticas que en ella se
presenten sean lo mds reales posibles y se logre la identificacién del publico, en este

caso los nifnos, con ellas.

Relacion entre los nifios

Entre los tres hay un balance que hace que se lleven mejor los tres juntos que
cuando estin de dos en dos. Forman una triada y la relacién entre ellos es
complementaria. Por una parte Luicho es buena gente pero es tan distraido y disperso
que comete muchos errores. Alex es muy critico, por lo exigente que es su mam4 con
€l y eso hace que tenga muchos choques con Luicho. Pero Lili, que ha tenido que
vivir y que tener contacto con mucha gente es un poco mas comprensiva y tiende a
neutralizar la situacion, ya que defiende a Luicho algunas veces y otra ayuda a Alex a
hacerle entender las cosas a Luicho, pero de una mejor manera que la que €l puede
hacerlo. Lili viene a cumplir la figura de conciliadora en muchos casos.

En algunas situaciones se puede ver cierta rivalidad entre Alex y Lili quienes
tienden a ser perfeccionistas y competitivos. Pero en este caso, quien tiende a

neutralizar la relacién es Luicho quien es totalmente indiferente a sus rivalidades. Sin



embargo, en momentos puede ser mds bien un catalizador, puesto que en
oportunidades se parcializa hacia el lado de Alex, por ser var6n, por una parte, y
porque a veces siente cierta envidia sana por Lili a quien su papa quiere por ser lo que

€l no es (deportista).

Relacion de los nifios con Pancho

Los nifios ven a Pancho como su amigo y ademds como aquel elemento que
los hace especiales como grupo (el hecho de tener un amigo adulto). Pancho por su
parte ve a los nifios de dos maneras diferentes. A veces los ve de forma casi paternal
y otras veces en cambio es mds bien un complice o hermano mayor de Alex, Luicho y
Lili. No siente predileccién por ninguno de los tres, sin embargo, puede llegar a
inclinarse mds hacia Luicho quien se parece mucho a lo que él era cuando pequefio

(sofiador).

La maestra Morela y Alex, Luicho y Lili

La maestra Morela, como toda maestra, siempre procura mantenerse imparcial
frente a los nifios. Tiende a llamarlos mds bien por sus nombres, sobre todo cuando
les llama la atencion. Sin embargo siente algtin tipo de predileccion por Alex, por su
perfeccionismo y por el esfuerzo que pone a todas las actividades de clase, aunque no
por esto deje de quererlos a todos por igual. Lo que més valora de ellos es su amistad.

Aunque a veces como grupo le den mds problemas que por separado.



Luicho y su familia

Con Don Nacho la relacién se debate entre la autoridad y la complicidad. Don
Nacho es muy carifioso con sus hijos y eso a veces le dificulta ejercer autoridad a
través de 6rdenes. Sin embargo sus hijos lo respetan mucho. El es quien los apoya en
sus ideas originales, les inculca el gusto por las artes, la naturaleza, la historia, etc. En
fin, se le hace dificil abandonar su vocacion de maestro en la casa.

La sefiora Alicia es muy calmada pero cuando se pone brava hasta Don Nacho
le tiene miedo. Sus hijos la quieren y la respetan mucho pero tienen una relacién
diferente a la que tienen con su papa.

Luicho y Arturo como todo hermano mayor y menor tienen sus
acostumbradas peleas, pero por la diferencia de edad no llegan a ser muy graves.
Arturo es muy cooperativo con su hermano menor, sin embargo, sus cosas son
sagradas para él y para todos en la casa. Es muy ordenado y a veces le desespera el
desorden de Luicho. Luicho, por su parte le tiene cierto miedo a su hermano, sobre
todo cuando se trata de asuntos o problemas con su cuarto, sus cuadernos o cualquier
objeto de Arturo. Més all4 de eso, en el fondo sabe que puede contar con su hermano
cuando lo necesite.

Andrés es el hermano pequeiio de Luicho, y como tal, hace lo que todo
hermano de 5 afios, le fastidia la vida cada vez que puede. Pero como Luicho es tan

despistado, la mayor parte de las veces ni se entera de las cosas que Andrés hace. De



vez en cuando juega con él, pero no le gusta que lo fastidie cuando estd con sus
amigos, actitud que no dura mis de unos minutos porque Lili siente una especial
debilidad por Andrés, por lo que siempre consigue incluirlo en los juegos, a lo que
Luicho termina cediendo.

Lo dnico que a veces le molesta es que siente que su mama consiente mas a
Andrés que a €1, y lo que le cuesta entender es que por ser mds pequefio necesita mas
atencion. Cada vez mds lo ha ido comprendiendo y hasta ha comenzado a ayudar a

cuidarlo cuando la Sra. Alicia no esta.

Lili y Alex con la familia de Luicho

Por el tiempo que pasan en la casa, Lili y Alex son casi como de la familia.
Los papas de Luicho los quieren mucho a los dos, y cada uno de ellos ve en estos
nifios algo de lo que les gustaria que tuvieran sus hijos. Don Nacho siente debilidad
por Lili por ser futbolista (a ninguno de sus hijos les gusta el deporte) y disfruta
mucho jugar con ella de vez en cuando. A la Sra. Alicia, por su parte, le encanta la
seriedad y orden de Alex. Los nifios pasan mucho tiempo con esa familia por lo que
los papds de Luicho muchas veces llegan a fungir casi como papds de Alex y Lili. La

relacion y el respeto hacia ellos es similar a la de unos sobrinos con sus tios.



Alex y su mama

La mamd de Alex, por ser divorciada y trabajar casi todo el dia, no tiene
mucho tiempo para jugar con su hijo. Sin embargo el tiempo que estd con él es muy
carifiosa, pero también muy exigente. Alex estd acostumbrado a que lo primero que
debe hacer es su tarea antes que cualquier otra cosa. También porque ese es el
momento en que la mamd tiene para supervisdrsela. Los fines de semana son los
momentos que pasan mayor tiempo juntos y ambos lo disfrutan mucho. La Sra.
Mariela procura incluir a sus amigos en esos momentos de diversion. Le encanta que
su hijo tenga una amiga (hembra) y que no todos sus amigos sean varones como la

mayoria de los nifios de esa edad.

Lili y su familia

Lili no pasa mucho tiempo en su casa porque estd un poco lejos del colegio
por lo que tiende a pasar muchas tardes enteras con sus amigos, Alex y/o Luicho, en
sus casas. Su mamd y su tia trabajan todo el dia y cuando estd en su casa pasa el
tiempo con su abuelo y su prima. Su abuelo es sumamente carifioso con ella y
siempre le cuenta cosas de su vida. Su relacion es bastante buena con su prima,
aunque prefiere estar con sus amigos que con ella, porque nunca estdn de acuerdo en

casi nada. Sin embargo, cuando no les queda mds remedio, juegan tranquilas entre



ellas. Sin embargo Valeria (la prima de Lili) siente mucha rivalidad hacia su prima y
es muy acusona.

Lili y su mamé pelean mucho porque la mamd muchas veces llega cansada y
la regana por todo. Alli el abuelo ejerce cierto balance porque trata de interceder por
las nifias y cuando no lo logra, al menos trata de explicarle a Lili lo cansada que esta
su mama y el por qué de su comportamiento. A medida que ha ido creciendo, Lili ha
aprendido a comprender a su mam4 y cada vez se esfuerza més por ayudarla. Lo que
si le gustaria es que su mama tuviera mds tiempo para dedicarle. Cada vez que puede,

le pide que salgan juntas los fines de semana y generalmente su mama lo hace.

Nuamero de ambientes fijos

Segun Lic. Elena Borges, psicopedagoga, el nimero de ambientes no debe ser
superior a 3 fijos, para evitar confusiones en los nifios, y para que logren una
identificacién de los escenarios en donde se desarrolla gran parte de la accién del
corto. Asi mismo, ella recomendd que el lugar de reunién de los nifios, el lugar en
donde discuten y hablan de sus problemas entre ellos, fuese fijo, para delimitar bien
el momento y lugar de reflexion de los elementos morales dentro de cada programa.

Los ambientes seleccionados fueron: un ambiente escolar, uno familiar, y un
ambiente para los amigos (Los disefios de estos ambientes se encuentran en el
apartado de los anexos). Lo que se espera con esto es contrarrestar el problema

expuesto por la Lic. Christiansen, quien plantea que estos tres dmbitos en que se



desarrolla la vida de los nifios, cada vez mds presentan valores diferentes, que
dificultan la coherencia en su formacion. En este sentido, se pretende plantear valores
que se mantienen en todos estos dmbitos, independientemente de las diferentes

relaciones interpersonales que se dan en cada uno de ellos.

Nuamero de valores por capitulo

La distribucién de los valores se hizo tomando en cuenta la corta duraciéon de
los capitulos y los valores como tal, de manera que se cubra en la medida de lo
posible, las diferentes facetas de cada valor planteado por el programa oficial de
educacion.

Cada valor serd tratado por separado, e incluso algunos serdn trabajados en
dos capitulos, debido a su complejidad o diversidad de aplicacién en la vida diaria. La
idea es dedicar un capitulo a cada valor de tal forma que quede claramente definido, y
se evite cualquier confusién del nifo, de igual manera, esto puede facilitar el trabajo
de reforzamiento de la profesora.

Ademads en este punto fue importante tomar en cuenta que los nifios en el
periodo entre los 6 y los 10 afios segun lo planteado por Lepiani y Pacheco (1998) en
su trabajo, pasan por un periodo estacionario en cuanto a su capacidad de atencion a
la television por lo que no es recomendable sobrecargarlos con exceso de
informacion. Del mismo modo, como se desarrollé anteriormente en el Marco

Teobrico, varios autores coinciden en que la informacion, y sobre todo su complejidad



debe ser adecuada a la etapa de desarrollo en que se encuentre el nifio, de lo contrario,
si la informacién es demasiado densa, ocasiona una pérdida total de la atencién al no
ser comprendida. De hecho, Young citado por Lepiani y Pacheco (1998), recomienda
para la elaboraciéon de material audiovisual para nifios hacer una pausa entre las

informaciones importantes.

Desglose de capitulos
1. Respeto por la vida (Autoestima y cuidado personal): Cuidarse de la lluvia
No andar descalzo en la
calle
Lavarse las manos antes
de comer
Cepillarse los dientes
2. Respeto por la vida (Naturaleza y social):  Cuidar las plantas
Cuidar los animales
Cuidar y valorar el agua
Cuidar a sus compafieros
3. Libertad: Espiral del silencio (no dejarse llevar por la mayoria)
Pensar en las consecuencias de los actos
Ver el lado tanto positivo como negativo de las cosas y personas, asi

sean héroes, idolos, amigos, etc.)



Cuestionamiento

4. Solidaridad: Trabajo en equipo
Responsabilidad mds por consideraciéon que por obligacién
Sensibilidad que motiva a la cooperacién
Solidaridad con el dolor y las necesidades ajenas

5. Convivencia (Tolerancia, didlogo y respeto): Respeto por las ideas ajenas

Respeto a la diversidad
Respeto a minusvalidos y mayores
6. Convivencia (Respeto a las normas, amor a los demds y cooperacion): Respeto
a las normas por amor a los
demds, mds que por imposicién
(conscientemente)
Normas de convivencia
7. Honestidad: Coherencia entre decir y hacer
Sinceridad
Honradez
Mentiras, copiarse en los exdmenes o las tareas
Reconocer las faltas

8. Responsabilidad: Cumplir con las tareas



Asumir consecuencias de los actos
Cumplir con los compromisos adquiridos con los demds

Planteamiento de consecuencias logicas de los actos

9. Identidad nacional: Valorar tradiciones, arte e historia de la region,
comunidad

y pais.
Conocer los recursos de la regién, comunidad o pafs.
Proyeccion exterior de Venezuela
10. Perseverancia: Constancia en la superacion de dificultades
Laboriosidad

Valorar la perseverancia de los terceros

Sinopsis de los capitulos resultantes
1. Respeto por la vida (Autoestima y cuidado personal)

Luicho esta en una clase de educacién para la salud en la que la maestra
Morela les explica las normas de cuidado personal para cuidarse de enfermedades
comunes. De camino a su casa llueve, en su casa se quita los zapatos, se le rompe un
vaso, se sienta a comer con las manos sucias. Se le olvida cepillarse los dientes
después de almorzar y se le olvida tomarse un medicamento. Mientras le pasan todas
esas cosas y cuando se da cuenta de ellas, comienza a imaginarse una serie de cosas

(en lenguaje onirico), como lo que quiere ser cuando sea grande, se imagina enfermo,



sin dientes, etc. Al final se encuentra con Pancho, quien esta resfriado. Al verlo, la
primera reaccion de Luicho es aconsejarle que se cuide de la lluvia, que su salud es lo

mads importante.

2. Respeto por la vida (Naturaleza y social)

A Luicho le regalan un perro. Al principio estd muy emocionado y lo atiende
todos los dias pero después de una semana comienza a descuidarlo. Lili, a quien le
gustan mucho los animales, se encarga de darle comida, llevarlo a pasear y bafiarlo.
Al ver esto el sefior Nacho le quita el perro a Luicho y se lo regala a Lili, por
supuesto explicdndole que los animales son seres vivos que requieren de carifio y
cuidado. Luicho se sinti6 muy mal por lo ocurrido y fue llorando a hablar con
Pancho, quien lo consold, pero reforzando el hecho de que para tener un animal era
necesario cuidarlo y quererlo. Al final del capitulo, la actitud de Luicho cambia, al

punto de que comienza a preocuparse por cuidar las flores y plantas de su mama4.

3. Libertad
Un grupo de compaiieros de clase invitan a Alex, a Luicho y a Lili a jugar un
nuevo juego de guerra de equipos. Todos aceptan menos Alex, quien se niega porque

ya le habian dado un golpe antes y no queria arriesgarse otra vez. Sus amigos le



insisten para que vuelva al grupo pero €l no quiere. Todos se molestan con €l y le
empiezan a echar broma. En ese momento llega Pancho al patio donde estan los nifios
y les dice que dejen tranquilo a Alex, que cada quien debe poder decidir si quiere o
no hacer las cosas. Le pide que lo ayude con algo y Alex se va con él. Al rato, cuando
vuelven al saléon Alex se da cuenta de que uno de sus compaifieros tiene un 0jo

morado. No dice nada y sigue haciendo su trabajo.

4. Solidaridad
Luicho, Alex y Lili se van de campamento con el sefior Nacho. En la
excursion pasan una serie de eventos que motivan a que los nifios se unan para
trabajar en equipo. Al principio, hay muchas diferencias entre ellos, unos son mas
flojos que otros, son muy criticos entre ellos, pero poco a poco van adaptandose el
uno al otro y comienzan a desenvolverse bien en equipo. Al final, cuando regresan a
la casa, deciden hacerle entre los tres un regalo a Don Nacho, donde cada uno de ellos

haria aquella parte del trabajo para la que tiene m4s habilidad.

5. Convivencia (Tolerancia, didlogo y respeto)
Don Nacho invita a Luicho Alex y Lili a comer con él un domingo y les deja a
los nifios la decision del lugar a donde quieren ir. Pero ninguno quiere ir al mismo
lugar que el otro y comienzan a pelear por eso, ninguno oye lo que el otro dice, se

gritan y finalmente Don Nacho decide cancelar la invitacién hasta que se pongan de



acuerdo y dejen de pelear. Al rato, comienzan por escucharse y al final deciden entre
los tres que van a hacer un sorteo para decidir a donde ir y se comprometen a respetar

lo que salga y a disfrutar del almuerzo.

6. Convivencia (Respeto a las normas, amor a los demds y cooperacion)

La sefiora Alicia invita a Alex y a Lili a que se queden a dormir en la casa un
fin de semana, pero deben lavar sus platos y recoger lo que desordenen. En la
mafana, después de comer, Alex se levanta deja su plato en la mesa. Lili y Luicho, lo
recogen para que la Sra. Alicia no se dé cuenta. En la noche, antes de que Alex se
levante de la mesa, Lili y Luicho se paran y se van, y a Alex le da pena dejarle las
cosas a la mama de Luicho y se queda limpiando. Cuando llega Don Nacho, lo
encuentra y le pregunta que en donde estdn los demds. Alex les dice que jugando. A
Don Nacho le extrafa y le pregunta qué fue lo que pasé. Alex le dice que €l no ayudé
en la mafiana. Después de conversar, llegan a la conclusion de que es mejor trabajar

en equipo, porque es mds rapido y ademads no se recarga a los demads con el trabajo.

7. Honestidad
La maestra Morela organiza un concurso de cuentos en el salén, y Alex,
Luicho y Lili van a participar. El dia antes de la entrega Luicho se acuerda del
concurso, y como no le da tiempo de hacer un cuento, decide entregar uno de Arturo.

El dia de la premiacién Luicho resulta ganador, y Lili queda de segundo lugar, y se



frustra mucho, porque le habia dedicado mucho tiempo y pensaba que iba a ganar.
Luicho al ver esto, siente remordimientos, se da cuenta de que no es justo con su

amiga y decide decir la verdad.

8. Responsabilidad

Luicho estd en una clase donde la maestra estd hablando de los artistas y de
los sacrificios, el trabajo y la responsabilidad que requiere esa profesion. Luicho esta
tan emocionado que se imagina tocando en un concierto frente a un gran ptblico. Al
llegar a su casa decide tomar prestada, y sin permiso, la guitarra de su hermano
mayor (Arturo) y cuando la estd tocando se rompe una de las cuerdas. Su primera
reaccion es dejarla asi y hacerse el loco, luego decide repararla, pero no lo logra muy
bien. Finalmente se imagina que le pasa lo mismo a sus maracas preferidas y decide

comprarle una cuerda a su hermano y confesar su error.

9. Identidad Nacional
En la clase, la maestra Morela organiza un concurso entre los nifios de
cuentos. La idea era que cada uno de ellos basara su historia en su situacién o
personaje favorito. En medio de su labor investigativa, Luicho se encontré en su casa
un libro de leyendas venezolanas. Cuando se las mostr6 a Alex y a Lili, se
emocionaron con la historia. El sefior Nacho, al ver su entusiasmo, les recomendé que

fuesen a hablar con el abuelo de Lili, quien les conté muchas fabulas y leyendas



venezolanas. Los nifios se emocionaron mucho con ellas e hicieron un cuento tan
bueno que los tres ganaron el concurso organizado por la maestra. La maestra para
premiar su esfuerzo, y en vista de la nueva predileccion de los nifios por las historias
tradicionales, les regalé un libro de fdbulas venezolanas para cada uno. A partir de
ese momento, comenzaron a leerlo todas las noches y en sus juegos, esos personajes
comenzaron a ser sus héroes y malvados. Se dieron cuenta de la riqueza que habia en

ellos, que no tenia nada que envidiarle a las historias extranjeras.

10. Perseverancia
Lili quiere jugar fttbol con un grupo de nifios que viven cerca de su casa, pero
no la dejan entrar en el equipo, porque le dicen que por ser nifia corre muy lento. Ella
decide entrenar y le pide ayuda a Luicho y a Alex. Al principio le cuesta mucho pero
insiste hasta que se siente preparada. Vuelve donde el equipo de los otros nifios y les
propone hacer una competencia y que si gana la tienen que aceptar. Al final lo logra y
entra en el equipo de los nifos. Luicho y Alex, quienes la acompafan, estin muy

contentos por ella.

Forma Narrativa
Young citado por Lepiani y Pacheco (1998), dice que la narracién debe ser

lineal y cronolédgica. Esto se debe a que los nifios de ocho afos todavia no han



desarrollado la capacidad de entender los saltos temporales. Seguin lo expuesto en el
marco tedrico, los nifios a los que esta dirigido el programa, es decir, en esa edad,

tienden a asumir un suceso ocurrido después de otro como su consecuencia.

Estructura

Los capitulos de esta serie contendran una sola trama principal, debido sobre
todo, tal y como lo sefiala Straczynski (1996), a su corta duracién. Atn cuando los
seriados para television abierta tradicionalmente estdn divididos en actos, cuyo
nimero varia del tipo de programa, el tiempo y el nimero de tramas, los capitulos de
este seriado, por no tener pausas publicitarias y ser de corta duracién, no tendran una
division especifica de la historia. Sin embargo, no debe entenderse por esto que no se
respetard la estructura de introduccidn, desarrollo, desenlace y final. S6lo que esta
estructura no serd, en este caso, tan rigida como la que se sigue en las producciones

para television abierta.

Elementos visuales

Los elementos visuales presentados a lo largo de todos los capitulos serdn
sencillos en su estructura, pero siempre tratando de que sean atractivos y que en su
conjunto logren captar la atenciéon de los nifios. Para ello se utilizardn colores
llamativos, texturas sencillas y fondos que no distraigan la atencién de los objetos

principales, evitando la saturaciéon en todo momento. Este aspecto es acotado por



Good y Brophy (1983), y reforzado por las psicopedagogas entrevistadas, como
esencial para asegurar la percepcion correcta de los objetos hacia los que se quiera
guiar la atencién. Se tratard ademds de que todos los elementos que puedan aparecer
en cada uno de los capitulos, resulten lo més familiar posible a los nifios. Esto es para
lograr la identificacién con el ambiente que se presente, asunto que ya se desarrolld
anteriormente.

En este punto, Young (citado por Lepiani y Pacheco, 1998) también propone
para la elaboracion de materiales educativos, la presentacion de elementos visuales
variados pero que sobre todo tengan una relacién sinérgica con lo verbal. En este
sentido, se procurard mantener una estrecha vinculacion entre la accién y el discurso
verbal, de manera de no crear disonancias en la percepciéon y comprensiéon de las

ideas.

Tratamiento audiovisual

Debido a la ya mencionada necesidad y la pertinencia de lograr una
simplicidad que sea atractiva a los nifios (ver marco tedrico), es conveniente trabajar
con planos que tiendan a ser cerrados y con composiciones sencillas que no distraigan
la atencidn del nifo del sujeto principal de la accién. En aquellos momentos claves en
cuanto a transmisién de contenido, se acentuard atin mas la preferencia por los planos
cerrados, haciendo énfasis en el dramatismo de los mismos. Se trata de guiar la

atencion del nifio hacia aquellos aspectos que debe retener o comprender mejor. Sin



embargo, tomando en cuenta el dinamismo audiovisual al que los nifos, desde
temprana edad, estdn expuestos y acostumbrados, se consideré conveniente incluir
algunos movimientos de cdmara o elementos imaginarios un poco mas complejos
para procurar que el grado de complejidad sea el adecuado y el nifio no se aburra y

pierda el interés.

Elementos musicales

Lic. Elena Borges planted, en cuanto a los elementos musicales, que se evitara
la utilizacién de melodias que incluyeran letra, ya que esto puede ser un factor de
distraccion para los nifios, y ademds pueden saturar el contenido del mismo. En este
sentido, recomendd buscar la simplicidad para que el mensaje estuviera claro.

Igualmente recomendé que se incluyera una cancion fija para la serie, que de
alguna forma encierre el contenido global de la misma. Esto hace ademds que los
nifios se identifiquen y se liguen a ella, al aprenderse la cancién (el tema principal de
la serie estéd disponible en un CD en el apartado de los anexos). Esta idea fue apoyada
por Lic. Fany Zambrano, quien comentd que una letra puede implicar un vinculo
afectivo para los nifios con la serie, ya que al aprendérsela y repetirla, interiorizaban
mads el mensaje. Ademads, como se refirié en el Marco Tedrico, la repeticion favorece
a la memorizacion y al posterior aprendizaje. Esto implica que los contenidos que se

encuentren en las canciones serdn més facilmente aprehendidos por los nifios.



De todas formas, el corto va a tener segmentos de musica instrumental para
enriquecer y hacerlo més atractivo para los nifios. Estos servirdn también para
imprimirle dramatismo a ciertas escenas o planos que sean claves para el
cumplimiento de los objetivos de cada capitulo. Lic. Elena Borges en este sentido
sugiri6 que se utilizara la musica como elemento identificador de personajes
principales, o momentos y lugares que merezcan especial concentracién de los
espectadores en un momento especifico, como una manera de guiar la atencion. Esto
resultard, desde el punto de vista audiovisual, en una especia de “Leit Motiv” de los

personajes y locaciones principales.

Manual de uso del video para maestros

La idea de elaborar este manual responde a dos objetivos o aspectos
fundamentales que, segtin teéricos como Mayordomo (1998) y Coles (1998) deben
procurarse en la enseflanza de valores morales. Uno de ellos es la necesidad de que el
nifio discuta las normas y reglas de manera que pase por una especie de
racionalizacién de las mismas. Ya que, en la medida que es capaz de explicarlas
porque las comprende y entiende su utilidad, en esa misma medida las internalizara.
El segundo aspecto que debe resaltarse es la utilidad de la puesta en practica de lo
aprendido, como una forma de afianzar los nuevos conocimientos (Coles, 1998). En

este mismo sentido, si el nifio tiene la oportunidad de actuar moralmente y de recibir



una gratificacion por parte de sus compaiieros por sus acciones, tenderd a repetir esa
conducta (Good y Brophy, 1983).

En funcién de todo esto, se decidid elaborar un manual de uso, de manera de
prestar un apoyo al maestro, pero sobre todo para hacer explicita la importancia que
estos dos puntos tienen y que se considera fundamental para garantizar la eficiencia

del video como reforzador de valores.



Guion Literario del Programa Piloto

ESCENA 1

Colegio. Interior/Dia.
Maestra Morela, Luicho, Alex, Lili y los demds compafieros de clases.

Luicho estd en clase, en un dia cualquiera, mientras la maestra estd hablando de los
grandes musicos de la historia.

Morela

Los artistas siempre son muy queridos e imitados por el publico
y esto hace que deban ser muy responsables con todo lo que
hacen. Los grandes compositores de la historia de la musica
eran muy creativos; y no s6lo eso, sino que tenian momentos de
inspiracién en los que componian miusica maravillosa que
después ni ellos mismos sabian explicar.

ESCENA 2

Suefio Luicho
Mientras la maestra dice eso, Luicho se estd imaginando sobre un gran escenario,
vestido de gala, cantando con una guitarra frente a un gran ptblico. En ese momento
Alex interviene. Luicho sigue imagindndose y oye la voz de Alex de fondo.

Alex

Yo he oido que la gente dice que los artistas, o sea, la gente asi

son hombres que se visten descombinados y que estdn todo el

tiempo sofiando despiertos.

Mientras Alex dice eso, Luicho se ve cada vez més identificado en el personaje.

ESCENA 3
Colegio. Interior/Dia.

Luicho sonrie



ESCENA 4

Sueno Luicho
Luicho se ve esta vez tal cual como es, vestido de manera informal, cantando sobre el
escenario.

ESCENA §

Colegio Ulises. Exterior/Dia
Luicho, Alex y Lili
Luicho, Alex y Lili estdn hablando en la salida del Colegio

Luicho
Yo voy a componer una cancién y voy a ser famoso.

Alex
(Lo ve con cara de que esta loco)
Eso serd cuando seas grande. Los nifilos no componen canciones

Luicho
Claro que si

Lili
Claro que si pueden, si son responsables, si pueden.

Alex
(Con tono irénico o burlén)

iS1, si, claro que si!
(Y donde vas a cantar la cancién? jA que no te atreves a cantarla
en frente de todo el salén! {No, ya sé, mejor frente a todo el
colegio!

Luicho
(Y por qué no?



ESCENA 6

Casa de Luicho. Int/Dia
Luicho y su mama

Luicho estd en la sala medio escondido viendo siempre que su mamd, que estd en la
cocina, no lo vea. Va directo al cuarto de Arturo y entra con cuidado.

ESCENA 7

Cuarto de Arturo. Int/Dia
Luicho

Apenas entra en el cuarto de Arturo, Luicho se para frente al closet donde su hermano
guarda la guitarra. Lo abre y la contempla un momento (la guitarra estd en el dltimo
tramo de arriba). Luicho la ve con los o0jos mds abiertos que nunca. Luego de la
pausa, pone la silla del escritorio de su hermano, se monta sobre ella y la agarra con
cuidado. Pone todo otra vez en su sitio y se va escondiéndose de su mama.

ESCENA 8

Patio de la casa de Luicho. Exterior/Dia
Luicho

Luicho sale al patio con la guitarra y corriendo se mete en La Guarida

ESCENA 9

La Guarida. Interior/Dia
Luicho

Luicho se sienta en el piso y comienza a tocar una por una las cuerdas de la guitarra.
No puede creer lo que estd a punto de crear. Cada vez tiene un poco mds de confianza
y toca la guitarra con mds fuerza.

Luicho
Ahora so6lo falta que venga el momento de inspiracion



Mira su reloj. Se queda pensativo un momento y comienza emocionado a tocar la
guitarra con fuerza. Cada vez se emociona mds. Lo tnico que produce son ruidos
espantosos.

ESCENA 10
Suefio de Luicho
Luicho se imagina caminando por el pasillo del colegio, vestido de rockero y manos a
su alrededor que tratan de agarrarlo. En ese momento un sonido agudo y diferente a
todos los demds, interrumpe el concierto imaginario.

ESCENA 11

La Guarida. Int/dia
Luicho

Luicho se da cuenta de que se habia roto una cuerda de la guitarra de su hermano. En

ese momento la mira y no sabe qué hacer. Su primera reaccién es salir corriendo al
cuarto de Arturo a poner la guitarra en su sitio.

ESCENA 12
Cuarto de Arturo. Interior/Dia
Luicho
Luicho entra en el cuarto de Arturo, abre rdpidamente el closet y algo lo detiene.
Esta vez Luicho habla consigo mismo pero desde posiciones fisicas encontradas. Se
cambia de un lugar a otro, como si fueran dos personas diferentes hablando.

Luicho 1

(desesperado)
iNo va a funcionar! Arturo va a saber que fui yo.

Luicho se cambia de lugar y....

Luicho 2



jClaro que no se va a dar cuenta! Si la dejo tal cual
como estaba no.
Luicho 1
Es que si no fui yo quien mads, si Andrés es muy
chiquito y no llega, no puede agarrar la guitarra.
Luicho 2

Se pudo haber roto sola
Luicho 1

iEso no puede ser! ;jQué voy a hacer!?

Se queda pensativo un momento, sentado sobre la cama, mira los estantes de su
hermano y ubica una “teipera”. Corre a agarrarla y trata de unir los dos extremos

rotos de la cuerda con teipe pero no funciona. Luego lo intenta con pega loka, y
parece que funciona. Asi que decide dejarlo asi y va a su cuarto a hacer su tarea.

ESCENA 13
Cuarto de Luicho. Int/Dia
Luicho
Apenas se sienta en su escritorio abre uno de sus gabinetes y se encuentra su conga.
Es su juguete preferido.

ESCENA 14
Suefio de Luicho
En ese momento Luicho se imagina llegando un dia cualquiera a su cuarto, abriendo
la gaveta y encontrando su conga rota y mal remendada. En su imaginacién comienza
a tocar con ella y se despedaza. El momento imaginario se interrumpe.

ESCENA 15

Cuarto de Luicho. Int/Dia
Luicho

Luicho se dice a si mismo.

Luicho
(Cudnto costard una cuerda de guitarra?



No pueden ser muy caras
No le puedo hacer eso a mi hermano
Ojald que Arturo no quiera usar su guitarra hoy.

Luego agarra su alcancia, la abre y saca todo su dinero. Sale de nuevo al patio para ir
a La Guarida.

ESCENA 16

Patio de la casa de Luicho. Ext/Dia
Luicho y Pancho

Cuando Luicho sale al patio se da cuenta de que Pancho est4 pasando frente a su casa.

Luicho
jHola Panchito!

Pancho
(extranado)
Hola Luicho. ;Cémo estds? O mejor dicho ;Qué te pasa ahora?,
(que estds tramando que me llamas “Panchito”?

Luicho
(Yo? jNada! ;Tu no te llamas Pancho? Te digo Panchito por
carifio!

Pancho
iS1, claro! jQué bueno que me quieras tanto! Bueno, ya me voy
que voy a llegar tarde a mis clases jpértate bien!...
(mientras camina)

Luicho

iNo Pancho, ya va!
iNo te vayas!

Pancho

Ah! Yo sabfa. ;Qué te pasé ahora, qué hiciste?



Luicho
Yo no hice nada, todo fue un accidente. Bueno no, si hice, fue
mi culpa agarrar la guitarra pero, que se rompiera la cuerda no.
Pero ti sabes donde se compran ;verdad?.

Pancho
(Qué guitarra? ;Por qué no me cuentas con calma?

Luicho

Es que yo queria componer una cancién como los musicos
famosos, yo debo ser bueno, soy flaco, Lili dice que no me se
combinar la ropa. O sea, soy un artista. Bueno, yo queria
componer la cancién pero de guitarra y como no tengo, agarré la
de mi hermano, pero prestada. No se la pedi porque €l no estaba.
Yo sé que es mi responsabilidad porque no debi agarrarla. Y
entonces yo estaba tocando, bueno, componiendo mi cancién y
de repente, yo no sé como se rompio la cuerda, y bueno... Tu
sabes donde la venden ;verdad?

Pancho
Bueno, si, en una tienda de instrumentos
Luicho
Y también sabes donde hay una tienda de esas ;verdad?
Pancho

Si, creo que por aqui hay una, cerca de donde voy...
(Luicho lo interrumpe)

Luicho

jPanchito, por favor!
(Se saca el dinero del bolsillo) Cémprame una de las flacas, es la
mads flaquita de la guitarra ;sabes cudl es? La dltima de todas. Es
que fue mi culpa y tengo que comprarla y no puedo ir solo.



Pancho
No es que me parezca bien lo que hiciste, pero no te preocupes
que vamos a hacer algo, yo la compro ahora cuando vaya a mi
clase y de regreso te la traigo ;Ok?
Luicho
Gracias Pancho, te debo una
Pancho
Lo que tienes que hacer es no volver a agarrar las cosas de tu
hermano sin su permiso. Pero bueno, ya te voy a ayudar.
ESCENA 17
Casa de Luicho. Int/Noche
Luicho, Sra Alicia, Don Nacho, Arturo, Andrés y Pancho
Toda la familia de Luicho estdn sentados en la mesa terminando de cenar.
Don Nacho
Arturo ;Tu no me querias ensefiar algo el otro dia?
No sé, la pieza nueva que aprendiste con la guitarra, esa que
me dijiste que querias que escuchara. ;Por qué no me la
enseflas ahora y la oimos todos?
Luicho se pone nervioso. Se acomoda en la silla, aprieta los dientes, las manos, los
pies y todo el cuerpo. No puede creer que eso le esté pasando. Arturo estd masticando
todavia y por eso no contesta. Luicho ve a Arturo, y en su imaginacion su hermano lo
mira, sonrie y de su boca salen dos colmillos gigantes.

Luicho

Pap4 por qué no mejor jugamos al juego ese de las palabras.



Don Nacho
iQué raro! Pero si siempre te quejas de que es aburrido
Luicho
Si, pero es que tengo que practicar mi ortografia

Don Nacho
Bueno, pero primero oimos a tu hermano...

Mientras su papa dice esto, Luicho lo imagina vestido de negro, con una capucha y
unos cachos, a la vez que su voz se distorsiona.
Luicho aprieta todavia mds las manos y los pies. Hasta que Arturo habla...
Arturo
Me encantaria pap4, lo que pasa es que tengo un trabajo que
terminar. Hoy estuve toda la tarde en casa de Pepe haciéndolo
pero todavia tengo que corregir algunas cositas. Pero si quieres
mafiana te la ensefio.
Luicho respira y sonrie nerviso
En ese momento suena el timbre. La mamd de Luicho se levanta a abrir la puerta y
regresa a la mesa
Sra Alicia
Luis Ignacio, te busca Pancho mi amor
Luicho
Si gracias mama
Luicho se levanta apurado de la mesa y va a la puerta. Toma su bolsa y le hace
muecas a Pancho para que no diga nada. Se despide, le da las gracias y cierra la
puerta. Vuelve a sentarse en la mesa. Hace una corta pausa y antes de que nadie le
pregunte nada pide permiso y se levanta

Luicho

Perdon que me vaya tan rdpido pero es que me acabo de



acordar de que me faltd escribir una cosita en la tarea de
hoy... (mientras corre hacia su cuarto) y si no lo hago ahora
se me olvida.

Todos en la mesa se quedan sorprendidos pero no dicen nada

Arturo
Permiso, yo también voy a terminar mi trabajo

Arturo también se levanta y se va a su cuarto.

ESCENA 18
Cuarto de Arturo Int/ Noche
Luicho y Arturo
Luicho esta asomado en la entrada del cuarto de su hermano

Luicho

Arturo.
Arturo

(Qué quieres?

Luicho

Arturo
Arturo

(Qué pasa Luicho?

Luicho

(sin que se le entienda mucho)
Arturo, ;Me prometes que no te pones bravo conmigo? Es que
no fue mi culpa, yo no quise, bueno, si quise, pero no que
pasara eso. Yo te prometo que no te vuelvo a agarrar nada sin
permiso, eso no estd bien, yo sé. Perdén, yo solo queria
componer una cancidn, eso fue un accidente, pero yo te....

Arturo

(con cara de ira desmedida)
(Qué le hiciste a mi....?



Justo en ese momento Luicho saca de su bolsillo el paquetito con la cuerda nueva
para la guitarra
Arturo cambia la expresion de su cara a una mds tranquila

Arturo

Ah! ;Fue solo eso?

Luicho (todavia con miedo)
S..S....Si!

Arturo

Bueno, no es tan grave. Yo se la cambio ahora, déjamela por
ahi.

Luicho

(un poco menos temeroso)
Ok!

Luicho se va a su cuarto més tranquilo

ESCENA 19
Cuarto de Luicho. Int/Noche
Luicho y Arturo
Luicho se sienta en su cama a jugar con su conga.
Al rato entra Arturo con su guitarra ya reparada y se sienta con Luicho en la cama

Arturo

Si quieres te ayudo con la
composicion de tu cancidn. Pero preferiria tocar yo.

Luicho no dice nada sino que mira a su hermano de arriba
abajo, hace un gesto de que estd bien y...

Luicho

Bueno, ;pero ya estds inspirado?



Guion Técnico del Programa Piloto

VIDEO AUDIO

FADE IN

ESCENA 1

COLEGIO ULISES. INTERIOR/DIA

MAESTRA  MORELA, LUICHO,

ALEX, LILI Y LOS DEMAS

COMPANEROS DE CLASES.
MORELA

P1 PE DE LA MAESTRA | Los artistas siempre son muy queridos e

HABLANDOLE A LA CLASE imitados por el ptblico y esto hace que
deban ser muy responsables con todo lo
que hacen. Los grandes compositores de
la historia de la musica eran muy
creativos...

CORTE A
P2 PMC DE LUICHO QUE y no s6lo eso, sino que tenian

ESCUCHA EXTASIADO A LA
MAESTRA

momentos de inspiracion en los que

componian musica maravillosa ...

DISOLVENCIA A
ESCENA 2
SUENO DE LUICHO
P3 PE DE LUICHO QUE ESTA EN | ... que después ni ellos mismos sabian

UN ESCENARIO CANTANDO CON
UNA GUITARRA. UNA LUZ DE
CANON LO ILUMINA DESDE

explicar...
ALEX: Yo he oido que la gente dice que

los artistas, o sea, la gente asi son




ARRIBA. LA CAMARA SUBE Y
HACE TILT DOWN A PICADO DE
LUICHO

LA IMAGEN ESTA ENCERRADA EN
UN BORDE DIFERENTE (NUBLADO)

hombres que se visten descombinados y
que estan todo el tiempo sofiando
despiertos.

EFECTO DE SONIDO

ESCENA 3
COLEGIO ULISES. INT/DIA
LUICHO

CORTE A

P4 PP DE LUICHO QUE HACE UNA
EXPRESION DE EMOCION MUY
CORTA

ESCENA 4
SUENO DE LUICHO

DISOLVENCIA A

P5 PE DE LUICHO VESTIDO CON
ROPA DE DIARIO. LA LUZ DE
CANON ES AHORA MAS INTENSA.
LA CAMARA ESTA EN UNA GRUA
QUE SUBE EN DIAGONAL, HACE
UN TILT DOWN CON PANEO Y
LUEGO UN TRAVELING EN LA
MISMA POSICION POR DETRAS DE

MUSICA ROCKERA DE FONDO

LUICHO LA IMAGEN ESTA
ENCERRADA EN UN BORDE
DIFERENTE (NUBLADA)
DISOLVENCIA A
ESCENA 5

COLEGIO ULISES. EXTERIOR/DIA
LUICHO, ALEX Y LILI

P6 PP DEL CARTEL DEL NOMBRE

DE FONDO HAY SONIDO DE




DEL COLEGIO
P7 PS DE LUICHO QUE ESTA CON
ALEX Y LILI HABLANDO AL LADO
DE UNA PARED A LA SALIDA DEL
COLEGIO.

CARROS Y DE GENTE

CORTE A

P8 OS DE LUICHO. EL HOMBRO
QUE SE VE ES EL DE LILI

LUICHO Yo voy a componer una

cancion y voy a ser famoso.

CORTE A

P9 PM DE ALEX QUE VE A LUICHO
CON CARA DE QUE ESTA LOCO

ALEX Eso es cuando seas grande. Los

niflos no escriben canciones.

CORTE A
P10 PMC DE LUICHO LUICHO Claro que si.
PAN DER A PMC DE LILI LILI Claro que si pueden, si son
responsables si pueden.
CORTE A

P11 PM DE ALEX

ALEX (Con tono irénico o burlén)

iS1, si, claro que si!

(Y donde vas a cantar la cancién? ;A que
no te atreves a cantarla en frente de todo

el salén! jNo, ya sé, mejor frente a todo

el colegio!
CORTE A

P12 PP DE LUICHO LUICHO ;Y por qué no?

DISOLVENCIA A
ESCENA 6
CASA DE LUICHO. INT/DIA
LUICHO
P13 PMC CORTO DE LUICHO QUE | MUSICA ALUSIVA A LAS

SE ASOMA POR UNA DE LAS
PAREDES DE LA SALA

TRAVESURAS DE LUICHO




P14 PE DE LUICHO QUE CORRE DE
PUNTILLAS HACIA LA PUERTA DE
LA COCINA Y SE ASOMA SOLO UN
POQUITO. SIGUE  CORRIENDO
HASTA QUE SALE DE CUADRO,
MIENTRAS CAMINA HACIA LOS
CUARTOS.

CORTE A
MUSICA ALUSIVA A LAS
TRAVESURAS DE LUICHO

ESCENA 7
CUARTO DE ARTURO
INTERIOR/DIA

DISOLVENCIA A

P15 PMC DE LUICHO QUE ABRE
LA PUERTA DEL CUARTO DE
ARTURO, SE ASOMA DE FRENTE A
LA CAMARA. ENTRA Y CAMINA
HACIA EL CLOSET QUE ESTA AL
LADO DE LA PUERTA.

MIENTRAS SE ABRE EL CLOSET,
ZOOM IN A PP DE LA CABEZA DE
LUICHO QUE MIRA HACIA ARRIBA
CUANDO EL CLOSET YA ESTA
ABIERTO.

CONTINUA MUSICA ALUSIVA A
LAS TRAVESURAS DE LUICHO
SONIDO DEL CLOSET QUE SE ABRE

CORTE A
P16 P SUBJETIVO. CONTRAPICADO | EFECTO DE SONIDO
DE LA GUITARRA QUE ESTA EN LA
PARTE ALTA DEL CLOSET

CORTE A
P17 PP DE LUICHO QUE SONRIE MUSICA ALUSIVA A LAS

EL PLANO SE ABRE UN POCO
CUANDO LUICHO SE ALEJA PARA

TRAVESURAS DE LUICHO




AGARRAR LA  SILLA DEL
ESCRITORIO.
DISOLVENCIA A
P18 PP DE LAS MANOS DE LUICHO | MUSICA  ALUSIVA A LAS
AGARRANDO LA  SILLA Y | TRAVESURAS DE LUICHO
APOYANDOLA DE NUEVO
DISOLVENCIA A
P19 PP DE LOS PIES DE LUICHO | MUSICA  ALUSIVA A  LAS
SOBRE LA SILLA TRAVESURAS DE LUICHO
DISOLVENCIA A
P20 PMC DEL TRONCO DE LUICHO | MUSICA  ALUSIVA A LAS
CARGANDO LA GUITARRA TRAVESURAS DE LUICHO
DISOLVENCIA A
P21 PMC DE LOS BRAZOS DE |MUSICA  ALUSIVA A  LAS
LUICHO PONIENDO LA SILLA DE | TRAVESURAS DE LUICHO
NUEVO EN EL ESCRITORIO
DISOLVENCIA A
P22 PRIMER PLANO DE LA | MUSICA  ALUSIVA A  LAS
MANILLA DE LA PUERTA DEL | TRAVESURAS DE LUICHO
CUARTO DE ARTURO Y LA MANO
DE LUICHO CERRANDOLA
ZOOM OUT A PM DE LUICHO QUE
TIENE LA GUITARRA CARGADA
LA CAMARA LO SIGUE (DOLLY)
HASTA QUE SALE DE CUADRO.
DISOLVENCIA A
ESCENA 8
PATIO DE LA CASA DE LUICHO.
EXTERIOR/DIA
LUICHO
P23 PM DE LUICHO QUE SALE AL | MUSICA  ALUSIVA A  LAS




JARDIN Y SE METE EN LA
GUARIDA. LA CAMARA LO SIGUE.

TRAVESURAS DE LUICHO

DISOLVENCIA A
ESCENA 9
LA GUARIDA. INTERIOR/DIA
LUICHO
P24 PM DE LUICHO SENTADO EN
EL PISO DE LA GUARIDA CON LA
GUITARRA EN POSICION DE
TOCAR

CORTE A

P25 PP DE LA MANO DE LUICHO
QUE TOCA CADA UNA DE LAS
CUERDAS

SONIDO DE CADA UNA DE LAS
CUERDAS QUE SUENAN

CORTE A

P26 TH DE LUICHO QUE SE VE
EMOCIONADO TOCANDO POR UN
MOMENTO CORTO Y HACE UNA
PAUSA.

LUEGO VE SU RELOJ Y VUELVE A
HACER UNA PAUSA (UN POCO MAS

RUIDO
TOCADA
LUICHO Ahora sélo falta que venga el

momento de inspiracion.

DE GUITARRA MAL

LARGA) Y COMIENZA A TOCAR RUIDO DE  GUITARRA MAL
TOCADA (MAS FUERTES QUE
ANTES)
DISOLVENCIA A
ESCENA 10
SUENO DE LUICHO
P27 PMC DE LUICHO CAMINANDO | EL RUIDO DE GUITARRA PASA A

VESTIDO DE ROCKERO POR EL
PASILLO DEL COLEGIO Y MUCHAS

SEGUNDO PLANO




MANOS TRATAN DE AGARRARLO.
DETRAS DE EL HAY UN CARTEL
QUE DICE: COLEGIO ULISES

CORTE A

P28 TH DE LA MAESTRA MORELA
VESTIDA DE ROCKERA QUE GRITA
AL VER A LUICHO

TODO ESTO CON UN BORDE
NUBLADO

SONIDO DE MULTITUD GRITANDO
EN PRIMER PLANO

SONIDO AGUDO DE CUERDA
ROMPIENDOSE
EFECTO DE DESVANECIMIENTO

ESCENA 11
LA GUARIDA. INT/DIA
LUICHO

CORTE A

P29 PS DESDE EL PUNTO DE VISTA
DE LUICHO DE UN PP DE LA
CUERDA ROTA. PANEO DE 180
GRADOS HASTA PP DE LOS OJOS
DE LUICHO QUE EXPRESAN
TERROR

Z00M OUT A PMC DE LUICHO
SENTADO QUE HACE UNA PAUSA

EFECTO DE SONIDO DRAMATICO

MIENTRAS SE  AGARRA LA
CABEZA.
DISOLVENCIA A
ESCENA 12
CUARTO ARTURO. INTERIOR/DIA
LUICHO
P30 PM DE LUICHO DE ESPALDAS MUSICA ALUSIVA A LAS
QUE ABRE LA PUERTA DEL TRAVESURAS DE LUICHO DE




CUARTO DE ARTURO. LA CAMARA FONDO
LO SIGUE SIEMPRE POR DETRAS. SONIDO DE PUERTA QUE SE ABRE
CORTE A

P31 PMC DE LUICHO ESTA VEZ DE
FRENTE, PARADO FRENTE AL
CLOSET, LO ABRE Y HACE UNA
PAUSA.

LA CAMARA SE MANTIENE Y
LUICHO SE ALEJA UN POCO Y SE
SIENTA EN LA CAMA DE ARTURO

LUICHO (desesperado)
iNo va a funcionar! Arturo va a saber que

fui yo.

WIPE A

P32 PM DE LUICHO SENTADO DEL
OTRO LADO DE LA CAMA

LUICHO ;Claro que no se va a dar
cuenta! Si la dejo tal cual como estaba
no.

WIPE A

P33 PMC DE LUICHO EN EL OTRO

LUICHO Es que si no fui yo quien mas,

LADO DE LA CAMA si Andrés es muy chiquito y no llega, no
puede agarrar la guitarra.
WIPE A
P34 PMC DE LUICHO EN EL OTRO | LUICHO Se pudo haber roto sola
LA DO DE LA CAMA
WIPE A
P35 PP DE LUICHO EN EL OTRO | LUICHO ;Eso no puede ser! ;;Qué voy
LADO DE LA CAMA a hacer!?
HACE UNA PAUSA MIENTRAS | MUSICA DRAMATICA
COMIENZA A RECORRER CON LA
VISTA EL CUARTO
CORTE A
P36 PS DESDE EL PUNTO DE VISTA | MUSICA DRAMATICA
DE LUICHO PMC DE LOS ESTANTES | EFECTO DE SONIDO CUANDO
DE ARTURO, LA CAMARA HACE | CONSIGUE LA TEIPERA

UN PANEO DE DERECHA A




IZQUIERDA Y LUEGO DE
IZQUIERDA A DERECHA. ZOOM IN

HASTA PP DE LA TEIPERA.

DISOLVENCIA A
P37 PM DE LUICHO DE ESPALDA, | MUSICA  ALUSIVA A LAS
LA GUITARRA ESTA EN LA CAMA | TRAVESURAS DE LUICHO
Y NO SE VE QUE ESTA HACIENDO
LUICHO

DISOLVENCIA A
P38 PP DE LA CUERDA |[MUSICA  ALUSIVA A  LAS
REMENDADA TRAVESURAS DE LUICHO

CORTE A

P39 PP DE LUICHO CON CARA DE | MUSICA  ALUSIVA A LAS

QUE NO FUNCIONA EL REMIENDO

TRAVESURAS DE LUICHO
DISOLVENCIA A

P40 PMC DE LUICHO DE ESPALDA,
LA GUITARRA ESTA EN LA CAMA

MUSICA ALUSIVA A LAS
TRAVESURAS DE LUICHO

DISOLVENCIA A

P41 PP DE LA CUERDA PEGADA Y | MUSICA ALUSIVA A LAS
DE LA PEGA LOKA A SU LADO TRAVESURAS DE LUICHO

CORTE A
P42 PP DE LA CARA DE LUICHO | MUSICA ALUSIVA A LAS

QUE SONRIE

TRAVESURAS DE LUICHO

DISOLVENCIA A

P43 PMC DE LUICHO | MUSICA ALUSIVA A LAS
TERMINANDO DE PONER LA | TRAVESURAS DE LUICHO
GUITARRA EN EL CLOSET

DISOLVENCIA A
ESCENA 13

CUARTO DE LUICHO. INT/DIA
LUICHO




P44 PM DE LUICHO SENTADO EN
SU ESCRITORIO HACIENDO SU
TAREA. EN ESE MOMENTO ABRE
SU GAVETA Y SACA SU CONGA.

EFECTO DE GAVETA ABRIENDOSE

CORTE A

P45 PP DE LA CARA DE LUICHO
QUE SONRIE

CORTE A

P46 PMC DE LUICHO TOCANDO SU
CONGA, SONRIENDO. DE REPENTE
HACE UNA PAUSA Y CAMBIA LA
CARA

SONIDO DE CONGAS

ESCENA 14
SUENO DE LUICHO

DISOLVENCIA A

P47 PM DE LUICHO QUE ABRE LA
GAVETA, SACA LA CONGA Y
COMIENZA A TOCARLA. LA
CONGA SE VE REMENDADA.

TODO ESTO ENMARCADO EN UN
BORDE NUBLADO

MUSICA MUY ALEGRE

CORTE A

P48 PP DE LA CONGA QUE SE
PARTE EN DOS
SE MANTIENE
NUBLADO

EL BORDE

EFECTO DE EXPLOSION

CORTE A

P49 PP DE LA CARA DE LUICHO
QUE GRITA CON RABIA
SE MANTIENE EL
NUBLADO

BORDE

EFECTO DE GRITO




ESCENA 15
CUARTO DE LUICHO. INT/DIA
LUICHO

P50 PMC DE LUICHO

Z0OOM IN A PP DE LA CARA DE
LUICHO

LUICHO

(Cudnto costard una cuerda de guitarra?
No pueden ser muy caras

No le puedo hacer eso a mi hermano
Ojald que Arturo no quiera usar su

guitarra hoy.

CORTE A

P51 PM DE LUICHO SACANDO
DINERO DE SU CARTERA (NO SE
VE EL DINERO)

ESCENA 16
PATIO DE LA CASA DE LUICHO.
EXT/DIA

LUICHO Y PANCHO

DISOLVENCIA A

P52 PS DE LUICHO SALIENDO DE
SU CASA A LA GUARIDA. LUICHO
VOLTEA HACIA LA CALLE

SONIDO DE AMBIENTE

CORTE A

P53 PE DE PANCHO QUE VIENE
CAMINANDO. AL OIR LA VOZ DE
LUICHO SE VOLTEA. ZOOM IN A
PMC DE PANCHO

LUICHO

iHola Panchito!

PANCHO (extraiiado)

Hola Luicho. ;Cémo estis? O mejor
dicho ;Qué te pasa ahora?, ;qué estds

tramando que me llamas “Panchito”?

CORTE A




P54 PMC DE LUICHO DOLLY BACK
MIENTRAS CAMINA HACIA
PANCHO

LUICHO ;Yo? jNada! ;Tu no te llamas

Pancho? ;Te digo Panchito por carifio!

CORTE A

P55 PM DE PANCHO

PANEO A LA IZQUIERDA A PMC DE
LUICHO QUE SE ACERCA
CORRIENDO A PANCHO

PANCHO ;Si, claro! jQué bueno que me
quieras tanto! Bueno, ya me voy que voy
a llegar tarde a mis clases jpOrtate bien!...
(mientras camina)

LUICHO ;No Pancho, ya va!

iNo te vayas!

CORTE A

P56 TH DE PANCHO

PANCHO Ah! Yo sabia. ;{Qué te pasé

ahora, qué hiciste?

CORTE A

P57 TH DE LUICHO

LUICHO Yo no hice nada, todo fue un
accidente. Bueno no, si hice, fue mi culpa
agarrar la guitarra pero, que se rompiera
la cuerda no. Pero tu sabes donde se

compran ;verdad?.

CORTE A

P58 OS DE PANCHO

PANCHO
(Qué guitarra? ;Por qué no me cuentas

con calma?

CORTE A

P59 PM DE LUICHO

LUICHO

Es que yo queria componer una cancién
como los musicos famosos, yo debo ser
bueno, soy flaco, Lili dice que no me sé
combinar la ropa. O sea, soy un artista.
Bueno, yo queria componer la cancién

pero de guitarra y como no tengo, agarré




Z0OOM IN A TH DE LUICHO

la de mi hermano, pero prestada. No se la
pedi porque €l no estaba.

Yo sé que es mi responsabilidad porque
no debi agarrarla. Y entonces yo estaba
tocando, bueno componiendo mi cancién
y de repente, yo no sé como, se rompio la
cuerda, y bueno... Td sabes donde la

venden ¢ verdad?

CORTE A

P60 PMC DE PANCHO ZOOM BACK
A PMC DE LUICHO DE
ESPALDA/PERFIL QUE LE AGARRA
LA MANO A PACHO

PANCHO Bueno, si, en una tienda de

instrumentos

LUICHO Y también sabes donde hay
una tienda de esas ;verdad?

PANCHO Si, creo que por aqui hay una,
cerca de donde voy...

(Luicho lo interrumpe)

CORTE A

P61 PM DE LUICHO CON CARA DE
SUPLICA

Z0OOM IN A TH

LUICHO ;Panchito, por favor!
(Se del bolsillo)

Coémprame una de las flacas, es la mds

saca el dinero
flaquita de la guitarra ;sabes cudl es? La
ultima de todas.

Es que fue mi culpa y tengo que

comprarla y no puedo ir solo.

CORTE A

P62 PA DE PANCHO Y LUICHO

PANCHO No es que me parezca bien lo
que hiciste, pero no te preocupes que
vamos a hacer algo, yo la compro ahora

cuando vaya a mi clase y de regreso te la




traigo (Ok?
LUICHO Gracias Pancho, te debo una

Z0OOM IN A PMC DE PANCHO PANCHO Lo que tienes que hacer es no
volver a agarrar las cosas de tu hermano
sin su permiso. Pero bueno, ya te voy a
ayudar.
DISOLVENCIA A
ESCENA 17
CASA DE LUICHO. INT/NOCHE
LUICHO, SRA. ALICIA, DON
NACHO, ARTURO, ANDRES Y
PANCHO
P63 PS DE LA FAMILIA DE LUICHO | SONIDO DE AMBIENTE
SENTADOS EN LA MESA | (CUBIERTOS, ETC.)
COMIENDO
CORTE A

P64 PM DE DON NACHO

DON NACHO

Arturo ;Tu no me querias ensefiar algo el
otro dia?

No sé, la pieza nueva que aprendiste con
la guitarra, esa que me dijiste que querias
que escuchara. ;Por qué no me la ensefias
ahora y la oimos todos?

COMIENZA MUSICA ALUSIVA A
PROBLEMAS

CORTE A
P65 PP DE LA CARA DE LUICHO | CONTINUA MUSICA DE
ASUSTADO PROBLEMAS

CORTE A
P66 PP DE LA MANO DE LUICHO | CONTINUA MUSICA DE




QUE APRIETA EL COJIN DE LA
SILLA

PROBLEMAS

CORTE A
P67 PP DE LOS PIES DE LUICHO | CONTINUA MUSICA DE
QUE SE ENTRECRUZAN Y SE | PROBLEMAS
MUEVEN NERVIOSOS DEBAJO DE
LA MESA
CORTE A
P68 PMC DE ARTURO QUE ESTA | CONTINUA MUSICA DE
MASTICANDO PROBLEMAS
DISULEVE A
P69 PMC DE ARTURO QUE ABRE | CONTINUA MUSICA DE
LA BOCA Y TIENE UNOS | PROBLEMAS
COLMILLOS GIGANTES EFECTO DRAMATICO
DISUELVE A
P70 PMC DE ARTURO OTRA VEZ | CONTINUA MUSICA DE
NORMAL QUE SIGUE | PROBLEMAS
MASTICANDO
CORTE A

P71 PP DE LA CARA DE LUICHO

LUICHO Papa pero mejor jugamos al

juego ese de las palabras.

CORTE A
P72 PMC DE DON NACHO DON NACHO ;Qué raro! Pero si
siempre te quejas de que es aburrido
CORTE A
P73 PMC DE LUICHO LUICHO Si, pero es que tengo que
practicar mi ortografia
CORTE A
P74 PM DE DON NACHO DON NACHO Bueno...
DISUELVE A
P75 PM DE DON NACHO VESTIDO | DON NACHO (con voz distorsionada)
DE NEGRO CON CAPUCHA Y | pero primero oimos




ral Yol s FaVal

DISUEI.VE A

P76 PM DE DON NACHO

DON NACHO a tu hermano...

CORTE A
P77 PP DE LA CARA DE LUICHO | CONTINUA MUSICA DE
CADA VEZ MAS ASUSTADO PROBLEMAS

CORTE A
P78 PMC DE ARTURO QUE ESTA | SUBE MUSICA DE PROBLEMAS

TODAVIA  MASTICANDO PERO
HACE GESTOS DE QUE VA A

EMPEZAR A HABLAR
CORTE A
P79 PPP DE LOS OJOS DE LUICHO
QUE HACEN UN GESTO DE
HORROR
CORTE A

P80 PMC DE ARTURO

ARTURO Me encantaria pap4, lo que
pasa es que tengo un trabajo que

terminar.

CORTE A

P81 PM DE LUICHO QUE SE
RELAJA SOBRE LA SILLA Y
SUSPIRA

ARTURO Hoy estuve toda la tarde en
casa de Pepe haciéndolo pero todavia
tengo que corregir algunas cositas. Pero
si quieres maiiana te la ensefio.
SUSPIRO DE LUICHO SOBRE LA
VOZ DE ARTURO

SUENA EL TIMBRE

CORTE A

P82 PE DE LA SRA. ALICIA QUE SE
LEVANTA DE LA MESA A ABRIR
LA PUERTA. SALE DE CUADRO Y
VUELVE A ENTRAR Y VA HACIA




LUICHO. LA CAMARA LA SIGUE.
CUANDO PASA POR EL LADO DE
LUICHO ZOOM IN A PM DE LUICHO
QUE SE LEVANTA Y VA
CORRIENDO HACIA LA PUERTA.
LA CAMARA LO SIGUE HASTA PM.
DOLLY ALREDEDOR DE LUICHO
HASTA QUE LO VE DE ESPALDAS
MIENTRAS SE DESPIDE DE
PANCHO Y CIERRA LA PUERTA Y
LO SIGUE HASTA QUE LLEGA DE
NUEVO A LA MESA Y SE SIENTA

SRA. ALICIA

Luis Ignacio, te busca Pancho mi amor

LUICHO

Si gracias mama

SONIDO DE PUERTA QUE SE
CIERRA

CORTE A
P83 PMC DE LA CARA DE DON | SONIDO DE AMBIENTE
NACHO QUE VE A LUICHO
EXTRANADO

CORTE A

P84 PM DE LUICHO QUE SE
LEVANTA DE LA MESA

LUICHO SE VA ALEJANDO Y LA
CAMARA SE MANTIENE EN SU
EMPLAZAMIENTO

LUICHO Perdén que me vaya tan rapido
pero es que me acabo de acordar de que
me falté escribir una cosita en la tarea de
hoy... (mientras corre hacia su cuarto) y

si no lo hago ahora se me olvida.

CORTE A

P85 PE DE LOS PAPAS DE LUICHO
QUE SE MIRAN EXTRANADOS

SONIDO DE AMBIENTE

CORTE A

P86 PMC DE ARTURO QUE SE
LEVANTA DE LA MESA

ARTURO Permiso, yo también voy a

terminar mi trabajo

DISOLVENCIA A




ESCENA 18
CUARTO DE ARTURO INT/ NOCHE
LUICHO Y ARTURO

P87 PM DE LUICHO QUE SE
ACERCA A LA PUERTA DE ARTURO
Y SE PARA ALLI (LA CAMARA LO
VE DE ESPALDAS)

LUICHO Arturo.

CORTE A

P88 PMC DE ARTURO EN SU
ESCRITORIO QUE VOLTEA HACIA
LA PUERTA

ARTURO ;Qué quieres?

CORTE A

P89 PMC DE LUICHO

LUICHO Arturo

CORTE A

P90 TH DE ARTURO EN LA MISMA
POSICION

ARTURO ;Qué pasa Luicho?

CORTE A

P91 PMC DE LUICHO

LUICHO (sin que se le entienda mucho)
Arturo, ;Me prometes que no te pones
bravo conmigo? Es que no fue mi culpa,
yo no quise, bueno, si quise, pero no que
pasara eso. Yo te prometo que no te
vuelvo a agarrar nada sin permiso, €so no
estd bien, yo sé. Perdén, yo solo queria
componer una cancién, eso fue un

accidente, pero yo te....

CORTE A

P92 PP DE LA CARA DE ARTURO

ARTURO (con cara de ira desmedida)

(Qué le hiciste a mi....?

CORTE A

P93 PP DE LA MANO DE LUICHO




QUE SE EXTIENDE CON EL
PAQUETICO DE LA CUERDA

CORTE A

P94 TH DE ARTURO QUE CAMBIA
LA EXPRESION DE SU CARA

ARTURO Ah! ;Fue sélo eso?

CORTE A

P95 TH DE LUICHO

LUICHO (todavia con miedo)
S..S....Si!

CORTE A

P96 PMC DE ARTURO

ARTURO Bueno, no es tan grave. Yo se

la cambio ahora, déjamela por ahi.

CORTE A

P97 PMC DE LUICHO

LUICHO (un poco menos temeroso)
Ok!

DISOLVENCIA A
ESCENA 19

CUARTO DE LUICHO. INT/NOCHE

LUICHO Y ARTURO

P98 PE DE LUICHO QUE ESTA | MUSICA DE FONDO CALMADA

SENTADO EN SU CAMA TOCANDO
SU CONGA

CORTE A

P99 PM DE ARTURO QUE ENTRA
AL CUARTO DE LUICHO. PANEO A
LA DERECHA HASTA UN PM DE
ARTURO QUE SE SIENTA EN LA
CAMA CON LUICHO

CONTINUA LA MUSICA DE FONDO

ARTURO Si quieres te ayudo con la

composiciéon de tu cancién. Pero

preferiria tocar yo.

CORTE A

P100 PMC DE LUICHO QUE SONRIE

LUICHO Bueno, /pero ya estds




Z0OM OUT HASTA UN PE DE
AMBOS TOCANDO A LA VEZ

inspirado?

FADE OUT




Manual de uso del video para los maestros

Capitulo: 8

Valor: La responsabilidad

Nombre del capitulo: Voy a ser un cantante famoso

Sinopsis: Luicho estd en una clase donde la maestra estd hablando de los
artistas y de los sacrificios, el trabajo y la responsabilidad que requiere esa profesion.
Luicho estd tan emocionado que se imagina tocando en un concierto frente a un gran
publico. Al llegar a su casa decide tomar prestada, y sin permiso, la guitarra de su
hermano mayor (Arturo) y cuando la estd tocando se rompe una de las cuerdas. Su
primera reaccion es dejarla asi y hacerse el loco, luego decide repararla, pero no lo
logra muy bien. Finalmente se imagina que le pasa lo mismo a sus maracas preferidas

y decide comprarle una cuerda a su hermano y confesar su error.

Consideraciones generales
Es util y favorable, para la mejor atencién de los nifios al material audiovisual,
que previo a su proyeccion haga una referencia a lo que van a ver de manera de

motivarlos. En este sentido, haga referencia al cardcter entretenido del video.



Recuerde la importancia de la discusion posterior y las dindmicas grupales. La
discusiéon garantizard la comprension y afianzamiento de los valores, ya que le
permitird al nifio explicar con sus propias palabras la importancia de la norma y valor,
asi como el traslado de la misma a sus situaciones personales especificas. Las
dindmicas grupales, por su parte, le permitirdn al nifio poner en préactica los valores
aprendidos y experimentar a través de su interaccién con los compaiieros las
gratificaciones propias de las conductas de convivencia deseables.

Como quiera que se hagan las actividades posteriores procure que sean lo més
entretenidas posibles y en este sentido, es recomendable monitorear las reacciones de
los nifios a las actividades propuestas a fin de no crear indisposicion hacia los futuros

programas de la serie.

Sugerencias para la discusion:

= Recuerde que el valor a afianzar con este programa es la responsabilidad. Trate de
llevar la discusion grupal hacia este aspecto. Si hay algin otro tépico que interese
a los nifios y que desvie la discusién, procure mencionar elementos que puedan
enfocar ese topico hacia la actitud responsable. Ejemplo: Si los nifios se inclinan
hacia la vocacién artistica de Luicho, trate de enfatizar el hecho de que cualquier
profesion o actividad requieren de una actitud responsable para ser exitosa.

= Promueva la participaciéon de los nifios sugiriendo que mencionen casos de su

vida personal donde se aplique el valor desarrollado en el capitulo y se traslade al



mayor nimero de situaciones cotidianas posibles. También traiga ejemplos de
situaciones cotidianas ocurridas en un dia cualquiera dentro del salén de clase.

= Cuando se discutan casos cotidianos donde los nifios deban ser responsables, o
hayan sido irresponsables, procure que la discusion tienda a que cada uno logre
ponerse en el lugar de los otros que se hayan visto afectados por su
irresponsabilidad.

= Enfatice la necesidad de que no sélo se expongan situaciones indeseadas o se
critique acciones irresponsables, sino que también se propongan formas
adecuadas de conducta que sustituyan a las anteriores. En este sentido, procure

que sean los propios nifios quienes las sugieran.

Algunas ideas para las dinamicas grupales

= Trate de que en las dindmicas hechas en clase los nifios trabajen en grupos o en
actividades en las que su tarea o responsabilidad asignada afecte de alguna forma
a los demds nifios, de manera que pueda darse cuenta de la importancia del
cumplimiento de su responsabilidad no solo para €l sino también para el resto del
grupo.

*= Intente combinar actividades entretenidas con actividades que requieran una
mayor atencién de los nifios a fin de que el nifio durante el desarrollo de la
actividad o tarea asignada se vea en la necesidad de abandonar una para poder

cumplir con la otra. Evalide la decision de nifio y discutala con €l o con el grupo



en funcién de la importancia del cumplimiento de las tareas, independientemente

de su atractivo.

Valor a tratar en el capitulo 9: Identidad Nacional
(Se deja a su criterio, sin embargo se recomienda comenzar a trabajar con el

valor del siguiente capitulo).



Guion Literario de la Secuencia de Créditos

Esta secuencia es una introduccién o presentacion de la serie y de sus personajes que
tiene como fondo musical el tema principal de la misma.

Toda esta secuencia se desarrolla en un sin fin blanco donde los nifos
interactian entre ellos y se desplazan sobre una carrucha mientras bailan al ritmo de
la cancioén de la serie. Cada uno tiene su estilo particular.

Al final se la secuencia los tres se meten en La Guarida y cierran la puerta.



Guion Técnico de la Secuencia de Créditos

VIDEO AUDIO
FADE IN
SIN FIN BLANCO
PS DE UNOS ESTANTES DE | Tema musical de la serie (Ijnico audio de
MADERA. LAS PALABRAS | toda la secuencia)

“CLAUDIA ADREANI E ISABEL
SABATE” ENTRAN BRINCANDO
HASTA CAER DE  FORMA
ORDENADA SOBRE LOS ESTANTES.

CORTE A

PS DE UN COLUMPIO DE MADERA
CON LA PALABRA “PRESENTAN”
SOBRE EL, QUE SE BALANCEA
HACIA LA CAMARA. ZOOM IN A PE
DE LA PALABRA MIENTRAS SE
ESTABILIZA.

CORTE A

PE DE LA LETRA “A” QUE ENTRA A
CUADRO POR LA DERECHA
RODANDO.

CORTE A

PE DE ALEX QUE ENTRA A
CUADRO POR LA IZQUIERDA
MONTADO SOBRE UNA




CARRUCHA, BAILANDO AL RITMO
DE LA MUSICA. POR EL OTRO
LADO DEL CUADRO ENTRA SU
NOMBRE FLOTANDO EN LA PARTE
SUPERIOR DEL CUADRO.

CORTE A

PE DE LILI QUE ENTRA POR LA
DERECHA DEL CUADRO
MONTADA SOBRE LA MISMA
CARRUCHA, BAILANDO TAMBIEN
EL TEMA DE LA SERIE. SU
NOMBRE ENTRA DESDE ARRIBA
DEL CUADRO Y SE QUEDA
FLOTANDO EN LA PARTE
SUPERIOR, ROTANDO SOBRE EL
EJE VERTICAL (Y) 30 GRADOS
APROXIMADAMENTE, HACIA
AMBOS LADOS DE FORMA
INTERCALADA.

CORTE A

PE DE LUICHO QUE ENTRA A
CUADRO POR LA IZQUIERDA
MONTADO SOBRE LA CARRUCHA
Y BAILANDO AL RITMO DE LA
MUSICA. SU NOMBRE ENTRA
FLOTANDO POR LA IZQUIERDA.

LA CARRUCHA SE DETIENE EN EL




CENTRO 'Y LUICHO VOLTEA

REPENTINAMENTE HACIA SU
IZQUIERDA  (DERECHA  DEL
CUADRO)
CORTE A
PE DE LILI ASOMADA EN LA
PUERTA DE LA GUARIDA,
LLAMANDO A LUICHO. ALEX ESTA
ASOMADO POR LA VENTANITA.
CORTE A
PE DE LA CARRUCHA QUE RUEDA
SOLA HASTA SALIR POR LA
IZQUIERDA, COMO SI LA
HUBIERAN EMPUJADO AL
BAJARSE DE ELLA.
CORTE A

PS DE LA GUARIDA. SE VEN LOS
PIES DE LUICHO TERMINANDO DE
ENTRAR (GATEANDO). ZOOM IN
MIENTRAS LA PUERTA SE CIERRA
A PP DEL CARTELITO QUE DICE
“LA GUARIDA”.

Termina el tema musical de la serie.

FADE OUT




Recomendaciones

Como se ha indicado en varias oportunidades a lo largo de este informe, desde
sus inicios este trabajo tuvo como finalidad la creacion de una herramienta educativa
que pudiera ser utilizada eficientemente en la consecucion de los fines para los cuales
fue creada, que es la formacion en valores de los nifios venezolanos de segundo grado
de educacién bésica.

Por lo tanto, la serie que se obtuvo como resultado de la investigacion
realizada, no pretende quedarse como un proyecto, por el contrario, la idea es que
pase del estado de preproduccion al de la produccién y que pueda ser distribuido en el
territorio nacional. Sin embargo, para un proyecto de esta envergadura es necesario
tomar en cuenta muchos factores, como por ejemplo, la factibilidad econémica y
temporal del proyecto, ademds del proceso de aprobaciéon del mismo por parte del
Ministerio de Educacién, de tal forma que sea asumido por éste como parte integral
del proceso educativo de los nifios de segundo grado.

Por otra parte, a pesar de que la serie obtenida en este trabajo responde a las
necesidades educativas y cognitivas de los nifios target de la misma, se intuye
necesaria la elaboracién de una investigaciéon de campo con una muestra de varios
grupos de nifios, de siete y ocho afos, que engloben a la variedad social que existe en
nuestro pais, a los que se les suministraria el material del programa piloto disefiado en

esta investigacion. La idea de realizar este estudio es contar con una datos ficticos



reales de la efectividad que la serie disefiada tiene sobre los nifios a los que esta
dirigida. Ademads, los comentarios y observaciones que se obtengan del proceso antes
descrito servirian para perfeccionar el proyecto definitivo.

Para lograr la meta trazada por los realizadores de este trabajo de grado, se
sugiere que el trabajo aqui realizado sirva como materia prima de posteriores
investigaciones que desarrollen el proyecto y ayuden a que cumpla su cometido. Asi
mismo, se refuerza la idea de que el pais necesita soluciones educativas en el drea de
valores con urgencia, y para suplir esta carencia, resulta imprescindible la elaboracién
de proyectos que cubran esta drea de la ensefianza, tan imperiosa para que el pais
pueda salir adelante y para que se logre un ambiente de convivencia y respeto por
nuestros semejantes.

Por dltimo, se propone que los planes y proyectos que se disefien, tomen en
cuenta las posibilidades que los medios de comunicacién social presentan en el

ambito educativo, sobre todo cuando se habla de la educacién infantil.
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