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INTRODUCCION

La presente investigacion esté orientada al estudio de un arte de gran
trascendencia dentro de la sociedad contemporanea, como lo es el cine.
Mucho se ha escrito sobre él, pero poco sobre las personas que lo hacen. En
tal sentido Chion (1996), dice:

. desde que existe el cine, se ha hablado y se ha escrito mucho
sobre él, pero pocas veces de forma concreta. Entre los
manuales escritos estrictamente técnicos, las biografias y los
estudios criticos, pocas obras cuentan como se hacen en
realidad las peliculas y con qué tipo de personas (p. 11)

Aqui el autor demuestra su interés por los aspectos que comunmente

son ignorados, pero que representan las bases en los cuales se construye el

quehacer cinematografico.

El estudio se propone realizar una investigacion exploratoria, para
diagnosticar el perfil profesional de los directores de largometrajes de ficcién
venezolanos en los ultimos 20 afios, en relacién con el existente en los
E.E.U.U. y Francia, a objeto de encontrar tendencias o ideas preliminares,

que sirvan de fundamento para posteriores analisis en esta materia.

La investigacion se estructura en seis capitulos. En el Capitulo |, se
presenta el marco introductorio, el cual comprende el planteamiento del

problema, la justificacién, los objetivos y la delimitacién de la investigacion.




El Capitulo Il, el marco tedrico, muestra los antecedentes de la
investigacion y los fundamentos tedricos. El Capitulo lll, el marco
metodoldgico, sefala el tipo y disefio de investigacion, sistema de variables y
la poblacién y muestra de la investigacion. El Capitulo IV contiene el anélisis

de los datos. Y por Ultimo el Capitulo V, presenta las conclusiones,

recomendaciones y limitaciones de la investigacion.




CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

E| desarrollo del cine venezolano, como apunta el periodista Juan
Antonio Gonzélez (1999), se ha caracterizado por un estado epiléptico,
producto de las constantes desatenciones y atenciones que este sector ha

recibido de los entes publicos encargados.

El 8 de septiembre de 1993, sale publicada en Gaceta Oficial la Ley de
Cinematografia Nacional, considerada por Marilda Vera (en Ley de
Cinematografia Nacional, 1996), directora de cine nacional, como un paso
que abre caminos al desarrollo de la produccion, difusién y comercializacion
de la Cultura Cinematogréafica Nacional, pero la aprobacion de esta ley tuvo

que esperar mas de treinta anos.

Lamentablemente, como lo sefala el periodista Gonzalez (1999) no se
puede hablar de la existencia de una Industria Cinematografica Nacional,
nuestras peliculas no son capaces de producir riqguezas susceptibles de ser
reutilizadas. La historia de nuestro cine es una crénica de un intento
desesperado y frustrado por alcanzar y afirmar los niveles industriales a

partir de los cuales los paises desarrollan sus cinematografias, como apunta




|zaguirre (1999).

A pesar de la reciente creacion del CNAC (Centro Nacional Auténomo de
Cinematografia), con la aprobacién de la ley, y de los importantes cambios
que éste ha realizado en las politicas de otorgamiento de créditos para
financiamiento de producciones, el panorama del cine nacional no luce nada

alentador.

Segun cifras suministradas por el CNAC el total de recaudacion de las
peliculas venezolanas, en 1997, la informacién mas reciente que manejan
hasta el momento, fue de Bs. 561.852.205 (5,14%), frente a Bs.

10.366.306.905 (94,87 %) de las peliculas extranjeras.

Teniendo en cuenta que en esta situacion influyen otros factores que la
complican, como las dificultades para la distribucion de las peliculas
nacionales, el reducido mercado de espectadores de nuestro pais en
comparacién con otros casos como el de los Estados Unidos, y la actual
situacién econdmica del pais que limita la participacion de la industria

privada en el financiamiento de peliculas, es necesario reflexionar.

Apunta Gonzélez (1999), en este sentido: “tal es la dependencia que se
ha creado entre éste (el Estado) y los realizadores que si el primero no

funciona el segundo, tampoco lo hace” (p. c/lltima). Para el momento de la



redaccién de este estudio hay mas de 12 largometrajes en proceso de post-
produccion, pero algunos de ellos tienen més de tres afos en esa fase, y

probablemente jamas sean proyectados en una sala de cine.

Oscar Lucien (en Ley de Cinematografia Nacional, 1996), director de
cine nacional, comenta al respecto: ‘no sblo basta la receta y las
indicaciones (ley de cine) para sanar al enfermo (cine nacional) sino que
resulta imperativo que los cineastas tomemos plena conciencia del reto

contemporaneo de hacer cine en Venezuela y en el mundo” (p. 24)

En los Ultimos afos se ha observado un cambio en la tematica de

nuestras peliculas, como sefala lzaguirre (1997)

. el cine celebra su primer centenario mostrando también las
obras de jovenes realizadores que parecen moverse en un
escenario nuevo mas que en el espacio social en que el
cineasta se empefnaba en explicar al pais, ellos tratan ahora
de descubrir desde la propia dimensién humana tematicas
nuevas y nuevos caminos argumentales.

De acuerdo con lo planteado por Gonzalez (1999), es necesario la
busqueda de nuevas vias de expresion en el area de la creacion para que las
necesidades expresivas de los autores tengan alguna conexion con las
necesidades de informacién, educacion y entrenamiento de la poblacién. Es

vital crear peliculas que, sin perder su caracter autoral, tengan un interés

publico que permita su divulgacion.



El halo de misterio que rodea al cine se materializa con mucha fuerza
alrededor de una de las figuras que ejerce un papel protagénico y decisivo en
la realizacién cinematografica: el director. Sefiala Feldman (EI Director de
Cine, 1996), con respecto al “mito del director”:

... El observador circunstancial debe manejarse en medio de una
masa de informacion altamente subjetiva, por la cual el director
es rodeado de una aureola intelectual que lo transforma poco
menos que en un personaje mitico. Curiosamente cuando es el
mismo director quien toma la palabra — en reportajes o en
articulos propios - todo se hace mucho mas simple y claro. Sus
multiples facetas, sus vivencias reales, sus técnicas, sus
contradicciones incluso, permiten tener un cuadro mas viviente
de una profesion fascinante y dificil. (p.10).

Partiendo de estos planteamientos se pretende abordar la figura del
director de cine venezolano, y especificamente el de largometrajes, desde la
perspectiva de su perfil profesional. Dicho analisis se aplicara a directores

venezolanos, a los de Estados Unidos y de Francia, para asi obtener una

vision global del objeto en estudio.

A partir del estudio de estas tres realidades y de su posterior contraste, se
busca llegar a conclusiones que permitan determinar el nivel de formacion

profesional que tienen nuestros directores de cine, con respecto a los del

exterior.






Justificacion

Si bien es cierto, que en tomo al cine de nuestro pais han surgido
multiples estudios, andlisis, diagnésticos y proyecciones, también hay que
tomar en cuenta que la linea de investigacion desarrollada hasta ahora, no

se ha ocupado de las personas que |o realizan.

Resulta sorprendente que en algunas oportunidades sea mas facil
obtener informacion relativa a cineastas extranjeros que de los venezolanos.
Esta investigacion se propone ahondar en un tema de la realidad

cinematografica de nuestro pais que se encuentra escasamente

desarrollado.

En el afio 97, se estrenaron 9 largometrajes: La Voz del Corazon, de
Carlos Oteyza; Rosa de Francia, de César Bolivar; Santera, de Solveig
Hoogestein; Una Vida y Dos Mandados, de Alberto Arvelo; La Primera Vez y
Desnudo con Naranjas, de Luis Alberto Lamata; Aire Libre, de Luis Armando
Roche, Pandemoniun de Romén Chalbaud y Tokyo Paraguaipoa, de
Leonardo Henriquez.. Al afo siguiente, 1998, se presentaron 4 peliculas:
Muchacho Solitario, de César Bolivar; Piel, de Oscar Lucien; Amanecié de
Golpe de Carlos Azpurua y 100 Afios de Perdén, de Alejandro Saderman. Y
en este afio, 1999, sélo se han presentado tres largometrajes nacionales de
ficcion: La Nave de los Suerios, de Ciro Duran; El Rizo de Julio Sosa Pietri y

Huelepega, de Elia Schneider.



Esto revela una tendencia que indica la reduccién de una industria
cinematografica que a lo largo de su historia se ha caracterizado por
explosiones repentinas de produccion. Por otra parte, ha aumentado el
numero de salas de cine en el pais. Este afio (1999), han abierto 31 salas
y el afio pasado se inauguraron 24, que en su mayoria exhiben obras

extranjeras.

La investigacion que se desarrollard busca convertirse en un punto de
partida para proximas indagaciones acerca del cine venezolano, sobretodo
para aquellas dirigidas al area de la educaciéon cinematogréfica. Sobre el
respecto sefialé Baiz, en su ponencia dictada en el Simposio sobre la
ensefanza de los medios audiovisuales en Venezuela, 1996:

...Yo creo que la ensefianza comienza por nosotros y que somos
sujetos y objetos de este problema. Creo que no podemos
exigirle a los alumnos profundidad y conocimiento si lo unico
que le suministramos a llegar es un resumen de nuestro
conocimiento (...) que no podemos exigir pasion si no la
tenemos y no la remozamos constantemente, que no podemos
evaluarlos si no nos evaluamos, que no podemos esperar de
ellos unos profesionales profundos y honestos si utilizamos el
conocimiento como poder. Creo que la ensefianza de la
practica es un proceso que nos invita a formarnos todos.

Esto sefiala la necesidad de revisar las bases sobre las cuales se
levanta el cine venezolano. Se requieren investigaciones y estudios que

ayuden a entender su situacién real, pero luego de éstas, debe venir lo mas



importante: las acciones, para tratar de consolidar una verdadera Industria

Cinematografica Nacional.

Objetivos de la Investigacion

Objetivo General

Diagnosticar el perfil profesional de los directores de largometrajes de

ficcion venezolanos en los Ultimos 20 afios en relaciéon con el existente en

los Estados Unidos y Francia.

Objetivos Especificos

1.- Determinar el perfil profesional que deben tener los directores de

largometrajes de ficcion.

2.- Analizar el perfil que tienen los directores de largometrajes de ficcion

de Venezuela, E.E.U.U. y Francia.

3.- Comparar el perfil profesional de los directores de largometrajes de

ficcion venezolanos con respecto al de los franceses y estadounidenses.
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Delimitacién de la Investigacion

Con el objeto de reducir las dimensiones del problema planteado se
delimité temporalmente la investigacion a los ultimos 20 afos de realizacion
cinematografica, lo que permite una mayor comprension del objeto de

estudio y garantiza la factibilidad del estudio.

La delimitacion espacial de la investigacion, se circunscribirda a los
Estados Unidos de América (E.E.U.U.), Francia y Venezuela. Los dos
primeros paises se escogieron, para utilizarlos como parametros de
comparacion de la situacion nacional, ya que ambos son centros importantes
de produccién cinematogréfica. Ademds, cada uno es representante de
culturas y escuelas cinematograficas distintas; la de la industria del cine, en

el caso estadounidense Yy la del cine de autor, en el caso francés.



CAPITULOII
MARCO TEORICO
Antecedentes

La figura del director de cine no ha sido objeto de la curiosidad de
muchos investigadores en nuestro pais. Las investigaciones en torno a esta

materia no abundan. Sin embargo, existen algunos estudios que abordan el

tema y que es necesario mencionar.

Gil (1994), realiza un estudio titulado Figuras Sobresalientes de Ia
Comunicacién Social. Un Perfil de ejemplaridad de los comunicadores, en el
cual la investigadora propone un acercamiento a las caracteristicas que
definen a los comunicadores sociales que se han convertido en los tipos

ideales, dignos de imitarse para la comunidad profesional a la que

pertenecen.

La investigacion aporta una definicion de perfil profesional sefialando que
es la concrecion del Saber Hacer y el Saber Ser, entiendo por Saber Hacer
las cualidades de eficacia y eficiencia, y por el Saber Ser, el modo interior de

la persona, lo que es independientemente de su profesion.

11



12

Dentro del universo de profesionales que ejercen la comunicacion social,
se estudid el perfil de ejemplaridad de los cineastas del pais y a este
respecto sefiala la investigadora “para los directores privan como valores
fundamentales la originalidad, honestidad y dedicacion. También Ia
creatividad es tomada como valor, lo que muestra la orientacion creativa de

este desempenio profesional” (p. 92).

Igualmente, el estudio aporta, algunas habilidades que deben tener los

directores de cine a este respecto sefala:

... la capacidad de imaginar y crear, y la capacidad para ejecutar
planes y operaciones, sea dirigiendo u organizando las
actividades concernientes a la realizacion filmica. Sin
embargo, prevalece para el desempefio exitoso de este
trabajo la habilidad para comprender y emplear el lenguaje
audiovisual y para manejar los equipos e instrumentos

requeridos (p. 92).
Finalmente, concluyd Gil (1994) que “el desarrollo profesional de los
directores de cine exige un alto grado de especializacién, es prioritario tener
conocimientos sobre cine, que pueden nutrirse con la observacion de

realizaciones cinematogréficas y el quehacer de otros realizadores " (p. 92).

Por otra parte, el proyecto desarrollado por Laborem y Castillo (1997),
titulado E/ cine que queremos. Elaboracién de un catdlogo multimedia en cd-

rom de cine venezolano para exportar y de facilidades de produccién filmica
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en el pais, realiza una recopilacién de informacién importante concemiente a

las distintas areas de interés en el cine nacional y su industria.

De esta forma, se abarcan en la aplicacién desde los largometrajes
exportables hasta los procedimientos legales y administrativos necesarios
para filmar en el pais. Ademas, hace referencia al personal técnico y artistico
capacitado para trabajar en producciones extranjeras. Se convierte este
proyecto asi, en una importante fuente de consulta para la investigacion
emprendida dada la vigencia y originalidad del mismo, puesto que no existe

en el pais otra base de datos que condense todo ese ambito de informacion.

Otro antecedente es el trabajo de investigacion realizado por Ponce
(1993), titulado La Presencia de la Mujer Venezolana en la Direccion de
Cine, el cual estuvo orientado a conocer la importancia del rol y el aporte de
la mujer venezolana como directora de cine. En este trabajo se concluyé que
las directoras de cine nacional tenian gran preocupacion por la estética, el

lenguaje y sobretodo por el estilo de sus peliculas.

Fundamentos Teodricos
La Historia del Cine o de Coémo Se Animaron las Imagenes

Para el tedrico francés, André Bazin, el cine siempre ha estado presente

en la mente del ser humano. La posibilidad de la realizacion de una pelicula
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la plantea como una intuicién, que mas tarde gracias a los adelantos
cientificos y tecnolégicos pudo ser materializada. En tal sentido Bazin (1966),
dice:

...asi el viejo mito de Icaro ha tenido que esperar al motor de
explosién para bajar del cielo platdnico. Pero existia en el alma
de todo hombre desde que vio volar a los pajaros. En cierta
medida, se puede decir lo mismo del mito del cine, aunque su
historia hasta el siglo XIX no tenga mas que una remota
relacion con el que actualmente conocemos... (p. 26).

Bazin (1966), no es el Unico que opina al respecto, Gubern (1991), apoya
lo sefialado por el tedrico francés y expone:

. el mito de la reproduccion grafica del movimiento — que eso y
no otra cosa es el cine — nace, en la noche remota de los
tiempos, en el cerebro del hombre primitivo. Esto no es una
conjetura, sino una constatacion. Acérquese, quien lo dude, a
las santaderinas cuevas de Altamira y contemple en el techo
de la Capilla de Sixtina del arte cuaternario un bello ejemplar
de jabali policromo, que muestra la curiosisima particularidad
de tener ocho patas. (...) Esto ciertamente, no es cine, pero si
es pintura con vocacién precinematografica, que trata de asir
el movimiento, ...(p. 13).

De acuerdo con Bazin (1966), |a idea del cine estaba claramente definida
en las mentes humanas, como en una especie de cielo platénico. Entonces
el autor supedita la invencion del cine a la idea y no a la técnica, a este

respecto senala:

. seria, por tanto, trastocar, al menos desde el punto de vista
psicoldgico, el orden concreto de la causalidad si colocaramos
los descubrimientos cientificos o las técnicas industriales- que
tendran una importancia tan grande en el desarrollo del cine-
en el principio de su invencion (p, 26).
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Bazin (1966), destaca también el hecho de que los hombres a los que se
debe la invencion del cine Niepce, Marey, Muybridge, Leroy, Joly, Demeny,
Louis Lumiére e incluso Edison, no eran grandes cientificos sino mas bien
ingeniosos, habilidosos, perspicaces, inventivos e industriales, en algunos

casos. Dicho autor dice:

pero si examinamos ahora mas de cerca sus trabajos, si
consideramos el sentido de su busqueda, que se transparenta
en sus mismos aparatos y mas aun en los escritos y en los
comentarios que los acompanan, podemos constatar que
estos precursores eran sobretodo profetas (p. 24).

Se considera que los antecedentes del cine deben buscarse en el siglo
pasado, en dos lineas de investigacion cientifica, la que se dedicaba al
estudio de las técnicas fotograficas y la que se ocupaba de la proyeccion de
las imagenes. Estas dos vertientes de investigacion se encontraban

fuertemente relacionadas hasta que coincidieron y permitieron el surgimiento

del cinematégrafo.

A continuacién, de acuerdko a Feldman (La Realizacion
Cinematografica,1996), se resefian los acontecimientos que permitieron el

surgimiento del cine:

e Aristoteles aporta la primera descripcion de la camara oscura, la cual
representa el antepasado de lo que hoy conocemos como camara
fotografica. Consistia en una caja completamente cerrada y que sélo

tenia un orifico en uno de sus lados, lo cual permitia la entrada de luz y
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de una imagen, que se proyectaria en forma invertida en el lado contrario

de la camara.

En el siglo XVI, Giovanni Battista Della Porta, perfecciona la camara
oscura anadiéndoles lentes en el orificio y un sistema de lentes que

permitian reinvertir la imagen.

En 1640, el jesuita aleméan Athnasius Kirschne, inventa la linterna magica
considerada el antecedente mas antiguo del proyector cinematografico.
Se basa en el mismo principio de la cdmara oscura, pero Kirschne invierte
el proceso. Coloca dentro de la camara una lampara de aceite como
fuente de luz, delante de ésta interpone un chasis que sostiene una
transparencia pintada a mano sobre vidrio y cuyas las imagenes son

proyectadas a través de un lente que las aumenta considerablemente.

En 1823, luego de una serie de busquedas y descubrimientos de otros
cientificos, Nicéforo Niepce, de origen francés, realiza una de sus
primeras fotografias. El material utilizado es de una sensibilidad tan baja,
emulsion sensible compuesta de yoduro de plata, que es necesaria una

exposicion de ocho horas.

En 1839, Louis-Jacques Mandé Daguerre, logra perfeccionar el método
de Niepce. Daguerre, utiliza planchas de cobre impregnadas de vapores
de mercurio, con lo que disminuye el tiempo de exposicién necesario a

quince minutos, este procedimiento se denominé Daguerrotipia.
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En 1832, Ferdinand Plateau, considerado como uno de los precursores
de la cinematografia por sus estudios sobre los fendmenos opticos,
inventa el fenakistiscopio. Este consistia en un aparato manual
conformado por dos discos, uno de los cuales tenia doce imagenes
sucesivas de una figura en movimiento y el otro una serie de ranuras que
permitian la observacion de la figura. Con este invento, Plateau ensayd
sus teorias sobre la persistencia de las imagenes en la retina, conocidas
como la Ley de la inercia de la vision, la cual explica que cuando el ojo
recibe estimulos luminosos que llegan a la retina, ésta los transfiere a los
centros cerebrales respectivos, pero si estos estimulos desaparecen la

retina los conservara por un quinto de segundo, aproximadamente,

mientras se borran gradualmente.

En 1839, es presentado a la Royal Society de Londres el procedimiento
ideado por el cientifico inglés Talbolt. Este inventé el negativo con lo que
permitié un sistema de reproduccion ilimitada de las fotografias, ademas,
utilizé papeles con una capa de cloruro de plata para sacar las copias

llamadas talbotipias y mas tarde calotipias.

A partir de 1840, aproximadamente, el tiempo de pose de las fotografias
habia disminuido gracias a la mayor sensibilidad de los negativos, esto

permitio realizar retratos a quienes accedieran a inmovilizarse ese tiempo

a pleno sol.

En 1853, Von Uchatius realiza proyecciones combinando dibujos y
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linterna magica.

« Entre 1851 y 1870 los sucesivos perfeccionamientos técnicos permiten la
fotografia instantanea. Se ponen de moda las series que muestran a un

personaje en distintas poses.

e Entre 1872 y 1878, el inglés Muybrigde, realiza en California, series
fotograficas instantaneas sucesivas que mostraban las posiciones de los

animales durante su marcha.

« En 1882, el fisidlogo francés Marey, utiliza la fotografia como mecanismo
para descomponer las distintas fases del movimiento. Elabora el “fusil

fotografico”, con el cual apunta, por ejemplo, a un ave que vuela y toma

una serie de fotografias continuas.

e« En 1894, Edison y su ayudante Dickison, emprenden la explotacion
publica del "Kinetoscopio”. Este consistia en una caja de gran tamafio con
un visor, que permitia que un observador contemplara una breve pelicula,

la cual estaba unida en forma de sinfin y se repetia constantemente.

Asi, luego de las intensas busquedas el cerebro del hombre pudo
materializar sus antiguas pretensiones. El 28 de diciembre de 1895, en el

Salén Indien del Grand Café, Louis y Auguste Lumiére, efectian las primeras
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proyecciones publicas con el aparato de su invencion: el cinematografo, con

lo cual nace oficialmente el cine.

El Cine o La Vida a 24 Cuadros

El impacto del cine en la sociedad es indudable. Algunos autores como
Feldman (La Realizacién Cinematogréfica, 1996), lo comparan con el
producido por la introduccién de la imprenta en Occidente. Sefala el autor:

..cada vez que las luces de una sala cinematografica se
extinguen, mientras la pantalla se ilumina con las imagenes de
una pelicula, comienza un proceso cuyas caracteristicas han
marcado profundamente al hombre contemporaneo (p.15).

Esto es reafirmado por Martin (1992), cuando expone que aquellos que
desprecian el cine lo hacen porque desconocen sus atributos y que de
cualquier forma es irracional ignorar un arte que desde el punto de vista

social él considera es el mas importante y el mas influyente de nuestra época

El cine impone a los espectadores una condicion de recepcion pasiva y
en algunos casos la fuerza y verosimilitud de lo observado puede ocasionar
en el espectador la ilusion de realidad, esto confiere un gran poder al hecho
cinematografico, a este respecto se refiere Martin (1992) “ la imagen filmica
suscita pues, en el espectador, un sentimiento de realidad bastante
pronunciado en algunos casos, por producir la creencia en la existencia

objeta de lo que aparece en la pantalla” (p. 27).

La trascendencia del fenémeno al que se refiere Martin (1992), es
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compartida por otros autores como Feldman (La Realizacion

Cinematogréfica, 1996), quien sefala:

_.en el cine, las escenas filmadas, dotadas de una fuerte potencia
seudorrealista de contenido directo, recibidas colectivamente en
la penumbra de las salas, establecen una comunicacion
irreflexiva, casi hipnética, en que las barreras de la razon
conscientes pueden ser soslayadas, mientras la imagen en
movimiento penetra los estratos mas profundos y menos
defendidos de la personalidad, provocando una participacion y
una identificacion extremas (p.195).

Pero el fendmeno cinematografico tiene muchas aristas. De acuerdo con
Gubern (1991), el cine es ademas de arte y espectaculo, industria y

comercio. El autor senala:

. ademas de ser arte, espectaculo, vehiculo ideolégico, fabrica
de mitos, instrumento de conocimiento y documento histdrico
de la época y sociedad en que nace, el cine es una industria y
la pelicula es una mercancia, que proporciona unos ingresos a
su productor, a su distribuidor y a su exhibidor (p. 11).

Lo sefialado por Gubern (1991) nos resume la complejidad del hecho
cinematogréfico y quizas esto es lo que ha originado todas las criticas,
apologias, reflexiones, discursos y explicaciones en torno a un arte, tan

intrincado como misterioso.
El Director de Cine o de cémo decir jACCION!

El cine puede resultar tan extraordinario y contundente que a veces se
olvida que las peliculas se hacen. En la creacion de una pelicula intervienen

muchas personas: productores, asistentes de produccién, camarégrafos,
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maquilladores, efectistas, montadores, en este proceso, el papel de director

es fundamental.

El Director de Cine

La labor del director de cine y sus funciones dentro del esquema de
realizacion de una pelicula pueden variar enormemente dependiendo del
pais, de la estructura de produccion, del género, del estilo personal, y del
presupuesto. Estos factores, entre otros, pueden convertir cada pelicula en
una experiencia nueva para la persona que dirige. Sin embargo, no significa

esto que no se puedan establecer aproximaciones que logren esclarecer el

tema en cuestion.

Se podria decir que un director de cine busca convertir o traducir en
imagenes y sonidos la historia contenida en un guién. Asi, el director debe
coordinar el trabajo de las personas que intervienen en la realizacion de una

pelicula para conseguir este fin.

De alguna manera, entonces, el director es una persona que no hace
nada y que lo hace todo. Chion (1996), explica al respecto, “ en principio, se
ocupa de la coordinacién entre las distintas intervenciones técnicas y
artisticas, velando por armonizar sus aportaciones respectivas, para que

ninguna de ellas arrime el ascua a su sardina” (p. 49).
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Lo sefalado por este autor se corresponde a lo que refiere Camino
(1997), “la direccion de cine es un oficio. Oficio singular, pues quien lo
profesa necesita para ejercerlo de la colaboracién de profesionales de otros

oficios. Precisamente por eso se le concede el nombre de director” (p. 13).

Sefiala Solveig Hoogestein, en una entrevista realizada para el trabajo de
grado titulado La presencia de la mujer venezolana en la direccion de cine

(Ponce, 1993):

. recuerdo que cuando me iniciaba en esta profesion, a veces
me desesperaba, porque el camarégrafo tenia una herramienta
en la mano que era su camara, el sonidista tenia su grabador y
su microfono, el montador la moviola, el actor sus emociones,
su piel, su cara, su cuerpo. Y que tenia yo: nada. Con el paso
de los afios, ya eso no me desesperaba, sino todo lo contrario
yo me entendi como el vehiculo que le daba coherencia a ese
todo de personas, y esa es tal vez una de las caracteristicas
mas importantes de un director de cine, es algo asi como un
punto unificador de todo ese hecho, desde la concepcion de un
tema hasta el estreno de una pelicula, él es el gran
orquestador” (p. 211).

El Director y sus Fundamentos

Como puede verse la labor del director se torna compleja, pues su
responsabilidad dentro del equipo de personas que realizan la pelicula es
elevada y fundamental. Se infiere entonces que el profesional que dirija una
realizacion cinematografica debe poseer conocimientos que lo ayuden en el

desempefio de su labor. En este aspecto Camino (1997, p.13), sugiere:
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Conocimientos inherentes al oficio:

Cualidades de las diferentes lentes que pueden colocarse en la camara.
Tipo de peliculas, sus emulsiones y posibilidades.

Aprovechamiento de los diferentes movimientos y posiciones de la
camara.

Leyes elementales del montaje.

La direccion de actores.

Técnicas de maquillaje.

Economia del tiempo en el rodaje.

Condiciones personales:

Una cultura suficiente artistica.

Sentido del ritmo. Gusto por la luz y el color.
Resistencia fisica.

Energia. Gran capacidad de decision.
Seguridad en si mismo.

Dotes de persuasion.

Flexibilidad.

Paciencia.

En relaciéon con esto, Elia Kazan, director de teatro y cine, dictd en 1973

una conferencia en la Wesleyan University, titulada Cémo se Hace un

Director, en la expone su criterio para la formacion de un director:

e Literatura. En todos sus periodos, lenguajes y formas.
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El director de cine debe saber tanto de comedia como de drama.

Del mismo modo que Fellini adoraba a los payasos, 10s musicos, y los
circos de su pais, nuestro cineasta haria bien en estudiar magia en
conocer el arte de las acrobacias, del malabarismo, de las caidas y
las técnicas de la cancion cémica.

El director deberia conocer la 6pera, sus efectos y sus absurdos.
Pintura y Escultura; su historia, sus revoluciones Yy
contrarrevoluciones.

Conocimiento, no solo tedrico sino practico, de la danza. La danza es
una parte esencial de la educacién de un director. Esto puede
ayudarlo, no solamente a mover los actores, sino también la camara.
El director de una pelicula debe conocer la musica clasica, pero
también de todo el mundo y de todas las épocas. Por supuesto el
debe estar particularmente enterado de la musica de sus dias: rock
acido, rock latino, blues, jazz, pop y country, por ejemplo.

El director de peliculas debe conocer de vestuario, su historia a través
de todos los periodos, sus técnicas y qué puede expresar.

La luz, los diversos efectos naturales y ;jcomo ellos afectan la
conducta?

¢ Los colores? sus efectos psicologicos.

El director obviamente debe conocer la camara y sus lentes, cuales

lentes crean cuales efectos, cudles mienten y cudles dicen la cruel




25

verdad. Ademas, tiene que entender las distintas velocidades a las
que puede rodar la camara y, especificamente, las percepciones que
cada una genera. El tendria también que saber las diferentes
monturas de la camara, las gruas y los dollies y los posibles
movimientos que se pueden hacer.

El director de peliculas deberia entender el tiempo, cémo es y donde,
coémo cambia, sus sefales de alerta, sus crisis, el tipo de las nubes y
que quieren decir. El deberia conocer el tiempo como una expresion
dramética, estar alerta para capitalizar los cambios del tiempo como
uno de sus recursos.

También deberia conocer la ciudad, anciana y moderna, pero
particularmente su ciudad, la que él ama. Y ademas su pais: las
montafas, las planicies, los desiertos, el mar y los diferentes tipos de
hombres que trabajan en cada lugar y como los afecta éste.

De animales también tendria que saber. ;En qué se parecen a los
humanos? ¢Qué pueden expresar en una determinada escena?

Por supuesto el director deberia conocer de la actuacion, su historia y
sus técnicas. Mientras mas sepa de este tema, mas facilidad tendra
para estar con actores. Incluso, en algin momento él deberia forzarse

el mismo a estar delante de la camara para conocer esa experiencia.




26

e El director de peliculas deberia conocer ese instrumento conocido
como la voz. Y también el habla, ya que no son iguales, son diferentes
como la resonancia y |la expresion.

e El director de cine, por supuesto, debe ser un conocedor de la
psicologia del comportamiento, normal y “anormal’.

« El director de cine no come solamente. El estudia la comida. El conoce
las comidas de todos los paises y como ellas son servidas, como se
comen, que variacion de gusto tienen y que efectos provocan.

e Viajar, claro, tanto como pueda.

e Por supuesto, el director de cine, también intenta mantener el flujo de
la vida a su alrededor, los temas contemporaneos, ¢quién presiona a
quién?, ;quién esta ganando?,; quién esta perdiendo?

e Y, por supuesto, el tema de la pelicula tiene que conocerlo el director

mejor que todos.

Senala también Kazan (1973), que la vida de un director es una totalidad
y él aprende de su vida. Cualquier cosa es importante, no hay nada
irelevante o sin importancia. No sélo se aprende de los profesores, de los

libros y en las clases y mucho menos la educacién comienza a los 6 y se

detiene a los 21.




7

Pero, ademas, de acuerdo al autor en cuanto a las cualidades

personales, el director de cine tiene que tener:

e La astucia de un comerciante de un mercado de Bagdad.

e La firmeza de un entrenador de tigres.

e La bondad de un gran anfitrion.

e La amabilidad de una madre tradicional que olvida todo.

o La autoridad y severidad de su esposo, el padre, que no olvida nada, y
espera obediencia sin cuestionamientos.

e La paciencia, la persistencia, |a fortaleza de un santo, el entendimiento
del dolor para apreciar su sacrificio por cualquier causa.

« Alentador, chistoso, juguetén y a la vez severo y firme sin vacilacion.

« Y por encima de todo, el coraje. Coraje dijo Winston Churchill, es la
virtud mas grande, eso lo hace todo posible.

e Una cosa final. La capacidad para decir “estoy equivocado” o “me
equivoqué”. Estas palabras, en muchas ocasiones, honestamente
dichas salvaran el dia. El director debe aceptar la culpa para todas las
cosas. Si el guién no vale nada, él debia haber trabajado mas duro
con los escritores o consigo mismo antes del rodaje. Si el actor falla, el
director se falld a si mismo o se equivoco al escogerlo a él. El director

estuvo alli, él siempre estd alli, por eso es el hombre de las repuestas.
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El Director en la Preproduccion

El proceso mediante el cual un director pasa a formar parte de una
produccion cinematogréfica puede variar en cada caso. De acuerdo con
Chion (1996) “ la direccion de una pelicula comienza con el momento de la
eleccion del argumento” (p. 63). Camino (1997), expone que en algunos
casos el guién, escrito por uno o mas guionistas, llega al director, sin ningun

conocimiento previo, éste debe leerlo para aceptar o no la direccion del film.

Si el director lee el guién y no lo aprueba, o si por otra razén no acepta
la direccion del film, entonces abandona el proyecto y la historia se acaba. Si
por el contrario, asume la direccion de la pelicula podria realizar algunas
sugerencias al o los guionistas. En esta ultima etapa, quien dirige, podria
colaborar directamente con la o las personas encargadas del guion o dejarlos

trabajar en forma independiente como hasta ahora.

En otros casos, de acuerdo a lo expuesto por Chion (1996) “es el
director quien encarga a un guionista la realizacion de un guién. En este caso

la idea original puede ser del mismo director, del guionista o tratarse de una

adaptacion” (p. 23).

Ademas, se puede producir un tercer escenario sobre todo en lo que se

conoce “Cine de autor”, en el cual el director escribe personalmente el
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guion solo o con la colaboracién de un co-guionista. Como puede apreciarse

las posibilidades son muy variadas y dependen de cada caso en particular.

La etapa de preproduccidon de una pelicula es aquella en la cual se
realizan todos los preparativos necesarios para filmar. De acuerdo con
Berstein (1993), se inicia cuando se tiene el dinero necesario para financiar

la realizacion de la pelicula, y podria ser considerada como la mas

importante de todas.

La relevancia de la preproduccién es aportada por Schilensinge (en

Terence,1984):

. nunca repetiré lo suficiente la necesidad de preparar todo en
forma muy, muy exhaustiva. Para mi el periodo de preparacion
es el mas excitante. Es ahi cuando uno hace sus propios
descubrimientos. En adelante tan solo se trata de reproducir lo
que se ha encontrado. El resto sélo es calvario (p. 54).

Cole (en Terence, 1984) a manera anecdética, agrega a lo sefialado con

anterioridad:

... la mayoria de los directores no sacan sus conclusiones en el
estudio sino en la cama antes de dormirse, o al afeitarse por la
mafiana, 0 en su camino hacia el estudio. De esta forma
consiguen que una imagen clara de lo que van a hacer les
brille radiantemente delante de ellos cuando se dirigen al plato.
Yo no recuerdo haber ido al estudio sin tener una buena idea de

lo que iba a suceder y hasta con detalles. Es un mal dia si esto
no ocurre (p. 44).
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La posicidon expresada es compartida por Fellini (en Feldman El Director
de Cine, 1996), quien explica que “...la improvisacion es un milagro que
engafia a las personas que ignoran la técnica necesaria a todo trabajo de
creacion. Consideran la inspiracion como una especie de milagro, un estado

hipnético que dispensaria en cierta forma, de todo cuidado material” (p.163).

Sin embargo, hasta la preparacién mas exhaustiva podria tener fallas
cuando se lleva a la realidad. Es indudable que siempre en la practica
surgiran algunos escenarios distintos a los que nos planteamos en la teoria.
En un reportaje realizado a Kubrick, (en Feldman, 1996) donde le preguntan

cuanto planifica antes de comenzar a filmar una escena, él responde:

. tanto como horas hay en el dia, y dias en la semana — contesta
Kubrick — pienso en una pelicula casi continuamente. Trato de
visualizarla y trato de elaborar cada variacién posible de las
ideas que puedan existir en las diversas escenas, pero he
descubierto que cuando se llega al dia en que la escena sera
filmada, y uno llega al decorado con los actores, o tenido la
experiencia de ver filmadas algunas escenas, siempre hay algo

diferente. (p. 164).

En lineas generales, de acuerdo a Camino (1997), se podria decir que la
labor del director durante el proceso de preproduccion consiste en revisar el
guién literario y realizar el guidn técnico, participar en el casting, seleccionar
a los colaboradores mas cercanos, determinar las localizaciones y
establecer lineamientos en cuanto al vestuario, maquillaje, fotografia y

musica en la pelicula.
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En cuanto a la revision del guién literario consiste en leerlo y analizarlo
desde el punto de vista del lenguaje cinematografico. Asi debera tomar el
guién y suprimir aquellos elementos que considere entorpecen el desarrollo
dramético. De la misma forma, se pueden enfatizar visualmente elementos

de la historia que contribuyan a la determinacién de un ritmo. Se refiere a

este aspecto Carriere (1985):

...un buen guién no es de hierro, como se dice porque un guion se
va a olvidar, no es una cosa que se va a publicar y que va a
desaparecer, destruido muchas veces para que exista la
pelicula. Para mi, un buen guion es el que le permite existir a
una buena pelicula (p. 25).
A este respecto acota Kazan (1973), el valor de un guion debe ser
medido por su arquitectura y por la forma cémo dramatiza el tema, no por su

lenguaje. Un guién, no es una pieza de escritura, sino de construccion.

El director deberia, continiia Kazan (1973), guiar no sélo la re-escritura
del guioén, sino eliminar lo que no es necesario, cubrir fallas, apreciar
posibilidades no verbales, asegurar una estructura correcta, tener un sentido

del tiempo en pantalla, cuénto tiempo pasara, en qué lugares y con qué

propositos.
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E| director de cine sabe que debajo de la superficie de su guién hay un
sub texto, una calendario de intenciones y emociones. Lo que parece estar
ocurriendo, aprende rapidamente, es rara vez lo que realmente sucede. Este
sub texto es una de las herramientas mas valiosas del director, de acuerdo a

Kazan (1973), esto es lo que él realmente dirige.

En cuanto al guién técnico, se podria expresar que es la traduccion en
imagenes de lo que el guionista coloca en palabras. El director puede
determinar aqui cémo seran los planos, los encuadres, los emplazamientos
de camara, y todas las necesidades técnicas que él considere pertinentes.
La rigurosidad del guion técnico depende en gran medida de cada realizador

y del proyecto que emprenda, Terence (1984), nos refiere:

...estéan aquellos que, como Hitchcock, llevan a cabo una
preparacién muy meticulosa y detallista de manera que cada
encuadre y angulo de la cémara estan elaborados de
antemano como asi también el orden que cada toma tendra
dentro del contexto global del film; (...) Otros directores, por el
contrario, confian en que alcanzaran el efecto deseado
mediante la improvisacion en el estudio (p. 69).

Sin embargo, hay que tener en cuenta que como dice Terence (1984)
s6lo una preparacion rigurosa puede permitir realizar con mayor capacidad

los cambios que se crean necesarios en ultimo momento.
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En lo concerniente al casting, o la seleccion de los actores, Camino
(1997) hace ciertas consideraciones importantes dentro de las cuales sefnala
que un buen casting es fundamental, que no se debe ser convencional a la
hora de elegir y hay que tratar de encontrar la buena “quimica” entre los
intérpretes. Ademas, hay que hacer pruebas con los actores a menos que
resulte evidente su calidad e idoneidad para el papel, ya que un intérprete

famoso inadecuado para el personaje nada bueno aportara a la pelicula.

A diferencia de lo que sucede en el teatro, el director en el cine no
comparte mucho tiempo con los actores. Asi que éste debe, de acuerdo a
lo que nos expone Terence (1984), comunicarles los conceptos que él tiene
de como se ira desarrollando la pelicula y permitir que los actores

contribuyan con su creacion personal.

La seleccion de los colaboradores mas proximos es otro de los aspectos
que debe realizar el director, directamente. En relacion con lo planteado por
Camino (1997), la adecuada seleccion de estas seis personas puede
garantizar cierto nivel técnico y artistica en la pelicula y contribuye a crear un
clima agradable de trabajo, estos profesionales son:

- El asistente o ayudante de direccion
- El director de produccion
- El director artistico

- El director de fotografia
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- El operador o cameraman

- El montador.

El papel del director deberia ser en cuanto a la determinacion de las
localizaciones, vestuario, maquillaje, fotografia y musica, el de plantear
lineas directrices, permitiendo que cada uno de los profesionales
responsables de sus areas realice aportes y contribuyan con su trabajo y.
originalidad, a la consistencia de la pelicula. En concordancia, aporta Losey

(1984);

una vez fui extremadamente detallista en la preparacion.
Acostumbraba a hacer mis propias representaciones mentales
durante todo el film. Cada toma fue elaborada. Descubri que
este era un buen método para asentar firmemente la idea en
mi cabeza pero también descubri cuan dificil se me hacia
entonces tomar en cuenta las consideraciones que hacian el
camara, el operador y los actores. Si uno es demasiado
detallista puede hacérsele muy dificil aceptar lo que otros
tienen para ofrecer. Ahora bien, aunque siempre tengo casi
todo elaborado con excesivo cuidado, no permito que el guion
se convierta en algo rigido e inflexible (p. 72).

Esta posicion es compartida por Ophuls (en Chion, 1996), el cual dice
que en una pelicula hay tantos creadores o autores como personas trabajan
en su realizacion, “mi tarea de director consiste en convertir al coro que

forman esas personas en creador de una pelicula (...) y en despertar la

fuerza creadora, ya sea en un electricista o en un actor (p. 74).
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Llegado este punto es pertinente mencionar la famosa frase de Rene
Clair: (en Chion 1996) “mi pelicula esta terminada; s6lo me queda rodarla” (p.
63). Rilla (en Terence, 1984), sehala que en buena medida las debilidades
del director joven, en la produccién de un film, residen en el hecho de no
realizar un proceso de preparacion, previo al momento de rodaje, lo
suficientemente concreto. Como en cualquier ofro esfuerzo creativo, el
director tiene que tener desde el comienzo la certeza de que esta intentado

hacer y, en consecuencia, encontrar el modo mas efectivo para conseguirlo.

El Director en la Produccion

Las semanas de rodaje constituyen de acuerdo a Camino (1997), una de
las etapas mas caras en la realizacion. Lo cual depende por supuesto del
tipo de pelicula al cual se refiera. Sefiala el autor, “el director esta ahora

limitado en el espacio y en el tiempo. Esa es su servidumbre, que conoce y

acepta” (p.51).

Desde que pisa el estudio o el set, el director debe estar dispuesto a
enfrentar una serie de preguntas las cuales deberia responder con serenidad
y firmeza. Sefiala Chion (1996): “las cosas que hay que ver y captar al mismo

tiempo en un platé son innumerables: los actores, el movimiento de la
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camara, el comportamiento del equipo” (p. 69). A lo sefalado por el autor

agrega Camino (1997):

_..desde que llega al rodaje, el director ha de transmitir
seguridad al equipo y a los actores. Sus disposiciones han
de ser claras y precisas. (...) Un director inseguro en
medio del set crea desbarasjuste a su alrededor. Pero
atencién (...) Seguridad no es soberbia. El director puede
ser un hombre seguro de lo que estd haciendo, sin que
por eso deba imponer sus ordenes sin haberlas
comentado con sus mas inmediatos colaboradores. Al
contrario nada mas normal que antes de tomar una
decisién, consultar con ellos su parecer. El rodaje es un
trabajo en equipo; técnicos e intérpretes han de dar lo
mejor de si mismos y el director debe saber captarlo
(p.52).

La forma como un director asume el rodaje es cambiante, de un

realizador a otro y de un proyecto otro. Asi, como los comportamientos

humanos varian, los métodos también, de acuerdo a Chion (1996):

...los hay que, como Georges Stevens, filman la escena desde
muchos angulos, para evitarse sorpresas desagradables; los
que perfilan las tomas desde un Unico angulo hasta la
sociedad, como Wiliam Wyler. Finalmente, los mas
arriesgados ruedan pocas tomas y desde un solo angulo (p.

67).
Sin embargo, en esta fantasia del método de cada director a veces
existen razones estratégicas, econémicas como por ejemplo hacer pocas

tomas para ahorrar pelicula, o hacerlas a docenas porque el actor no esta en

su mejor momento.
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Se considera que una de las labores mas importantes del director
durante el rodaje es estar siempre atento para que la pelicula que se filma
sea la misma que él tiene en su mente. Sefiala Renais (en Jurgenson y
Brunet, 1995), “cuando se filma un plano, la direccién consiste casi siempre
en imaginar lo que va a suceder cuando se haya hecho la compaginacion” (p.

25). Ademas de lo planteado, Chion (1996), nos explica:

.. el director debe relacionar sin cesar lo que tiene ante los ojos
con lo que tiene en la cabeza, sin perder el ritmo elegido.
Salvaguardar la continuidad narrativa y expresiva de la
pelicula, mantener la continuidad del estilo en la interpretacion,
son cosas que dependen de él y de nadie mas (p. 69).

El Director en el Montaje

Entendiendo el montaje, de acuerdo a lo expresado por Jurgenson y
Brunet, (1995) como “la organizacion de los planos de una pelicula segin
ciertas condiciones de orden y duracion’ (p.17), se deduce entonces que
esta etapa se convierte en el momento ideal para el director que quiera
replantearse su trabajo, excepto claro, para aquellos que han rodado

unicamente los planos previstos, como Buriuel.

Generalmente, como explica Chion (1996), el director deja que el

montador trabaje solo, elaborando un pre-montaje que luego sera discutido
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por ambos, a no ser que él también sea, como Sternberg y Orson Welles,

“un chiflado de la sala de montaje”.

Sefala Welles (en Jurgenson y Brunet 1995), respecto a la importancia
del montaje en su concepcion de la realizaciéon cinematografica:

. no puedo creer que el montaje no sea lo fundamental para un
director, ese es el Unico momento en que supervisa de modo
integral la forma de su pelicula. El Unico lugar donde ejerzo un
control absoluto es la sala de montaje. En la sala de montaje se
fabrica toda la elocuencia del cine (p 20).

El Director ;Artista o Profesional?

De acuerdo con lo sefialado por Camino (1997), es factible decir que el
director de cine puede realizar la transcripcion o traduccién de una historia
en imagenes, para lo cual habra ejercido mejor o peor su oficio. Sin embargo,
s6lo cuando éste trasciende su oficio y crea una nueva realidad, singular,

Unica, se esta ante un artista, ante el director creador.

Camino (1997) ahonda en la diferenciacion del artista y del profesional,

senala al respecto:

..el lugar donde comienza el oficio y comienza el arte es un linde
indefinible, sujeto a diferentes apreciaciones. El creador,
alterando o no las normas de su oficio, quiere convertir en
realidad (filmica en nuestro caso), lo que hasta ese momento

es una idea original que tan solo reside en la imaginacion
(p-17).
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Con respecto al dilema del arte por un lado y del oficio por el otro, senala
Franco Zeffirelli (en Feldman, El Director de Cine, 1996), su posicion al
respecto:

. soy un director industrial que trata de introducir algo significativo
en productos industriales. Un poco de sentido y un poco de
gusto. Hablando especialmente para la gente joven. No trabajo
para los criticos. Debe hacerse una eleccion. Uno puede
trabajar para los criticos o para las masas. Nadie ha tenido éxito
en ambos campos (p.134).
Sobre estos dos ejes: el cine como entretenimiento y capacidad pensante

del espectador, en relacion con Feldman (1996), se mueven muchos de los

factores condicionantes del film.

Asi, en correspondencia con el autor, cuando se realizan peliculas fuera
del sistema industrial, se gana en libertad expresiva lo que se pierde en
posibilidades de difusion masiva. Mientras que por otra parte, si se decide el
camino del cine profesional de distribucion masiva, la adecuacion a sus

exigencias no implica necesariamente una claudicacion de las necesidades

expresivas.

La conclusion ante este dilema podria ser, sefiala el autor, como en otros
planos de la realizacion, que se trate de una eleccion que debe adecuarse a

los objetivos del director, en este caso, lo cual no implica una opcién drastica.
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Terence (1984), expone: "el director del éxito debe mantener su
integridad artistica siendo, al mismo tiempo, algo semejante a un promotor de
negocios, conformando una curiosa amalgama con su sensibilidad y el

sentido comercial” (p. 28).

Sin embargo, esta reflexién no implica como sefiala Feldman (EI director
de cine, 1996), que los directores o aspirantes a ello, en paises con poco
desarrollo industrial cinematogréafico, sientan una profunda ansiedad,
impaciencia y hasta frustracion, por las dificultades de todo tipo que debe

tratar de sortear para realizar una pelicula.

No hay duda de que estos obstaculos son reales, pero se podria intentar
utilizar el ingenio y la funcién creativa para neutralizar esta tendencia y
conseguir, a pesar de todo, hacer el cine que se desea y necesita. Como
sefala Chion (1996), “en muchos casos, el talento y el genio del director han
consistido en utilizar las limitaciones para inventar: limitaciones de

presupuesto, de tiempo de rodaje, de decorado...“(p. 52).

Seria un error creer que las limitaciones que se le presenten a un director
estan inversamente relacionadas a la cantidad de presupuesto que maneje
su produccién y que, por tanto, cuanto mas dinero tiene una pelicula, mas
libertad tiene su director. En realidad, con mucha frecuencia puede darse el

caso contrario. A este respecto el autor (Chion, 1996) sefala: “los grandes
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rodajes, que movilizan a un equipo enorme y medios muy costosos, no dejan
apenas hueco para las pruebas, los intentos son a este respecto una

limitacion anticreativa “(p. 55).
El Director y El Lenguaje Audiovisual

Feldman (1996), expone que hacer una pelicula es hacer una obra de un
“artesano ideolégicamente consciente’, es necesario entonces, que el
director tenga conciencia de lo que quiere decir, pero también de como debe

decirlo.

Algunos educadores como el prof. aleman Stuckrath (en Peters, 1965),
han subrayado que ”antes de ser una obra de arte (o una forma de
entretenimiento), un periédico en imagenes, etc, el cine es un lenguaje
nuevo, un nuevo instrumento para comprender y, en consecuencia, un

nuevo medio para adquirir conocimientos” (p .19).

Partiendo del hecho referido y de la posicion de Martin (1992), que
considera que el cine es un arte y que ha desarrollado formas de expresion
propias, entonces no queda més a los cineastas que utilizar los
procedimientos expresivos y linguisticos del cine, para afiadir su toque de

escritura personal y crear su propio estilo.
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Perters (1962), hace una referencia al hecho planteado y expone su

punto de vista:

_..cuando un realizador digno de este nombre compone una
imagen, tiene una intencion y un propdsito precisos; no
obstante, si los espectadores le siguen con dificultad, no
siempre tienen la culpa: puede darse el caso de que el
realizador no esté a |a altura de su funcién (p.36).

En principio, se podria decir de acuerdo a Peters (1962), que Ié
perfeccion técnica por si sola no basta para producir una obra de arte ésta
deberia tener, ademas, un mensaje, un sentido. “Para apreciar el valor
artistico de una pelicula, tendremos, pues, que juzgarla desde el punto de
vista de su perfeccion técnica, belleza y significacién del conjunto y de sus

partes. “(p. 37).

Sobre la dicotomia entre la forma y el contenido en una pelicula

concluye Kubrick (en Feldman, El Director de Cine, 1996):

..Chaplin tenia un estilo cinematografico muy simple (...) pero
uno quedaba siempre hipnotizado por lo que pasaba, a pesar
de su estilo esencialmente “no cinematico”. Frecuentemente
utilizaba decorados baratos, iluminacién rutinaria, y asi
sucesivamente, pero hizo grandes peliculas. (...). Se puede
decir que Chaplin no tiene estilo; es todo contenido. Por otro
lado, lo opuesto puede verse en las peliculas de Eisenstein
que son todo estilo (...) pero estan tan hermosamente hechas,
son tan brillantemente “cineméticas” que, a despecho de su
pesado y elemental propangandismo, se hacen importantes.
Obviamente, si se puede combinar estilo y contenido, se tiene
el mejor de los filmes posibles (p.170).
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El Director y Sus Herramientas

Para elaborar su puesta en escena, el director de acuerdo a Chion (1990),

dispone de un cierto numero de medios humanos y técnicos, dentro de los

cuales se destacan:

La direccion de actores. Para el desemperio de los actores, el papel del
director puede resultar insignificante o fundamental. De esta forma, un
director puede establecer rigidas pautas a los actores o por el contrario,
como en el caso de Bergman, casi nunca discutir la psicologia del

personaje y dejar al intérprete un margen enorme para recrearla.

El desglose. Se refiere a la division de cada escena en el numero

determinado de planos que el director considere necesarios para el

desarrollo de la misma.

La luz. Esta puede ser también un elemento expresivo extraordinario.
Algunos directores como, Murnau, Sternberg, Fellini, le consagran mucha
atencion, interesados en potencializar su poder narrativo, mientras otros
como, Bresson y Buriuel, tienden a anularla y neutralizarla, al servicio de
una estética menos expresionista. En este aspecto es importante la

discusion del director de la pelicula con el director de fotografia.
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La distancia focal. La eleccion de la distancia focal del objetivo con el
que se rueda un plano, es igualmente importante en una escena y en
toda la pelicula y, en principio, la decisién corresponde al director. En
lineas generales, se puede decir que las distancias focales cortas (35
mm, 28 mm, etc) llamadas también “grandes angulares” exageran la
perspectiva y las distancias y dan la impresion que los actores y los
objetos se mueven mas deprisa cuando se mueven en el sentido de la
profundidad. En contraposicion estéan las distancias focales largas o
teleobjetivos, (100 mm, 200 mm, etc) los cuales tienden, por el
contrario, a aplanar la perspectiva, y a aplastar al personaje contra el
decorado. Por tanto, dan la sensacion de disminuir la velocidad de los

movimientos realizados en el sentido de la profundidad.

El emplazamiento de la camara. Para determinar el emplazamiento de
la cdmara existen dos préacticas opuestas: la primera es colocar la camara
de acuerdo a un esquema predeterminado y pedir a los actores que se
desplacen en funcién de lo predeterminado, pero también se puede

ensayar libremente con los actores y de acuerdo a esto determinar el

lugar de la camara.

La altura. Este elemento también hay que considerarlo, existe la
posibilidad de filmar la escena con una angulacién normal, que seria

colocar la camara a la altura del objeto que se va filmar, esto nos dara
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una vision equilibrada del personaje. Pero también se puede tomar la
escena en picado, en el cual el objetivo de la camara esta por encima de
la linea normal de vision, este tipo de angulo, generalmente, aplasta al
personaje indicando depresion de éste. Y por ultimo se podria tomar la
escena desde un contrapicado, en el cual el objetivo de la camara esta
por debajo de la horizontal normal, lo cual produce exaltacion del

personaje y lo magnifica.

El encuadre. Este es la combinacién de los diversos elementos que
capta la camara. Es por tanto un elemento plastico y expresivo importante
y de acuerdo a Chion (1997), es “la tarea fundamental de la narrativa

cinematografica’(p. 72).

Los movimientos de camara. Estos van a contribuir a crear con el

conjunto de elementos creados una unidad visual, coherente y completa.

El ritmo. Es quizas el aspecto mas sutil de la direccion y el menos
visible. Es el tempo que el director consigue dar al conjunto de

interpretacion de los actores, la longitud y movimiento de los planos, y los

desplazamientos de la camara
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El Director y Su Estilo

Dependiendo de los condicionantes de su personalidad y de las
decisiones que tome en cuanto al tema, respecto al lugar, la iluminacion, el
montaje, |a interpretacion, entre ofras, el director de alguna forma reflejara su
propia sensibilidad y en consecuencia creara un estilo. En tal sentido Camino
(1997), sefala:

...dependiendo de su personalidad, habra directores que gusten
de temas leves y forma de contar sencilla, y otros que
precisaran temas que exijan una gran “maquinaria® con cuyo
manejo se sentiran a sus anchas. Esa personalidad, ese
caracter, hecho de tan diversas facetas, debe reconocerlos el
director en si mismo, para afrontar con éxito el proyecto que
lleve entre manos (p.21).

El autor sefala, ademas, que “con un mismo guién pueden hacerse
peliculas muy diferentes. De ahi, nuevamente, la importancia del estilo que

imprima el director. El estilo “hara” el film y condicionara el publico al que va

dirigido” (p.20).

En relacion con el estilo del director es importante tener presente que a
parte de cualquier objetivo que se tenga en mente al momento de realizar
una pelicula, es necesario conforme a Feldman (El director de cine 1996):

_..interesar; interesar visualmente, interesar narrativamente,
interesar desde el punto de vista de la interpretacion. Toda

idea capaz de crear interés debe ser expresada en relacion
con el criterio que propone el tema, las exigencias narrativas y
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el objetivo de la escena; pero dentro de esos limites debe
hacerse un trabajo de interés artistico (p.171).

El Director y Las Nuevas Tecnologias

El cine no ha permanecido aislado al desarrollado tecnolégico generado
en todas las areas del saber en los Gltimos tiempos. Asi, se han generado de
acuerdo al avance de las técnicas electronicas, instrumentos auxiliares a la
actividad cinematografica tal como se conoce hoy y otros que anuncian

cambios futuros en su estructura.

En cuanto a los primeros, se han desarrollado herramientas como los
sistemas de edicién no lineales aplicados al cine, el video assist y otros
tantos, que facilitan la labor de los cineastas. Existen otros avances que por
su naturaleza parecieran pronosticar para el futuro, un cambio radical en la
forma de hacer cine como la conocemos hoy. Ya es un hecho la television de
alta definicion, con la posibilidad de transmitir imagenes de 1080 lineas de

resolucion en proporcion 16:9.

Algunos teéricos como Feldman (El director de cine, 1996) estan
conscientes del cambio, y asi se refiere, “se habla ahora del “cine
electrénico’, cuando se mencionan los llamados telefilms, preparados con la
minuciosidad de las técnicas cinematogréficas, pero grabados en cintas de

video en vez de registradas en la pelicula virgen de cine * (p.167).
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Esta situacion, de acuerdo al investigador, ha creado un clima de
desconcierto en muchos cineastas que ven el rapido desarrollo de la

tecnologia presagios funestos para la cinematografia.

Habria que considerar aqui la diferencia entre los instrumentos utilizados
y los fines para los que se emplean. Sefala el autor “poco a poco se advierte.
que la diferencia es de herramientas y que detras de cualquiera de esas
herramientas sigue importando la presencia del creador y su capacidad para

utilizarlas adecuadamente " (p.167).

La posicion del autor es compartida por Francis Ford Coppola, (en

Marquez, 1995), quien expresa:
...cualquiera sea el instrumento que utilicemos, lo principal es la
maestria de quien lo haga; se puede escribir una novela a

mano a 0 maquina, o en una computadora. Lo que cuenta es
lo que pone el escrito en la novela no el instrumento (p. 121).

El Director y La Educacion Cinematografica

El proceso para convertirse en director de cine ha sufrido algunos
cambios en los ultimos afios. Antes, en concordancia con Chion (1990), se
podia llegar a la direccion sin haberlo previsto tras veinte afios de trabajo en

el cine. Acota el autor: “la lista de directores que pasaron por los distintos
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oficios del cine antes de heredar el famoso sillén es innumerable, en una

época en la que el bloqueo corporativista era menos fuerte que ahora” (p.80).

Algunos directores llegaron del teatro y realizaron ambas actividades en
paralelo como Bergman, Visconti, Kazan y Chareau, otros se dedicaron al

cine por completo, como Cukor, Preminger, y Richardson.

Senala el autor que en la actualidad, la mayoria de los directores de cine
en Europa son intelectuales procedentes de la critica y la literatura
principalmente. En los Estados Unidos la tendencia es distinta ya que los
directores con pretensiones intelectuales como Peter Bogdanovich o Paul
Schrader son marginados, y por el contrario, la nueva generacion de Lucas,

Spielberg y Scorsese, proviene en su mayor parte de las Universidades.

El Cine en Venezuela

Recuento Histoérico

Un afio después de la famosa exhibicion de los hermanos Lumiére en
Paris, llegd el cinematografo a tierras venezolanas, el 28 de enero de 1897,
en manos del zuliano Manuel Trujillo Duran, quien proyecté las primeras
peliculas realizadas por él mismo en el pais, Muchachos bafiandose en la

laguna de Maracaibo y Célebre especialista sacando muelas en el Gran

Hotel Europa.
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Entre los nombres que desarrollaron un actividad cinematografica con
caracter nacional destacan las figuras de Edgar J. Anzola y Jacobo Capriles
con peliculas como La Trepadora y Amor, tu eres la vida, y Anibal Rivero
Oramas y su hermano Rafael Rivero Oramas con Un galdn como loco. En
forma paralela a esta actividad, Amabilis Cordero, desarrollé una interesante

actividad filmica iniciada con Los Milagros de la Divina Pastora.

Posteriormente, la creacién en Maracay de los Laboratorios Nacionales
de Cine beneficio el desarrollo de la actividad cinematografica del pais. Este
periodo inicial del cine sonoro y de produccion de estudios fue inaugurado

por peliculas como Taboga (1937) de Rafael Rivero Oramas.

En 1941, se funda en el pais, Céndor Fims, una de las primeras
compariias productoras, la cual realizd Pobre Hija Mia de José Fernandez.
Paralelamente, Rémulo Gallegos funda ese mismo afio los Estudios Avila.
Sin embargo, al ario siguiente ambos estudios son cerrados. Estudios Avila
pasé a manos de otros duefios que los llamaron Estudios América y Condor

Films se convertiria en lo que hoy es Bolivar Films.

Para la produccién de sus primeros largometrajes de ficcion, Bolivar
Films contraté a un considerable nimero de actores y técnicos extranjeros
con la finalidad de mejorar la calidad de las peliculas e impulsar el desarrollo
de la industria cinematogréfica. La balandra Isabel llegé esta tarde (1949),

dirigida por el argentino Carlos Hugo Christensen, se produjo bajo este
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esquema y obtuvo gran éxito internacional.

En 1959, se producen dos peliculas importante Cain Adolescente, la
opera prima del cineasta y dramaturgo Romén Chalbaud y Araya, de Margot
Benacerraf que obtiene el Premio Internacional de la Critica en el Festival de

Cannes.

En la década de los sesenta la produccion nacional fue inestable. Sin
embargo destacan: La Paga (1962) de Ciro Duran, Cuentos para Mayores
(1963) de Roman Chalbaud, Twist Crimen (1963) de Arturo Plasencia, Un

Soltero en Apuros (1964), entre otras.

La bonanza econdmica generada en el pais en la década de los 70
significé un nuevo empuje para la produccion del cine criollo. De esta forma,
el Estado asumia con mayor interés el otorgamiento de créditos para la

elaboracion de largometrajes nacionales.

El boom del cine nacional se inicid6 con Cuando quiero llorar no lloro
(1973), dirigida por Mauricio Wallerstein. Para promover el cine nacional se
crean, en 1973, la Asociacion Nacional de Autores Cinematograficos (ANAC),
la Asociacién de Criticos Cinematogréficos y la Federacion de Centros de

Cultura Cinematografica (FEVEC).

Con Soy un delincuente de Clemente de la Cerda, estrenada en 1976,

se obtuvo un extraordinario récord de taquilla. También durante ese afo
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Roman Chalbaud dirige El pez que fuma. A finales de la década se produce
otra pelicula que marcaria pauta dentro de la cultura del cine venezolano,

Pais Portétil (1979) de Ivan Feo y Antonio Llerandi.

El cine venezolano hasta entonces era una actividad colmada de
esfuerzos individuales. Es comun encontrar en esta época directores que a la

vez fueron los productores y guionistas de sus peliculas, era un cine de

autor.

En los afios 80, la cinematografia nacional enfrenta una nueva crisis
debido a los problemas econdémicos por lo que atravesaba el pais. No
obstante, se estrenan 108 peliculas y se empiezan a realizar esfuerzos por

convertir al cine nacional en una actividad coordinada con propositos

industriales.

Cangrejo (1982) de Roman Chalbaud, establece un nuevo récord de
taquilla con una recaudacion neta de 5 millones de bolivares. Tres afios mas
taarde, en 1985, Fina Torres realiza Oriana, con la cual obtiene la Camara de
Oro en el Festival de Cannes. Macu, la mujer del policia de Solveig

Hoogesteijn se estrena en 1987 y alcanza un nuevo récord de taquilla: 19

millones de bolivares.

En los 80 se produjeron otras peliculas de importancia como:
Compariero de Viaje (1980) de Clemente de la Cerda, La Casa de Agua
(1983) de Jacobo Penzo, Cangrejo Il (1984) de Roman Chalbaud, Diles que
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no me maten (1985) de Freddy Siso, Amazonas, el negocio de este mundo
(1986) de Carlos Azpurua, Amérika Terra Incégnita (1988) de Diego Risquez
y Aventurera (1989) de Pablo de la Barra.

En cuanto a los noventa estos llegaron con dos nombres: Jericd (1990)
de Luis Alberto Lamata y por otro lado Rio Negro (1990), de Atahualpa Lichy,
ambas de reconocido éxito. Otra pelicula importante fue Golpes a mi Puerta
(1992) de Alejandro Saderman, basada en la obra teatral de Juan Carlos

Gené.

En 1993, se estrend Fin de Round de Olegario Barrera. Al afo siguiente
se realizan tres largometrajes: Roraima de Carlos Oteyza, Movil Pasional de
Mauricio Wallerstein y En Territorio Extranjero de Jacobo Penzo. Luego se
destacan: Los Platos del Diablo (1995) de Thaelman Urgelles, Bésame
Mucho (1995) de Phillippe Toledano y Sicario (1996) de José Novoa.

Por su parte, el estado, en 1993 aprueba la Ley del Cine, la cual estaba
en manos del Senado de la Republica desde 1979. Esta Ley se elabora en
torno a la reestructuracion de FONCINE (Fondo de Fomento
Cinematografico) para crear el CNAC (Centro Nacional Auténomo de
Cinematografia) como alternativa para cambiar la politica fundamentalmente

crediticia, que se habia desarrollado para crear una de incentivos.

En 1996 Fina Torres realiza su segundo largometraje, Mecanicas

Celestes y el ano siguiente, se producen en el pais importantes estrenos:
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Aire Libre de Luis Armando Roche, Desnudo con Naranjas'y La Primera Vez
de Luis Alberto Lamata, Santera de Solveig Hoogesteijn, Pademonium de
Roman Chalbaud, Tokyo-Paraguaypoa de Leonardo Henriquez, La Voz de/

Corazén de Carlos Oteyza y Una Vida y Dos Mandados de Alberto Arvelo.

En 1998 se realizaran cuatros estrenos: Muchacho Solitario de César
Bolivar, Amanecié de Golpe de Carlos Azpurua, Piel de Oscar Luciény 100
afios de perdén, de Alejandro Saderméan. Este afio, se estrenaron solos dds
peliculas: La nave de los suefios, de Ciro Durén y El Rizo, de Julio Sosa
Pietri. Actualmente, se encuentran en proceso de post-produccion mas de 10
largometrajes, Trampa para un Gato de Manuel de Pedro, Tres noches de
Fernardo Venturini, Tosca, de Ivan Feo, Un tiro en la espalda de Alfredo
Lugo, Florentino y el Diablo de Michael New entre otros, algunas de estas

peliculas tienen varios afos en este proceso, por falta de financiamiento.
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MUESTRA DIRECTORES VENEZOLANOS

NOMBRE

ROMAN CHALBAUD - 10 Octubre de 1931, Mérida —Venezuela.
Director y Escritor.

RESUMEN BIOGRAFICO

Inicidé su actividad teatral cuando, estudiante en el Liceo Fermin Toro, se

inscribié en el teatro experimental bajo la direccion del reconocido hombre de
Teatro Alberto de Paz y Mateos. Empieza escribir comentarios de cine que
salen publicados en el diario El Nacional. Luego comienza a escribir para
teatro, television y posteriormente para cine, su gran pasién. Trabaja como
asistente de direccién de Victor Urruchia y en 1956 funda su productora, con
la que ha rodado todos sus largometrajes.

FILMOGRAFIA

Como Director

. Pandemoniun, la capital del infierno (1997)
. “Joseph Conrad” (1991) TV

. El Corazén de Tinieblas (1990)

. Cuchillos de Fuego (1989)

. La Oveja Negra (1987)

. Manon (1986)

Ratén de Ferreteria (1985)

. Cangrejo Il (1984)

. La Gata Borracha (1983)

10. Cangrejo (1982)

11. Bodas de papel (1979)

12. El Rebario de Angeles (1979)

13. Carmen la que contaba 16 afos (1978)
14. El pez que fuma (1977)

15. Sagrado y Obsceno (1975)
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16. La quema de Judas (1974)
17. Cuentos para mayores (1963)
18. Cain Adolescente (1959)

Como Escritor
1. Pandemoniun, la capital del infierno (1997)
2. Sagrado y Obsceno (1975)
3. La Quema de Judas (1974)

PREMIOS OBTENIDOS
1. Mejor Pelicula por el Pez que Fuma (1977), XIX Festival de Cartagena,
Colombia, Catalina de Oro.
2. 1° Largometraje y Mejor Sonido, por el Pez que Fuma (1977), | edicion
Festival de Cine Nacional, Mérida, Venezuela.
3. Mejor Sonido, por Cangrejo | (1982), Il Edicion Festival de Cine Nacional,
Mérida, Venezuela.
4. Mejor Sonido, Mencién de Calidad y Mejor Actor de Reparto, por Cangrejo
I (1984) Ill Edicién Festival de Cine Nacional, Mérida, Venezuela.
5. Mencion de Calidad, Mejor Camara y Mejor sonido, por Manon (1986) IV
Edicion Festival de Cine Nacional, Venezuela.
6. Mejor Largometraje Ficcién, por La Oveja Negra (1987), | Entrega Premios
ANAC, Venezuela.
7. 1| Edicion del Festival del Filme de Accién y Aventura, Francia, por
Cuchillos de Fuego (1989).
8. Sol de Oro Mejor Pelicula, por Pandemoniun (1996), Festival internacional
de cine, Biarritz, Francia.
9. Coral Mejor Pelicula XIX, por Pandemoniun (1996) Festival Internacional
del Nuevo Cine Latinoamericano La Habana, Cuba.
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NOMBRE
MAURICIO WALLERSTEIN — 1945 México.
Director, Guionista y Productor

RESUMEN BIOGRAFICO
Hijo del Productor y Escritor Gregorio Wallerstein llegé a Venezuela en el
afio de 1971 como productor de la pelicula de Julian Soler, Barbara, se inicia
en el cine venezolano con la adaptacion de la novela de Miguel Otero Silva,
Cuando Quiero Llorar No Lloro, con la que introduce en las pantallas lo que
los criticos denominan “el gancho del cine venezolano”.
FILMOGRAFIA
Como Director
. Mévil Pasional (1993)

. Con el corazén en la mano (1988)

. De mujer a mujer (1986)
. Macho y Hembra (1984)
La Maxima Felicidad (1982)
. Historias de Mujeres (1980)
. Eva, Julia y Perla (1979)

. La empresa perdona un momento de locura (1978)
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. Crénica de un subversivo |latinoamericano
10. Cuando quiero llorar no lloro (1972)

11. Fin de Fiesta (1971)

12. Siempre hay una primera vez (1969)

Como Escritor
1. La Muchacha de las Bragas de Oro (1979)
2. Siempre hay una primera vez (1969)
3. Los Caifanes (1966)
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Como Productor
1. Tacos al Carbon (1971)
2. Los Caifanes (1966)

PREMIOS OBTENIDOS

1. Placa de Reconocimiento por Crénica de un Subversivo Latinoamericano
(1975), Festival de Taormina, Italia.

2. Mejor Pelicula Latinoamericana por Cronica de un Subversivo
Latinoamericano (1975), Festival de Cartagena, Colombia.

3. Colon de Oro, Mencién Especial del Jurado por La Maxima Felicidad
(1982), Festival de Cine Iberoamericano, Huelva, Espana.

4. Mejor Direccién, Actriz de Reparto Principal, Actor y Actriz de Reparto, por
la Maxima Felicidad (1982), Il Edicién Festival de Cine Nacional, Mérida,

Venezuela.
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NOMBRE
CESAR BOLIVAR — 4 de Septiembre de 1945

Director

RESUMEN BIOGRAFICO

Ha realizado estudios de Geografia y se inici6 en el cine como Asistente
de Camara. Cursé estudios en la Escuela de Cinematografia del Ateneo. Ha
hecho la Direccidn de Fotografia en la mayoria de las peliculas de Roman

Chalbaud y también se ha dedicado a la Direccion de TV.

FILMOGRAFIA

Como Director

Rosa de Francia (1995)

. Reflejos (1988)

. Colt Comando 5.56(1986)

. Mas alla del Silencio (1985)

. Homicidio Culposo (1984)

. Domingo de Resurreccion (1982)
. Juan Topocho (1978)
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NOMBRE
ALFREDO ANZOLA - 17 de junio de 1946
Director, Productor y Director de Fotografia.

RESUMEN BIOGRAFICO

Estudié Sociologia (1967-1971), luego cursaria estudios de Ingenieria
Mecanica hasta que mas tarde obtendria un Doctorado en Ciencias Sociales
(1980-1984) de la Universidad Central de Venezuela.

Curso el seminario “Photographie et Recherche Sociologique” en el Centre
National de la Recherche Cientifique (Francia), en 1968, ademas de la
primera muestra seminario “Cinema Etnographique et Sociologique” en la
Bienal de Venecia de 1972 y una pasantia durante la filmacion de “Wesele”,
de Andrzej Wajda, en Polonia (1971).

FILMOGRAFIA

Como Director

. El Misterio de los Ojos Escarlatas (1992)

. De como Anita Camacho quiso levantarse a Marino Méndez (1986)

. Coctel de Camarones, en el dia de la secretaria (1984)

. Menudo (1982)

. Manuel (1979)

. Se solicita muchacha de buena presencia y motorizado con moto propia
(1977)

7. Fiebre (1976)

8. Santana (1974)
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Como Productor

1. La Pequena Revancha (1985)
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Como Director de Fotografia
1. La Pequeria Revancha (1985)

PREMIOS OBTENIDOS
1. Mejor Camara por Se solicita muchacha de buena presencia y motorizado
con moto propia (1977), | Festival de Cine Nacional, Mérida, Venezuela.
2. Mejor Largometraje Nacional por Se solicita muchacha de buena
presencia y motorizado con moto propia (1977), | Edicién de los Premios de
la AVCC, Venezuela.
3. Premio Especial del Jurado por Manuel (1979), XVII Festival de
Cartagena, Colombia.
4. Mencion de Calidad, Mejor Actriz Principal, Mejor Actor Principal y Mejor
Actor de Reparto por De como Anita Camacho quiso levantarse a Marino

Méndez (1986), IV Edicion del Festival de Cine Nacional, Venezuela.
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NOMBRE
OLEGARIO BARRERA — 1947, Islas Canarias Espana.
Director, Escritor, Editor y Productor.

RESUMEN BIOGRAFICO

Naci6 en Espafia. Ha realizado mdltiples tareas dentro del area

cinematografica como guionista, productor, editor y director. En cada uno de
sus peliculas destaca sobretodo la vision comprensiva y sensible en el

tratamiento de sus personajes.

FILMOGRAFIA
Como Director

. Al Norte del Corazén (1997) TV
. Fin de Round (1992)

. Un Domingo Feliz (1988)TV

. Operacion Billete (1987)

. La Pequeia Revancha (1985)
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Como Escritor

1. Un Domingo Feliz (1988)TV
2. La Pequefia Revancha (1985)

Como Editor

1. La Pequernia Revancha (1985)

Como Productor

1. Macu la Mujer del Policia (1987)
PREMIOS OBTENIDOS

1. Mejor Opera Prima por La Pequefia Revancha (1985) Festival De San
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Sebastian, Espania.

2. Mejor Film por La Pequefia Revancha (1985), Bienal de Cine De Bogota,
Colombia.

3. Mejor Opera Prima por La Pequefia Revancha (1985)Premio Especial a
los Nifios Actores.

4. 2° Lugar por La Pequeria Revancha (1985), Festival Internacional de Cine
para la Infancia y la Juventud, Griffoni Valle Piana, Italia.

5. Premio Especial del Jurado y del Publico, por La Pequefia Revancha
(1985) Festival de Biarritz, Francia.

6. Premio Especial del Jurado VII, por La Pequefia Revancha (1985), Festival
Del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.

7. Mejor Pelicula por La Pequefia Revancha (1985), Festival de Cine para la
Infancia y la Juventud, Frankfurt, Alemania.

8. Mejor Direccion y Mejor Guidn, por La Pequefia Revancha (1985), IV
Edicién Festival De Cine Nacional-Venezuela.

9. Mejor Montaje y Mejor Actor de Reparto por La Pequefia Revancha
(1985), Premio Especial al Filme para la Infancia y la Juventud.

10. Premio Mundial del Film Protestante Internacional, por La Pequena
Revancha (1985), Festival De Berlin, Alemania.

11. Mejor Guidn, Premio Tucan Guayanés por La Pequefia Revancha (1985),
Primer Festival Nacional De Cine Infantil, Ciudad Guayana, Venezuela.

12. Mejor Largometraje Ficcién y Mejor Opera Prima por La Pequena
Revancha (1985), Entrega Premios Anac, Venezuela.
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El Cine Francés

Recuento Histdérico

Con la famosa proyeccion del 28 de diciembre de 1895, se inicia la
historia del cine mundial, pero también se empieza a escribir la historia del

cine francés.

Entre los privilegiados espectadores, de la primera funcion del
cinematégrafo de los Lumiére se encontraba Méliés, que intenté comprar el
aparato, pero Monseiur Antoine Lumiére, padre de los hermanos Lumiére, le
diria que no tenia precio y que también le estaba haciendo un favor porque

ese aparato no tenia ningun porvenir comercial.

Sin embargo, Méliés insistid y logré adquirir en Inglaterra un aparato
similar al utilizado por los Lumiére. El gran aporte de Méliés al lenguaje
cinematografico se centra en los numerosos trucos visuales que hizo con el

cinematografo, dibujando asi las fabulosas posibilidades del nuevo invento.

Pero si el nuevo invento se convirti6 en espectaculo con Méliés como
sefala Gubern (1991), también se transmuté en industria con Pathé y
Gaumont. La produccién de estas grandes casas productoras abarcaba

todos los géneros y para producir estas mercancias del celuloide, un cumulo
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de técnicos y artistas trabajan enmarcados en una rigida organizacion
productiva, que no perseguia mas que una alta rentabilidad de sus

productos.

Como respuesta a esta situacién la sociedad Film d’Art, pensando que el

cine atravesaba una crisis de argumentos, recurre a los grandes temas del
teatro y a los grandes actores de la Comédie Frangaise para prestigiar y

enaltecer aquel espectaculo popular. La sociedad buscaba acabar con el

anonimato del cine primitivo e introducir la nocién del autor.

Tras la primera guerra mundial todo el aparato productivo fue aniquilado,
permitiendo al cine americano aduefarse del mercado. Fue necesaria la

presencia de un gran hombre para levantar al cine de su postracién, Louis

Delluc.

En torno a Delluc se agruparon una serie de artistas que hoy se conocen
con el nombre de Escuela Impresionista. Entre ellos Germaine Dulac, Marcel
L'Herbier, Abel Gance y Jean Epstein. Se conocen también como “la nueva
ola’ de los afios veinte, buscaban un desarrollo de la estética visual y la

fotogenia.

Paris y Berlin ya para este momento se habian convertido en las dos

capitales de la vanguardia cinematogréfica mundial. Muchos fueron los
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extranjeros que contribuyeron al esplendor de la edad de oro del cine mudo
francés. Bufiuel, Dreyer, Cavalcanti, Feyder, Man Ray o Kirsanov, Renair,

Cocteau y Clair son participes de este proceso.

El cine francés era para el momento uno de los mas solidos de Europa,
pero sufrié un duro golpe con la llegada del sonido. Esto se debid a los
efectos de la crisis econémica irradiada desde los Estados Unidos, productq
del crack de la bolsa. Y a que el cine francés no tenia patentes propias de

sistemas sonoros su industria cinematogréfica tuvo que supeditarse a la

norteamericana.

Superada esta crisis, después de la segunda guerra mundial, se firmé un
acuerdo que obligaba a Francia a eliminar la cuota proteccionista que
limitaba a 120 el numero de filmes americanos doblados explotables en un
afo. Producto de esta situacién, el cine francés tomd como bandera para
defenderse de la competencia ‘“la produccion de calidad’, las “peliculas de

festival’ y el prestigio de sus maestros.

Como respuesta a esto surge lo que al principio sélo fue una actitud critica
y que luego se convirtié en el movimiento cinematografico conocido como la
“nouvelle vague”. Conducidos por André Bazin, fundador de Cahiers du
Cinéma, una revista de critica cinematogréfica, los jovenes de la nueva ola,

Godard, Truffaut, Chabrol, Resnais, Rohmer, protestaban contra el excesivo
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academicismo del cine francés. Abogaban por la espontaneidad y el rodaje

en exteriores. Senala Gubern (1991):

... por eso, en su culto a la imagen, los criticos de Cahiers du
Cinéma — que es el embrién donde nacera la “nueva ola” -
exaltan a los “primitivos” americanos y defienden con furor su
cine “Anti-intelectual’, poniendo en el candelero a Howard
Hawks, Alfred Hitchcock, Jhon Ford, Samuel Fuller, Raoul
Walsh, Stanley Donen y Vicente Minnelli. (p. 368).

Hoy dia, pasado ya el furor de la Nouvelle Vague, la cinematografia

francesa se presenta todavia como una de las mas sélidas de Europa.
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MUESTRA DIRECTORES FRANCESES

NOMBRE
CLAUDE LELOUCH —30 de Octubre 1937, Paris, Francia.

Director, Guionista, Productor, Director de Fotografia, Actor, Montador,

Camaraografo

RESUMEN BIOGRAFICO

Perteneciente a una familia de origen judio, desde nifio es un apasionado
del cine y a los trece afos dirige su primer cortometraje, con el que gana un
concurso de cine amateur. Gracias al dinero que obtiene haciendo videos
industriales, escribe, produce, fotografia y dirige sus primeros seis
largometrajes. Cuatro son un desastre econémico, pero un Hombre y una
Mujer (Un homme et une femme, 1966) se convierte en un éxito
internacional. Desde ese momento “Les films 13", su productora, no sélo se
dedica a financiar sus sucesivos éxitos, sino también interesantes
experiencias como Cuatro, hombres y una mujer (smic,smac, smoc, 1871),
rodada en super 16 mm con actores desconocidos y en pocos dias, y
peliculas de otros realizadores franceses, al tiempo que interviene en
coproducciones latinoamericanas. ‘

Autor integral de las peliculas que él produce. El escribe sus propios
guiones y en escena también controla la camara. El es uno de los cineastas

atipicos del cine francés. Su saber-hacer es evidente, asi como su pasion por

filmar.
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FILMOGRAFIA

Como Director

. Une pour toutes (1999)

. Hasards ou coincidences (1998)

. Hommes, femmes mode d'emploi (1996)
. Les Miserables (1995)

. Lumiére et compagnie (1995)

Tout|a ...pour|a! (1993)

. La Belle historie (1992)

.lly ades jours ... et des lunes ... (1920)
. Itinéraire d’'un enfant gaté (1988)

10.
11.
12.
13
14.

Un homme et un femme, 20 ans deja (1986)
Attention Bandits! (1986)

Partir, revenir (1985)

Viva la vie! (1984)

Edith et Marcel (1983)

15. Les uns et les autres (1981)

16.
&

A nous deux (1979)
Robert et Robert (1978)

18. Rendezvous (1977)

19. Un autre homme, une autre chance (1977)

20.
21.

Le bon et les mechants (1976)
Si c'etait a refaire (1976)

22. Le chat et la souris (1975)

23. Mariage (1974)

24. Toute une vie (1974)

25. Visions of Eight (1973) (segment “The Losers”)
26. La bonne année (1973)

27. L'aventure, c'est 'aventure (1972)




28. Smic Smac Smoc (1971)

29. Le voyou (1970) El canalla

30. La vie, lamour, la mort (1969)
31. Un homme qui me plait (1969)
32. 13 jours en France (1968)

33. Vivre pour vivre (1967)

34. Loin du Vietnam (1967)

35. Un homme et une femme (1966)
36. Les Grands moments (1965)
37. Jean-Paul Belmondo (1965)
38. Une fille et des fusils (1964)

39. L'amour avec des si (1962)

Como Guionista
1. Hasards ou coincidences (1998)

2. Hommes, femmes mode d’'emploi (1996)

3. Les Misérables (1995)

4 Tout|a ...pour|a! (1993)

5. La Belle historie (1992)

6. lly ades jours ... et des lunes ... (1920)

7. Itinéraire d’'un enfant gaté (1988)

8. Happy New Year (1987)

9. Un homme et une femme, 20 ans déja (1986)
10. Attention bandits ! (1986)

11. Viva la vie! (1984)

12. Edith et Marcel (1983)

13. Les uns et |e autres (1983)

14. A nous deux (1979)

15. Robert et Robert (1978)




16.
17,
18.
19.
20.
' 8
e
23.
24.
25.
26.
27,
28.
29.

o e S Gl VR 1O S R o

9

Un autre homme, une autre chance (1977)
Le bon et les méchants (1976)

Si c'etait a refaire (1976)

Chat et la souris (1975)

Mariage (1974)

Toute une vie (1975)

La bonne année (1973)
L'aventure, c'est I'aventure (1972)
Smic Smac Smoc (1971)

Le voyou (1970)

La vie, 'amour, la mort (1969)
Vivre pour vivre (1967)

Une homme et une femme (1966)
L’amour avec des si (1962)

Como Productor

. Hommes, femmes, mode d’emploi (1996)

. Les Misérables (1995)

. Tout|a ...pour|a! (1993)

. Un homme et une femme, 20 ans déja (1986)
. Attention bandits ! (1986)

. Edith et Marcel (1983)

. Les uns et les autres (1981)

. A nous deux (1979)

Robert et robert (1978)

10. Si c’etait a refaire (1976)

11

. Un homme et femme (1966)

s
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Como Director de Fotografia
. Les Miserables (1995)
. Tout|a ...pourla 1 (1993)

. La bonne année (1973)
. Le voyou (1970)

. Un homme et une femme (1966)
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. L’amour avec des si (1962)

Como Actor
1. Happy New Year (1987)
2. Far West (1973)
Como Montador
1. Un homme et une femme (1966)
2 L’amour avec des si (1962)

Como Camarégrafo
1. L’aventure, c’est I'aventure (1972)
PREMIOS OBTENIDOS

1. Oscar al mejor guién por Un homme et une femme (1966), Premios de la
Academia, USA.

2. Palma de Oro a la mejor pelicula por Un homme et une Femme (1966),
Festival de Cannes.

3. Ombu Plateado al mejor director por Une fille et des fusils (1964), Festival
de Mar de Plata.

4. Mejor Director, por Tout ca ...pour ca ! (1993), Festival de Montreal.

5. Nominacién al Oscar por mejor guion original, Toute une vie (1974),
Premios de la Academia, USA.

6. Nominacion al Oscar por mejor director, Une Homme et une femme
(1966), Premios de la Academia, USA.
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7. Nominacién al Bafta film Award, por la mejor pelicula de habla no inglesa,
Los Miserables (1995), British Academy Awards

8. Nominacion al Bafta film Award, por la mejor pelicula, Une homme et une
femme (1966), British Academy Awards

9. Nominacién al Globo de Oro al mejor director por Une homme et une
femme (1966), Globos de Oro, USA.

10. Nominacion al Leén de Oro por Hommes, femmes, mode d’emploi (1996).
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NOMBRE
PHILIPPE DE BROCA - 15 de Marzo, Paris-Francia, 1933.
RESUMEN BIOGRAFICO
Ha trabajado como asistente de direccién de Claude Chabrol, de Decoin y
de Truffaut.
FILMOGRAFIA
Como Director
1. Lulu (1999)
2. Le Bossu (1997)

3. Les hommes et les femmes sont faits pour vivre heureux ... mais pas
ensemble (1997) TV

4. Le Veilleur de nuit (1996) TV

5. Le Jardin des plantes (1995) TV

6. Regarde-moi quand je te quitte (1993) TV
7. Les clés du paradis (1991)

8. Les 1001 nuits (1990)

9. Chounas ! (1988)

10. La gitane (1986)

11. Lousiana (1984) TV

12. L'Africain (1983)

13. On a volé la cuisse de Jupiter (1980)

14. Psy (1980)

15. Le cavaleur (1978)

16. Julie — Pot de Colle (1977)

17. Tendre Poulet (1977)

18. L'incorrigible (1975)

19. Le Magnifique (1973)

20. Chére Louise (1972)




21
22
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
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La poudre d'escampette (1971)

Les caprices de Marie (1970)

Le diable par la queue (1969)

Le Plus vieux métier du monde (1967)
Le roi de coeur (1966)

Les Tribulations d'un chinois en Chine (1965)
Un monsieur de compagnie (1965)
L’'Homme de rio (1964)

Cartouche (1962)

Les Sept péchés capitaux (1962)

Les veinards (1962)

L’Amant de cinq jours (1961)

Les jeux de I'amour (1960)

Le farceur (1960)

Como Guionista
Lulu (1999)
Le Bossu (1997)

. Le jardin des plantes (1995) TV

Les cles de paradis (1991)
Les 1001 nuits (1990)

. Chounas ! (1988)

. La Gitane (1986)

. L'Africain (1983)

. On a volé la cuisse de jupiter (1980)

. Le Cavaleur (1978)

. Tendre Poulet (1977)

. L'Incorrigible (1975)

. Le Magnifique (1973)

. La poudre d'escampette (1971)




15.
16.
17.
18.
19.
20.
21
22.
23.

Les caprices de marie (1970)

Le diable par la queue (1969)

Ne jouez pas avec Les Martiens (1967)
Un monsieur de compagnie (1965)
L’Homme de Rio (1964)

Cartouche (1962)

L'amant de cinq jours (1961)

Les jeux de I'amour (1960)

Le farceur (1960)

Como Actor

1. Le magnifique (1973)
2. Cartouche (1962)

. Le Beau Serge (1959)

Como Asistente de Direccion

. Le Cousins (1959)

2. Le Beau Serge (1959)

Les quatre cents coups (1959)

Como Productor

. Le roi de cceur (1966)

76
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PREMIOS OBTENIDOS

Nominacién al Oscar por Mejor Guién, L’'homme de rio (1964), Academy

Awards USA.

2. Nominacion al BAFTA Film Award como mejor pelicula, Le Bossu (1997),
British Academy Awards.

3. Nominacién al César como mejor pelicula francesa, Le Bossu (1997),

Cesar Awards.
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NOMBRE
PIERRE GRANIER-DEFERRE - 22 de Julio, Paris-Francia 1927.
Director, Guionista, Ayudante de Direccion.

RESUMEN BIOGRAFICO

Comenzd como asistente de direccion de Roger Leehardt y de otros

cineastas franceses. Mas tarde realiza dos cortometrajes. Su especialidad

son las adaptaciones cinematogréaficas de novelas francesas y es un fuerte

admirador de la obra de Orson Welles.
FILMOGRAFIA
Como Director

. Archipelago (1992)

. La voix (1992)

. La autrichienne (1989)

. La couleur du vent (1988)

. Noyade interdite (1987)

. Cours Privé (1986)

. L'homme aux yeux d'argent (1985)

. L’ami de Vincent (1983)

. L’étoile du Nord (1982)

10. Une étrange affaire (1981)

11. Le toubib (1979)

12. Une femme a sa fenétre (1976)

13. Adieu, poulet (1975)

14. La cage (1975)

15. La race des seigneurs (1973)

16. Le train (1973)

17. Le fils (1972)

18. La veuve couderc (1971)

19. Le chat (1971)
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20. La horse (1969)

21. Le grand dadais (1967)

22. La métamotphose des cloportes (1965)
23. Paris au mois d'aolt (1965)

24. Les aventures de Salavin (1963)

25. Petit gargon de I'ascenseur (1961)

Como Guionista
. Archipelago (1992)
. La voix (1992)
. Noyade Interdite (1987)
. Cours Prive (1986)
L’ Homme aux yeux d’argent (1985)
. L’Ami de Vincent (1983)
. Une étrange affaire (1981)
. Le toubib (1979)
. Une femme a sa fenétre (1976)
. La cage (19795)
. La race des seigneurs (1973)
. Le train (1973)
. Le fils (1972)
. La veuve Couderc (1971)
. Le chat (1971)
. La horse (1969)
. La métamorphose des cloportes (1965)
18. Paris au d'aodt (1965)

© ® N O ;A WN =

R RO P S, - SR TR S
wjoy oo N == O

Como Asistente de Direccion
1. Un taxi pour tobrouk (1960)

78
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PREMIOS OBTENIDOS
1. César al mejor guién adaptado pér L'Etoile du Nord (1982)
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NOMBRE

JACQUES DERAY - LYON 1928

Director, Guionista, Ayudante de direccion

RESUMEN BIOGRAFICO

Mas realizador de peliculas que autor, Deray debutdé como actor en los

tiempos de la Nouvelle Vague, pero su sélida formacién como asistente lo ha

mantenido dentro de un cine de

la pelicula criminal casi

exclusivamente, que él ha ilustrado a veces con gran suerte. El ha puesto su

saber hacer al servicio de grandes actores-productores de los anos setenta

como Alain Delon y Jean Paul Belmondo.

Comediante, asistente de Rouquier, Boyer, Dassin, Grangier y Bunuel

terminé como director después de la adaptacién de una novela de Jacques
Robert.

o N O O~ N =

FILMOGRAFIA
Como Director

. Clarissa (1998)
. L'Orso di peluche (1994)
. 3000 scénarios contre un virus (1994)

Un crime (1993)

. Contre I'oubli (1991)

Netchaiev est de retour (1991)

. Les boris noirs (1989)
. Maladie d'amour (1987)
9.

Le solitaire (1987)

10. On ne meurt que deux fois (1985)
11. Le marginal (1983)

12. Credo (1983)

13. Trois hommes a abattre (1980)




14
15
16
17

. Un papillon sur 'épaule (1978)
. Le Gang (1977)

. Flic Story (1975)

. Borsalinbo & Co. (1974)

18.Funerale a Los Angeles (1973)

19

. Doucement les basses (1971)

20. Un peu de soleil dans I'eau froide (1971)

21,
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
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Borsalino (1970)

La piscine (1969)

L'Homme de Marrakesh (1966)
Avec la peau des autres (1966)

Par un beau matin d’eté (1965)
Symphonie pour un massacre (1963)
Du rififi @ Tokyo (1962)

Le gigolo (1961)

Como Guionista

. Netchaiev est de retour (1991)

. Les boris noirs (1989)

. Le solitaire (1987)

. On ne meurt que deux fois (1985)
. Le marginal (1983)

. Trois hommes a abattre (1980)

. Un papillon sur I'épaule (1978)

. Borsalino & Co.(1974)

. Funerale a Los Angeles (1973)

10. Borsalino (1970)

11
12

. Homme de Marrakesh (1966)
. Avec la peau des autres (1966)

13. Par un beau matin d'eté (1965)
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14. Du rififi a Tokyo (1962)

Como Asistente de Direccion
. La Legge (1958)
. Rouge est mis (1957)
. Trois jours a vivre (1957)
. Le printemps, I'automne et I'amour (1955)
. Cela s'appelle I'aurore (1955)
. Poisson d’avril (1954)
PREMIOS OBTENIDOS
1. Nominacioén a la mejor pelicula extranjera por Symphonie pour un
massacre (1963), Premios Edgar Allan Poe.

2. Nominacién a la mejor pelicula por Borsalino (1970),Premios Edgar Allan
Poe.
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NOMBRE
CLAUDE CHABROL - 24 de Junio Paris, Francia 1930

RESUMEN BIOGRAFICO

Tras unos anos como critico en la mejorr época de la mitica revista
especializada Cahiers du Cinema y publicar una obra importante sobre Alfred
Hitchcock en colaboracion con Eric Rohmer, gracias a una herencia dejada
por su esposa se convierte en productor de sus primeras peliculas y algunos
de sus amigos y comparieros de redaccion. Su obra se puede dividir
claramente en cuatro etapas: la primera etapa comienza con peliculas como
Le Beau Serge (1958) y Les Cousins (1958), obras con una fuerte caraga
autobiografica y un claro moralismo cristiano que inician el movimiento
denominado Nouvelle Vague. Luego realizaréd importantes comedias de
costumbres sobre los jovenes de la alta burguesia parisina. El fracaso
comercial de algunas de estas obras lo llevan a una segunda etapa
marcada por el sentido comercial, con peliculas al estilo del recien nacido
James Bond, pero con su caracteristico buen humor. La tercera etapa se
iniciara con la asociacién del productor André Genovés y el guionista Pal
Gégauff, caracterizada por el desarrollo de temas policiacos en ambientes
burgueses. En esta etapa, ya sea a través de la adaptacion de conocidas
novelas policiales o de guiones originales, dibuja un efectivo retrato del
esplendor y la miseria de la burguesia francesa. La cuarta etapa de la carrera
de Chabrol, mantiene todavia como eje central la novela policial, pero sin
contar con sus antiguos colaboradores.

FILMOGRAFIA

Como Director

1. Au coeur du mensonge (1999)
2. Rien ne va plus (1997)
3. La céremonie (19995)




4. L'enfer (1994)

5. L'CEil de Vichy (1993)

6. Betty (1992)

7. Madame Bovary (1991)

8. Jours tranquilles a Clichy (1990)
9. Docteur M. (1990)

10.
&
i
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
g
22.
23.
24.
25.
26.
27,
28.
29.
30.
31.
32.
33.

Maux Croisés (1989) TV

Une affaire de femmes (1988)
L'Escargot noir (1989) TV

Les Dossiers secrets de I'inspecteur Lavardin (1988) TV
Le Cri du hibou (1987)

Masques (1987)

Inspecteur Lavardin (1986)
Poulet au vinagre (1985)

Le sang des autres (1984) TV

La danse de mort (1982) TV

Les fantomes du chapelier (1982)
M. le maudit (1982) TV

Les affinités électives (1981) TV
Monsieur Liszt (1981) TV
Monsieur Prokofiev (1981) TV
Systéme du docteur Goudron et du professeur Plume (1981) TV
Monsieur Saint-Saens (1980) TV
Fantdomas (1979) TV

Le cheval d'orgueil (1979)

I| était un musicien (1978)

La Boucle d'oreille (1978) TV
Violette Noziere (1978)

Madame le juge (1977) TV

Les liens du sang (1977)




34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.

Les magiciens (1976)

Alice ou la derniere fugue (1976)

Folies bourgeoises (1975)

Les innocents aux mains sales (1975)
Une invitation a la chasse (1974) TV
Les Gens de l'eté (1974)

Nada (1974)

Le Banc de la desolation (1974) TV

De Grey (1974) TV

Monseiur Bebe (19749 TV

Nul n'est parfait (1974) TV

Une partie de plaisir (1974)

Les noces rouges (1973)

Docteur Popaul (1972)

La décade prodigieuse (1972)

Juste avant la nuit (1971)

La rupture (1970)

Que la béte meure (1969)

La femme infidele (1969)

Le Boucher (1969)

Les biches (1968)

La route de Corinthe (1968)

Le tigre sa parfume a la dynamite (1966)
La ligne de démarcation (1966)

Le scandale (1966)

Paris vu par (1965)

Marie Chantal contre le docteur Kha (1965)
Les plus belles escroqueries du monde (1964)
Le tigre aime la chair fraiche (1964)

Les sept péchés capitaux (1962)
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64. Landru (1962)
65. L'CEil du malin (1962)
66. Ophélia (1962)

67.

Les bonnes femmes (1960)

68. Les godelureaux (1960)
69. A double tour (1959)
70. Les Cousins (1959)

g
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Le Beau Serge (1959)

Como Guionista

. Au cceur du mensonge (1999)
. Rien ne va plus (1997)

. La Cérémonie (1995)

. L'Enfer (1994)

. Betty (1992)

Madame Bovary (1991)
Jours tranquilles a Clichy (1990)

8.Une affaire des femmes (1988)

9.
10
11

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

L’escargot noir (1988) TV

. Le cri du hibou (1987)

. Masques (1987)

Inspecteur Lavardin (1986)
Poulet su vinagre (1985)

Les fantdmes du chapelier (1982)
Le cheval d'orgueil (1979)

Les magiciens (1976)

Alice ou la derniére fugue (1976)
Folies bourgeoises (1975)

Les innocents aux mains sales (1975)
Nada (1974)
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21. Monsieur Bébé (1974)

22. Les noces rouges (1973)

23. Juste avant la nuit (1971)

24. La Rupture (1970)

25. Que la béte meure (1969)

26. La femme infidele (1969)

27. Le Boucher (1969)

28. Les biches (1968)

29. La ligne de démarcation (1966)

30. Paris vu par (1965)

31. Marie Chantal contre le docteur Kha (1965)
32. Les plus belles escroqueries du monde(1964)
33. Le tigre aime la chair fraiche (1964)

34. Ophelia (1962)

35. Les bonnes femmes (1960)

36. Les Godelureaux (1960)

37. Les cousins (1959)

38. Le beau serge (1959)

Como Actor
. Cannes...les 400 coups (1997) TV
. Francgois Truffaut : Portraits volés (1993)
. Jean Renoir (1993)
. Sam Suffit (1992)
. Music for the movies : Bernard Herrmann (1992)
. La femme normale (1991)
. Alouette, je te plumerai (1988)
. «Sueurs froides » (1988)
. L’Eté en pente douce (1987)
0. Sale destin (1987)
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11
12.
13.
14.
185.
16.
17.
18.
19.
20.
.4
o
23.
24.
25.
26.
25,
28.
29.
30.
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Je hais les acteurs (1986)

Suives mon regard (1986)

Polar (1984)

Les voleurs de la nuit (1984)

L’animal (1977)

Sept morts sur ordonnance (1975)

The other side of the wind (1972)

Un meurtre est un meurtre (1972)

Les biches (1968)

La route de Corinthe (1968)

Le tigre se parfume a la dynamite (1966)
Brigitte et Briggite (1966)

Paris vu par (1996)

Marie Chantal contre le docteur Kha (1965)
Les Sept peches capitaux (1962)

Les bonnes femmes (1960)

Les godelureaux (1960)

Paris nous appartient (1960)

A double tour (1959)

Le beau serge (1959)

Como Productor

. Les jeux de I'amour (1960)
. Les cousins (1959)

. Le beau serge (1959)

. Le signe du lion (1959)

. Le coup du berger (1956)

Como Supervisor Técnico

. A bout de soufflé (1960)
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Como Disefiador de Produccion
1. A bout de soufflé (1960)
"""" PREMIOS OBTENIDOS

1. Nominacién al Golden Berlin Bear, por Au Cceur du mensonge (1999),
Berlin International Film Festival

2. Nominacién al Golden Berlin Bear, por Les noces rouges (1973), Berlin
International Film Festival

3. Golden Berlin Bear, por Les Cousins (1959), Berlin International Film
Festival

4. Bodil al Mejor Film Europeo, por Le Boucher (1969), Bodil Festival.

5. Nominacidn al César por Mejor Direccién, La Cérémonie (1995), César
Awards.

6. Nominacion al César por Mejor Pelicula Francesa, La Cérémonie (19995),
César Awards.

7. Nominacién al César por Mejor Direccién, Un affaire de femmes (1988),
César Awards.

8. Silver Sail, por Mejor Direccidn, Le Beau Serge (1959), Locano
International film Festival.

9. Nominacién al Grand Premio del Jurado, Rien ne va plus (1997), Los
Angeles International Film Festival

10. Premio Jean Vigo al Mejor Film, Le Beau Serge (1959), Prix Jean Vigo.
11. Seashell Dorado a la mejor pelicula por Rien ne va plus (1997), San
Sebastian International Film Festival.

12. Seashell Plateado al mejor director por Rien ne va plus (1997), San
Sebastian International Film Festival

13. Nominacién al Ledn de Oro por La Cérémonie (1995), Venice Film
Festival.
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El Cine en los Estados Unidos

Recuento Histérico

Mientras en Francia el cinematografo de los Lumiére, causaba éxito total,
en los Estados Unidos, se desarrollaba el negocio del kinetoscopio,
inventado por Edison. Este ofrecia a los espectadores la posibilidad de una
visualizacién individual de las imagenes, limitando asi el carécter colectivo
asociado al cinematografo de los franceses. Edison creia que era un mal

negocio proyectar en publico.

Sin embargo, el notable descenso de la industria del kinetoscopio y el
aumento considerable de salas de proyeccion con patentes americanas
como el biégrafo, el bioscopio, vitascopio, veriscopio, entre otros, hizo
reflexionar a Edison acerca de sus creencias y asi utilizé los derechos que

detentaba por la patente del kinetoscopio

Asi, Edison constituyd la M.P.P.C. ( Motion Pictures Patents Company),
que bajo el mando reunia la Biograph, la Vitagraph, la Essanay, al coronel
Selig, a Sigmung Lubin, a la Kalem, al distribuidor Georges Kleine y a los
productores franceses Pathé y Méliés. Estos debian pagar a Edison un

impuesto de medio centavo por cada pie de pelicula impresionada.
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Pero al margen del trust estaban los independientes, que se negaban a
pagar los impuestos. Estos comandados por William Fox, llevaron en 1913
ante los tribunales una demanda en contra de la M.P.P.C. acusandola de
violar la Ley Sherman contra los monopolios, que data de 1890 y que es
conocida también con el nombre de “ley antitrust”. El pleito fue largo, pero la

sentencia contra el trust se pronunci¢ en 1917.

Adolph Zukor compro en 1912 los derechos del film d'art frances
Elizabeth, Reina de Inglaterra, interpretado por Sara Bernhardt en Inglaterra.
Con esto se estableceria el precedente para el posterior desarrollo del Star
System. De ahora en adelante, como nos sefala Gubern (1991) el cine se

hara para y por las estrellas y las peliculas se lanzaran apoyadas en ellas.

David Wark Griffith (1875-1948), podria ser considerado el padre artistico
del cine americano. Griffith, introduce una revolucion en la técnica de la
narrativa audiovisual. Asi, utiliza desplazamientos del punto de vista de la
camara en el interior de una misma escena. Ademas, tiene un empleo
dramaético del primer plano, observamos acciones paralelas y, en suma, los

saltos en el espacio y en el tiempo a través del montaje.

Neutralizado el cine europeo por el desarrollo de la primera guerra
mundial, Hollywood tendria todas las posibilidades de reafirmarse en la

supremacia de la industria cinematografica mundial.
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Nacido en Francia, el cine comico veria su esplendor en lo que se
conoce como “edad de oro de la comedia” (1912-1930). En este punto es
imprescindible mencionar a Mack Sennet. La obra de este comico es de una

importancia capital, pero también lo fue su tarea de “descubridor de talentos’

de la talla de Charles Chaplin.

El apogeo comercial de Hollywood lo convirtié en un centro importante de
llegada de inmigrantes, del nivel de Sjéstrém, Stiller y Greta Garbo. Y,
mientras la economia del pais estaba colapsada por el efecto del crack de la

bolsa, el cine se consolidaba como la tercera industria del pais.

El 6 de octubre de 1927, se conmovid la audiencia al presenciar que por
primera vez una imagen cinematogréfica les hablaba. La implantacion del
cine sonoro duplicd en poco tiempo el numero de espectadores
cinematograficos e introdujo cambios revolucionarios en la técnica y en la

expresion cinematografica.

Durante este tiempo se produjo un esplendor del cine musical: el desfile
del amor (The love parade,1929), Broadway Melody (1929) de Harry
Beaumont, Fox Follies de 1929 de David Butler, El rey del Jazz (The king of

Jazz, 1930) de John Murray Anderson, Rio Ritta (Rio Rita, 1930) de Luther

Reed, son algunos ejemplos.
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Al llegar la segunda guerra mundial la industria del cine se sumo al
conflicto y empezaron a aparecer filmes de contenido bélico. Pero también la
guerra, el espionaje y la resistencia serviran de pretexto para la pelicula de
intriga y de aventuras, como es el caso de Casablanca (1943) de Michael

Curtiz y de Cinco Tumbas a El Cairo ( Five Graves to Cairo, 1943), entre

otras.

Tras la explosién de la bomba atémica en Hiroshima se abre el género
de la ciencia-ficcion con Destino a la Luna (Destination Moon, 1950) de Irving
Pischel. Ademas, por su parte, la comedia musical toma un nuevo aire
apoyandose en el Technicolor, que le permite introducir secuencias
musicales con absoluta libertad siguiendo el curso légico de la accion. Se

realiza de Stanley Donen y Gene Kelly, Cantando Bajo la lluvia (Singin'in the

rain, 1952).

Con la llegada de la television, Hollywood tenia razones para
preocuparse. Las grandes companias reaccionaron y empezaron a realizar
grandes producciones como Los Diez Mandamientos de De Mille y Ben Hur
de William Wyler. Sin embargo, las pequefias productoras eran incapaces de
afrontar ese camino asi que optaron por atraer al publico con temas que
generaran polémica, este es el caso de El idolo de Barro, Hombres, Solo
Ante el Peligro y La Muerte de un Viajante, del productor independiente

Stanley Kramer.
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La ciencia-ficcién se convirti6 en la mas directa beneficiaria del arsenal
de nuevos efectos especiales que surgian en cascada de factorias de
ensuefos, como la famosa Industrial Light and Magic inaugurada por

Georges Lucas en 19753.

Un ejemplo importante de los avances alcanzados para el momento fue
Tron (1982) pelicula de Steven Lisberger producida por la empresa Walt

Disney y que dio inici6 al uso de la imagen electrénica digital en el cine.

Estas peliculas requerian una fuerte inversién de dinero lo que produjo
una reestructuracion de la industria. Asi se empezaron a funcionar grandes

conglomerados industriales y comerciales.

Francis Ford Coppola reacciona ante esta situacion y crea la American
Zoetrope Studios, una especie de encuentro de cineastas de ascendencia
italiana Martin Scorsese, Michael Cimino, Brian De Palma, Robert DeNiro, Al
Pacino, Sylvester Stallone, John Travolta, entre otros, la cual junto con la
Lucas Film de Georges Lucas, configuraron las bases empresariales del neo-

Hollywood, que buscaba alternativas cinematograficas que mezclaran

reinvidicaciones estéticas e intereses comerciales.

La American Zoetrepe Studios, produjo Apocalipsis Now (Apocalypse
Now, 1976-1979), dirigida por el mismo Coppola, Taxi Driver, 1975 de Martin

Scorsese, El Cazador (The Deer Hunter, 1978) film de Michael Cimino y El
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regreso (Coming Home, 1978) de Hal Ashby, peliculas que obtuvieron

numerosos premios Oscars de la Academia.

Por su parte, Georges Lucas produjo Indiana Jones y El Templo Maldito
(Indiana Jones and the temple of dom, 1984) y El Color Purpura, ambas de

Steven Spielberg.
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MUESTRA DIRECTORES ESTADOUNIDENSES

NOMBRE
BLAKE EDWARDS — 26 de julio de 1922, Tulsa, Oklahoma, USA.
Director, Escritor, Productor y Actor

RESUMEN BIOGRAFICO

Su abuelo, J. Gordon Edwards, y su padre, Jack McEdwards fueron
directores de teatro y este Ultimo, ademas, director de produccion de
peliculas. Empieza a estudiar literatura, pero interrumpe sus estudios para
iniciar su carrera como actor a los veinte afios. Durante la década de los
cuarenta se hace un nombre como actor secundario en peliculas dirigidas
por Victor Fleming, Jhon M. Sthal, Otto Preminger, Mervyn Le Roy, William A.
Wellmann, Lewis Milestone, William Wyler, entre otros.

A finales de la década comienza a escribir guiones para television y cine,
en especial para Richard Quine (The Notorious Landlady), Nelson (Soldier in
the Rain) y Yorkin (Inspector Clouseau). Quine también colaborara en las
primeras peliculas de Edwards, quien debuta como realizador a mediados
de los cincuenta.

Ademas de la direccién de cine se establecid como pintor y escultor
amateur.

FILMOGRAFIA

Como Director

Son of the Pink Panther (1993)
. Julie (1992)

. Switch (1991)

. Peter Gunn (1989) TV

. Skin Deep (1989)

. Justin Case (1988)

. Sunset (1988)

. Blind Date (1987)
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9. A Fine Mess (1986)

10.
11
12.
13.
14.
15.
16.
17,
18.
19.
20.
21.
2.
23.
24,
25,
26.
i
28.
29.
30.
a1,
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

That's Life (1986)

Micki + Maude (1984)

Curse of the Pink Panther (1983)

The Man Who Loved Women (1983)
Trail of the Pink Panther (1982)
Victor/Victoria (1982)

S.0.B. (1981)

10 (1979)

Revenge of the Revenge Panther (1978)
The Pink Panther Strikes Again (1976)
The Tamarind Seed (1974)

The Return of the Pink Panther (1974)
The Carey Treatment (1972)

Wild Rovers (1971)

Darling Lili (1970)

The Party (1968)

Gunn (1967)

What Did you do in the war, daddy? (1966)
The Great Race (1965)

A shot in the dark (1964)

The Pink Panther (1963)

Days of Wine and Roses (1962)
Experiment in Terror (1962)

Walk on the Wild Side (1962)
Breakfast at Tiffany’s (1961)

The Dick Powell Show (1961) TV

High Time (1960)

Mr. Lucky (1959) TV

Operation Petticoat (1959)
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39. Petter Gunn (1958) TV

40
41
42
43

. The Perfect Furlough (1958)
. This Happy Feeling (1958)

. Mister Cory (1957)

. He Laughed Last (1956)

44. Bring Your Smile Along (1955)

0o ~N O 0 hA W N =
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Como Escritor

. Son of the Pink Panther (1993)

. Switch (1991)

. Peter Gunn (1989)TV

. Skin Deep (1989)

. Sunset (1988)

. A fine Mess (1986)

. That's Life (1986)

. City Heat (1984)

. Curse of the Pink Panther (1983)

10. The Man Who Loved Women (1983)

11

. Trail of the Pink Panther (1982)

12. Victor/Victoria (1982)
13. §.0.B. (1981)
14. 10 (1979)

15.

Revenge of the Pink Panther (1978)

16. The Pink Panther Strikes Again (1976)

17.

The Tamarind Seed (1974)

18. The return of the Pink Panther (1974)
19. Wild Rovers (1971)
20. Darling Lili (1970)

<y 3

The Monk (1969) TV

22. The Party (1968)
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23.
24.
25.
26.
2l
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

Gunn (1967)

What did you do in the war, Daddy ? (1966)
The Great Race (1965)

A Shot in the dark (1964)

The Pink Panther (1963)
Soldier in the Rain (1963)

The Couch (1962)

The Notorious Landlady (1962)
This Happy Feeling (1958)
Operation Mad Ball (1957)
Mister Cory (1957)

He Laughed Last (1956)

My Sister Eileen (1955)

Bring your Smile Along (1955)
The Atomic Kid (1954)

Drive a Crooked Road (1954)
All Ashore (1953)
Cruisin’'Down the River (1953)
Rainbow Round My Shoulder (1952)
Stampede (1949)

Panhandle (1948)

Como Productor

1. Peter Gunn (1989) TV

2. Curse Of the Pink Panther (1983)
3. The Man who loved women (1983)
4. Trail of the Pink Panther (1982)

5. Victor/Victoria (1982)

6. S.0.B. (1981)

7. 10 (1978)
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8. Revenge of the Pink Panther (1978)

9. The Pink Panther Strikes Again (1976)
10. The Return of the Pink Panther (1974)
11. Wild Rovers (1971)

12. Darling Lili (1970)

13. The Party (1968)

14. What did you do in the war, daddy (1966)
15. A shot in the dark (1964)

16. Soldier in the rain (1963)

17. Experiment in Terror (1962)

18. Mr. Lucky (1959) TV

19. Stampede (1949)

Como Actor
. Leather Gloves (1948)
. Panhandle (1948)
. The Strange Love Of Martha Ivers (1946)
. Tokyo Rose (1946)
. The Best Years of Our Lives (1946)
. Till The End of Time (1946)
. They Were expendable (1945)
. Strangler of the Swamp (1945)
. The Eve of St. Mark (1944)
10. In the Meantime, Darling (1944)
11. Ladies Courageus (1944)
12. My Budy (1944)
13. See Here, Private Hardgrove (1944)
14. A Guy Named Joe (1943)

O 0 ~N O 0 A WN =
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PREMIOS OBTENIDOS
1. Nominacién al Oscar al Mejor Guién Adaptado por Victor/Victoria (1982),
Academy Awards, USA.
2. César al Mejor Film Extranjero por Victor/Victoria (1982), Academy Awards
USA.
3. Premio a la Carrera de Realizacion (1990), Los Angeles Film Critics
Association Awards.
4. Razzie al Mejor Director por Sunset (1988), Razzie Awards.
5. Nominacion al Razzie por Mejor Direccién y Mejor Guién de S.0.B. (1981),
Razzie Awards.
6. WGA al Mejor Guién Adaptado por Victor/Victoria (1982), Writers Guild of
America, USA.
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NOMBRE

ROBERT ALTMAN — 20 de febrero de 1925, Kansas City, USA.
Director, Productor, Actor y Guionista

RESUMEN BIOGRAFICO

Ingresé al Colegio Catélico St. Peters a los seis afios de edad, luego pasa
al Instituto Rockhurst. Empieza a experimentar con el sonido mediante
grabadores baratos de la época. Luego fue enviado a la Academia Militar
Wentworth y posteriormente e se enlista en la fuerza aérea para pilotear un
bombardero en Borneo al final de la Il Guerra Mundial. Vuelve a California
para trabajar en el cine, pero solo consigue vender algunas historias a RKO.
Durante unos afios sobrevive en Kansas produciendo, escribiendo y
dirigiendo documentales publicitarios que le permiten obtener conocimientos
sobre la realizacion de peliculas.

Mientras dirige episodios de Televisién, en 1963 funda la productora
“Lion’s Gate Films”, pero no tiene éxito y debe continuar haciendo telefilms.
Con mas de cuarenta afios de edad dirige dos pequefias producciones, que
le permiten hacer la pelicula que revolucionaria su vida, con el éxito que con
ella obtendria, M.A.S.H. (1970).

Finalmente puede producir sus propias peliculas, hacerlas sobre historias
a su gusto en las que colabora, y rodarlas con su estilo propio que surge de
una camara en continuo movimiento.

FILMOGRAFIA

Como Director
1. Dr. T and Women (2000) Por Estrenar
2. Another City, Not My Own (1999)

3. Cookie’s Fortune (1999)
4. The Gingerbread Man (1998)
5. Gun (1997)
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6. Kansas City (1996)

7. Jazz'34 (1996)

8. Prét-a-Porter (1994)

9. Short Cuts (1993)

10. Black and Blue (1993)

11. The Player (1992)

12. Vincent & Theo (1990)

13. The Caine Mutiny Court-Martial (1998) TV
14. Tanner “88"

15. Basements (1987) TV

16. Beyond Therapy (1987)

17. The Dumb Waiter (1987)

18. Fool for love (1985)

19. The Laundromat (1985)

20. O.C. & Stiggs (19895)

21. Secret Honor (1984)

22. Streamers (1983)

23. Come Back to the five and dime, Jimmy Dean, Jimmy Dean (1982)
24. Precious Blood (1982)

25. Two By South (1982)

26. The Easter Egg Hung (1981)

27. Popeye (1980)

28. H.E.A.L.T.H. (1979)

29. A Perfect Couple (1979)

30. Quintet (1979)

31. A wedding (1978)

32. 3 Women (1977)

33. Buffalo Bill and the Indians or Sitting Bull's History Lesson (1976)
34. Nasville (1975)

35. Thieves Like Us (1974)




36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
92.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.

California Split (1974)

The Long Goodbye (1973)
Images (1972)

McCabe & Mrs. Miller (1971)
Brewster McCloud (1970)

MASH (1970)

Countdown (1968)

Chicago, Chicago (1966)

The Long, Hot Summer (1965)
The Katherine Reed Story (1965)
Pot au feu

Nightmare in Chicago (1964)
The Party (1964)

Kraft Suspense Theatre (1963)TV
The Gallant Men (1962) TV
Combat (1962) TV

Bus Stop (1961) TV

Route 66 (1960) TV

Hawaiian Eye (1959) TV
Bonanza (1959) TV
Troubleshooters (1959) TV
United States Marshal (1959) TV
Peter Gunn (1958) TV

Lawman (1958) TV

U.S.Marshall (1958) TV
Maverick (1957) TV

The Delinquents (1957) TV
Whirlybirds (1957) TV

The James Dean Story (1957) TV
Alfred Hitchcock Presents (1955)
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66. The Millionaire (1955) TV
67. The Perfect Crime (1955)
68. Better Football (1954)
69. The Builders (1954)

70. The Last Mile (1953)

71. King Basketball (1952)
72. Corn’s-A-Poppin (1951)
73. Modern Football (1951)

Como Productor
. Dr. T and Women (2000) Por Estrenar
. Cookie’s Fortune (1999)
. Trixie (1999)
. Gun (1997)
. Afterglow (1997)
. Kansas City (1996)
. Jazz'34 (1996)
. Mrs Parker and the vicious Circle (1994)
9. Prét-a-Porter
10. The Caine Mutiny Court-Martial (1988) TV
11. Tanner'88 (1988)
12. O.C.& Stiggs (1985)
13. Secret Honor (1984)
14. Streamers (1983)
15. A Perfect Couple (1979)
16. Quintet (1979)
17. Rich Kids (1979)
18. A Wedding (1978)
19. Remember my name (1978)
20. 3 women (1977)

O ~N O O b W N =
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21. The Late Show (1977)

22. Welcome to L.A. (1977)

23. Buffalo Bill and the Indians, or Sittings Bull's History Lesson (1976)
24. Nashville (1975)

25. California Split (1974)

26. The Deliquents (1957)

27. The James Dean Story (1957)

Como Guionista
1. The Gingerbread Man (1998)
2. Kansas City (1996)
3. Prét-a-Porter (1994)
4. Aria (1987)
5. Beyond Therapy (1987)
6. HE.AL.T.H. (1979)
7. A Perfect Couple (1979)
. Quintet (1979)
9. A Wedding (1978)
10. 3 women (1977)
11.Thieves Like Us (1974)
12. Images (1972)
13. McCabe & Mrs Miller (1971)
14. Corn’s-A-Poppin (1951)

@

Como Asistente de Direccion
1. The Happening (1967)

Como Montador
1. The James Dean Story (1957)
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Como Actor
1. Listening with the eyes (2000)
2. Frank Capra’s American Dream (1997)

PREMIOS OBTENIDOS
1. Nominacion al Oscar por la mejor Direccion, Short Cuts (1993), Academy
Awrads USA.
2. Nominacion al Oscar por la mejor direccion, The Player (1992), Academy
Awards USA.
3. Nominacion al Oscar por la mejor direccion, Nasville (1975), Academy
Awards USA.
4. Nominacion al Oscar por la mejor direccién, MASH (1970), Academy
Awards USA.
5. Placa del Gobernador (1999), American Society of Cinematographers,
USA.
6. Prize Guild of German Art House, por Cookie’'s Fortune (1999), Berlin

International Film Festival.

7. Nominacién al Oso dorado de Berlin, por Cookie’s Fortune (1999), Berlin
International Film Festival.

8. Oso dorado de Berlin, por Bufalo Bill and the Indians, or Sitting Bull’s
History Lesson (1976)

9. Bodil, a la mejor pelicula americana por Short Cuts (1993), Bodil Festival.
10. Bodil, a la mejor pelicula americana por The Player (1992), Bodil Festival.
11. Bodil, a la mejor pelicula americana por Nashville (1975), Bodil Festival.
12. Bafta a la mejor direccién por The player (1992), British Academy
Awards.

13. Nominacion al Bafta como mejor pelicula por The player (1992) British
Academy Awards

14. Nominacion al Bafta como mejor guion por a Wedding (1978), British
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Academy Awards

15.Nominacion al Bafta a la mejor direccion por MASH (1970), British
Academy Awards

16. Nominacion a la Palma de Oro por Kansas City (1996), Cannes Film
Festival.

17. Mejor Director, por The Player (1992), Cannes Film Festival

18. Palma de Oro por MASH (1970), Cannes Film Festival

19. D.W.Griffith Award (1994), Directors Guild of America

20. Premio de Honor Joseph Plateau (1993), Flanders International Film
Festival

21. Nominacién al Globo de Oro por el Mejor Guién, Short Cuts (1993),
Golden Globes, USA.

22 Nominacién al Globo de Oro por la Mejor Pelicula y el Mejor Guion, The
player (1992), Golden Globes, USA.

23. Nominacion al Globo de Oro por la Mejor Pelicula y la Mejor Direccidn,
Nasville (1975), Golden Globes, USA.

24. Nominacion al Globo de Oro por la Mejor Pelicula y la Mejor Direccion,
MASH (1970), Golden Globes, USA.

25. Nominacién al Premio Espiritu Independiente al mejor largometraje por
Mrs Parker and the Vicious Circle (1994).

26. Premio Espiritu Independiente al mejor guién y al mejor director, por
Short Cuts (1993).

27. NBR al Mejor Director, por Nashville (1975), National Board of Review,
USA.

28. NSFC al Mejor Director, por Nashville (1975), National Society of Fiim
Critics Awards ,USA.

29. NYFCC al mejor director por The Player (1992), New York Film Critics
Circle Awards

30. Premio de la audiencia, al Mejor Documental por Jazz'34 (1996), Sao
Paulo International Film Festival.
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31. Leon de Oro, (1996), Venice Film Festival.
32. Ledn de Oro (1993) por Short Cuts , Venice Film Festival.
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NOMBRE
ROBERT ALDRICH — 1918 Evanston, USA:

Director, Productor, Ayudante de Direccion, Guionista y Actor

RESUMEN BIOGRAFICO

Finalizados sus estudios secundarios, comienza a trabajar en el
departamento de produccion de RKO. Luego ingresa a la Universidad de
Virginia. Durante los afios cuarenta es ayudante de numerosos directores
entre los que se sitian Jean Renoir, Lewis Milestone, Fred Zinneman,
Wiliam A. Wellman, Mervyn Le Roy, Richard Fleischer, Joseph Losey,
Abraham Polonsky y Charles Chaplin. Ademas, se desempefié como
Asistente de Produccién, Productor Asociado, Actor y guionista. A comienzos
de los afos cincuenta dirige dos series de television y se convierte en
director de produccién del tdndem Harold Hecht y Burt Lancaster, para los
que dirige tras dos irregulares obras de aprendizaje los westerns personales
e innovadores Apache (1954) y Vera Cruz (1954). En 1954 funda Associates
and Aldrich, su propia compafia de produccion, para la que hace sus
peliculas mas personales y que logra mantener a lo largo de casi toda su

carrera. Fue presidente de la Director’'s Guild Of America (DGA) desde 1975
hasta 1979.

FILMOGRAFIA
Como Director
. ...All the Marbles (1981)
. The Frisco Kid (1979)
. The Choirboys (1977)
. Twilight's Last Gleaming (1977)
. Hustle (1975)
. The Longest yard (1974)
. Emperor of the North (1973)

-~ . AW N =
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8. Ulzana’s Raid (1972)

9. The Grissom Gang (1971)

10. Too Late the hero (1970)

11. Whatever Happened to Aunt Alice? (1969)
12. The Killing of Sister George (1968)

13. The legend of Lylah Clare (1968)

14. The Dirty Dozen (1967)

15. The flight of the phoenix (1965)

16. Hush...Hush... Sweet Charlotte (1964)

17. 4 for Texas (1963)

18. What ever Happened to Baby Jane? (1962)
19. The Last Days of Sodom and Gomorrah (1962)
20. The Last Sunset (1961)

21. Adventures in Paradise (1959)

22. Ten Seconds to Hell (1959)

23. The Angry Hills (1959)

24. The Garment Jungle (1957)

25. Attack (1956)

26. Autum Leaves (1956)

27. The Big Knife (1955)

28. Kiss Me Deadly (1955)

29. World of Ransom (1954)

30. Vera Cruz (1954)

31. Apache (1954)

32. Big Leaguer (1953)

33. The Doctor (1952)

Como Productor
1. Hustle (1975)
2. The Grissom Gang (1971)
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3. Too Late to Hare (1970)

4. Whatever Happened to Aunt Alice? (1969)
5. The Killing of Sister George (1968)

6. The Legend of Lylah Clare (1968)

7. Flight of the Phoenix (1965)

9. Hush...Hush, Sweet Charlotte (1964)

10. 4 for Texas (1963)

11. What Ever Happened to Baby Jane (1962)
12. Attack (1956)

13. The Big Knife (1955)

14. Kiss Me Deadly (1955)

15. World of Ransom (1954)

16. The First Time (1952)

17. Ten Tall Men (1951)

Como Guionista
1. Too Late the Hero (1970)
2. 4 for Texas (1970)
3. Ten seconds to Hell (1959)

Como Actor
1. The Big Night (1951)

Como Ayudante de Direccion
. Abbott and Costello Meet Captain Kidd (1952)
. LimeLight (1952)
. M (1951)
4. The Prowler (1951)
5 New Mexico (1951)
6. Of Men and Music (1951)
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7. The White Tower (1950)

8. The Red Pony1 (1949)

9. Caught (1949)

10. A Kiss for Corliss (1949)

11. Red Light (1949)

12. Force Of Evil (1948)

13. Arch Of Triumph (1948)

14. So this Is New York (1948)

15. Body and Soul (1947)

16. The Private Affairs of Bel Ami (1947)
17. The Strange love of Martha Ivers (1946)
18. Pardon My Past (1946)

19. The Story of G.1. Joe (1945)
20. The Southerner (1945)

21. Adventures of a rookie (1944)
22. A lady takes a chances (1943)
23. Bombardier (1943)

24. Behind the Rising Sun (1943)
25. Gangway for Tomorrow (1943)
26. Rookies in Burna (1943)

27. The Falcon Takes Over (1942)
28. Joan of Paris (1942)
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NOMBRE
JAMES IVORY - 7 de junio de 1928, Berkeley, California, USA.

Director, Guionista y Productor.

RESUMEN BIOGRAFICO

Mezcla de sangre irlandesa y anglofrancesa, pertenece a una familia de la
burguesia catolica liberal. Estudia Arquitectura y Bellas Artes en Oregon y
viaja a Paris para inscribirse el I.D.H.E.C., pero como consecuencia de la
guerra de Corea termina estudiando cine en la Universidad de California.
Llega a Venecia en 1952. Financiado por su padre rueda su primer
cortometraje como practica de su fin de carrera. Mas tarde viaja a la India
para hacer su segundo cortometraje y queda fascinando por el pais. Desde
ese momento una serie de coincidencias marcaran su carrera como director
cinematogréafico. Conoce a Ismail Merchant, un joven indio que tambien
quiere dedicarse al cine y asi crean una productora para hacer peliculas en
inglés en La India destinadas al mercado internacional, con laque hace toda
su obra. Al poco tiempo entra en contacto con la escritora Ruth Prawer
Jhalbvala, una alemana educada en el Reino Unido, la cual termina
convirtiéndose en su guionista habitual, para asi formar junto con Merchant,
la alianza mas sodlida de toda la historia del cine, ya que llevan trabajando
juntos treinta anos.

FILMOGRAFIA

Como Director
1. The Golden Bowl (2000) Por Estrenar
2. A Soldier's Daughter Never Cries (1998)
3. Surviving Picasso (1996)
4. Jefferson in Paris (1995)
5. Lumiére et compagnie (1985)
6. Remains of the Day (1993)
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7. Howard Ends (1992)

8. Mr & Mrs Bridge (1990)

9. Salves of New York (1989)

10. Maurice (1987)

11. A room with a view (1986)

12. The Bostonians (1984)

13. The Courtesans of Bombay (1982)
14. Heat and Dust (1982)

15. Quartet (1981)

16. Jane Austen in Manhattan (1980)
17. The Europeans (1979)

18. The Five Forty-Eight (1979) TV

19. Hullabaloo Over Georgie and Bonnie's Pictures (1979)
20. Roseland (1977)

21. Autobiography of a Princess( 1975)
22. The Wild Party (1975)

23. Savages (1972)

24. Adventures of a Brown Man in Search of Civilization (1971) TV
25. Bombay Talkie (1970)

26. The Guru (1969)

27. Shakespeare Wallah (1965)

28. The Delhi Way (1964)

29. The householder (1963)

30. The sword and the flute (1959)

31. Venice: Themes and variations (1957)

Como Guionista
1. A Soldier’'s Daugther Never Cries (1998)
2. Maurice (1987)
3. Quartet (1981)
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4. Bombay Talkie (1970)
5. The guru (1969)
6. Shakespeare Wallah (1965)

Como Productor
1. Noon wine (1985) TV
PREMIOS OBTENIDOS

1. Nominacién al Oscar como Mejor Director por Remains of the day (1993),
Academy Awards USA.

2. Nominacion al Oscar como Mejor Director por Howard End (1992),
Academy Awards USA.

3. Nominacién al Oscar como Mejor Director por A room with a view (1993),
Academy Awards USA.

4. Bodil, al Mejor Film Europeo por Howard End (1992), Bodil Festival.

5. Nominacién al BAFTA a la mejor pelicula por Remains of the day (1893),
British Academy Awards.

6. Premio David Lean a la direccién por Remains of the day (1993), British
Academy Awards.

7. Bafta a la Mejor Pelicula por Howard Ends (1992), Bristish Academy
Awards.

8. Nominacion al Bafta a la Mejor Direccion por Howard Ends (1992), British
Academy Awards.

9. Bafta a la Mejor Pelicula por A room with a view (1986), British Academy
Awards.

10. Nominacién al Bafta a la Mejor Direccién por Heat and Dust (1982),
Bristish Academy Awards.

11. Nominacién a la Palma de Oro por Jefferson in Paris (1995), Cannes Film

Festival.

12. Gran Premio del Jurado por Howard End (1992), Cannes Film Festival.
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13. D.W.Griffith Award, (1995), Directors Guild of America.

14. Nominacion al Globo de Oro a la Mejor Direccion y a la Mejor Pelicula por
Remains of the Day (1993)

15. Nominacion al Globo de Oro a la Mejor Direccion y a la Mejor Pelicula por
Howard End (1992)

16. Nominacion al Globo de Oro a la Mejor Direccion y a la Mejor Pelicula por
Room with a View (1987)

17. ALFS al Director del Afio por The Remains of the Day (1993), por London
Critics Circle Awards

18. NBR al Mejor Director por Howards end (1992), por National Board of
Review, USA.

19. Robert a la Mejor Pelicula Extranjera por The Remains Of the Day (1993),
Robert Festival.

20. Ledn Plateado por Maurice (1987), Venice Film Festival.
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NOMBRE
BRIAN DE PALMA - 11 de septiembre de 1940, Newark, New Jersey, USA:
Director, Guionista, Productor, Montador, Acrtor, Director de Fotografia.

RESUMEN BIOGRAFICO

Estudié en una pequefia escuela de Filadelfia, la Friend’s Central School.
Hijo de un cirujano, estudio Fisica en la Universidad de Columbia en New
York: al mismo tiempo, desde los 20 afios se dedicé a realizar cortometrajes
y documentales en 16 mm y se matricula en el Sarah Lawrence College,
donde recibirda instruccién sobre cine. Después de siete producciones
independientes tuvo su primer éxito con Sisters (1973). El ha trabajado en

grandes proyectos con los escritores Paul Schrader, John Farris y Oliver
Stone.

Su obra se caracteriza por un virtuosismo técnico y un constante
voyerismo, homenaje a Hichcock, a quien admir6 desde la juventud.
FILMOGRAFIA

Como Director

. Misién to Mars (2000) Por estrenar
. Mr. Hughes (2000) Por estrenar

. Snake eyes (1998)

. Misién Imposible (1996)

. Carlito’'s Way (1993)

. Raising Cain (1992)

. The Bonfire of the Vanities (1990)
. Casualties of War (1989)

. The Untochables (1987)

10. Wise Guys (1986)

11. Body Double (1984)

12. Scarface (1983)
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13.
14.
15.
16.
1Es
18.
19.
20.
21.
2.
23.
24,
25.
26.
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9.

10
11
12

Blow Out (1981)

Dressed to Kill (1980)

Home movies (1979)

The Fury (1978)

Carrie (1976)

Obssesion (1976)

Phantom of the Paradise (1974)
Sisters (1973)

Get to Know Your Rabbit (1972)
Dionysus (1970)

Hi,mom (1970)

The Wedding Party (1969)
Greetings (1968)

Murder a la Mod (1968)

Como Guionista
Mr Hughes (2000) Por estrenar

. Falling Sky (1998)
. Snake Eyes (1998)

Raising Cain (1992)

. Body Double (1984)

. Blow Out (1981)

. Dressed to Kill (1980)
. Obssesion (1976)

Phantom of the Paradise (1974)
.Sisters (1973)

. Hi, Mom (1970)

. The Wedding Party (1969)

13. Greetings (1968)

14

. Murder a la Mod (1968)
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Como Productor

. Mr. Hughes (2000) Por estrenar
. Sanke Eyes (1998)

. Bonfire of the Vanities (1990)

. Body Double (1984)

. The Wedding Party (1969)

Como Montador

. Dionnysus (1970)

. The Wedding Party (1969)
. Greetings (1968)

. Murder a la Mod (1968)

Como Actor

1. Hicthcock: Shadow of a genius (1999) TV
2. Rotwang mub weg (1999)
3. Reflections on Citizen Kane (1991) TV

Como Director de Fotografia

. The First Time (1982)
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2. Nominacién al Razzie por la Mejor Direccion, Body Blue (1984) Razzie

PREMIOS OBTENIDOS

Nominacion al Razzie por la Mejor Direccion y Mejor Pelicula, The Bonfire
Of the Vanities (1990) Razzie Awards.

Awards.

3. Nominacién al Razzie por la Mejor Direccion, Scarface (1983) Razzie

Awards.

4. Nominacién al Razzie por la Mejor Direccion, Dressed to Kill (1980) Razzie
Awards.




CAPITULO Ili

MARCO METODOLOGICO

Tipo de Investigacion

La investigacion es exploratoria pues como sefiala Hernandez Sampieri
(1991), “los estudios exploratorios se efectuan cuando el objetivo es
examinar un tema o problema de investigacion poco estudiado o que no ha
sido abordado antes” (p. 59) como sucede en este caso, ya que sobre el

objeto de la investigacion unicamente existen ideas poco relacionadas.

Por otra parte, se trata de una investigacion documental, ya que las
principales fuentes de consulta seran documentales y bibliograficas. Este tipo
de investigacion, como plantea UPEL (1990), se encarga del estudio “de
problemas con el propésito de ampliar y profundizar el conocimiento de su
naturaleza, con apoyo, principaimente en fuentes documentales vy
bibliogréaficas. La originalidad del estudio se refleja en el enfoque, criterios,
conceptualizaciones, conclusiones, recomendaciones y, en general, en el

pensamiento del autor” (p. 6).

De acuerdo con la estrategia a emplear se puede clasificar en ex —
posfacto, ya que estudia un hecho luego de ocurrido éste. En cuanto al

tiempo de estudio, es transversal, ya que se hace un corte en el tiempo para
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estudiar los perfiles profesionales de los directores venezolanos, franceses y
venezolanos, en los ultimos 20 afios. Sobre este tipo de investigacion apunta
Hernandez Sampieri (1991), “recolectan datos en un solo momento, en un
tiempo Unico. Su Unico propdsito es describir variables y analizar su

incidencia e interrelacion en un momento dado” (p. 191).

En cuanto al nimero de unidades estudiadas, se trata de una muestra no
probabilistica intencional, ya que la muestra se establecera con la base de
condiciones especificas formuladas por la investigadora. Sobre este tipo de
muestra explica Hernandez Sampieri (1991), “la eleccion de los elementos
no depende de la probabilidad, sino de causas relacionadas con las

caracteristicas del investigador o del que hace la muestra” (p. 213).

Disefio de Investigacion

De acuerdo con la metodologia planteada por Sabino (1992) para los
disefios bibliograficos el estudio se realiza a través de las siguientes fases:

1.- Se efectud una revision bibliogréfica, a partir de la cual se elabord el
marco tedrico.

2.- Se elabord el sistema de variables para estudiar los datos.

3.- Se analizaron los datos a partir del sistema de variables.

4 .- Se realizaron las conclusiones y recomendaciones.
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Poblacién y Muestra

La poblacién definida por Seltiz (citado por Hemandez Sampieri, 1991)
es “el conjunto de todos lo casos que concuerdan con una serie de
especificaciones’. De la misma forma Tamayo (1991), apunta que esta es “la
totalidad del fendémeno a estudiar, donde las unidades de poblacion poseen
unas caracteristicas comunes, las cuales se estudian y dan origen a los

datos de la investigacion”.

Tomando como fundamento la teoria planteada en esta investigacion, la
poblacion se delimité a los directores de largometrajes de ficcion de

Venezuela, Francia y los Estados Unidos en los ultimos 20 anos.

Por otra parte, la muestra es definida por Sudman (citado por
Hernandez Sampieri,1991) como” un subgrupo de la poblacién” (p. 210) alo
cual Tamayo (1991) agrega que es la seleccion de ciertos elementos a objeto

de indagar algo sobre la muestra.

En la investigacion se establecié como parametro muestral la cantidad de
peliculas realizadas. De esta forma se seleccionaron los 5 directores de cada

pais: Francia, E.E.U.U. y Venezuela, con mayor numero de filmes.
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Sistema de Variables

Entendiendo las variables, de acuerdo a Hemnandez Sampieri (1991),

“como una propiedad que puede variar al adquirir diversos valores y cuya

variacion es susceptible de medirse’(p. 77), se establecieron para dar

cumplimiento a los objetivos de esta investigacion las siguientes.

OBJETIVO VARIABLE

Formacién Académica
Cinematografica.

INDICADORES

Estudios universitarios.

Talleres.

Formacion Profesional
Perfil Profesional Cinematografica.

Otros actividades
desarrolladas en cine.

ARos de experiencia
antes de dirigir la
primera pelicula.

Numero de peliculas
realizadas.

Eormacién en Otras
Areas del Saber.

Estudios en otras areas.

Actividades alternas
Desarrolladas.




CAPITULO IV

DESCRIPCION Y ANALISIS DE RESULTADOS

A continuacion se presenta una tabla que resume la informacion de los
directores de cine venezolanos franceses y norteamericanos, clasificados de

acuerdo a las variables e indicadores.

CUADRO N° 1

Variables e Indicadores Integrados

VARIABLE INDICADORES VZLA. FRANCIA

F (%) F %

Estudios
Universitarios 0 - 0 - a3 60
Formacion de Cine
Académica

Cinematogréafica Talleres
Realizados 2 40 0 3 0 )

sobre Cine

Otras
actividades en| 5 100 5 100 5 100
cine
Formacion Anos de
Profesional experiencia
Cinematografica | antes de dirigir| O - 21 525 1 45 9
la primera
pelicula
Numero de

peliculas 40 8 197 | 39,4 | 207 41
realizadas
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Estudios {

Universitarios 2 40 0 - 1 20
Formacion en|en otras areas
otras areas

Actividades
Alternas 2 20 3 60 3 60

TOTAL MUESTRA 5 5 5

Analisis de la Variable Formacion Académica Universitaria

Estudios Universitarios en Cine

Los resultados que arrojaron los datos estudiados con respecto a este

indicador se presentan en el siguiente grafico.

GRAFICO N° 1

Estudios Universitarios En Cine
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80
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1 Venezuela
B Francia
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En el caso venezolano se encontré que dentro de la poblacion estudiada
ninguno de los directores tenia estudios universitarios relativos al area de
cine. Esta misma situacion se presento en el caso francés. Por su parte, se
determind que el 60% de los directores norteamericanos poseen una

formacion académica relativa al sector cinematografico.

Cursos y Talleres de Cine

En este indicador se determind la siguientes tendencia:

GRAFICO N°2

Cursos y Talleres de Cine

E Venezuela
E Francia
B EEUU

Paises

En lo concerniente a este indicador se encontrd que 2 directores

venezolanos que representaban el 40% de la muestra poseian cursos o
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talleres relativos al cine. En el caso de los Estados Unidos y Francia, no se
encontré dentro de la informacién recabada ninguna referencia a cursos o
talleres realizados por los cineastas que forman parte de la muestra.

Analisis de la Variable Formacion Profesional Cinematografica

Otras Actividades Realizadas En Cine

La cuantificacion de los resultados del indicador se establece a

continuacion.

GRAFICO N°3

Otras Actividades Realizadas En Cine
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Destaca en este indicador particularmente el caso que todos los
directores que conformaban la muestra de los tres paises han realizado o
llevan a cabo paralelamente otras actividades cinematograficas que conjugan
con la direcciéon. A continuacién un cuadro explicativo por cada pais:

Venezuela, Franciay E.E.U.U.

CUADRO N°2

Otras Actividades Cinematograficas — Directores Venezuela

ACTIVIDAD CINEMATOGRAFICA N° DE DIRECTORES

Asistencia de Direccion
Asistente de Camara 1
Direccion de Fotografia 2
Guion 3
Montaje 1
Produccion 3

Se evidencia como la de mayoria de los directores venezolanos aparte
de la direccion han realizado otras actividades cinematograficas como la

produccion y la elaboracion de guiones, principalmente, seguidas de la

direccion de fotografia.
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CUADRO N°3

Otras Actividades Cinematograficas — Directores Francia

| ACTIVIDADES N° DE DIRECTORES

Actor 3
Direccién de Fotografia 1
Productor 2
Supervision Técnica 1
Asistencia de Direccidn 3
Guidn 3

Critica Cine 1
Montaje 1

En el caso francés, los directores han practicado, principalmente, la
actuacion, la elaboracidén de guiones y la asistencia de direccion como vias

para empezar a dirigir. Ademas, la produccion se presenta como otro oficio

qgue ejercen en segundo lugar.
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CUADRO N°4

Otras Actividades Cinematograficas — Directores E.E.U.U.

ACTIVIDAD N° DE DIRECTORES
Actuacion 4
Asistencia de Direccion 1
Direccion de Fotografia 1
Escritura de Guion 5
Montaje 1
Produccion 5

La actividad que mas destacada en el caso de los directores
norteamericanos es la produccién y la escritura de guiones. Luego esta la
actuacion.

GRAFICO N° 4

Anos de Experiencia antes de Dirigir
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En este grafico se observa que en los Estados Unidos los directores de
cine pasan como promedio 9 afos ejerciendo otras labores como la escritura
de guiones y la produccion antes de dirigir una pelicula. En el caso francés el
promedio son 525 anos los cuales se emplean generalmente entre la
asistencia de direccion y la actuaciéon. En el caso venezolano no se pudo
determinar con exactitud la duracién de esta etapa, ya que no se resenan

con precision las actividades previas desarrolladas por los directores.

GRAFICO N° 5

Promedio de Peliculas Realizadas

EVenezuela
B Francia
HEEUU

Paises

El promedio de peliculas que realizan los cineastas que mas filman en los
Estados Unidos es de 41 peliculas, mientras que en Francia esta cifra es de

39, 4. En nuestro pais el estimado es de 8 peliculas, para los directores con

mayor cantidad de filmes.
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Analisis de la Variable Formacion en otras Areas

Estudios Universitarios en otras Areas

A partir de los datos obtenidos de este indicador se elabora el grafico

siguiente.

GRAFICO N°6

Estudios Universitarios en otras Areas

Venezuela
B Francia
B EEUU

Paises

Los resultados que se obtuvieron en este indicador sefalaron que
E.E.U.U. es el pais que presenta un mayor numero de cineastas con
estudios en areas distintas a la cinematogréfica. Asi se obtuvo un porcentaje

de 80% (4 directores), en ese pais, con relacion al 40% (2 directores), de
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nuestro pais y el 0% (0 directores), en Francia, respectivamente. A

continuacion se presenta un resumen explicativo de cada pais.

CUADRO N°5

Estudios Universitarios en otras Areas — Directores Venezolanos

- CARRERA N° DE DIRECTORES

Geografia 1

Sociologia e Ingenieria 1

En Venezuela, de la muestra estudiada se observd que las carreras, no
cinematogréficas, mas estudiadas por directores de cine son: Geografia,

Sociologia e Ingenieria.

CUADRO N°6

Estudios Universitarios en otras Areas — Directores E.E.U.U.

CARRERA N° DE DIRECTORES
Arquitectura y Arte 1
Academia Militar 1
Fisica 1

Literatura 1
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En el caso de los directores de E.E.U.U., las carreras mas frecuentes

fueron Arquitectura y Arte, Academia Militar, Fisica y Literatura.

Actividades Alternas al Cine

A partir del estudio de la muestra se generaron datos y tendencias que a

continuacion se grafican.

GRAFICO N°7

Actividades Alternas al Cine

1 Venezuela
B Francia
B EEUU

Paises

En Venezuela el 40 %, es decir, 2 de los directores de la muestra, realiza
actividades diferentes a la cinematografica, por su parte en Francia y en

E.E.U.U. ese porcentaje se situa en 60%, lo que representa 3 directores.



136

CUADRO N° 7

Otras Actividades Desarrolladas — Directores Venezolanos

ACTIVIDADES - N° DIRECTORES
Teatro 1
Television 1

En Venezuela, los directores de cine en su mayoria realizan la actividad

teatral y televisiva a la par de la cinematografica.

CUADRO N°8

Otras Actividades Desarrolladas — Directores E.E.U.U.

ACTIVIDAD N° DE DIRECTOR

Guién de TV 1

Direccion de TV 2

Pintura y Escultura 1
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En E.E.U.U., los directores de cine, en cuanto a otras actividades que
desarrollan, tienen mayor relacion con la direccién y escritura de guiones

para TV.

CUADRO N°9

Otras Actividades Desarrolladas — Directores Francia

ACTIVIDADES N° DIRECTORES

Cortometrajes

Critica de Cine 1

En el caso francés, la actividad mas sefalada fue la realizacion de

cortometrajes y la critica de cine.




CAPITULOV

CONCLUSIONES, RECOMENDACIONES Y LIMITACIONES

Conclusiones

Del marco tedrico elaborado y la investigacion exploratoria realizada, se

desprenden las siguientes conclusiones:

1.- En cuanto a la determinacion del perfil profesional de los directores
de largometrajes de ficcién venezolanos, se concluye que de acuerdo a la
muestra analizada y a las variables manejadas durante la investigacion, la
mayoria de estos no posee una formacion universitaria cinematografica,
por el contrario, sus estudios superiores estan vinculados con otras areas

del saber, entre las que destacan la Sociologia, la Ingenieria la Geografia.

2.- Los conocimientos cinematograficos que tienen los directores
venezolanos son adquiridos a través de cursos y talleres o del ejercicio de
actividades subalternas dentro del cine, como la produccién, la realizacion

de guiones y la direccidon de fotografia.

3.- Por su parte los directores norteamericanos se caracterizan por un

alto nivel de formaciéon universitaria. Ademas, se practica el ejercicio de
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distintos oficios como la produccion, la escritura de guiones y la actuacién,
para llegar a la direccion, este periodo de preparacién generaimente es de 9

anos.

4.- Y en lo referente a los directores franceses, estos no tienen una
formacion universitaria relativa al cine, sin embargo, ello se subsana por un
alto sentido de la practica profesional, destacandose como oficios previos al
ejercicio de la direccién, la actuacién, la asistencia de direccién y el guion.

Este periodo generalmente dura 5afnos y medios.

5.- En el caso de los directores norteamericanos destaca el hecho de que
la mayoria realizaron direccion de TV o que ejercen paralelamente este
oficio. Con respecto a los directores franceses destaca la realizacion de

cortometrajes, como una de las actividades que sirven de preparacion para

los futuros directores.

6.-Un realizador venezolano, con un alto volumen de peliculas realiza
como promedio 8 peliculas, mientras que en Francia un director hace 39
fimes y en E.EUU. el numero asciende a 41. Esto evidencia las

disparidades entre los niveles de industrializacion de la actividad

cinematografica de los paises en estudio.
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1

7.- Los directores de cine del pais poseen un menor nivel de formacion
cinematogréfica, con respecto a directores franceses y norteamericanos, esto
podria ser, en alguna medida, de acuerdo a la muestra y variables
investigadas, una causa de la posible desconexién entre el publico nacional y

los cineastas venezolanos.

Recomendaciones

Con la base de las conclusiones establecidas, se presentan algunas
recomendaciones que se deben tomar en cuenta para tratar de mejorar la

posicion de los cineastas venezolanos en relacion con los de Estados

Unidos y Francia.

1.- Revisar la politica de educacion cinematografica que existe en el pais,

para tratar de obtener profesionales mejor preparados a la par de la sus

exigencias mundiales.

2.-Desarrollar lineas de investigacién en esta materia, para obtener

mayores aportes tedricos, que permitan comprender en mejor medida |la

situacion del cine nacional.
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Limitaciones

Para el desarrollo de la investigacion se presentaron las siguientes

limitaciones:

1.- La poca informacion documental y bibliogréfica que existe sobre los

cineastas nacionales.

2.- La inexistencia de investigaciones previas que permitieran el

establecimiento de criterios de investigacion y que facilitaran el abordaje del

objeto de estudio.
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