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En el presente trabajo se pretende indagar las
transversalidades de la cultura de la viveza criolla, sin
perder ese toque refrescante de la jocosidad.

Cabe sefialar que aspiramos bordear los soportes de
esta contingencia criolla, hasta tocar las delicadas fibras
de los valores morales que sostienen las vivencias del
venezolano.

Desde la sociologia de la literatura, se ensambla las
estrategias que nos permiten dilucidar las clases socio-
culturales que subyacen e impulsan esta “Ley de la
Supervivencia”. Por otro lado; nuestra radiografia del
pillaje vernacular no estaria completa; sin la refrescante
dualidad estilistica de dos grandes escritores venezolanos:
Antonio Arraiz y Aquiles Nazoa. Sus perspectivas arrojan
una curiosa vision sobre esta paradoja social, ya que la
eterna contingencia fabulada entre Tio Tigre, Tio Cochino
y Tio Conejo, nos muestra las tres clasicas posturas
humoristicas de nuestro devenir histérico, social, cultural:
“el ser vivo para mantener el poder”.

Ser vivo para existir sin esfuerzos y al final pasar
desapercibido.

Ser vivo para sobrevivir desde la marginalidad hasta
la heroicidad popular.



CAPITULO I

CONTEXTO HISTORICO

La dictadura es una postura politica que afecta el
destino de un pais. Tanto Arrdiz como Nazoa, al igual que
otros escritores, han podido experimentar negativamente

sus efectos.

Al coartar la palabra sentimos el desesperado impetu
del mimo por hacerse presente y es por eso que usando las
letras creemos empuflar el arma que derrotara al

aniquilador de libertades sociales.

Para visualizar las condiciones creativas de nuestros
autores, es apropiado adentrarnos brevemente a la
situacion historica que se venia desarrollando en nuestro
pafs, desde el dominio Gomecista hasta los primeros

albores de la democracia.

La dictadura de Gémez constituyd una €poca historica
en la cual predomina [a desarticulacidon social y Ia
deformacion moral en las generaciones que tuvieron que

enfrentarla.



Lo referente a libertad politica y el concepto de
dignidad humana fueron relegados a la nulidad; por lo cual
las voces que se insinuaban alguna observacion fueron
acalladas con la carcel o el destierro. En la Rotunda de
Caracas estuvieron recluidos unos 38.000 venezolanos en
calidad de presos politicos; uno de ellos fue Antonio
Arrdiz el cual estuvo preso durante siete afios por haber
intervenido en los sucesos de la Semana del Estudiante

(Febrero, 1928).

A pesar de las represiones sociales, desde |la
clandestinidad se organizé una corriente que deseaba
fulminar a la dictadura, la respuesta mas i1donea ante tanta
opresién fue la de organizar insurrecciones. Las mas
importantes fueron la de Emilio Arevalo Cedefio (Guarico,

1914); la de José Rafael Gabaldon (Zamora, 1928).

Esta rebelion juvenil tuvo una gran repercusion en el
pais, ya que fue organizada, en su gran mayoria por hijos

de muchos amigos y colaboradores del caudillo.

Algunos de sus cabecillas eran universitarios como,
Jovito Villalba, Rémulo Betancourt, Pio Tamayo y Miguel
Otero Silva, entre otros, pronuncian discursos contra la

dictadura en el Pantedn Nacional. Este movimiento politico




tuvo una respuesta militar pero todo fue acallado con la
intervencion decidida del General Eleazar Ldpez

Contreras.

Las consecuencias de este destello de luz intelectual,
desde las penumbras de la oscuridad politica, se
manifiestan creativamente en el destierro, pues se va
conformando ia fisonomia politica y social del pais para
los proximos cincuenta afios. De hecho al haberse
eliminado durante 27 afios toda idea de partido politico,
sin querer esta generacion del 29 ayudd a consolidar una

nueva clase dirigente en Venezuela.

Mientras tanto tambaleaba la estabilidad politica a
causa de los desordenes familiares Gomecistas, hasta que
en 1935, muere el gran hacendado de Venezuela y queda
como encargado del poder ejecutivo el General Loépez

Contreras.

En muchas oportunidades creemos estar preparados
para enfrentar retos sociales, sobretodo cuando
necesitamos cambiar lo castrante (dictadura) por lo que
consideramos justo (democracia). Sin embargo la primera
reaccion es el impacto; esto se puede traducir como los

sucesos acaecidos posteriores a la muerte de Gomez: La



multitud abordd las calles, castigando a los Gomecistas,
saqueando y destruyendo sus pertenencias; los presos
fueron liberados; los exilados politicos regresaron al pais y

las huelgas minaron los campos petroleros.

Eleazar Lopez Contreras tuvol que tomar entonces,
medidas restrictivas que ayudasen a. la.transicién sin
violencia desde un régimen dictatorial hasta el ensayo
demografico. En este periodo (1936-1941) se condujo el
destino del pais, en base a un lineamiento politico,

conformado por pautas, como las siguientes:

A. “Creacién de una 1ideologia nacionalista asentada

sobre el culto a Bolivar...

B. Libertad de prensa, de organizacién y libre ejercicio

de los derechos y deberes.

C. Procedimientos legales en todos los actos de la vida

ptblica, esto es, un régimen juridico™.’

A pesar de estas innovaciones juridicas, Ldpez
Contreras 1mpuso sus restricciones a nivel de poder

publico: estas se convirtieron en actitudes punitivas.

' Guillermo Morén, Historia de Venezuela. (Caracas, 1971), 333.



Asi pues mencionaremos las mas relevantes:

A. Se condena ¢l comunismo y el anarquismo. Esta
postura afectd directamente al poeta Aquiles Nazoa,

el cual estuvo encarcelado durante este periodo.
B. Se anulan los partidos politicos de izquierda.

C. Se elabora un decreto de expulsion, por el cual
cuarenta y siete dirigentes politicos son afectados por
esta determinacién, pero algunbs revolucionarios
lograron escapar y desde la clandestinidad conforman

su movimiento politico.

A la par del intento democratico, el ejército continud
siendo, durante este periodo el sostén moral y efectivo del
régimen, ademas se convirtieron en integrantes del Ejército
Venezolano, con las antiguas tropas se desempefiaban

como peones mas no como soldados.

Desde 1la optica de los expertos, el periodo
constitucional del general gomecista Eleazar Ldpez
Contreras tuvo su balance positivo, ya que los venezolanos
se acostumbraron a pensar por su cuenta; se organizd una

oposicién que reflexionara sobre los errores del gobierno;



la conciencia ciudadana asomd sus destellos al hacerse la
eleccion constitucional de un nuevo presidente. En fin,

(44

Lopez Contreras podria ser catalogado como “...fundador
de la democracia contemporanea en Venezuela, el mando

en ceremonia republicana de alterabilidad”.?




CAPITULO II
CONTEXTO HISTORICO

Iniciado el proceso politico basado en el progreso
democratico, de la mano de Medina Angarita, se traslada el
mando a la Junta Revolucionaria de Gobierno presidida por
el dirigente politico Romulo Betancourt. Sin einbargo, esta
trayectoria gubernamental estuvo repleta de situaciones
conflictivas ya que “la falta de mayor experiencia
administrativa, de planes concretos para ponerlos en
marcha y el haber lesionado intereses de toda indole
despertaron una cerril oposicién que acusé al gobierno de

"incapacidad, demagogia y sectarismo. Conspiraban tanto

civiles como militares™.’

Se llevan a cabo las primeras elecciones libres vy
directas, donde participé el pueblo para elegir los poderes
publicos. Con lo cual el 14 de Diciembre de 1947 queda
electo el novelista Romulo Gallegos (presidente de A.D.);
muy a pesar de sus intenciones demdcratas, no tuvo el
respaldo necesario por lo que su gobierno fue interrumpido

bruscamente en 1949.

3 Antonio Arellano Moreno. Breve Historia de Venezuela. (Caracas, 1974), 468.



Asume el control la Junta Militar de Gobierno
integrada por Carlos Delgado Chalbaud, Marcos Pérez
Jiménez y Luis Felipe Llovera Paez. Este equipo se
propone dominar de manera totalitaria a un pais que se

encontraba vapuleado por tanta negligencia.

Su transito politico fue una fachada; un parapeto para
ocultar el lanzamiento definitivo de ia nueva dictadura. Por
lo que se produjeron algunas situaciones claves como el
asesinato de Carlos Delgado Chalbaud; las persecuciones
politicos confiadas al Director de la Seguridad Nacional,
Pedro Estrada: suspensién de las clases universitarias y

otras menudencias sociales.

No obstante el Coronel Marcos Pérez Jiménez asume
la presidencia pasando sobre la soberania popular, en el
afio 1952. Este nuevo dictador, venia preparando su terreno
desde el derrocamiento de Medina Angarita y contd con el

apoyo el ejército e industriales prominentes.

Durante cinco afios de férrea represion politica, se
evidencian dos tendencias, altamente destructivas, como la
rapacidad y la crueldad. Paralelamente se manifiesta un

aparente bienestar econdémico gracias al otorgamiento de



concesiones petroleras, la crisis del Canal de Soez y las

explotaciones de hierro.

Entre las actividades realizadas durante este periodo,

encontramos mucha ambigiedad.

A.

Se establece la ‘oficina 'de Estudios Especiales

(Cordiplan).

Se pone en servicio la autopista de Caracas al

Litoral.

Se exportan alrededor de 15 millones de toneladas de

hierro a Estados Unidos y Eur'opa.

Entra en auge la urbanizaciéon de Caracas y otras

ciudades claves, de manera especial se resalta la

vialidad.

La crueldad se pone en manifiesto sobre la dignidad
humana, ya que la politica (Seguridad Nacional) hace
gala de la violencia, la tortura y el aniquilamiento

brutal.



F. La Universidad Central y varios Liceos fueron
cerrados y hasta la Iglesia sintid los desmanes de este
régimen. “Frente a las grandes realizaciones y a la
creciente prosperidad econémica, la dictadura de
Pérez Jiménez se hizo notar por dos aspectos
negativos; la crueldad en las persecuciones y el
enriquecimiento ilicito de un grupo de allegados al

presidente y favoritos del régimen”.*

Muy a pesar de las represiones, los lideres
democraticos seguian trabajando, siempre, desde Ila
clandestinidad. Tanta opresién es insoportable, de hecho
hasta los mismos militares se sublevaron el primero de
enero de 1958. El 23 de enero fue derrocada la dictadura,
gracias a la combinacién militar-popular. Mas el dictador
presintiendo este fallo huye hacia la Republica Dominicana
y se inicia una horda incontenible de saqueos,
celebraciones, enfrentamientos, propio de un pueblo

sediento de venganza justificada.

Una junta militar primero y luego una junta de
Gobierno conquistaron el poder hasta cuando Don Roémulo
Betancourt recibié la Primera Magistratura. “Un nuevo

espiritu politico animé a quienes en 1958 dirigieron el

% Guillermo Morén. Historia de Venezuela. (Caracas, 1971). 349.
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pais: convocaron a elecciones libres para Presidente de la
Republica y cuerpos legislativos; conquistado el orden
democrdtico salieron de las carceles los detenidos

politicos, regresando los que estaban exiliados...”.’

5 Antonio, Arellano Moreno. Breve Historia de Venezuela. (Caracas, 1974), 477.
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CAPITULO 111
CONTEXTO LITERARIO

En el mes de Diciembre de 1922, reventd en Mene
Grande el pozo de Petrdleo “Barroso II”. Este hecho altera
el proceso histérico de Venezuela ya que no solo consolidd
la dictadura de GoOémez sino que promovié una etapa de

progreso aparente sobre otras esferas del pais.

Desde la wvisién cultural, afloran novedades
provenientes de Europa, que estremecian los intelectos
conservadores, entre los cuales se destacan el Cubismo, el

Futurismo, el Ultraismo y el Dadaismo.

Llueven nuevas ideas politicas y sociales gracias al
socialismo, al marxismo, la revolucion Rusa y Ia Mexicana.
Este estimulo socio-cultural apoya las protestas de los

lideres estudiantiles hacia la represidén gomecista.

Antes de proseguir, nos gustaria realizar una breve
acotacion sobre un grupo de intelectuales, que afind su
punto para transformar el formalismo (Modernismo) por lo
vanguardista. Nos referimos.a la generacion de 1918. “Su

importancia no radica en sus posiciones estéticas vy



politicas de su momento histérico, sino en las obras que
lograron concluir afios después. Fue una generacion disimil
y hasta contradictoria...”.®

Estos audaces intelectuales del 18 necesitaban abrirse
a todas las posibilidades de la palabra poética, con la
finalidad de exportar la venezolanidad. Entre los maés
destacados encontramos: Andrés Eloy Blanco, Pedro
Sotillo, Antonio Arrdiz, Fernando Paz Castillo, Enrique

Planchart, entre otros.

Trascendiendo hacia la evolucién literaria, llegamos a
otro grupo que causo6 una significativa denotacidn creativa.
Fue el segundo gran movimiento intelectual de este siglo;
se pone de manifiesto cuando Venezuela ha culminado una
vertiente de su historia y .comienza a transitar al lado
opuesto: estamos en 1928, momento caracterizado por el
primer enfrentamiento entre el Bonapartismo y el
comunismo para dar origen a la Venezuela moderna.
Ademas hay ecos de lucha colectiva, de coincidente
ebulliciéon en las aulas, por lo cual se siente la necesidad
de crear un organo escrito que refleje la ruptura con la
tradicion. Surge entonces la revista “Vdlvula”, con firmas

com las de Ramos Sucre, Paz Castillo, Arraiz, Miguel

® Historia Minima. (Caracas), 43.



Otero Silva y Uslar Pietri, entre otros. Ademas trae
ilustraciones Cubistas de Rafael Rivero Oramas. Uno de
los documentos més importantes de “Vdlvula”, fue el
manifiesto de los “Nuevos” redactado por A. Uslar Pietri,
ya que se caracterizd por ser iconoclasta, negador vy
teorizante, ademds estaba inspirado en el ultraismo

espafiol:

“Somos un pufiado de hombres jévenes con fe, con
esperanza y sin caridad. Nos juzgamos llamados al
cumplimiento de un tremendo deber, insinuado e 1mpuesto

: 2 7
por nosotros mismos, el de renovar y crear”.

Todo este intento de rebelion lingiiistica desaparece a
causa de la represion mas la vanguardia Literaria no cesa
en su intento por sobrevivir y asi surgen otras
Publicaciones como “Elite” y “Mundial” con igual destino

efimero, entre los afios 1930 y 1932.

En Diciembre de ]935.fallece Juén Vicente Gdomez,
por lo cual Venezuela entra en efervescencia politica, y
esto es un caldo de cultivo para la globalizacién de
tendencias literarias muy diversas. En esta etapa surge un

movimiento de escritores, artistas y profesionales que se

" Oscar Sambrano Urdaneta y Domingo Miliani. Literatura Hispanoamericana. (Caracas, 1991), 179,
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caracterizaron por no pisar el charco de la politica. Asi se
consolido el grupo “Viernes”; casi todos son poetas que

expanden sus dominios hacia el movimiento.

“Viernes” se presentd como revista de poesia y
estuvo integrada por Rafael Olivares Figueroa, Pascual
Venegas Filardo, Vicente Gerbasi, Pablo Rojas Guardia y
Otto de Sola, entre otros. Su punto de inspiracién fue el
simbolo de La Rosa de los Vientos, para visualizar su

apertura al mundo.

El primer nimero de ésta revista apareci6 en mayo de
1939 y el ultimo en mayo de 1941.

Segtin expresa Juan Liscano, “Viernes” fue “...un
grupo que modernizé la aguas de la poesia Venezolana, un

grupo que engendrd una reaccién a sus pos‘culados“.8

En contraposicion a “Viernes”, surge la llamada
Generacion del 42 cuya intencionalidad fue provocar una
reaccién hispanizante. A este grupo pertenecen Juan
Liscano, Aquiles Nazoa, Luz Machado, Ida Gramko, y José

Ramoén Medina.

8 Historia Minima. (Caracas), 45.




Muchas tendencias se suscitaron posteriormente vy
comenzaron a aparecer los mads importantes [ibros,
especialmente de poesia que contribuiria a definir una

etapa, en nuestra literatura, diferente a las anteriores,

Asi, arbitrariamente esta retrospectiva que
seguramente olvida eslabones, no aspira otra cosa que
puntualizar la tension natural en que se han desarrollado
las cosas, es tension de la historia y de la palabra poética:

[a otra voz.



CAPITULO IV

ANTONIO ARRAIZ Y AQUILES NAZOA,
VIDA Y MANIFESTACIONES ARTISTICAS

Antonio Arraiz

Nace en Barquisimeto el 27 de Marzo de 1913. Son
sus padres el doctor Juan Arraiz, Médico y Concepcidn

Mujica de Arraiz.

En 1911 se traslada a Caracas y cursa estudios en los
colegios Aleman y Andrés Bello, ademés del Liceo
Caracas. Interrumpe sus estudios y en 1919, con 16 afios,
viaja a Norteamérica, con la finalidad de iniciar una vida
de aventuras, probando sus propias fuerzas. En 1922
regresa a Venezuela y en 1924 publica Aspero, su primer
poemario, el cual lo consagra de inmediato como poeta de

Vanguardia.

Arraiz participa activamente en los sucesos de la
Semana del Estudiante, en Febrero de 1928; el 7 de Abril
de 1928 el poeta aparece entre quienes intentan la toma del

cuartel San Carlos. El golpe fracasa y Arrdiz es hecho



preso, torturado salvajemente y conducido a la Rotunda,

donde permaneci6 por espacio de siete afios.

El primero de Enero de 1935, sale de Rotunda bajo
confinamiento y en agosto de ese afio es hecho prisionero
por segunda vez, encerrado en la prisién politica conocida
como Las Tres Torres en Barquisimeto. Sale desterrado
hacia Colombia y Ecuador, mas en 1936 regresa a

Venezuela, junto con casi todos los exilados politicos.

Comienza a escribir el diario “Ahora” y en la revista
“Elite”. Hacia 1937 desempefia algunos cargos publicos
durante los gobiernos de Eleazar Lépez Contreras e Isaias
Medina Angarita; es nombrado Jefe de Relacidnes Publicas
del Banco Agricola y Pecuario. En 1943 pasa a ser el

Director Fundador del Diario “El Nacional”, hasta 1949.

El 6 de Enero de 1949 viaja a Norteamérica en un
exilio voluntario, que lo aleja definitivamente del pais al
cual solo vendra muy esporadicamente; de alli dirige el
Boletin en espafiol de las Naciones Unidas y envia una

crénica semanal para el diario “El Nacional”.

Muere repentinamente en 1962 en Wesport, Estados

Unidos.

&



Breve Acercamiento a las Creaciones Literarias de

Antonio Arraiz.

Al enfocar nuestras perspectivas sobre la produccidn
literaria de Antonio Arraiz, se debe tomar en cuenta el
influjo de la Vanguardia como sustento ideoldgico de

aquellos jovenes de 1918.

Con Aspero (1924) se postula en contra de los
fundamentos cristianos y la moral wvictoriana entonces

imperante.

En oposicién con la interiorizacidén esteticista o
eSpiritua]izaﬁte exaltaba el ser simple un hombre con dos
piernas y un corazon, el ser un animal que vino al mundo a
ocupar su puesto como los demdas. Desde el primer verso
de Aspero rompe con una actitud conservadora

proclamando:

Canto mi América virgen,
Canto mi América india
sin Espafioles y sin Cristianos.

Su actitud ante la mujer estara expresada en versos

broncos como estos:



i;Dices que tu carne es barro,
amada?

Déjame que cante el barro
vibrante de tu carne.
Déjame que cante el barro
sonrosado.

Déjame que cante el barro
hecho Dios.”

Su obra poética comprende unm segundo libro,
Parsimonia, (1941), en que‘ coexisten poemas de diversos
tonos: cantos matertales al trabajo, poemas de amor,
versos de sabor popular. Alcanzd la cima de su creacidn
con la Sinfonia Inconclusa, un vasto poema de amor
orquestado en cinco movimientos, incluida en el cuaderno
cinco movimientos; incluida en el cuaderno Cince
Sinfonias (1939). En todo momento permanecid fiel a su
vocacion de poeta mdsculo, en referimiento, atraido por la
imagen de la tierra y de la mujer, y por la vida multiforme,

términos que mezcld en una misma proyeccion.

Parsimonia, segundo poemario de Antonio Arraiz, fue
incorporado en ediciones sucesivas, 1o mas importante de
su obra durante el lapso comprendido entre 1922 y 1941,
afio en que se ejecutd la ediciéon definitiva, prolongada por
el poeta y critico Juan Liscano. Esta circunstancia le
asigna a Parsimonia un caracter antoldégico, y explica su

falta de unidad. Libro en el que convergen numerosos



temas, expresados predominantemente en versos libres,
construidos con un lenguaje sencillo y directo que se

acerca al de la poesia folkldrica.

La evolucidon lirica de Antonio Arrdiz no prosigue
después de Parsimonia. Sus dos restantes poemarios Cinco
Sinfonias (1939) y Preludios (1945), parecieran revelar,
un intento experimental por disponer las partes del poema
a semejanza de la estructura que siguen ciertas

composiciones musicales.

Parsimonia
Canto a la Rebeldia
Yo era un hombre cuando cierto dia
encontré a mi padre parado en la via

Alto como torre, duro como bloque,
firme como procer, fuerte como padre

-Apartate, padre- yo le dije entonces.
-Apartate, padre. Yo ya soy un hombre.

e e
En efecto, lo era. El no lo creia.

En referencia a su obra narrativa, encontramos que en
1938 se publica Puros Hombres, la cual fue considerada
como su mejor novela ya que se evidencia un realismo

total, como el que ha vivido lo que narra.

° Antonio Arraiz. Obra Poética. (Caracas, 1987), 5.
'% Antonio Arraiz. Obra Poética. (Caracas, 1987), 80,

21



Arraiz aprovecha esta creacion para reflejar el drama
que se vive en la prision venezolano, sin olvidar que el
autor estuvo siete afilos presto en la Rotunda. Asi pues,
esta correlacién entre la vida y obra pone de manifiesto la
cruel experiencia de combatir con las letras y la ideologia

el fiero dragdn de la tirania.

Hacia 1943 aparece su segunda novela Ddmaso
Velisquez o EIl Mar es como un Potro publicado en
Buenos Aires; obtiene el premio internacional “Simén

Barceld™.

Realmente, en esta obra, no se plantea la crudeza y
apasionamiento sobre el hecho; mds bien la anécdota se
proyecta en forma truculenta. Hay que hacer la salvedad de
que en el relato se refleja un matiz poético de la naturaleza

marina y las costumbres propias de un pueblo costero.

En 1940, Antonio Arrdiz, publicé Culto Bolivariano,
la cual se convirtio en una revelacidn creativa. En primer
lugar se puso al descubierto su devocién por Simodn
Bolivar. En segundo término se evidencia el amplio
conocimiento de la copiosa obra del Libertador y, por

ultimo, Culto Bolivariano se consolidé como una obra de




caracter pedagdgico ya que contenia lecturas para jovenes

en ejercicio de la escuela activa.

El autor aprovecha su fluidez en el discurso
Bolivariano para desarrollar, apasionadamente, su enérgico
espiritu pedagdgico cuya finalidad seria impulsar a los
jovenes para que conquisten ciertos valores necesarios
para tornear la personalidad de seres que iran creciendo

hacia la naciéon del mafana.

La creacion literaria de Arraiz se ve coronada con la
presencia de Tio Tigre y Tio Conejo (1945). Se presenta
como una serie de fabulas con pinceladas novelisticas; nos
enfrentamos, aqui, a una fluctuacion entre el humorismo y
la interpretacién socioldgica. En el transcurso de nuestro
trabajo, realizaremos un enfoque mds profundo de estos

relatos.

Prosiguiendo en su afan por ser maestro desde la
vida, en 1947, Arraiz se asocia a un distinguido maestro
venezolano, Luis Eduardo Egui. Conforman un proyecto
cuyo objetivo seria publicar libros para la ensefianza de la
historia, entre ellos tenemos a Mi primer y segundo libro
de Venezuela. Su afian por resaltar la imagen de

Venezuela, lo arrastra apasionadamente a escribir para la



ensefianza y penetrar, con su palabra, el alma de miles de

nifios venezolanos.

Su ultima novela se edita en Buenos Aires, ftodos iban
desorientados (1951). La anécdota es corte autobiogréfico
ya que refleja los sucesos politicos de 1928; tiene en
caracter de crdénica novelada, como de un testimonio
escrito por uno de los protagonistas de aguellos sucesos

(Domingo Miliani, pag. 229).

Una vez mas se eviden.cia la comp-]eja creatividad de
un escritor que se preocupa por reflejar, mediante su
globalizadora produccién, la preocupaciéon por cambiar los
mapas sociales de una cultura que clama por educacidn,
formaciéon y enriquecimiento vivencial, matizando ese

complejo mundo con pinceladas de humor y poesia.



Aquiles Nazoa

En aquella Caracas de techos rojos y por esos
tiempos, especificamente en 1920, nacid Aquiles Nazoa. Su
infancia y adolescencia transcurrieron entre el Guarataro y

el Cenizo, siempre con el Avila en las pupilas.

Obligado por la pobreza a ganarse la vida desde muy
temprana edad, ejercid los méas variados oficios -aprendiz
de carpinteria, repartidos de bodega, oficial de reposteria,
telefonista y botones del recordado Hotel Majestic-
mientras completa su educaciéon primaria en el colegio de
El Buen Consejo que regentaba el Padre Julian Fuentes
Figueroa y en la Escuela Federal “Zamora”, hoy “19 de
Abril”, que todavia ocupa su mismo edificio frente a la
Plaza de Capuchinos. A los doce afios de edad ya dominaba
perfectamente el idioma 1inglés, lo cual le permitia

desempeflarse como intérprete y guia de turistas.

Convertido en jefe de familia por la muerte de su
padre, a los dieciocho afios de edad se traslada con su
madre y sus cuatro hermanos a Puerto Cabello, donde se
inicia en ei campo del periodismo como Director del Diario

“El Verbo Democratico™ a la vez que trabaja como Guia



Oficial en la Oficina Nacional de Turismo del Ministerio

de Fomento.

Su labor al frente de “El Verbo Democratico™, donde
publicé sus primeros versos le costé el encarcelamiento,
durante el régimen del General Lopez Contreras; cuando
recupera su libertad, trabajﬁ en “U'ltin.l-as Noticias” y “El

Nacional™.

En 1944 viaja a Colombia; hacia 1946 se establece un
afio en Cuba y cuando regresa a Venezuela asume la

direccidn del Semanario Fantoche.

Su espiritu revolucionario, nuevamente le causa
problemas y durante la dictadura de Pérez Jiménez es
expulsado en 1956; reside en Bolivia hasta 1958, cuando Ila
caida del dictador le permite regresar para continuar su
compromiso social frente a la democracia el 25 de Abril de

1976, muere tragicamente en el Estado Aragua.



Como una Biografia de: Aquiles Nazoa

En lo formal de un recuento cronoldgico se comienza
por volver los ojos a la infancia, y el poeta recuerda
aquello que procedid y roded su venida al mundo, en esta

sentida evocacion de su madre:

“Ahora llegamos al momento en que ya he
nacido. Ahora mi madre esta tendida sobre el
mundo, y el amor la agasaja de perfumes como
a la tierra un rio de duraznos; doécil, pluvial,
arborea, taza de leche enamorada, estd ahora
tendida alli mi madre, cuna de flores el dulce
cuenco de su vientre para tornear -suavisima
alfarera- la sustancia de siglos que cantando la
nombra en la palabra de mi padre.

Madre, pequefia fabrica de amor, mansa esposa
del Tiempo, milagro de tu carne fue darle forma
humana a las tinieblas y recoger la noche en tus
entrafias para levantarla como una espiga hacia
la aurora.

Yo lo sé, yo lo sé, porque mis ojos, yo lo sé, no
han conocido estrellas mas suntuosas, ni
mafianas mdas claras, ni flores mds augustas, ni
en fin nubes, que las que aprendi desde tu
cuerpo a mirar a través de tu mirada”.’’

Y de las remembranzas personales dejadas fluir
ocasionalmente, en su programa de television “Las Cosas
mas sencillas” y en el curso de alguna conferencia de las
que dictara en la Universidad Central de Venezuela en

1970, son las confecciones que siguen:



“Los dioses que presidieron mi nacimiento en
1920, me fueron especialmente favorables y les
agradeceré siempre el haberme deparado la
ocasiéon de vivir una nifiez cuyos términos mas
poéticos y constantes fueron el tranvia y el
tren, elementos que han desaparecido del
paisaje de nuestro pais y sin los cuales, creo
yo, ninguna infancia estard nunca completa. En
el tren pasaba a las 7 de la mafiana, el 17 de
mayo de 1920, por el frente de mi casa, en el
momento en que yo nacia, en ese tren embarcd
mi corazén para siempre y estoy todavia en
trance de esperar su regreso”. '’

agregando que el silbato de este tren

“Sigue cantando en mi voz y me acompafia en la
evocacion de aquel instante especialmente feliz
para mi y tan trdgico para tantos venezolanos,
como fue el afio de 1928, el mes de abril. Ya
tenia yo ocho afios y nuestra ciudad estaba
convulsionada por sucesos politicos que no la
agitaban desde los primeros afos del siglo,
aquellos en que Gémez habia sucedido a Castro
en el poder, y se habia aduefiado de la nacion
convirtiéndola en una especie de feudo
particular”’?

Caracas, que habia sido refulgente en el siglo XIX
como la ciudad de Simon Bolivar, Andrés Bello, Cecilio
Acosta, Cristobal Rojas y grandes musicos, a decir del

poeta se habia eclipsado y habia descendido a extremos de

" Jldemaro Torre. Aquiles Nazona Inventor de Mariposas. (Caracas, 1998), 13.
12 Tbidem, 13.
13 Tldemaro Torres. Aquiles Nazoa Inventor de Mariposas. (Caracas, 1998), 14.
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miseria, y su centro, lo que constituia su modulo
urbanistico, habia pasado a ser una de las zonas
prostibularias mas espantosas de América, a continuacién
de la grave crisis originada del declinar del guzmancismo,
de la era de la confusién y caudillaje que lo siguid, y del
advenimiento de Castro y de Gémez. Una ciudad de la que
s aduefiaron con sus soldados; y con ese mismo tropel de
hombres primitivos y brutales se organizdé uno de los
cuerpos represivos més feroces que ha conocido el pais, el
de los “chacharos” uniformados sefialados por Nazoa como
“el signo mas constante de todo lo que representa esa
época que viene desde el afio en que yo naci hasta cuando

muere Gomez”.

Con su papa, Rafael Nazoa, paseaba por la ciudad, a
pie, en tranvia, iban a la Plaza Bolivar, al Mercado de San
Jacinto, a comer helados en “La Francia™; él era “un
temperamento sencillo y poético, ciclista que amaba las
excursiones dominicales al campo”. Lo recuerda con

entrafiable ternura en el poema que titulé6 Pasa mi padre, al

cual pertenecen estos versos.

Ahi va mi padre pedaleando su bicicleta de
jardinero.

El lleva sin saberlo la poesia como una violeta
en el sombrero.



Y a mi nifiez le gustan entusiastamente sus
zapatos que son como unos caballos viejos y
cariiosos

Tenia dieciocho afios de edad cuando su padre murid,
y transformado por esa circunstancia en jefe de familia, se
mudé con su madre y sus cuatro hermanos a Puerto
Cabello; ciudad en la que ademéas de trabajar como Guia
Oficial en la Oficina Nacional de Turismo, dependiente del
Ministerio de Fomento, se inicié en el campo del
periodismo, desempeiidndose como Director del Diario “E/
Verbo Democrdtico”; en las paginas de dicho medio
publicd sus primeros versos, pero el caracter que signaba
su ejercicio periodistico le acarreé ser encarcelado vy
expulsado del Estado Carabobo durante el gobierno del

General Eleazar Lopez Contreras.

De regreso a Caracas entro a trabajar en Radio
Tropical como ascensorista, botones uniformado vy
recepcionista; alli le wvisité en 1939 el escritor Pedro
Beroes, a quien le habia expresado deseos de conocerlo, a
propdsito de un articulo que éste publicara en solidaridad
con la recién derrotada Republica espafiola, y a quien le
solicitdé ponerlo al habla con los jovenes intelectuales

miembros del grupo “Presente”.

= Aquiles Nazoa. Humor v A4mor. (Caracas, 1970).77
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A los 20 afios tenia una figura tan flaca que segin é€l
daba ganas de reir, y asi se autodescribe en su Retrato
1940:

Esta figura mia

de tan flaca de ganas de reir:
parece una leccion de anatomia
con flux de casimir.

Esta figura mia,

toda costillas, sobra y discusiones
parece una infeliz radiografia

con pantalones.

Un incipiente lomo

dobla un poco mi espalda envejecida.
(Yo parezco la sombra de un suicida

y suefio en relacion con lo que como).

De buscar la tal “luz para el camino”,
a los veinte afios tengo ya entrecejo.
(Yo parezco la sombra de un suicida
cuanto mas afios pasa, soy mas viejo...)

Mis manos son dos ramas desprendidas
de un afioso ciprés;

son tan flacas, nudosas, destefiidas
que parecen dos guantes al revés.

Oh, mis manos, raices carcomidas.

Tan largas que me llegan a los pies.

Esta figura mia

llena de versos, huesos, amargura,
es una complicada antologia

de hambre, bilis, amor, literatura
y odio a la barberia.'’

Bajo la direccion de Pedro Beroes y Francisco Kotepa

Delgado como coordinador general, comenzd a circular en

'* Aquiles Nazoa. Humor y Amor. (Caracas, 1970). 80




1941 el Diario “Ultimas Noticias”, y en 1942
incorporaron a Aquiles Nazoa en calidad de corredor de
pruebas, fue ese el lugar y el momento para su revelacidon
como el gran humorista que por siempre celebraremos,
pues los poemas humoristicos que alli entonces escribi6 y
que comenzaron siendo material de lectura en la intimidad
de la redacciodn, no tardaron en ocupar por derecho propio,
un espacio en las paginas del periddico, dando nacimiento
asi a su famosa seccidén “A Punta de Lanza’ que desde

entonces firmd como Lancero.

A los 25 afios de edad, en materia de humorismo ya
tenia no so6lo conocimiento de la historia del género, sino
también una posicion definida como creador y una vision
critica que quedd claramente expresada al responder
entonces a la pregunta de por qué el humorismo
venezolano, a despecho de sus muchos y eficaces
cultivadores, no habia logrado reunir una bibliografia que
pudiera compararse en su densidad, a la que produjeron
los ingreses con Jerome y los norteamericanos con James

Thurber o Mark Twain.

En 1944 viajé6 a Colombia y recorridé dicho pais, por
invitacién de la revista “Sdbado”, en cuyas paginas fue

igualmente invitado a escribir. El afio 1945 registrd




numerosos acontecimientos importantes en el marco de la
politica nacional e internacional, desde la caida de
gobiernos democrdticos latinoamericanos y los desafueros
inquisidores del mercathismo en los Estados Unidos de
Norteamérica, hasta la terminacion de al Segunda Guerra
Mundial; en esa misma época convulsa Nazoa logro
entrevistar a exclusiva para el diario “El Nacional”, que
aun no habia cumplido su segundo afio de existencia, al
candidato presidencial colombiano Jorge Eliécer Gaitan;
entrevistd asimismo a los principales dirigentes
socialistas, dando a conocer las opiniones de éstos en el

mencionado diario en Noviembre de ese afio.

Como periodista con wuna genuina preocupacion
politica y un acentuado sentido critico, ya en 1947
comenzd a tropezar con manifiestos escollos en su labor;
asi por ejemplo, un articulo que escribiera en Santiago de
Cuba especialmente para “El Nacional”, bajo el titulo “La
tumba de Marti”, llegd a ser publicado dos afios después y
no en ese diario sino en “Ultimas Notfcias”; lo cual fue
recordado por su amigo Aureliano Gonzalez en un recuento
que escribiera a raiz de la muerte de Nazoa: “De alli en lo
adelante, imposibilitado de escribir en los diarios en cuyos
espacios vendidos al comercio no tenia cabida la

integridad politica de Aquiles, éste se refugid en pequefias



empresas editoras como Pensamiento Vivo, que le publicé
en 1961 ese ensayo de extraordinaria visién politica que se

titulaba Cuba, de Marti a Fidel Castro”.®

En el texto autobiogrdfico arriba mencionado, que
escribié a los 30 afios de “para una pestafia”, cuenta lo

siguiente:

“He ejercido diversos oficios, aigunos muy
desagradables, otros muy pintorescos y
curiosos, pero ninguno muy productivo, para
ganarme la vida... Durante los ultimos diez afios
me he compartido entre las redacciones de
“Ultimas Noticias”, “El Morrocoy Azul”, “El
Nacional”, “Elite” y “Fantoches”, del que fui
director. Alguna vez fui encarcelado por
escribir cosas inconvenientes, pero €sto no
tiene ninguna importancia, o la importancia
suficiente para ser recordado. A causa de este
pequefio disgusto, el oficio me ha deparado
grandes satisfacciones materiales y
espirituales... Con méas o menos buena fortuna
he tenido también veleidades de escritor
cinematografico. He escrito cinco cinedramas,
entre ellos el cuento de Guillermo Meneses “La
Balandra Isabell llegd esta tarde” ya filmado y
el que presuntivamente utilizara Bolivar Films
para la filmacidon de “Las Lanzas Coloradas”, la
novela de Arturo Uslar Pietri. Uno de estos
cinedramas, “Marcos Manaure”, se imprime
actualmente en los talleres “Avila Grafica”. He
publico: Método practico para aprender a leer,
Aniversario del Color, El Transeunte Sonreido,
este Gltimo muy mal tratado por el editor. No
creo que entre [as obras citadas hay alguna

'® lidemaro Torres. Aquiles Nazoa Inventor de Mariposas. (Caracas, 1998), 20




capaz de asegurarme un Jlugar entre los

‘ 7
inmortales”.’

Una anécdota muchas veces contada, pero siempre
merecedora de ser recordada por la validez como
definicion clara de personalidad, es la de la respuesta
directa a un portero de la planta televisora en que hacia
uno de sus famosos programas, y quien al reconocer al
poeta, junto con impedirle pasar le preguntd qué deseaba,
y Nazoa inmutable le dijo: “Deseo que cese la tirantez
entre las naciones, que la cultura nos cobije a todos, que
fluya el transito, que en todos los hogares haya leche,
flores y frutas, que sigan surgiendo mundos al eco de un
beso...” y de hecho habria seguido enumerando sus deseos,
de no haber sido por la llegada de alguien que le sefialo al

funcionario de quién se trataba.

En los primeros meses de 1976, una época inspirada
en la gque su maquina era indetenible, tanto que parecia
capaz de escribir sola, a la pregunta curiosa de qué le
estaria pasando, Rafael Pineda -que dice haberle tenido
siempre a Aquiles “el afecto de todos los mundos™- le
respondid que posiblemente le habia contagiado “con el

ritmo de la misica pop”, a lo cual Nazoa agregd: “Asi es.

' Jldemaro Torres. Aquiles Nazoa inventor de mariposas. (Caracas, 1998), 30.



Asi debe ser. Sin embargo, yo sigo siendo mi propio
Sécrates y mi propio Platéon: me pienso, me digo y me
escribid al mismo tiempo. Maria no da para mas. Tu sabes
que ella ha vivido s6lo para preparar la mise-en-scene de
todo lo que escribo. Mariita es presocratica: ella lo ha

previsto todo”.

El poeta murid el 25 de Abril de 1976, en un
accidente automovilistico acaecido.cerca de al Victoria,
Estado Aragua; el pais quedoé estupefacto ante la infausta
noticia y fue palpable un sentimiento colectivo de
profundo pesar. En un articulo que titulé “La Despedida
de Aquiles Nazoa”, publicado en el Diario “El Nacional”
el 25 de Abril de 1977, y que ampliado constituyd un afio
después el prologo del libro postumo Amigos. Jardines y
Recuerdos. Rafael Pineda cuenta el ultimo encuentro entre
ellos dos, el paseo por El Calvario como sobremesa, el
tragico accidente y el entierro de Nazoa que “duraria
siglos”. Habian tenido un almuerzo abundante en
anécdotas y risas y en el que también hubo menciones de
la muerte, a la que Nazoa llamé en ese momento “Su Muy
Graciosa Majestad”, que supuestamente lo esperaba en el
carro, y acerca de la cual Pineda comenta que “apenas
cuarenta y ocho horas mas tarde, Su Majestad, siempre al

volante, se lo llevo con rumbo desconocido, su corazon en



un amasijo de metales; su gloria de venezolano uUnico y sin
reemplazo posible, atrapada en su acordedén humeante”;
reiterando con justificado dramatismo: “Cuarenta y ocho
horas después, Aquiles, tan grande talisman de Venezuela,
el juglar por excelencia del pais, yacia destrozado en la
carretera de Maracay, hecho un amasijo de metales que se
estrellaron contra una gandola llena de ganado que venia
en direccion opuesta, cuando Su Majestad, cerca de las 11
de la noche, quiso pasar por la izquierda al automovil que
iba adelante, frenandole su carrera de todos modos segura

hacia la muerte”.

El entierro de Nazoa fue una masiva y sentida
manifestacion de duelo popular, una suerte de tristeza
general movilizadora de una multitud conmovida, que
acompafio al ataiid en su largo recorrido desde la funeraria
hasta el Cementerio General del Sur, pasando por el
Consejo Municipal del Distrito Federal, la Plaza Bolivar y
ante la tumba, varios poetas y amigos le leyeron como
adi6és sus poemas preferidos, y todos en una larga fila
ayudaron a pasar de mano en mano las intocables coronas,
que terminaron por conformar una enorme montafia floral
sobre la sepultura. Se le rindieron entonces numerosos
homenajes, centenares de cartas llegaron a las redacciones

de los periédicos con poemas que le dedicaron gentes del



puebio, y surgieron diversos movimientos populares que
tomaron su nombre; el tiempo transcurrido se ha encargado
de demostrar que lo que en ese momento pudo
corresponden a una reaccion emocional, dictada por las
circunstancias tragicas de su desapéricién, era mas bien y
no ha dejado de ser, la expresidn concreta de la mds

genuina admiracion de todo el pais.

En 1990, en la presentacién del libro Poemas
Populares de Nazoa junto con definirlo como “uno de los
mds grandes -si no el mds grande- de los poetas
humoristicos de nuestra lengua” y el poeta que en
Venezuela goza de “la mas auténtica y dilatada
popularidad” por cuanto “supo interpretar como nadie la
verdadera raiz de nuestro pueblo”, Ludovico Silva confeso
que sentfa “dolor y asombro ante ciertas muertes absurda”,
citando como ejemplos a Nazoa y la de Albert Camus,
“quien murié también en un accidente automovilistico,

cuando se encontraba en plena juventud creadora”.



Su trayectoria Artistica-Literaria

A Aquiles Nazoa se le recuerda como un brillante
expositor y conversador que ejercia un efecto de
fascinacion en quien lo escuchara, siendo notables Ia
aceptacidn y éxito de sus conferencias y programas de
television; medio éste en el que sus espacios. “Museo
Pintoresco”, de 1956, transmitido po'r' Radio Caracas e
inolvidable por las deliciosas crénicas que constituian su
contenido, y afios mas tarde el titulado “Las Cosas mds
Sencillas™, igualmente concebido, realizado, y presentado
ante las camaras por €I, transmitido por la Televisora
Nacional, y recibido con beneplacito cada semana por un
numero considerable de televidentes que apreciaban la

exquisitez de esas charlas ilustradas.

En el libro publicado bajo ese mismo titulo en 1972
se le define como “Uno de los programas que con mayor
solidez se ha acreditado entre los espacios ma4s
sintonizados de TVN-5"'% y se comenta en la nota de la
contratapa como a diferencia de los programas llamados
estelares, que tratan de captar la atencién de los
televidentes por via de la solemnidad, éste se acercd a la

pantalla “sin alharacas, llevado humildemente de la mano

'® Ildemaro Torres Aquiles Nazoa Inventor de Maroposas. (Caracas, 1998), 79.



espiritual de su autor, para albergér en un manantial de
ingenio los variadisimos temas que configuran nuestro
entorno y que, por familiares, con frecuencia creemos
triviales e intrascendentes™'’® las 27 charlas que conforman
el volumen fueron seleccionadas por el propio Nazoa, y la
decision de editarlo tuvo el sentido de un homenaje de la
OCI y TVN-5 al poeta y su publico, que “se adentran
semanalmente en la grata indagacion esencial de esas
pequefas grandes cosas que, formando su escenario, le dan

al hombre su medida vital”?’,

Nazoa siempre parecid partir de su afirmacion de que
decir cosas bellas no significa que haya que estar
expresando continuamente ideas poéticas ni haciendo
frases ingeniosas, sino “simplemente expresar con claridad
las ideas que uno Ileva en la cabeza”. Era conocida su
preocupacidén por el habla venezolana, a cuyo deterioro se

refirid con estas palabras:

“ ..En los ultimos tiempos se nota una gran
decadencia en la mas vieja y noble de las
artes venezolanas del pueblo en el profundo vy
sustancial de su espiritualidad,. por la
repetida concurrencia de elementos de
comunicacién mal manejados, entre ellos la
television, la constancia y multiplicidad con

* idemaro Torres. Aquiles Nazoa Inventor de Mariposas. (Caracas, 1998), 79.
* Ibidem, 79.
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que el feismo industrializado y la vulgaridad
nos golpean la sensibilidad y la inteligencia,
han terminado por tener efectos siniestros
sobre el habla venezolana, sobre nuestro
mayor tesoro intelectual y cultural, tal vez el
iltimo que nos quede como elemento de
identificacion nacional”?’.

EL CONFERENCISTA SOLICITADO Y ACLAMADO.

Era impresionante ver como Aquiles Nazoa,, contaba
con la atencion de la gente por todo el tiempo que ¢él
quisiera, y el hecho de que al terminar su disertacion, a
despecho de cudn larga hubiera sido, lo rodeaban para
seguir oyéndolo de cerca. No hubo Iugar del pais, de donde
no lo invitaran en calidad de conferencista; y esa misma
actividad contribuyd al establecimiento del vinculo
estrecho que lo uno a los médicos, investigadores
cientificos, arquitectos y otros profesionales, que solian
invitarlo a sus respectivos colegios o a hablar en sus
congresos y convenciones. De esa relacion surgieron
hechos tan interesantes como el de su incorporaciéon en
1962 en calidad de Jefe de Redaccion de la revista
“Nuestra Psiquiatria - Cuaderno Venezolano de
Psiquiatria y Ciencias Afines”, y obras como el bello

ensayo “Descubrimiento de la Casa”, en el cual la fina e

! Ibidem, 81
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ingeniosa analogia que establece entre la vivienda y el

cuerpo humano esta justificada en esa afirmacion:

“...Y es que si el hombre representa en sf
mismo la sintesis mas acabada de todas las
formas de vida que se repartieron en la
naturaleza, la casa es, a su vez, una sintesis
artificial del organismo por el que el hombre
vive”??.

o el poema satirico El Consejero de la Juventud, que
destaca la ventaja social de ser doctor e incluye

recomendaciones como éstas:

Si como un joven de novela sapiras

a labrarte una buena posicion,

haz lo que muchos en tu caso han hecho:
jdedicate a doctor!

.Qué th no tienes vocacion cientifica
ni te llaman los partis la atencion?

Esas son tonterias, lo importante )
es que obtengas tu grado de doctor.”’

Supo imprimirle asimismo un apreciable sentido
cosmopolita a su informacién, y en reconocimiento de ese
otro rasgo de su quehacer intelectual también era
frecuentemente  invitado por  diversas legaciones
diplomdaticas, cuyos embajadores -caso especial el de la

India- sentian evidente satisfaccién de escucharlo hablar

% Jldemaro Torres. Aquiles Nazoa Inventor de Mariposas. (Caracas, 1998), 82.
* Aquiles Nazoa. Humor y Amor. (Caracas, 1970). _
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con tanta propiedad acerca de la cultura de sus respectivos

paises.
EN CUANTO A LAS ARTES PLASTICAS.

Como parte de su reconocida condicidén de estudioso,
fue también un sensible analista y critico de arte, como se
aprecia en el contenido de varias de sus conferencias
personales y televisivas, y en muchos articulos en los que
expreso sus juicios acerca de la obra de artistas como
Tovar y Tovar, Picasso y Zapata, entrel otros, y sobre un
tema que de hecho le interesé mucho, como lo era el de la
evolucién del arte y la actitud de la gente ante las
manifestaciones del arte contemporaneo. Cito a

continuacidén unos pocos ejemplos:

En relacién con una visita al Capitolio produjo este
comentario acerca del Salén Eliptico, por la vasta boveda
ovalada de su cuerpo central y como galeria de pintura

historicista:

“Es en si misma esa inmensa comba la obra
mas importante, por su magnitud y rara
ejecucion, que haya realizado en Venezuela el
arte figurativo. La maestria del caraquefio
Martin Tovar y Tovar logrdé en ese lienzo
extraordinario trasmitirle al espectador en
toda su intensidad, la emocién de la Batalla
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En

de. Carabobo, la que sell6 en 1821 Ila
independencia del pais. Aplicando
procedimientos insolitos de perspectiva y uso
del espacio, logra en esta emocionante obra
el pintor, que sea cual fuere el plano a que
dirige su mirada, siempre se sienta el
espectador como agobiado por la
grandiosidad del tema y como en el centro de
l[a accion descrita. Pintura panoptica,
circular, ningun limite detiene el

% gE %, . 4
arremolinado movimiento de sus figuras”.?

el curso de una conferencia titulado

*e: lps

Impresionistas al Cinetismo”, que dictara en la Sala de

Conferencias de la UCV en abril de 1973,

Salvador Dali que:

“Es el més truculento de Ilos pintores
contemporaneos, al que si se le .menciona
constantemente y se le toma en cuenta como
artista es porque ¢él compensa con una
extraordinaria inteligencia lo que le falta de
genial. Dali no ha podido salirse de una sola
linea de accidon permanente de tantos afios
como tiene pintado, y no ha hecho sino
repetir constantemente y cambiando sdélo los
tamafios de un mismo cuadro, porque no tiene
imaginacién plastica que es lo que hay que
tener para pintar. Tiene imaginacidn
tematica, y por eso es por lo que no ha

2 25

podido salirse de un solo modo de pintar”.

En cambio en relacion a Picasso afirma:

2% Jldemaro Torres. Aquiles Nazoa Inventor de Mariposas. (Caracas, 1998), 85

 Tbidem, 85.

dijo de



“Cuando ya el impresionismo ha pasado un
poco como moda en Europa y s6lo quedan sus
herencias en el fauvismo, hace su aparicion
Pablo Picasso y en €l podriamos resumir todo
lo que viene después.

Generalmente se acude al facilismo de afirmar
que Picasso pinta tales y cuales maneras
porque no podria hacerlo de otra, y resulta
que precisamente lo que se le ha sefialado
como defecto es su extraordinaria facilidad
para pintar. cosas propiamente hablando. Es
un auténtico superdotado, es seguramente el
mas grande dibujante de todos los tiempos; y
una de las luchas que ha debido librar en su
vida, quizas la mas tremenda de todas, es la

lucha contra su propio virtuosismo”.?*

UNA PASION CON ACORDES.

La miusica no le era sélo tema inspirador acerca del
cual escribir o disertar, sino que disfrutaba de sentirse
envuelto en ella, y fueron muchas las veces en que tanto
en sus programas de televisién como en sus conferencias
quiso estar acompanado de musicos. Esa pasion se tradujo,
ademas del finisimo poemario Método Prdctico para
Aprender a Leer en Lecciones Musicales con
Acompaiiamiento de Gotas de Agua de 1843 - algunos de
cuyos poemas fueron musicalizados por Antonio Estévez -
y de la bella y bien documentada obra en que contd la
historia de la musica desde la posicion de un oyente, en

numerosos poemas como, por ejemplo, Dos Canciones de

% Thidem, 86.



Beethoven dedicadas a Armado Reveron, Variaciones
sobre un tema de Debessy, Letra para la Primera Leccidon
de Piano igualmente musicalizada por el Maestro Estévez,

y diversos poemas a Mozart.

Son recordadas sus charlas acerca de la Navidad a las
que se presentaba con algin grupo coral siempre se
excelente calidad, como los Madrigalistas de Aragua, o
notables solistas como William Alvarado; o sobre otros
temas y con musicos talentosos como Adelcia Castillo,
quien ademas musicalizé varias de sus obras para llevarlas
a escena, o Juan Carlos Nufiez, amigo entrafable que
gustosamente ponia su condicién de excelente compositor
al servicio de los requerimientos del poeta, en una relacidon
de la cual quedaron valiosas muestras como la pintura
incluida en Vida Privada de las Muiiecas de Trapo,
titulada Escribimos con Juan Carlos una Cancion en el
Espejo de Alicia, o como el bello poema que con la musica
de éste paso a ser igualmente una bella composicion, bajo

el titulo Cancion con una Estrella y que dice:

Al cielo de diciembre le ha nacido una estrella;
por las calles del alba juega un nifio con ella.

Como el mundo es tan grande, y €l tan pequefio,
ella lo lleva en brazos como en un suefio.




Y con rumbo a la luna del peregrino,
los escolta un cocuyo por el camino.

Al pasar por la casa del nifio dios,
un pafiuelo de nube les dice adids.

Por las calles del viento cantando van
una estrella y un nifio de nombre Juan.

Al cielo de diciembre le ha nacido una estrella;
un nifio entre la noche va cantando con ella.”’

Sinti¢ gran efecto por artistas como el Maestro
Antonio Estévez Morella Mufioz, Fredu Reyna, Jesus
Sevillano y Simén Diaz; con el Maestro Eduardo Serrano
tuvo una calida amistad y una fructifera relacidén de
trabajo en el dmbito del cine nacional, desde los afios de
filmacion de peliculas como “La Balandra Isabel llego
tarde”, cuya muy recordada cancién tema, Esperanza,
cantada por Virginia Luque, lleva musica de aquel y letra
suya; fue un entusiasta seguidor del quinteto Contrapunto
en la década de los aflos sesenta, y siempre estuvo atento
al surgimiento y promocién de jovenes cantantes
populares; a la vez que, igual que era implacable en el
enfrentamiento al “criollismo” en la habla y la literatura,
lo era el enjuiciar a esos extrafios hibridos creados por la
television pretextando folklore, tal es el caso de los

Torrealberos, a los fulmind con su célebre satira en versos

2 Aquiles Nazoa. Obras Completas. Papeles Liricos. (Caracas, 1983), 132.



jTorrealberos, Torrealberos!, como se aprecia en estas

estrofas que aluden a la vestimenta con que ellos aparecian

en pantalla:

Yo conozco a San Fernando,
yo he vivido en Calabozo,

yo de La Union para abajo,
conozco el Guarico todo,

y os juro solemnemente

-y a Dios por testigo pongo-
que en ninguna parte he visto
llaneros como vosotros.

;Donde se han visto llaneros
con esa especie de poncho
que, vosotros, Torrealberos,
llevais colgado en el hombro;
esa cobija rayada

con la cual, a golpe de ojo,
parecéis, mas que cantantes,
que andais vendiendo chinchorros?
Ademas, jquién os ha dicho
que se usan entre nosotros
zapatos de lavar piso

para cantar el joropo?

Tal vez con esos zapatos

0s sintais muy buenos mozos,
pero esa penda en el llano

no la lleva ningln criollo

a menos de que Se trate

de algun llanero topografico...

para concluir advirtiéndoles:

Porque con esas tonadas,
porque con €sos corotos,

no so6lo estais, Torrealberos,
falsificando lo criollo,

isino buscando que os llamen




“Los llaneros del Petroleo™!.®

Perspectiva socio-politica de Alquiles Nazoa.

La conciencia social de Aquiles Nazoa ha sido una de
las mds Idcidas que ha conocido el pais, y su sensibilidad,
unida a una sélida cultura politica y a su capacidad
analitica, lo facultaban para entender nuestro acontecer
nacional y correlacionarlo con los sucesas mundiales en
términos de globalidad. Fue un estudioso de la teoria
politica y en lo que a la prdactica se refiere, procurd
concretar en hechos sus decisiones solidarias, y fue un
convencido de Ia necesidad de una mejor calidad de
conducta de quienes dicen tener un pensamiento

progresista.

En la conferencia que dictara en al Universidad
Central en 1973, Nazoa recordd la dolorosa experiencia
vivida en su infancia cuando vio llegar a la estacidon de
Palo Grande, uno de aquellos trenes que ademas de los
usuales vagones de pasajeros y de carga llevaban otros
mas largos y sin techo para acarreo de ganado, pero esta
vez repletos de estudiantes que eran conducidos a prisién
por oponerse a la dictadura gomecista; su hermana Justina

habia llegado corriendo a buscarlo, desesperada, llorosa, y

** lidemaro Torres. Aquiles Nazoa Inventor de Mariposas. (Caracas, 1998), 91.




ante ellos se detuvo el desfile de esos vagones llenos de
jovenes tocados con boinas y jubilosos de sentirse
servidores de una causa noble, custodiados por policias
armados de fusiles; y se produjo entre los estudiantes y las
muchachas que acudieron a verlos, un intercambio a
distancia de frases amorosas y canciones, ellas les tiraban
flores, bombones, cigarrillos, y ellos voceaban sus
consignas; y fue conmovedor verlos partir a un destino han
incierto, sin saber a ddénde los llevaban y ni si de alli
volverian. Y esa pagina de la historia contemporanea de
Venezuela, Nazoa la asocia “con el tren en el que me llegd
a la vez el sentimiento de poesia, el sentimiento de amor y
el sentimiento de la libertad, es decir, los tres

sentimientos que definen mi vida”™.

En su enjuiciamiento de la era gomecista y su analisis
de la participacion juvenil en la lucha contra esa
dictadura, ha sefialado que Gémez comenzd por apoderarse
practicamente de todos los bienes productivos de la tierra
venezolana, luego de las industrias, y encarnando en si
mismo el feudalismo fue arrinconando a la burguesia y
restandole poder hasta hacer de ellas la clase que
encabeza a la rebeldia antigomccis_ta; en cuanto a
oposicién, “de un lado fueron los caudillos tradicionales a

quienes €l habia acorralado, y el otro lado fueron los
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grandes apellidos”. Considera que en aquel movimiento no
participé el pueblo sino “como alusiéon muy vaga”, y que
los entonces estudiantes, si bien tenian el fuego natural
del joven ardiéndoles el corazén, porque amaban a su
manera a su patrias y tenian ideales que la dictadura les
impedia realizar, “su lucha no era contra el sistema
propiamente dicho, su actitud era de opositores y no de
revolucionarios, pensaban en términos de rebelién contra

el poder establecido™.
MILITANTE DE LA REVOLUCION.

En muchos de los homenajes que le han sido rendidos
a Nazoa, ha sido evidente la tendencia a presentarlo
exclusivamente como un gran humorista o como un fino
poeta lirico; y si bien fue con creces ambas cosas,
necesario es aclamar que no fue solo eso, sino también un
decidido combatiente a favor de las causas populares. Si
hubiera sido solamente un cantor de la luna, con toda
seguridad que no habria tropezado con la cantidad de
penurias que debid soportar a lo largo de su vida, como

consecuencia del aislamiento al que se le condenaba.

También han jugado a desdibujar la memoria del

poeta quienes a nombre de una interesada radicalizacidon



politixa lo han presentado como un anarquista, tratando de
hacer con ¢l una bandera, cuando en realidad él estaba
muy lejos de ser mesidnico y creia en la necesidad de
organizarse politicamente; y la mejor demostracion de que
supo ser revolucionario integral ajeno a concesiones, esta
precisamente en el hostigamiento a que lo sometian los
sectores mas reaccionarios del pais, e incluso vy
paraddjicamente, algunos sectores de la izquierda
venezolana, que lo veian con recelo por cuanto tampoco
con ellos era indulgente a la hora de demostrarles la

miopia politica que los ha caracterizado.

Le irritaba la condicién primario de muchos de
nuestros politico - suerte de mezcla de intuicion, 'viveza y
oportunismo-; cudan ignorantes de historia, geografia,
economia y otras ciencias que son basicas en la formacidn
de un politico contemporaneo, y cuan audaces, como en
los casos de los que han saltado del semialfabetismo més
lamentable a jefes de la fraccion parlamentaria de sus
respectivos partidos. El se los decia, se los hacia sentir en
sus satiras, parodiandolos sin piedad alguna; y eso, como
era de esperar, le granjeaba enemigos, con los cuales por
los demas no parecia tener ningin interés en congraciarse.
Dentro de la llamada conciencia de clase y en razon de su

felicidad a su extraccidn popular, no menos incisivo fue al



satirizar a los arribistas, como en el poema que titul6 No

Hay Margen:

Fulanito de tal, que de chiquito

fue, como yo, muchacho de mandados,
y como yo, por calles y mercados
rodo hasta ayer para ganarse el frito,

Hoy més que un personaje es casi un mito,
funcionario con quince o veinte empleados,
de estos que como estan tan ocupados

le hablan a usted pujado y ligerito.

Ayer el encontrarmelo me dijo

entre café y café, que tiene un hijo

al que al Norte enviara proximamente.
-Porque aqui, chico, margen no hay ninguno,
y ti comprenderas que un hijo de uno

no se puede educar en este ambiente.?’

En carta de fecha 26 de julio de 1961 dirigida al Burd
Politico del PCV, en ocasién de hacerles llegar una copia
de la comunicacién que remitiera al grupo de intelectuales
organizadores del denominado Festival Nacional de la
Cultura, y en cuya preparacién participaban miembros de
dicho partido, entre otras observaciones les sefialaba:

(13

..el solo hecho de pensar en organizar un
Festival de esa naturaleza en dias de aprobio
y miseria, como {os que vive nuestra patria,
tiene la significacion de una bofetada y un
vejamen que Sse le infieré al pueblo
venezolano. Cuando un pueblo se encuentra

% Ibidem Torres. Aquiles Nazoa Inventor de Marippsas. (Caracas, 1998), 127.



en las tragicas condiciones que el nuestro
actualmente agotado por la  miseria,
desmoralizado por la accién de los
demagogos y por la falta de vision de sus
dirigentes naturales, humillado por la
opresion del gobierno y hundido en la
desesperacion por la reunion de todos esos
elementos, pensar en  utilizarlo para estos
actos de regocijo es descender a un nivel de
cinismo semejante al de esas prostitutas
elegantes que se dedican a organizar, todos
los afios, fiestas de «carnaval en los
penales...””’

y la solicitud de que la carta que anexaba fuera
considerada en el seno del partido al tratar ese punto, la

fundamentaba en estos términos:

“..en mi condicién del venezolano que sufre
por su patria; desde el fondo de mi angustia
de trabajador asediado por el desempefio y la
miseria de su familia; de escritor
revolucionario forzado por la - opresidn
gubernamental al silencio, y sistematicamente
marginado, calumniado y ofendido por grupos
que podrian contarlo entre sus aliados
atiles”.?!

Para ¢él la amistad entre los politicos debia estar
condicionada a la premisa de ser revolucionaria y estar
inspirada en el comtn amor al pueblo, y de alli que
siempre se pronunciara contra toda forma de amistad en la

que se cediera en el compromiso con el pueblo, en

* Tldemaro Torres. A quiles Nazoa Inventor de Mariposas. (Caracas, 1998), 128
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beneficio de las buenas relaciones con el contrario. Acerca

del amiguismo escribid en ese mismo afio de 1961:

“ .es la manera mas facil de reducir los
movimientos populares a simples oficinas de
relaciones  publicas, y a temas de
conversacion que por conservar las formas y
evitar los razonamientos, se vuelven cada vez
méas insustanciales. Ocupados en cultivar
fichas presuntivamente utilizables del campo
enemigo, o en buscar cémo hacer bandera
propia de las expresiones supuestamente
conciliadoras que a veces se le escapan al
contrincante, o en defender con mas ardor a
veces una actitud de reformista del
demagédgico compafiero de ruta, que un
planteamiento radical del hermano, erroneo
en su exposicién pero correcto en su fondo,
llega un dia para el estratega del amiguismo
en que descubre con angustia que se ha
quedado solitario entre sus formulas de
cortesania politica, mientras sus verdaderos
amigos, los hombres del pueblo, se han ido
hace ya rato detras de la nueva bandera que
ha reconocido su esperanza. Le pasa como a
aquel simbélico Rip van Wilkle del cuento de
Irving, que una tarde se acostd a echar la
siesta, y durmidé tanto que sélo vino a
despertar 20 afios después, para comprobar
desesperado que ya nadie lo conocia en el
pueblo, y que habia quedado solo en el
mundo, porque las generaciones habian
cambiado mientras él dormia...”*?

32 Jldemaro Torres. Aquiles Nazoa Inventor de Mariposas. (Caracas. 1998), 129.

-




UN MOLESTOSO SENALADOR."

El optaba por llamar “Res-publica” a ésta nuestra,
“donde cada dia se ordefia el presupuesto de produccion y
distribucion de la leche que tienen algunos, los quesos que
comen otros, y la mantequilla de cobrarle al pais carceles,
exilios y persecuciones de cuando eran jovenes y podian
correr amparados a tomar el primer barco, rumbo a tierras
civilizadas donde harian pasantias técnicas de alto
funcionario, alejados del pueblo y sus penurias™. Al
objetar la conducta inconsecuente de varios de nuestros
dirigentes politicos, fue imp]acable' precisamente ¢l
sefialamiento de la desvergiienza de quienes vivieron
cuando Pérez Jiménez un exilio comodo, sin ninguna clase
de ©provisiones, gracias al amparo econdmico de
determinados organismos y internacionales y volvieron al
pais con aire de victimas, a pesar facturas y sacar
provecho de la democracia recién estrenada; o cual
expreso claramente en el “Epitafio” para Gonzalo Barrios,
soneto que publico en “La Esfera” en su seccion “Pan y

Circo” y cuyos versos finales dicen:

Varios afios vivié cuando Laureano

en su dorado exilio mexicano
sufriendo a la distancia por nosotros.
Y en desquite a sus Lagrimas y duelos,



regreso a recoger los caramelos
de una pifiata que tumbaron otros.””

A comienzos de la década de los sesenta, Aquiles
Nazoa trabajo en forma militante con el Movimiento
Venezolano por la Paz y al Liberacion Nacional, lo cual se
tradujo, entre otros aportes, en su Introduccidn al texto El
Problema Alemdn y la Cuestion de Berlin;, una
explicacidn clara, breve y sencilla, coeditado con el
Consejo Argentino de la Paz en 1961; y en 1962 en su
Traduccién y Nota de Presentacion del articulo Harvey
O’Connor titulado “México y ellcaso de Siqueiros”,
publicado originalmente en “monthly Review” en

circunstancias en que el célebre pintor era el Preso.
UNA CONSTANTE

Su identificaciéon con el pueblo y su celo en la
defensa de los intereses populares, lo llevaron a participar
en una diversidad de actividades que aunque relacionadas
en su esencia con la politica, la trascendian; fue asi como
su preocupacion por la ciudad determind su profundizacion
en una serie de tesis arquitectdnicas, y su participacidon en
la organizacidén y realizaciéon de un célebre congreso de

arquitectura al cual tuvieron acceso los habitantes de los

* Jldemaro Torres. Aquiles Nazoa Inventor e Mariposa. (Caracas, 1998), 129
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cerros caraquefios; asimismo, su preocupacién por el
caracter humano de la ciencia y por el sentido
genuinamente humanitario de la relacion médico-paciente,
fueron determinantes en su vinculacién con los
investigadores cientificos y galenos venezolanos, entre los
cuales dicté numerosas conferencias; y fue asi también
como en su obstinada defensa de nuestros verdaderos
valores culturales, enfrentd sin vacilaciones la vulgaridad
y el pesudofolklore campeantes en los medios de

comunicaciéon del pais.

Es memorable su respuesta en una Navidad, a
principios de la década de los sesenta, acerca de deseos

podria formular:

“No solo en las Navidades., sino todos los
dias del afio, renuevo mi deseo de que
nuestro pais se sacuda un poco la rutina en la
que esta criando moho, que nuestro pueblo
ponga en accion su facultad de pensar, su
capacidad de analizar y su legitimo derecho a
reclamar virilmente su acceso pleno a los
goces de la salud, de la libertad y de la
cultura. Dicho de otra manera, si le fuera a
pedir algo este afio al Nifio Jesus, le pediria
que nos traiga a los venezolanos un cerebro
nuevo, o por lo menas un buen cepillo de
alambre para quitarle la mugre al que ya
tenemos. Usted sonrie y me pregunta si no
resuita algo anacrdnico seguir creyendo en el
Nifio Jesus y haciendo nacimientos en plena
era de la electronica y los vuelos
interplanetarios. Usted tiene razon, pero
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excepcional en el cual se corresponden, se complementan y

se son fieles entre si, el hombre y su obra.

Estilo Literario: Creaciones Artisticas de Aquiles

Nazoa

El escritor Rafael Pineda, como sefialé en la Nota
Preliminar que da inicio a este libro, ha afirmado
acertadamente que la espiritualidad de Aquiles Nazoa, “se
concentrd en un solo propésito: el de retener la esencia del
pais mediante la poesia, reelabordndola como trabajo de

amor y humor™.

El seguimiento de su obra poética, desde “Método
Prdctico para aprender a leer en VII lecciones musicales
con acompaiiamiento de gotas de agua y Aniversario del
Color”, ambos de 1943, hasta sus poemas recogido en el
libro postumo “Amigos, Jardines y Recuerdos”, devela
una interesante evolucion estructural, expresiéon de su
busqueda de una forma cada vez mas libre de versificar,
sin desmedro cualitativo de los co’nteﬁidos. A proposito
del camino recorrido por él en lo literario, y en su
condicién de poeta lirico, Luis Pastori ha recordado que
Nazoa pertenecia a la promocion literaria de 1942, un

grupo que “después de circundar un tanto las herméticas



disquisiciones del grupo Viernes, remontd la senda hacia
un estilo que algunos llamaron neocldsico™, agregando que
“Aquiles manejéo a su antojo esa 'nue\lza formulaciéon de
verter vino en odres viejos- muy a su manera-para deleite

de afiejas y nuevas generaciones de venezolanos”.
QUE Y QUIENES MOTIVABAN SUS VERSOS

Como poeta lirico le canté a la vida, a la mujer, al
amor, a la amistad; les ido libre curso a sus pasiones,
admiraciones y lealtades; y se refiri6 unas veces en
presente y otras con nostalgia, a la ciudad y al paisaje que
les hacen de marco y escenario a nuestra existencia y

condicion humana.

Son numerosos y plenos de belleza sus poemas
titulados con nombres de mujer. A Maria, comienzo vy
razén del hermoso periplo que juntos recorrieron a lo largo
de una vida compartida, y centro de la cédlida atmdsfera
que juntos crearon u que los envolvia, ademas de cantarla
en incontables versos, le dedicé aquel bellisimo soneto en
que compara el hecho de nombrarla con el acto de
asomarse a los campos teniendo entre las manos la de un

nifio, y acerca de ella hizo esta afirmacién en un poema:



Cuando uno esta muriendo de sed,
No hay mas que darle un beso
A una palabra de Maria.**

SU VISION HUMORISTICA ANTE LA VIDA

De Aquiles Nazoa escritor la faceta mejor conocida y
més celebrada es la de humorista, por ser la de mayor
divulgaciéon y por su acento popular; él consideraba que
compartir la risa es un gesto de solidaridad humana, y
habrda de recordarsele como una de las figuras mads

brillantes del humorismo venezolano en todos los tiempos.

TERMINOS CLAROS PARA EMPEZAR

En varias oportunidades él abordo publicamente el
tema del humorismo como tal, partiendo de la premisa de
que son muchas las cosas que se define al amparo de dicha
palabra; en una de esas ocasiones, el 18/8/70, resumid su
apreciacion personal al respecto, diciendo que la mejor
definicion conocida la ha dado “como siempre en todas las
cosas” el pueblo en aquella frase coloquial de que “mas
vale caer en gracia que ser gracioso’, y concluia que
“Humorismo es caer en gracia”. Explicaba a continuacién

que ser gracioso es “chistologia™, deliberacién en el que

% Aquiles Nazoa. Obras completas. Papeles Liricos. (Caracas, 1987), 292
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habla o en el que escribe, de hacer reir, forma primaria

que esta muy cerca de las cosquillas, mientras el

(44

humorismo “se orienta hacia la inteligencia™ y es un “una
forma elevada de compartir el sentimiento de la gracia con

el- projimo”; e iba atin mas lejos:

“El gracioso es el que hace de si mismo una
especie de histrion o de mufiero, mientras que
el que cae en gracia, cae precisamente porque
es capaz, no de buscar en el hombre un
mufieco, o un payaso, sino a la inversa, de
buscar en el payaso o en el mufiero un
contenido humano. Ya se sabe que el
humorista es un hombre de actitud subversiva
frente al mundo, un hombre que no se resigna
a vivir en la situacién que el destino le ha
sefialado, pero la ama tanto que tampoco
puede renunciar a ella y lo que hace es como
irla destruyendo po medio del amor, irla
desarmando pieza a pieza a ver qué verdad
profunda hay detras y debajo de aquello que
la tradicion, las costumbres y los
convencionalismo le dicen ser la verdad
valida y, precisamente, del desarmar la pieza
humana-como un juguete un nifilo-para ver
qué tiene adentro, qué hay de salvar en ella,

es de donde surge el humorismo”.*¢

En sus disertaciones diferenciaba la existencia de tres
tipos de humorismo, el primero de los cuales descansa en
cuanto a su eficiencia, en el uso adecuado que haga de las
palabras quien escribe, produciendo como efecto

[

humoristico el placer de encontrar algo escrito “con

* Tldemaro Torres. Aquiles Nazoa Inventor de Mariposas. (Caracas, 1998), 187.




gracia”; reconocia en Francisco Pimentel-Job Pim el mejor
ejemplo de cultivador de esta modalidad, como el gran
versificador que fue “en uso de la palabra como elemento
puro y simple de humor”. El segundo corresponde al
humorismo que producen los ingleses, apoyado
basicamente en una idea, que de tan profunda y
contundentemente verdadera que es, provoca la risa tras el
descubrimiento sorpresivo de lo que ella contiene, como
sucede por ejemplo, con las frases rapidas e incisivas de
Bernard Shaw o las de Chesterton. Y finalmente, un tipo
de humorismo que se basa en lo que se puede llamar la
logica del absurdo, el cual es mas pensado y elaborado por
el autor y viene a ser como sustitutivo del pensamiento de
quien lo esta oyendo, en cuanto a que la solucion dada a
un problema planteado es a la manera del oyente; esta
modalidad la ilustra con varios cuentos venezolanos

tradicionales.

Su prestigio fue ganado a través de una extensa
producciéon que incluye; un numero apreciable de libros,
desde “El Transeunte Sonreido” de 1945 hasta “Humor y
Amor de Aquiles Nazoa” en sus multiples ediciones, y
clisicos como “El Ruiseiior de Catuche”, “El burro
flautista” y “Caballo de Manteca”,‘ entre otros; secciones

periodicas de gran celebridad y que significaron de paso el




logro de un espacio para el humorismo en le prensa diaria
de alta circulacién, como fueron “A punta de Lanza” y
“Pan y Circo”, publicadas durante afios con la firma de
Lancero, y asimismo su “Teatro para Leer” que salia
originalmente en el “Morrocoy Azul” firmado con el
seudénimo de Jacinto Venavente;l y colaboraciones en
numerosos semanarios humoristicos de varios de los cuales
fue fundador y director, las que subscribia usando
igualmente sus otros seudénimos Joaquin Disienta, Aquiles

A. Prieto y Carmen A. Puente.
FIESTAS DEL HUMOR EN FORMA DE LIBROS

La publicacion de la primera edicion de “EI
Transeunte Sonrefdo” tuvo lugar en Caracas, en 1945; la
misma [leva como portada un retrato del autor, dibujado a
base de arabescos por el humorista y caricaturista Teodoro
Arriens-Churucuto; abre con un epilogo constituido por
una cita de Luis C. Lépez, el famoso “Tuerto Lopez” de
Colombia tan admirado por nuestro poeta, que dice
Pero jay! Si ya mis roas me las comi hace tiempo en

ensalada”; sigue con la”Elegia a Job Pim” en la que le

desea que



“la tierra te sea leve, y mi elegia

un poquito mas eleve todavia”.?’
e incluye varios de los poemas que ya desde entonces son
reconocidos en su alta calidad humoristica, como su
retrato 1940, serenata a rosalia y nifilo bien, también
algunas de sus primeras fdabulas como “el burro que
aprendio ingles”, y piezas de su aplaudida seccidn
periodistica “Teatro para Leer”, como jeste Colon si es
mamoén! o jque mamoén es Colom!: y, curiosamente, todo
ello alternandose en las mismas escasas paginas con
abundantes anuncios comerciales dibujados y
caligrafiados, de tiendas, sastrerias, joyerias, ferreterias,
perfumes, analgésicos, hojillas, cigarrillos, licores, y un

largo etcétera.

La primera edicion de “El Ruiseiior de Catuche”, de
fines de 1950, tienen en la portada un gracioso y tierno
dibujo costumbrista de Quelus, rico en detalles; lleva
como texto en las solapas, la que pasados los afios sigue
siendo reconocida como una de las mejores sintesis
autobiograficas que nos dejara el autor, bajo el titulo
“Autobiografia para una Pestaiia”, asimismo el libro
destina sus primeras paginas a reproducir las palabras que

el poeta Rafael Pineda leera en el recital de Nazoa

* Tldemaro Torres. Aquiles Nazoa Inventor de Marfbosa& (Caracas, 1998), 117




celebrado en el Taller Libre de Arte el 24 de marzo de
1949, y presentadas como “Partida de Nacimiento de
Aquiles Nazoa”, texto de gran belleza en el que ademas de
definirlo como “Ultimo sobreviviente del barco de papel
gue naufragd en los remolinos de una pila de barrio” dice
que “posee la facultad de crear en la nada, con un simple
ademdn impulsado por la obscura fuerza de la gracia,
desde el nacimiento de los hombros hasta los dedos de
arcilla”. A partir del mismo momento de su aparicion, esta
obra fue compafiera inseparable de incontables lectores,
motivo de celebracion entre liceistas y universitarios,

lectura grata festejada colectivamente.

En la tercera edicion, de 1960, la portada le fue
encomendada al pintor Jacobo Borges, la nota de la solapa
es cita de un texto de Humberto Cuenca (“Biografia del
paisaje”, 1954), y la obra aparece dedicada por el autor a
Fidel Castro, a quien denomina “Libertador de América,

abanderado de la aurora”.

El libro “Caballo de Manteca”, de 1960, muestra una
contraportada semejante en disedio a la portada, pero
invertida y con el titulo “Manteca de Caballo”; semejanza
a causa de la cual un lector puede comenzar

distraidamente a hojear la obra por esa otra cara, y se



encontrara entonces con un pequefio anuncio que le dice:
“iZoquete, caiste por inocente!. El libro empieza por el
otro lado”. En la solapa de la primera edicion se define al

(14

autor como el primer especialista venezolano en
zootecnia comica y botdnica surrealista”, y al libro como
“tal vez el méas variado despliegue de regocijada sabiduria
que hasta ahora nos haya ofrecido Aquiles”. Estd dedicado
a José Rivas Rivas: “Mi heroico editor, a cuyo gusto de
“gourmet” literario que saborea con igual deleite todos los

platos, se debe la heterodoxia de este libro, especie de

caldo gallego de las modernas letras venezolanas”™.

“Mientras el Palo y Va y Viene” fue editado por la
Universidad Central de Venezuela durante el rectorado de
Francisco De Venanzi, gran admirador del poeta; muestra
como portada un grabado de comienzos de siglo que
reproduce, a juzgar por el mobiliario, el ambiente de una
lujosa zapateria, con la graciosa figura de un caballero
elegantemente ataviado, sentado, a cuyo lado se encuentra
una fina mesa de vidrio en la que estdan cuidadosamente
colocados su sombrero de coba y sus guantes, captado en
el momento e calzarse unas botas altas. Adentro aparece
de nuevo como una vifieta, acompafiada de una “Nota para
los lectores de escaso vuelo intelectual”, y la cual dice:

“El grabado de la portada expresa que el autor tiene la
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esperanza de ponerse las botas con el producto material de

este interesante cuento pintoresco librito™.

“Humor y Amor de Aquiles Nazoa” viene a ser aun
desde antes de la desaparicion del poeta, su méas completa
antologia; la edicion de mayo de 1970 por Enrique
Requena Mira, impresa en Caracas por Venediciones C.A.,
abre con una foto del autor al pie de la cual se lee:
“Aquiles Nazoa, retratado por la fotografia de Manrique
en 1924, con el vestido de Nazareno que decidid su
vocacién de monaguillo”, y con una excelente nota de
presentacidn escrita en 1962 por Hermann Garmendia de la
cual me permito citar estos juicios: “Nuestro “Transeunte
Sonreido” casi no tiene antecedentes ni en su estilo ni en
la intencidén que fertiliza sus facultades: Aquiles Nazoa
constituye un punto de partida, la flecha que indica una
direccion hacia el campo donde habra que espigar y, donde
los valores del humorismo, se mezclan con el beneficio de
una preciosa funcién social”, y “En Aquiles Nazoa el agrio
valor de la burla estd admirablemente sustituido por la
virtud cardinal de la compasion risuefia, que lo hace
facilmente asimilable como todo producto sometido a
rigurosa destilacién”. Esta obra ha tenido numerosas

reediciones a lo largo de los afios, en Caracas y Madrid.



Ademads de la costumbre de darle un nombre gracioso
a cada pagina en sus semanarios humoristicos, Nazoa hacia
algo similar en sus libros, en los cuales sumado al titulo
de informacidén de la obra, los poemas aparecen agrupados
bajo subtitulos; asi por ejemplo, el indice de “El Ruiseiior
de Catuche” los reparte en “Poemas Parroquiales”, “El
Mundo visto desde una Bicicleta” y “Memorias de un
Cuerdo que recobr6 su Leocura”, y el de “El Burro
Flautista” presenta los suyos en cuatro grupos: “Caracas,
siempre Caracas”, “Pueblo sin Muchachas”,

“Costumbres y Anticostumbres” y “El Perro Explosivo”.

De vuelta a Caracas, después de haber exiliado en
Bolivia durante parte de la década de los cincuenta,
ademds de agregar nuevos titulos a su produccidn literaria
se dedico, en plausible ejercicio de amplitud, al estudio y
la difusion de la obra de otros creadores, resultado de lo
cual son libros “Los Humoristas de Caracas”, de 1966,
aporte esencial para toda persona interesada en el tema;
“Raul Santana con un pueblo en el Bolsillo” de 1976, y
“Genial e Ingenioso” - Obra literaria y grafica del gran

artista caraquefio Leoncio Martinez, de ese mismo afio.
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CRONICAS Y FABULAS EN VERSO

Un aspecto fundamental en la obra del Nazoa poeta-
humorista, acertadamente sefialado en la nota de las
solapas de su libro “Panm y Circo”, lo constituyen las
cronicas en verso, en las que lo acontecimientos cotidianos
son revertidos en versos festivos que él mismo era el
primero en disfrutar, por la gracia intrinseca de dichos
poemas y por la conviccidn que con ellos, en su fluida
espontaneidad propia de una conversacién entre amigos,
contribuia al] equivoco de que se trata de un trabajo
literario “facil”; cuando en realidad esas gratas cronicas
rimadas gentiles, risuefias, escritas con estil_o impecable,
han hecho perdurables a sucesos y fenomenos muchas
veces triviales, mas alla del caracter efimero de su
publicacién en un diario, y representan elementos utiles
para la reconstruccién de la imagen de una época con su
cimulo de circunstancias; feliz asimismo el poeta, el
saberse ocupando un lugar por derecho propio, al lado de
figuras como Jon Pim, que entre nosotros Ia han conferido
al género del periodismo en verso la calidad de una

escuela literaria, como pocas en América Latina.

A juicio de Luis Pastori, compartido por los estudios

del tema, las cuatro figuras mas representativas del



humorismo en verso de este siglo, en Venezuela, son:
Francisco Pimentei-Job Pim, Andrés Eloy Blanco, Aquiles

Nazoa y Miguel Otero Silva.

Iniciada su seccion “A punta de Lanza” en “Ultimas
Noticias” en 1942, y luego mantenida en “El Nacional” de
1943 a 1955, en ella- como bien lo dijera Igor Delgado
Senior- Nazoa “comentaba con penetrante y luminoso
humor cualquier episodio perdurable o fugaz”. En los afios
1947 'y comienzo del 48, estando la Asamblea
Constituyente en sus inicios él cubria el desempefio de
aquellos parlamentarios en su seccion “Mamerto en los
Caballitos”. Y en el periodo 1964-65 publicdé en “La
Esfera” sus crénicas en verso, en un espacio propio que

titulé “Pan y Circo”.

Otro aspecto por demds interesante ha sido la
habilidad del poeta para hacer de los rasgos y situaciones
sociales que expresan confrontaciones de diversos
O0rdenes, temas de fabulas que reflejan conflictos entre
animales, y que ademas de sutiles son aleccionadoras en
sus graciosas moralejas; estos son algunos de sus titulos:
“Fabulas con cochino”, “Fdbula con otro Cochino”,
"Fdbula con zorro y gallinita”, “Fdbula del rabipelado”,

“La extraordinaria fdbula de la avispa ahogada” y hasta



unas fabulas filosdficas; podria decirse que en unos
cuantos de dichos poemas y en libre extrapolaciéon a los
humanos en las descripciones referidas a los animales y su
conducta estdn reflejadas virtudes que sabemos
caracterizaban al propio escritor, y son ejemplos de ello

los siguientes, citados parcialmente:

EXALTACION DEL PERRO CALLEJERO

Admito tu entereza

de perro que no cambia su destino
de orgullosa pobreza

por el del perro fino,

casero, impersonal y femenino,

Que si bien se mantiene

igual que un viejo loro de nobel cuna
siempre gordo, no tiene

como ta la fortuna

de dialogar de noche con la luna.

La ciudadana escena

cruzas tras tu dietético recurso,

libre de la cadena

del perro de concurso

que ladra como haciendo algiun discurso.
Y aunque venga un tranvia,

qué diablos, ta atraviesas la calzada

con la filosofia

riente u desenfadada

del que a todo perder no pierde nada.’®

* Aquiles Nazoa. Obras Completas. Papeles Liricos. (Caracas, 1983). 97.



CONVERSACIONES CON UN COCHINO

iOh imagen cochinesca
de la sinceridad!

Tu haces tus cochinadas
metido en tu barrial:
como eres un cochino,

te portas como tal

sin ocultarle a nadie

tu condicién social.

Ni engafias ni te engafian:
tl vives y ya estéa;

sabes que mientras seas
cochino y nada més,

del palo cochinero

nadie te va a salvar,

y asi esperando vives

tu toletazo en paz.

Nj pides garantias

ni pides libertad,

ni pides que interpelen

al cochinero tai

porque mata cochinos

sin permiso del SAS,
sino que estas tranquilo
metido en tu barrial

con tu trompa adelante.
con tu rabito atras,
soportando en silencio

la pueril necesidad

de los que te hacen chistes
por lo hediondo que estas
y dicen fo carrizo

y dicen fo cara,

v no se ven que ellos mismas
-0 su modo de actuar-
comparados contigo
huelen mucho mas mal.**

* Aquiles Nazoa, Humor y Amor. (Caracas. 1970).
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CAPITULO V

RADIOGRAFIA PSICO-SOCIAL, DE LA “VIVEZA

CRIOLLA”
a.~ Introduccidn.
b.- Perfil sociologico.
c.~ La cultura de la viveza.

Muchas criticas se han suscitado sobre la ética del
Venezolano, tratando de dilucidar las motivaciones
internas y externas que lo hacen aparecer como un
aprovechado, un vivo y con una gran necesidad de
sobrevivir a toda costa, bordeando las profundidades de la

relatividad.

“Los valores del Venezolano se han trazado sobre
una nuble confusa de ritos y obligaciones, de miedos y
resentimientos, dando Jugar a mapas, aptitudes,

comportamientos y mucho folklore”.*’

En efecto, es preocupante como en nuestro pais se ha
periodo la dptica acerca del valor de las personas, ya que

nuestros contextos estan estructurados de tal manera que

% Manuel Barroso, La Autoestima del Venezolano. (Caracas, 1992), 130.



ni una sola de las necesidades del Venezolano son
atendidas. Asi pues en el trasfondo de la conciencia social
persiste una filosofia de no-valoracién, de no-aprecio, por

los individuos y sus necesidades grupales.

La conducta social de una persona se forma desde la
casa, por lo tanto la aprendido es situacional, relativo y
acomodaticio. Todo va a depender de la convivencia y las

oportunidades que aparezcan en el entorno.

Anteriormente habiamos mencionado ¢l 1término
“mapa” como elemento conformado del perfil valorativo
Venezolano. Queremos destacar que, los mapas son piezas
importantes para proyectar socialmente al Venezolano.
Conforman lo aprendido, lo que define valores, normas vy
comportamientos, ya que somos lo que hemos cadificado

€n nuestros mapas guias.

Previo a la wvisién detallada de la viveza. como
condicion social, es conveniente pasearnos por las
intrincadas transversalidades de los “Mapas del
Venezolano” Segin el psicologo Manuel Barroso, se

puede puntualizar seis tipos:




a) Mapas Genéticos: Caracteristicas fisicas y procesos

psicoldgicos.

b) Mapas Triangulares: Informacién recibida del

triangulo familiar - social- y conductual.
.¢) Mapas Familiares: Condiciones ancestral.

d) Mapas Escolares: Interrelacion determinada por el

sistema escolar.

e) Mapas de Telecomunicaciones y otros medios de la

cultura escolar.
F) Mapas de la calle o cultura social.

En consecuencia los “mapas” familiares, de
telecomunicaciones, escolares y de la calle, estan
propensos a aprehender todo aquello que viene de afuera.
Cabe destacar que, en apariencia el desarrollo ético del
Venezolano solo maneja los mapas facilmente
reencuadrables, por lo que se podria justificar las muchas
adaptaciones, imprecisas y sospechosas que sufre el

acontecer diario. “Total, que el Venezolano vive
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informalmente, dualmente, entre el valor y no valor, lo

ético y lo no ético™.*!

Al enfocar la importancia de los “mapas”, para
consolidar las muchas maneras de pensar y desempefarse,
no se puede obviar el caldo de cultivo en que pululan

nuestros desmanes.

Este se ha estructurado, en base a la forma de ser y
de existir, al que llamamos cultura y que nos refleja como

Somos.

De acuerdo a lo planteado, timoneamos nuestra
convivencia entre Ia cultura del abandono, la del maltrato
y la de la ignorancia Estas tendencias han repercutido
gravemente en nuestra forma de pensar, de relacionarnos,

de desempefiarnos, de ser y de existir.

Muchos aseguran que Venezuela es un pais
subdesarrollado, tercermundista, donde se combinan la
pobreza y la marginalidad, propias e importadas. Nuestra
estructura mental ha quedado atrapada por estas tres
parcas, las cuales se han dedicado a mezclar cansancio con

indiferencia; rebeldia con falta de voluntad; violencia

*I' Manuel Barroso. La Autoestima del Venezolano. (Caracas, 1992), 130.
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reprimida con desconfianza; virtudes y defectos, ganas de
Vivir y conocimiento escaso y poco claro de si mismos, del

pais y de la totalidad.

“.Qué somos y como realizaremos eso que somos?..
Muchas veces las respuestas que damos a estas preguntas,
son desmentidas por la historia, acaso por eso que llaman
el genio de los pueblos sélo es un complejo de reacciones

ante un estimulo dado.. 72

Si quisiéramos reivindicar nuestras instituciones,
nuestros programas y el desarrollo del pais, se deberia
conformar un sistema basado en la educacién y la
renovacion de nuestro programa cultural, desmontando los

mapas que sostienen nuestra “marginalidad™.

Lo que obstaculiza el camino hacia el reconocimiento
social es la improductividad y la dependencia, cuyos
tentdculos nos envuelven en una paradoja: Cual de las dos
Venezuela preferimos aceptar. Aquellalen la que todo se
maneja por la cultura del desprecio, por la poca valoracion
del tiempo, la mediocridad, la ausencia de pautas vy
procedimientos o aquella donde los mecanismos de

confianza estan alterados; donde persiste la cultura del

2 Manuel Barroso. La Autoestima del Venezolano. (Caracas, 1992), 9.



parasitismo o donde se fluctian entre Venezuela y el

extranjero porque todo lo de afuera es mejor.

...Ya es una girl de tipo americano
que sabe inglés y mecanografia

y que marcharse a Nueva York ansia

porque detesta lo Venezolano....*’

Nuestro pueblo ha venido creciendo como un caos, ya
que cada quien se ha puesto de acuerdo para ensuciar,
romper y destruir, distorsionar, lo que somos y creemos.
Lo que mds duele es saber que no se tiene un puerto
seguro para anclar nuestras angustias colectivas; por lo
tanto apelamos a la actitud tipica de “viveza criolla”,
practicando el ping-pong informativo: echarle la culpa al
otro, al adversario y viceversa, sobre la préspera
marginalidad. En fin, desde la cuna existe una ensefianza
subliminal sobre cémo echarle la culpa al vecino y el
invento de tu coartada. Como expresa el psicdlogo Manuel
Barroso en “Autoestima del Venezolano” “Y tendrds dos
caras y dos discursos”. Y habra dos Venezuela. O sea que

para que las cosas caminen, tendrés que cobearte....”**

Trasladandonos nuevamente a los mapas-guias

creemos enriquecedor vislumbrar algunas tendencias

" Aquiles Nazoa. Amor y Humor. (Caracas, 1970), 293.
“4 Manuel Barroso. Autoestima del Venezolano. (Caracas, 1992), 47.
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sociales que avalan nuestra “marginalidad”, origen de todo

este maremagnum criollo:
I. La Pantalla:

Se nos sefiala como pantalleros, arrastra cueros y
narcisos; nos gusta sentirnos la gran cosota y no nos
perdemos un banquete o recepciéon. Todas estas aptitudes
demuestran la necesidad de crear un ritual de narcisismo.
La pantalla surge del abandono inicial, del resentimiento
por el desarrollo y la ansiedad por no volver a un pasado

cruel y pobre.

El gran aliado de esta Icondici()n ha sido el poder,
fuente inagotable de abuso moral y social. De hecho desde
las mas altas esferas se. ha venidlo generando una
disposicion  irresponsable sobre nuestros destinos,
acelerando la marginalidad, porque el poder en Venezuela

no conoce limitaciones y su coartada es el servilismo.

“Gracias al aporte de todos, este desarraigo cultural es un punto
de encuentro entre la mentira y las nulidades engreidas,
promocionando un grupo social donde se ignora la competencia
sana, desde el ser lo que eres. Por eso el aventurero criolla que
comienza con un: antes de mi nada, termina por su precipitacion y

muy a su pesar, con “he arado en el mar”.*’

5 Manuel Barroso. Autoestima del Venezolano. (Caracas, 1992), 18.
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“...Ay nifia: lo que dices es muy cierto - terciaba la Marimonda,

abanicandose con un aire de petulancia~. El mundo esta perdido.

Los jovenes de hoy en dia no se cuidan al elegir sus amistades.
iQué diferencia con nuestros tiempos!.

;,Te acuerdas, querida Zorra, cdmo éramos nosotras?.

Nunca nos hemos codeado sino con familias muy principales....”*¢

“...Lo que es en mi casa no entra la tal Cucarachita Martinez,
por mas dinero que haya adquirido de pronto, y de manera poco
decorosa, por cierto -~ anunci6 la Arafia Peluda-.

-iNo faltaba mas!.;Nosotras codearnos con ésa plebe? - Exclamo
la Tarantula....”?’

II. Facilismo:

Condicién social que surge a consecuencia de la
comodidad. El Venezolano marginal vive sin tomar en
cuenta el futuro por lo que evita el planificar, dando
rienda suelta a la especulacién y a la ineficiencia. Se
puede evidenciar dicha tendencia, citando algunas
experiencias cotidianas. Entre otras encontramos los que
botan la basura en la calle; el que coloca el reproductor a
todo volumen; cuando dejan el auto estacionado en la
puerta de tu garaje o cuando te diriges a hacer algun
tramite y ningun empleado te da razéon de lo que debes
hacer, porque estan tomando café. Asi nos ubicamos ante

una realidad plena de desidia y negligencia, ya que nadie

% Antonio Arraiz. Tio Conejo y Tio Tigre. (Caracas, 1988), 11.
7 Ibidem. 65.



pretende mover ni un dedo por otro sin percibir algin

beneficio.

Del facilismo se deriva lo “gratis”, o, la tendencia a
trabajar como un pendejo, rogando tu pago como una
limosna. Esta situacion conlleva a presionar agresivamente

para obtener-lo que ellos consideran una limosnita.

Al recapitular sobre éste término, se puede alegar que
tanto lo gratis como lo facil, desde la marginalidad,
terminan destruyendo la relacién amigo-amigo porque
cuando se ha soltado tanta cuerda y luego se exige
responsabilidades, la imagen que se va a proyectar es la de

negrero, traficante y tacafio.

“ ..-Los Zamuros toman de la vida lo que ella
tiene el efimero y gozoso -afirma el Cigarron-.

Y, a decir verdad, ;qué otra cosa puede
ofrecernos la vida sino goces efimeros....... i

III. Individualismo:

Nuestra sociedad, aunque parezca una paradoja, esta
formada por piezas aisladas que no conforman el engranaje

equilibrado del desarrollo.

* Antonio Arrdiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 11.



Esta tendencia se manifiesta a raiz de “La politica
del abandono”. Condicidon ineludible ante tanta desidia
pues cuando te involucras en una situacion conflictiva,
i,quién te tiende la mano y soluciona el problema?.... En
Venezuela es necesario que cada qﬁien depende de lo que
tiene; es mas, se predica que queremos al pais y lucimos
en los carros la bandera pero “menos del diez por ciento
de los Venezolanos deja sus comodidades para arreglar

este desbarajuste. Hablamos mucho, hacemos poco™.*’

Esto contribuye a alimentar la pantalla, ya que
creemos que somos lo que no somos, que tenemos de lo
que carecemos Yy se profundiza el abismo de las
frustraciones, pues, ante [a importancia que se siente
cuando no puedes alcanzar el ritmo: descontrolado de
nuestra economia, respondes con rabia, aflorando la

violencia.

Se proyecta, entonces como salida la paralisis, el
escapismo o la negacién y desde la violencia disfrazada
con la comodidad, se construye un mapa social, alimentado
con desvalorizaciones constantes, la huida hacia el
extranjero. La Venezuela marginal de hoy es un pueblo de

muchos individualistas, mediocres sin compromisos, los

“° Manuel Barroso. Autoestima del Venezolano. (Caracas, 1922), 124.



cuales elucubran sobre sus intereses, os privilegios, las
palancas, los carnets y un sin fin de acomodaticios que nos
deparen la mejor forma de sobrevivir y estar en algo. Y
estar en algo es ya salir adelante. Te consideran decente si
pretendes cambiar inteligentemente, porque a los

“cogollos™ no les interesa el desarrollo sino el poder.

“Tal como la avispa
que cuenta esta fabula,
el mundo esta lleno de personas bravas,
que infunden respeto
por su mala cara,
que se hacen famosas
debido a sus rabias,
y al fin se ahogan

50
en su vaso de agua”.

“...-Me sostuve a pie firme, puse en tension
mis musculos, enarqué el pecho, me afiancé
solidamente en el suelo, en posiciéon de
combate, y, sin gque el miedo turbase mi
esforzado corazdn, esperé impertérrito, con
[os 0jos cerrados, como me habia
recomendado Tio Conejo.

-iAdmirable! jAdmirable! - volviéo a decir el
Azulejo-. Sefiores: '
propongo que se le erija una estatua a Tio
Tigre por esta hazafia de nunca Visto
valor...”*!

%0 Aquiles Nazoa. Humor y Amor. (Caracas, 1970), 435.
5! Antonio Arraiz. Tio Tigre p Tio Conejo. (Caracas, 1988), 156.
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IV. La Pereza:

Se considera uno de los rasgos mas difundidos,
presentandose desde varias tonalidades como: la flojera, la
haraganeria, la inaccion, la inconstancia, o la incapacidad

para realizar un trabajo continuo y constructivo.

Esta conducta impide la formaciéon de un ser
intelectual y lleva a la apatia. El perezoso es un elemento
de la sociedad que se puede ubicar histéricamente desde
los comienzos de la conquista, es mas, de los indios nos
viene el mal; pues segin los Cronistas de Indias, se

quedaron pasmados ante la pereza de los aborigenes.

Durante todo el siglo XIX, para la clase dominante,
no habia otro responsable del atraso econdémico y social,
sino el pueblo; un pueblo que habia heredado la pereza del

indigena, sufriendo una decadencia moral y ética.

Segun Manuel Caballero (historiador) la pereza no
deberia ser entendida como ocio, sino, como una actitud
revolucionaria pues ha estimulado a la creaciéon de
ideologias para obligar a los otros a trabajar. Mas el
perezoso, es aquel que combate y desafia lo impredecible,

dejando para mafiana lo que puede hacer hoy. Luego de



haber pasado por tantas incongruencias histdricas, se
piensa que a partir de 1962, la pereza es una forma de
respuesta a las desigualdades y condiciones heterogéneas
de un cierto sistema socio-econémico y el producto de una
ideologia que deforma la percepcion de los individuos,

asociada igualmente a un juicio negativo explicito.

“...Ahora si que la pusimos de oro - fue a
comunicarles a sus superiores-. El zangano
ese nos ha resultado un poeta, que no sirve
para nada. Habra que alimentarlo toda la
visa. Y ademés, cuando se le pregunta algo,
se le queda mirando a uno, y por ultimo le
suelta la risa encima. O es un cretino o es un
atrevido...”*?

“...Como si el tiempo quisiese confirmar las
palabras del Cigarrén, a medida que
semejante sosiego se prolongaba, los
animales principiaron a recelar de él. Como
no ocurria nada, la quietud los inquietaba.
Tio Tigre dormitaba sobre su escritorio
desnudo de telegramas alarmantes y sus
carpetas vacias de expedientes y de
averiguaciones; entonces el Camaleon llegaba
hasta ¢él, se sacudia por los hombros vy
advertia, nervioso:

- Tenga mucho cuidado, perinclito jefe. Mire
que hay un refran que dice: “Del agua mansa
[1’brem5e33 Dios, que de la brava me I[ibraré
N0

52 32 Antonio Arraiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 17.
%3 bidem. 129.
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V. Cogollismo:

Una de las consecuencias promovidas por la cultura
del abandono fue Ia mnecesidad del Venezolano en
pertenecer a un partido. De alli que este grupo social-
politico se convirtiera en la familia sustituta, en el arraigo
y hasta en la identidad social. La finalidad de todo partido
es alcanzar “la silla”, obtener el poder; mas en todo grupo
siempre se presenta la supremacia de algunos, que por sus
dotes de lider conforman el cogollo del asunto. Por
consiguiente, surge el candidato que representarda al
cogollo mas no ejercerda el poder porque éste lo posee

dicho cogollo.

Esta tendencia, antes mencionada se traduce
evolutivamente en el Partidocracia o la democracia
manejada por grupos politico. Realmente se piensa que los
partidos en Venezuela han contribuido a desvirtuar Ia
verdadera proyeccidn de nuestra democracia ya que no era
el pueblo el que construia las bases de Ia igualdad sino el
grupo, la rebeldia de unos pocos que sentian que habia que
cambiarlo todo y las aspiraciones de unos cuantos, por
administrar los intereses del pueblo. Si la intencién al
principio fue alentadora, ya que en Ila actualidad ha

perdido consistencia debido a que toda una administracién
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democratica ha servido para instalar la crema de nuestra
mediocridad intelectual y profesional. Lo que si ha
prevalecido fue la cultura del clientilismo, del interés
personal, del cogollo pues esto a proporcionado bandera,
color, vision, motivacion, exigiendo lealtad incondicional,

obediencia y disciplina.

“Nadie puede salir ganando, ni la Venezuela de hoy ni, la
de mafiana de que por socarréon o hipdcrita, o bien
intencionado respeto de los formalismos legales, se nos
reconozca el derecho de ir a consignar nuestros votos en
las urnas del sufragio. Si ésto ha de hacerlo muchedumbre

de rotos y descosidos...” (Rémulo Gallegos).”*

Por ende la partidocracia y la cogollacracia han
asfixiado la integridad del sistema, pues dentro del
ejercicio politico se han encumbrado, exageradamente, al
presidente, al ministro, al senador; y estos realmente, en
ningin momento, han sabido afrontar y resolver las
necesidades del pueblo. A raiz de esta tendencias
surgieron dos vertientes perpendiculares: la corrupcion,
aislé donde se refugian todos los marginales de partidos

que buscan puestos y la burocracia como cultura

3 Manuel Caballero. Autoestima del Venezolano. (Caracas, 1992), 77.




parasitaria, mantenida por el gobierno de turno, ya que le

teme al costo politico y social.

“FLASH.

Un doctor en un congreso
ha salido con la historia
de que comer mucho queso
reblandece la memoria.

Asi pues, sin mas misterios,
queda por fin explicado
por qué en nuestros ministerios
hay tanto desmemoriado””’

GusoiNoble? s Noble?... Miren a la
bachillercita parangonandose conmigo. (No
faltaba mas!. Una maestra de escuela,

parangonandose con la autoridad...Ensefiarles
a deletrear a los mocosos, y darles palmeta
cuando se portan mal, y ponerse a cantar
himnos todos juntos, como si uno s6lo no
pudiese hacerlo mejor, ;quién no es apto para
semejantes bobadas?. ;Qué importancia tienen
todas esas fruslerias, si se comparan con la
autoridad?. Estar metido uno con las leyes y
con lo decretos y con las constituciones, y
con el cumplimiento de las leyes, y con el
principio de la autoridad... ;Cree usted que
es facil ser politico?. Métase a politica para
que vea; para que tenga que estar hablando
con los ministros, y con lo secretarios, y con
los consultores juridicos, echando
discusiones en los parlamentos, y
conferencias vienen y conferencias van, Yy
después resulta que nada de eso sirve, porque
viene el primer mequetrefe de los que estan
en el congreso, que no tiene tres dedos de
frente, y desclava que eso es una medida
antidemocratica, y van y se la rechazan a

oL, B

55 Aquiles Nazoa. Humor y Amor. (Caracas, 1970), 311.
¢ Antonio Arraiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 42-43.




VI. Autoritarismo:

Constituye el canal que facilita el dominio social, por
parte de los poderosos. Esta tendencia convive
paralelamente con la pasividad y la sumision las cuales
han acarreado numerosas vasijas de servilismo 'y

despotismo.

Habria que visualizar las raices de ese atributo
adquirido socialmente desde las tribus, cuando se elegian a
los caciques con la finalidad de dirigir patriarcalmente a

sus semejantes.

El autoritafismo esta reflejado como tipo patoldgico
que caracteriza a ciertos Venezolanos, especificamente
mencionamos “Los Viajeros de Indias” (1970), donde el
escritor venezolano Francisco Herrera Luque puntualiza:
Lo que denomina como individuos susceptibles, pleitistas
y quisquillosos, caracterizados por ser extremadamente
sensibles a la afrenta por un orgullo y por un desmesurado
afan de mando y superioridad, sélo tienen una obsesidn: el
culto por si mismos, cuando alcanzan ©posiciones
privilegiadas son magnanimos con sus incondicionales y
ferozos con sus detractores. Su egocentrismo no acepta el

derecho a discutir.
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Todo comportamiento autoritario, ejercido en un
ambiente de poder, trae la confrontaciéon de un caudillo,
con infulas de monarca. Venezuela ha sentido el yugo
abrazados de varios caudillos; cada cual a su estilo, ha
sometido todo razonamiento para imponer la antipatia o la
simpatia; la obediencia y el castigo, o la anarquia y la

indiferencia fatalista.

Simén Bolivar en su discurso de Angostura, nos hace
reflexionar sobre 1las consecuencias de esta imagen,
cuando sefialaba por qué razones no debia seguirse como
modelo la Constitucion Federal de los Estados Unidos;
menciona como el pueblo estaba doblegado “Al yugo de la
ignorancia, de la tirania, y del vicio”; por lo cual no habia
podido adquirir: “ni  saber, ni poder, ni virtud”. Y
agregaba: “un pueblo ignorante es un instrumento ciego de
su propia destruccion”: La ambicidn, la intriga, abusan de
la credulidad y de la inexperiencia de hombres ajenos a
todo conocimiento politico, econdémico o civil; adoptan

como realidades las que son puras ilusiones, toman I[a

licencia por la libertad y la \}enganza.

Por consiguiente, pareceria imposible, con tantas
tonalidades disparejas, elaborar el perfil ético del

Venezolano, ya que carecemos de sistemas de apoyo



suficientemente concretados en lo que realmente
necesitamos progresar. De ahi la informalidad, la dualidad
o la marginalidad que inicialmente 'proyecté los distintos
focos sociales en nuestras culturas: del abandono, del

maltrato y de la ignorancia.

Como expresa Manuel Caballero:

“Descripciones todas de formas de conducta.
Asi nos contemplamos, sin conocernos y lo
que es mas importante sin transformarnos,
corremos entonces a refugiarnos en al
administracién folkloricas de lo que
decretamos nuestra esencia y con ella
alimentamos la incongruencia, porque solo
unos pocos, sélo una porcion de nosotros

mismos, puede reconocer esta esencia”.”’

“...-;,Cdédmo te atreves, desgraciado? ;Quién te
ha metido en la cabeza semejante desatino?.
Después que te he recogido, que te he
vestido, que te he alimentado, que te he
salvado la vida....;jen qué forma piensas
corresponder a mi generosidad?.
Malagradecido, malcriado: eso fue lo que
aprendiste con esos vagabundos de los
Zamuros. jPero de aqui no te iras! Ahora te
castigara por tu maldad. Te he amparado
solamente por compasion, pero ahora te
retendré a la fuerza para corregirte y
ensefiarte lo que quiere decir la palabra
gratitud....””®

57 Manuel Caballero. Autoestima del Venezolano. (Caracas, 1992), 17.
8 Antonio Arrdiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 21.
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DE LA VIVEZA CRIOLLA

Ante todo queremos resefiar que esta tendencia social
abarca casi en su totalidad, el conglomerado vivencial de
nuestra cultura de subdesarrollo. Por lo tanto nuestro
objetivo seria plasmar los efectos de ésta, con pinceladas

impresionistas, sobre la cotidianidad del venezolano.

Todos aquellos “mapas”, analizados anteriormente,
nos van preparando el terreno sobre el cual, granos de
picardia y ligereza se vislumbran como “rolo e vivos™ que

SOomos.

La viveza no tiene sexo ni condicion, pero si tiene
una marcada tendencia a la pantalla, al autoritarismo, a la
individualidad, al facilismo y su gran aliada, aunque

parezca una antitesis, es la pereza y la marginalidad.

Francisco Herrera Luque, en su texto “La Huella
Perenne”, sefiala que el origen de viveza criolla se podia
precisar en la herencia cultural negativa de las mezclas de
razas; pues, los mas “sumisos” aprovechaban cualquier
rendija que le dejara al colonizador, para hacer valer su
cultura y tratar de sobrevivir. Luego los grandes cacaos

organizaron una sociedad en que sélo ellos eran




ciudadanos y asi nos proyectdbamos como un anarquico
mundo mestizo que veia en la prospera peripecia industrial
de las naciones extranjeras, in signo de primacia y
superioridad sobre las asoleadas y perezosas gentes

Venezolanas.

Esta presencia histdrica nos permite sentar bases para
edificar la prolija infraestructura del pillaje vernacular.
Este aderezo social de irresponsabilidad, trampa, caribeo y
picardia se centra, sociolégicamente en una conducta
errada, que busca un camino cémodo y rapido, para
conseguir las cosas de forma regular. Nuestras tres
subculturas: abandono, maltrato e ignorancia, facilitan
diagramar el mapa del vivo sobre el pendejo;, de salvese
quien pueda; de sobrevivir porque al fin y al cabo se
consigue cosas banales, que limitan la capacidad de

evolucionar o de crecer.

Esto ha generado la politica del amiguisimo, el
compadrazo, las comisiones y la palanca, que tanto se
identifican con la viveza de la que se habla como una de
sus virtudes. Ademéas estamos acostumbrados a que alguien
nos diga que tenmemos que hacer, a una especie de
conciencia externa. Si el proceso de formacion de la

conciencia no se ha fomentado, al aplicar el castigo, éste
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nova a ser entendido y la persona no captara las razones.
Quiere decir con esto, que si no hay una comprensién de lo
responsable, tampoco se visualizard las implicaciones de

la viveza.

Entonces, nos enfrentamos cotidianamente a un
problema de doble moral cuando los padres ensefian a los
hijo a ser vivos, incitdndolos a que saquen el mejor
partido, con frases como “no seas gafo”, o cuando estos se
adelantan en una cola, por el hombrillo pero les advierten

sobre los peligros de la excesiva velocidad.

La postura del “yo siempre me salgo con la mia” se
podria justificar, en cierta forma, como la manera de
sobrevivir ante un sistema cuyas instituciones tienen un
funcionamiento ineficaz; donde la falta de autoridad, de
justicia y de impunidad hace que las virtudes del
Venezolano, como solidaridad y el agradecimiento se vean
cambiadas por un eficiencia ilicita, cuando aprovechamos

la revuelta para poder violar las reglas.

La viveza tiene muchos matices dentro de nuestra
sociedad. Desde el desarraigo, el populismo, la lo
elestinesco, hasta la sordera van sembrando un camino

lleno de <coémplices, incongruentes y ausentes. En




Venezuela hay pocas conciencias que no se vendan. Unos
porque lo hacen y otros porque dejamos hacer; de hecho el
sentimiento de considerar pacato a quien no haga trampa,
es muy viejo en la historia Venezolana. De hecho nos
fallamos por la complicidad consciente, ya que unos

establecen la trampa, otros la aceptan y pocos la delatan.

Dentro de la autoimagen de los venezolanos, hallamos
tres rasgos positivos: el igualitarismo, el coraje, y la
generosidad; sin embargo al lado de estas tipologias
ideales, se destacan luminosamente los tipos negativos,

segun expresa Sanchez Pelaez:

1. El “Tranquilo”, que no se arriesga ni se compromete,
su actitud es de laissez faire, de pacifico cinismo,

sempiterno candidato a un ministerio.

“ ..-iAy, nol. Si esto se ésta poniendo
sumamente aburrido -decia de vez en cuanto
la Macaurel, con un bostezo-. Como que
vamos a tener que mandar buscar otra vez a
Tio Conejo para que le ponga una pizca de
pimienta a la existencia....”®’

2. El “Pajaro bravo”, realista, con sentido préactico pero

no es mas que un amoral.

0 Antonio Arrdiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 128.



“... Las escuelas son focos de alborotos y nidos
de molestias

- apoyd la Guacharaca-. No deberian permitir
que se abrieran escuelas en los barrios
aristocraticos...”®°

3. EIl “Positivista”, su actitud paternal se desenvuelve
bajo la sombra de una pedagogia politica hacia el

provecho individual-

“...Aplausos estrepitosos acogieron su brillante
arenga

iUna estatua! {Una estatua para Tio Tigre! —
Insistid

entonces el Azyulejo, y su voz doming el
tumulto

-iUna estatua! {Una statua para nuestro amado
conductor!

- Resond unanime. . %!

4. El “Autoritario™, el “jefe incrustado” en el alma del
venezolano, manejandose entre la dominacidén y la

sumision.

“... Entonces, jespléndido!. No hay que discutir
mas —expreso el Cigarron-. En disgustar a
alguien estriba precisamente la esencia de la
utilidad publica. El tnico oficio de la autoridad
consiste en disgustar, y st no disgustase a
alguien, ninguna razon tendria para existir...

Cada uno de ellos maneja el “caribeo” segun sus
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habilidades, reflejando ciertas diferencias conductuales

con:

1. EI que aplica la viveza con la conviccidén de que las
reglas sirven para todos menos para é€l.

2. Aquel que coloca pose de victima ante la ineficiencia
del sistema y se va por los caminos verdes para
sol.ucionar su problema.

8. Por ultimo cualguiera de los anterirores, que

organizadamente planifica y construye una trampa

para sacarle partido a las debilidades institucionales.

Asi se puede puntualizar que todas estas tipologias de
la viveza tienen mucho de egoismo, mnarcisismo e
inmadurez, pues solo les interesa que todo gire en torno a

sus necesidades, intereses y prioridades.

La ética social de la wviveza promueve las
oportunidades de crecimiento econdmico, mas no de
desarrollo, pues el billete mata todo. Asi aupamos el
triunfo temporal pero con grandes vacios, valores y
normas, que apoyen el bien comun, tan necesario para

hacer emerger 2 Venezuela de la histérica marginalidad.

2 Tbidem. 48




CAPITULO VI

UNA SERIA REFLEXION SOBRE EL
HUMORISMO VENEZOLANO

Parte I: Hacia una definicién

Humorismo (¢. Humor) m. Estilo artistico
especialmente literario, en que se descubren y expresan los

elementos comicos o absurdos de los temas tratados.®?

No;ses s fdcil. disertar. isobre. este  tépico..pues ..el
Humorismo es la medida persona de quienes lo organizan.
Se juega con los valores esenciales, dentro de una
organizacién afectiva, ahiﬁcadamente personal, que solo

puede manifestarse con la libertad y para la libertad.

Uno de sus objetivos es la globalizacién, la
interaccién entre los contextos cémicos de la realidad bajo
el signo del conocimiento emocional, Ia i1ndagacidn

intuitiva y fantdstica del mundo.

Dentro de esta disposicién ante la vida, subyacen

cuatro wvertientes que organizan su estructura y que nos

% Diccionario Enciclopédico Quiller. (Buenos Aires, 1969).
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pueden vislumbrar los distintos tipos de humoristas que

existen.

1

ile

(]

La primera estd constituida por el sentimiento de
superioridad y la grandeza de alma. La relacidén de
ambos sentimientos establece la firmeza y la duracién
de una estructura integral. Todo ser.que se coloque
por encima de si mismo y sobras sus debilidades,
podria estar en la capacidad de luchar contra la
realidad, para resistirla rasgando el denso velo de las
ilusiones y de las promesas falases de la esperanza.
Es necesario, entonces anular los prejuicios; por ende
el humorista trata de no contener su generosidad; se
lanza a las olas y se deja golpear por la marea
espléndida, sin arrepentimientos, sin pequeifios
temores, valientemente, pues sabe que sélo asi nace
una conviccién vital...”%

La segunda vertiente esta constituida por la
melancolia suave, el anhelo o la ansia. Anteriormente
nos topamos con una condicion dispuesta a lanzarse
hacia el futuro; aqui el humorista se desapega del
presente, se alimenta de recuerdos para adentrarse en

una interminable fantasia, propia de los humoristas

romanticos.

®  Manuel Barroso. La Autoestima del Venezolano..(Caracas, 1992), 164.
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1.3. Sin amor, sin simpatia no hay humorismo. Parece ser

la consigna fundamental de esta matriz. El sujeto no
establece diferencias entre el propio yo y lo que le es
ajeno, ya que la superioridad y el desprecio se
acomodan cuando se enfoca hacia uno mismo, sin
desaparecer lo comico.
Mas .esta superioridad pretende abarcar el amor
cosmico, transformandose en un dispositivo para
enfocar lo visible y lo invisible con mirada alerta,
mas alld del bien y el mal.

1.4 Conformando el basamento vivencial del humorismo
nos encontramos con los resistentes fundamentos

intelectuales.

Segun esto toda vida debe desarrollarse con el apoyo
de valores, ya sea aprendidos por el propio esfuerzo o
heredados. Lo importante es que haya un trasfondo, tanto
intelectual como emocional. Estas obligardan al humorista a
no arrugar frente al dolor y al mal, considerandolos

accidentes pasajeros.

En fin la experiencia intelectual del humorismo debe
plantearse desde la libertad de la critica, desde lo
esencialmente personal, es un pugilismo incansable entre

lo grande y lo adorable, donde el conocimiento del



universo se transforma en descubrimiento del arte de vivir

la vida.

La capacidad de inventiva, propia del humorismo, nos
ha demostrado que se puede combinar lo cémico, lo
iréonico y la humana simpatia. Se aprende a reir, no sélo
con la finalidad de burlarnos, de mofarnos, hiriendo el
orgullo ajeno; sino que reimos también para hacer mas
leve nuestra existencia, diluyendo nuestra angustia en la

condimentada cazuela del humor.

Dentro de esta hilarante dualidad entre la vida y el
humor, se debe resaltar algunos elementos que enriquecen
al humorismo. Nuestra intenci6én es vislumbrar lo mas

significativo de éstos.



Parte II: Entre la Ironia y lo Cémico

“La ironia es la clara conciencia de la eterna
agilidad” (Federico Schlegel). Es una forma coémica que
tiene la mision ladica de desnudar lo encubierto; de
evidenciar fallas, crisis en la aspiracion hacia un valor.
Sus efectos son pausados y ceremoniosos, eficaces a lo
largo del camino; ya que al disfrazarse la seriedad se
desliza entre las profundidades del alma, como un toxico

sutil. Ella se convierte en pura pedagogia.

La téctica irénica consiste en elogiar el error como si
fuera un acierto; canta los al vicio como s1 se tratara de
ﬁna virtud. Dentro de la ironia se esconde el juicio
desfavorable sobre algunas situaciones; esto le permite
describir minuciosamente los errores, deleitarse finamente
en la contemplacion de las sombras para dar luz, de rato
en rato, a la burla y a la ambigiiedad, abriendo un abismo
entre su pensamiento y la literalidad de los otros, pues al
hombre cotidiano no le gusta tener mas de una opinidn

sobre cada cosa.

El ironista se transforma, generalmente en educador y

moralizador, estd consciente que no se ensefla a gritos y



que la verdadera moralidad es como la sombra. Avanza en

puntillas hacia lo sugerente.

En la ironia se perfila la tendencia a vacunarse contra
las desilusiones. Se propone que al jugar con lo real,
empleando nuestra voluntad y gusto, la cotidianidad no
pesara tanto; las tragedias no nos heriran y se dira jbasta!

a lo irremediable y penoso.

Otro de los rasgos presentes en el mundo voluble de
la ironia es el silencio. Se convierte en la primera arma del
ironista; un silencio a medias e impar, donde fluctian las
intenciones contradictorias y las diversas opiniones. Se
transforma en alusién, con la finalidad de remover nuestras
intimas cuerdas, despertando princesas dormidas, guifiando
el ojo picaresco y redactando lacdnicos mensajes

contradictorios.

Esta 4gil escalada sobre las empinadas cumbres de
los valores sociales, permiten visualizar la piedra angular
que se debate entre lo que queremos hacer, lo que debemos
hacer y 1o que podemos hacer. En la mayoria de los relatos
de Antonio Arraiz y Aquiles Nazoa estad presente la actitud

ironica ante nuestra realidad socio-politica.




“(No ve? {Ese es el todo de 'la charada!. — Decia
Guacharaca- Ahora cualquier quidam pretende vivir
independientemente. No hay jerarquias, no hay respeto, no
hay consideracién social... Los animales mas andrajosos

quieren alternar con la gente decente™®’

“Los zamuros toman de la vida lo que ella tiene de
efimero y gozoso —afirmaba el Cigarrén—Y a decir verdad,
,qué otra cosa puede ofrecernos la vida sino goces

efimeros?...

“Yo soy de los que piensan que ni ain muy chiquitos
quedan bien los muchachos varones con mofitos: los
mofiitos no hacen sino crear Complejos que si uno se

descuida pueden llegar muy lejos...”"

Lo Comico:

Encontramos cdémico el traje de un hombre vestido de
una manera estrafalaria. Mas dejamos de reir en el instante
en que nos enteramos de una honda tragedia, que este

hombre lleva bajo sus harapos.

Se podria definir lo cémico como la expectativa

S5 Antonio Arraiz. Tio Tigre y Tio Conegjo. (Caracas, 1988), 22.



suscitada por la curiosidad, que desemboca en un contraste

entre lo esperado y lo realmente acontecido.

Para vislumbrar este término se puede hacer
referencia a la vieja fabula de Fedro, en la que se presenta
el parto de una montafia, de donde sale un ratén. Uno
espera algo proporcionado a la magnitud de la montaifia; y
ocurre un desengaflo, una espera decepcionada: sélo un

minusculo raton.

Es conveniente descifrar la motivacién que impulsa la
aparicién de lo comico, por lo tanto se ha reconocido que
para plantearse la comicidad, hay que puntualizar un
objéto comico. Este elemento tiene que provocar, en cierto
grado, deseo o aversion, o poseer lo esencial para que
aflore una emocion, una curiosidad o el deseo de descubrir
lo inesperado. Quiere decir que cuando el objeto comico
propone una trampa, en donde se excite la curiosidad,

traerda como resultado una reaccion cémica.

Béasicamente esta reaccion esta representada por la
risa 0 la burla, mas es importante acotar que lo cdémico es
solamente un tipo particular de relaciéon entre los seres

humanos, minimizando la exigencia de que algo en

% TIbidem, 11.




particular podra tomarse en serio. Ademds se trata de algo
agradable o euférico, producto de la liberacién de los
deseos y de las emociones; una catarsis de la preocupacidn
a través de la aniquilacion de la angustia de lo inesperado.
Segun Freud, lo comico surge como un encuentro
involuntario, producto de lo que hacen las personas; ya sea
por sus movimientos, rasgos o cualidades fisicas vy
morales. Posteriormente, empleando la personificacion
encontramos lo comico en los animales y en objetos
inanimados. Por ende, la comicidad se manifestara en la
medida en que tengamos conocimiento previo de las
condiciones que provoque expectativas o desconciertos.

Cuando se busca teorizar sobre lo cémico, se tiende a
enfocar tres piezas, indivisibles entre si, como el problema
de lo cémico; el sujeto de quien se rie y la relacion entre
ambos, cuya resultante seria la aparicion de la risa como

catarsis de emociones excesivas.

Toda situaciéon coOmica tiene que recrearse en

circunstancias favorables para tener el efecto esperado:

a) Se requiere la disposicién de reir; pues esto, incita la
condicién animica de la euforia.
b) Presencia de la expectacion, estimulo para conseguir el

propdsito de hacer resaltar lo cdmico.
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c) Del género de actividad espiritual que en el momento
ocupe al individuo pueden surgir condiciones
desfavorables para la. comicidad. Especialmente
desfavorables a la comicidad son, todas aquellas formas
de los procesos mentales que se alejan de lo plastico; lo
suficiente para hacer cesar toda minima de
representacion. Asi la reflexion abstracta no deja lugar
alguno a la comicidad, salvo cuando es interrumpida

repentinamente.

d) La posibilidad de produccién de placer cdémico
desaparece también cuando la atencién se halla fija
precisamente en la comparacién de la que la comicidad
puede surgir. En tales circunstancias, pierde su fuerza
cémica, incluso aquello que con toda regularidad
produce un efecto de este género. Un movimiento o una
producciéon animica no pueden resultar cdmicos par
aquel cuyo interés se dirige, en el mismo momento en
que se producen, a compararlos con una medida de la

que tiene clara y perfecta conciencia.

La génesis de la comicidad resulta perturbada,
cuando el caso de que ha de surgir da simultidneamente
ocasion al nacimiento de intensos afectos, pues queda

entonces excluida la descarga de la diferencia productora
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del placer. Los efectos individuales y la diversa
disposicion espiritual explican, en cada caso particular, la
génesis o la ausencia de la comicidad. De este modo, solo
en casos excepcionales puede existir una comicidad
absoluta; y esta dependencia o relatividad de lo cdédmico
resulta mucho mayor de la del chiste, el cual no se rinde
nunca y es “hecho” siempre, pues en su. formacién pueden

tenerse en cuenta las circunstancias en que se produce.

Fdibula con loro

A la fuerza bruta del toro
Quiso oponer el loro
“la desarmada fuerza de la idea”,
y apenas comenzada la pelea,
aunque vertio sapiencia por totumas,
del loro no quedaron ni las plumes.

Asi muy noble, justa y grande sea,
Si no tiene a la mano algo macizo,
Por si sola, lector, ninguna idea
Sirve para su carrizo.

Aquiles Nazoa. “Humor y amor” (Caracas, 1970),

419.

Puntualizando sobre la posible esencia de lo cdmico,
se podria definir como algo que produce la relajacion de
una preocupacién, mostrando un absurdo aparente en las

bases de nuestra preocupacién. Es necesario establecer
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una conexidén entre las condiciones que proyecten la

cualidad comica del hecho referido; son tres condiciones:

a) El tipo de persona de quien uno se rie.

b) La disposicion mental de la persona que se rie.

¢) La causa particular de la risa. Asi pues, la cualidad
comica varia con el tipo de probabilidad implicada en

las acciones ya que para que algo sea comico, tiene que

reflejar una emocién absurdamente equivocada.



Parte II1: Devenir evolutivo del Humorismo Venezolano

Antes de iniciar nuestro recorfido, es necesario
acotar que el humorismo es inseparable de la wvida
histérica y de la vida social de un pais. Entre nosotros, lo
politico es un componente fundamental de la cotidianidad
y el humor se convierte en la manifestacion mas propicia

para la exteriorizacion de dicho componente.

El recorrido de este género podria tener su punto de
arranque en la Colona, pero nuestro interés se asienta a

partir del siglo XX.

Como muestra de la conjuncién admirable entre dos
siglos encontramos “La Linterna Mdgica”, cuyo primer
numero fue publicado el 20 de enero de 1900, fundado por
Maximiliano Lores y los hermanos Mufioz-Tébar. Se
definié como un diario humoristico ilustrado; se crearon
aqui diversos personajes que alcanzaron gran popularidad,
en la escena teatral, gracias a Rafael Guinaud. Esta
publicacién se suspendid por orden de Cipriano Castro,

por su oposicion a la militarizacion.

Contempordnea a esta publicacién surgié un

movimiento conocido como “Culto de Osiris”, especie de
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clan egiptdlatra donde presentaban caricaturas y

conciertos psicolégico, novedosos para la época.

Siguiendo el recorrido por las veredas del humor,
entre buena prosa y buenos versos, se destaca la prensa
venezolana. Como promotora de este género, pues ha
procurado incluir en sus pdginas una pincelada de humor

grafico o escrito.

En este estilo encontramos publicaciones como “El
Capitin Arajia”, “El Cigarron” y el “Cataclismo” (1903-
1906). Luego aparece la revista humoristica “Pitorreos”
(1918), fundada por Francisco Pimentel (“Job Pim”). Su
directdr decidido transformaria en diario, asociandose con
Leoncio Martinez (“Leo”). El 17 de enero de 1919, Juan
Vicente Gomez ordend suspenderlo y encarceld a estos

seres extraordinarios.

El 19 de abril de 1923, aparece el primer numero del
semanario “Fantoches”. Se convirti6 en el reino de las
publicaciones, obra maestra de Leoncio Martinez, en cuyas
paginas se reflejo la admiracion y el afecto del pueblo

venezolano.



En 1926, se funda una revista de mucha importancia
como “Caricaturas”, creada por Alejandro Alfonzo
Larrain y Rafael Rivero. En ella colaboraron Arturo Uslar
Pietri, Miguel Otero Silva, Carlos Eduardo Frias, Romulo
Betancourt y Francisco Pimentel. La mayoria mantenia

estrecho vinculo con “Fantoches”.

Viajando cronologicamente, llegamos a la fundacidn
de “El Morrocoy Azul” (1941), publicacion de
extraordinaria importancia en la historia del periodismo
humoristico venezolano, por su humor costumbrista,
graciosas vifietas y gran calidad literaria. Su finalidad era
la universalidad. La calidad estaba a cargo de autores
como Andrés Eloy Blanco, Aquiles y Anibal Nazoa,

Miguel Otero Silva y “Kotepa” Delgado, entre otros.

El “Morrocoy Azul” aparecié cuando las aguas
turbulentas del periodo presidencial de Lopez Contreras
habia regresado a su nivel normal, consolidé su prestigio
durante el irrrestricto ejercicio de las libertades piiblicas

que fue la etapa de Isaias Medina Angarita.

Abril de 1933 sefiala la fecha en que aparecid el
semanario “El Tocador de las Seiioras”, autodefinido

como “un periddico mucho mds distinto” y caracterizado



por un humorismo festivo, ingenioso, a pesar de las
restricciones politicas propias de las circunstancias que

vivia el pais bajo la dictadura militar.

En marzo de 1959 comenzé a circula “Una Seiiora en
apuros”, semanario dirigido por Aquiles Nazoa en
estrecha compafiia con su hermano Anibal. Tenia como
lema: “Prefiero una esclavitud peligrosa que una
libertad como Libertad Lamarque” 'y constituia un
magnifico ejemplo de lo que se refiere a la jerarquizacion
cualitativa por igual —desde el punto de vista humoristico-

de los textos, el material grafico y la diagramacion.

La aparicién de “Una Seiiora en -apuros”, es un
acontecimiento que no tiene nada de sensacional cuando se
produce en una ciudad como Caracas, donde, sefioras o0 no
sefioras, todos andamos apurados. Pero es que en este
caso, no se trata de una sefiora cualquiera, pues en esa
circunstancia se sefialaria su condicién social bautizandola

con el titulo de “Una Cualquiera en apuros”.

En la lista de peridédicos humoristicos memorables,
siguieron “El fésforo”, al cual no le permitié el Gobierno
ni siquiera llegar al sexto numero, en respuesta coherente

al subtitulo que decia “Un periddico que se llama asi



pronto lo raspan”. Y “La Pava Macha”, fundado por

“Kotepa” Delgado y que circulé hasta 1964.

El conjunto de tales semanarios, que marcaron con el
signo del humor la década de los afios 60, se completd con
“El Infarto” de 19686, autoidentificado como “Un
semanario de sangre liviana”, y “La Sdpara Panda”, de
1968. La década siguiente tuvo en sus publicaciones
memorables a “El Imbécil”, que aparecié en noviembre de
1979, y que se confesaba, en el plano de la ética como “El
periddico que cuando no pasa nada lo inventa”, decidido
ademds a hacerse “cada dia mas digno de su nombre”; y a
dos semanarios notables en su excelencia: “Coromotico”,
y “El Sddico Ilustrado”, ambos impresos a todo color.
“Coromotico” cono portadas que aportaban una nota
alegre y atractiva a los quioscos en donde se vendia,
comenzd a circular en marzo de 1973, teniendo a Zapata

como director.

El primer nimero de “El Sddico Ilustrado” esta
fechado en septiembre-octubre de 1978, al fundarlo, Pedro
Ledén Zapata se propuso, y de hecho lo logrd, provocar un
sacudimiento que liberara a nuestros humorismo de su

lamentable sujeciéon a viejos modales.




En sus paginas escribian, entre otros, Elisa Lerner,
Salvador Garmendia, José Ignacio Cabrujas, Luis Britto
Garcia, Anibal Nazoa, Francisco Herrera Luque, Jesus
Sanoja Herndandez, Ludovico Silva, Jaime Ballestas, Earle
Herrera, Rubén Monasterios, Roberto Herndndez Montoya
y Federico Alvarez. Al pintor Régulo Pérez, colaborador
de la revista, pertenece esta atinada observacién: Con “El
Sddico Ilustrado” se alcanzdé un altisimo clima en lo
politico, lo social y lo costumbrista; y en lo artistico,
como nunca se habia logrado en el humorismo venezolano.
El humorismo venezolano ha tenido una importante lleva
de posibilidades constructivas porque su objetivo, en la

mayoria de los casos, ha sido el hacer pensar.

Segun Aquiles Nazoa, las producciones humoristicas
se han enfocado a vapulear conciencias, alcanzando el
alma humana, a pesar del tiempo, estableciendo una
comunicacion directa con toda la gama social, desde lo

festivo hasta lo profundamente amargo y triste.

“Las leyes son el reconocimiento por parte de
la comunidad, de que existen seres superiores-
opind languidamente el Cigarron- Para que una
ley exista es necesario y suficiente que se
encuentre alguien capaz de infringirla, y en la
misma medida en que se la viola se le considera

personaje historico”.%’

7 Antonio Arraiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 80
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“¢Qué ganamos con eso?

Que ajenos al auténtico progreso

Por hacernos del falso tan devotos,

Del atraso seguimos siendo esclavos

Como en tiempos remotos,

Y si no se nos nota el tapa rabo

Es porque nos lo tapan los corotos”.%®

Antes de cerrar este serio homenaje al humorismo

venezolano, es oportuno puntualizar la confluencia entre la
viveza y la chispa criolla. Pues son rasgos que nos definen
sociolégicamente. Segun Ramon Escovar Salom, se perfila
una sonrisa popular cuya finalidad divaga olimpicamente
entre la venganza contra las injusticia so el despotismo y
el sagrado derecho a desintoxicarse alegremente,

murmurando sobre los otros.

La ecologia del humor se pasea entre la pobreza y el
cogollismo; por lo tanto es necesario un eje que balancee
el desequilibrio social; por ende se enciende la “chispa
criolla”, cual llama olimpica que estimula las neuronas
hacia las arduas competencias entre el ingenio, la ironia,
el sarcasmo y la picardia, necesarias para sobrevivir a los
convencionalismos i1mpuestos desde la Colonia hasta
nuestros dias. En este sentido, es oportuno citar a Alberto
Quir6os Corradi, quien en una nota dedicada al humorismo

en Venezuela, lo define como un “instrumento de

58 Aquiles Nazoa. Humor y Amor. (Caracas, 1970).
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supervivencia” y lo describe como algo sumamente
importante en un pais desigual, pleno de profundas
contradicciones. Fisicamente rico, violentamente
intercomunicado  en lo interno vy lo foraneo,
vertiginosamente imitador de otras culturas y vorazmente

consumista.



CAPITULO VII

DE LA VIVEZA CRIOLLA ENTRE TiO CONEJO,
TiO COCHINO Y TiO TIGRE

Parte | 63 Vision Introductoria “Sobre héroes

contingentes y algo mas...”.

El término héroe tiene como sindénimos: ejecutor de
hechos grandiosos, valiente, de pureza de principios, es
decir héroe heroico. Mas el nuevo héroe serda “el picaro”,
una mezcla de vagabundo, criado y ladronzuelo,
distanciandose visiblemente del personaje heroico. En su
trayectoria, se destaca el hecho de que cuando el autor y
su héroe coinciden totalmente como en un diario, 0 en una
confesién no hay un hecho estético. Esta dualidad
participativa es fundamento de la naturaleza estética del
relato oral, como su primera y esencial categoria

definidora.

Este héroe carece de precisiones particulares vy
diferenciadoras, que tiendan a convertirlo en caso
singular, su condicién esencial es abarcante, no
restrictiva; su indole es tipologica y no casuistica. No es

accidental la circunstancia de que el héroe del relato oral




tradicional, se presente sin descripciones precisas de
origenes, de modos particulares espirituales y hasta de
vestimenta, o de usos cotidianos que van mas alld de las

generalidades.

Las ausencias de seflalamientos concretos hace que se
forje un modelo arquetipico, significando al héroe del
relato oral tradicional. Este arquetipo marca un cambio en
el proceso general de la narracion, ya que induce a “una
particularizacion  psicolégica 'y la  singularizacién
descriptiva individualizadora”, dentro de la tendencia del

individualismo propio de la afirmacién de la burguesia,

como base de la reivindicacidén subjetiva.

Esta descripcion singularizadora y esta casuistica
psicoldgica significardn las bases de la nueva perspectiva
narrativa, como se ha dicho anteriormente, mas atenta al
caso y a la unicidad que al arquetipo y a la generalizacion

universal propios del relato oral.

Por lo tanto, nos encontramos con que, en el afan de
“romper” con el sistema predominante de valores, el
objeto valor de nuestro héroe pasa a la posesién de otro

sujeto, para evidenciar la propia naturaleza del no valor.
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En consecuencia, hay como constante la huida, ya que
no podria permanecer dentro de un universo en donde la
recompensa, como [dgica consecuencia de las pruebas y la

superacion de éstas, seria sustituida por el castigo.

En este devenir semidtico, se evidencia por [o tanto
que los héroes, que encontraremos en esta aproximacion,
se proyectan desde la contingencia, convirtiéndose en
“héroes de la ruptura”, ya que, desde sus diferencias
taxondmicas, coinciden en la encarnaciéon de una
pronunciada ruptura de la norma vigente en el plano social
y moral. Representan la negaicon de la validez de algunos
codigos basicos de la sociedad. El fundamento de la
viveza, dé la astucia esencial, se potencia en ellos, con
una escandalosa ostentaciéon del = desentendimiento
normativo. Lo interesante de sus oposiciones actanciales
se evidencia en que no hay una proposicién, simplemente
se marca una ruptura. Inclusive, a riesgo de resultar
antipatico cuando se transgreda lo pautado, siempre se
llega a gozar de la simpatia y la comprensién popular, en
cuanto rompe con los valores para lograr sobrevivir o para

tomar justa venganza.



Parte II:

En muy escasa medida la literatura venezolana ha
sabido aprovechar la rica herencia de los conejos,
leyendas, cuentos y personajes que la tradicion oral ha
conservado en nuestro pueblo, y que se hubiera podido
emplear para recrear la literatura infantil; organizar un
fabulario madagico, una escena de titeres y hasta hubiera

enriquecido el arte popular.

En algunas ocasiones parpadea como un rasgo en el
cuento o como una nota en la poesia criollista. Es que la
civilizacion urbana, la radio, los dibujos animados y las
tiras cémicas de los periddicos han arrinconado este tesoro
poético y moral que las ayas venidas de las aldeas

transmitian a los nifios sofiolientos y maravillados.

Los costumbristas trataron de empapelar sus relatos
con recortes pueblerinos venezolanos, un paisaje
campestre. Sus personajes procuraron reflejar la época y
el miedo, mediante su comportamiento y su lenguaje,

evidenciando nuestra historia y nuestra psicologia.

Mas en el afan de analizar y revelar la existencia de

lo venezolano y de su condiciéon, la mayoria de los



escritores cultos han descuidado el fratamiento espontaneo
de lo popular. Poco nos hemos preocupado de las formas
en que el pueblo expresa sus sentimientos, pensamientos,
aprendizajes y algo fundamental, la sabiduria de lo

cotidiano, ocultando la esencia del alma criolla.

Es por ello, que en los mitos y leyendas de nuestro
pueblo, transmitidos oralmente, se concentra la concepcion
venezolana del mundo. Sus ideas y concepciones sobre la
sociedad, la justicia, el bien, el mal, la felicidad, lo
sobrenatural; fluyen caudalosamente desde las vertientes
creativas de las leyendas y consejos sobre el alma del
tirano Aguirre, el cantor Florentino y los personajes de la

comedia animal.

Los cuentos populares venezolanos no pueden
referirse sino a tres fuentes principales: los que trajeron
los espafioles, que en parte tienen raices arabica 'y
orientales; los que han quedado de la raza indigena, con
cardcter mitico y propositos descriptivos sobre el origen
del mundo, los animales y el hombre, y los que con los
esclavos vinieron de distintas regiones de Africa, con

marcada truculencia.
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Estos relatos no se han mantenido puros, ya que se
han mestizado en mil formas, sin embargo han mantenido
su objetivo: evidenciar el alma popular, en forma de
autorretrato psicoldgico. Por alli, nos enteramos, sin lugar
a dudas, que la igualdad importa mas que la libertad; que
la justicia es castigar y escarmentar al poderoso aunque
con ello no se remedie el mal. La fortuna y la riqueza no
provienen nunca de un trabajo metddico y esforzado, sino
de un hallazgo inesperado, de un don madgico o de una

violenta expoliacion.

La mayor parte de esos consejos populares tienen por
personajes a animales, y presentan breves anécdotas
ejemplares,'en las cuales la viveza del “débil”, triunfa
siempre sobre la estipida fuerza del poderoso; y de las
que se desprende, como filosofia fundamental de la vida,

la prédica de la desconfianza.

En cuanto a la humanizaciéon de los animales o la
animalizacién de los humanos, encontramos una fauna
diversa que deambula entre la estructura contextual de Ia
fibula. Esta se concibi6o para sopesar lo superior y lo
inferior, lo correcto y lo incorrecto. Ademas estas

alegorias eran las armas preferidas en el debate politico,
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en consecuencia, los relatos de animales se percibian como

criticas politicas, habilmente disfrazadas.

Bajo la influencia de la satira politica, los personajes
animales comienzan a asumir funciones nuevas
trasponiendo los limites de las fabulas tradicionales. Asi
pues, en ocasiones, podemos encontrar que los animales se
conviertan en antagonistas de los seres humanos, en vez de

representarlos.

En nuestro fabulario, el tigre, el vigoroso jaguar
americano de moteada piel, sustituye al ledn clasico o al
lobo nérdico, y el manso conejo vegetariano a la zorra

taimada y erudita.

Se ha buscado representar al picaro o “vivo”, con
creatividad y sabiduria, mediante la creacién de un
arquetipo de origen africano, llamado Tio conejo. Su rasgo
m4s caracteristico es‘ la astucia, maquillada de hipocresia
y engafio, armas que emplea el “débil” contra el poderio o

“Cogollismo”, desde las sociedades primitivas.
Su gancho estd en poner en practica el “Caribeo”,

término que refleja la tracala o trampa inocentona. La raiz

de este término hace referencia a los pobladores

! ‘”:-.. # 2



Amerindios de Venezuela. Esta tendencia fue apuntada
hacia 1823, cuando el abogado Pedro Nuiiez de Céceres,
inmigrante dominicano, dejé su impresion sobre
Venezuela: “Los que abundan son individuos maulas, por
ser su marca distintiva la inclinacién al fraude y al robo
(...) lo general es encontrar pocos integros y muchos

picaros”.

Mas no seamos tan incisivos, ya que en cierto modo,
es la forma mdas representativa de la voluntad para
subsistir, de sobreponerse a los tremendos enemigos que

no seria posible derrotar frente a frente.

No olvidemos que en un pais donde existen zorros u
otros animales rapaces y carnivoros, acostumbrados al
acecho y al ocultamiento, se necesita aplicar el ingenio y
la sagacidad para evadir la implacable wvanidad del

caudillo.

Frente a Tio Tigre, que personifica el puro y simple
poderio, Tio Conejo esgrime su cumulo de turbias
condiciones que nuestro pueblo comprende bajo el nombre

genérico y profundo de Viveza.



Al sentimiento popular no parece importarle la razdn
que asista al personaje, sino el invariable triunfo de la
astucia, que es el arma del débil contra el fuerte. En
ambientes diversos se desarrollan las peripecias de estos
dos enemigos, presentes en toda la tradicion literaria del
Caribe y del Sur de Estados Unidos, especialmente donde

hubo plantaciones.

En referencia a este duo folklorico y legendario,
encontramos su devenir desde la tradiciéon oral,
mezclandose con la conseja, la historia y el diario
acontecer. Para perpetuarlos, varios autores han tomado
como ancla Ia narrativa, pues subyace una rica veta

folklérica.

En el siglo XX es notable el trabajo de recopilacion y
adaptacion de cuentos populares realizados por Rafael
Rivero Oramas, divulgados a través de la radio por el
personaje Tio Nicolds, un viejo cuenta cuentos y en la
“Revista Onza, Tigre y Leon” , publicada entre tantos
relatos, “Tio Conejo Detective” (1933) y en 1973 “El
Mundo de Tio Conejo”.

En la década del cuarenta, Antonio Arrdiz (1903-

1963) publica Cuentos de Tio Tigre y' Tio Conejo” mas



tarde en 1971, Luis Eduardo Egui publica “Cuentos para
nifios”, donde incluye tres relatos de “Tio Tigre y Tio
Conejo”. Pilar Almerina de Carrera publicd, también,
nuevas versiones de las aventuras de estos dos personajes.
La mayoria de estos textos han tenido como lectores a los
nifios, mas en realidad, el objetivo se ha perfilado hacia la
tendencia realista, entre _10. dramét'ico-y lo oratorio; de
reflejar la conciencia del pueblo, abriendo un ancho canal

comunicacional entre lo mitico y lo real.

Sin embargo no debemos olvidar que toda esta viveza
social, no podria ser apreciada desde lo esencial, si no la
acompafiamos con un toque de humorismo. Este es un
mecanismo ligado a la esencia del hombre y a sus
vivencias culturales, el cual permite desplegar “con
libertad” un abanico de situaciones contrastantes; desde la
cotidianidad  hasta las  conflictivas circunstancias
jerarquicas del poder. Provocar la risa para sanear la
disposicion social de los individuos hacia lo complicado y
lo truculento; en los avatares socio-econdmicos del

entorno.




CAPITULO VIII

PERFIL ANALITICO SOBRE TiO TIGRE Y
TIO CONEJO
FABULAS COCHINESCAS (HUMOR Y AMOR)

En esta parte de nuestro trabajo, nos dedicaremos a
realizar una proyeccion introspectiva en textos escogidos,
pertenecientes a las obras antes mencionadas; con la
finalidad de resaltar la presencia actancial de la fauna
criolla, en historias humoristicas, donde se aprovecha el
despliegue folklérico de la humanizacidon para recrear las
posibles diferenciaciones tipolégicas de una sociedad que
se debate entre virtudes y defectos permanentes. Por otro
lado se busca resaltar el mensaje sociolégico que subyace
en los relatos, para que el lector recree, desde lo comico,
una tesis salvadora para el pais. Socioldgicamente se
afianzan estas tipologias en la condicién marginal de un
pueblo acostumbrado a echarle mano a cualquier actitud
para sobrevivir ante los embates del poder, la desigualdad

econdmica y los fallidos mapas gene’alégos.

Tanto Arrdaiz como Nazoa manejan la literatura de
denuncia desde la 6ptica de Tio Tigre, Tio Cochino y Tio

Conejo, con ese toque humorista que les da libertad para
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corretear Iironicamente por las tortuosas vias de los

estamentos sociales venezolanos.
I. El mundo visto desde la monarquia de Tio Tigre

En un cuento que refiere a la peonada del padre
Rosendo Media Villa, personaje de Gallegos que figura en
“Pobre Negro”. Tio tigre aparece como un miembro de la

clase mantuana®’ .

Pedro Arrdiz caricaturiza como un hombre fuerte, de
primera autoridad, indiscutida en el seno de la clase social
donde se mueve. Se presenta como el caudillo temido y
adulado por la parte més reaccionaria de la comunidad

social.

Todos ellos experimentan un profundo desprecio por
el pueblo, al que califican de chusma maloliente e 1gnara;
sus placeres se centran en atar prendas, usar vestuarios y
perfumes importados y por supuesto en no hacer nada que
suponga trabajo (La Pantalla, el Facilismo y Ila
Cogollocracia segun Manuel Barroso). Dichas actitudes
cuentan como instrumento la actuacién de personajes

pertenecientes a la clase burguesa como Na Cucaracha, la




Marimonda, la Zorra, dofia Pava del Monte, el Camaleodn,
la Guacamaya Rosada, don Cigarrén, el Profesor

Mochuelo, entre otros.

“(No vé? jEse es el todo de la charada! —decia
la Guacharaca-

Ahora cualquier quidam  pretende  vivir
independientemente. No hay jerarquias, no hay
respeto, no hay consideracion social... Los
animales mas andrajosos quieren alternar con la
gente decente, y todo desarrapado bicharaco
presume de libre. jLibre! jComo si pudiera ser
libre quien no tiene que echarse encima, ni
donde evitar la lluvia, ni sitio para pasar la
noche, ni con qué desayunarse al dia
siguiente!m

Los seguidores de Tio Tigre hacen wvida social
‘parasitaria y frivola; las damas principales de la sociedad
piensan que pueden resolver los problemas de las clases
menesterosas, protegiendo a uno de sus miembros. Toda
esta parafernalia estd avalada por el ansia de efectuar

reuniones sociales para lucir su narcisismo y sus falacias.

“ ..Una junta de beneficencia? jYa lo creo!
;Como es que no habiamos pensado en ello
antes? -Grité Na Guacharaca- Una junta de
beneficencia da mucho tono. No me explico que
hayamos podido existir nosotras las damos
hasta el presente sin una junta de beneficencia
donde ir a tomar un coctel por las tardes,

® Jornada uno Capitulo IIl. Manuano. Como lo sefiala Aristides rojas en sus Levendas Histdricas, era
un privilegio concedido aquellos habitantes de condicién noble, durante la colonia.
® Antonio Arréiz. Tio Tigre v Tio Conejo (Caracas, 1988), 22.
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mientras discutimos cuestiones de filan-
tropia.Una junta de beneficencia hace tanta
falta como una bonita salida de teatro o un
sombrero de tltima moda...””!

Tio Tigre se nos presenta como un tipo fuerte,
adulado, temido, cuya voluntad se ejerce sin réplicas en el
seno de sus partidarios. Mas que por sus dotes naturales,
tio tigre se¢ impone por ser instrumento de quienes lo
apoyan en la medida en que él coincide con los intereses
de sus seguidores, y los protege hasta que persistan en su

adulacion.

Arraiz concibe a Tio Tigre como “primera autoridad”
representando los intereses de la clase burguessa. Puede,
perfectamente, enaltercer la cultura del amiguismo, el

compadrazgo, la palanca y la cogollocracia.

Su ética” refleja la otra cara de la viveza; desde el
poder se tiene la errénea concepcién de que las reglas
sirven solo para los demds. Su aparataje politico permite
satisfacer la vanidad del caudillo, desplegando una

correlacion pendular entre los que adulan y los adulados.

Pues si, Tio Tigre adora ser el centro de atencidn, en

la comarca; lamentablemente su astuto competidor, Tio

T Tbidem, 22.



Conejo, no le permite disfrutar su reinado

esplendorosamente.

Desde el relato “El Pobre Cucarachero” hasta “El
Toro Parapara”, Tio Tigre no desiste de su afdn por
librarse de “la eterna pesadilla”. Mas su indiscutida
autocracia, casi siempre, es golpeada, burlada, porque los
que personifican al pueblo aspiran asustar al gato que
atormenta a los ratones, o ;quién le pone el cascabel al

gato?

Todo caudillo se rodea de 1individuos que se
encarguen de sobreestimar sus cualidades. En el caso de
Tio Tigre, representante de la burguesia, y “primera
autoridad”, se hace adular por entes aristocratizantes,
unos reaccionarios como la Guacamaya Rosada; otros
frivolos como Na Guacharaca, Misia Boa, la Marimonda,
Dofia Pava del Monte y la Culebra Sobadora entre otros.
En cuanto a la rama politica, tiene como asesores al
Profesor Mochuelo (taimado intelectual), profesionales
carentes de ética como el Dr. Cardenal; soplones vy
oportunistas como el Azulejo y el Dr. Rabipelado. Su
mano “casi derecha” esta representada por el Coronel
Caricare, quien en toda su vida no ha librado sino una

batalla de mentiras. Por lo tanto Tio Tigre y Caricre se




promosionan un prestigio falso entre el pueblo y llegan
hasta ponerse de acuerdo en un chantaje mutuo entre la

falsa victoria de uno y el acto de heroismo del otro.

“...Que no me vengan a mi con esa patrafia... —
opiné-. Yo que oi el relato de los propios
labios de Tio Tigre, puedo asegurarles a
ustedes una cosa: ése no es el modo de hablar
de un animal que dice la verdad. Las frases se
le trabucaron dos o tres veces, y por encima de
la ropa se le veia que estaba inventando
embustes...””?

La dictadura de todos ellos podria sintetizarse en

estas acotaciones que propone don Cigarrdn:

“-Entonces jespléndido!. No hay que discutir
mas -—-expuso el Cigarrdn- En disgustar a
alguien estriba precisamente la esencia de la
utilidad publica. El Unico oficio de la autoridad
consiste en disgustar, y si no disgustarse a

» T3

alguien, ninguna razon tendria para existir...”.

Es notorio sefialar que en esta burguesia
caricaturizada existe un gran temor a todo lo que se refiere
a liberacidon y ascenso de las clases populares, por lo que
es de inmediato atacado fuertemente. De alli que las
escuelas publicas disgusten a estos aristocratas; no tanto

por la enérgica algarabia de los nifios en los recreos, como

2 Tbidem, 23.
3 iBIDEM. 24.
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por la peligrosidad que supone educar a los hijos del

pueblo.

“-Las escuelas son foco de alboroto y nidos de
molestias —apoyd la Guacharaca-, No deberian
permitir que se abrieran escuelas en barrios
aristocraticos...

“...Eso depende -manifesté el Camaledén-. Yo
conozco muchas escuelas que lo que hacen es
perjudicar. Se han prodigado demasiado las
escuelas: donde quiera hay una, todo el mundo
pretende asistir a ella, ni los pordioseros
consienten en que sus hijos trabajen, sino que
quieren mandarlos a la escuela. Llegan al abuso.
La instrucciéon puesta al alcance del pueblo es
un error: se rebaja la instruccién y se
ensoberbece al pueblo. La canalla, en cuanto
aprende cuatro letras, se echa a. perder: se
creen iguales a uno, y no admiten las jerarquias
sociales. La educacién se debe reservar para la
gente decente...”’*

II. EI suefio de Tio Conejo:

En los cuentos de Arriiz, Tio Conejo se encuentra
apoyado, y con prestigio, por los que estan de acuerdo con
la justicia social. Conserva, en estos relatos: Tio Conejo
el caracter vivaracho con que lo ha caracterizado el pueblo
en sus cuentos pero a medida que avanzan episodios se va

revistiendo de idiolégico principal, convirtiéndose en el

" Antonio Arraiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 159.
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conductor de la clase trabajadora; defendiendo a sus

coterraneos contra los abusos del poder:

“-Siempre se puede —fue la contestacion de Tio
Conejo-. Siempre se puede algo cuando se
intenta. Tenemos la fuerza del débil contra la
fuerza del fuerte- La fuerza del débil estd en su
propia debilidad porque, en tanto que el fuerte
se basta por si solo, el débil se ayuda. Siempre

se puede algo cuando anda de por medio la
75

unioén”, ..

Tio Conejo va trazando estrategias que le permiten
socavar las bases endebles del poderio de Tio Tigre,
primero uniéndose a los desvalidos y luego organizando
una franca rebelién armada para destruir a quienes tiraniza
y explotan. Asi, gracias al empefio altruista de Tio Conejo,
nos vamos codeando con los componentes de la clase
trabajadora, en tiempos en que Venezuela se recuperaba de

la dictadura gomecista:

“-La Lapa tiene una casa de pension, el
Araguato es maestro de escuela, el Comején
trabaja en las obras publicas, (...) mi Compadre
el Cachicamo tiene una bodega, yo hago sillas.

76
camas y mesas...”

Como vemos aqui, sus amigos viven de su trabajo, no
como los que apoyan a Tio Tigre, burdcratas que se la

pasan adulando y envaneciendo la figura de su lider.

75 Ibidem, 20.
76 bidem, 27.




“Como no ocurria nada, la quietud Ilos
inquietaba.

Tio Tigre dormitaba sobre su escritorio
desnudo de telegramas alarmantes y sus
carpetas vacias...””’

Tio Conejo, gracias a-la particularidad de Antonio
Arraiz, no so6lo se muestra afin a la clase proletaria sino
que decide investir la armadura de la viveza; como
mecanismo de defensa para mermar lentamente los embates

de enemigos poderosos.

Efectivamente, si no puedes con el enemigo de frente,
maréalo como el insecticida, porque cuando las relaciones
sociales entre los miembros de una comunidad no se
mantienen bajo normas de conductas civilizadas, se opta
por aplicar la ley del poco esfuerzo, del caribeo, del “yo
siempre me salgo con la mia”, descartando los valores
morales y la igualdad de los valores morales y la igualdad
de los derechos. Definitivamente la Viveza es un
mecanismo psicosocial de defensa, de sobrevivencia o de
abulia, con raices selvaticas. Hay que tener “chispa”
combinando astucia, rapidez de ingenio y disposicion para
resolver una situacién inesperada. Supone el intento y la
aceion. 'de sacarle proveche a lo gue se presenta

inesperadamente; en ocasiones, esta condicion social

" Antonio Arraiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 159.
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busca la eficiencia a través de medios ilicitos. En el relato
“La Periquita Julieta”, Tio Conejo hace gala de su
picardia, cuando planea cémo evitar que Tio Tigre haga la
expropiacion de la escuela y con la ayuda de todos hace

realidad su ardid, dando cuerpo y tiempo a su objetivo:

“A la mafana siguiente, cuando Tio Tigre fue
hasta el samédn a pasarle una recorrida
codiciosa, el mufion -que surgia.antes del
tronco y que le permitia escalar hasta las
ramas habia desaparecido.

-,Qué es esto? ;Quién ha hecho esto? -rugio
apenas vio semejante modificacion.

-iDecia algo, caballero?- Respondiéo una voz
de lo alto, y aparecio la alegre cabeza del
Currufiata (...)

-iAh! ;Se refiere usted al nuevo frontispicio
de nuestro edificio escolar?

-Si al tilspicio ese; o como lo quieras llamar.
Ayer el tronco tenia una saliente, que uno
podia subir por él. Ahora parece liso...”"®
“-Sefior Tio Tigre: es verdad lo que usted dice.
La Loma del Viento esta demasiado lejos.
Nosotros dos, los prisioneros, le suplicamos
que desista usted de sus deseos. Estamos muy
fatigados y todavia hay mucho camino por
andar, estamos ansiosos de llegar cuanto antes
a la carcel. .

Tio Tigre encendid en cdlera.

-iHabrase visto mayor insolencial -bramo-
¢Desde cuando un preso se atreve a darle
instrucciones a sus guardianes?...””’

" Antonio Arraiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988). 52
™ Antonio Arrdiz. Tio Tigre y Tio Conejo (Caracas 1988), 167.




Tio Conejo cuenta con fieles aliados, que confian en
sus habilidades para bandear los conflictos publicos. Entre
ellos, encontramos al Caballito del Diablo, el Pajaro
Carpintero, el Comején, el Mono Titi, la Periquita Julieta,
el Profesor Araguato, el Cachicamo, el oso Melero y el
General Moriche. Ellos deciden enfrentarse a las
arbitrariedades de Tio Tigre pues han encontrado un lider.
La crisis socio-econ6mica los ha llevado a organizar un
levantamiento popular, ua autoria intelectual reside en las

prédicas revolucionarias del fugoso Caballito del Diablo:

(13

Arrojarlos de sus altas posiciones;
fusilarlos a todos juntos, a ellos, y a sus hijos,
y a los hijos de sus hijos, para que no quede ni
semilla de tiranos en la futura republica de los
animales libres; y elevar a la suprema
magistratura a Tio Conejo, para que inaugure el
reino de la paz, de la verdad, de la virtud, y de
la justicia social. jArriba los oprimidos! jAbajo
los opresores! jViva la revolucion!..” %7

El mundo de Tio Conejo, a pesar de su “chispa
criolla”, va tomando un rumbo diferente, al que se
aspectaba al inicio del relato. Su suefio se va mermando,

gracias a los odiosos choques contra Tio Tigre.

8 Ibidem, 53.



Naturalmente, no podemos fusionar aceite y vinagre;
dos mundos antagdnicos permanecerdan en constante

enfrentamiento.

Es tanta la angustia por demostrar su poderio que Tio
Tigre enjuicia al lider obrero, basandose en una acusacion

falsa de traicion de “lesa animalidad”.

“-No -propuso- lo que debe hacer Tio Tigre es
enjuiciar a Tio conejo como traidor a la Patria
(...) Efectivamente la falta de una prueba
decisiva, irrefutable era el lado flaco del
proceso. El propio doctor Cardenal se daba
cuenta de esta deficiencia...”®'

Dicha acusacién ha levantado oponentes vy
aclamadores, formando una atmodsfera conflictiva, a punto
de desembocar en levantamiento popular, madurado en las

barricas de la conspiracion.

“iHacerles frente a los usurpadores;
arrebatarles el poder que detentan sin el libre
consentimiento de los pueblos; arrojarlos de sus
altas posiciones; (...) jArriba los oprimidos!
jAbajo los opresores! jViva la revolucion!.,.”®?

“Si condenan a Tio Conejo, nuestro deber es
recurrir a las armas y acabar, de una vez por
x ¥ : ; 3
siempre, con esta odiosa tirania”®

* Tbidem 168
82 Antonio Arraiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 167
% Ibidem, 170. -




A medida que se va entretejiendo los filamentos
capciosos de la injusta felonia, a manos de los seguidores
de Tio Tigre, surge una analogia caricaturizada para
repotenciar dicho incidente Dicha inferencia esta
protagonizada por Periquita Julieta y Na Guacharaca, las
cuales se encuentran en un estrecho callejon y ninguna
accede a dar el paso a la otra, asi transcurren cinco dias
con sus noches, ganando adeptos. Esta circunstancia es el

resorte que dispara un motivo.

“Quienes eran partidarios de ésta; quienes eran
7 i e . e » 8
de aquélla. Emitian sus opiniones disimiles...”*"

Se requiere comprobar el limite de resistencia entre

las desigualdades sociales.

“Aqui no se trata de tiempo ni de medidas -
respondid el Coralito vibrante-. Aqui se trata de
la igualdad de los derechos, de la igualdad ante
la ley; de la petulancia y del orgullo de una casta
privilegiada que quiere imponer sus egoistas
intereses, y de la necesidad de hacerle frente vy
resitirle, como lo esta haciendo la Periquita
Julieta...”®’

Este rasgo acelera el tan anunciado motin entre los
animales y aporta los recursos incriminatorios que faltaban

para condenar definitivamente a Tio Conejo.

% Tbidem, 172.
8 Antonio Arrdiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 172
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“(...) las dos heroinas continuaban de frente,
inmoviles, sin decir una palabra ni hacer un solo
movimiento; hasta que la ola de violencia las
rode6 cada vez mas cercanamente rebaso el borde
del puentecillo (...), las arrebaté en su voragine,
y lanzandolas (...) vino a terminar a la vez con su
gesto estatutario y con el motivo de la lucha...”®®

“(...) —declaré a Tio Conejo culpable de traicidn
de les da animalidad, y por lo tanto le condeno al
destierro eterno, al ostracismo, a la expulsidn, a
la pérdida de todos sus derechos civiles vy
corporales, a la negacion de su ciudadania...”"’

“(...) Muy a pesar de los paoderosos, Tio Conejo
cuenta con un grupo de seguidores dispuestos a
combatir la opresion y recrear “la republica de
los animales libres”...

“-Con esta gente -afirmé” yo garantizo el
triunfo. No nos podran resistir mucho tiempo.
Dentro de cuatro horas las fuerzas usurpadoras
de Tio Tigre y del General Caricare estaran
destrozadas, y bajo mi palabra de honor, esta
tarde entraremos victoriosos a la ciudad.”*®®

Suefio del Tio Conejo y fin del relato.

¥ Antonio Arrdiz. Tio Tigre y Tio Conejo. (Caracas, 1988), 172
8 Ibidem, 174.
% Ibidem, 175
8 Ibidem, 176
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III. Las aspiraciones de Tio Cochino:

Aquiles Nazoa, en su afan por reflejar las angustias

del pueblo, recrea un héroe parddico y grotesco.

Toda la parodia tiene como objetivo final la risa. Es
una risa que proviene del reflejo de un mundo real que
existe, sin abstracciones o idealizaciones. Es parte natural

de la vida.

De alli que, entre sus creaciones fabuladas, Nazoa
enmarque al cochino como el héroe sicaliptico, algo bello

desde su naturaleza vulgar y maloliente.

Aqui Tio Cochino viene a enmarcar otro tipo de
viveza, pues las pruebas por las cuales tiene que pasar son
las del engorde y el palo cochinero. Es aquella picardia
desde la ignorancia existencial representando la méxima
del sometimiento a un orden que le es impuesto como

degradacién de su entidad indefensa®’ .

Conversaciones con un Cochino:

iOh imagen cochinesca de la sinceridad!

Tu haces tus cochinadas metido en un barrial;
Como eres un cochino, te portas como tal

% Aquiles Nazoa. Humor y Amor. (Caracas, 1970), 400.
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Sin ocultarle a nadie tu condicidén social.

Ni engafias, ni te engafian

Tu vives y ya estéd;

Sabrés que mientras seas cochino y nada mas
Del palo cochinero nadie te va a salvar,

Y asi esperando vives

Necesariamente dentro de un régimen dictatorial, la
inteligencia debe disfrazarse de fealdad; de sumisidn
verbal, por lo que el cochino es un arquetipo del pueblo y
del pais, que para burlar la censura de este sistema
politico, se deja dar sobre su cabeza, el cruel palo

cochinero.

En el texto “Conversacion con un Cochino” Nazoa

encuentra el no motivo de sus percepciones sociales. De

(14

hecho, alaba a su cochino por ser “el no tema de
conversacion”, cuando se pasa por un vacio existencia.
Una excusa para proyectar lo contradictorio y dual de la

vida humana en el mundo social.

FABULA CON PERRO Y COCHINO

Para eludir su tragico destino

de morir bajo el palo cochinero,
un astuto cochino

optd por escaparse del chiquero,

dejando en su lugar un sustituto

que tuviese la cara “acochinada”

a fin de que el criador, que era algo bruto,

no sospechara nada.
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Con este plan en mientes, un domingo
llamé nuestro cochino al perro chingo
que cuidaba la casa
y le observé en el tono méas sincero:

Yo no sé, francamente, lo que pasa,
pero el mundo es injusto, compafiero:
mientras yo me reviento de la grasa,
usted se va quedando en el huesero...

i.Verdad que es harto injusto
el que sea usted flaco y yo robusto?

-Hombre- le dijo el can-, pero, ;qué se hace?
(Como no va a ocurrir que yo adelgace

y que de raquitismo me desplome

si usted aqui es el Unico que come?

Y el astuto cochino, con malicia:
-Tiene razon- le dijo- compafiero,
y para reparar tanta injusticia
vo le voy a dejar este chiquero.

- (Y quién cuida la casa?
-Preguntdé el perro. Y el cochino: -Yo.
Eso me harda muy bien para la grasa...

Conque diga si acepta: ;Si o no?...
Y asi fue ¢como el cambio se efectud.

Duefios de un gran talento imitativo,
de sospecha jamas dieron motivo.
Con la destreza del mejor marrano,
se revolcaba el perro en el pantano,
o . y el cochino ladrabale a la luna
con la mas alta técnica perruna.

: Vivieron de ese modo un afio entero...
lal : Hasta que una mafiana el hombre vino

y creyendo que el perro era ¢l cochino
= Jo liquido de un palo cochinero.

-iDe la que me ha salvado”,
-dijo entre si el cochino entusiasmado.
Y se puso a reir como una hiena...
Pero entonces el hombre que envenena




llegd como un enviado del Destino
y sin ninguna pena
creyendo que era un can, rasp6 el cochino!®’

Tu totelazo en paz.
Ni pides garantias
ni pides libertad,
ni pides que interpelen
al cochinero tal
porque mata cochinos
sin permiso del SAS,
sino estas tranquilo
metido en tu barrial
con tu trompa adelante,
con tu rabito atras,
soportando en silencio
la pueril necedad
de los que te hacen chistes
por lo hediondo que estas
y dicen fo carrizo
y dicen fo cara,

y no ven que ellos mismos
-0 su modo de actuar-
comparados contigo
huelen muco mas mal.”’

Entonces aqui nos encontramos con la marginalidad
de la viveza, la no lucha de Tio Conejo por enfrentarse a
Tio Tigre; aceptando su destino como la relacion entre la

vida y la muerte ya que por la palabra se vive o se muere.

FABULA CON COCHINA

Para salvarse un dia una cochina
del clasico lefiazo
decidio disfrazarse de gallina

% Aquiles Nazoa. Humor y Amor. (Caracas, 1970), 437.
°! Aquiles Nazoa. Humor y Amor. (Caracas, 1970).
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y se sentd a poner en un cedazo.
En eso el propietario, un viejo chocho,
quiso hacer un sancocho de gallina,
y con apio, con yuca y con topocho
se comid a la cochina’

IV. Una vision fabulada de la sociedad desde el reflejo
didactico de Antonio Arridiz y la capacidad

analitica de Aquiles Nazoa.

Previo a la disertacion humoristica entre estos
autores, es necesario realizar una breve reseiia sobre el

arte de fabular.

Muy antigiio es el hacer fabula, comunicandole a los
irracionales facultades humanas. La mas vieja literatura
nos ofrece muestras admirables de ese mundo, en donde

cada animal encarna nuestras debilidades.

Al definir este estilo, decimos que es una narracidn
breve de una accidn alegorica, cuyos personajes son, por lo
comun, seres irracionales, suelen serlo, ademds, las
personas y las cosas innanimadas, como un hacha o su

mango.

2 Aquiles Nazoa. Humor y Amor. (Caracas. 1970), 420.
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El Apologo encierra, sin actitud, una verdad de
caracter practico, un principio general, moral o literario
que se desprenden del caso particular que refiere. Las
fabulas provienen de la tradicidon oral y tienen el mérito de

reflejar la vida real.

El precepto contenido en el apdlogo. Se Illama
moraleja, puede colocarse al principio al final; a veces

infiere de la accidén misma.

Pueden haber fédbulas estructuradas en verso o en
prosa; en cuanto a la antigiedad de esta manifestacion, se
puede decir que la fabula nacid en oriente, especialmente
en la India, el budismo muy dado a méximas y parédbulas,
contribuy6 a su difusiéon. Llega a Bizancio desde Siria y
Persa, y de alli pas6 a Europa. La propagaron también los
cruzados. Luego la fabula paso del arabe, del hebreo y del

latin a las lenguas vulgares.

Lustres tribus principales de origen oriental son:

Calila e Dimna; Sendebar y Barlaam y Josafat.

Esopo trasladé la fabula a Grecia y Fedro la
perfeccioné en Roma. Los Jabliaux son con frecuencia,

fabulas en prosa; el Romdn de Renaud es una serie de
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fabulas. Una condicién especifica de estos relatos es su
amenidad, dada por la libertad y el amismo tanto en lo

relativo a eleccion de temas como a su expresion.

Entre los fabulistas modernos ninguno se ha
distinguido tanto como La Fontaine. En Espafia, Samariego
imitdo a la Fontaine, e Iriarte tuvo la idea de dedicar la

fabula a la ensefianza de preceptos.

No debemos olvidar el mencionar que los personajes
de estos relatos tienen la tendencia a convertirse en
prototipos o arquetipos, tomando un giro taxondémico. Asi
este elemento estructural se convierte en la unicidad o

generalizacidn universal propias del relato real.

Aunque muy poco estudiada, casi desconocida,
Venezuela tiene en cuanto a la fabula, una hermosa
tradicion. Acaso, nuestro primer fabulista sea Jesus Maria
Sistraga. Por orden cronologico habria q'ue afiadir los
nombres de Francisco Bocaranda, José Isidoro Arroyo, Job

Pinn'y M.V. Pérez Perozo.




CONCLUSION

Al haber llegado al final de nuestro estudio donde se
han presentado los toépicos fundamentales sobre una
condicién ineludible de la existencia venezolana, nos
atreveriamos a deducir que la Viveza Criolla es una fuente

inagotable de contingencias sociales.

De hecho se ha querido representar cada faceta de
este eje transversal, empleando arquetipos que, dentro de
su propiedad, encierran los extractos vivenciales vy

evolutivos de esta técnica competitiva existencial.

Asi pues Tio Tigre puede representar la tirania como
el poder econémico. Debe coexistir bajo la capa actancial
del cogollismo, el compadrazgo y el abuso de poder. Su
viveza repercute sobre todos los que estdn a su alrededor
sin embargo, no necesita ser ni muy estudiado, ni muy
inteligente, tan sélo desenvolverse con gran popularidad vy

dejar una estela de admiracidn.

"En este mundo de Tio Tigre, la adulancia se
practica a diario.

Conviene mantener satisfecha la vanidad del caudillo.



Destacar hiperbodlicamente las cualidades del jefe es propio de

espiritus débiles he incapaces, que no encuentran mejor manera de

s . 93
conservar una posicidén burocratica”.

En forma paraddjica se asoma temerariamente otro
rango del pillaje vernacular cuyo destino es breve vy

tragico.

Representanda por el Tio Cochino, tenemos la viveza
“apaleada”. Es aquella experimentada por los menos
afortunados de la jauria soéial, porqué en su intento de
sobrevivir terminan con un palo sobre su cabeza; cerrando
su breve paseo por los predios de la desidia y la

negligencia.

YO QUIERO SER COCHINO

iComo me gustaria ser un cerdo:

vivir en un corral, en una piara,

0 amarrado a una mata de tapara
entre pollos que brincan si los muerdo!

Mas robusto y feliz cuanto mas cuerdo
no habria conmocién que me turbara:
me bastaria con mis conchas para
con todo lo deméds estar de acuerdo.

Y cuando ya pletdrico y gordazo
me asestaran el cldsico manazo
para ser en chuletas convertido,

* Antonio Arrdiz. Tio Tigre y Tio Conejo.(Caracas, 1899), 170.
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aun veriais mi rostro doble-ancho,
sonriéndole a la gente desde un gancho,
como diciendo: -Muy agradecido...”

Entra en juego el tipo de viveza, entonces, que le
hace la competencia al abuso de poder; se podria afirmar
que ella maneja la gran masa social pues es el instrumento

tedrico-practico de la marginalidad.

La batuta de esta marcha popular es dirigida por Tio
Conejo, eterna contrafigura de tantos Tio Tigres que han

manejado el destino de nuestro pais.

Mencionamos, anteriormente lo que especificamente
consideramos como la ifave maestra de todo este caudal de
Tigres, Cochinos y Conejos existenciales, como lo es la

marginalidad, ya que es nuestra paradoja esencial.

Desde esta falta de conciencia, dentro del ente social,
se ha apoyado la viveza, el pillaje o el caribeo vernacular,
no sin antes aderezarlo con populismo, pedanteria

ignorante y un desarraigo crénico.

Toda esta amalgama de mapas triangulares y genéticos

se apoyan en la expresion mas auténtica e infalible de la

g Aquiles Nazoa. Poesias Costumbristas, Humoristicas y Festivas. (Caracas, 1962), 91.



sobrevivencia desintoxicante, el Humorismo o la Chispa
criolla. Si, porque entre el subdesarrollo y el montaje
burocrdtico, hay suficiente material para destruir un pais

en vias de la resignacién futurista.

He aqui que la ecologia del humor se ha encargado de
ejercitar la polea niveladora al alcance de todas las clases
sociales incentivando la sonrisa popular, ya sea para

vengarse de la injusticia o del despotismo.

Por ende hemos considerado, bastante interesante, el
realizar un acercamiento paralelo sobre esta contingencia,
evidenciando la riqueza cf.eativa y dhispeante de dos
autores venezolanos, que han vivido en carne propia estas
triangularidades existenciales: Antonio Arrdiz y Aquiles

Nazoa.

Desde Arraiz se percibe la viveza entre el poder, la
ligereza y la competitividad, pero al final todo se divide en
la bruma del desempeifio y el desinterés conformista de Tio
Conejo. Algo que proyecta un poco a la actitud tomada por
el autor de exilarse y vivir las realidades desde fuera. En
cambio con Aquiles Nazoa se plantea una cotidianidad
cochinesca que refleja todo el andainiaje politico y social

de la marginalidad, con un toque poético.
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Con lo cual se wvuelve admirable, ya que Nazoa
explota la espontaneidad y su don de improvisar. Asi pues,
motivacion jocosa es la circunstancia que permite que los
héroes de la supervivencia y la contingencia subsistan

entre el poder, el abandono y la simpatia.

Por eso cuando se habla de costo s_ocial, nos
referimos a un equilibrio fundamental entre el Tigre, el
Cochino y el Conejo, como una manera hipdcrita de
mantener el fantasma del subdesarrollo. Porque mientras
alguien viva de alguien seguiremos manteniendo un sistema
para la pobreza estructural, avalado por la necesidad de
echarnos varilla a nosotros mismos, pues somos un pueblo
chispeante, un pueblo arido de verdaderos asideros
actanciales que a pesar de todos estos desastres que nos
pasan a diario nos reimos creativamente de nuestras
debilidades como catarsis social. Asi, entre lo picante y el
salero criollo, procuramos darnos chance, para ver si le
atinamos a un futuro progresista de la venezolanidad, en el

mundo.
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El poeta dibujado por Abilio Padrén
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E! Greco: “El Cabellero de la Mano en el Pecho”.

TEYTY A MAlLn
A Balgs
VACimunpal

Goyz: “La Mzja Desnuda”.
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Cuadros famosos en version de Aquiles
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ANEXO
Autores de las ilustraciones.

DURBAN Ramoén Martin. Zaragoza, Espafia, 1904-
Caracas 1967. Artista plastico y profesor de dibujo.
Residenciado en Caracas desde 1939, trabajo como docente
y como ilustrador en numerosas publicaciones, siendo

ademas un afanado retratista.

WIKANDER JIMENEZ Maria. 1941-1968. Notable
dibujante con estudios en Venezuela y China. Fallecida a
temprana edad, alcanz6 a legar una obra que es estimada

en sus elevados valores pléasticos.

ZAPATA Pedro Leén. La Gira, 1929. Estudio en la
Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas en Caracas, y en
México en la Escuela de Pintura de la Esmeralda y el
Instituto Politécnico. Pintor, dibujante y caricaturista,
profesor de Dibujo en la Facultad de Arquitectura vy
Urbanismo de la U.C.V., Fundador y colaborador de
importantes  publicaciones  humoristicas. = Numerosas
exposiciones en Venezuela y el exterior. Premio Municipal
de Periodismo en 1967 y 1975, y Premio Nacional de Artes
Plasticas en 1981.
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