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El presente trabajo de grado es una aproximacién al enfoque critico de
Pedro Pablo Barnola, partiendo de la hipétesis de que su pensamiento propone
una revisién de los escritores venezolanos para afianzar los valores culturales
de nuestra tradicién. La esencia venezolanista es la denominacion escogida por
nosotros para agrupar todo el pensamiento que propone este critico del sentir
venezolano. La metodologia utilizada fue la investigacion descriptiva debido a
que el analisis se basa en la interpretacion de la critica literaria de Barnola y su
aporte en el presente. Se utilizaran como puntos de referencia para nuestro
analisis tres figuras importantes de la literatura venezolana estudiadas por el
critico, ellos son Andrés Bello, Rafael Maria Baralt y Eduardo Blanco; también
otros estudios criticos hechos por Barnola sobre otros autores asi como
discursos y prologos. Estos textos seran el sustento tedrico por medio del cual
realizaremos nuestro analisis, llegando a la conclusién de que el pensamiento
de Pedro Pablo Barnola esta plagado de un emblema nacionalista que apunta a
la investigacion del inicio de nuestra historia, asi como al reconocimiento del
legado literario de los escritores venezolanos. Una propuesta que se dirige a la

identificacion de una cultura a través de la literatura.

il



INDICE GENERAL

Dedicatoria

Agradecimientos

Resumen analitico

Indice general

Introduccién

Capitulo I

Titulo: El interés bellista
Capitulo 11

Titulo: La teoria poética
Capitulo I1I

Titulo: El aporte venezolanista
Conclusiones

Titulo: En rescate de nuestra tradicion

Bibliografia

iv

i

il

1\

14

49

75

110

115



Introduccion

“Si algun interés llegara a despertar la lectura de
este trabajo, y tras ello se suscitase la polémica, creemos
que la mirariamos con el natural regocijo de quien advierte
cémo todavia los temas de estricto interés cultural y casi
académico no han pasado de moda en nuestro medio, y
cémo el comentario y la discusién de materias literarias
auin puede despertar en el publico, a través de periédicos y
revistas, alguna curiosidad que reavive la gloria de

nuestros grandes autores del pasado” (Barnola, 1954: 9).



La critica: Discurso, género y actividad literaria.

En el intrincado mundo que habitamos, la literatura se presenta como
una manifestacién que permite al ser humano expresarse, reunir en una pagina
un conjunto de palabras que dotan de expresién a una o varias ideas. Ahi
pensamientos, imagenes, situaciones, vocablos y entes ficticios, se dan cita
para proporcionar a todo lector unos instantes de entretenimiento y reflexion.
Una mentira practica y paralelamente una verdad sospechosa.1 En esa

dicotomia instantanea y eterna es el lugar de encuentro del hombre con su voz.

.Y qué es lo mas noble que en el orden natural tiene la vida humana? Si
somos seres creados segun las Sagradas Escrituras a imagen y semejanza de Dios, en
nosotros puso Dios la imagen de eso que era El desde toda la eternidad sin principio:
el Verbo, la palabra. Y nuestra racionalidad se pone de manifiesto cuando de nuestros
labios brota la palabra pensada. (Barnola, 1970 b: 192-193).

La creacién, agitado fendmeno, es declaracion que golpetea en la
cabeza, aquello que bulle en las almas inquietas: la representacién del

conocimiento por medio del lenguaje.

En la inspeccion de ese coloquio hay un hallazgo. El individuo no se
encuentra solo, siempre cuenta con otro, mientras uno existe el otro lo observa.
Ese sujeto se proyecta y paralelamente se refleja. Y en ese intercambio
continuo nos topamos con una disertacion. El ser siempre se mueve entre dos
circunstancias. Un proceso en el que el hombre es objeto y sujeto, y en el cual
se ensefia y se esconde al mismo tiempo. Se pregunta y se responde en lindante

dialéctica. De esta manera surge la critica:

! Para Reyes también es una verdad psicolégica que existe en cada individuo. (Reyes, 1983: 83).



Incidente del transito, siempre viene contra la corriente y entra en las calles
contra flecha. Anda al revés y se abre paso a codazos. Todo lo ha de contrastar, todo
lo pregunta e inquiere, todo lo hecha a perder con su investigacién analitica. Si es un
dia de campo, se presenta a anunciar la lluvia. “Pero lo has pensado bien” le dice en
voz baja al que se entusiasma. Y hasta se desliza en la cdmara de los deleites mas
intimos para sembrar la duda. (Reyes, 1983; 104).

Esa confrontacién entre lo dicho y lo no expuesto, no s6lo conduce a
una imponente censura, sino que también aporta una aproximacion

interpretativa y una apreciacion consecuente.

Establecida la critica como disciplina, necesita de un método. En tal
caso categorias donde se pueda clasificar de manera sistematica un conjunto de
textos. Advertimos asi un aparato cientifico que se construye para dotar un
sistema donde varios puntos de vista convergen en un ambito comun: la
literatura. Este orden se transforma en un género, distribuye las obras, forma
una taxonomia. Los textos se agrupan de acuerdo a épocas, corrientes, aspectos
histéricos y gustos estéticos. Las producciones se catalogan de manera tal que
se ponen de manifiesto los instrumentos con los cuales podemos analizarlas.

Un discurso que se levanta como principio generativo de nuestro saber.

La critica, como actividad literaria, requiere de una planificacion
metodoldgica, de un criterio cientifico, de un trabajo intelectual. Se erige,
entonces, como metalenguaje que intenta explicar el texto literario (equivoco)
por medio del lenguaje técnico (univoco). Es una manera de polemizar en el
campo del pensamiento. Quizds, juna forma de establecer un nuevo
entendimiento?. La pregunta permite el contacto con la realidad, a veces una
disyuntiva donde no sabemos cual es la direccién correcta. Sin embargo, la

intencion es la misma, nutrir y transformar lo que acontece.



El devenir histérico, apoyado por las circunstancias politicas,
econdmicas, sociales y culturales, aparece arrollador. La critica se funda, en tal
caso, para acechar una respuesta, mas no una verdad absoluta. Y en esa
busqueda, la literatura, proporciona elementos que develan valiosos

significados en un mundo muchas veces indiferente.

Pedro Pablo Barnola: jesuita, y critico.

Al ubicar la critica en nuestro pais, encontramos la figura de Pedro
Pablo Barnola. Este caraquefio “rajado”, como él muchas veces se denomino,
nacié el 28 de junio de 1908. Su infancia transcurrié en el barrio de La
Trinidad, en continuo contacto con el Panteén Nacional y sus alrededores. Fue
uno de los primeros estudiantes del Colegio San Ignacio, donde curso6 estudios
de primaria y bachillerato. En 1925 sinti6 el llamado vocacional y viajo a
Espafia para incorporarse a la orden de los jesuitas. Esto lo convirtié en el
primer venezolano que ingresara en la Compaiiia de Jesus. Alli cursé, durante

cuatro afios, estudios humanisticos en el colegio Loyola de Burgos.

Transcurrido un tiempo, fue trasladado a Bélgica a la Universidad de
Lovaina, donde recibié en 1932, el titulo de Doctor en Filosofia. Regreso a
Venezuela para ejercer su labor como profesor en el Colegio San Ignacio por
un periodo de tres afios (1933-1935). Luego viajé a California para completar
sus estudios eclesiasticos en el Alma College de la Universidad de Santa Clara.
Alli profundizé durante cinco afios sus conocimientos en teologia dogmatica y

moral, derecho candnico y sagrada escritura. Antes de finalizar sus estudios se



ordend sacerdote en el afio de 1938. Para esta misma época realizé cursos de

especializacion en literatura inglesa y critica literaria.

De nuevo en Venezuela, se dedicé desde 1940 hasta 1952, a la docencia
de la literatura y la historia en el Colegio San Ignacio. A partir de 1948 y hasta
1953 fue director de la revista cultural SIC. En 1954, obtuvo el titulo de Doctor
en Filosofia y Letras de la Universidad Javeriana de Bogota con su muy
conocida tesis: Eduardo Blanco, creador de la novela venezolana; estudio
critico de la novela Zdrate. En 1955 asumidé el cargo de rector de la
Universidad Catdlica Andrés Bello, época en la que fue detenido por la
Seguridad Nacional. En los afios siguientes continud su labor como pedagogo
en la Universidad, sigui6 ejerciendo sus labores eclesiasticas, y prosiguid su
labor literaria, escribiendo no sélo estudios criticos, sino también ensayos y

prologos. Muri6 en Caracas el 12 de enero de 1986.

Entre los titulos que obtuvo su vida estan el de Individuo de nimero y
Director de la Academia Venezolana de la Lengua® y Miembro
correspondiente de la Real Academia Espafiola. También pertenecié a la
Sociedad Bolivariana de Venezuela, a la Asociacién de Escritores de
Venezuela y al Colegio de Humanidades de Venezuela. Estas actividades y el
asiduo trabajo como critico le hicieron merecedor de varias reconocimientos.
Obtuvo el Premio Municipal de Prosa del Distrito Federal en 1958 con su libro

Estudios critico-literarios (1953); asi como también el Premio Nacional de

? En el discurso de recepcién como Individuo de nimero en la Academia, comenta que el sillon, letra
“B”, el cual debia ocupar, también era llamado “sillén endiablado” por una tradicién caraquefia que le
atribuia esas condiciones ya que fue ocupado en vida por Antonio Leocadio Guzmén. Luego de este
personaje, solo ha sido tomado por miembros del clero. El predecesor de Barnola fue Mons. Rafael
Lovera Castro y su sucesor y actual ocupante es Mario Torrealba Lossi.



Literatura (mencién investigacion y ensayo) por su libro Afirmaciones de

cultura (1973).

Durante su vida no so6lo se dedico a la enseflanza sino también a la
investigacion literaria. Su trabajo se orientd hacia la critica, al ensayo y la
oratoria sagrada y académica. Estudi6 con admirable entusiasmo el
pensamiento de Andrés Bello y Simén Bolivar. Ferviente admirador de la
literatura, expuso en muchos de sus trabajos la importancia de conocer a
nuestros escritores venezolanos. Aunque no se consider6 periodista pero si un
purista del lenguaje, manifestd indirectamente lo primero en el programa
dominical de television “Oiga la respuesta” y lo segundo en la columna “Noto
y anoto” del diario E! Nacional. En su obra y su figura esta presente el ejemplo
de un hombre que buscd difundir los diversos aspectos culturales que nos

identifican como venezolanos.

El escritor: Un vocero de la palabra.

En el pensamiento de Barnola, encontramos una propuesta de lo
artistico como pilar fundamental de la cultura. En primera instancia, porque
considera la expresion literaria como un instrumento con el cual se pueden
transmitir las costumbres de un pueblo. En segundo caso, porque las obras
escritas llenan un espacio dentro de nuestra historia y, en tercer lugar, porque
esas producciones identifican una nacionalidad. Aparece, entonces, el escritor

como un medio, un vocero de la palabra.



El individuo comprometido con la escritura, segiin Barnola, es un
personaje que se construye a partir de una formacién intelectual por eso
recalcé la importancia de la lectura de los clasicos. Y es que el escritor, como
muchas veces lo dijo, pasa por todo un proceso de crecimiento, donde va
nutriéndose hasta alcanzar una madurez intelectual. Adquirido este peldafio,
para Barnola, la labor del artista debe comulgar con la intencién didactica,
fogueada ya en su encuentro con la palabra y la expresion literaria. En
consecuencia, su trabajo se presenta como una ensefianza para el lector, una

propuesta acorde con la realidad nacional que marca la época.

Esa aventura pedagégica lleva intrinseca, otra de no menos importancia,
la valoracién del lenguaje. Para el critico, la lengua es la base de la cultura,
herramienta eficaz del conocimiento y una manifestacion del poder
comunicativo del hombre. Por eso su produccion en el campo de las letras,
debe abarcar tanto lo objetivo como lo subjetivo, esa dicotomia que rige todos
los circulos de interaccion del individuo. Una dialéctica que se materialice en
la intencién estética, y cuyo contenido posea una cuidada forma vestida de
inquietudes y sentimientos propios de un autor. Bamola exhorta a la
investigacién, a la pesquisa de valores, que nos proporcionen datos de ese

entramada tradicion que nos caracteriza.

El pensamiento nacionalista.

La preocupacién por lo nacional que quedo plasmada en los escritos de
Barnola, no es sino la elaboracién de una propuesta cultural. Una admonicion

al reconocimiento de nuestras raices para entendernos como venezolanos. En



los estudios criticos literarios, nos topamos con ese sello nacionalista tan
caracteristico de un intelectual comprometido con su realidad. Por eso advierte
sobre la necesidad de expresar en temas de fervor venezolano, ideas que

apunten al rescate de nuestra esencia.

Y en esa proposicion de naturaleza literaria, surge la historia como
fuente que puede documentar ese pasado. No en vano destac con tanto ahinco
la trascendencia del hallazgo de manuscritos perdidos o ignorados, esas
amarillentas hojas que registraron el pensamiento de un autor. Un
descubrimiento donde, como muchas veces lo declard, se dan a conocer los

documentos de la historia venezolana.

La teoria literaria que se ha intentado hilvanar de este critico, se ve
reflejada en los estudios que hizo de Andrés Bello, Rafacl Maria Baralt y
Eduardo Blanco. Estos tres autores, segun lo que hemos analizado, son
representantes de la expresion de la “venezolanidad”. Sus obras, manifiestos de
nuestra historia, son al mismo tiempo testimonio de los comienzos de nuestra

literatura; por tanto, emblemas de una identidad.

Hemos estructurado este trabajo en tres capitulos, cada uno dedicado a
estudiar un autor. Hemos leido no sélo los estudios criticos literarios sobre
estos autores, sino también toda la obra de Barnola que va desde ensayos,
discursos, hasta articulos y prélogos. De esta manera nos proponemos conjugar
todas las caracteristicas de esa disertacion literaria, vinculada a una intencidén

nacionalista y que apunta a lo que hemos denominado “la esencia

venezolanista”.



La propuesta del Patriotismo cultural

Durante la pesquisa de datos en nuestra investigacién, nos hemos
percatado de la escasez de apreciaciones criticas erfomo a la obra de Barnola.
Nos parece importante resaltar este aspecto, ya que nuestro trabajo puede,

entonces, dar a conocer otro acercamiento critico de este autor.

Entre los pocos textos, nos encontramos con dos visiones distintas, una
que lo reconoce como critico y otra que solo considera su labor de antologista
y pedagogo. Por una parte Barnola es proclamado como una inteligencia del
clero pero que juzga los textos con una concepcion de valores éticos y estéticos
unidos, por eso su critica para algunos puede llegar a ser una prédica

moralizadora o una censura literaria (Escalona-Escalona, 1954: 120).

En el articulo “El Padre Barnola o el Pre-juicio” de Luis Beltran
Guerrero, este autor reconoce la labor del jesuita como buen conocedor de
nuestra historia, por eso dice que Barnola muestra con ahinco su intencién por
resaltar aquellas obras ignoradas. Sin embargo, en opinién de Beltran
Guerrero, sus escritos recorren ciertos prejuicios “que le hacen estar en
permanente actitud de polémica” (Beltran, 1954: 122). Si los textos de Barnola
han causado polémica, por su criterio, ello no descalifica la labor que ha

realizado entorno a la obra de nuestros escritores.

Creemos que aunque se pueda disentir de sus ideas estéticas, hay que
reconocer su particular manera de entender el hecho literario. Y dentro de esta

forma de apreciacion critica, se le ha reconocido su gran atino en la



metodologia empleada. José ramén Medina dice al respecto: “El conjunto de
sus estudios revela una unidad critica indudable, que caracteriza con vigorosa
resonancia una prosa cuidada, sobria y justa” (Medina, 1953: 137). La
importancia del trabajo critico realizado por Barnola, también posee una alta
significacion como impulso al estudio y la investigacion literaria (Sanchez

Carrillo 1966:121).

Barnola se inscribe en un contexto de tradicionalismo en contraposicion
a esa emergente vanguardia. Por eso no compartia el gusto estético de las
nuevas tendencias literarias, ya que lo consideraba inaccesible, complicado y
hermético. Para su forma de concebir el hecho literario, la literatura tenia que

ser de un facil acceso.

Barnola se hace presente con su obra aunque su formacién clésica le
haya hecho muchas veces emitir juicios taxativos en torno a la obra de un
autor. Si sdlo reconocio a los autores del pasado o aquellos que podian ser
colocados dentro de una corriente “tradicional”, entonces aprovechemos esa
fuente. La propuesta de Barnola se levanta para estimular a nuestra cultura al

conocimiento de nuestra historia literaria.

La exhortacion del estudio de nuestra literatura se dirige a la
investigacion, no so6lo de los escritores analizados por Barnola, sino también de
todos aquellos que han permanecido ignorados por nuestra cultura. Y que en
un momento en el cual el dilema imperante es ese “permanente juego de las

deconstrucciones donde la gran ausente es la construcciéon” (Torres, 1999: 4),
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la herramienta sea el establecimiento de una historia literaria venezolana que

congregue a todos los autores que han recorrido el campo de nuestras letras.

Si la tradicién es lo tinico que tenemos para diferenciarnos de otros
paises, una de las alternativas para preservarla es el desarrollo de una
conciencia cultural. La capacidad de reconocimiento de nuestra herencia
literaria implica perpetuarla. Este planteamiento no apunta a una exhortacion
politica, sino a una voluntad de legitimar una identidad. Un dialogo que lleve a

la congregacion y convivencia, al rescate de nuestro patrimonio.

Toda esta meditacion cultural que ha rescatado Barnola, se ve aplicada
en su labor como antologista. Si bien es cierto que no dedicamos un apartado a
esta faceta de su obra literaria, en nuestra indagacion, nos tropezamos con esta
rama de su labor como escritor. Este pensamiento que hemos acotado antes y
que es objeto de nuestra analisis; se ve reflejado indirectamente en su criterio

como compilador.

En 1935 este critico comienza una tarea que duraria mas de cincuenta y
siete afios, con la obra titulada Las cien mejores poesias liricas venezolanas.
De esa manera, Barnola convocd al reconocimiento de nuestra herencia
poética. En la selecciéon encontramos a Andrés Bello, Rafael Maria Baralt y
Fermin Toro. Dentro de lo que muchos historiadores han considerado como
romanticismo literario, eligid a Cecilio Acosta, José Antonio Maitin, José
Heriberto Garcia de Quevedo, Abigail Lozano, Jos¢é Ramoén Yepes, Antonio
Ros de Olano, José A. Calcafio y Eloy Escobar. También aparece la figura del

precursor del modernismo en Venezuela José Antonio Pérez Bonalde.
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Tampoco deja de lado al representante de la corriente nativista Francisco Lazo
Marti y su conocida “Silva criolla”. Entre los poetas cuya ubicaciéon en un
movimiento especifico se dificulta por confluir en ellos caracteristicas tanto del
parnasianismo como del nativismo, encontramos a Miguel Sanchez Pesquera,
Jacinto Gutiérrez Coll, Gabriel Mufioz, Carlos Borges, Andrés Mata y Udén

Pérez.

En todas las ediciones’® que realizé Barnola para las antologias, utilizé
siempre una metodologia homogénea. La seleccion fue de poetas fallecidos,
organizados en forma cronolodgica. No hay datos de la biografia de los autores,
solamente las fechas de nacimiento y muerte. También fue corrigiendo su
seleccion de manera tal que suprimié algunas composiciones y en algunos

casos, escritores, para agregar otros.

Gracias a esa metodologia nos topamos con una evolucién en las
antologias. La prueba es el considerable incremento de los poetas escogidos.
En la primera edicidon reunié a cuarenta y seis, y la elecciéon va desde Sor
Maria de los Angeles (1765) hasta Rémulo Maduro (1890-1933). En la
segunda edicion, publicada en 1943, finaliza con Angel Miguel Queremel
(1899-1939). Y hay cincuenta y tres poetas. En 1954 aparece la tercera, que
termina con Jacinto Fombona Pachano (1901-1951) y agrupd a sesenta y un

autores.

* La Universidad Catélica Andrés Bello este afio publicé una séptima edicién. Tuvimos la oportunidad
de realizar el estudio preliminar donde profundizamos en la evolucién que tuvieron las antologias.
Ademas de las cien mejores poesias que recopild el critico en la sexta edicion, hay un apéndice con 38
composiciones que fueron extraidas en las demas ediciones para el beneficio de otras; de esa manera el
lector puede apreciar toda la obra antolégica de Pedro Pablo Barnola.

12



Una década después se publico la cuarta, alli congregé a sesenta y seis,
y concluye con Manuel F. Rugeles (1904-1958). En la quinta, producida en
1976, acopié a setenta y dos autores y el tltimo autor es Juan Beroes (1914-
1975). Para 1982 se edita la sexta y ultima edicion Permanecié igual que la
anterior, por lo que deducimos que ya Barnola estaba satisfecho con el trabajo

que habia realizado.

Barnola fue un intelectual que siempre buscé ponderar a aquellos
escritores cuya obra reflejara, entre otras cosas, el sentir del venezolano. Su
clara postura de resaltar lo nacional, fue una preocupacion por dar a conocer la
herencia literaria de nuestros autores. Asi, su obra manifiesta el sentido de la
tradicién que implica una revisiéon del pasado, una forma de hilvanar y

entender nuestra historia.

* Entre la cuarta y quinta edicién, realizé para el afio 1970, la obra Poesia Sucrense. Ahi recopilé en
orden cronoldgico, siguiendo su metodologia con las antologias anteriores, la obra de veinticuatro
autores fallecidos. La seleccién comienza con José Silverio Gonzalez (1820- 1886) hasta Luisa del
Valle Silva (1902-1962). Hay tres poetas incluidos fuera de la clasificaciéon histérica, porque no se
encontraron precisiones en cuanto a las fechas de muerte y nacimiento; pero que el critico considerd
igual de representativos. Ellos son Manuel Antonio Alcald, Teodoro Retamales y Angel L. Santelli. A
diferencia del titulo de la conocida antologia, fueron agrupadas ciento veintiun poesias.

13



El interés bellista

“La compilacion, revision y valoraciéon que
modernamente se ha hecho de las obras de Bello, nc sélo
ratifican al altisimo concepto en que le tuvo siempre la
mejor critica del siglo pasado, sino afiaden nuevos y
precisos motivos de encomio a su previsiva y atinada labor
como adelantado de la cultura americana” (Barnola, 1982:
153).



El estudio de un bellista

Barnola deja entrever en casi todos sus escritos su preocupacion por
entender y asumir la identidad del venezolano; de ahi su interés por dar a
conocer la obra de una de las figuras mas importantes de nuestra literatura:
Andrés Bello. Este personaje aparece como un individuo polifacético en una
época donde Venezuela estd en la busqueda de su consolidacién como nacion
independiente. Al igual que Baralt, se desenvolvié no sélo en el ambito
intelectual, sino que particip6é de manera contundente en el aspecto politico de

ese proceso emancipador del siglo XIX.

En discursos de conmemoracidén, charlas estudiantiles, ensayos criticos
y un prélogo de Los borradores de poesia, el critico analiza el pensamiento
bellista. Estos textos manifiestan ciertas ideas que se repiten de manera
constante en toda la obra de Bello. Nos hemos propuesto ordenar estas
diferentes caracteristicas que sefiala Barnola en la obra del escritor caraquefio

para asi acercarnos a su teoria literaria.

Barnola al estudiar un autor, siempre lo ubica dentro de su contexto. Su
teoria critica parte del supuesto de que los factores histéricos deben ser
tomados en cuenta en la aproximacion de los textos literarios, ya que estos
aportan datos que permiten interpretar la propuesta del autor. Dentro del
planteamiento del critico es imprescindible enmarcar la obra del escritor en un
contexto histdrico, temporal y literario determinado. Podria decirse que su

planteamiento tedrico apunta hacia una tendencia historicista.
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Una parte de la vida de Bello transcurre en las tltimas tres décadas del
imperio espafiol dominante en Venezuela, otra en Londres y Chile cuando el
pais pas6 de la emancipacion nacional al fortalecimiento de un nuevo Estado.
“Tal fue el tiempo de Bello; colonia (Caracas, 1781- 1810); Guerra de
Independencia (Londres, 1810-1829); gobierno y fijacion de las nacionalidades
hispanoamericanas (Chile, 1829-1865)” (Varios autores, 1988: 332). Entre los
datos biograficos mas resaltantes encontramos que su formaciéon desde muy
temprana edad, estuvo a cargo del Padre Cristobal de Quesada en el convento

de Las Mercedes.

En 1797 comienza sus estudios en la Real y Pontificia Universidad de
Caracas donde obtiene el titulo de Bachiller en Artes, luego comenzaria sus
estudios en derecho y medicina. Fue autodidacta en el aprendizaje del francés y
el inglés. Su partida a tierras extranjeras a la edad de veintinueve afios se debio
“porque la junta suprema de Caracas, después del 19 de abril, lo designa
Secretario de la importante mision diplomatica de Bolivar y Lépez Méndez”

(Barnola, 1970 b: 139).

Sabemos que la vida de Bello abarcé muchos ambitos tanto en el
aspecto politico, cultural y social de su época. Hemos resefiado estos datos
biograficos para establecer una plataforma que nos permita aproximamos a sus

obras por medio del analisis critico de Barnola.
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El nacimiento de nuestra historia de la literatura

El comienzo de la historia de la literatura venezolana ha sido ubicado
por Barnola a partir del siglo pasado, debido a que es en ese momento donde
nuestro pueblo adquiere su potestad politica. Anteriormente, las
manifestaciones literarias que se suscitaron estaban influenciadas directamente
por la colonia espafiola, no es que no pertenezcan a nuestra cultura, sino que
mas bien, el critico busca establecer los limites de donde parte nuestra historia
en el campo de las letras. De esa manera podremos entender nuestra actual

literatura.

Barnola, en esa constante pesquisa de datos histéricos para hilvanar la
crénica de Venezuela, expresa en un analisis que hace de la obra del escritor
Pedro Henriquez Urefia, €l siguiente juicio sobre nuestra historia literaria: “con
razén ponia énfasis en afirmar que en el siglo diecinueve Venezuela tuvo
literatura valiosa que arrancaba precisamente de tal nombre como el de Bello”

(Barnola, 1985 b: 12).

Uno de los aspectos principales que segin el critico marcan el inicio de
nuestra literatura es la circunstancia de que los escritores eran al mismo tiempo

politicos que tuvieron una participacioén activa en el proceso independentista:

Florecieron prosistas y poetas tan decididos y agiles, que lo mismo cultivaban
la literatura pura, como ponian sus plumas al servicio de la divulgacién y defensa de
los ideales politicos y sociales que agitaban en aquellos afios de inaplazables y
terminantes decisiones. (Barnola, 1970 b: 93-94).
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La historia literaria del siglo XIX sucede paralela al proceso
emancipador. Por lo tanto, uno de los fendmenos que caracterizan este periodo
es que los intelectuales se unieron a la causa patridtica. Puede verse en los
textos, un afan por establecer las bases de una Nacién independiente que se
manifiesta en una literatura que en su tematica exalta las virtudes de lo
nacional: “La literatura venezolana, nacida a la sombra cultural de la espafiola,
busca pronto su camino, a poco de irse realizando la gesta de la Independencia.
Paralelamente con la independencia politica, marcha también —a su paso

natural- la literaria” (Barnola, 1971: 61).

El critico destaca que esta etapa histérica representa un momento
significativo porque en la busqueda de esa libertad politica, Hispanoamérica
alcanza un estado de madurez cultural. En un ensayo sobre “el costumbrismo”
precisamente distingue ese desarrollo intelectual en las figuras de Bolivar y
Bello. Ambos escritores cuando se iniciaron en la escritura, aunque no tenian
claras intenciones literarias, “establecieron un nuevo modo de expresarse en el

campo de las letras venezolanas” (Barnola, 1971: 61).

Andrés Bello: interés y autoridad cultural.

Andrés Bello descubre una nueva perspectiva de la realidad americana
cuando viaja a Londres en 1810 a cumplir su cargo de Secretario de la misién
venezolana. En principio su funcion sélo era de caracter politico y diplomético,
sin embargo para Barnola, este momento representa en la vida del gramatico,
mas bien, una fase de beneficio intelectual, donde pudo discurrir sobre su

mision cultural.
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Las experiencias ¢ informaciones que fue adquiriendo en estas labores
diplométicas, dado su habitual sentido de observacién y de reflexion, sin duda le
hubieron de servir no poco, para formarse una idea bastante adecuada, de lo que
serian las necesidades culturales en América, una vez consumada la independencia
politica de las entidades que luego se constituirian en naciones auténomas. (Barnola,

1973: 13).

La publicacion de la Biblioteca Americana en 1823 y tres afios después
del Repertorio Americano, responde a la necesidad de establecer la identidad
de un continente, que a la par de conseguir una autonomia politica, buscaba
también una independencia cultural. Segin Barnola estas obras no sélo son
testimonios de un mensaje de ilustracién, sino que ademds representan un

trabajo de rigurosa laboriosidad.

Un venezolano polifacético

Una de las caracteristicas que distingue la personalidad de este eximio
humanista es la versatilidad con la que se desempefia en las diferentes ramas
del saber. Entre los titulos que pueden otorgarsele estan: el de psicdlogo,
pedagogo, jurisconsulto, publicista, gramético, critico literario, fildlogo,

diplomatico y poeta. Barnola por eso dice:

Don Andrés Bello cuenta con méritos cabales y aun holgados para que —sin
mengua ni desdoro de tantos otros nombres eminentes de nuestra cultura- pueda
figurar como representante primicerio de dicha cultura, dado que su vastedad de
poligrafo pareciera no haber sido igualada en su tiempo. (Barnola, 1980: 88).

También Marcelino Menéndez Pelayo se interesé6 en estudiar los
diferentes escritos que dejoé Bello; “deteniéndose particularmente en sus
estudios gramaticales, filologicos, de investigador y critico literario y aun

filoséficos” (Barnola, 1970 b: 267).
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Este escritor tantea todos los terrenos culturales para contribuir al
pensamiento americanista que estaba naciendo en aquella época. Y lo que
Barnola destaca dentro de esta proeza intelectual de Bello, es que se adentrd en
diferentes campos con gran habilidad cientifica, pero mas ain con muy
acertado sentido practico, propio del pedagogo comprometido con su entorno
que busca propagar conocimiento en un ambito joven que todavia le falta por
aprender. Por eso consideramos que este venezolano reune una serie de
cualidades que llevan a considerarlo como un ejemplo indispensable en nuestra

necesitada tradicién cultural.

En un discurso el critico narra un episodio donde pone de relieve el
interés que siente hacia este humanista. Cuenta que estando en los primeros
dias de actividad académica, el instituto donde habia comenzado a trabajar se
llamaba solamente Universidad Catolica. Un dia reunido con otros compafieros

y el rector hizo la siguiente pregunta:

(Y no se ha pensado en darle nombre a esta Universidad?. La pregunta
parecié caer de sorpresa. Porque hasta ese momento nada al respecto se habia
pensado. Ya planteada la cuestion, y razonada la conveniencia de buscar un nombre,
luego de oir los varios que se mencionaban, manifesté que faltaba uno, que me
parecia el mas honroso y significativo para una Universidad venezolana y con sede
en Caracas: el nombre del sabio caraquefio Don Andrés Bello. (Barnola, 1970 b:
171).

Transcurrido los dias la propuesta llegé al Consejo Académico donde
fue aprobada sin ninguna objecion. La idea de colocar el nombre de Andrés
Bello no fue puro capricho de un bellista, pensamos que fue méas bien una
valiosa contribucion. Este aporte, no es sino la expresion del concepto de

Universidad que tenia este critico.
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Bien sabido es que la actual palabra Universidad, en su origen latino y
medieval, designaba la docencia y aprendizaje organizado de todas las materias de
aquellos estudios superiores que debian de formar integralmente al hombre de
cultura. Su fin era, en cierta manera, antagénico de los estudios por ramas
especializadas. (Barnola, 1970 b: 173).

De este juicio podemos deducir que para Barnola, era trascendente la
organizacion del conocimiento, por eso escoge la figura de Bello, que no es
sino la representacién del humanista por excelencia de formacion

multidisciplinaria.

La preparacién y formacion de un hombre de letras

En sus escritos Barnola dedica siempre un espacio para sefialar cual ha
sido la formacion del escritor a quien esta estudiando. Nos hemos percatado
que distingue la lectura de los clasicos como punto indispensable. Esto nos
lleva a determinar la significacién que este critico daba al conocimiento de los

grandes autores.

Es el caso que en la mis antigua y autorizada biografia de Bello, dice el autor
Amunétegui que, en distintas ocasiones oyé de propios labios de su maestro y
biografiado, que siendo éste de edad de once afios, callejeando cierto dia por los
alrededores de su casa en la Caracas colonial, acerté a descubrir una tienda donde se
vendian las comedias de Calderén de la Barca, en sencillos folletos al médico precio
de un real cada pieza. (Barnola, 1970 b: 155).

De la misma manera que con Baralt; el critico destaca la influencia de la
literatura espafiola en la obra de Bello. “Y sin duda, quien asf se iniciaba de la
mano de Cervantes y de Calderdn, no tardaria en buscar igualmente otros
muchos autores y obras de la rica literatura espafiola” (Barnola, 1970 b: 156).

Nos parece, como hemos mencionado en otros aspectos, que para Barnola era
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fundamental la comprension del pasado a través de la literatura. Un legado que
le pertenece particularmente a cada cultura y que lleva a los hombres a

entender y a asumir su historia.

La inclinacidén por aprender de los escritores clasicos impulsoé a Bello a
interesarse por las distintas ramas de las humanidades. Y dentro de las
subdivisiones del conocimiento aparece el idioma como un instrumento con el
cual el hombre puede manifestarse. “El gusto que en edad todavia infantil
experiment6 en la lectura de Calderén y luego en el Quijote, debid ser el origen
de sus primeras reflexiones en el arte del buen lenguaje” (Barnola, 1982: 42).
Sin duda el acercamiento a la lengua desembocara en el estudio de la misma,

asi como en traducciones, analisis lingiiisticos, filologicos y literarios.

Barnola en otro texto critico indica que Bello y Menéndez Pelayo
sentian especial predileccion por las obras de la literatura antigua,
especialmente en Horacio y Virgilio. Fue asi como se concentraron en traducir

y estudiar muchas de sus obras (Barnola, 1970 b: 276).

Versificador y traductor

Otra de las caracteristicas que resalta Barnola en el trabajo literario del
poeta es su desempefio como traductor y versificador. Para el critico esta
circunstancia llevo al escritor a una particular aproximacién con la poesia. La
reflexion y madurez que habian dado la nocién de otros textos, le permitieron

adentrarse en la lirica con una base ya formada.
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En la etapa que Bello vivio en Londres, tuvo contacto con el

colombiano e igualmente poeta Fernandez Madrid, el critico sefiala al respecto:

No seria impropio suponer que estas relaciones literarias, en la intimidad de
los dos amigos poetas, llegaron incluso al caso de haberse estimulado en mutua y
cordial competencia, para hacer una misma traduccién. Tal seria, como ejemplo, €l
caso respecto del poema de Delille: Los tres reinos de la naturaleza, que Madrid
tradujo en gran parte; y del que Bello, tal vez un poco mas tarde, pero siempre en
Londres, tradujo también dos extensos fragmentos de los cantos de “La Luz” y “Los
Jardines”. (Barnola, 1970 b: 119).

Otro de los poetas franceses que Bello traduce y en algunos casos
versiona con gran tino es Victor Hugo con la Oracidn por todos, Moisés en el
Nilo, varias fantasias y Orientales. También el Rudens de Plauto, €l Marino
Faliero y el Sardandpalo de Byron, un fragmento de los Niebelungen y El

Orlando enamorado de Boyardo entre otras.

Bello como critico literario

Barnola resalta también el interés de Bello por el estudio de las obras
literarias de otros escritores. Segun su criterio esta circunstancia llevoé al poeta
a emprender una labor de arqueologia literaria, donde buscaba conocer las
caracteristicas literarias de los autores. Barnola cree que la postura cultural de
los intelectuales debe apuntar a la investigacion, el analisis y descripcion de los
textos. De esta manera Bello se erige como paradigma en la materializacion de

nuevas propuestas de critica literaria.'

" En el prélogo al libro de La obra de Pedro Grases menciona esta posicién del intelectual. Entre las
anécdotas que narra de su amistad con este autor resalta, por cierto, el aporte que ha hecho entorno a la
obra de Andrés Bello. “Desde los comienzos de sus labores humanisticas en Venezuela, Grases se
perfilé como un asiduo investigador que sabia descubrir o precisar puntos y temas importantes de la
bibliografia bellista” (Barnola, 1976: 11).
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En el caso de Bello, “no hubo obra u autor de alguna importancia que no
entrara de alguna manera en sus preferencias o notas bibliogréaficas.
Ciertamente se le puede considerar como el primer y maés ponderado
historiador y critico de la literatura castellana en Hispanoamérica” (Barnola,
1970 b: 162). Los escritos de critica literaria van desde autores americanos
como Olmedo, Heredia, Fernaindez Madrid hasta los autores clasicos que ya

hemos seiialado.

En otro trabajo critico, Barnola resalta la manera como Bello emite su
juicio en torno a la obra poética de Ferndndez Madrid. Ahi sefiala que el
gramatico lo primero que indica alrededor de su produccién poética es que
posee favorables condiciones para la lirica principalmente por su elocuente
expresion sobre la libertad. También destaca su acierto en la parte formal, al

manifestar que sabe manejar con gran acierto el arte de la métrica.

En 1823 Bello publico una serie de escritos, producto de una
investigacion sobre el comienzo de algunos textos antiguos de la lengua
castellana y en los cuales se destaca asombrosamente como investigador. Las
historias literarias del siglo XIX, tales como las de Sismondi, la de Ticknor, y
otros estudios medievalistas fueron objeto de estudio. Su investigaciéon dio
origen a la rectificacion y aclaracion de datos sobre los origenes de estos
antiguos documentos, pero sobretodo le hicieron obtener el aprecio de la critica
espafiola. Como consecuencia su trabajo fue incluido en el prélogo al Tesoro

de los Romances esparioles de Eugenio de Ochoa. (Barnola, 1970 b: 162-163).
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Luego Barnola sefiala que este autor hizo otra investigaciéon sobre la
Croénica de Turpin un gran aporte a la historia literaria del periodo de la Edad
Media. Pero el estudio literario que sostiene como el de mayor significacion, es
el trabajo en torno al Cantar del Mio Cid, a tal punto que sobre Bello dice:
“quien ya se perfilaba como el futuro primer restaurador, intérprete y anotador

de la Gesta del inmortal Campeador” (Barnola, 1970 b: 163).

Bello y el poema del Mio Cid: un reconocimiento al legado espafiol.

Si bien es cierto que Andrés Bello fue una figura que se desenvolvié en
esa época histérica donde América estaba consoliddndose como continente
independiente de la colonia espafiola, Barnola tiene por cierto que este
personaje no deja de considerar los enlaces que todavia nos unian con Espafia:
la cultura, la fe y la lengua. Y a pesar de esa independencia de las naciones,
Bello “ya desde el mismo Londres comprende con mirada sagaz que hay que
salvar el legado hispanico, y con él nuestro entronque histérico a la cultura
cristiana venida de Europa” (Barnola, 1970 b: 165). La creacién de una cultura
americana suponia la ruptura con el pasado, una escision que fuera originada a
partir de la revalorizacion de los patrones espafioles que habian sido

establecidos durante el periodo colonial.

El critico insistid en sus estudios sobre la necesidad de reconocer
nuestras raices para entendernos como cultura. Por eso resalta la manera

particular en la que este venezolano, acepté el legado espafiol para asumir su

condicion de hispanoamericano.
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Bello en la cultura hispanoamericana dio esa gloria méaxima a la Madre
Espafia; pues no se contentd con aceptar y cultivar el legado recibido de las ricas
lengua y literatura castellanas, sino que con ejemplar superacion demostr6 que la hija
América tenia algo nuevo, valioso y original que decir sobre esas letras castellanas.
(Barnola, 1970 b: 166).

Uno de los trabajos que Barnola sostiene como expresiéon de ese
reconocimiento espafiol es el estudio, como ya dijimos antes, que hizo Bello
sobre el cantar del Mio Cid. Nos relata en uno de sus ensayos que el escritor en
el lecho de muerte “entre sus temblorosas manos logra acariciar las paginas de
la recién llegada edicién paleografica del Mio Cid, dada a la estampa por el
catalan Janer” (Barnola, 1970 b: 167). Quizas fue el estudio filolégico de esta

obra, otro de los motivos que impulsaron el interés de Bello por el lenguaje.

Bello y el lenguaje

Bello es, segun Barnola, “maestro por antonomasia del castellano”
(Barnola, 1982: 41). Entre sus labores intelectuales este caraquefio dedico gran
parte de su tiempo al estudio de la lengua. La primera obra que el critico
menciona es el Andlisis ideologico de la Conjugacion Castellana, trabajo que
fue publicado en Chile en 1841. El critico postula este trabajo como un
testimonio del conocimiento que ya habia alcanzado Bello sobre los elementos
y recursos del habla castellana (Barnola, 1970 b: 157). Dicha tarea es una sefial

de un interés profundo en el enramado sistema lingiiistico.
La inclinaciéon de Bello, para Barnola, se debia en gran parte a una

preocupacién por incentivar la evolucién intelectual en el proceso de

independencia politica. Por eso destaca la adelantada actuacién que tuvo Bello
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para su época en ese movimiento del lenguaje como instrumento para el

progreso de la cultura.

La advertencia con la que nos topamos en estas afirmaciones sobre
Bello y el lenguaje nos demuestra el valor que el critico pone en su
conocimiento. Y para él, Bello logra encausar los estudios lingiiisticos, porque
en primer lugar busca orientar, de otra manera los planteamientos tedricos

utilizados en la ensefianza del castellano (Barnola, 1973: 159).

En segundo lugar, porque su propuesta esta dirigida hacia el estudio de
la lengua y de la literatura espafiola. Pero lo que realmente impulsa todo este
planteamiento bellista es que el lenguaje se erige como una bandera para
ensamblar a los estados americanos. El analisis, estudio y cultivo de nuestra
lengua, seria elaborar un vinculo con el cual América podria agruparse y

unirse. (Barnola, 1970 b: 159).

El critico expresa que para ¢l progreso instructivo y civil de un pueblo
es necesario el “conocimiento, aprecio y cuidado de su propia lengua y
literatura” (Bamnola, 1970 b: 159). Interesante propuesta a través del
pensamiento de Bello, pues nos prueba que la lengua de alguna manera sirvid y

sirve de instrumento para lograr la entidad de americana.’

* En varios ensayos sobre el arte y el amor a la patria, destaca la importancia del lenguaje como
herramienta eficaz para la cultura de un pueblo. Por ejemplo en “Lenguaje, Civismo y Cultura”, ante la
amenaza de la introduccion de “extranjerismos” en el castellano; indica la necesidad de poner cuidado
a nuestro modo de hablar. También declara que la lengua es uno de los medios que permite la
identificacion de una nacidén. Como consecuencia al deterioro lingiiistico, convoca a la reflexion
“mediante el cumplimiento del mas elemental y comin de nuestros deberes civicos: usar correctamente
nuestro idioma” (Barnola, 1980: 119).
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Otro elemento que sefiala Barnola en la propuesta lingiiistica de Bello,
es la concepcidn del lenguaje como “ciencia y como literatura” (Barnola, 1970
b: 156). Por una parte el lenguaje se presenta como una categoria donde puede
agruparse las ideas y los conceptos. Por otro lado, propone la lengua ya no sélo

como herramienta sino como una forma de expresion artistica.

Barnola al igual que Bello fue un profesor, de ahi su interés por
propagar las nociones en torno al lenguaje y la literatura. Aqui atisbamos un
punto que se hace constante en su pensamiento: la literatura debe ser asequible.
Barnola apunta la importancia de la obra de Bello, porque esta compuesta con
un objetivo principalmente pedagdgico. “Eso explica la sencillez de las
paginas, meras notas informativas, transcripciones o traducciones textuales de
escritos mas extensos, de los que creia un deber tener informados a sus

lectores” (Barnola, 1970 b: 160)°.

Otro de los temas en que se detiene Barnola es la importancia que debe
dar el escritor al buen uso del lenguaje. Para el critico, la lengua es un medio
que le permite al individuo aportar una ensefianza a otro, sin embargo, corre el
riesgo de ser tergiversado el mensaje que se quiera comunicar cuando se pasa
por alto los usos impropios de la lengua en la escritura. Independientemente

del contenido que pueda transmitir un texto, pierde legitimidad si estd

> Bamola siempre tuvo presente la literatura como una manifestacién para la formacién y
entretenimiento del hombre. Por eso recalcé la necesidad de componer obras que fueran accesibles
para los lectores. Refiriéndose a la novela Memorias de Mamd Blanca de la escritora Teresa de la
Parra dice: “Y es que ademas hay en esas paginas una manera tan natural y bien lograda ingenuidad y
sencillez para decir las cosas, que el lector las va asimilando sin esfuerzo alguno, antes disfruta
apaciblemente con la facilidad y familiaridad del relato o del didlogo” (Barnola, 1982: 81).
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expresado de manera incorrecta. Por eso el critico destaca la gran labor que

realizé Bello con su Gramadtica de la lengua castellana.

Asi, nos tropezamos con un logro importante de Bello, obtenido gracias
a esa disposicién unificadora de nuestra lengua, sobre bases cientificas
documentadas. Una propuesta de una teoria que sustenta nuestro sistema
lingiiistico en el panorama cultural donde otras lenguas se presentan
imponentes y arrolladoras. Esta obra abrié una nueva forma de enfocar el
lenguaje. “Absolutamente la mejor gramatica castellana, y eso después de un
siglo largo de publicada, y el siglo precisamente de los enormes progresos en

la ciencia del lenguaje” (Barnola, 1970 b. 164).

Para Barnola, el mayor mérito de Bello fue desprender de los rigidos
moldes latinos a la gramatica castellana. Este descubrimiento se dio gracias al
conocimiento que poseia Bello del castellano y del latin. Esto permitid, como
bien apunta el critico que este autor se percatara de la diferencia fundamental

entre las gramaticas de uno y otro idioma.

El castellano habia alcanzado fisonomia lingiiistica enteramente propia, cuya
diferencia con el latin pedia asi mismo que se rigiese no por una gramatica general,
logica, a lo latino, sino acorde con su propia indole. Ese fue el gran acierto de Bello y
su originalidad como gramatico. (Barnola, 1973: 24).

Entre otros de los estudios que Barnola menciona estan los trabajos en
el area de la filologia. Lo interesante es que las acotaciones sobre Bello fueron
referidas por el critico, en un ensayo donde analiza la obra de Marcelino

Menéndez Pelayo. Alli nos informa sobre el punto de vista de este autor y su
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analisis de la obra de Bello, no soélo reflexiona sobre la obra de este escritor

espafiol, sino que la relaciona con la del fil6logo caraquefio.

En lo que respecta al grupo importantisimo de las obras filologicas, dice
Menéndez Pelayo que considera el Andlisis ideoldgico de los tiempos de la
conjugacion castellana, €l mas original y profundo de los estudios lingiiisticos del
venezolano, que ahi muestra su admirable perspicuidad y fuerza de método. (Barnola,
1970 b: 267).

Nos parece que en esta afirmacion Barnola manifiesta su cualidad de
critico, pues de forma indirecta expresa su punto de vista apoyado en el
testimonio de otro. Utiliza el pensamiento de Menéndez Pelayo para corroborar
su propio criterio con respecto a Bello. Esto nos demuestra que en sus estudios,
no soélo se conformaba con su apreciacion sino que apoyaba su juicio critico

con otras fuentes.

El primer critico de Bello: Marcelino Menéndez Pelayo.

Barnola considera la obra del insigne escritor Marcelino Menéndez
Pelayo, un valioso legado para la historia literaria del siglo XX. En ella
podemos encontrar una critica bastante extensa de la literatura, que no sélo
abarca los ambitos europeos, sino que con acertada vision llega hasta los
hispanoamericanos. “Podemos afirmar sin titubeos que fue Don Marcelino
Menéndez Pelayo el primer critico que en Espafia mejor conocié y admir6 en
su conjunto y en sus partes la variada y valiosa labor literaria de Bello”
(Barnola, 1970 b: 260). El critico hace esta afirmacién porque sostiene que los
escritos de este espafiol son testimonio de un vigoroso andlisis que en el caso

particular de Bello, le dedicé en su revisién de la poesia venezolana varias
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paginas de su estudio en la conocida Aniologia de la Poesia

Hispanoamericana.

Ha sido importante tocar este punto donde Barnola hace referencia a los
trabajos de Menéndez Pelayo, por un lado porque consideré a ambos
escritores, maestros y criticos. Por otro porque este extranjero en suelo no
americano se encargd de divulgar la obra de nuestro gramdtico. Gracias al
interés de Barnola por este personaje, compone una cantidad de ensayos, en los
cuales enlaza una serie de puntos en comun de la obra de estos dos autores.
Ahi expresa muchos de los temas en los que Menéndez y Pelayo resalta la

herencia literaria de Bello.

Una de las caracteristicas que distingue Barnola de Menéndez Pelayo

€Ss.

Sin temor de ser uno desmentido, que todavia en la hora presente las paginas
de critica literaria que Menéndez Pelayo consagré a la literatura hispanoamericana,
en particular en su rama de la poesia hasta finales del siglo XIX, son en conjunto lo
mas completo y equilibrado que en esta materia poseemos. (Barnola, 1970 b: 227).

Ademas resefia que el autor espafiol no sélo se dedico en su estudio a la
faceta poética de Bello sino que englob6 toda la obra cientifica y literaria del
escritor caraquefio. Barnola tiene por cierto que la tarea de investigar en las
distintas ramas en las que se desempefio Bello, llevd al critico espafiol a

propagar su obra, ubicando el poeta entre los mas conocidos escritores.

Con respecto a la Silva a la agricultura, dice al respecto sobre el juicio

de Menéndez Pelayo:
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Al colocarla en igual rango con las mejores poesias de tan excelsos poetas
como Fernando de Herrera, Fray Luis de Ledn, Garcilaso de la Vega, San Juan de la
Cruz, Lope de Vega, etc. —todos ellos principes del riquisimo parnaso espafiol-,
demostraba la sinceridad y verdad de juicio acerca del mérito absoluto de la poesia de
Bello. (Barnola, 1970 b: 250).

Aqui no sélo pone de manifiesto la opinién critica de Menéndez Pelayo
sino que afirma con este juicio el suyo propio de considerar a Bello un gran
poeta. Esto nos lleva a un planteamiento mucho més profundo de Barnola y es
el de concebir al gramatico como una figura fundamental en nuestra historia

literaria.

Los borradores. un hallazgo de importancia

Uno de los rasgos que caracteriza el pensamiento de Barnola, es el
grandioso valor que otorgé como buen critico, a los papeles inéditos que se
encuentran de la obra de un autor. ;Por qué esta importancia? Porque ellos
dejan al descubierto la manera en que el escritor se enfrenta con la creacion
literaria. Ese caudal invalorable, en el caso de Bello “se trata nada menos que
de un verdadero tesoro de manuscritos, borradores de poesia, reveladores de la

intimidad y largas horas de elaboracion poética de Bello” (Barnola: 1981 b: 7).

Este hallazgo permitio a Barnola extraer ciertos indicios que le servirian
para plantear la consideracién de Bello no sélo como poeta descriptivo sino
también como poeta lirico. Pero incluso revelan ain muchos otros detalles
donde el critico plantea otro punto importante de la obra de Bello y es esa

esencia venezolanista que impulsa su obra.
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Barnola comienza su estudio resaltando 1o que hizo Bello en sus inicios
poéticos, asi dice que en un periodo de tres afios el gramatico publica la
reunién de sus versos bajo la denominacion de Silvas Americanas. Primero en
la revista Biblioteca Americana, una composicion, en dos entregas, bajo el
titulo de Alocucion a la Poesia, cuyo contenido son las alabanzas a los

hombres participes de la gesta emancipadora.

Luego de la corta vida de esta revista, Barnola sefiala que Bello se vio
impulsado por buscar otro medio de difusion que le sirviera para continuar la
publicacion de esas silvas. En 1826 publica La agricultura de la zona tdrrida
en el Repertorio Americano, donde expone las riquezas de la tierra de su

continente.

Al servicio del gobierno republicano, Bello vive una situacion de
incertidumbre politica, que segin Barnola, fue ademés acompafiada por ese
sentimiento del hombre extranjero, foraneo en el aspecto de la lengua, ¢l clima
y las costumbres. No sélo las circunstancias adversas influyeron en la pluma de

Bello, también la emancipacién histérica impulsé su produccion poética.

Ademas de lo anteriormente expuesto, para Barnola hay dos motivos
que mueven a Bello a expresarse en el campo de la poesia. El primero es la
gran transformacion que se estaba gestando en América, cuya independencia
estaba por finalizar en aquel entonces. “El nuevo mundo empieza a ser, de alli

en adelante, en verdad, un nuevo mundo” (Barnola, 1973: 32).
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Dada por terminada aquella situacion de enemistad en América, donde
los bandos armados se habian enfrentado en circunstancias verdaderamente
antagoénicas, el poeta comienza a componer sobre la independencia obtenida en

América.

El segundo motivo, consecuencia del primero, es volver los ojos al
campo, a esa tierra donde ya se habia restaurado la normalidad. “La grandeza,
la variedad y las bellezas naturales de la tierra americana, esperan que la voz
de la poesia busque y descubra en ellos tema para su inspiracidén y sus cantos”
(Barnola, 1973: 33). La Alocucion a la Poesia, se presenta en tal caso, como
un canto a los vencedores de las hazafias libertadoras. Y La agricultura de la
zona torrida, como una exhortacion al disfrute de los dones que la tierra

americana podia ofrecer.
América: el intento de una proclama

Estos borradores manifiestan, ademas la posible existencia de una

composicion que alguna vez se planted Bello en su labor como poeta.

Y fue al hacer el trabajo de ir poniendo en limpio esas dos primeras largas
porciones, cuando concibié la ambiciosa aunque fugaz idea de continuar extrayendo
de entre lo mucho ya escrito, y que posiblemente seguiria escribiendo, nuevas
porciones o nuevas silvas, que creyd podria ordenar en forma regular de cantos que
constituyeran el todo de un poema al que pondria el titulo “América”. Mas, como ni
el tiempo, ni las circunstancias posteriores de su vida fueron propicias para
perseverar en el esfuerzo y dedicacién necesarias a la realizacién del proyecto, éste
quedé frustrado y nonato. (Barnola, 1982: 31-32).

Barnola dedica en el prologo a los borradores unas paginas a esta

polémica de la refundicion de las silvas en un solo poema. Las posibles causas
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que sefiala como inspiracién para realizar tal proeza son tres: la primera es la
influencia de los grandes autores clasicos que tanto tradujo, la segunda es la
posibilidad que tuvo Bello de entrar en contacto con la literatura francesa y
espafiola, donde podia encontrar notables modelos de poemas, y la tercera, el
conocimiento de esas composiciones épicas producidas en América como por
ejemplo La Araucana de Ercilla 6 las Elegias de Varones Ilustres de

Castellanos.

Entre los posibles percances con los que se enfrenté Bello para producir
el poema América, Barnola indica también tres razones. En primer lugar
destaca, que para el momento en que el poeta se propone realizar la

composicion, en Europa no estaban en boga los poemas épicos.

Podria afiadirse, ademads, por lo que respecta a la idea del poema América,
que tal vez a medida que el tiempo fue pasando aquella idea iba pareciéndole al poeta
cada vez menos oportuna, pues debié advertir que ya por entonces en la literatura
europea —modelo y maestra todavia de los diversos géneros literarios- comenzaba a
caer en desuso la composicion de grandes poemas del género épico, en los que los

cantos se alargaban y multiplicaban con cierta prodigiosa riqueza y facilidad.
(Barnola, 1970 b: 23).

En segundo lugar, el critico menciona la destreza con que Bello iba
evocando el paisaje y en consecuencia brotaban de su pluma aquellos
recuerdos que le hacian nombrar y citar con detalle cada cosa. Apunta después,
que ese ensayo se vio truncado porque la extensién del poema iba a ser muy
larga. Y en tercer lugar, concluye que el impulso de organizar esas dos silvas
en un solo poema, hizo que el autor advirtiera que “ya para entonces sus silvas
estaban demasiado adelantadas y nutridas de una vida intima muy dificil de

transformar” (Barnola, 1970 b: 36).
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Barnola entre los diferentes comentarios que hace en torno a la obra
poética de Bello, indica una peculiaridad en este autor que nos parece
importante destacar. Refiriéndose a un estudio critico que Bello hizo sobre La
Araucana de Ercilla, en medio de la duda de crear o no el poema Ameérica,
sefiala lo que podria considerarse la poética del fildlogo. Segun Barnola, Bello
escribe en relacidn con el poema de Ercilla, que todo cantor épico debe tomar
como fuente la historia. “Los datos que la historia nos ofrece en la serie
sucesiva de transformaciones de la sociedad humana, con sus oleadas de
revoluciones politicas y religiosas; todo esto, dice, es material inagotable de
inspiracion para el novelista y para el poeta” (Barnola, 1970 b: 26). Todo este
planteamiento critico de Bello, apoya el pensamiento de Barnola, ya que en
otros estudios que hace se manifiesta su insistencia en la consideracion de la

historia como fuente literaria.

Pero incluso el critico agrega otro detalle que caracteriza ese credo
poético y es lo local como fuente de inspiracion. Bello es un escritor
fundacional, que para sustentar la identidad americana tenia que construir un
cddigo literario. Por eso para formular su realidad cultural buscé traducir el
encuentro del hombre con la naturaleza, también considerdé importante el

estudio de las costumbres que se manifestaban en ese entorno geografico.
Bello no solo un poeta descriptivo
Barnola en el estudio de la obra de Bello, como hemos sefialado

anteriormente, expresa esa doble faceta poética: la del escritor épico-

descriptivo y la sorpresa lirica que se descubre en los borradores.
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Para Barnola, lo épico-descriptivo se encuentra en la combinacion de
ensefianzas, expresadas en las composiciones La Alocucion a la poesia 'y La
Agricultura de la zona térrida. Por un lado la instruccién moral y filoséfica,
como por ejemplo, “acerca de la providencia del Creador”’(Barnola, 1970 b:
32). Y por otro la “leccion practica de agricultura” (Barnola, 1970 b. 32). Esta
ultima sobretodo se vislumbra en la descripciéon de la faena agricola, la
observacion por parte del agricultor del clima ideal para cultivar, y por ultimo

la enumeracion de algunos vegetales que pueden ser cultivados.

En el analisis que hace Barnola de esta doble faceta expone la
preocupacién de Bello por los aspectos formales de su produccién poética.
Como en muchos de sus otros estudios, resalta la labor de depurar y trabajar
los textos, asi expresa que en dichos borradores hay muchas correcciones de
una misma frase, verso o incluso de algun adjetivo. A pesar de darle tanta
importancia al proceso de correccion de la composicién poética, observa que
en el caso especifico de Bello, las modificaciones condensan la carga emotiva
que tienen las primeras versiones. Lo mas valioso que se ha podido cotejar con
estos manuscritos es que "lo mejor y mas caracteristico de Bello como poeta,
que es su poesia descriptiva, aquella de las inmortales silvas, fue toda, en su
origen, expresion intima y ardorosa de su amor y recuerdo de la Patria lejana;

expresion de su venezolanidad” (Barnola, 1981 b: 7).

Ese lirismo en la obra poética de Bello, segin Barnola, se debi6 a ese

estado psicolégico que embargo6 al poeta en los afios de nostalgia patridtica:

Espiritual y afectivamente Bello tuvo que estar padeciendo, a partir de su
llegada a Londres, durante largo tiempo, muy intensamente, como también después
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durante el resto de su vida, de mal de Patria; o sea de sed de tierra nativa y de los
seres queridisimos que alli habia dejado. (Barnola, 1970 b: 30).

Muchos criticos han sugerido junto con Barnola el caracter lirico y
épico que se combinan para dar origen a un particular contenido en las silvas.
Aunque para otros, esa propiedad en la obra poética de ser lirica y descriptiva
al mismo tiempo es de naturaleza contradictoria. Para Barnola esta apreciacion
es errénea porque considera que este fenémeno de poesia épica-descriptiva

impulso, precisamente, un nuevo género literario en el continente americano.

Dabase asi comienzo, con Bello, en la literatura americana, a ese género
combinado de la poesia épico-lirica, que casi un siglo mas tarde daria en nuestro
continente frutos de arte poético inigualado y extraordinario como €l del poeta
uruguayo Zorrilla de San Martin en su inmortal Tabaré. (Barnola, 1970 b: 34).

Barnola demuestra, entonces, que la obra poética de Bello no sélo puede
ser interpretada con un matiz épico descriptivo, sino que también expresa una
faceta subjetiva. Inferimos por tanto, que para el critico, Bello es un poeta que
combina lo descriptivo con lo lirico. Asi podemos afirmar que para Barnola el
equilibrio entre lo objetivo formal y lo subjetivo es también un valor

importante en la creacion literaria.

La esencia venezolanista de las Silvas

Otra sorpresa de los Borradores de poesia ha sido la comprobacién de
ese dedicado entusiasmo de Bello por el sentido patridtico y muy
especialmente venezolanista. Barnola resefia que las silvas compuestas en ese
periodo londinense, responden a un momento de inspiracidén poética, donde

Bello se volcé a los recuerdos de su tierra nativa. Y en esta admiracién por lo
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nacional, Barnola nos empieza a enumerar todos aquellos elementos de las

Silvas que caracterizan ese amor patriético.

En primer lugar encontramos la mencién de Caracas que hace el poeta
en numerosos versos. El critico subraya que cuando comienza la lectura del
verso 420, el lector advierte ya un tono de cierta familiaridad con un paisaje
conocido aunque no se haya otorgado ningun dato determinado de un lugar
geografico. Y que a medida que avanza el desarrollo de los versos, Bello va
expresando con tal acierto en el estilo, que crea una atmoésfera en la que se
identifican los alrededores de Caracas. Barnola menciona especificamente
cuando el poeta se refiere a un una zona tipica de esa capital: "en la fila de

Mariches, y jurisdiccion del municipio El Hatillo” (Barnola, 1970 b: 43).

La justificacion de esta alusion de Bello, la completa el critico cuando
indica que esa referencia se debid a la circunstancia histérica del terremoto que
afecto a la ciudad; y en vista de este terrible suceso, el poeta evoca un paisaje

maravilloso de siembras y frutos que engalanan aquella porcidn de territorio:

“una y otra ladera
se ve de suave-olientes cafetales
en el Hatillo, y donde sus reales
asentaba otro tiempo la aguerrida
gente mariche, y donde el teque fiero”

(vv.429 a 436)
(Barnola, 1970 b: 43).

Otro de los elementos que le confiere las Silvas en los manuscritos
encontrados, de ese sentido venezolanista, segun Barnola, es la descripcidén que

hace Bello de paisajes del interior de Venezuela. La primera acotacion la
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extrae de un verso de Bello que dice: “da al caribe del Atlantico sus perlas”
(Barnola, 1970 b: 40). Aqui también sin darnos un dato preciso de la referencia
geografica, el critico expresa que no es erréneo considerar que se trata de la

isla de Margarita, tan caracterizada por esa concrecion nacarada.

Con respecto a la geografia venezolana a la que se refiere Bello, Barnola
habla sobre la mencion de las selvas guayanesas. Sefiala que en los siguientes
versos se encuentra por primera vez la referencia de algo Unico venezolano; el

nombre del famoso rio que recorre nuestro pais: “el Orinoco”.

“A la margen del rapido Orinoco
acecha el indio incauto el escamoso
caiman...”

(Barnola, 1970 b: 41).

La utilizacidon de venezolanismos es otra de las muestras extraidas por
Barnola. Se refiere especialmente a la mencion de frutos como por ejemplo la
cafia, el café, el coco y el mamey. El critico cita el caso concreto de la
utilizacion del vocablo cambure (o cambur) en la redaccion original de los
manuscritos. Destaca también otro ejemplo con el cacao, fruto que caracteriza

la riqueza agricola de Venezuela:

“Tal es el suelo de la rica almendra
que hace tu gloria, cara patria mia,
en mazorcas de plrpura se cria.”

(Barnola, 1981 b: 9).

Y finalmente entre las alusiones de Bello sobre Venezuela, Barnola

indica que el poeta recuerda también en sus versos la flora que viste las tierras
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venezolanas. “Y junto al recuerdo del rojo bucare, no podia menos de hallarse
también el de aquel otro arbol cuya especie evocaba memorias personales e
intimas de la vida caraquefia de Bello” (Barnola, 1970 b: 59). Aqui Barnola se
refiere especificamente a ese arbol que titulo el libro El Samdn de La Trinidad

o Samdn de Bello.*

Para el critico estos borradores han podido revelar algo mas: “ las Silvas
americanas en su origen primero habian vestido ropaje venezolano” (Barnola,
1982: 35). Ese caracter en principio venezolanista se debe a que la zona
térrida, segun Barnola, no es un concepto indeterminado, sino mas bien, algo

taxativo y preciso.

Pero parece obvio pensar que bajo esa formula de zona tdrrida (satis certa
regio) en la mente y la fantasia del poeta tenia que habérsele representado algo muy
concreto y objetivo, y no una entidad casi abstracta, puesto que las cosas que dice de
ella, y otras que luego dira, son todas muy concretas y parecen suponer un sujeto
también muy concreto y determinado. (Barnola, 1970 b: 57).

Para Barnola, esa entidad que serviria como inspiracion poética de Bello
era necesariamente Venezuela, la patria que lo vio nacer. Y para demostrar que

fue nuestro pais cita algunos versos encontrados en los borradores:

“Mas joh! si cual no cede
la tuya, Venezuela, a tierra alguna
y como de Natura esmero ha sido
de tu indolente habitador lo fuera”

*Ubicado cerca de la casa de Bello, se encuentra este arbol que no sélo ha sido espectador de nuestra
historia, sino que es “el Uinico testigo viviente de la vida caraquefia de don Andrés Bello” (Barnola,
1981 a: 7). También hay otros escritos en este libro muy bien documentados que hacen escritores como
Aristides Rojas y Enrique Bernardo Nufiez, entre varias muestras, sobre la importancia y simbologia
de esta arbol en las figuras de Bello, Bolivar y Baralt.
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(Barnola, 1970 b: 57).

El hallazgo de estos versos, seglin Barnola, sirve para desmantelar ese
peyorativo juicio sobre Bello de poeta desarraigado. Se ha mitificado su figura
como un escritor desapegado de su tierra porque luego de salir de ella no
volvié a verla jamas. Pero entonces, el critico se cuestiona y dice que si de
verdad eso fuera cierto, por qué entonces quiso Bello a su tierra nativa

“consagrarle el asunto de su mejor canto” (Barnola, 1970 b: 54).

En parte Bello corrigi6 los versos y le otorgd un caracter mas general,
porque quizas, como apunta Barnola, esas referencias venezolanas le podian
restar universalidad a la obra. Y esto se reafirma, porque para el critico este
gramatico se percatd, desde muy temprano, de la necesidad de fomentar el

ideal de lo americano:

Con claridad y persistencia innegable anhel6 la grandeza y unidad no sélo de
la patria chica, sino sobre todo la grandeza y el triunfo de una patria que debia ser
toda la América, en un solo bloque fuerte y armoénico en lengua, tradiciéon y cultura.
(Barnola, 1970 b: 36).

El resultado de una investigacion

El hallazgo de estos manuscritos encontrados, segin Barnola, ha
permitido estudiar con mas detenimiento la faceta poética de Bello. Para el
critico, son una muestra del proceso literario y artistico de un escritor que ha
sido innumerable veces estudiado. Por eso manifiesta que son un documento
de gran valor. Gracias al estudio que hizo sobre esta obra, podemos extraer lo

que consideramos uno de los planteamientos que conforma su teoria poética:

42



Sefialemos pues como dato muy objetivo, ademas, que los borradores no
dejan duda alguna de que Bello fue un poeta no de gran espontaneidad de
composicion, ni de gran facilidad para jugar con el lenguaje poético; y que por esta
razoén resulta mucho méas encomiable descubrir el esfuerzo y finura de su trabajo
artistico. (Barnola, 1970 b: 73).

Como hemos podido advertir, el critico considera a Bello poeta por su
trabajo metddico, combinado con las herramientas que han podido otorgar ese
subjetivismo lirico del que hemos hablado. Sin duda, reconoce que hay una
cuidadoso trabajo, sobretodo por la cantidad de correcciones y variantes que
hace en estos escritos. Como hemos sefialado, para Barnola es de vital
importancia el trabajo de correccion en los textos, porque segun su analisis el
proceso creativo no sélo es plasmar una idea, sino trabajar en funcién de un

concepto global.

Finalizando lo tltimos parrafos de este estudio a los borradores, Barnola
confiesa el grato placer que le causé haber realizado esta investigacién. Nos
parece, que de alguna manera, este tratado vino a englobar lo que ya desde
hace tiempo se venia gestando en su pensamiento, una “oportuna leccién
poética, que venia saturada de actualidad nacional y que buscaba orientar a
todos por el unico verdadero camino hacia la reconstruccién de la Patria”

(Barnola, 1970 b: 89).
El aspecto religioso
Uno de los aspectos que ha sido sefialado por Barnola es la creencia

religiosa de los escritores. Como buen jesuita, el dogma de fe, las normas

morales y sociales, las practicas rituales como la oracidén, son muestras de esa
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conciencia del cristiano. Considera la formacion religiosa tan importante como
la humana y la cientifica. En la figura de Andrés Bello no deja de destacar esta

condicion.

En una oracién funebre con motivo del centenario de su muerte relata
las crisis espirituales por las que atraviesa el caraquefio en los afios que
transcurre su vida en Londres y Chile. Refiriéndose a esos momentos de
turbulencias acaecidos a la existencia de Bello dice que el poeta escribid
pidiendo consejo en una de sus cartas a un sacerdote espafiol desterrado en

Londres por revolucionario en su propia patria.

No se sabe, segun el critico, cudl fue la inquietud que perturbaba a
Bello. Aunque se desconoce el texto de Bello supone que hubo una especie de
crisis religiosa, basandose en la contestacion de la carta que hizo el sacerdote
anteriormente nombrado. Lo que le parece importante a Barnola, es que a pesar
de padecer el poeta un momento de duda, no deja de confiar en la verdad

fundamental de la doctrina cristiana.

Ese rasgo de indole religioso es distinguido también por el critico en

otro pasaje de la vida de Bello, especificamente en Chile:

Trajinando por el laberinto de doctrinas de los fildsofos heterodoxos del siglo
XVIII, y como juzgando con alguna benevolencia, desde un punto meramente
especulativo, algunas teorias del idealista Berkeley, sin embargo rechaza —en mas de
uno de sus escritos filoséficos- como hipétesis falsa todo el sistema idealista porque

se opone al dogma catdlico, dice textual y categéricamente. (Barnola, 1970 b: 187-
188).
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Mas adelante destaca que Bello dedicé en su libro Filosofia del
Entendimiento, un apéndice acerca Del Ser Supremo y de sus atributos. Este
planteamiento que distingue Barnola, indica una preocupacion por parte del
poeta, en ese aspecto cientifico de las causas y efectos de las cosas, como lo es
la filosofia, donde el papel fervoroso representa un rol significativo. El critico
describe este apéndice como un trabajo muy bien elaborado, pues segun su
criterio, Bello busca comunicar no s6lo su especulativo razonamiento

cientifico, sino también sus propias vivencias personales.

La propuesta de relacionar la filosofia y la religion, se ve expresada en
“Filosofia perenne (Ante-prélogo)” del libro Elementos de Filosofia de José
Gregorio Hernandez. Ahi, el critico expone su pensamiento cientifico y al
mismo tiempo su designio humanista. Manifiesta que la filosofia, como ciencia
no se dirige solamente a la erudicion del entendimiento, sino que también
destaca que en ésta pueden encontrarse herramientas que conformen la
personalidad de los hombres. En definitiva, esa premisa que tiene toda la obra
de Barnola, el equilibrio de la parte objetiva con la subjetiva, la forma y el

contenido, de la filosofia y la religion, de lo intelectual y de lo emocional.

El ultimo cariz, de donde Barnola extrae ese fervor religioso de Bello,
es en el género poético. Sabemos que el caraquefio se desenvolvié en la labor
de traductor. Su famosa version de Victor Hugo La Oracion por todos,

demuestra para Barnola, esa sinceridad en las ensefianzas de la fe cristiana.
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También Barnola indica la traduccién que hizo del salmo penitencial del
Miserere, que el critico supone que fue recitado por el poeta en medio de las

tribulaciones que padecié por la pérdida prematura de tantos de sus hijos:

“Piedad, piedad, Dios Mio!

jque tu misericordia me socorra!
Segun la muchedumbre

de tus clemencias, mis delitos borra

"’

(Barnola, 1970 b: 190).

Todos estos ejemplos que nos sefiala de Bello en esta oracion funebre,
son para Barnola los indicios de una personalidad cristiana. Para €l, es un claro
ejemplo de una vida que sirve como ideal no sélo de aquellas virtudes
humanisticas, sino que también representa un modelo de valores civicos y
morales. Pero sobre todas las cosas “de aquella entereza cristiana a toda
prueba, y en cuantas pruebas!; y en fin, de aquel perseverante esfuerzo de

servicio en bien de todos” (Barnola, 1970 b: 180).”

Vigencia intelectual

Barnola como critico, pedagogo, lector y jesuita se cuestiond sobre la
situacion de carencia cultural que vivia y que atin vive nuestro pais. En muchos
de los ensayos que estan referidos a Bello él plantea la necesidad de volver
nuestro interés a la figura de este personaje. “Se hace necesario que abramos

campafia y pongamos sobre el tapete de nuestras discusiones y comentarios

5 Barnola en otros ensayos resalta esta caracteristica de la preocupacién cristiana. Refiriéndose a la
obra Prosas de Llanto del escritor Mario Bricefio Iragorry, expresa que el autor atind en extraer del
acontecer humano, provechosos temas literarios. “En el orden de los hechos humanos nuestro escritor
nos hace fijar la atencion en lo que hay de luminosa ensefianza en tantos casos y circunstancias de
sufrimiento fisico y moral, y aun en la misma muerte” (Barnola, 1969 b: 23).

46



culturales, la urgencia que hay de que volvamos a Bello, al maestro por
excelencia del lenguaje castellano” (Barnola, 1970 b: 132). Tal vez para el
critico era necesario recobrar a la sociedad del proceso de deterioro en que

vive. Y asi, impulsa el rescate de sus costumbres, pero sobretodo de su lengua.

Preocupado por fomentar el sentido venezolanista nunca dejo6 de resaltar
en sus discursos las grandiosas cualidades de Andrés Bello. Ellos expresan
siempre su admiracién por una figura que se hace presente para recuperar la
identidad del venezolano. Para apoyar esta idea Barnola se afinca en el legado

de sus manuscritos.

Vemos cé6mo en cada linea lo que le brotaba era el recuerdo de Caracas, de
Venezuela, del rio Anauco, de los cerros del Hatillo todo un mundo de venezolanidad
que estaba saltando por la punta de su pluma a las paginas de su poesia, como para
que al sentir ¢l eso pudiese comunicarlo a sus futuros lectores. Asi se hizo presente en
el amor a su tierra. (Barnola, 1982: 57).

Esta afirmacién expresa para Barnola que el contenido de la obra de
Bello abarca todos los aspectos necesarios para entender la cultura del

venezolano: su idioma, costumbres, clima y paisaje.

En el discurso “El bellismo que necesitamos”, el critico se hace la
siguiente pregunta:

¢No os habéis fijado alguna vez, sin ir mas lejos, en las insufribles faltas
contra nuestra lengua que aparecen en los suplementos cdmicos en colores que
nuestros diarios obsequian cada semana a los nifios, y con los cuales esos nifios van a
aprender los mas crasos errores del lenguaje?.(Barnola, 1970 b: 135).

Interesante reflexion, porque Barnola sentia ese deterioro del lenguaje

que venia aconteciendo y que todavia hoy acontece. Por eso siente la necesidad
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de volver a Bello como ejemplo del buen uso de la lengua. Aunque el critico se
nos muestra como un purista del lenguaje, defiende las particularidades
dialectales venezolanas y plantea como mérito de Bello su interés por estudiar

estas caracteristicas.

Creemos que para Barnola la cultura puede ser enriquecida si el campo
no soélo se limita a conocimientos tedricos; es decir debe ser nutrida también
por todas las circunstancias sociales, politicas y religiosas que vive la sociedad
que la produce. La obra de Andrés Bello es para Barnola el testimonio de un
ser pleno, sin rupturas, que pudo encontrar en un ambiente contradictorio la
posibilidad de dotar de significados a un mundo acontecido por la lucha
politica. Ahi esta la cualidad de Bello, la determinaciéon de dejar un trabajo

para el bien no so6lo de su pais, sino de un continente entero.
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La teoria poética

“jAh! Ya no hay duda de que Baralt no habia
perdido el tiempo en sus afios de formacion literaria; y de
que las requeridas y metddicas lecciones del Salva, amén
de la lectura asidua y reflexiva de los clasicos castellanos,
habian prendido a la punta de su pluma tesoros de
correccion y elegancia, de fuerza y de dulzura, que dieron
a su estilo esa lozania y firmeza, que al correr desgastador
de mas de un siglo ha probado ya que es inmarcesible”
(Barnola, 1973: 57).



Rafael Maria Baralt: procer, historiador y poeta

El segundo autor al que dedica Barnola parte de sus estudios criticos es
Rafael Maria Baralt. Al igual que Bello, no s6lo abordé la poesia, sino que se
desempefi6 en otras labores literarias como la gramatica y la historia. En varios
ensayos, el critico destaca todas aquellas caracteristicas que conforman el
estilo de este escritor. Asi consideramos que su propuesta se dirige al
desarrollo de los estudios humanisticos asi como a la comprension de la cultura

venezolana.

Rafael Maria Baralt es un personaje que desarroll6 una obra, tanto en el
campo de la historia, como en el de la literatura. Esto se debi6 gracias al
desenvolvimiento que tuvo dentro de un pais en plena lucha por su autonomia
politica. Este zuliano nacié en 1810 y desde muy temprana edad, apoyo al
ejército patriota con el que presencié la batalla naval del lago de Maracaibo
(1823). En sus afios de adolescencia, su vida se desarroll6 en Colombia, fue
enviado a Bogota a los quince afios, donde obtiene el titulo de académico de

Bachiller en Derecho Publico y Civil.

De regreso a Maracaibo en 1828, continué su labor militar con motivo
de la desmembracién de Venezuela de la Gran Colombia junto con el General
Santiago Marifio. Luego fue consignado a Caracas en la época en que Paez
dirigi6 los asuntos del Estado. Tiempo después obtuvo el titulo de agrimensor,

mientras se introducia en la vida cultural venezolana.
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En efecto se asocia, a las grandes personalidades del momento, participa en
las actividades de la Sociedad Econdémica de Amigos del Pais y da a conocer en la
prensa las prosas y articulos costumbristas que le aseguran rapidamente el prestigio
de escritor y estilista. (Varios Autores 1988, I: 297).

Pero no es sino en julio de 1840, cuando se embarcé a Paris, donde se
consagro internacionalmente como escritor, al editarse Resumen de la Historia
de Venezuela. Esta obra surgid, ya que diez afios antes el Congreso
Constituyente, habia decretado el levantamiento de los planos de las provincias
de Venezuela, trabajo que habia sido encomendado al gedgrafo Agustin
Codazzi. Tal empresa requeria no sélo del conocimiento en el plano territorial,
sino también de un bagaje cultural que apoyara el concepto de Nacion que para

ese momento se estaba gestando.

Es lo cierto que en Baralt puso los ojos decididamente el ilustre gedgrafo
Codazzi; para incorporarlo como colaborador y redactor de las extensas anotaciones
histéricas que debian servir de texto ilustrativo del Atlas geogréfico que iba a
editarse, segtn el plan aprobado por el Congreso Nacional. (Bamnola, 1960 a: 57).

En Francia el escritor comienza sus investigaciones con una plataforma
de antiguas notas recopiladas desde los comienzos de su carrera militar. En
ellos, como apunta Barnola, hay un sentimiento patriético y no en un sentido
estrictamente politico, sino mas bien un patriotismo que se enlaza igualmente
al sector social y cultural de un pais. El amor por las cosas de la tierra nativa es
una preocupacién por los asuntos de la nacion, un interés que se presenta,

segun Barnola, como sello de la venezolanidad.

Una manifestacién, que se acerca al sentimiento de patriotismo que

anteriormente hemos sefialado, se evidencia concretamente en el estudio y
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analisis de nuestra historia. Miguel Rojas Mix al referirse a la cultura

hispanoamericana del siglo XIX dice:

Otro cauce a través del cual se manifiesta la afirmaciéon de la identidad
nacional es la labor historiografica. Las republicas nacientes necesitan hacerse
rapidamente un pasado. Consignar los hechos recientes y reescribir la historia. Sélo
asi pueden acreditarse como individualidades. Es por ello que la labor de los
historiadores de la época estd fundamentalmente orientada a escribir las historias
nacionales. (Varios Autores, 1993, II: 66).

Baralt al igual que Bello, se ve inmerso dentro de un proceso politico-
social que desencadena una serie de inquietudes entorno a la identidad
nacional. Esta caracteristica, nos acerca a entender sus respectivas obras y de

esa manera aproximarnos a la concepcion de Barnola del sentir venezolano.

Baralt envuelto en este patriotismo que puede calificarse como cultural,
comienza su labor en Paris para entregar en un periodo determinado (ocho
meses) el trabajo encomendado por Codazzi. Gracias a este gran esfuerzo:
“aquel afio de 1841 quedaba firmemente asentado el primer y definitivo bloque
granitico de la historiografia venezolana” (Barnola, 1960 a: 59). Esa base
escrita en la conformacion de nuestra historia fue presentada luego del regreso
de Codazzi y Baralt de la siguiente forma: Un Atlas Fisico y Politico; un
resumen de Geografia, de 650 paginas, y un resumen de la Historia de

Venezuela, en tres tomos, con un total de casi mil quinientas paginas. (Barnola,
1965 b: 43).

Como en otros estudios criticos, Barnola analiza la introduccion de esta
obra: “Las preguntas sobraban; pues al frente del Atlas aparece un prologo

galeato, que podriamos considerar como la biografia de esos tres grandes
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libros, bésicos para la cultura venezolana...” (Barnola, 1965 b: 43). Aqui
podriamos hacer un paréntesis dentro de los hallazgos con los que nos
tropezamos cuando estudiamos la obra de Barnola: el encuentro de
manuscritos. Estos permiten revelar, afirmar o negar cosas de las que se han
hecho conjeturas.' En este prélogo Codazzi declara que él no hubiera podido
llevar a cabo esta obra sin la ayuda de Baralt y Ramén Diaz, pues aunque era
docto en la materia de geografia no lo era en el idioma de la lengua castellana.
El critico piensa que este libro realizado por Baralt es: “la obra mas importante

del principe de nuestros hablistas”(Barnola, 1965 b: 59).

Luego de su llegada, a Baralt se le encarga realizar otra obra sobre un
asunto de igual importancia que la anterior; esa fue la de rectificar las marcas
territoriales que poseia Venezuela frente a la Guyana inglesa. Asi redacta la
Memoria sobre los limites de la Guyana inglesa con Venezuela. Esto nos
ilustra sobre la versatilidad del escritor. Luego de su experiencia con un
geografo pudo combinar su conocimiento militar y estratégico, su formacién
intelectual y su reciente conocimiento en materia geografica. Estas
circunstancias lo impulsaron a irse a Europa. Se trasladé a Londres primero y
luego a Espafia para revisar los documentos pertinentes a los derechos que

Venezuela podia reclamar.

Asi llega a Sevilla donde permanece por un periodo de tres afios, y alli
comienza a florecer su carrera literaria entre los escritores espafioles del siglo
XIX. En esta etapa de su vida Baralt, se inicia en el ambito de la poesia y

escribe sus primeros versos. Las actividades en materia de literatura en Espaiia

' Al respecto también hemos sefialado este ejemplo en el primer capitulo, refiriéndonos al estudio
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se movian entre dos polos, por un lado estaba el romanticismo en decadencia y

por otro el neoclasicismo emergente.

En medio de esta tormenta humanistica, Baralt desarrolla con gran
ahinco, una serie de textos que nos muestran su capacidad no sélo como
escritor especializado en gramatica e historia, sino también como poeta.
Viajero al fin, en tierra extrafia, participa en las actividades para incorporarse

en la sociedad espafiola de aquel tiempo:

Y en mas de una ocasion la mano artista de Baralt arrebata con sus versos el
laurel del triunfo en refiidos certimenes de poesia. Y cuando en 1849 se corre el
dificil concurso de una Oda para enaltecer la hazafia inmortal de Colén, no es un
poeta hijo de la orgullosa nacién descubridora del Nuevo Mundo, sino un hijo de una
joven nacién del Nuevo Mundo descubierto, quien entrega al severo jurado el mejor
de los epinicios, y quien recibe a su vez el galardon que lo consagra definitivamente
en Espafia poeta entre los poetas. (Barmola, 1960 b: 65-66).

Pero ese premio adquirido fue un incentivo para que Baralt siguiera su
labor de escritor y asi busca formarse bajo la ensefianza de Alberto Lista,

reconocido sacerdote, poeta y maestro.

Dentro de su actuacién en el pais de Cervantes se le otorgd “el unico
Diploma de Académico en Numero de la Real Espafiola obtenido hoy por un
hispanoamericano” (Barnola 1960 b: 66). En la labor lexicografica realizé el
Diccionario matriz de la Lengua Castellana y el Diccionario de Galicismos.
También escribié Programas politicos, Historia de las cortes, Lo pasado y lo
presente, y Libertad de imprenta. Finalmente el homenaje otorgado por Espafia

que lo ubicaria entre los literatos mas importantes, fue el de haber sido incluido

preliminar que hizo Barnola de Los borradores de poesia de Andrés Bello.
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en “el catdlogo de escritores que pueden servir de modelo para el uso de

vocablos y frases de la lengua castellana” (Barnola 1960 b: 61).
Un acercamiento a la teoria poética de Barnola.

El desconocimiento de la obra de un autor, en ocasiones se debe a la
falta de divulgacion de sus textos, y otras, al extravio de los mismos. Sin
embargo la satisfaccion de encontrar obras inéditas, permite a cualquier
estudioso realizar un andlisis que lo lleve a desmentir, afirmar o esbozar una
teoria sobre el proceso creativo de un escritor. Barnola en el estudio preliminar
de Las obras completas de Baralt, expresa que el motivo de ese trabajo no ha
sido otro, sino el de recopilar los textos que pertenecen a Baralt y sacar a la luz
muchos de ellos que no habian sido publicados. “El hallazgo de los cuadernos
manuscritos, ademas de su importancia documental y bibliografica, tiene

especial interés en el orden literario...” (Barnola, 1964: 14).

Seguidamente encontramos una primera constante en el pensamiento de
Barnola y la cual podriamos concebir asi: 1a posicion del critico ante la obra
de cualquier escritor.’ El estudioso de la literatura, para Barnola, debe
desprenderse de alguna manera de juicios influenciados por las tendencias
actuales. El critico debe distanciarse temporalmente de los textos, sélo asi
podré estudiarla objetivamente. Una posiciéon que permite entender que esa
obra fue escrita en un momento histérico ajeno al nuestro, con unas

circunstancias especificas y distintas.

% La valoracién objetiva de la literatura “supone distancia y perspectiva. Esta perspectiva la da el
tiempo, que es el gran depurador” (Barnola, 1970 a: 7).
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Sélo asi podra el critico de hoy, o de mas adelante, apreciar y juzgar con
razonada objetividad la obra de aquellos escritores del pasado. Y sélo asi evitara el
ingenuo error de negar mérito y calidad de aquellos escritos que se sujetaron al gusto
y a las normas de entonces, aun cuando puedan diferir de los gustos y normas de
tiempos posteriores. (Barnola, 1964: 15-16).

Luego de hacer esta propuesta, Barnola pasa entonces a ubicar al autor
en una época histérica: “-segundo tercio del siglo XIX en Espafia-"(Barnola,
1964: 16). El ambiente en el que debe desenvolverse Baralt hace que sus
composiciones sean tratadas de una manera muy exigente. En consecuencia, su
busqueda se dirigi6 a la creacién de un estilo que lo acercara al clasicismo

espafiol, mas que a la deteriorada corriente romantica del momento.

Como ademas de las ensefianzas clasicistas de Lista y el movimiento
depuratorio del lenguaje poético, que se enfrenta al desgarbado romanticismo
decadente, busca como antidoto el retorno a los ejemplos de elevado y sereno estilo
que enriquecieron a las escuelas “sevillana” y “salmantina” del Siglo de Oro.
(Barnola, 1964:25).

Aqui puede indicarse un segundo punto dentro del analisis de Barnola:

ubicar al autor dentro de una corriente literaria.

Baralt publica para esta época en La floresta andaluza, dos sonetos: “A
la Srta. venezolana dofia Teresa” y “A Simoén Bolivar”. En estos primeros
intentos poéticos, Barnola resalta que se percata cierta lentitud o timidez,
caracteristico de aquel que todavia no ha madurado en la creacion lirica. Esa
timidez para el critico tal vez se deba mas que a una falta de destreza a una
preocupacion estética. Por eso Baralt se acopla mas a ese movimiento
neoclasicista que al decadente romantico. De ahi que en sus textos se encuentre

un elaborado trabajo en la parte formal.
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En el andlisis del estudio preliminar encontramos un tercer punto: el
panorama literario en el que se desenvuelve un escritor. Barnola va
enumerando por género los autores mas representativos. En la dramaturgia:
Adelardo Lopez de Ayala y Manuel Tamayo y Bau; en la novelistica: P.A.
Alarcén, Ferndn Caballero y F. Navarro Villoslada, Juan Valera y Benito Pérez
Galdos. Para Barnola, la poesia en este momento estd caracterizada por una
acentuada decadencia. En medio de ese declive romantico nombra a Gabriel y
Galan, Espronceda, Zorrilla, Gustavo A. Bécquer y Campoamor; del cual hace
particular mencioén por su micropoemas: “en los que envolvia particulas de
filosofia sentimental, escéptica o satirica” (Barnola, 1964: 19). Y del
movimiento neocldsico que estd surgiendo nombra, citando a Menéndez y

Pelayo, a Quintana, Gallego y Lista.

Otra particularidad que atisbamos en el trabajo del critico es la mencion
que hace de la formacién educativa que recibid Baralt. Podriamos establecer
un cuarto punto y ultimo punto: La instrucciéon que ha adquirido el poeta y
cémo esta influencia su obra. En los discursos y otros textos literarios hemos
notado la importancia que Barnola da a la formacion de los escritores,
especificamente a la lectura de los clasicos.” Asi expresa que la lectura asidua
de los clasicos castellanos influenciaron a Baralt, por eso se concentr6 en la
correccion de sus textos. Luego de establecer estos cuatro elementos, el critico

pasa al analisis mas detallado de la obra del poeta.

3 . P . , P . . .
En el estudio critico de Memorias de Mamd Blanca también menciona esta circunstancia en la
personalidad de Teresa de la Parra. Luego de su novela Ifigenia, Barnola sefiala que esta escritora “‘se
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La poesia de Baralt: narracion versus lirismo.

El oficio de escritor en un campo tan denso como la historia, hace que el
estilo literario tienda a un tono narrativo. De esa manera la poesia de Baralt,
segun Barnola es en general mas narrativa que lirica. No es de extrafiar, en tal
caso, que en muchas de sus composiciones, como bien apunta Barnola, posean
en su mayoria un corte épico. “El historiador, el pensador politico y el
periodista orientador y dirigente constituyen la mas importante de la
personalidad literaria de Baralt. De ahi su decidida actitud y casi espontianea
tendencia hacia la expresion objetiva al escribir en verso” (Barnola, 1964:33).
Podriamos entonces interpretar de esta afirmacion, que para el critico, Baralt
adapta su elaborada narracién a la forma poética. Esta forma de componer

demuestra que esas poesias resulten extensas en su desarrollo.

La circunstancia que explica este fenomeno fue el interés de Baralt por
adecuarse a la corriente literaria imperante en Espafia: la escuela neoclésica.
Esta manifestacion artistica, como muy bien sabemos, exhortaba a la pureza
lingiiistica. Baralt sigui6é obediente este canon estético. Esa metodologia hace
que su sistema de composicion se vea caracterizado por una forma de escritura
elaborada y descriptiva, que lo lleva a utilizar muy a menudo “amplificaciones
y circunloquios que aun cuando correctos y elegantes, van como diluyendo y
retardando la emocién o el entusiasmo que su lectura puede despertar”
(Barnola, 1964: 34). Y sin embargo, como acota mas adelante Barnola, Baralt

actua de esa manera porque asi es como el neocléasico trabaja en la creacién

dedico a la lectura reposada y fruitiva de los grandes maestros clasicos castellanos” (Barnola, 1982:
78).
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poética; dando importancia sobre todas las cosas a la expresion literaria

correcta.

A pesar de esa narracién dominante en la poesia de Baralt, Barnola
estima a este escritor como un verdadero poeta. Hay una circunstancia que
revela su estilo poético, y es que cuando comienza la tarea del arte métrico ya
tenia cierta madurez intelectual. Por eso “estudia con detenimiento cada tema,
para enfocarlo desde aquellos puntos que cree mas apropiados para revelarnos
su contenido poético. Trabaja luego con interés el plan y orden de los
pensamientos y afectos” (Barnola, 1964: 26). A pesar de la estricta elaboracion
de la forma ejercida por el escritor (cuidado del lenguaje y orden categdrico de
la composicién), Barnola resalta que varias de sus composiciones tienen un

tono lirico:

“¢Cantaré de la tierra y sus quebrantos?

(O cantaré del llanto

que en todo vario clima, y tiempo y lengua,
tributa de su mengua

el hombre al Hacedor contino envia

de suspiros sin cuento en la armonia?”

(Barnola, 1964: 31).

Por lo que hemos podido ir esbozando en la teoria de este critico,
notamos que siempre atina a establecer que en la escritura debe existir una

armonia, la cual se logra utilizando un lenguaje adecuado®, pero que no caiga

* Esta preocupaci6n esta presente en todos sus estudios criticos. Siempre resalté en la labor literaria el
uso correcto de la lengua. En la aproximacién a la obra de Mario Bricefio Iragorry dice al respecto:
“Por temperamento, y por la intencion que le guiaba, para él escribir era cosa muy seria; era un deber y
un magisterio, ya lo hemos dicho. De ahi que también su estilo, y su lenguaje, tuviesen siempre toda
posible dignidad y una rigurosa correccion idiomatica” (Barnola, 1969 b: 17).
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en imagenes complicadas y herméticas. Paralelamente, el contenido del poema

debe expresar lo que acontece en el alma del poeta.

Nadie olvida, es cierto, que toda poesia es esencialmente labor de sintesis,
incluida la de los grandes poemas épicos; y la sintesis para que sea tal y tenga todo su
alcance, necesita de lenguaje conciso sin oscuridad y directo sin prosaismo, y en el
cual hasta los mismos tropos literarios, lejos de diluir o demorar la expresion, han de
hacerla cabalmente mas precisa y vigorosa. (Barnola, 1964: 34).

Temas tratados por Baralt

En la obra poética de Baralt, Barnola comienza a dilucidar los asuntos
por los cuales este autor se vio inspirado, y aclara que muchos de ellos
coinciden varias veces. Para el critico esto indica que antes de expresarlos en
forma literaria, los ha sentido y asimilado primero. Luego agrupa los temas de
Baralt en dos grandes tdpicos: los patridticos y los religiosos. Dentro de ellos,
por supuesto, estan contenidos aspectos historicos, sociales y politicos.
También considera que Baralt trata sus temas con una metodologia muy
particular, cree que la variedad en el conjunto de sus composiciones se debe en
algunos casos a cefiirse el poeta a puntos muy concretos, dentro del tema en

general; y en otros, al enfoque nuevo que realiza sobre un mismo asunto.

Para introducirnos dentro del mundo poético del escritor, Barnola se
detiene en el aspecto histdrico-social. Baralt asume una posicién ante la
situacion politica de su época, “con una intencién que bien podriamos calificar
de didactica,” (Barnola, 1964: 37). Al igual que Bello, este escritor vivié la
€poca de la gesta emancipadora. Por un lado habia en él una intencién politica

y por otra parte una motivacion cultural; ambas circunstancias promueven el
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sentimiento patridtico. Por eso Baralt encausé el propésito de su obra hacia la

labor pedagogica.

El critico considera que €l insigne escritor se mueve entre dos patrias: la
venezolana y la espafiola. Las circunstancias que le tocd vivir en estos dos
paises, hacen que se concentre en estudiar y cuestionarse los acontecimientos
que le rodean; “registra a menudo en sus versos suceso gratos o tristes,
plausibles o criticables, asi como exalta los nombres de personajes que son
simbolo de la nacién” (Barnola, 1964: 39. A partir de esta afirmacidn
inferimos que para Barnola, Baralt, junto con Bello, es un de los escritores que

posee en su obra esa emblema nacionalista.

Esa caracteristica de la esencia venezolanista, como ya apuntamos en
Bello, se ve plasmada en la introduccion del paisaje, de las costumbres y del

habla popular.

Ya recordamos al principio que sus dos primeras composiciones, a poco de
llegar a Espafia, son de asunto venezolano. En la primera, un soneto a manera de
madrigal, recuerda la “constante primavera” y las risuefias flores del valle de Caracas.
La ofra es €] soneto tantas veces reimpreso, a Simén Bolivar. (Barnola, 1964: 39).

El soneto A Simon Bolivar: el primer ensayo poético de Baralt.

Este soneto es analizado mas detenidamente en un ensayo titulado: “El
soneto de Baralt a Simén Bolivar”, contenido en Senderos de Patria. Barnola
comienza hablando un poco de la vida de Baralt y luego inmediatamente cita la

primera version del soneto compuesto hacia 1843. Hemos querido transcribirlo
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igualmente para entender la critica que realiza Barnola entorno a esta

composicion.

“El fue quien fulminando el hierro insano
Recorrid de Coldn el ancho mundo,
Dejando en pos de si surco profundo,
De gloria y triunfos su potente mano.

Truena tu voz del uno al otro oceano
Y libertad en manantial fecundo
Broto la tierra que secé iracundo
El hado injusto del valiente hispano.

Cinco naciones que formo su espada,
Sacra aureola de perpetua lumbre
A la radiante frente le cifieron;

Y al ver la antigua afrenta ya vengada
De los soberbios Andes en la cumbre
Las sombras de los Incas sonrieron.”

(Bamola, 1979: 137-138).

Barnola piensa que en estos versos se nota cierta inmadurez de tono,
aunque no posee frase alguna incorrecta: “pero le falta fluidez de estilo y algo
de claridad de conceptos” (Barnola, 1979: 138). Sin embargo, resalta la
importancia de este soneto por su contenido bolivariano. Otro de los
elementos, ademas del sentir venezolanista, que hace que Barnola analice este
soneto, es el hallazgo de varias correcciones hechas por el autor; “tuvo especial

cuidado de ir también retocando y mejorando su soneto a Bolivar” (Barnola,
1979: 138).°

’ La importancia de trabajar y pulir los textos, como hemos podido advertir, es una constante en la
critica de Barnola. En el prologo al libro Caracas, Soledad de Ramén Urdaneta, expresa esta
concepcion tedrica: “Y puestos a leer el poema, al punto echamos de ver que tanto su concepcién
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En la investigacion realizada por el critico se topd con una segunda
version corregida de este soneto en el periddico El siglo, publicado en Madrid

hacia 1848:

“Fiero en la lid y en la victoria humano
fuiste joh Bolivar! Salvador de un mundo,
nuevo coldn, cuando del mar profundo
de servidumbre sacé tu mano.

Clavado al asta el pabellon, en vano
Tormenta y rayos contra ti iracundo:
Lo quiso el cielo y sucumbié el tirano.

Y las naciones que fundé tu espada
Sacra aureola de perpetua lumbre
A la fuente radiosa te cifieron;

Y al ver la antigua afrenta ya vengada
De los soberbios Andes en la cumbre
Las sombras de los Incas sonrieron”

(Barnola, 1979: 139).

Si observamos esta segunda composicién, nos percatamos la enmienda
en los dos primeros cuartetos. Para Barnola son totalmente nuevos tanto en el
tema como en la redaccion. Sin embargo, cree que el soneto mantiene de la
primera redaccién de 1843, ese tono épico-histérico. De alguna manera ese
matiz heroico apoya el planteamiento de establecer lo patriético como uno de
los temas dentro de la poesia de Baralt. Esta composicién adquiere, en la nueva
version, un sentido mucho mas lirico. Y lo explica porque para ¢l ya no sélo
canta las hazafias de Bolivar, sino que “ahora se dirige personalmente al héroe;
le habla de ti, para mayor intimidad lirica, y desborda sus sentimientos en

aquella exclamacion: joh Bolivar!” (Barnola, 1979: 139).

como su elaboracion, no han podido sino ser producto de muchas ¢ intensas horas de laboreo
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Hizo Baralt un tercer soneto encontrado “en cuadernitos escolares,
donde con firme pulso y bellisima caligrafia preparaba para la imprenta”

(Barnola, 1979: 140).

“Nuevo titan, blandiendo el hierro insano
Recorre de Colén el ancho mundo,
Y deja en pos de si surco profundo
De gloria y triunfos la potente mano.

Truena tu voz del uno al otro oceano,
Y libertad en manantial fecundo
Brota la tierra que secd iracundo
En propio mal y mengua e fiero hispano.

jOh! las naciones que fundé su espada
Sacra aureola de perpetua lumbre
A la radiante frente le cifieron;

Y al ver la antigua afrenta ya vengada,
De los soberbios Andes en la cumbre
Las sombras de los Incas sonrieron”.

(Barnola, 1979: 140).

Apunta Barnola que la correccidon, en este caso, ha sido en los dos
cuartetos. En esta versién contintia, segin el critico, la referencia a Coldn.
También sefiala que uno de los grandes aciertos poéticos de Baralt es que logrd
expresar la idea primitiva de la libertad. Luego agrega que los tercetos
permanecen igual, exceptuando el primer verso del primero, “donde aparece

ahora un {Oh! exclamativo, muy bien colocado” (Barnola, 1979: 141).

Seguidamente Barnola nos informa que este poeta, preocupado por
mejorar sus dotes literarios, envia su soneto a renombrados escritores de la

¢poca. Entre ellos: a Eugenio de Ochoa y Manuel Bretén de los Herreros. Estos

intelectual y emocionado” (Barnola, 1967 b: 12).
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autores enviaron sus observaciones y asi, “el soneto a Bolivar hallé varias
objeciones. La primera fue: la cacofonia que hay entre las palabras surco,
profundo, del tercer verso del primer cuarteto” (Barnola, 1979: 141). La
segunda advertencia, que sefiala fue el desacuerdo a la mencion de la figura del

titdn y “alguna anfibologia de construccién” (Barnola, 1979: 141).

Mas adelante, resalta que Baralt siguié los consejos de sus colegas y

enseguida se puso a trabajar en una cuarta redaccion:

“Suefio infantil en cuna infamatoria
hecha del oro que su seno cria
perezosa la América dormia,
misera esclava, sin blason ni historia.

Diéle Coloén en su inmortal victoria,
si nueva luz, odiosa tirania,

estrago y luto: con victoria pia,

el gran Bolivar libertad y gloria.

Ast los pueblos que fundé su espada,
sacra aureola de perpetua lumbre
a la conspicua fuente le cifieron.

Y al ver la antigua afrenta ya vengada,
de los soberbios Andes en la cumbre
las sombras de los Incas sonrieron”

(Barnola, 1979: 142).

Esta 1ltima correccion, segin Barnola, fue un gran acierto para Baralt.
“Quien compare ahora el primitivo soneto de 1843 con esta cuarta y definitiva
redaccion, advertira enseguida la diferencia de estilo, la fluidez del verso, y lo
castizo de los giros, sobretodo en los cuartetos” (Barnola, 1979: 142).

Concluye que esta composicién de Baralt es una demostracién de su evolucion

literaria.
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Sin embargo, para el critico, la prueba mas clara que refleja el verdadero
amor patridtico de Baralt es el de la oda Adids a la Patria. Barnola nos cuenta
en el estudio a Las obras completas que con el hallazgo de los manuscritos, se
descubrié una historia entorno a este poema. Narra que el poeta en principio
habia reunido veinticuatro liras. No sabe exactamente la fecha en que lo
realizd, pero que por ciertos indicios, parece que podria ubicarse en el afio de
1846. Igual que con el Soneto a Simon Bolivar, Baralt se lo entregd a los
criticos Aureliano Fernandez Guerras y Manuel Cafiete. Estos escritores hacen
sus respectivos analisis y ambos coinciden en determinar que esta composicién

era muy extensa.

El poeta siguiendo los consejos de los criticos la corrige y en la
transformaciéon de ciertos versos, extrae algunos para formar otro aparte
titulado Patria adoptiva, ® “tomé las cuatro liras alusivas a Espafia, sefialadas
por los criticos, las reconstruyé totalmente, y combinandolas con otras cinco
nuevas liras, formé una composicién separada” (Barnola, 1964: 41). Barnola
nos informa que la composicion Adids a la Patria quedd entonces con
diecinueve liras. Sin embargo en una nota a pié de pagina nos aclara que la
versién que comunmente se conoce posee diecisiete. Luego expresa que el
contenido formal de esta oda refleja ese sabor clasico tan estudiado por Baralt

en la obra de Fray Luis de Leon.

Baralt, en ese ambito extranjero, lleno de nostalgia; no hace otra cosa
que evocar las tierras venezolanas. “El sentimiento patridtico va unido en

Baralt, como en Bolivar y como en Bello, al de amor por América, la Patria
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grande y comun” (Barnola, 1964: 43). Como hemos sefialado anteriormente en
Bello también encontramos estas dos caracteristicas: la nostalgia como leiv-
motif para la creacién poética y la introduccion del paisaje venezolano. Entre

algunos versos de Adids a la Patria que evocan esa tierra americana cita:

“Yano veré...

Ni la altiva palmera
cuando en tus apartados horizontes
con majestad severa
sacude su cimera
gigantes de las selvas y los montes”

(Barnola, 1964: 42).

Otro aporte que sefiala dentro de ese sentir tradicionalista, se encuentra
cuando recalca que la vida de Baralt en Espaiia, lo influencié también, para
involucrarse con la situacion politica que acontecia alli en ese momento. El
poeta permanece en esa patria adoptiva durante la segunda guerra “carlista”
(1845-1849), y adepto a este a régimen, compone una serie de poemas en
homenaje a Isabel II. “Sus odas reales tenian, ante todo, una intencién y un
contenido decididamente patridticos” (Barnola, 1964: 44). Para Barnola, este
escritor no sélo supo expresar aquellos sentimientos que lo envolvian cuando
recordaba a Venezuela, sino que dentro de una tierra extrafia, supo asumir una

causa que no le correspondia.

El critico en el analisis de los temas de este poeta, también menciona el
dogma de fe cristiano que envuelve a su obra. Esta caracteristica se debe

principalmente a una preocupacion religiosa.

 Esta acotacién puede vincularse con la intencién que tuvo Andrés Bello de refundir las silvas
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Y ciertamente su fe era sélida y bien ilustrada, pues todas esas composiciones
demuestran una conviccion afirmativa acerca de las verdades fundamentales de la
religion cristiana: Dios, la Encarnacién y la Redencién, la salvacion, la misericordia
divina, la inmortalidad del alma, el premio y el castigo eternos, la Virgen Santisima,
etc. (Barnola, 1964: 45).

Un ingrediente que motivaria este tipo de composiciéon es su lectura y
conocimiento de los clasicos espafioles como Fray Luis de Ledn, Santa Teresa
o San Juan de la Cruz. Incluso podriamos sefialar que tal vez Baralt tenga un
tinte de poesia mistica, juicio a lo mejor muy apresurado pero que seria

. . . . 7
interesante plantear para otras investigaciones.

Un ejemplo que Barnola sefiala dentro del tema religioso es A4 la
Anunciacion, composicién donde el poeta describe la escena evangélica, y
cuya ultima estrofa es una oracidon de suplica. Propone ademas que los
pensamientos afligidos en estos poemas, no sélo eran expresion de sus
circunstancias vivenciales, sino también producto de una certeza estética. “Para
€1 no habia asunto mas grande, mas sublime y mas digno de ser cantado que la
fe; ni mas propio para enardecer la inspiracion y el entusiasmo de los poetas”
(Barnola, 1964: 45-46). El critico cita la oda titulada Introducciéon, como

ejemplo de esta propuesta:

“Nunca a los hombres el amor del cielo
mas bellos reveld misterios santos;
nunca el poeta a sus divinos cantos
mayor asunto apropiara en el suelo,
cuando en su raudo vuelo,

de la mente fogosa conducido

americanas en el poema: “América”.

7 En el estudio critico a la obra del Presbitero Luis E. Henriquez, refiriéndose a Cantares del Camino,
coincidimos con Barnola en este mismo pensamiento, “en més de cuatro ocasiones nos encontramos
con verdaderas joyas del mas sublime lirismo que seres humanos pueden producir en este mundo:
poesias misticas” (Barnola, 1945: 116).
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estrecho y reducido
contemple el orbe en su glorioso anhelo”

(Barnola, 1964: 47).

Los epigramas y los madrigales

En otro de los apartados que Barnola dedica a la obra de Baralt, resalta
los tipos de composiciones en los cuales se destacd: los epigramas y los
madrigales. Los primeros, son trabajos poéticos de un tinte satirico, mientras
que los segundos, tienen un tono suave y su extensién es generalmente corta.
Los tres primeros llevan por titulo Introduccion a los Epigramas, seguidos
luego por cincuenta y tres numerados de una sola tirada. Aqui el critico
encontré a un compositor de discretas odas y cuidadoso lenguaje. “Las muchas
correcciones que casi enmarafian varias paginas de esta seccion de sus

manuscritos, demuestran el empefio de perfeccion que lo guiaba” (Barnola,
1964: 49).

Posteriormente, el critico afirma que el tono que rodea estas
composiciones apunta a una intencion politica. No es de extrafiarse que esto
sea asi, pues la satira que caracteriza a los epigramas, permite censurar o
ridiculizar algo o a alguien, de una manera indirecta. Barnola acota que en
muchos aparecen nombres disimulados de personajes importantes de la politica

y de las letras espafiolas contemporaneas del autor.
Barnola también sefiala en su estudio que Baralt hizo varias

composiciones donde realiza una serie de alusiones directas a personajes de la

sociedad espafiola con los que convivié durante su estadia en Espafia.
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Parece, en cambio; que estd muy claro que el “Nogueral” del XXXVIII
personifica a Nocedal (Don Candido), que ocupaba el ministerio de la Gobernacién
cuando Baralt fue destituido, en 1857, del cargo de Administrador de la Imprenta
Nacional y Director de la Gaceta Oficial, al ocurrir el lamentable y conocido episodio
diplomatico del tratado de Espafia con Santo Domingo. (Barnola, 1964: 49).

Luego hace un inciso importante que indica un exhaustivo analisis en la
obra del escritor: “Ninguna duda cabe, en cambio, de que también el personaje
“Dalceno” de otros dos amarguisimos epigramas es el mismo Nocedal, pues
este apellido, al invertirse el orden de las silabas, da Dalceno” (Barnola, 1964:
49). Siguiendo en lineas posteriores, topamos con una declaraciéon que se
opone a la critica de otros estudiosos y que expresa abiertamente: “Pero nos
permitimos discrepar del parecer del critico Diaz Plaja, quien cree ver otro
personaje, por nombre “Nerva”, de varios epigramas, una alusién al famoso
General Narvaez, Duque de Valencia y sucesor de Espartero” (Barnola, 1964:
49-50). Seguidamente comprueba su hipétesis, explicando que en uno de los
epigramas, (especificamente el XXVIII), posee unos versos que expresan que
Nerva murié y de muy mala manera. Segun Barnola, Baralt no se referia a
Narvéez, porque dicho general y politico habia fallecido ocho afios después

que nuestro poeta.

En los parrafos que continian al estudio encontramos otra particularidad
en el pensamiento del critico. Pareciera que en su manera de ver las cosas, no
compartia que la poesia fuera vehiculo de sentimientos penosos. Podria intuirse
que por su formacién religiosa, dominara mas el pensamiento cristiano que el
de intelectual y cientifico. Y ese pensamiento cristiano quizds demanda una

demostracion de fortaleza apoyada en la fe ante la mas catastréfica
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circunstancia. Por eso explica que hay ciertos epigramas de un rudo y

pesimista tono, enfocados hacia la politica espafiola y que para él:

Fueron escritos en los ultimos afios de la vida de Baralt, cuando a causa de su
sonada destitucion, caydé en hondo desaliento y amargura y empezd a ver todo
sombrio en Espafia, hasta expresarse también en otros escritos no epigramaticos con
frases de acerba critica ante los sucesos de la vida nacional. (Barnola, 1964: 50).

Aunque aqui pareciera que Barnola hace un juicio critico objetivo,
donde resalta que el poeta estaba respondiendo a las circunstancias sociales de
su entorno, por otro lado, nos percatamos de un indirecto desacuerdo con la
proyeccidén en la poesia del estado de animo del poeta. De ahi que luego
exprese su hallazgo en algunos epigramas poco adecuados para su gusto:
“tanto de asunto como de expresiones un poco subidos de color” (Barnola,
1964: 50). Encontramos también un paralelismo con la nota a pie de pagina
que coloca en Las cien mejores poesias liricas venezolanas con respecto a
Pérez Bonalde y su poema Flor: “Por tratarse de tan eximio vate como Pérez
Bonalde, y de una obra tan perfecta como esta poesia Flor, hemos tolerado
algunas de estas violentas expresiones, totalmente contrarias a nuestro modo de

pensar y de sentir, las cuales abiertamente reprobamos” (Barnola, 1935: 230).

El critico después de expresar su desacuerdo y manifestar su apreciacion
sobre estas composiciones seguidamente trata de justificar lo que llevé a los
poetas a expresarse asi. En ambos casos declara que los escritores se
encontraban en desmoralizadores estados animicos. “Advirtamos de paso, que,
quien conozca algo de la agitada vida de Pérez Bonalde, llena de amargura y
desconsuelo, y agotada a los cuarenta y seis afios de edad, extrafiara menos su

momentaneo pesimismo y hasta sus originales desplantes poéticos” (Barnola,
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1935:230). Creemos que Barnola justifica esta situaciéon para no desmeritar a
los escritores. Con respecto a Baralt dice: “El lector sabra disimularle esas
momentaneas licencias, muy humanas y explicables, que alguna vez permiti6 a

su pluma al escribir epigramas” (Barnola, 1964: 50).

Y sin embargo mas adelante termina su analisis de los epigramas
resaltando el valor que tienen estos manuscritos, pues hasta ese momento no se
sabia de ningun otro poeta que hubiera escrito tantos epigramas. Nos llama la
atencién, que a pesar de encontrar al principio un juicio tan radical, al final de

este apartado destaca el significado que tienen esas composiciones:

Esos epigramas son como documentos intimos y casi diriamos
indirectamente autobiograficos. Expresan realidades amargas que el poeta conoce
muy bien. De ahi que en la mayor parte de los casos acierte pronto en el enfoque
ingenioso y en la forma concisa y punzante. (Barnola, 1964:51).

Pareciera haber, entonces, una contradiccién entre el juicio emitido al
principio y su conclusion. Esto revela una interesante faceta del critico, por un
lado encontramos al jesuita y al pedagogo. Por otro al intelectual, al roméantico,
al escritor, y aunque predominé mucho mas su formacion religiosa no deja de

introducir opiniones de un pensamiento mas cientifico que doctrinal.

El otro género en el que se desempefid Baralt y que habiamos sefialado
anteriormente es el de los madrigales. En unos Baralt utiliz6 versos de arte
menor, mientras que en otros empled la silva. Observamos aqui, que en su

analisis, Barnola sefi
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ala en la parte formal, como estan compuestos los versos. Inmediatamente pasa
a declarar lo que encontr6 en cuanto al contenido: “prefiere, en vez de la
expresion directa, desarrollar una metafora, y luego en los versos finales, con

una rapida induccion, pasar del simil a la realidad buscada” (Barnola, 1964:
52).

Siguiendo luego la explicacion de varios madrigales, vuelca su atencién
en El dltimo dia del mundo, del cual cree que la agilidad en la versificacion, es

un gran acierto del poeta.

Mas que el desarrollo del argumento y al contenido total del poema, en lo que
solo hay que ver el gusto de la época influida por Espronceda y otros romanticos,
debe fijarse la atencidon en numerosos fragmentos que guardan perfecta unidad
parcial, en los que tanto las ideas como el estilo se combinan con admirable acierto.
(Barnola, 1964: 53).

Esta afirmacién obedece a ciertas opiniones de otros estudiosos, muchos
evaldan en los textos de Barnola un academicismo frio y retérico. Para Barnola
esta composicion “obliga a una revision y rectificacion de afirmaciones”

(Barnola, 1964:53), en torno a la obra de un gran escritor.

El ultimo punto que queremos mencionar es la trascendencia que otorga
Barnola a rescatar el trabajo de los escritores nacionales del pasado. Su estudio
expresa que aunque Baralt haya sido un extraordinario prosista, se desenvolvid
con versatilidad en la poesia. Su obra poética es una herencia literaria que no
podemos dejar pasar desapercibida. Por eso siguen manteniendo una
importancia y un puesto propio en la comprensiéon de nuestra literatura. Y

aunque estas composiciones puedan ser poco atractivas para el lector de hoy;
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“se han tenido y se seguirdn teniéndose, como obras troqueladas con caracter
propio, en contenido y forma, merecedoras de la perennidad que desafia todo

tiempo y toda escuela” (Barnola, 1964:35).
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El aporte venezolanista

“Blanco es acreedor, con toda justicia, a la gloria
absoluta e inalienable de haber abierto, gallardamente y el
primero, con la pluma con que escribi6 Zdrate, la ruta a un
género literario que al correr de los afios se encontraria
ante un horizonte de las mas amplias perspectivas y

realizaciones” (Barnola, 1954: 7).



Una tesis Doctoral

Un libro donde Barnola demuestra esa preocupaciéon por la esencia
venezolanista, en el campo de nuestras letras, es su tesis Doctoral: Eduardo
Blanco, creador de la novela venezolana. Estudio critico de su novela
“Zarate”. Alli propone un trabajo donde analiza las diferentes caracteristicas
que posee esta obra como muestra de lo tipicamente venezolano. Nuestro
acercamiento esta enfocado en extraer todos aquellos aspectos que se enlazan
con los que hemos sefialado, de su pensamiento critico en los dos capitulos

anteriores, sobre la naturaleza criolla.

No es nuestra tarea la de dilucidar si su tesis es o no certera, sobretodo
por la polémica que ella presenta ante la novela Peonia de Romero Garcia
como primera novela netamente venezolana. Nuestro trabajo ha sido destacar
la metodologia asi como, el vasto contenido venezolanista que apoya nuestro
planteamiento. También distinguir el legado que este critico nos dejé con

respecto a las caracteristicas que definen nuestra literatura.

La historia critica literaria de la literatura venezolana

La introduccién del trabajo que presentd Barnola, en 1954, a la
Universidad Javeriana de Bogota, posee una reflexiéon interesante sobre la
historia critica de nuestra literatura. Lo que mds nos ha llamado la atencidn, es
que cuarenticinco afios mds tarde, esta consideracion que el jesuita tuvo en su
momento, aun tenga validez. “La historia completa, critica, de la literatura

venezolana estd atn por escribirse” (Barnola, 1954: 1). Esta primera frase con
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la que introduce el texto es el enunciado de una meditacién que adquiere una
trascendencia muy marcada en la época actual. Si bien es cierto, como muy
bien lo apunta Barnola, que conservamos numerosas obras dedicadas a la
literatura nacional, como por ejemplo estudios particulares de los diferentes
géneros de un autor en especifico, ensayos y articulos; no obstante, esa riqueza
bibliografica no se ha recogido en una sola “obra de sintesis, ordenada y
madura, que presente la valuacién definitiva y razonada de cuanto nuestros

hombres de letras han producido” (Barnola, 1954: 1).

Hay ademas otros dos factores que irrumpen en esta circunstancia. Por
un lado todavia hay muchos autores y obras de nuestra literatura que no han
sido estudiados; y por otro, el investigador que se interesa por trabajar en la
indagacion literaria, advierte a veces imprecision, escasez de fuentes y en

muchos de los casos equivocaciones en cuanto a los datos requeridos.

Esta propuesta en Barnola de reconocer nuestro pasado para entender
nuestro presente, lleva implicito ademas, otro planteamiento tedrico: la
definiciéon de una identidad propia a través de la literatura. Y en ese
reconocimiento esta la comprension de nuestra tradicion. Pareciera, en tal caso,
que la manera de recobrar la herencia de nuestros autores es en el rescate de
nuestro patrimonio cultural. Y esa accidn debe dirigirse no sélo en el ambito de
las letras, sino en todos los aspectos culturales que forman a nuestra nacién. El
patrimonio emerge, entonces, como un concepto que no designa solamente a
las obras de arte, sino a todo aquello que impulse la evolucién de la sociedad.

(Bermond: 1999: 6). Desde este punto de vista, la labor que plantea Barnola es
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la completa revalorizacion de los e

esencia venezolanista.

Comprometidos a rescatar ese |
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manera podremos entender el panoran

Todos sabemos que la histor
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Presentacion de “Zarate”
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por Eduardo Blanco” (Barnola, 19
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ce para ambos tomos.
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Esta mencién material del libro es un indicio de una metodologia
categorica. Lo primero que el investigador se plantea es como esta organizado
el texto que va a analizar. Al determinar eso, puede entonces proseguir con el
contenido que forma ese sistema. Posteriormente apunta que el titulo' de la
novela, anuncia al libro de una manera “absolutamente sobria” (Barnola,
1954:6). Este enunciado le servird para expresar, que ain cuando el lector no
sepa que trata la obra, evocara con el nombre de Zdrate, la imagen del
“tristemente célebre cabecilla de bandoleros temibles, que durante quince afios

azoto pueblos, haciendas y caminos de los Valles de Aragua” (Barnola, 1954:
6).

Eduardo Blanco, personaje

El siguiente punto que prosigue a la organizaciéon metodolégica de
Barnola, es la identificacion del escritor y sus aportes literarios, asi como el
ambito social y poh’ticd en el que se desenvolvid. Eduardo Blanco naci6 en
Caracas en 1839. Al igual que Bello y Baralt, fue un hombre que participd en
la vida politica. En los dos tercios restantes del siglo XIX, este autor se
desenvuelve en un ambiente nada alentador. “La juventud de mediados de ese
siglo nace y crece entre el barullo de los desordenes civiles y la continua
movilizacién, dolorosa pero pintoresca, de las facciones guerreras” (Barnola,
1954: 12). Participa en la Guerra Federal cuando apenas contaba con 20 afios y

se unié a Pdez cuando se desempefiaba por aquel entonces, como Ministro

' En un estudio critico de la novela Borburata de Ramén Diaz Sanchez, Barnola también indica el
significado del titulo. Borburata, fue el segundo puerto maritimo fundado en el siglo XVI en las costas
venezolanas. Sin embargo, segun el critico, este rétulo documenta en la obra a una regién que durante
la época de la colonia, se conocia mas por sus plantaciones de cacao, que como desembarcadero. “En
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Plenipotenciario de Venezuela en los Estados Unidos. El critico no indica
ninglin otro dato biografico importante, sino que sefiala otras obras literarias
que escribid el autor. De esa manera nos proporciona los datos necesarios para

ubicar al personaje en un panorama historico determinado.

En 1875, Eduardo Blanco publica en “La Tertulia” (semanario) dos
cuentos titulados: Vanitas Vanitatum y El numero ciento once. Estos primeros
ensayos, segun Barnola son poco logrados, pero por su contenido fantastico,
atrapan la atencién del lector. Luego indica que el autor se aventurd en el
género novelesco, creando entonces su primera novela. Esta novela porta el
doble titulo Una noche en Ferrara o La penitente de los Teatinos. Una obra
cuyo argumento se ubica en la época histérica de la segunda mitad del siglo
XVIIIL. Aunque cree que tiene pasajes cargados de realismo, abundan también
los episodios romanticos. Percibe que el ambiente, los personajes y la trama

poseen un tono europeo.

Una curiosa acotacion que hace con estos primeros escritos de Blanco es
que para el momento de su publicacion, no llamaron la atencién por su calidad
literaria, sino mas bien, porque habia sido un militar conocido quien los habia
firmado. En 1881 aparece con una obra de teatro titulada Lionfort, un trabajo
de indole croénica, Historia Patria, estudio sobre la guerra de Independencia

sudamericana y otra novela Historia de un cuadro.

Afios més tarde produce la obra que lo consagraria como escritor:

Venezuela Heroica. Una compilacién de varios cuadros épico-heroicos de la

ese ambiente de vieja tierra cacaotera, y en una de sus haciendas, la Herrera, venida a menos en los
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gesta libertadora, que habian sido publicados en el semanario “La Tertulia”.
Los cuadros se titularon por separado asi: La Victoria, San Mateo, Las
Queseras, Boyaca y Carabobo. Narra Barnola que para el afio 1883, el éxito
habia sido tan rotundo que Blanco agrega para la segunda edicién seis cuadros
nuevos: Sitio de Valencia, Maturin, La invasion de los seiscientos, La casa

fuerte, San Félix y Matasiete.

Con este libro, el critico llama a Eduardo Blanco “cantor nacional en
prosa de la epopeya patria” (Barnola, 1954: 15). Barnola expresa que este libro
posee un significado nacional, no sélo en el ambito politico sino también en el
literario. Por un lado, adquiere validez humanistica al servir como medio para
registrar esos acontecimientos histéricos; y por otro, reine en su contenido ese

heroismo patridtico de un pueblo en la lucha por conquistar su autonomia.

Luego el critico menciona que para la publicacién de la novela Zarate,
ya Eduardo Blanco habia adquirido una madurez intelectual, “para esta fecha
ya Blanco es un escritor formado. Ya ha encontrado esa como orientacion
general, que, aun cultivando diversos géneros, suele prevalecer € imponerse en
todo escritor maduro” (Barnola, 1954: 16). Nos llama la atencion que Barnola
sefiala esta misma caracteristica en Bello y Baralt. Nos parece, entonces, que
en el fondo de su pensamiento critico habita la concepcion de que el escritor
debe pasar por un crecimiento literario. Una propuesta que se encamina el

reconocimiento de la labor del escritor como un proceso evolutivo.

ultimos afios, abre Diaz Sanchez el escenario para esta novela” (Barnola, 1971: 142).
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Otra particularidad que resalta Barnola y que igualmente coincide con
Baralt, es que Blanco cuando participé como oficial de la Republica, tuvo la
oportunidad de conocer la geografia venezolana. Quizas sea, como lo sugiere
Barnola, ese ambiente histérico nacional el que lo impulsa a escribir sobre las
regiones de Venezuela. Advertimos también un paralelismo con Bello que nos

hace redondear el planteamiento de la teoria critica de Barnola.

En el capitulo que dedicamos a Bello sefialamos que en el estudio de
Los borradores de poesia, el critico propone dos motivos que impulsan a Bello
a escribir; el primero es el motivo de la independencia obtenida América, y el
segundo era volver los 0jos a ese campo que sirvidé de escenario a la lucha
independentista. Y creemos que detras de estas dos exhortaciones se encuentra
esa importante propuesta que sostiene el pensamiento critico de Barnola: la

expresion de la esencia venezolanista en nuestras obras literarias.

Ya indicamos que Blanco escribié Venezuela Heroica, obra que exalta
el triunfo de la Independencia y los personajes que en ella intervinieron. Si
recordamos, Bello compone La Alocucion a la poesia, donde igualmente canta
a los participantes de esas hazafias libertadoras. Aqui estd la coincidencia del
primer motivo en ambos autores, la creacion de obras caracterizadas con un

tono épico.

El segundo motivo es la exaltacion de la fecundidad de la naturaleza y
de la vida en el campo, lo encontramos en Bello con su Silva a la agricultura
de la zona torrida, un canto a los frutos de esa tierra nativa y en Blanco en su

novela Zdrate. Barnola sugiere que Blanco sintié “el deseo de escribir algo que
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reconstruyese en alguna manera, la vida y costumbres de los habitantes de esta
tierra amada por aquellos gigantes de su epopeya que un dia le dieron la
libertad” (Barnola, 1954: 17). Es decir, que el escritor de Zdrate, al igual que
Bello, también se vid inspirado en resaltar los dones que la naturaleza habia

otorgado a su tierra.

Y sin advertirlo, Barnola indirectamente, concurre su analisis critico de

las Silvas Americanas con su discernimiento objetivo en la obra de Blanco.

Pensd, entonces escribir una obra en la que apareciesen, vivamente
enraizadas en el medio historico y social de los afios inmediato posteriores a la
Independencia, una accién y una trama que rezumasen puro sabor y sentido
venezolanista. De este pensamiento y de este deseo broté Zdrate. (Barnola, 1954: 17).

El punto de partida de nuestra literatura

La literatura venezolana comienza a desarrollarse, para Barnola, en el
primer cuarto del siglo XIX, y la forma que escoge para hacer acto de
presencia es la prosa. Agrega ademds que esa expresion comenzo a
desenvolverse con un “contenido y actitud definitivamente nacionalistas”
(Barnola, 1954: 21). Esa prosa se manifiesta en la oratoria politica,

parlamentaria y militar, en el género epistolar y en los ensayos periodisticos.

Sugiere el critico, que la razén que origind este tipo de expresiones
escritas no es otra, sino ese interés venezolanista, esa preocupaciéon por
adaptarse al medio devastado por los estragos del afan libertador; una

propuesta que acecha el gusto de las cosas nativas.
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De modo que ya desde los dias mismos de estarse forjando nuestra
independencia politica, se advierte en los escritos de toda indole que esta apareciendo
gradual e impretendidamente, una especie de nueva literatura, de inspiracion
netamente nacional, que brota como espontanea reaccion psicoldgica en medio de las
circunstancias y preocupaciones que atraviesa la patria. (Barnola, 1954: 31).

A partir de esta afirmacién, podriamos establecer, que la literatura
venezolana en sus inicios estuvo caracterizada, consecuencia de ese ideal
patridtico, por un sello nacionalista. En gran parte los escritores politicos
tenian que traducir la realidad de su entorno para asi construir una identidad

americana.

Para facilitarnos a la aproximacién de la evolucién literaria venezolana,
sugiere varias etapas. La primera estd caracterizada por una prosa que no
tienen un interés literario como tal, sino que mas bien apunta a divulgar los
pensamientos de los hombres de la naciente Republica. Por eso comienzan las
publicaciones de hojas periddicas donde se buscaba difundir y defender los
principios republicanos. Y acota que esta prosa anunciada en diferentes
géneros es la primera manifestacion de nuestro romanticismo literario, ya que
se presenta “inspirada en los modelos del romanticismo francés de la
Revolucién y de la Enciclopedia” (Barnola, 1954: 22). El autor que mas resalta

de este periodo es Simon Bolivar.

La segunda etapa que continda a este proceso literario corresponde a un
periodo donde los autores se interesan por registrar para la posteridad los
provechosos y adversos sucesos. “Aparece, pues, la obra de los historiadores
nacionales. Y entre éstos, vendra a llevarse la palma como prosista del mas
impecable estilo clasico el erudito zuliano Rafael Maria Baralt” (Barnola,

1954: 24). Al mismo tiempo, conforme como iban calmandose las cosas,
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surgié también otra corriente de escritores que se preocuparon por crear obras
que tuvieran un contenido didactico. No era otro el fin sino el de dejar a las
nuevas generaciones de un legado literario educativo. Estos escritores no
desdefiaron las otras posibilidades que ofrecia la escritura, y asi elaboraron
ensayos de tipo politico, social e histérico. Los escritores que Barnola sefiala
como los mas representativos de este periodo son Juan V. Gonzilez, José L.

Ramos, Fermin Toro, Cecilio Acosta y Andrés Bello.

Junto a esta literatura de educadores para la formacién de una
conciencia nacional, surge esa otra literatura que Barnola llama “pura”, no
dedicada a fines educativos, sino al disfrute estético de los lectores. Este
trabajo fue hecho por los escritores que el critico nombra como costumbristas y
tradicionistas. Y esa demostracion literaria de ficcién para el critico, camina
desde el comienzo por tres caminos simultaneos. “Estos tres caminos, o
manifestaciones, fueron: el de las leyendas y tradiciones, el de los cuadros

costumbristas y el de los relatos y las novelas propiamente tales” (Barnola,
1954: 27).

En el género de las tradiciones y las leyendas (tradicionismo) destaca
como representante a Aristides Rojas, el cual compilé muchos fragmentos de
mitos y leyendas venezolanas. Mientras que de los autores que escriben sobre
los cuadros de costumbres (costumbrismo) destaca a Juan M. Cajigal, Luis D.

Correa y Daniel Mendoza.

Es interesante observar que estos autores costumbristas, que buscan
interpretar, en la forma mas inmediata, el alma de la nacién en sus manifestaciones
mas caracteristicas, son mucho mas numerosos que los que escriben tradiciones. Aun
cuando unos y otros convienen en la actitud o intencion general de acercarse a las
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cosas propias de la tierra, los unos lo hacen con la mirada en el pasado, mientras los
otros la ponen en lo presente y de cada dia. Conservan, pues, ambos, su perfil
literario netamente definido. (Barnola, 1954: 28).

Aqui encontramos un planteamiento significativo, la diferencia que hace
el critico de dos corrientes literarias paralelas, que se unen ambas en un punto
comun: el interés por lo nacional. Pero la diferencia radica en que el
tradicionismo, se propone por medio de la narracién el rescata de la vida
venezolana del pasado, mientras que el costumbrismo se interesa por registrar
de su presente, los detalles y episodios de la vida cotidiana en los diferentes

estratos sociales.

Mas adelante, el critico declara la necesidad que present6 esa prosa que
fue creciendo a lo largo del siglo XIX, por ese “género que es expresion y
sintesis cabal de un arte literario auténticamente nacional, y que nutridos con
elementos propios del pais, forma un todo de estructura consistente y definida.

Este género es la novela” (Barnola, 1954: 36).

A vpartir de esta declaracién podemos atisbar en el pensamiento de
Barnola, la trascendencia fundamental que otorga al género novelesco. Luego
expresa que hubo unos primeros intentos de este tipo de creacién. Entre otras
obras menciona: Boves de Ramoén Isidro Montes, Anaida de José Ramoén
Yepes, Blanca de Torrestella de Julio Calcafio, Genaro de Francisco Pimentel.

Indica que estos textos representan una plataforma que permiti6 la aparicion de

Zarate.

Considera que ellas no son sino parcialmente venezolanistas, ya que esa

esencia de lo nacional, sélo se demuestra porque fueron compuestas por
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autores venezolanos en Venezuela. “Ninguna de ellas llega a ser plenamente
venezolana, nacional o criolla, en cuanto a lo que estos términos sirven para
expresar de contenido, ambiente y tonalidad tipicamente representativos de lo

nuestro, en toda su amplitud” (Barnola, 1954: 38).

La causa de esta situacion, es que en ese periodo la imitacidn literaria a
la europea impidio “el venezolanismo puro” (Barnola, 1954: 38). Por eso dice
que los escritores anteriormente nombrados adoptaron los ambientes,
argumentos, personajes, situaciones y hasta paisajes y geografia de los paises

curopcos.

La explicacion de ese fendmeno es planteada por el critico de la
siguiente forma: para el momento en que estos escritores se aventuran a crear,
en América no existia otro modelo al cual seguir sino el europeo. Por eso
nuestro proceso literario tenia que construirse sobre bases aun inexistentes.
Esta exhortacion llevo a Barnola a reflexionar sobre la naturaleza de nuestra
evolucion literaria; de ahi que concluya que la formacién de una literatura
venezolana, que poseyera caracteristicas propias, fue consecuencia de un

proceso lento y gradual.

Este proceso literario arranca con el ideal de libertad, luego se enriquece
con la conciencia de registrar los acontecimientos historicos, mas tarde se nutre
de esa preocupacion por la divulgacion del conocimiento, para desembocar
tiempo después, en una propuesta popular, donde las leyendas, tradiciones y
costumbres mostrarian los mitos que habitan en nuestro pasado, asi como la

forma de vivir de los venezolanos. Finalmente, el ingrediente que terminaria de
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conformar esa inquietud literaria en ebullicion, seria esa labor que se

propusieron nuestros prosistas: desarrollar el género novelesco.

La polémica de los criticos

En el estudio de Barnola sobre 1a novela de Eduardo Blanco, declara
luego de haber edificado toda una plataforma de los antecedentes literarios,

que Zdrate es la primera novela tipicamente nacional. Su argumento dice asi:

Ya era hora de que alguien se decidiese a hacer, en firme, un primer intento
de sintesis venezolanista, en una novela en la que sobre fondo y ambiente histéricos
nuestros, se construyese un argumento en el que, entre el juego de pasiones e
intereses, revelara el caracter de diversos personajes estudiados en nuestros estratos
sociales, y los pusiese a actuar en la vida venezolana, tal como era ésta, con sus
costumbres y con sus cosas tipicas; y todo ello en medio de un paisaje lleno de luces
y de bellezas, de flores y de pajaros, que formaran contraste con la rudeza de algunas
escenas de intenso dramatismo. (Barnola, 1954: 45).

Para el critico es esta novela la que por primera vez posee en su
contenido esencia venezolanista, ya que refleja la historia, las costumbres y los

paisajes de Venezuela.

Uno de los puntos en los que se detiene el critico para armar su tesis, s
que algunos estudiosos declaran lo venezolano de Zdrate, como algo accesorio
e incidental. Consideran que ese aspecto nacionalista sélo cumple un cierto
matiz colorista y costumbrista; es decir, una obra que carece de significado
criollo dentro de la literatura venezolana. Barnola destaca la fragilidad de este
juicio y expresa que eso sOlo demuestra que los estudiosos sélo se han
concentrado en analizar lo mas superficial de la obra, sin llegara profundizar en

“la propia sustancia y meollo de la novela” (Barnola, 1954: 29).
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Comienza a responderse indirectamente por qué la critica literaria ha
formado tal criterio. Nos explica que el hecho de que se hayan emitido juicios
tan taxativos sobre Zdrate, se debio en parte a la falta de copias de la obra para
profesores, lectores y estudiosos. Este suceso llevd a su desconocimiento por

mucho tiempo.

Ademas de la escasez de ejemplares, Barnola declara que son dos las
fallas que se han emitido en torno a la novela: “1° Zdrate es una novela
romantica, y por ende de mala calidad, y 2° Zdrate es una novela que, como
consecuencia de ser romantica, carece necesariamente de plena y auténtica
orientacion y contenido criollos o venezolanistas” (Barnola, 1954: 50). A lo

largo de los siguientes parrafos ira desmontando estas afirmaciones.

En primer lugar sefiala que de estos juicios se infiere que los criticos al
exponerlos, sélo tuvieron en cuenta su desacuerdo con la forma de crear de la
corriente literaria del romanticismo, “como gustoso afiliado, sin duda hubo de
atenerse Eduardo Blanco en la composicién de su novela” (Barnola, 1954: 50).
Para los expertos, siendo el autor romantico su obra tenia que ser también
romantica y por lo tanto de ningun contenido criollo. Esa visién del “fantasma
romantico”, como €l lo llama, ha impedido a los investigadores acercarse al

contenido venezolanista que tiene esta novela.

Existen varios elementos que desmantelan esos juicios. Sugiere en
primer lugar que el critico debe asumir una posicion de distancia frente a la

obra. Y esa distancia no es sino la posibilidad de estudiar la novela en su

tiempo.
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No debe cometerse el elemental error, que ya antes mencionamos, de mirar
las obras literarias sin la debida distancia, necesaria para una justa perspectiva. Hay
que saberlas ver proyectadas en su tiempo, en su ambiente histérico y dentro del
movimiento al que cada una pertenezca. (Barnola, 1954: 54).

Luego plantea otro elemento dentro del criterio analitico y es saber
resaltar el valor de la obra, despojandola de la escuela literaria a la que ha
pertenecido. “Lo unico que cuenta para el lector, supremo juez en esta materia,
es el mérito intrinseco de cada obra, y no el procedimiento o la escuela literaria
que sigue el autor” (Barnola, 1954: 52). A este respecto, a pesar de que
Barnola propone un estudio historicista en los escritores, aqui demuestra que

esta consciente de la recepcion de lo lectores no especializados.

Ya hemos sefialado anteriormente que los criticos consideran a Zdrate
como una novela netamente romantica y por ende carente de esencia
venezolanista. Barnola es coherente con los resultados que ha sugerido y
destaca la manera como escribi6 el autor su obra. Eduardo Blanco fue militante
de un siglo XIX, donde la corriente literaria romantica era la que imperaba en
Europa. No es sorprendente, entonces, que su novela haya sido compuesta bajo
ese matiz formal. Pero el critico resalta que la riqueza de esa obra radica en
que aunque tenga influencia del romanticismo, su contenido esta dotado de

sustancia criolla.

Paralelamente, no desecha que la obra contenga un influjo de ese
realismo que estaba naciendo en el viejo continente y que junto al

romanticismo, también influiria en nuestra literatura.

Y por eso, cuando decimos que no escribié Zdrate exclusivamente a la
manera de los romanticos, es porque en modo alguno queremos negar ni restar
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importancia a las numerosas paginas de vigoroso y no exagerado realismo que
matizan muchos de sus capitulos. (Barnola, 1954: 58).

Ese tinte realista que sefiala en su contenido lo documenta con el
capitulo V de la novela donde se narra, sin caer en exageraciones, la triste

historia de un bandolero que es apresado y posteriormente envenenado.

El critico sostiene que este libro es, por tanto, resultado de la doble
manifestaciéon que utiliza Eduardo Blanco en la composicion; al alternar
inteligentemente, paginas realistas y paginas romanticas. Pero ademds de
extraer estas caracteristicas en la parte formal, propone aunar a su
planteamiento, el contenido criollo y nacionalista. Para demostrar su tesis
compone otros apartados donde resalta todos esos elementos que hacen de

Zdrate la primera novela venezolana.

En un ensayo critico de 1949, entorno a la obra de Gonzalo Picon
Febres, Barnola ya planteaba esta obra como la primera novela venezolana.
Segun el critico, hacia 1899, Picon Febres hizo un gran aporte con su novela El

Sargento Felipe:

La cual desde su aparicion vino a constituirse en necesario eslabon en la
continuidad de la labor criollista realizada nueve afios antes por Romero Garcia, e
iniciada todavia mas antes, en 1882, con la obra ain no justamente valorada de
Eduardo Blanco: Zdrate”. (Barnola, 1953 b: 145).

Son varios los capitulos en donde el critico expone sus ideas. Nos
tomamos la libertad de agrupar los topicos en lo que hemos denominado

“apartados” con el fin de extraer lo mas importante de su propuesta tedrica.
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La novela como documento historico

El primer apartado que Barnola dedica a la novela Zdrate, es su
contenido como expresién de un momento historico acaecido en Venezuela.
Menciona que Eduardo Blanco abandoné esa prosa patridtica, donde exalto la
epopeya de la independencia venezolana (Venezuela Heroica), para comenzar

a escribir sobre la vida cotidiana del campo y sus alrededores.

El asunto de Zdrate que superficialmente mirado apareceria como de simples
aventuras, mas o menos arriesgadas o pintorescas de un bandolero, le sirvi6 muy
atinadamente a Blanco como medio u ocasion para desplegar todo un tesoro de

motivos y elementos extraidos de la mas auténtica vida venezolana. (Barnola, 1954:
69).

Esa etapa corresponde al momento en el que nuestra nacién estaba
conformandose como Repiblica independiente, iniciando su organizacion
como régimen civil auténomo. Declara que este periodo ha sido poco
analizado, situacion que para Barnola ha sido auspiciada por los historiadores
que sélo se han concentrado en estudiar el apogeo de la gesta libertadora mas
no el de la época en la que se sitia la novela. Por eso afirma que Blanco
recogi6é hechos historicos, en su novela, que pueden considerarse testimonios

de la historia venezolana.

El primer ejemplo de la crénica histdrica, extraido por Barnola, es el de
la figura del bandolero, representado por Zarate y sus secuaces. Blanco relata
que en el momento de estabilizacion de la nacidn, aparece en Venezuela “un

nuevo cancer”; el del bandido. Este fenomeno, para el critico, surge debido a la
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grave situacion social y politica que enfrentaba el pais en esos tan indefinidos

afios posteriores a la independencia.

Pero no sélo se conocia la presencia efectiva de aquel serio peligro y dafio
social, mas se tenia informacion precisa acerca de quiénes eran algunos de los
principales jefes de aquellas bandas de facinerosos, y en qué regiones solian actuar
mas habitualmente. (Barnola, 1954: 71).

Otro ejemplo del periodo histérico que refleja la novela, para el critico,
es la condicion del campesino. En muchos capitulos, indica que hay
narraciones de los vejamenes cometidos por los bandoleros y que los
campesinos indefensos no denunciaban a las autoridades. También Barnola
expresa que esta observacion es de un valor social e historico, caracteristico en

el ambiente aislado del campesino venezolano.

Lo criollo

El segundo apartado que dedica el critico, para demostrar la sustancia
venezolana de Zdrate, es “lo criollo” como manifestacion literaria. Dentro de
este titulo de “lo criollo”, resaltaremos todos los puntos importantes que él
sefiala como topicos de sensibilidad popular, signos de genuino caracter
venezolanista. Antes debemos indicar el concepto de criollismo que tiene
Barnola, y asi entender por qué consider6 esos temas como elementos que

caracterizan lo nacional.
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Para el critico, “lo criollo”, es una forma de expresién literaria®, donde
el autor proporciona a la trama de la novela, elementos tipicos de nuestra tierra
y costumbres. Asi, considera que el criollismo en Blanco abarca desde el tema,
el ambiente, la accion y los personajes, hasta el marco y pormenores de la
escena. Y le parece equilibrado pues no cae en excesivas dosis de elementos
tipicos que recargan muchas obras de otros escritores, cuyas descripciones
coloristas de mucho paisaje local y lenguaje popular hacen de la narracién un

acontecimiento vulgar y de mal gusto (Barnola, 1954: 92).

1) El paisaje venezolano

Ya sefialamos anteriormente que Blanco conocié la geografia de

Venezuela cuando cumplié sus deberes como militar.

Sus afios de oficial activo en el ejército, y como edecan de Paez, debieron
presentarle multiples ocasiones para viajar sobre todo por la zona central del pais,
entre los actuales Estados Carabobo, Aragua, Miranda y el Distrito federal. Este
conocimiento practico de nuestra geografia, aparece de relieve y en forma muy
precisa, a lo largo de los capitulos de Zdrate. (Barnola, 1954: 79).

Blanco coloca a sus personajes no en una localidad imprecisa o vaga,
sino en un sitio puntual de nuestro territorio: los valles de Aragua. Entre los
ejemplos extraidos de la novela estan: la ciudad de la Victoria, un camino que
en la obra se describe como la tinica via para comunicar los valles de Aragua

con Caracas y la localidad de Turmero.

? El criterio de Barnola con respecto a “lo criollo”, no es exclusivamente para la novela, también se
extiende a otros géneros. Hemos encontrado este mismo concepto en un estudio critico del poeta
Alberto Arvelo Torrealba. Al referirse especificamente a su poesia dice: “Son aires criollos, son
rasgueos, o son postales de la vida campesina; composiciones todas en la que a través de una
versificacién correcta y artistica, pero sobria, se nos va ofreciendo asuntos y escenas de sabroso sabor
llanero” (Barnola, 1953 b: 15).
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Un acierto de este escritor, para Barnola, es que introduce en la accion
dramatica, el paisaje venezolano®’. Piensa ademés que Blanco acomoda en

perfecta armonia e identificacidn a sus protagonistas con ese escenario nativo.

Pero en cambio queda muy en claro, una vez mas, -y es lo que pretendemos
sefialar-, el afian minucioso del autor por mantener continuamente al lector
venezolano, en contacto con la tierra nativa, con el paisaje y con la poblacién de
determinada region, para de esta manera compactar lo mas posible la accién de la
novela con el medio en que se desarrolla, de modo que resulte un todo con valor y
sentido nacional. (Barnola, 1954:86).

En este apartado de la geografia venezolana, Barnola menciona otros
ejemplos del paisaje que manifiestan ese sello nacionalista. Desde el primer
capitulo Blanco, segun el critico, destaca los recursos que la naturaleza ha
otorgado al suelo nativo, sin llegar a realizar alardes descriptivos, busca llamar
la atencién y despertar el interés del lector hacia lo variado y rico de la flora

nacional.

Entre las plantas que Blanco menciona estin: las peonias, el
cundeamor, la pesgua, el niquibao, el yagrumao, el copey, y la prapa. De los
arboles que también posee la flora venezolana, indica entre muchos los
siguientes: el saman, el mango, el mata-palos y el cacagual. Y entre los
frutos que también son origen de nuestro suelo no deja de indicar las “jugosas

parchas” y la guayaba. Entre los ejemplos de la fauna que completa la vision

* Esta caracteristica de la geografia como parte de la trama novelesca, también es resefiada en la obra
de Romulo Gallegos. “Nos abrid los ojos a la contemplacion en grande, al gozo de la tierra venezolana,
con generosa amplitud geografica. Nos la entregd viva y palpitante, no como mero paisaje de fondo,
sino como entrafia de la nacionalidad” (Barnola, 1971: 107).
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paisajista, Barnola destaca: las lapas, los cures, el yaguaso, el zamuro, el

pauji, los azulejos y el turpial’.

Un curioso detalle con €l que nos topamos en este punto, es el
paralelismo que se establece con la obra poética de Bello. Si recordamos, el
poeta evoca el paisaje venezolano y para vestirlo en sus versos, lo dota de
todos esos recursos que posee. Barnola refiriéndose a esta manera de nombrar
de Blanco, enlaza su vison critica novelesca con la percepcion lirica, “no deja
de recordarnos algo de lo que con su exquisito tacto descriptivo supo hacer el
incomparable Andrés Bello en La Agricultura de la Zona Torrida, al enumerar
algunas especies vegetales” (Barnola, 1954: 96). El critico también considera,
entonces, al autor de Zdrate, como un exponente de lo nacional, porque supo
expresar a través de la observacion de nuestra tierra, en el contexto de la

novela, el criollismo mas tipico.

2) La mesa criolla, la utileria y la indumentaria

Otro de los aciertos venezolanistas de Blanco, para Barnola, han sido las
referencias que hace acerca de las comidas y bebidas de puro estilo criollo. El
primer ejemplo que sefiala es la mencion a comienzos de la novela de una
pulperia de camino, lugar donde servian comidas a los viajeros. Antes de
nombrar las comidas describe el escenario de la mesa criolla. Luego expresa

que en otro episodio de la obra Blanco narra un suceso donde un teniente,

* En un ensayo sobre Casas muertas de Miguel Otero Silva, Barnola distingue también, esta particular
manera de nombrar las cosas de la tierra nativa. “Arrendajos y turpiales; gonzalitos y paraulatas; la
paloma montaraz y los alcaravanes y aguitacaminos, y por supuesto el gallo corraleiio y
madrugador, cruzan a cada rato la escena, sirviendo a la vez para la creacion de expresivas formas
literarias” (Barnola, 1971: 179).
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“para matar el frio de la mafianita”, ingiere ron con yerbabuena y el piquete

de soldados que dirige, toma en cambio, algunos sorbos de aguardiente.

De las bebidas que son resaltadas estan: el guarapo, el papelon y el
caratillo. Esas bebidas son acompafiadas en algunos casos, por los manjares

criollos como las panelas, las asemitas, las empanadas y el queso de mano.

Entre los regalos que a un amigo envia un ganadero de Apure, se menciona
una carga de quesos de mano. Son estos quesos aln en nuestros dias, algo tan tipico
y universalmente gustado por todos los venezolanos, que no dudariamos de sefialarlos
como uno de nuestros platos mas nacionales, y quizas el segundo después de la
clasica hallaca. (Barnola, 1954: 104).

Uno de los elementos que enriquece la expresion de la novela nacional,
es la mencién de las distintas herramientas de utileria popular, usadas por los
personajes en su faena diaria. “Entre la impedimenta usual tanto de soldados
como de campesinos, encontramos siempre las cobijas y las cotizas: Y los
bandoleros llevan como arma indispensable machetes, y cargan sus petrechos
en una mochila” (Barnola, 1954: 104). Algunos de los utensilios que son
mencionados en la obra estan la maraca y la totuma. De la primera nos indica
que hay un capitulo donde Blanco hace una detallada descripcidon sobre ella.
De la segunda, sefiala que es descrita como envase para beber, asi “como

también de talega o alcancia para guardar monedas” (Barnola, 1954: 104).
Junto con esto, no falta entonces, las prendas de vestir que emplean esos

sujetos durante la trama novelesca. El protagonista Zarate, por ejemplo, va

vestido con un garraci de lienzo, una camisa de crudo, completando su traje
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criollo, con un sombrero de palma, agarrado al cuello por “un estrecho

barboquejo” (Barnola, 1954: 105).

3) La fraseologia popular

El dltimo punto que dedica Barnola en este apartado de “lo criollo”, es
la terminologia lingiiistica popular utilizada en la novela. Después de los
ejemplos sobre la fauna, flora, bebidas, comidas, indumentaria y utileria tipicas
de nuestro pueblo; no es de extrafiar que se detenga en esas palabras con las
que han sido designadas esas cosas. “Es cierto que, bien analizadas las palabras
mismas que sirven para designar no pocas de aquellas cosas tipicas que
acabamos de enumerar y comentar, nos llevan a descubrir algo, y aun a veces

bastante del alma y del sentir del pueblo” (Barnola, 1954: 106).

De esta manera percibimos una constante del pensamiento critico de
Barnola. Si bien es cierto que su acercamiento a una obra se basa en un analisis
sistematico y objetivo, no deja de resaltar ese otro elemento, el subjetivo.
Recordemos su andlisis en los borradores de poesia donde demuestra el
caracter lirico que esconden las composiciones descriptivas de Bello. Para €1,
esa fraseologia tipica, expresa por un lado el proceso por medio del cual ha
llegado una comunidad de una region a designar el significado material y fisico
de ciertas cosas. Pero por otro, sefiala que es una manifestacion de significados
que contienen verdades de indole psicoldgica. Aqui estd ese carcter personal
con ¢l que Barnola dota a sus estudios criticos, la conjugacion de un anélisis

objetivo y subjetivo.
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La fuente lingiiistica que nos acerca a la sustancia venezolanista de la

novela, Barnola la define asi:

Habla popular; o sea, la que espontaneamente brota de los labios de los
habitantes de un pais o de una region, y en la cual predominan formas peculiares de
expresion, modismos agiles y pintorescos, trastrueques de pronunciacion admitidos
por el uso, y hasta palabras inventadas al arbitrio pero que llegan a hacerse incluso
insustituibles. (Barnola, 1954: 106).

Establece asi un enfoque que vendria a completar esa vision de la
fraseologia popular: el anélisis de los vocablos creados por el pueblo. Hay que
destacar que a pesar de que Barnola era un purista del lenguaje, valora la

utilizacidén de venezolanismos.

El critico menciona que esta forma de hablar se encuentra en todas las
categorias sociales expuestas por Blanco. Uno de los ejemplos que indica de
este habla popular, es cuando se refiere al término pichirre. Parece que en un
episodio el cojo Damidn, duefio de una pulperia de camino, hablando con
Zarate se queja que la gente, aun cuando el pais atravesaba por una mala
situacion, estaba pichirre. Otro ejemplo es el que se refiere a Don Carlos
Delamar, al cual le pagaron una cuantiosa suma de dinero con monedas de
plata. Hablando con un amigo también se quejaba de que “lo habian

embromado”, quienes le habian pagado de esa forma.

No es nuestro intento presentar una enumeracion exhaustiva de todas las
palabras o modismos en que abundan las paginas de Zdrate. Vamos presentando las
suficientes para la comprobacién de nuestro aserto en torno al atinado y legitimo
criollismo cultivado por Blanco. (Barnola, 1954: 110).°

5 . 1y . , . . . . . .
Otro estudio critico donde Barnola menciona los términos criollos como indicativo de la esencia

venezolanista, es el de la novela Tierra Nuestra de Samuel Dario Maldonado. Distingue el riquisimo

vocabulario que el escritor maneja en la narracion y el empleo de palabras “castizas” como
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El folklore

El tercer apartado que el critico dedica a la comprobacién de su tesis se
refiere a los elementos folkléricos que posee la obra. Igual que con el término
de “lo criollo”, debemos definir primero qué es el folklore para Barnola. Piensa
que es una ciencia que recoge y analiza los datos tipicos de una region o
localidad. La reunién de estos datos permiten conjugar y establecer las
tradiciones populares, y asi entender como ha sido la evolucion de la
manifestacion cultural de un pueblo. El critico resalta que estos indicios de

naturaleza folklérica, revelan en Blanco un sentido social®.

El autor de Zdrate, supo plasmar en sus paginas, por medios netamente

tipicos, esas demostraciones del alma, también criolla.

Para quienes han juzgado en nuestro autor un poco precipitada o
superficialmente, y no han visto en su novela sino un trasnochado ejemplo de inttil
romanticismo, desconectado de nuestra realidad criolla, habrd de resultarles
sorprendente y hasta contradictorio encontrarse con tan numerosas y expresivas
muestras de perfecto contacto e identificacion de los personajes y escenas de Zdrate
con nuestra viva realidad folkldrica. (Barnola, 1954: 114).

tolondrones, tabucos, majagranzas; que muchas de las veces requieren la consulta del diccionario.
También sefiala “el uso de los términos criollos, tanto de lo que €l llama provincialismos voces
populares de legitimo uso, aunque entonces no registrados en el diccionario, como también palabras
originarias de nuestras diversas lenguas indigenas” (Barnola, 1982: 67).

% La accién humana enlazada con la labor intelectual son las bases de ese sentido social. Contando
sobre la personalidad de Gonzalo Picén Febres deja entrever su preocupacion humanista. “Nuestro
autor que se ha acercado con tan afectuosa y tenaz preocupacion a estudiar y a analizar las
palpitaciones del corazén de la Patria a través de la obra de sus escritores, del desarrollo de la cultura
intelectual y aun de las peculiaridades del lenguaje nacional, tuvo ademas entusiasmo, capacidad y
gusto para dedicar no pocas jornadas de su activa existencia al contacto directo con su pueblo, con el
paisaje de su tierra, con los pequefios dramas familiares, sociales o politicos de la vida nacional”
(Barnola, 1961: 64).
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Barnola, no niega que los elementos anteriormente sefialados (paisaje,
comida, fraseologia popular), puedan ser catalogados dentro del aspecto
folklérico, pero prefirié incluirlos bajo la terminologia de “lo criollo”, porque
queria concentrarse en este apartado en otros aspectos “de indole y cariz mas
humano o espiritual” (Barnola, 1954: 114). Esos elementos de naturaleza
humana, que condensa en esta parte son los habitos, costumbres populares y

creencias religiosas que practica nuestro pueblo.

1) Bailes, juegos y pasatiempos populares

Uno de los elementos folkldricos que menciona el critico, es €l que
compete a las tradiciones de esparcimiento y recreacién popular. Entre ellos
estan: el baile y los juegos. El pueblo venezolano, para Barnola, se entrega a
estas actividades con mucha espontaneidad, muestra de ello son todos esos
ritmos que se conservan en las diferentes regiones del pais. Entre los ejemplos

que el critico apunta estan: el joropo y el sambe.”

Estas manifestaciones se encuentran en diferentes episodios festivos,

como por ejemplo cuando se nombran las fiestas patronales de Turmero.

Esta referencia tan concreta del baile del sambe, es de importantisimo valor
folklérico. Las actuales investigaciones folcléricas encuentran que esta especie de
zapateo y escobilleo casi ha desaparecido en nuestros dias; y que s6lo por algunas
referencias literarias —como esta de Blanco y otras posteriores-, se sabe ciertamente
que existio. (Barnola, 1954: 119).

7 -y . r - rar .
La mencién de estos bailes nos recordd el estudio critico de la novela Los Diablos Danzantes de
Arturo Croce. Ahi, Barnola indica que uno de los aciertos del autor fue asumir como tema para su obra

una de las tradiciones folkléricas mas conocida por los venezolanos: la comparsa ritual religiosa de los
diablos danzantes de Yare.
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Aqui encontramos un descubrimiento muy interesante, el cual
consideramos un aporte a la investigacion literaria: la posibilidad de extraer
elementos que enriquezcan el conocimiento de nuestra tradicién. Podriamos
afirmar en este caso que Barnola contribuy6 con su obra critica literaria, a ese

conocimiento de nuestra esencia venezolanista.

Entre los entretenimientos que el critico destaca de las paginas de
Zarate, son el juego de las bolas, que actualmente llamamos “criollas” y la
pelea de gallos. Del primer pasatiempo, nos expresa que en las famosas
pulperias de camino, los personajes asi como se detenian a comer, también lo
hacian para contemplar y participar en el juego de las bolas. “Y tan popular
como las bolas, en todos los campos y poblaciones venezolanas, es desde los

primeros tiempos coloniales ese otro juego tan apasionante de las peleas de los

gallos” (Barnola, 1954: 121).

2) Estado psicolégico colectivo

Otro elemento folkldrico de indole espiritual y humana, al que Barnola
dedica unas cuantas péaginas, es la fe religiosa-popular de nuestro pueblo. Para
él, en Zdrate se encuentran copiosos ejemplos de esa realidad que él califica de
supersticiosa de la cultura venezolana. Una predisposicion que lleva al pueblo
a la creencia en cualquier clase de brujerias y de relatos misteriosos, asi como

también la conviccidn del supuesto poder terrenal de los muertos.

Mucha de la poblacién venezolana, desde muy antiguo, ha vivido en un como

estado psicologico colectivo propenso a ver misterios en todo, y a aceptar con
persuasion plena la intervencién de lo ultraterreno o preternatural en cualquier
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manifestacién que tenga visos de extrafia, de especial y a primera vista inexplicable.
(Barnola, 1954: 123).

Esta denominacién que ha establecido el critico no es sino su
interpretacion, nos parece, desde un punto de vista antropolégico, de esa
actitud colectiva con la que nuestro pueblo ve en cualquier episodio que le
acontece, la intervencién de poderes misteriosos. Este acercamiento nos parece
valido, considerando que era un jesuita, porque asi demuestra un interés por

entender ese fendmeno como una manifestacion de nuestra cultura.

Uno de los ejemplos que menciona de esa supersticiosa creencia
colectiva, es en el personaje de Tanasia, quién ademas de ejercer el papel de
espionaje para Zarate, también cumple el de hechicera. “Blanco nos hace
asistir a una sesién completa de hechiceria, en la que con todo pormenor
vemos actuar a la bruja” (Barnola, 1954: 130). Barnola describe de los pasajes
del libro, las diferentes manifestaciones que ella realiza como espiritista. Asi
nos relata que utilizaba un collar de caracoles y tomaba las cenizas del fuego y
las esparcia por su alrededor para espantar a los malos espiritus. También nos
informa que “echaba las cartas” y bailaba. “Esta es la ceremonia con la que la
bruja entraba como en trance, y entonces podia adivinar los secretos que su
amo Zarate necesitaba conocer y que exigia se le averiguasen” (Barnola, 1954:
131). Con estos detalles el critico propone esta obra como un manantial de

manifestaciones populares que permite entender nuestra venezolanidad.
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Las costumbres espariolas

El cuarto apartado, que el critico compone, es la presencia de elementos
espafioles en la novela. El momento en que se ubica la obra es la etapa
postindependentista donde Venezuela esta recuperandose de los estragos de la
guerra. “Pero, sin embargo, en lo privado, el orden social con las costumbres
ya tradicionales aprendidas y heredadas de Espafia habia sufrido muy pocas
alteraciones” (Barnola, 1954: 139). Uno de los ejemplos extraidos de la novela
es en la hacienda de Don Carlos Delamar, “El Torre6n”, donde establece el
trato amo-esclavo, instituido por el régimen colonial. Sin embargo el critico
apunta que Blanco, intenta matizar la relaciéon de intolerancia que puede

presentarse en una situacion como esa.

Otro ejemplo que sefiala, es la celebracion de la misa, un domingo, por
parte de la comunidad. Nos parece interesante destacar aqui, el planteamiento
de sociologia cristiana que esta detras de este ejemplo. Recuérdese que este
jesuita, no perdié oportunidad para distinguir esos elementos que manifiestan
el sentir cristiano colectivo. De ahi que resalte con tanto entusiasmo la practica

del episodio donde:

Amos y esclavos, sefiores y obreros, familia y servicio, amigos y vecinos,
todos sin excepcion, ni distincién, entraban por la misma puerta, a la misma hora, a
idéntico recinto sagrado, para formar una sola indistinta comunidad cristiana, en el
mismo acto de culto a Dios. (Barnola, 1954: 146).

Como hemos podido advertir, Barnola destaca ese aspecto comunitario

y social en otra practica religiosa que caracteriza a nuestro pueblo: la catolica.
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Estos elementos de naturaleza espafiola se explican porque para ese
momento, todavia se conservaba ilesa, “toda nuestra estructura social, juridica,
econdmica y cultural con sus caracteristicas coloniales, o sea hispanicas”
(Barnola, 1954: 147). Ademas, Barnola opina que la transformacion de los
pueblos americanos pudo acontecer, gracias a un proceso, en donde las
naciones, lentamente fueron desprendiéndose de la influencia civilizadora de
Espafia, que por mas de tres siglos habia presenciado e intervenido en la

conformacion de Hispanoamérica.
Los personajes

Y el quinto y ultimo apartado que el critico dedica en su tesis a la novela
Zdrate, es la expresién venezolanista que poseen sus personajes. Ellos
manifiestan esa esencia criollista porque su autor los doto de rasgos y
cualidades pfopias del venezolano. Barnola propone una clasificacién de tres

grupos principales en el orden civico, més no en el social:

1) el de la poblacién que vive dentro de la ley, en paz y trabajo; 2) el de los que
tienen a su cargo el mantenimiento del orden y de la justicia; y 3) el de los que viven
fuera de toda ley y orden, directamente en el bandolerismo, o solapadamente en otras
actividades. (Barnola, 1954: 77).

Creemos que el critico establece estas categorias, para ubicar al lector
dentro del contexto de la accién que pone en marcha la trama o argumento de
la novela. En el orden social, no hace una clasificacion tan taxativa, pero si
retne algunos ejemplos de los diferentes estratos que Blanco expone a lo largo
de la novela. “En Zdrate hallamos ejemplares humanos que pertenecen a muy

diversos grupos sociales; pero la diversidad entre estos grupos es debida en no
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pocos casos, a circunstancias de orden econdémico existentes entonces en
Venezuela” (Barnola, 1954: 158). Aqui nos encontramos con el planteamiento
histérico que hemos sefialado anteriormente en otros apartados. Esa
circunstancia historica de Venezuela, es expresion, en la conformacion de los

personajes, de esa esencia venezolanista.®

Como ya sefialamos, para la fecha en que suceden los acontecimientos
en Zdrate, 1825, la nacion estaba en una situacion critica y deplorable. Por eso,
“no existen grandes fortunas; ni se conocen grandes terratenientes o
hacendados poderosos” (Barnola, 1954: 158). Nos dice que el unico
protagonista que representa a esta clase social es don Carlos Delamar,

respetuoso hacendado, duefio de la finca “El Torredn”.

Contrapuesta a esta clase social dominante, aparece la clase dominada:
los esclavos. Aunque era la época de libertad e independencia de la nacion,
todavia se mantenia esta situacién de opresion. La definitiva liberacion se
obtendria cuando se dicté en 1854, veintinueve afios después del periodo en
que se sitia la novela, el decreto que aboliria completamente el fenomeno de la
esclavitud. Por eso Barnola indica luego que Blanco, es el primer novelista que
presenta personajes de la raza negra dentro de la trama de la novela. El ejemplo
que seflala “es un negrito, tan negro que su jefe Zarate” (Barnola, 1954: 169),
lo llamé “Golondrina”. Este sujeto acompafiaria al protagonista en todas sus

aventuras por los Valles de Aragua.

¥ Otra de las novelas donde Barnola también considera que se encuentra esta caracteristica es en La
Charca de Carlos Elias Villanueva. Para el critico, el autor “va presentando, con pinceladas sobrias y
precisas a una serie de tipos perfectamente reales de la vida de nuestros pueblos del interior. El
consabido coronel regional jefe de toda la guerrilla revolucionaria; el jefe civil paniagudo y plegadizo;
el intelectualillo adulante y pretencioso, y otros” (Barnola, 1953 b: 211).
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Y dentro de esta clase baja, también resalta otro personaje, de naturaleza
mestiza, “Clavellina”, la cual era compaiiera de la hija de Don Carlos. “Como
buena muchacha del pueblo, le gustaban las fiestas callejeras, y gozaba de
antemano, al acercarse los dias de la festividad patronal del pueblo” (Barnola,
1954: 171). Para Barnola, el autor de esta novela supo distinguir los diferentes
tipos humanos blanco, negro y mestizo, que conformaron el orden social de

aquella época.

Los aciertos y desaciertos de la novela

Como puede deducirse de todo lo expuesto en los capitulos precedentes,
Zdrate guardaba entre sus paginas abundante material muy a propdsito para un
comentario critico, a través del cual revelarse ante la historia literaria de nuestro pais
como obra digna de extraordinaria consideracion. (Barnola, 1954: 177).

Asi comienza el ultimo capitulo que Barnola compone para finalizar con
todo su planteamiento tedrico acerca de la primera novela venezolana. Entre
los aciertos de Blanco destaca el interés que despierta la novela a pesar de su
lento tono, “que tiene que resentirse de su vejez de dos tercios de siglo”
(Barnola, 1954: 178). Las razones que expone para entender ese interés son

tres.

La primera es que desde el comienzo de las paginas de la novela, el
lector advierte una accioén, que camina vigorosamente, sin desviarse del tema
en el que esta inmersa. “Blanco deja resonando entre las paginas de esta
novela, el mas sonoro grito de antirromanticismo, expresado precisamente en
esta estricta fidelidad al tema, sin permitirse ni una sola digresiéon que pudiere

detener o enfriar la marcha de la accién” (Barnola, 1954: 178).
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La segunda razén que sugiere es la expresion de lo criollo. Zdrate es
una obra que vista en conjunto prueba, que todos esas piezas que la configuran,
son de naturaleza venezolana. Sin duda fue un gran acierto “haber logrado
concebir y producir la combinaciéon de todos esos elementos criollos de tal
forma, que el conjunto de la obra resultara armonico, natural y espontineo”

(Barnola, 1954: 185).

Y la tercera razén que apunta es la figura de Zarate, un protagonista que
aunque no aparece todo el tiempo, logra captar la atencién de la unidad de la

accion.

Y sin apenas caer en la cuenta, ni sospechar nadie nada, ni aun mismo al
concluirse la novela, resulta que casi todos los otros personajes han estado
moviéndose y girando centripedamente dentro de una corriente cuyo vortice no era
otro que Zarate. (Barnola, 1954: 180).

Barnola opina que siendo este personaje el eje de la novela y de
naturaleza venezolana, tenia que resultar entonces, ella también, tan

venezolana como su protagonista.

Dentro de su analisis objetivo de la obra literaria no deja de mencionar
los desaciertos que posee esta obra. Para €l las composiciones no son
infalibles, por eso indica dos errores que se encuentran en la novela. “;Cual es
la novela perfecta? Ciertamente ninguna” (Barnola, 1954: 189). El primer
defecto que percata en algunos pasajes, es el hallazgo de historias inconclusas;
cree que ello se deba a la falta de estudio y correccidn por parte del autor. Y el
segundo desacierto es el empleo de un lenguaje refinado en algunos

fragmentos, en donde se percibe una narracion retérica y quizas inaccesible
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muchas veces, para el que lee. Sin embargo, explica que esa era la forma de

expresarse en la época que Blanco compone Zdrate.

Ha sido interesante observar la aproximacion literaria en este estudio
que dejé sobre el novelista Eduardo Blanco. Aqui estd esa propuesta de la
esencia venezolanista que hemos venido planteando. Apuntamos todos esos
elementos que él consideré esenciales para entender esa sustancia de lo
nacional, y a través de ello, hemos podido aclarar cémo es su pensamiento
critico. Creemos que lo netamente venezolano, se expresa en la literatura para
Barnola, en esa posibilidad de destacar no sélo las costumbres que caracterizan

a nuestro pais, sino en la tradicién que ha dado origen a una cultura particular y

unica.
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En rescate de nuestra tradicion

“De donde venimos; como llegamos un dia a
hacernos alguien; por déonde anduvieron y qué lecciones,
en el ejemplo, nos legaron nuestros mayores en Patria”
(Barnola, 1970: 93).



Una aproximacion critica a la raiz y esencia de la Patria.

El lector se habra percatado que los datos aqui reunidos, reflejan las
caracteristicas de un particular enfoque critico. Asi, nos hemos propuesto
establecer un estudio exhaustivo de la obra de Barnola para destacar el valioso

significado que tiene en los estudios literarios venezolanos.

El trabajo de este critico presenta toda una metodologia, que es
respaldada ademas, por un contenido rico en historia, arte, literatura y filosofia.
Su pensamiento estd plagado de un emblema nacionalista, que apunta a la
investigacién del inicio de la historia literaria venezolana. Una propuesta que

se dirige al reconocimiento de las raices que conforman nuestra cultura.

En esta investigacion, encontramos una busqueda por parte del critico,
de exponer la relacién que han tenido Bello, Baralt y Blanco con la historia.
Los tres escritores coinciden en un compromiso fundacional que se erige por
su actuacion con la realidad, en un momento en el que Venezuela esta
conformandose como nacién. Ahi surge el sentimiento patriético que impulsa
el interés por las cosas de la tierra nativa. Lo que llevo a estos escritores a la
creacion de una literatura fue la intencién de legitimar la identidad americana.
Para Barnola, sus escritos en los géneros literarios de la poesia y la novela, son

prueba de la lectura que hicieron del contexto venezolano.
Este fendmeno cultural aparece porque la independencia de la literatura

de los canones europeos va de la mano con la autonomia politica. Bello, Baralt

y Blanco fueron hombres que compartian sus labores gubernamentales junto
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con la creacién artistica. Barnola estudia sus obras porque las considera
prucbas fehacientes del legado literario de nuestros origenes, asi como
expresién de la identidad venezolana. La trascendencia en este punto se
encamina al reconocimiento de una postura intelectual doble: estos hombres
fueron, al mismo tiempo, proceres y escritores. Ambas actuaciones los llevaron

al desempefio en varias ramas humanisticas.

Gracias a esa circunstancia, estos autores escriben sobre las costumbres
venezolanas, en gran parte para hilvanar ese tejido cultural que tanto hacia falta
en una nacién cuyas bases culturales todavia estaban por construirse. Y en esa
gestion se procura plasmar todo aquello que exprese la esencia venezolanista.
Esta denominacién que hemos escogido para resaltar el pensamiento del sentir
venezolano, la encontramos en los textos literarios que analizé Barnola sobre
varios de nuestros escritores. Este concepto abarca desde la exaltacion del
paisaje, la flora y la fauna, hasta la presentacion de cuadros folkléricos y
costumbristas. Todo esto expresado con un lenguaje criollo que surge para

designar los elementos propios venezolanos.

En estos escritores hallamos también una intencién pedagdgica que
busca transmitir la imagen de su entorno a través de esas caracteristicas
venezolanistas. Por eso pueden considerarse como traductores de la realidad

americana emergente, postulando asi un programa de identidad nacional.
Nos hemos dado cuenta de que la metodologia de Barnola siguié una

marcada linea tradicional e historicista. Resalté que ante cualquier trabajo de

investigacion se debia tomar una postura que no fuera tan influenciada por las
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tendencias actuales, sino que mas bien estableciera una vision, a su juicio, mas
acorde con las obras analizadas. De este modo, se remitié a ubicar al escritor
estudiado dentro de una corriente literaria que ofreciera indicios de la época
que influencid su obra. Dentro de este punto destaco la necesidad de extraer el
panorama literario del escritor para saber si compartidé 0 no esa corriente.
También sefial6 la influencia de la instruccién del escritor, porque consideraba
que un autor debia pasar por un proceso de evolucién intelectual para llegar a

la madurez creativa.

Este planteamiento teérico que proponemos en torno a la poética de
Barnola, tiene implicado otro elemento. Descubrimos que su pensamiento se
funda en un analisis razonado, que comprende la investigacion histdrica de los
valores culturales, asi como un estudio del contenido de las obras literarias, de

su evolucion y de su percepcion en una época distinta.

Para el critico, en Bello y Baralt, el exilio es el detonante que los
impulsa a escribir poesia. Aunque consideré que muchos de sus intentos estan
desprovistos de espontaneidad, pueden catalogarse como poetas porque su
interés por el lenguaje demuestra una bisqueda, un intento no sélo literario,
sino una preocupacion por expresar lo lirico y/o emocional. Y esa inquietud

por la lengua expresa también una necesidad de manifestar lo venezolano.

En el caso de Blanco, esa inclinacion venezolanista, se formula en la
expresion de “lo criollo”. Y aunque su panorama literario es romantico,
Barnola resalta en su planteamiento el acierto del escritor al introducir en la

novela ese tinte criollista, con la narraciéon que hace de las costumbres de
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nuestro pueblo. También reconoce esta obra como un documento histérico de

los acontecimientos acaecidos en un periodo determinado.

Podemos afirmar que el trabajo que realiz6 Barnola al rescatar la
herencia de estos escritores, fue gracias a la intencién por demostrar el sello
nacionalista que plasmé nuestros origenes literarios. Y el objetivo de esta
investigacion fue profundizar en su pensamiento para asi reformular en nuestro
presente, el legado no sélo literario sino también critico que dejé este hombre.
Resaltar el sentido de la nacionalidad fue para Barnola una manera de mostrar
la historia venezolana. El sentimiento por lo “criollo”o “venezolano”, reunido
aqui, propone destacar ese sentimiento de pertenencia, de arraigo donde se
ensefia qué somos. De alli que podamos establecer en su teoria poética un
criterio integral que expone la necesidad de erguir un ideal humano, que
permita comprender nuestra tradicion y asi perfilar hacia dénde podemos ir,

siempre y cuando reconozcamos nuestra verdadera identidad nacional.
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