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Para 1942, Caracas, ciudad capital de Venezuela, fue
descrita por Enrique Bernardo Nufez, cronista de la ciudad para
ese entonces, de la siguiente manera: "A pesar de sus treinta mil
automoviles y de sus cuatrocientos mil habitantes, del gran nimero
de “pbares”, “boites”, “dancings”, “restaurantes’, cines y hoteles,
Caracas tiene de noche cierto aire conventual. Las ventanas estan
cerradas, las calles desiertas. Se oye el toque de animas. Hay
esquinas y portales con cruces y hornacinas. Al Norte, junto al
Avila, se perfila la torre del Panteén. Al Sur corre el Guaire
despojado de su verdor de sauces. Al Oeste, Catia, sitio de los
primeros establecimientos. Al Este se desarrolla la gran arteria
natural del futuro. Gentes de todos los paises se apoderan de ella.
La ciudad de los techos rojos se encuentra hoy en la ruta de un

gran éxodo”’

Para esa época, los habitantes de Caracas llevaban
cierto estilo de vida; algunas costumbres y tradiciones marcaban la
época y formaban parte de la identidad de los caraqguefios. En
1999, en esta Caracas de fin de siglo y milenio, que cada dia
extiende mas y mas sus fronteras, de hipertréfico desarrollo y de
cambios veloces, las costumbres de sus ciudadanos no son Ias.
mismas que las de hace mas de sesenta afos y muchas estan

siendo olvidadas o son desconocidas por gran parte de la

' Schael, Guillermo José. La Ciudad que no vuelve. Pp10 . Caracas, 1968.




poblacion.

Frente a este panorama, surge la inquietud de crear
una propuesta que permita reconstruir algunas de las costumbres
de los habitantes de Caracas para la década de los afios treinta,
ultimo periodo antes del alto crecimiento demografico, haciendo
uso de los recursos y técnicas del medio radial para contribuir de

una forma amena a recrear parte del pasado de la ciudad.

El tema de este trabajo de investigacion esta referido
concretamente a la presentacion de un proyecto para la produccién
de una serie de micros radiales cuyo contenido se base en las

costumbres caraquefias durante el periodo de 1930 hasta 1940.

Este proyecto se realizara con el fin de contribuir a la
formacién de la identidad del venezolano, especificamente del
caraquefio, y con el objeto de recobrar parte de su pasado, a través
de una investigacion documental que sirva a las generaciones
futuras como fuente de informacion sobre aspectos importantes de

la historia de Caracas.

La primera parte de este trabajo consiste en el
planteamienta del problema, los objetivos y delimitaciones de esta
investigacion. En segundo lugar, se presenta el Marco Tedrico de la
investigacion, el cual contiene dos grandes bloques: el primero,

titulado “Aspectos sobre Caracas”, aborda temas relacionados con
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la historia de la ciudad y sus costumbres. El segundo lleva por
nombre “El Medio Radiofénico”, y se basa en informacidn referente

a la radio y al micro como formato radiofonico.

Luego del Marco Tedrico, se expone detalladamente

la metodologia empleada para poder llevar a cabo el proyecto.

La seccidn siguiente a los pasos metodolégicos,
consiste en el disefio y produccion de los micros “Cuando Caracas
tenia un Tranvia®, presentando en ella los guiones de los micros
seleccionados. Por Uitimo, se dan a conocer las conclusiones

pertinentes a esta investigacion.




Plasteamienita del Prollesa




Muchos venezolanos desconocen gran parte de los
hechos y costumbres del pasado del pais, ya que investigaciones y
sondeos realizados por la empresa Polar en el afo 1996, arrojan
como resultado una escasez de conocimientos en materia de

Historia de Venezuela por una gran parte de los estudiantes.

Conocer el pasado ayuda a entender el presente y a
formar a un individuo consciente de su génesis cultural. Una
persona con identidad, con memoria, posee herramientas para
enfrentarse a la sociedad global actual. “Si un pais va configurando
su historia a travées de grandes acontecimientos de orden
sociopolitico, hasta adquirir verdadera fisonomia de nacién, una
ciudad — y mas si es la capital de un pais — tendria la obligacién,
por asi decirlo, de conservar, siquiera en el testimonio literario, los

que fueron rasgos y caracteristicas de su vida pasada™

Por esta razon resulta Util crear un proyecto que
permita reconstruir parte del pasado de Caracas . Se ha escogido la
radio, entre ofras ventajas, es uno de los medios que tiene mas
alcance y que permite que el mensaje llegue a un alto numero de
personas. Existe una aceptable experiencia en el pais en el uso de
los micros radiales; series como “Nuestro Insélito Universo”, “Hoy

en la Historia®, “El Crimen No Paga”, son algunos ejemplos.

' Cortina, Alfredo “La Ciudad que se nos fue” pp9. Caracas, 1976
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Formulaciin dd Problems:

Partiendo de la escasez de conocimientos sobre
costumbres y hechos pasados en Venezuela y de la necesidad de
contribuir a la formacién de la identidad del venezolano, el problema
de esta investigacion consiste en mostrar a través del medio radial

las costumbres caraquefias desde 1930 hasta 1940.

Olietives:

OBJETIVO GENERAL.:

Disefiar una serie de micros radiales cuyo contenido

se base en las costumbres caraquefias desde 1930 hasta 1940.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1.- Identificar las costumbres de los caraquefios desde

1930 a 1940.

2.- Determinar las caracteristicas del micro como

formato radial.




3.- Determinar las caracteristicas que definan a la

serie de micros radiales “Cuando Caracas tenia un tranvia”.

4. Realizar la pre-produccidon de la serie de micros

radiales “Cuando Caracas tenia un tranvia”.

5. Redactar los guiones de los tres primeros micros a

producir.

6. Producir tres micros pilotos que serviran de ejemplo

para presentar la serie.

1.- DELIMITACION GEOGRAFICA:

En cuanto al aspecto geogréafico de la investigacion, el
area de estudio sera el area que conformaba la ciudad de Caracas

para el periodo de 1930 a 1940.
2.-DELIMITACION TEMPORAL:

Temporalmente la investigacion se realizara desde

octubre de 1998 hasta junio de 1999.
3.-DELIMITACION DE COBERTURA:

La aplicacion de la entrevista como instrumento de

-



recolecciéon de datos se basara en consulta a personas que tengan
conocimiento sobre las costumbres de los venezolanos en los afos
treinta (cronistas, historiadores, costumbristas y personas que
vivieron en esos aflos) y a personas especializadas en el area del

medio radial (productores, guionistas y profesores).

El disefio metodolégico que se empled para la
realizacion de este trabajo es basicamente de dos tipos. Para el
estudio de las costumbres de Caracas para la década de los afios
treinta, la seleccibn del formato radiofénico a utilizar y la
aproximacion tedrica de los microprogramas, se empled
basicamente ia metodologia bibliografica. Esto quiere decir que los
datos utilizados han sido recolectados en otras investigaciones,
libros, periédicos, ensayos, monografias, etc. También se hizo uso
de la técnica de la entrevista para completar la informacion

necesaria.







1. — Aspectos solbre Caracas
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111 - Caracas & havts del Litmpo:
Hestoria de e Cudad derde su fundacibn kaste 1930..

En el afio 1567, llegd al valle de Caracas una
expedicion proveniente del Tocuyo, precedida por el capitan Diego
de Lozada e integrada por mas de cien espafoles y dos italianos.
Este grupo logré la fundacion de una ciudad en un valle al que los
indios llamaban “Taramaina”, al pie de la alta sierra cuya

denominacion inicial fue “Guaraira — Repano” .

Los espanoles cambiaron estos nombres por otros
castizos: el valle de San Francisco y el cerro El Avila, por Gabriel de
Avila, Alférez Mayor de Campo que vino con Diego de Losada. La
pequeia ciudad fue llamada “Santiago de Ledn de Caracas™
‘Santiago” debido al apéstol Santiago, tradicional en la
reconquista espafiola, que era el santo militar de Espafia, “Ledn”
por el nombre del gobernador de la Provincia para ese momento,
Ponce de Lebdn, y “Caracas’ porque asi se llamaban las tribus

indigenas que habitaban esa region.

Fue a partir de esa fundacién que comenzo6 a surgir la

que hoy se conoce como la capital de Venezuela: Caracas.

Cuando Caracas tenia aproximadamente veinte afos

de fundada, era para entonces un pueblo pequefo. Su forma era la
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de un cuadrilatero de alrededor de quinientos metros por cada lado.

Se podia andar de un extremo a otro en diez minutos.

Desde sus inicios de fundada, poseia ya lugares para
que sus pobladores practicaran la religién catdlica. Asi describe
José Antonio Calcafio estos comienzos: “En sus primeros anos
tenia Caracas cuatro templos: la Iglesia Mayor, frente a la plaza
principal; la ermita de San Sebastian (donde hoy esta la Santa
Capilla), la ermita de San Mauricio (angulo S.0. de la esquina de
las Carmelitas, donde hoy esta el Correo), y el convento de San

Francisco”. (CALCANO, 1985 p. 9).

Para el afio 1640, Caracas ya era bien diferente a lo
que fue en sus inicios. Los caraqueros de esta época ya tenian su
pequefia sociedad, sus costumbres, sus recuerdos ciudadanos;

comenzaban a tener tradiciones criollas propias.

El dia 11 de junio de 1641, faltando un cuarto para
las nueve de la manana, cuando la ciudad debia de estar atareada
con la compra diaria en el mercado en la Plaza Mayor, Caracas fue
sacudida por el primer terremoto después de nacida la poblacion y

la Catedral quedé6 destruida.

En el afio 1661, la peste llegd a la ciudad; después
vino una plaga de langostas a destruir los sembradios, y por uitimo,

una bandada de indios glires se sublevaron y asesinaron a todos
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aquellos con quienes se topaban. Tras todos estos
acontecimientos, Caracas quedé reducida a escombros y tuvo que

iniciarse , afios mas tarde, su reconstruccion.

Para la segunda mitad del siglo XVill la ciudad
progres6 mucho. Los seis mil habitantes de hace cien afios eran
ahora mas de veintiséis mil. Parte de este crecimiento se debia a la
Compariia Guipuzcoana, fundada en la primera mitad del siglo. La
vida social y las ceremonias comenzaron después de que en
Espana subieron los Borbones al trono. La vida era pacifica, en
contraste con la Conquista. Los sefiores principales salian rumbo a
sus haciendas de Petare, El Tuy o los valles de Aragua, en su mula
y casi siempre sin armas. La ciudad fue siempre religiosa, pero
como ya habian desaparecido las guerras contra los indigenas, la
religion se hizo parte de la vida familiar y llegd a ser un rasgo muy

importante de la sociedad colonial.

Esta tranquilidad duré hasta finales de siglo. Para
1783, Caracas apenas pasaba de 30 mil habitantes, pero tenia mas
de ciento freinta cuadras, nimero que era considerado una gran
extension para ese entonces. En esa Caracas nace Simon Bolivar,
Libertador de Venezuela. El nombre de Bolivar y el de su ciudad
natal habian de estar, en adelante, indeleblemente unidos. A través

de su correspondencia, el Libertador expresa su amor por la ciudad:
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“Mi derecha estara en las bocas del Orinoco y mi
izquierda llegaria hasta las margenes del Rio de |a Plata; pero mi
corazoén se hallara siempre en Caracas. Alli recibi la vida y alli debo
rendifa y mis caraquefios seran siempre mis primeros
compatriotas. Ese sentimiento no me abandonara sino después de

mi muerte"’

Ya para esa época habia gran descontento y animos
de rebeidia. Tras una conspiracién encabezada por dos patriotas,
Gual y Espafia, y la ejecucion llevada a cabo el 11 de mayo de
1799 en la Plaza Mayor, se iniciaron una serie de revueltas que
daban inicio a una revolucion. Asi llegd el 19 de abril de 1810, la
lucha por la Independencia, que durd once largos afios hasta hacer

de Venezuela una nacién libre.

Para 1830 las mujeres representaban mas del 51 %
de la poblacion y los nifios menores de 16 afios hasta un 20 %, de
tal modo que quedaba para la poblacion masculina superior a 16
afios, un 30 % que abarcaba solteros, casados, esclavos y
eclesiasticos. Este cuadro poblacional era reflejo evidente de la
guerra que habia hecho disminuir considerablemente la poblacién

masculina.

! Bolivar, Simon. 26 de septiembre de 1825, Tomo IV, Docum. 1282, p 447
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El estado econdomico de la ciudad era realmente
desolador y estaba agravado por la crisis politica que determinaba
la continua tension entre los grupos de Caracas y el gobierno de
Bogota. La situacion en definitiva iba a resultar insostenible.

Caracas no seguiria ligada Bogota por mucho tiempo.

Las violentas y graves diferencias politicas culminaron
en la separacion de Venezuela de la Gran Colombia. La ciudad en
estos anos presencia el paso de Paez por la jefatura del Estado tres
veces, dos como presidente y una como dictador; Vargas gobierna
durante escasos meses; Soublette, termina el periodo de Vargas y
luego ejerce el suyo propio; José Tadeo Monagas regenta el pais
en dos oportunidades, pero en la segunda no llega a término su
mandato; José Gregorio Monagas; Julian Castro, Pedro Gual y

Manuel Felipe Tovar.

Los acontecimientos politicos importantes que pasan
en Caracas durante esos afos pertenecen mas a la historia de la
Republica que a la historia de la ciudad. Caracas, los presencia,

impasible a veces, emocionada en otros casos.

En 1883 la poblacién de la ciudad se elevo a 57 mil
habitantes; para ese entonces comenzaba a ser una ciudad
moderna, con una arquitectura afrancesada, gracias al Presidente
Antonio Guzman Blanco.
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La influencia urbanistica de Guzman sobre Caracas
se manifestd en obras que, si bien con el tiempo desaparecieron,
impulsaron el desarrollo de la ciudad. Guzman se encargd de la
creacion del Teatro Municipal, que iniciaimente se denominé
“Teatro Guzman Blanco”; del “Puente de Hierro” sobre el Rio
Guaire y el “Puente del Guanabano” sobre el Rio Catuche: de la
Santa Capilla, donde estaba la Ermita de San Mauricio; y del
acueducto de Caracas, cuyo estangue principal, al ser construido
sobre la colina del Calvario, sirvié para comenzar a transformar ese

lugar en un hermoso paseo que mucho agradé a los caraquerios.

Toda esa obra arquitectdnica y urbanistica tuvo el
apoyo de uno de los mejores grupos que registra la historia de la
pintura venezolana: Martin Tovar y Tovar, con sus lienzos
monumentales en el Palacio Federal; José Antonio Herrera Toro;
Cristobal Rojas y Arturo Michelena, fueron algunos de los grandes

personajes que pintaron la ciudad en aquel entonces.

La musica encontré expresion constante en reuniones
que se celebraban en las casas particulares de José Antonio
Mosquera, Eduardo Calcarno y Manuel Larrazabal. Teresa Carrefio
regreso en esos afos a Caracas desde su residencia en Paris para

brindar a la ciudad el brillo de sus notas. Ese movimiento musical
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culminé con el funcionamiento del Teatro “Guzman Blanco” y la

creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes.

Para ese entonces, Caracas, ya estaba abierta a los
adelantos, pues a mediados del siglo XIX, se produjo en el mundo
la llamada revolucién industrial. Las consecuencias y los cambios
producidos por este gran movimiento no tardaron en presentarse
con el telégrafo, cuya primera linea entre Caracas y La Guaira
comenzd a funcionar en 1856. Tras estos avances, llegaron el
ferrocarril, la luz eléctrica, el teléfono, el automévil y el avién. El
piloto norteamericano Frank Boland vol6 sobre el Teatro Municipal

con un biplano el 29 de septiembre de 1912.

Pronto desapareceria la lucha entre caudillos y por la
tenencia de la tierra, pues, bajo el gobierno de Juan Vicente
Gémez, brotaria el petroleo y la ciudad recuperaria en sélo treinta

anos el tiempo perdido durante mas de tres siglos.
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11.2 - La Dicada 4t Los Treinta:
Corterto birtérico, politice 4 social de b bpoca.

El 19 de Diciembre de 1908 se encargd
provisionalmente del gobierno de Venezuela Juan Vicente Goémez,
iniciandose en el poder con los liberales, quienes apoyaron su
reaccion contra Castro. Realizd un periodo de transicion hasta
1914, fecha en que disuelto el Consejo de Gobierno y efectuada
una reforma de la Constitucion, asume el poder absoluto.

Hasta finales de 1935 se extendid el dominio del
General Juan Vicente Gémez, pues aunque no siempre ejercio la
Presidencia de la Republica durante ese largo periodo, se le
consideraba invariablemente “el jefe Unico”, segun la denominacion
que usaban los mismos encargados del poder.

Gémez fue considerado el maximo caudillo
venezolano. Retuvo el mando absoluto desde 1908 hasta 1935,
alternando los cargos de Presidente y Ministro de Guerra.

Cuando Juan Vicente Gomez accedié al poder,
Caracas seguia siendo la ciudad de los “techos rojos’. Casonas

amplias con jardines interiores rodeadas de huertos y cafaverales.

19
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El barrio La Pastora, es descrito asi por Teresa de la Parra, hacia
1920:

“Estos arrabales de La Pastora, que son los mas altos
y los mas atrasados de Caracas, son también los mas
caracteristicos. Alli las calles estan empedradas con guijarros, las
aceras son de laja, las verdes motas de hierba crecen por todas
partes donde se asome un hilillo de tierra(...)A veces cesaba el
empedrado y la calle era una calle de tierra sin aceras” (DE LA
PARRA, 1965)

El desarrollo de Caracas quedd considerablemente
retrasado, ya que el poder politico verdadero estaba en Maracay.
Esta situacion se unia al hecho de que la actividad propia de los
partidos tradicionales y que se desarrollé siempre en Caracas,
habia desaparecido por completo, y fue sustituida por las
maniobras que se realizaban en Maracay para lograr el
acercamiento a la persona y a la familia del General. Todo esto
trajo como consecuencia, que Caracas, al carecer de prestigio
politico, se retarda en sus aspectos urbanistico y econdémico.

En esa época la ciudad era practicamente la misma
que dejd Crespo en 1880. Apenas habia logrado, en cincuenta
anos, duplicar sus habitantes y su extension fisica sobrepasaba

muy ligeramente los limites sefialados por las quebradas de
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Catuche y el Anauco para formar los nuevos barrios de El Paraiso
en el sudoeste y La Florida en el este.

Para ese entonces, el problema principal de
Venezuela estribaba en el injusto y desigual reparto de la tierra,
pues el pais era esencialmente agropecuario. Soélo a partir de
1922, con la llegada del petréleo, cambia por completo el panorama
y la posesion de las tierras deja de ser la cuestion capital. Desde
ese momento, el contexto histdrico de los acontecimientos se
refiere a la dominacion del capital imperialista y a la dependencia
de la produccion petrolera. A la vuelta de pocos afos, la llegada del
petréleo hace que nuestra economia dependa esencialmente de
este mineral. Venezuela llega a depender en mas de un 90 % de
sus exportaciones.

Los beneficios del petréleo se notaron pronto en
Caracas. En 1936 los automéviles ocuparon el segundo lugar en el
volumen de ventas comerciales. Caracas se embellece para ese
entonces y se construyen algunos clubes campestres: El Country
Club, con sus avenidas de chaguaramos y mangos, El Florida Park
y el Paraiso, desaparecidos ya hace tiempo.

A los edificios publicos principales que fueron los
levantados por Guzman, se afadieron el Palacio de Miraflores

(antigua residencia del general Crespo convertida en despacho
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presidencial), el Teatro Nacional (Obra del General Castro), el Hotel
Majestic y algunas iglesias.

Durante la dictadura del General Gomez se hace
costumbre la prisiéon politica prolongada hasta por veinte afios, o
reiterada a la menor sospecha. Esta era acompafiada en muchos
casos de la tortura para obligar a la denuncia.

Gbémez heredd un pais plagado de guerra civiles y
enfrentamientos entre caudillos. Al poco tiempo de su gobierno,
Venezuela no vuelve a sufrir ninguna guerra. Gémez, con su nueva
politica, establecié la paz, pero para ello hubo que coartar la
libertad de expresion y suspender cualquier tipo de actividad que
aludiera a la politica. Las carceles, en su gobierno, se convirtieron
para muchos presos en universidades.

A las diferentes prisiones, como La Rotunda, que
estaba situada a unas tres cuadras de la iglesia de Santa Teresa en
donde hoy estd la Plaza de la Concordia, al Castillo de Puerto
Cabello 0 a las Tres Torres, eran llevados todos los que se oponian
al régimen.

Asi describe Augusto Picdn Salas la situacion en las
prisiones:

“ Los presos de Gomez llevaban grillos en los pies, a

menudo de setenta libras de peso, por lo cual los llamaban
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'sesentones’ ; por lo regular estaban incomunicados, y a veces
‘encortinados’' , tortura que consistia en cerrar la puerta del
calabozo con una cortina que apenas dejaba pasar el aire y ni
siquiera permitia oir lo que ocurria en el exterior; y ningun 'oficial’
se hubiera atrevido a valerles...” (MIJARES,1975; p.165).

Mas adelante, al referirse a la libertad, agrega: “desde
luego, ni sombra de libertad alguna; y en la prensa, ni para discutir
cuestiones cientificas o administrativas que por algun motivo
pudieran despertar inquietud” (MIJARES, 1975; p.164).

El ambiente de angustia que este régimen producia,
trajo como consecuencia el establecimiento de muchos
venezolanos en las Antillas, en Colombia o en Estados Unidos. En
1928, se podia apreciar claramente que muchas familias
venezolanas tenian algunos de sus miembros en la carcel, o en el
destierro .

A pesar del control que se ejercia por todo el territorio
nacional, a espaldas del gomecismo surge una contracultura
apoyada por estudiantes e intelectuales que posibilita un nuevo
florecimiento cultural.

Los jovenes universitarios no solo insurgen contra la
tirania, sino a favor de la modernizacion de una nueva sociedad

gue significa para ellos una nueva cultura, que comienza por el
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desarrollo de la radiodifusion (23 emisoras nacionales), el
nacimiento de revistas literarias como “Elite”, la inauguracion del
Ateneo de Caracas en 1931, apoyada por el Gobierno del General
Eleazar Lépez Contreras a partir de 1936.

El 17 de diciembre de 1935, Caracas fue sacudida por
la noticia de la muerte del General Juan Vicente Gdémez. El
fallecimiento de Gémez era un hecho casi increible para muchos
venezolanos que se habian acostumbrado a creer en la
inmortalidad de un dictador que estuvo 27 afios en el poder.

Los periddicos hablaban de la gran pérdida nacional:
* Hora de duelo para la Patria venezolana — afirmaba la editorial del
diario El Universal - que se pone de pie para dar la despedida al
varén que se destaco con lineamientos inequivocos en la etapa de
su actuacion como el primero de sus hijos y como la alta y firme
garantia de sus aspiraciones de orden, paz y trabajo (...) El mismo
llegd a pensar de si que no era sino un instrumento de la
Providencia, a pesar de que siempre tuvo la conciencia de su
energia y del rumbo por el que la habia orientado”. (El Universal, 18
de diciembre de 1935; p 1).

Gémez fue llevado repleto de honores al cementerio
de Maracay, presidiendo el duelo su ex Ministro de Guerra, el

General Eleazar Lépez Contreras, quien habia sido designado
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Presidente Provisional. El 19 de abril de 1936, el Congreso lo
ratific como Constitucional.

El general Eleazar Lopez Contreras, al asumir el 17
de diciembre de 1935 la Presidencia de la Republica, considerd
necesario trasladarse de inmediato a Caracas.

La historia politica venezolana correspondiente a esos
afos no ha permitido descubrir con facilidad lo que significé el
cambio que entonces comenzd a operar en la ciudad.

Para 1936, Caracas tenia 203.342 habitantes. El
censo de 1941 demostré que la ciudad habia subido a 269030
habitantes. Aparentaba ser una urbe apacible, acostumbrada a
estar tranquila, pero tuvo afortunadamente un centro impulsor
extraordinario.

Al sucesor de Gémez le toca enfrentarse a una
situacion bastante dificil en la que se enfrentaban dos tendencias
opuestas por el futuro del pais: la vuelta al caudillismo representada
por los “gomecistas” y la implantacién de las nuevas ideas politicas,
sociales y econémicas de los opositores al régimen de Godmez. Al
volver, los lideres politicos que estaban en el destierro podian
expresar con mas libertad sus ideas democréticas.

La vida de Caracas se manifiesta en una intensa

actividad politica. La adopcidén de medidas de orden publico, la
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celebracién de mitines, manifestaciones y declaraciones politicas,
la realizacion de elecciones, la circulacion de periodicos y revistas
de vida efimera, etc.

El “Nuevo Circo’, Ilugar preferido para las
manifestaciones politicas, deja de ser un sitio de espectaculos
taurinos unicamente, y pasa a convertirse en un lugar de debate
publico de los grandes temas nacionales.

Toda la época se caracteriza por violentos cruces
ideclogicos que a veces no permiten observar las realizaciones
concretas transformadoras de la ciudad. Surgen en Caracas,
ademas de nuevas concepciones de la ensefianza, varios centros
culturales que en ciertos aspectos serian definitivos para la historia
de la ciudad.

Durante el gobierno de Lépez Contreras se mejora la
calidad de vida mediante campanas bien ejecutadas de nutriciéon y
salubridad publica. En esos afios, crea el Ministerio de Sanidad y
Asistencia Social.

La universidad asume funciones protagonicas sobre
todo en la politica, pues el nuevo mandatario demostré gran interés
por la educacién y la modernizacion. Al concluir su mandato en
1940, el presupuesto para la educacidon nacional habia sido

aumentado en un 82 %. En 1938 credé la Revista Nacional de
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Cultura, se construyé el Museo de Bellas Artes y en 1940 el de
Ciencias Naturales.

Lépez Contreras logra eliminar el gomecismo y
descubre una nueva funcién del Estado, creando una actitud no
sdlo represiva ante el pais, sino participativa, pues durante su
gobierno nacen la Unibn Nacional Republicana (UNR), el Partido
Republicano Progresista (PRP), la Organizacion Venezolana
(ORVE) y el Partido Democratico Nacional (PDN) , los primeros
movimientos politicos que dan origen a los partidos modernos.

A finales de su gobierno es cuando comienza a
descubrirse un cambio en la ciudad. Ya estaba por desaparecer
aquella Caracas plagada de tranvias, de coches tirados por
caballos. La Venezuela agropecuaria se habia transformado en un

pais petrolero que habia dado paso al progreso.
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1. 2 - Las Costumbres de ese entonces



El término “costumbre”, en sentido vulgar expresa
“cualquier uso o habito de la vida social” (ENCICLOPEDIA
SALVAT, 1965; p. 1688). Para la década de 1930, los caraquefios
llevaban un estilo de vida caracterizado por costumbres que con el
tiempo han sido olvidadas. Seguidamente se daran a conocer estos
rasgos tipicos de aquel entonces, junto con la historia, anécdotas y
otros elementos que permitan acercarnos en forma amplia a la vida

de aquella Caracas.

1.2 1 - Medios de Transporte

1.21. 1 - EL Gran Ferrocanil de Vu.qu&.:

La presencia del tren en Venezuela renové los medios
de transporte tradicionales de aquella época. Principaimente
sustituyd a las diligencias y a las caballerias, incrementando el
intercambio de pasajeros y carga entre Caracas y pueblos
intermedios y permitiendo un beneficio econémico entre los Valles
del Tuy y el Distrito Federal, lo cual estimuld la apertura de

centrales azucareros, alfarerias y otras industrias.

El primer tren Caracas — Valencia, corrié el 1° de

febrero de 1894. Tenia esa linea una extension de 160 kildbmetros
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aproximados, 86 tineles y 212 puentes. Unia al Distrito Federal con
tres estados: Miranda, Aragua y Carabobo. Su recorrido se hacia
en siete horas, por lo que tenia un promedio de 20 kilémetros por

hora.

Para la década de los treinta, el vigje en ferrocarril de
Caracas a Valencia tenia muches atractivos; la compafia alemana
constructora y concesionaria de la explotacion de la linea habia
disefiado las estaciones bajo la arquitectura de las estaciones
rurales de Alemania y asi, cada punto de parada tenia un encanto
especial por el orden, la limpieza y los jardines que rodeaban a las

pequefias edificaciones casi todas construidas en madera.

La primera estacion de Caracas salia de Cafio
Amarillo y la primera parada la hacia en Palo Grande, cerca del

Guarataro, después se detenia Antimano.

Este ultimo era uno de los sitios mas frecuentados
como lugar de recreo. De tarde, la gente solia acudir a la pequefia
estacion a recibir o despedir a los familiares. También se bajaban
los caballeros, que viajaban a tomar café en la estacion, pues se
decia entonces que el mejor café que se hacia en Caracas era el
que se consumia en Antimano. E! tren seguia para Los Teques y en

esa estacion vendian unos dulces llamados “catalinas”, golfeados,



conservas, queso de mano fresco, pan de horno, arepitas vy

recuerdos para los amigos.

Los Teques era una de las estaciones mas
concurridas debido a los parques construidos por la compariia de
ferrocarril que rodeaban la estacion. En estos jardines abundaban
los eucaliptos, los grandes helechos y gran cantidad de arboles y
arbustos. Estaban llenos de caminos, de pequefios puentes y

caidas de agua.

Las familias se iban en las temporadas de vacaciones
y los hombres que trabajaban en Caracas hacian a diario el vigje de
ida y vuelta, pues el viaje duraba tan sélo una hora. Todas las
mafianas a las 6:45 am. salia un tren para Caracas y otro

regresaba a las 6:00 p.m.

Los dias domingos, al llegar el tren regular de la
mafana a las 9:10 a.m., la banda del estado ejecutaba algunas

piezas en los jardines de la estacion.

De Los Teques, el tren seguia hacia Las Mostazas,
donde vendian unas empanadas de gallina que costaban un real

cada una.

El ferrocarril seguia rumbo a Las Tejerias, para luego

continuar hacia la Victoria. En esta estacion servian de almuerzo el

siguiente menu: “un mondongo, pero ademas del mondongo le
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servian, papas con carne mechada, arroz, carne frita, platano frito,
pan islefo, un dulce de cabello de angel y por si fuera poco un vaso

de chicha; todo eso por cinco bolos® (YANES, 1994; p. 74)

Luego el tren continuaba su trayecto hacia las
estaciones de Valencia: Cabrera y Camoruco. En esta ultima se
realizaba el transbordo para los pasajeros que viajaban para las

Trincheras o Puerto Cabello.

1.2.1.2 - Lot Tranvias:

Los antiguos tranvias tirados por caballo comenzaron
en 1892, y para 1905 fueron reemplazados por los tranvias
eléctricos. Aquellos vehiculos podian alcanzar hasta 25 kilémetros y
estaban construidos con una madera de la India a prueba de
insectos, provistos de dos motores de 75 caballos de fuerza y
poseian un freno eléctrico, ademas de uno de mano, para las
fuertes pendientes de las calles. . La empresa fabricante de

tranvias fue “Milnes Voss & Co.” de Inglaterra.

Los talleres y estacion principal de tranvias se
hallaban en la entrada de Gamboa o San Bernardino, no lejos de

algunos campos aun dedicados a la siembra y cultivo de hortalizas.

En los afios treinta, los carros eléctricos constituyeron
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el principal medio de transporte motor de transito urbano. Era el
transporte colectivo méas comodo y preferido de los caraquefios. La
primera linea que se instald, iba de la Roca Tarpeya hasta El Valle.
Los caraqueiios se iban de noche a la esquina de La Torre a ver
cuando el tranvia subia la pendiente que llamaban “de Marrén a

Cuji”.

El precio del pasaje era de 0,25 céntimos pero existia
una tarifa especial para escolares de 0,10 céntimos, y el boleto

tenia validez para recambio con otra linea sin costo adicional.

Las lineas se extendieron y Caracas estaba cruzada
de tranvias por todas partes: desde la Avenida Sur, pasaba por El
Cementerio, Catia, el Hospital Vargas, el Parque Carabobo, La
Pastora, San José, Palo Grande, Puente de Hierro y su enlace con

El Paraiso.

En el poema “El Tranvia de la Pastora’, describe
Francisco Pimentel el paseo por la ciudad en estos carros

eléctricos:

* ¢ Quieres, lector hacerme un buen favor,
que acaso un poco te aprovecharia?
Entonces, acomparniame, fector,

a dar un paseito en el tranvia.

Por ejemplo, a las seis, que es buena hora
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para todo paseo,
nos subimos al carro en La Pastora
y al subirnos empieza el pitorreo.

El colector nos cobra, doy un fuerte

y el hombre nos advierte

gue no “tiene sencillo”,

pero se “atiesta” el fuerte en el bolsillo

y aqui comienza Cristo a padecer

porque el hombre se marcha muy resuelto,
resuelto al parecer

a no acordarse nunca de mi vuelto.

Llegamos a la esquina de Amadores,
donde se montan dos o tres seriores,
de los tres, uno enfermo
despidiendo pestiferos olores,

y otro un voluminoso

paquidermo

mas estorboso que una escarlatina.

Vamos a la otra esquina:

grita jpare! Una obesa cocinera

con la clasica cesta del mercado,

y después que ya al carro se ha montado
y apabulla a una linda pasajera,

pregunta al colector de esta manera:

¢ Este tranvia va pa San José?

Y cuando de su error

logra sacarla al cabo el colector,
la gruesa fregatriz se pone en pie,
baja, saca la cesta
que a bacalao apesta,

y sigue el carro tras una demora
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de casi un cuarto de hora.

Al llegar a la esquina del Guanabano
se baja en el desvio el motorista
para comprar un rabano

a ver unos “quinticos” en la lista,
cuando no tiene su media-gallina
con una sirvientica de la esquina.

Sigue por fin el carro: en Jesuitas,
bajan dos sefioritas

que de los pasajeros no se acuerdan
y a tres amigas dan la despedida:
“Adiods, pues, nifitas...No se pierdan...”
imedia hora perdida!

Después de Jesuitas a La Torre
aunque es muy corto el espacio,

el carro lo recorre

sumamente despacio;

a todas estas, del dichoso fuerte

no se sabe la suerte,

y como algunas veces hay olvido

del pasajero, o bien del colector,

“el vuelto” nos resulta a io mejor
“recuerdos fristes del placer perdido”.

Quiere, al fin, que lleguemos nuestra suerte,
a la estacion, y alli es donde se advierte
que el viaje comenzado en La Pastora

nos salio por un fuerte

y hemos gastado menos de una hora.

Mas si el paseo ha resultado caro,

lector, has visto claro
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que, aunque pudiera parecer derroche,
para ir de La Torre a La Pastora

es mejor, mas barato y sin demora
hacer el viaje en coche”

(JOB PIM, 1959; p. 335)

Los tranvias prestaron servicios hasta 1947, cuando
aumento el nimero de automoviles en la ciudad y fue indispensable

trazar flechados. ElI mismo Francisco Pimentel, ante la
preocupacion por la desaparicidon de los tranvias, escribe los

siguientes versos al inicio y al final de su poesia “Plegaria™

“No liquides, tranvia.

si eres lento, pesado,

y s muy pobre tu eléctrica energia,
aférrate a tus glorias del pasado

y no desaparezcas todavia.

No liquides tranvia:

espera a que los buses del futuro
sean algo mas serio y mas seguro.
Mientras llega ese dia,

‘morrocoy’, no te vayas todavia”

(JOB PIM, 1959; p.342)



1.21.3. - Otros Tramsports dmtre de e Cindad:

Los populares “Carritos por Puesto” tuvieron sus
predecesores en unos elegantes vehiculos descapotables de 7
asientos. Solian concentrarse por los alrededores de “Cafio
Amarillo” o “El Capitolio” a la espera de completar su ‘cupo” de
pasajeros y emprender su destino. Posteriormente se establecio la
empresa “Quintero Tarazona”, la cual oficializd el servicio por

puesto regularizando la salida de sus vehiculos cada hora.

La primera linea de autobuses empezé en 1912. Se
establecid entre Caracas y Petare, habiendo sido uno de sus
promotores el Sr. Segundo Jordan, en cuyos talleres se construyé
la carroceria. Luego, se importd el primer autobls “Federal”

obteniendo la concesion Cafio Amarillo-Catia.

Muy contados eran los automoéviles que circulaban por
las calles de Caracas para 1942. “ En la memoria al Concejo que
presenta el Gobernador Diego Nucete Sardi el afio 1942, el nimero
de vehiculos matriculados no excede a los 12 mil. Casi todas las
calles ofrecian la posibilidad de circular sin tropiezos’ (SCHAEL,

1968. p 108).

Segun informaciones que suministra Rafael Lorenzo

Fuentes en su estudio sobre transito en Caracas, la ciudad
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disponia en 1938 de 5695 automdviles, 1709 camiones, 466
autobuses, 502 camionetas y 213 motocicletas. Las cantidades se
mantienen, mas o menos, dentro de esos limites hasta 1944,
Fuentes menciona que sus calculos para el afio de 1938 dan un

promedio de un automovil por cada 43 habitantes,

Muy pocas veces en la ciudad de aquel tiempo se
producian aglomeraciones, sailvo en ocasiones de excepcionales
ceremonias oficiales, en los entierros, bautizos y matrimonios. La
presencia de tres o cuatro automdviles en una calle indicaba que
habia cerca alguna recepcion, un enfermo grave o alguna situacion

extraordinaria.

Cuando el General Gémez venia a pasar algunos dias
a Caracas, procedente de su residencia habitual en Maracay, solia

verse desfilar diez o doce vehiculos por el Paraiso.

En la década de los treinta, los Minisiros y altos
funcionarios del régimen eran propietarios de lujosos “Lincoin” de 8
cilindros, con chofer a la puerta de sus despachos. Generalmente
circulaban sin placa de identificacion y estaban exentos de pago de

impuestos.

El presidente Gomez poseia casi una coleccion de tan
afamada marca. Entre otros automdviles, tenia uno blindado que le

habia sido obsequiado por el presidente Herbert Hoover en 1926.
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Este coche permanecié en el Garage de Miraflores ain muchos

afios después de la muerte del dictador.

Otro medio de transporte utilizado para la época era
el “Vis a Vis", que consistia en un coche de paseo tirado por dos
caballos. Este transporte muy elegante tenia cuatro asientos. Se
usaba para la celebracion de las bodas o para pasear por las

haciendas.

Varios autores han escrito sobre los paseos en coche
por aquella Caracas de calles empedradas. Lorenzo Vargas
Mendoza los recuerda asi: “Los cascos de la pareja de caballos
dejaban escapar chispas al chocar contra las piedras de la calle.
Los musculos tensos de los animales arrastran el coche por la
subida de El Cuji. En el aire se sentia el sonido del latigo al ser

impulsado por el cochero” (VARGAS MENDOZA, 1986; p. 39)

Mas adelante, continGa su relato refiriéndose a los
famosos cocheros de aquella Caracas: “Todo pasé en el interior de
esos coches, que noche tras noche y dia a dia deambulaban por
las calles en busca de pasajero. Sus conductores se hicieron
conocidos de los asiduos paseadores de la Plaza Bolivar, Isidoro,
Corroncho o José de la Cruz Fuentes, Julidan Gonzélez o Mister
Johny, el negrito trinitario o finalmente el andaluz Pedro Rodriguez”

(VARGAS MENDOZA, 1986 p 41)
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Ademas del casco de los caballos y el sonido de las
carretas, otro sonido que despertaba a la ciudad de aquel entonces

era la llegada del lechero.

La leche era distribuida en quitrines que traia el
lechero montado sobre un burro. También las frutas y el pan eran
distribuidos en una mula de carga. Desde tempranas horas de la
mafiana se escuchaba a los distribuidores de leche y pan que
recorrian las calles a caballo acompafiados por la voz del
pregonero que anunciaba las noticias del dia. Mas tarde aparecian
el amolador, el frutero, la vendedora de huevos y otros

comerciantes.

Asi describe la revista “Elite” este aspecto
caracteristico de la época: “El alba se riega sobre la ciudad con el
grito del lechero y la voz entusiasta del pregonero, del muchacho

que eleva sobre los tejados la ltima noticia mundial ” '

Los panaderos, con sus mulas, llegaban a la cuadra y
se bajaban del animal, iban de casa en casa, y al llegar frente al
portdn, gritaban “jPanadero!”. Como sabian de memoria la cantidad
de pan que tenian que dejar en cada casa, cuando la sirvienta o la
seflora abria la puerta, ya estaba el paquete listo para ser

entregado. Las mulas, acostumbradas a la rutina diaria, avanzaban

'. Seccién Nuestra Pégina: Pregoneros y Puestos de Periddicos. ELITE p 60
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por su cuenta hacia la otra casa y se detenian o cruzaban la calle

para ir a una de las casas de la acera de enfrente.

Casi todos los repartidores de pan fiaban a su
clientela y les cobraban el sabado o a fin de mes. Este fiado no lo

hacia la panaderia sino el repartidor por su cuenta y riesgo.

En estas imagenes, Guillermo José Schael describe
parte del transporte urbano de aquella Caracas: “Se encendian las
luces al atardecer. Resaltaba la discrecion con que las muchachas
aventuraban sus rostros detras de las celosias en las ventanas. Los
coches y tranvias de lento paso eran los Unicos ejemplares de
progreso en aquellos tiempos, en grata armonia con los coches o el

burrito campanero * (SCHAEL, 1968; p 64)

1.2.2—LMMM&MWJ¢MM.

1.2.21 - Los Meios lmprtson:

Para la década de 1930, existian en Caracas
importantes peridédicos como La Esfera, El Universal, EIl Nuevo
Diario, El Artesano Catélico, EI Nuevo Pais, ORVE, La Religién y

El Dominguin.

Caracas, Mayo, 1935.
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La redaccion de El Universal estaba ubicada en una
casa de dos pisos, antigua sede de la familia Aristiguieta, ubicada
entre las esquinas Las Gradillas y Sociedad. Este diario, que es en
nuestros dias un importante o6rgano informativo nacional, fue
fundado en abril de 1909 por el poeta y escritor Andrés Mata, y
durante mucho tiempo comunicaba las noticias importantes en una

pizarra ubicada al lado del portal del diario.

En la esquina de Las Gradillas funcionaban las
oficinas de redaccion y talleres de La Religion, diario fundado por el
Doctor Juan Bautista Castro. En el pasado este lugar era el
cementerio de la Iglesia, el mismo lugar donde recibieron sepultura

muchas victimas de la época de la Independencia.

Todos los perioddicos, debido al fuerte régimen del
General Gomez, mantenian los temas de sus articulos alejados de
la politica. Es por ello que el contenido principal de la mayoria de
los medios impresos de aquella época fuera asuntos como la moda,
las noticias internacionales, anuncios publicitarios y secciones

jocosas de actualidad.

Existia generalmente en los diarios una seccidon
dedicada a informar al lector sobre las personas que llegaban y las
que abandonaban la ciudad. En esa misma seccién, se incluian

felicitaciones para cumplearieros, recién casados y los obituarios.
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En el periddico La Esfera, fundado el 16 de marzo de
1927, esta seccion se titulaba “Cartelera Social’ e incluia los
siguientes  puntos: Bienvenidas, Despedidas, Esposales,

Nacimientos, Bautizos, Enfermos y Culto Catdlico.

En este dltimo, se anunciaba el horario de las misas
del dia, y algunas otras caracteristicas: “Culto Religioso de Hoy: En
la Catedral — color blanco, rito simple; misa sin credo, con el

prefacio de los Apostoles * 2

La Esfera fue un periédico Gomecista desde sus
inicios y estuvo a punto de ser sagqueado después de la muerte del
dictador. Este diario tenia una columna humoristica tipica para la
época titulada “Coplas del Dia”, en la que su autor firmaba con el
nombre de “Esferoide’. En este espacio del periddico se relataba de
manera graciosa hechos relevantes del momento, como el caso del

suicidio de numerosas personas en el puente “Guanabano”

* (Al largo numero fatidico de suicidas que se han arrojado por el
Puente Guanabano, son los dos ultimos casos los de Pedro Egana
que se mata por amor y falta de recursos y este ahora de Teodoro

Muijica, antiguo y honrado comerciante a quien perseguia la
enferma edad de la mala suerte)

No te extrafe lector, que aqui en la urbe
de Santiago de Ledn,
aquel que le falta el pan, la dicha,
aquel a quien persigue con horrible crueldad la malandranza

2 La Esfera. Caracas, Viemes 3 de enero, 1930.
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se tire por el puente del Guanabano.
Aquel buen hombre al suicidarse dijo,
diriguiése a la ciudad del Avila,
“Carne Frita” se va. “Popule meus”
y te quedas sin gente jAdids Caracas!

ciudad de “mamadores” y tenorios
» 3

y de viejas pesadas y pasadas”.

Otro aspecto que caracterizd a la prensa del

gomecismo, fue la insercion de tiras comicas. “El Impulso” fue el
pionero en el pais cuando publicoé en octubre de 1929 “Educando a
papa’, al pie de la ultima pagina y en 1931, “La Esfera” anuncié en
su ultima pagina titulada “Cronica General” una nueva seccion
grafica amena e instructiva en la cual aparecerian fenémenos,
curiosidades y extrafios casos mundiales. Esta seccion llevd por
nombre “Dudelo, pero es verdad” y estaba realizada por el dibujante

y escritor R.L. Ripley.

Existia para ese entonces revistas como “Elite” y
“Nos-otras” , dirigida especiaimente a la mujer. En 1925 se fundé
“Elite”, teniendo como primer jefe de redaccion a Raul Carrasquel y
Valverde, responsable del primer ejemplar publicado el 17 de

septiembre. Esta revista, debido a la fuerte dictadura del general

* Columna Coplas del Dia. “El Puente de Los Suicidas” LA ESFERA. Caracas,
Viernes 10 de enero de 1930
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Goémez no podia abarcar temas como la represion y la vida en las

carceles y en el exilio.

A pesar de la falta de libertad de expresion para los
temas politicos o refereridos a Juan Vicente Gémez, existid una
prensa arriesgada y clandestina que tenia como objetivo informar
sobre acontecimientos que conmocionaban al pais. En 1928, la
detencién de los estudiantes en Caracas, dio origen a un
movimiento solidario que tuvo su expresion en “El Imparcial’,
identificado como “periddico de intereses generales”, que circulo de
abril de 1928 a abril de 1929. Este periddico estaba escrito a
maquina casi totaimente por Andrés Eloy Blanco y era reproducido
y distribuido, sigilosamente por las novias y hermanas de los

bachilleres que estaban contra el régimen.

Sin que se supiera las causas, “El Imparcial” dej6 de
aparecer a comienzos de 1929. En esas semanas circularon
muchas hojas clandestinas y otros dos periédicos clandestinos
“Alerta” y “Adelante”. Los responsables de estos O&rganos

informativos fueron detenidos en La Rotunda.

El régimen gomecista ejercio un fuerte control sobre la
prensa. Este hecho se evidencia en una bomba que fue colocada el

13 de mayo de 1930 en “El Nuevo Diario”. Bien iniciada la década
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de los treinta no habia actividades opositoras. Los adversarios del

régimen estaban en su gran mayoria presos o en el exterior.

En 1936, empezd un cambio para la prensa
venezolana. Al comenzar el gobierno del General Eleazar Lopez
Contreras, se rescato la libertad para opinar y para informar. Los
periédicos tuvieron la oportunidad de realizar criticas a los

funcionarios del gobierno y a la propia politica gubernamental.

Las opiniones de los exiliados fueron recogidas en
entrevistas y poco después se abrid paso a un fértil y exhaustivo
debate ideolégico. Sin embargo, para evitar los excesos de libertad
que pudiesen perturbar el orden, se crea el 28 de enero de 1936
una oficina de censura para controlar con cordura todo el material
de publicacion que se llevara a la prensa o a las estaciones de la

radiodifusion.

En ese ano aparece un importante diario fundado por
Juan de Guruceaga y llamado “Ahora”. Tenia el disefic mas
moderno de la época y encartaba suplementos dominicales
graficos. También surgieron semanarios combativos y polémicos,

como ORVE y El Popular, que proliferaron por todo el pais.

Se fund6 también en esos aflos una prensa llamada
“Federacion de las lzquierdas” y muchos periédicos como “El

Popular”, adoptaron una orientacién comunista.

46




El anticomunismo de Lépez Contreras llevdo a los
perioédicos a una nueva crisis que se mantuvo hasta fines de la
década de los treinta. Docenas de periodistas fueron multados,
presos y enjuiciados por sus articulos y caricaturas. Las penas mas

frecuentes eran multas de Bs. 300 o 15 dias de arresto.

A pesar de todo este ambiente de libertades
restringidas, los principales peridédicos venezolanos comenzaban a
transformarse, el reporterismo comenzaba a destacarse y los
periodicos tendieron a ser mas informativos y objetivos. También se
crearon paginas especializadas y comenzaban a aparecer las notas

editoriales.

1.2.2.2 - EL Cise

Por los afios 1906 y 1907 se exhibieron en Caracas
las primeras cintas cinematograficas. El cine de esos tiempos
estaba en sus comienzos. Los hermanos Lumiére se habian dado
cuenta del ingenioso invento de Edison: el cinetoscopio, aquel
aparato construido para ver escenas en movimiento a través de un
lente de aumento. Asi surge la primera proyeccion para el publico.
El problema que faltaba por resolver era, en teoria, bastante simple:

encontrar un dispositivo mecanico que permitiera el paso de la
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pelicula en forma intermitente frente al objetivo, para lograr la

proyeccion sucesiva de cada pose en la pantalla.

La primera proyeccién publica de las peliculas de los
Lumiére se efectud el 28 de Diciembre de 1895, en el Grand Café,

situado en la zona de los grandes bulevares de Paris.

Aguel invento de los hermanos Lumiére llegd a tierras
venezolanas el 28 de enero de 1897, de la mano del zuliano
Manuel Trujillo Duran quién proyectd (apenas un afio después de
la célebre exhibicion parisina en el Grand Café del Boulevard des
Capucines), las primeras peliculas realizadas por él mismo en el
pais, Los titulos de estos films eran Muchachos bafidndose en la
laguna de Maracaibo y Célebre especialista sacando muelas en el

Gran Hotel Europa.

De esta forma, la naciente actividad cinematografica
venezolana comenzod a tomar cuerpo gracias al trabajo inicial de un
grupo de pioneros que vieron en el cine la manera mas idonea de

expresar y comunicar sus ideas.

Carnaval en Caracas, en 1909, fue la primera pelicula
realizada en la capital por Augusto Gonzalez Vidal y M.A.Gonhom,
y financiada por el gobiemo de Juan Vicente Goémez. El
cortometraje, de caracter testimonial e histérico, mostraba Ia

celebracion del camaval en las calles caraquefas de principios de
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siglo con toda la algarabia y el goce que lo caracterizaban. Fue una
pelicula fimada con camaras muy primitivas y sin mayor

trascendencia.

Uno de los primeros teatros que funciondé como sala
de cine fue el teatro Calcario, ubicado entre las esquinas Camejo y
Colén. Alli llegd uno de los primeros proyectores cinematograficos
fabricados por la casa Pathé. Era un local muy largo y angosto con
dos hileras de asientos laterales llamados balcones; la platea frente
al escenario, y una mezzanina en la parte alta, cerca de la entrada,

con el nombre de “Preferencia”.

Después de la funcidon corriente, que generalmente
era una opereta o comedia, se anunciaba la proyeccion de la
pelicula. Colocaban en el pasillo del patio o platea el proyector y un
presentador explicaba al publico lo que era el cinematégrafo. A

continuacion se apagaban las luces y comenzaba el espectaculo.

Durante los primeros tiempos, para anunciar la
funcion de la noche, se hacia sonar una sirena de maquina de
vapor que se oia en toda la ciudad. Un toque de sirena largo, era la
primera llamada; dos toques seguidos después de haber pasado
veinte minutos anunciaba la segunda llamada y tres toques

indicaban que la funcién estaba préxima a comenzar.
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A las jovenes que se atrevieran a ir sin compafia al
cine se les llamaba “zafadas’, pues a la funcidon no podia asistir
alguna joven sola o acompafnada unicamente por su novio, ya que
esto era muy mal visto en la sociedad de aquel entonces. Por esta
costumbre, la columna de la Esfera “Coplas del Dia” se publica el

siguiente verso:

“Iré a prision
el novio que un besito
0 un apreton
de a su futura
cuando el saloén de cine
se encuentre a oscuras”. 4

Como al principio el cine carecia de sonido propio, se
colocaba un piano dentro de la sala que producia la muasica
necesaria para acompanar las escenas. Dependiendo del caracter
emotivo de la escena, el piano efectuaba diferentes ritmos y
melodias que transmitian al publico, junto con la imagen y el

movimiento, determinados sentimientos.

Cuando comienza el cine sonoro en Caracas, se
efectia la primera funcion en 1930 en el Teatro Bolivar. Mas
adelante, el periédico La Esfera publicé anuncios invitando al

publico a las funciones en otras salas:

“* Columna Coplas del Dia: As/ dice el decreto. LA ESFERA . Caracas, Viemes
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“Ayacucho, el teatro por excelencia invita a la
proyeccion de la primera pelicula sonora “jViva el Divorcio!”. Toda

cantada y hablada. Una historia de la mujer moderna.

Regiran los mismos precios de anoche, precios que a
pesar del alto costo de los aparatos y de las peliculas importadas,
estan al alcance de todos los bolsillos” Palco Bs. 6. Patio Bs. 5.

Balcon. Bs. 3 GaleriaBs. 1, 50 5.

1.2.2.3. ~ La Radia

Diez afos después de que apareciera en el mundo el
primer servicio radiofénico, nace en Caracas una nueva estacion de
radio: La Broadcasting Caracas. Esta emisora fue el modelo y
ejemplo de todas las emisoras que fueron naciendo a medida que
pasaba el tiempo. El instalar una emisora de radio no era tarea facil,
pero gracias a la labor de Edgar Anzola, Caracas conté con un

nuevo medio de comunicacion.

Para 1930, ya en Caracas y en el interior del pais
flotaba en el ambiente el ideal de libertad, realizandose constantes
luchas contra el régimen del General Juan Vicente Gdmez. Bajo

este clima, Edgar Anzola logra comprender la importancia que tiene

17 de enero de 1930
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un medio de comunicacién para un pueblo, expresandolo a través
de estas palabras: “En el afo treinta, cuando apenas tenia diez
afos de ser una realidad la radiodifusion, con un transmisor de cien
vatios, nos lanzamos a una aventura que comenzd llamandose
Broadcasting Caracas, que llevaria distraccién, ensefianza y
noticias a todos nuestros hogares, sin distincion de clases o
medios” (RADIO CARACAS RADIO 750 Cincuentenaria, 1981;. p
17)

Después de un arduo trabajo se tuvo todo listo para
que la Broadcasting Caracas saliera al aire. Se hicieron pruebas
para determinar el buen funcionamiento de los equipos. Dos de
estas pruebas tuvieron singular importancia; una de ellas se realizé
el 9 de diciembre de 1930 desde la Plaza del Teatro Nacional y con
motivo de inaugurarse la estatua de Henry Clay. En la dltima, que
se realizd el 10 de diciembre, un dia antes de la inauguracion
oficial, se transmitié un concierto musical ejecutado por la orquesta
del Crucero Norteamericano Northampton, que se encontraba de
visita en Venezuela. El concierto se efectud en los salones del

Country Club.

® La Esfera, Caracas, jueves 2 de enero de 1930
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Broadcasting Caracas estaba a punto de nacer y se
identificaba por las siglas YVI-BC en onda larga y YV2-BC en onda

corta.

El 11 de diciembre se inauguraba la emisora con la
presencia de Willliams H. Phelps, Edgar J. Anzola y Alberto Lopez.
Los caraquefios recibieron con emocion aquella primera
transmision radial. En el dia inaugural actuaron destacados
elementos liricos venezolanos; la orquesta del maestro Carlos
Bonnet, conjuntos tipicos y amenos charlistas. A partir de ese
momento la programacion comenzo a transmitirse los dias martes,

jueves y sabados.

En una entrevista realizada a Edgar Anzola por
periodistas de Radio Caracas Radio, este pionero de la
radiodifusion venezolana, al referirse a la programacion de la

década de los afios treinta, aporté lo siguiente:

“ Se baso fundamentalmente en discos, una especie
de tortas. Contamos con la ayuda de buenos aficionados que lo
hacian gratis. Algunos resultaron tan buenos perifoneadores que se
guedaron en la estacion.../...Los primeros comerciales fueron del
Almacén Americano. Luego recibimos cufias de fabricantes de
cigarrillos, jabén, cerveza y Ron Santa Teresa” (RADIO CARACAS
RADIO 750 Cincuentenaria, 1981;.p. 25)
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En Broadcasting Caracas se formaron muchas
personas que mas tarde tuvieron figuracidon en la historia de
Caracas. Algunos de los pioneros de la radio en Venezuela fueron

los siguientes:

Carlos Bonet, director de la orquesta criolla y autor de
la marcha “1-BC” con que abria y cerraba la Emisora sus
transmisiones diarias. El profesor Martucci, que dirigia la orquesta
de conciertos. Luis Alfonso Larrain, compositor instrumentista y
director de las orquestas de baile, de los conjuntos criollos y de
toda esa musica popular que llegaba al exterior. Entre los
componentes de la orquesta figuraba Pedro Antonio Rios Reyna,
méas tarde director de la Orquesta Sinfonica Venezuela; Angel
Sauce, uno de los muasicos venezolanos mas destacados como
director, arreglista y compositor y Geber Hemandez, concertista de

violin y director de la orquesta de salén.

Entre los ariistas extranjeros que impactaron al
publico en las primeras décadas estan: Paquito Aguerds, Pepe
Aguerés, Enrique Alvarez, Luis Alcala, Pilar Arcos, Ramoén
Belmonte, Los Hermanos Hernandez, Manolo Monterrey, la
Orquesta Caravelli, el Trio Antillano, Carmen de Rodrigo y el Trio

Calavera.



Mientras surgia la radio, la vida caraquefa se
desenvolvia normalmente, el progreso estaba en sus asomos,
algunas urbanizaciones (ElI Conde, La Florida y El Paraiso)
continuaban ocupando su primer puesto como el lugar residencial
mas importante. La libertad de prensa no existia. La dictadura del
General Juan Vicente Gémez mantenia un estricto control contra
toda manifestacion que pudiera alterar el orden de las cosas. En
diferentes lugares del pais se levantaban grupos de hombres para
revelarse contra la dictadura. Era una paz bajo una mano de hierro.
Se mantenia el lema de “Unién, Paz y Trabajo’ y que el buen humor
venezolano completé asi: “Unién en las carceles, Trabajo en las

carreteras y Paz en el cementerio”.

Las noticias que se podian radiodifundir eran
seleccionadas de los periédicos del dia y sin mayores 0 ningun
comentario. Mario Garcia Arocha, gran luchador democratico, tenia
los jueves a las ocho y media de la noche su programa "Marcha del
Tiempo™ en el que sélo podian comentar sobre la situacion

internacional.

Cuando se inicia El Diario Hablado, que se trasmitia
regularmente de lunes a sabado a las seis y media de la tarde, se

leian las noticias de los periddicos que después de ser leidas, se
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guardaban cuidadosamente en una carpeta por si se presentaba

alguna reclamacion oficial.

Este fue el primer noticiero radiofonico del pais. La
primera transmision fue el 7 de junio de 1932. En 1933 se encargd
de este programa informativo Francisco Fossa Andersen, quien
tuvo a su cargo el programa durante 15 afios, creando un estilo

muy personal en la locucidn de noticias.

Este noticiero marcé pauta en su época. Tenia sus
corresponsales que iban a la estacibn o0 escribian, reportando
hechos que en muchos casos no eran difundidas por la prensa
escrita. El lema de este programa radial era “El mayor nimero de
noticias en menor tiempo’. Comenzaba cada noticia diciendo el

lugar de procedencia y la fecha.

El tiempo iba pasando y la labor de Broadcasting
Caracas se hacia cada vez mas importante, porque llevaba al
publico una magnifica programacion, elevando el nivel cultural de
los caraquefios. El radio-oyente disfrutaba de programas de alta
calidad, pues cada programacion era bien escogida y bien

estudiada.

A todos los obstaculos se les buscaba una solucion.
Se presenté el gran problema de la realizacion de los efectos de

ambiente. Hoy en dia existen todos los sonidos grabados en
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diferentes formatos, pero en aquel tiempo, no existia la tecnologia
necesaria para lograr muchos efectos. Entonces, la imaginacion
comenzd a trabajar. La siguiente lista contiene la forma de lograr
los efectos y el instrumento necesario para producir el sonido

requerido:

® Ferrocarriles: Soplando sobre el canto de una tarjeta muy cerca
del micréfono, imitando el movimiento de los pistones de la

locomotora.

® Aeroplanos: Acercando el canto de una tarjeta a un ventilador.
La presion mayor o menor de la tarjeta sobre las aspas en
movimiento, producia el efecto del ruido de un motor en

arranque, vuelo continuo, aterrizaje o falla del motor.

® Liuvia: Dejando caer alpiste desde lo alto por medio de un

embudo de cartdén, sobre papel de seda arrugado.

® Disparos: Cerrando bruscamente ante el micréfono una de las
antiguas cajas de anteojos cuya tapa era accionada por un

resorte.
® (Cerraduras: Utilizando una engrapadora.

e Truenos: Golpeando en el centro una plancha de zinc colgante
del techo y agitandola fuertemente por uno de los extremos.

Este efecto de agitacion se utilizaba también para terremotos.
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® Pgjaros: Frotando con un corcho humedo sobre una botella

vacia. Se logran, de acuerdo al movimiento y la presion,

infinidad de cantos.

e (Caballos: Utilizando los dedos indice y medio de cada mano y
golpeando al compas sobre un libro grande empastado.
También con dos medios cocos imitando el paso de los

animales, ya sea sobre el piso o sobre el mismo libro.

® Pasos en hojarasca: Utilizando un pedazo de papel periédico
bien arrugado  oprimiéndolo con ambas manos

acompasadamente.

e Fuego: Utilizando una pequena bola de papel celofan.

De esta manera se lograban los efectos de ambiente.
Esto tiene su origen en el cine mudo. Tras el teldon se colocaba el
sonidista para producir los ruidos. Aunque era muy diferente a la
realidad, la imagen de la pantalla, por asociacion de ideas, creaba

en la mente del pudblico la realidad del sonido.

Los pioneros de esta importante industria tuvieron una
gran imaginacion para resolver los problemas que se les
presentaban. Fue una lucha incesante para solucionar situaciones

del modo mas rapido y conveniente.




Durante la primera década de funcionamiento, las
emisoras pioneras tuvieron que esquivar ciertos obstaculos, sobre
todo de indole politica y econdmica. Sin embargo, rapidamente la
radio se impuso, pues fue adquiriendo caracteristicas de negocio
rentable y se convirtié en una necesidad tanto para los gobernantes

como para todos los venezolanos.

1.2.3 ~Modos de Vida.

1234, - Los Lugerss de Encusntre:

Los caraquefios de aquella época tenian diferentes
centros de reunién, donde tomaban un café, se divertian bailando,
asistian a un espectaculo o conversaban sobre el acontecer diario.
Por espacio de mucho tiempo la Plaza Bolivar fue uno de los
centros sociales mas elegantes y concurridos, principaimente los

dias feriados cuando se ejecutaban los conciertos al aire libre.

Se tenia el habito de asistir a la plaza a escuchar las
retretas, que eran ejecutadas por la Banda Marcial dos veces por
semana (jueves y domingos) bajo la direccion del Maestro Pedro
Elias Gutiérrez e integrada por un grupo de profesores y la Banda
Militar dirigida por el maestro Arturo Francieri (los sdbados en la
tarde). Estas eran anunciadas en el periédico de la siguiente

manera:
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“En la retreta de este domingo, en la Plaza Bolivar,
sera estrenado por la Banda Marcial un vals titulado Fuigor de

Luna, del cual es autor el maestro Pedro Elias Gutiérrez " '

En aquella época se acostumbraba recibir el
cafonazo de Aflo Nuevo en la Plaza Bolivar. Asi lo relata El

Universal:

“En la noche del 31 y en la de ayer estuvo la Plaza
Bolivar fastuosamente iluminada y plena de una desbordante
concurrencia que se deleitaba con las selectas piezas musicales

que componian los programas de las retretas” 2

En la dltima noche se tocaba una retreta
extraordinaria basada en un programa especial que tenia como
pieza preferida una obra musical titulada "Il Ritocco de la Mezza

Notte” (el toque de media noche).

La ejecucion de esta pieza se efectuaba momentos
antes de que el reloj de la Catedral diera las doce campanadas

anunciando la llegada del nuevo afio.

Otro lugar de encuentro importante para la década de

los treinta fue el edificio de estilo europeo siglo XIX levantado en |a

' LA ESFERA, Caracas jueves 9 de enero de 1930.

? “El Nuevo Afio en Caracas “EL UNIVERSAL. Péagina 4. Caracas 2 de
enero de 1930
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calle de Torre a Principal, donde estaba la famosa botilleria y

confiteria “La iberia”.

También estaba situado alli el Hotel “Klindt”, en cuyo
piso superior solian alojarse los artistas famosaos, toreros y gente

adinerada que venia en asuntos de negocios a la ciudad.

Este lugar tomo con el tiempo el nombre de “Edificio
Washington®, en cuya planta baja estaba instalada la famosa

Cerveceria Donzella.

En este local, solian reunirse los poetas, escritores y
periodistas de la época, como Andrés Eloy Blanco, Andrés Mata,
Francisco Pimentel (Job Pim) , Rémulo Gallegos y los cronistas

taurinos famosos de la época.

Francisco Pimentel escribid el siguiente soneto,
titulado “E! Rey de la Cerveza®, dedicado al duefio de tan especial

lugar:

“ Esta que veis, genial caricatura
qgue nadie, en mi opinidn, mejor la haria,
es la de un buen sefior que cada dia

impone en nuestra vida su figura.
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¢ Quién, en efecto, tras la brega dura,
no va a la popular Cerveceria
a buscar la beatifica alegria

que la virtud de los “pumpas” procura?

Tiene en su nombre Don, Pepe Doncella,
y Don de gentes ademas revela

en su trato cordial y su largueza,

y Yo, en elogio de tan buen sujeto,
quisiera hacerle un singular soneto

con catorce cacharros de cerveza”

(JOB PIM, 1959;170)

Este establecimiento, junto con El Hotel “Majestic”, el
mas importante construido en Caracas durante la década del
treinta, “La Cerveceria Strich”, “La Glaciere” y “La India”, constituian
unos de los sitios mas concurridos de la época, especiaimente

después de los conciertos nocturnos en la Plaza Bolivar.

El “Roof Garden” era otro de los locales mas

frecuentados por los caraguefios de aquel entonces. Estaba
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ubicado en el octavo piso del edificio “La Torre” y funcionaba como

Restaurante y como “Dancing’”.

Las jovenes de la época asistian con sus madres a

divertirse y a bailar con los amigos.

En el Roof Garden tocé durante mucho tiempo la
orquesta Billo's Caracas Boys y los ritmos que se solian bailar con
mas frecuencia eran el bolero, la conga, la rumba y un poco de

merengue dominicano.

La asistencia al teatro constituia otro de los atractivos
de la época. Las personas acostumbraban ir al Teatro Guzman
Blanco, mas tarde llamado Teatro Municipal para escuchar cantos
liricos y Operas.

Habia entonces algunos actores y escasos autores,
unos y otros imitadores de sus colegas franceses y espafioles. El
publico caraqueiio, fervoroso admirador de los sainetes, zarzuelas y
dramas de “capa y espada’, atraviesa la década de los anos treinta

sin experiencias teatrales verdaderamente artisticas.

A partir de 1936, Luis Peraza, Julian Padrén o poetas
como Andrés Eloy Blanco, intentan animar la escena; pero a pesar
de que se cred la Sociedad de Amigos del Teatro y algunas obras
costumbristas, todavia el teatro venezolano no cobraba el auge

necesario que lo consclidara como fuerte medio de expresion con
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caracteristicas propias.

Llama la atencion la presencia de varios clubes
sociales, que no existian para la época de Guzman Blanco. Unos
en el centro de la ciudad, como el “Club Venezuela”, fundado en
1890 y el Club Central (1920), y otros fuera del perimetro urbano,
como el Caracas Country Club, ubicado en el este de la ciudad y el
Club Paraiso, en la urbanizacion del mismo nombre. Tales clubes

servian de centros de reunion social y deportivos para una élite

social caraguena.

Asi describe Alfredo Cortina la actividad social de
aquella época: “Tiempos de la pianola, de los bailes familiares, de
las grandes fiestas de Carnaval, de las "barras” en los botiquines
donde se discutia de politica en voz baja y de literatura en voz alta,
de las reuniones nocturnas en la Plaza Bolivar, de esa comunién
espiritual que nos unia y que fue rompiendo el progreso y la

civilizacion” (CORTINA, 1946; p.3).

1.2.3.2 - Los Mercados Populanes:

El Mercado Principal era el sitio mas concurrido de
Caracas por ser fuente segura para el abastecimiento necesario

para las tres comidas diarias. Las mujeres encargadas de cocinar
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en los hogares, acudian al mercado con una gran cesta de mimbre

y alli colocaban las compras.

Asi es descrita la actividad social en el mercado por
Alfredo Cortina: “Se hablaba, se discutia, se comentaba. Chismes
de las casas de familia, cosas intimas que el servicio atisbaba en la
vida diaria, salian a relucir en medio de aquel enjambre parlanchin

y festivo” (CORTINA, 1976 p.73)

Su ubicacion era muy conveniente para ese entonces.
Ocupaba el espacio comprendido entre las esquinas de El Chorro,

el Dr. Padl, San Jacinto y Los Traposos.

Su construccién se basaba en techos de cinc en

media cafia, rejas muy adornadas y paredes de grandes espesores.
En su interior, 1a distribucion se hacia de acuerdo a los productos

de venta.

El mercado tenia un departamento de “refresqueria”
en que se podian encontrar bebidas tipicas: chicha, carato de arroz,
jarabes de todos los sabores, granizados, helados , una bebida
famosa para ese entonces denominada “guarapo fuerte” hecha con
la fermentacion de las conchas de la pifia y papelén, conocida por
su sabor y sus cualidades digestivas y el “ponche de barrilito”,

brebaje también fermentado.
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La fermentacion se efectuaba en unos barriles
especiales que tenian unos tensores con tornillos para sujetar las
tapas, ya que el ponche contenia gran cantidad de gas, debido a la
fermentacién. Tenia un sabor acido y brotaba del grifo en forma de

una espuma espesa con su contenido alcohdlico.

Frente al mercado, se encontraba la Plaza del
Venezolano, con una estatua de Antonio Locadio Guzman. En esta
plaza, complemento del mercado, se encontraban los fabricantes
de tarjetas, con maquinas y pequefias imprentas. También habia
unos kioskos para la venta de periddicos (diarios o revistas) e
improvisadas librerias donde los chicos adquirian historietas como
las Aventuras de Bufalo Bill, los cuentos de piratas de Malasia,
Sandokan, las novelas policiales de Nick Carter y Sherlock Holmes
y las de Julio Verne. En ellos también se vendian baratijas, santos

de yeso y se componian relojes.

En la Plaza del Venezolano también se instalaban
vendedores ambulantes que ofrecian medicinas y balsamos para
curar determinadas dolencias, extraerse las muelas sin dolor, filtros
para conseguir novios, oraciones para alejar la mala suerte e

instrumentos curiosos para el uso doméstico.




Alrededor de estas personas, se aglomeraba la gente
para escuchar lo que pregonaban, utilizando un lenguaje lleno de

palabras extrafias para impresionar al publico.

Los dias sabados, aparecia el “hombre del fonografo”
, llevando uno de los aparatos inventados por Edison. Esta
maquina, que en ese entonces era un lujo tenerla, permitia
escuchar una grabacién impresa en un cilindro. En ese entonces,
costaba una un cuartillo (una locha) oir las grabaciones. La gente
se divertia mucho escuchando aquella grabacion que era de tipo

pornografico, con insolencias y frases deshonestas.

En la plaza también existia el kiosco de las flores,
donde cada madrugada llegaban de galipan los burros cargados
de azucenas, nardos, margaritas, capachos, gladiolas, rosas,
claveles, pensamientos y violetas. En el kiosco se hacian coronas y
ramos y los enamorados de la época iban a buscar pequefios

ramos de pensamiento para llevarios a la novia.

Existia un lugar llamado “Playa del Mercado”, a
donde llegaban burros cargados de verduras, flores, frutas, lefia y
carb6n que serian vendidos en ese sitio. Este era el lugar de
descarga de carretas y mas tarde de los camiones llenos de

mercancia.
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Casi en la esquina de San Jacinto, ocupando el
angulo noroeste de la Plaza de El Venezolano, estaba el Mercado
de los Péjaros. Alli se ubicaban los vendedores de pajaros.
Comerciaban principalmente con las especies aladas mas comunes
en el valle de Caracas: azulejos, gonzalitos, paraulatas, canarios y
cristofues. Algunos miembros de la Sociedad Protectora de
Animales acudian al mercado el 4 de octubre de cada aro (dia de
San Francisco de Asis, patrono de los animales) a adquirir y poner
en libertad, en presencia de numeroso publico, a algunas aves

sometidas al cautiverio.

Ocupando casi el centro del Mercado, las ventas de
legumbres y hortalizas eran atendidas por venezolanos, islefios y
chinos. Por la parte sur oeste, se encontraba la venta de la came.
La que no se podia vender en el dia, se salaba con sal gruesa,
pues no existia refrigeracion con cavas destinadas a la
conservacion de los alimentos. A esta came, se le llamaba “carne

salpresa” y se le vendia a precios mas bajos.

Frente a la plaza estaban los “botiquines” , donde se

vendian bebidas espirituosas.

A las tres de la tarde, el Mercado cerraba sus puertas

de hierro y se comenzaba a baldear los pisos y dejarlo limpio para




la jornada del dia siguiente que se iniciaba a las cuatro de la

manana.

1.2.3.3 — Los Ritos Religioson 4 Lus Fiestas

El Carnaval era una de las fiestas mas celebradas en
la década de los treinta. Toda la ciudad salia a la calle en esos dias
desde tempranas horas. Cada quien tenia su manera de celebrar,
pero lo que si tenia en comun el camaval para toda la gente era un
famoso paseo llamado “carrera”, que consistia en un gran desfile de
coches tirados por caballos, que recorria toda la ciudad. Se iniciaba
en la esquina de La Torre, bajaba por la calle Real de La
Candelaria, cruzaba hacia la derecha y volvia a subir hasta la
esquina de Salvador de Ledn, para luego bajar por Santa Rosalia
hasta Las Pelaez, donde torcia hacia San Juan y regresaba hasta

la Plaza Bolivar.

El orden de la carrera era el siguiente: Primero
marchaban las personas que no tenian coche y que se esmeraban
en disfrazarse para ganarse el primer premio. Después venian dos
camiones o “carricoches” tirados por mulas; el primero con la banda
de musica que animaba la carrera y el segundo se encargaba de

los fuegos artificiales. Luego, acomparnada de su cortejo y de sus
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pajes, venia la Reina del Carnaval, quien era elegida por votacion y

en medio de una gran fiesta en la Casa Amarilla.

Cuando la camrera pasaba por las calles, los
muchachos gritaban contentos: “aqui es, aqui es’, esperando que
les lanzaran serpentinas, papelillos, pitos, juguetes y caramelos
desde los coches. Las autoridades sanitarias daban ciertas
instrucciones, como estas: No se debia lanzar papelillos recogidos
del suelo, no se podia jugar con alimentos, los caramelos debian

estar envueltos y no se debia usar objetos duros o filosos.

Los vecinos de cada parroquia se aplicaban en hacer
algo creativo y que despertara la atencién de la gente. Para esto
organizaban los famosos “templetes, que eran construcciones de
madera parecidas a una tarima de dos metros y medio de alto

aproximadamente donde tocaban las orquestas populares.

Eran famosos los templetes de la Plaza Bolivar, los de
San Pablo y los de la Plaza San Juan en Capuchinos. Uno de los
mas célebres fue el que se construyd en la esquina La Romualda,
donde estaba la Plaza Loépez: imitaba a un gran velero, con sus
mastiles, sus velas, escalerillas de cuerdas y todos los detalles

relativos a este tipo de embarcaciones.

La musica de merengue era la reina durante los

Carnavales. Las orquestas, desde los templetes, amenizaban con

70



pasodobles y merengues los desfiles de carrozas y el baile hasta la

madrugada.

Otra de las diversiones consistia en formar comparsas
compuestas por grupos de personas que se disfrazaban iguales
para representar un motivo. Tenia preferencia la de los “piratas” o
“bucaneros” en la que los muchachos se colocaban un pafuelo rojo
en la cabeza con el simbolo de la carabela y las dos tibias

cruzadas, pantalones ajustados y botas altas.

Otras comparsas famosas eran las de las jovenes
disfrazadas de “domind”, en las que las muchachas se vestian con
una bata de cuadros de colores, con capucha y antifaz o las de las
flores en las que se vestian de Crisantemos, de Violetas o de
Rosas y los caballeros iban vestidos de smoking, llevando en el

ojal, la flor correspondiente.

Otro disfraz muy popular y que se mantuvo presente
durante afios en los carnavales caraquefios, era el de “la negrita”.
La mascara se hacia de una media, y el disfraz se completaba con
guantes negros y medias negras y la indumentaria recordaba un
poco a la sirvienta de adentro por el uso del delantal blanco. Si bien
este disfraz resultaba gracioso, también era una calamidad, pues
nunca se sabia como era verdaderamente el rostro de “la negrita”.

En aquel entonces, una de las fiestas religiosas mas
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celebradas era “El Dia del Santo”, el cual se llegé a celebrar en
algunas casas mas que el propio cumpleafios. A la persona que
celebraba el dia de su santo, se le llamaba por teléfono y luego se
le visitaba, obsequiandole un pequefio regalo. Casi siempre el
anfitrién ofrecia un dulce criollo, se daba de tomar una tisana o un

vino dulce y a veces se encargaba un sifon de cerveza.

Para esa época se realizaban muchas celebraciones
caseras llamadas “picotecs”, en los que se usaba el “picot’ o la
vitrola, unos aparatos de sonido donde se ponian discos que
amenizaban la fiesta con musica y permitian que los jovenes

bailaran.

En estas reuniones también habia grupos musicales
llamados “cafioneros®, porque entraban en los zaguanes
explotando un pequefio cafoncito de bambu con carburo adentro.
Luego comenzaba el baile. En el repertorio nunca faltaban
pasodobles, merengues, joropos y valses, acompafados por

guitarras, cuatros, mandolinas, flautas y violines.

De la muchacha que no bailaba con nadie, se decia
que “estaba comiendo pavo®. El mismo Job Pim explica este dicho

de la siguiente manera:

“Lectora, ¢ sabes tu lo que es el “pavo™?
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no me refiero al ave presuntuosa,
fatua del pico al rabo

y de carne preciosa;

sino a la frase irdnica y afeja

que en los bailes se aplica,

con el verbo “comer”, a alguna chica
gue no encuentra parsja.

Acaso desconozcas, por fortuna,

el terrible tormento

de oir las piezas, sin bailar ninguna,
pegada, atomillada al mismo asiento.

Observa, por ejemplo a Fulanita:

baila bien y es bonita;

pues bien, aunque a bailar esta dispuesta,
nadie le pide un vals, hasta que, al cabo,
se marcha de la fiesta,

como lo saben todos, indigesta,

de comer tanto "pavo’.

(...)

Son tantas las que “comen pavo’,

que podra suceder que, al fin y al cabo,
nuestras damas del baile se despidan
y no lo cuenten entre sus placeres,

ya que dificil es que se decidan

a sacar a los hombres las mujeres”

(JOB PIM, 1959; p.299)

El dia de los Santos Inocentes, 28 de diciembre, se
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celebraba en aquella época haciendo bromas Illamadas
“inocentadas’”. Hasta los periédicos dedicaban el titular de ese dia a
alguna frase que conmocionara a los lectores, para luego afiadir la

famosa frase “caiste por inocente’

Francisco Pimentel, en su soneto *{Te cogi por

inocente!”, describe de forma excelente lo tipico de esta festividad:

"Hoy marca el calendario

un dia por demas extraordinario:

el dia de los Santos Inocentes;

y suelen celebrario nuestras gentes
de una manera extrafa

que consiste en forjar una patrana
para luego espetarsela a cualquiera,
y si el paciente se la traga entera,
desafortunadamente

gritarle: {Te cogi por inocente!...”

(JOB PIM, 1959, p. 300)

124~ Los Extudiantes de L bpocs:

La Universidad Central de Venezuela (U.C.V.) no
contaba sino con 800 alumnos inscritos en sus seis facultades y
unos 460 estudiantes efectivos. La mas numerosa facultad era la de

Ciencias Médicas con 450 alumnos y la mas reducida la de

74




Farmacia con 79 alumnos.

La Escuela de San Lorenzo, no lejos del Hospital
Vargas, representaba uno de los institutos mas importantes para la
ensefianza médica de aquel entonces. Los simbolos que la
caracterizaban eran el orden y la disciplina. El Doctor José
lzquierdo recordaba: “en los cursos reinaban gran atencion y
seriedad; ninguno de los discipulos era capaz de distraerse ni de
asistir frivolamente vestido, ni de cruzar las piermnas, ni de fumar”

(SCHAEL, 1958; p. 154.)

Después de las clases dedicaban una hora de
ejercicios gimnasticos, y ello contribuia ademas de fortalecer el
cuerpo, a unir amistosamente a profesores y estudiantes. Entre
aquellos alumnos se cuentan Pedro Gonzalez Rincones, Héctor
Landaeta Payares, Antonio José castillo, Gustavo Machado,
Guillermo Hernéndez Zozaya, A. Gutiérrez Solis, José Ignacio
Baldo, Pedro Gutiérrez Alfaro, Bemardo Gomez, Pedro del Corral y

Martin Vegas.

Otro aspecto importante de recordar sobre la vida de
los estudiantes de aquel entonces era los lugares de estudio. La
Biblioteca Nacional se mantenia en estado de pobreza en cuanto al
numero de volimenes. Las bibliotecas privadas gque llamaban mas
la atencion de los visitantes eran las eclesiasticas y entre ellas la de
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los Padres Capuchinos, que lucia como obra rara la edicion chilena
de las obras completas de Andrés Bello; la del Seminario
Interdiocesano, con once mil volumenes y la de monsefior Nicolas
E. Navarro; entre las bibliotecas juridicas se destacaban la del
doctor Alejandro Pietri y la del doctor Nicomedes Zuloaga.

La escasa aficion por la lectura, de la cual era indicio
el hecho de que sblo un minimo numero de personas poseia
bibliotecas particulares, la ponia de manifiesto la existencia de
apenas cuatro librerias por toda la ciudad.

Desde un principio, la U.C.V. se incorpord a la lucha
contra la tirania, lo que trae como consecuencia su cierre desde
1912 hasta el afio 1920. “Unidn, paz y trabajo”, el lema de aquel
régimen de 27 afos, que fue tiempo suficiente para que muchos
venezolanos nacieran y crecieran sin conocer otro sistema politico,
fue amenazado algunas veces por estudiantes y varios militares
alzados.

Desde 1912 se habian producido acciones
estudiantiles contra el gomecismo. No existia la Universidad, ya que
habia sélo diversas escuelas, pero en forma desarticulada, aisladas
las unas de las otras , en locales separados y distantes, de modo

que los estudiantes no pudieran tener contacto diario entre si en el
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recinto universitario, y sin que existiese el claustro que caracteriza a
toda Universidad, ni tampoco autoridades universitarias supremas.

En 1921, ya restablecida la vida normal universitaria,
tuvieron lugar nuevos hechas que determinaron la detencidon de un
grupo de estudiantes, proceso que culmind con un nuevo cierre de
la Universidad.

Los detenidos fueron liberados poco después, pero la
Universidad fue clausurada hasta enero de 1925.

En febrero de 1928 se dio uno de los golpes mas
duros al gomecismo. Se celebraba el dia del estudiante y un grupo
de universitarios, conocidos como “La Generaci6n del 28", entre los
gue se encontraban Javito Villalba, Rémulo Betancourt y el poeta
Pio Tamayo, se opuso al régimen, desatando una persecucion crusl
y severos procedimientos aplicados por la policia de Gomez. Tras
esta sublevacion, doscientos diez estudiantes fueron a dar al

Castillo de Puerto Cabesllo.

Inocente Palacios, afirma que las carceles gomecistas
se convirtieron para muchos presos en universidades. El
gomecismo cercend la libertad de expresion y recelaba de cualquier
actividad cultural que aludiera a la politica. En las aduanas se

confiscaba la literatura marxista que llegaba al pais.
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1.2.8. - la Moda de los Aines Tatinda:

Una de las principales tiendas de moda en Caracas
era “El Gallo de Oro". Esta tienda se fundé en Caracas el 2 de

septiembre de 1895 y ofrecia a sus clientes ios trajes del momento.

En los afos treinta, en general el vestuario se hizo

mas vistoso y variado, hubo muchos estilos de modas, de tal forma

que la gente pudo elegir lo que deseaba vestir.

En este tiempo los trajes de las mujeres se hicieron
mas femeninos. Dejaron de lado la apariencia masculina de los
veinte y se rizaron las cabelleras, a menudo al estilo de las estrellas
de Hollywood. Se aplicaron maquillajes, barniz en las ufias, usaron

brazaletes, aretes y collares.

El uso del sombrero era parte del atuendo y simbolo
de elegancia. Toda mujer elegante lucia un sombrero fascinante y
en las bodas y fiestas elegantes, trajes ligeros hasta los tobillos,
aunque los talles de las faldas variaban su altura, pero nunca

subian mas alla de la altura de las rodillas.

Hicieron su aparicibn los trajes de hombreras
cuadradas, con la apariencia de un buen corte de sastre y las
tenidas de dos piezas. Las tenidas de gala sin espaldas revelaron
las formas femeninas y aparecieron volantes desde la rodilla hasta
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abajo.

Los inventos practicos influyeron sobre la moda. El
cierre de cremallera hizo méas facil colocarse la ropa y el elastico y
los broches de presion reemplazaron las cintas, los ojales y los

botones.

La vestimenta de los hombres se hizo un poco menos
formal, cuando comenzaron a usar camisas de colores con sus
chaquetas deportivas, pantalones grises y zapatos de gamuza.
Incluso su ropa interior cambié cuando las camisetas de tejido en
forma de celdillas y los calzoncillos con elastico reemplazaron la

pesada ropa interior de lana.

En los afos treinta la mayoria de los periédicos
presentaba al publico un espacio destinado a la moda vigente
donde colocaban, tras un texto que explicaba la tendencia de

moda, una imagen del atuendo correcto para lucir.

En ese entonces el concepto de la belleza era un
poco diferente al actual, pues existia preferencia por parte del sexo
masculino hacia las mujeres que no fueran extremadamente
delgadas. Para poder adquirir el peso deseado, existia un
preparado para engordar: “El hombre prefiere y ha preferido una
mujer que sin ser gorda, sea bien formada, gruesa, de carnes

solidas, sin arrugas, de bonitas curvas (...) Por consiguiente, toda
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mujer que desee reponer y endurecer sus carnes, desarrollando
sus formas y conservando por largo tiempo su apariencia y
juventud, a la vez que mejorando su apetito y digestion, le
recomendamos tomar e/ CARNOL, conocido por més de diez afios

como un buen preparado para engordar’ >

1.2.6. - Loz Examorsdos:

Para la década de los treinta la mayoria de las casas
eran de un solo piso y tenian un gran patio interior alrededor del
cual estaban distribuidos los cuartos. Por las tardes las muchachas
buscaban ubicacion en las ventanas, algunas con celosias,

esperando la llegada de sus pretendientes.

En aquellos tiempos, las mujeres jovenes y solteras
no podian salir solas a Ia calle. Cuando iban a las tiendas, a una
visita 0 a cualquier diligencia, iban acompafadas por su mama o
alguna tia, un hermano o una de las sirvientas que fuera de

confianza.

En aquel entonces, lo mas dificil para enamorar a una

joven, era acercarse a la casa de la futura novia, pues existian

muchos prejuicios y criticas por parte de la gente de doble

3 LA ESFERA Caracas, 3 de enero de 1930
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intencién. Habia que tener mucha discrecion y pasar por la calle y
por la acera de enfrente esperando a que la futura novia se

acercase a la ventana.

Para el noviazgo, el pretendiente debia pedir
formalmente la mano de la joven a su futuros suegros y planificar
un horario de visitas en la “antesala” o “para qué”, que era un salén
pequeno que ocupaba el primer cuarto al lado de la sala. Alli
siempre se ponia un pequefio recibo donde lucia en muchas casas
un mueble con forma de “s” llamado el confidente en el que se

sentaban los novios.

Durante la visita, la madre de la novia o una tia de la
misma, acomparaba a los enamorados. Esta costumbre recibia el
nombre de “aguantar el gorro” y era una medida que se tomaba
para evitar cualquier atrevimiento del novio. La encargada de

“aguantar el gorro”, se entretenia en leer un libro o periddico.

Alfredo Cortina, relata el siguiente caso: * en algunos
casos, la madre o la tia, para ponerios a prueba, levantaba el
peribdico para que no le vieran la cara; pero en la hoja de diario,
habia hecho con una horquilla una serie de perforaciones que la
convertia en oculto lugar de observacién, camuflado de tal forma’.

(CORTINA, 1976 p. 51)
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Luego venia el solemne dia del compromiso y cruce
de aros. Para este dia las familias de los novios entregaban
invitaciones a sus amigos y familiares. El joven enviaba un regalo a
su prometida y se comia y bebia por la felicidad de los novios.
Habia algunos padres que leian unas palabras escritas por ellos en

el momento del brindis y destacaban sus dotes de oratoria.

82



2. - El Medio Radiofpice
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En péginas anteriores, se escribid sobre la situacién
de la Radio en Caracas para la década de los afios treinta, pero
para concebir bien el medio radiofénico y en especial, para
comprender bien las caracteristicas de éste en las emisoras
nacionales, es necesario abarcar en las siguientes lineas, el

desarrollo de la radio en Venezuela hasta nuestros dias.

* La radio es el medio de comunicacion mas popular
en Venezuela y aparece estrechamente vinculado a los habitos
hogarerios de sus pobladores, pues constituye al mismo tiempo un
recurso informativo de primer orden y una herramienta funcional

para su esparcimiento” (YEPEZ, 1995 ; p. 5)

En abril de 1926, los periddicos de Caracas publicaron
notas dando la bienvenida a los sefiores Luisa R Scholtz, Albert
Muller y David Lewman, quienes habian llegado de Nueva York
para montar un equipo determinado y las transmisiones de radio en

la ciudad y crear la primera emisora venezolana

La noche del 24 de mayo de ese mismo afio, una gran
muchedumbre se congregd en los alrededores del Nuevo Circo
para asistir a la inauguracién de “Broadcasting Central Caracas”. La
llegada de la radio caus® una gran conmocion en la ciudad: “Casi
no habia hombre en Caracas que de las siete de la noche en
adelante no estuviera en algun rincdn de su hogar, inmoviles los
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abiertos gjos y la actitud estatica de un magnetizado, manipulando
su primer receptor con la bocina pegada al oido y llamando a cada
instante a la familia para que vinieran a ver la onda que habia

sintonizado” (NAZOA, 1987, p 180 )

La primera estacidn se distinguia con las letras:
AY.RE. y se establecid con sus estudios y sus torres entre las
esquinas de El Tejar y El Rosario, situada en los antiguos terrenos

de La Yerbera , donde comienza San Agustin del Norte.

El dia antes de la inauguracién de AYRE, se
transmitid un concierto extraordinaric y se colocaron aparatos
receptores en la Esquina de Gradillas, en la Plaza del teatro
Municipal, en el Hotel Majestic y en la Esquina del Tejar, para que
el milagro de la radio llegara a los oidos de los caraquefios: “Para
los venezolanos, sobre todo para los caraquerios, la noticia nos
llend de jubilo. El Radio, como entonces se llamaba, parecia un
mito, algo casi imposible de alcanzar. Fue el tema de conversacion
en todas las tertulias. ;Como seria eso de la radio? Y cada uno
daba su opinion y consultaba a los més avezados en esta nueva

modalidad de comunicacion”. (CORTINA, 1946; p. 4)

El programa inaugural conté con la participacion de
los alumnos de las escuelas normales “Paraguay’, “Perl” y
“Zamora®, que interpretaron el Himno Nacional. La Banda
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Presidencial tocd los himnos de Colombia, Ecuador, Peru, Bolivia y

la Marcha Real Espafiola. Luego siguieron diversos programas

artisticos y culturales.

Es importante sefialar que esta jornada inaugural no
sdlo fue escuchada en Caracas, sino que en muchas ciudades del
Interior del Pais habia radioreceptores alrededor de los cuales se

agolpaba la multitud.

En Venezuela nace la radiodifusion con el mismo
objetivo que en los Estados Unidos: un fin comercial, fundar una
emisora para vender radioreceptores. Un fin comercial al principio.
AYRE era una emisora sencilla caracterizada por sus temas
romanticos y sus transmisiones musicales. Poseia el monopolio de
la distribucion de los receptores de marcas conocidas para la época
como R.C.A y Fada y el derecho a cobrar mensualmente una
cantidad de dinero a todo poseedor de estos aparatos. Estos
receptores estaban a la venta en la esquina de Sociedad a Camejo
y el comprador debia llenar una solicitud en la que indicara el sitio
donde instalaria el aparato y sus datos para poder ubicarlo a la
hora de cobrar y para evitar que algun receptor cayera en manos de
algin exiliado que quisiera transmitir mensajes contra el régimen
politico.

A pesar de que los pioneros de la emisora fueron
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Arturo Santana y José Vicente Gdémez, hijo de Juan Vicente
Gomez, existian para ese tiempo muchos temores en el poder
politico, debido al poder de la radio, pues a pesar de la importancia
de la prensa para la época, la radio permitia integrar al proceso
comunicativo al gran numero de analfabetas que existia para la
época.

Los estudios se instalaron en la Esquina del Tejar en
la casa N° 86. Se acondicioné para realizar desde alli las
transmisiones diarias: orquestas, bandas, solistas, cantantes,
alguna comedia, noticias y obras del gobiemno. Suficiente
programacion para que el publico disfrutara en sus casas de las
transmisiones que comenzaban desde las primeras horas de la

tarde hasta las diez y media de la noche.

AYRE apenas duré dos afnos y su fracaso es atribuido
a dos factores principales: el econdmico y el politico. La emisora se
mantenia del cobro de los aparatos radiorreceptores, pero el
ingenio de los caraquefios acabé con esta empresa, ya que poco
tardaron las personas en fabricar en sus casas el radio de galena.
La galena es una piedra que se encontraba con suma facilidad en
los alrededores de Caracas, y bastaba una piedra pequefia, una

bobina de alambre y un par de audifonos para lograr un elemental

radiorreceptor.




Si a esto se le afade el hecho de que para la época la
publicidad comercial era casi nula, apenas se limitaba a alguna otra
cufia para promover la venta de aparatos eléctricos, se concluye
que las condiciones no estaban dadas para que creciera esta

naciente industria.

La situacidon politica era también dificil. Desde que
nacidé hasta que muri6 AYRE, sucedieron en el pais una serie de
situaciones trascendentales que anunciaban el nacimiento de
nuevos pensamientos ideologicos. En Abril de 1928 se produjo un
golpe militar apoyado por estudiantes, que dirigidos por el Capitan
Rafael Alvarado y el Teniente Rafael Barrios, tomaron Miraflores,
pero fracasaron en su intento de apoderarse del arsenal del Cuartel

San Carlos.

E! desprestigio de José Vicente GOmez, hijo del
Dictador, y el Coronel Santana, ambos socios de AYRE, tuvo
repercusiones en la naciente empresa y asi termina la primera

estacion radial de Venezuela.

AYRE, aun cuando nacid bajo el cobijo del poder
politico, tuvo un papel importante en la historia de la radiodifusion
venezolana. Aunque la experiencia duré poco, no podemos dejar
de admitir que fue un importante paso que abridé el camino a otras
estaciones de radio que nacerian después.
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El 11 de diciembre de 1930, después de que la
emisora AYRE habia desaparecido, nace en Caracas la
Broadcasting Caracas La estacion estaba ubicada entre las
esquinas Pajaritos y La Palma. Estaba integrada por dos
ambientes: un estudio grande para los conciertos y otro pequefio
para los conferencistas y los anunciadores. Ambos estudios
estaban cerrados con cartdon especial y las paredes recubiertas con
tela de coleto pintada de verde, para evitar que el ruido penetrara
en los salones; contigua a ambas habia una sala de espera para

los musicos y cantantes.

La iniciacion de la radio fue un acontecimiento
nacional muy importante en nuestra historia. El nuevo sistema de
comunicacion de masas, habria las puertas a un conocimiento
universal. Permitié que los venezolanos entraran en contacto con
todos los pueblos de la tierra, saliesen del aislamiento, se colocaran

en otra dimensidn y se hicieran participes del movimiento mundial.

En 1931 comenzaron a transmitirse por radio las
retretas de la Plaza Bolivar. En 1931, aprovechando la llegada del
cine parlante, la Radio Caracas instaldé sus micréfonos en las
pantallas del Teatro Bolivar y del Teatro Pimentel para transmitir en
las noches de estreno las peliculas habladas. A mediados de 1932

la sensacion del dia fue para los radioescuchas la presentacion de
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Max Coll, el nifio venezolano que habia hecho carrera como actor
de Hollywood.

En los comienzos de la radio, se destacaron
importantes locutores como Edgar Anzola, Ricardo Espina, Emesto
D’Escrivan y Edmundo Castés. La primera figura del canto que
alcanz6 fama por su actuacién por radio, fue la caraquena Soledad
Espinal, quien junto a Tito del Corral, fue una de las primeras voces

nacionales que se oyd en los discos.

El publico empezd a aficionarse a la radio y la
programacion fue evolucionando. Surgen nuevas emisoras como
Radio Difusora Venezuela, la Voz de la Esfera - nombre que tenia
Radio Continente en aquel entonces - y la Voz de Philco — después

Radio Libertador .

Con el tiempo, fueron apareciendo numerosas
emisoras por todo el pais. A finales de 1934, se instalaron en
Valencia las torres de la Voz de Carabobo. Esta emisora se
inauguré el dia 2 de febrero de 1935. En los Andes venezolanos, en
el Tachira, salid al aire, el 15 de Diciembre de 1935, La Voz del
Tachira.

Radio Barquisimeto fue la primera estacion larense.
Fundada el 20 de enero de 1938, tuvo una inversion inicial de

medio millén de bolivares. El 1° de Octubre de 1936 aparece en
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Maracaibo Ondas del Lago. Tenia un transmisor de onda corta de
3.360 khz y una potencia de 300 watts y la onda larga correspondia
a 1120 khz. Desde el comienzo se caracterizd por ofrecer
programas muy variados incluyendo temas informativos, deportivos,

culturales, y musicales.

Hacia el sudeste del pais aparece la Voz de El Tigre,
emisora que se distinguid por sus programas de orientacion
pedagogica, por sus noticieros modemos sobre temas
agropecuarios y por sus programas culturales, histéricos y de otra

indole.

La programacion en el interior era muy variada, ya
que cada estacion tenia un estilo diferente y segmentado. El
publico era bastante participativo, pues el ciudadano comuin
siempre sinti6 mucho mas cercana la radio que la prensa o la
television.

Hacia 1945 surge la década de oro de la radio por
todo el mundo. Con la caida de las dictaduras surge un nuevo estilo
de radio mas participativo aun; de denuncia, de protesta. En
aquellos afos, en Venezuela se acostumbraba escuchar noticieros
como Notirumbos y Radio Reloj Continente. También en aquel
entonces toman fuerza los programas de opiniébn como El Espejo
de la Ciudad, conducido por Alberto Ravell.

92



En esos anos llegé la television a Venezuela. Muchas
personas pensaron que este medio de comunicacion que
comenzaba acabaria con la magia de la radio, pero a pesar de que
la radio decayé un poco con la llegada de la television, se mantuvo

fiel al publico en sus transmisiones.

La radio siguié avanzando, con el liderazgo de Radio
Rumbos y Radio Continente en el campo noticioso. En la década de
los setenta, con la llegada de los radio transistores aparecieron

nuevos radio-oyentes: los automovilistas y el publico juvenil.

Surgié entonces Radio Capital, convirtiéndose en la
primera emisora de corte juvenil, pero teniendo siempre la
participacion ciudadana en general. Al poco tiempo nacié el Circuito

Unién Radio, con la estacién Exitos 1090.

En los afios ochenta, la radio venezolana atraveso6 un
estado de letargo. En Venezuela, la especialidad de frecuencia
modulada (FM), llegd con bastante retardo y constituyé una
innovacion que satisfizo muchas expectativas acumuladas a lo
largo de muchos afios. En febrero de 1988 se dieron los primeros
permisos radiofénicos comerciales en FM. Hasta ese afio sdlo se
podia disfrutar de una sefial FM no comercial en la capital
venezolana: la Emisora Cultural de Caracas, la cual fue operada en
la frecuencia de 97.7 megaherizios, manteniéndola al aire desde
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1975.

Esta emisora es pionera en la transmisiéon
estereofénica, en el uso de grabaciones digitales y en la
programacion cultural financiada por empresas privadas, sin

caracter de medio publicitario.

En septiembre de1988 surge Exitos 107, del grupo
Unidén Radio, siendo la primera emisora comercial de FM. Al mes
siguiente de la salida al aire de Exitos 107, aparecieron Antena 3 -
en la frecuencia 102,3 mhz y Kys-FM, en 101,5. Meses mas tarde,
aparecieron ofras emisoras muy definidas, dirigidas hacia el sector
popular. Fiesta 106 y la FM Mundial, esta udltima con una

programacion muy parecida a la de su emisora AM YVKE Mundial.

Desde 1989 y hasta la fecha, se ha completado la
gama de emisoras FM en Venezuela, permitiendo que el publico
escoja la programacion que desee dentro de una variedad que
abarca todos los gustos. La segmentacion ha sido el éxito de la
radio actual. Este fendmeno permite que los anunciantes exploren
su target y elaboren el mensaje correspondiente al publico al cual

se dirigen.



2.2 - Especificidades el Medio Radiofémico




‘La radio tiene atributos especiales, asi como
ventajas sobre otros medios(...) Alguien aca me esta recordando el
aspecto ‘caliente y frio’. La radio es un medio muy célido que
permite que la gente se haga muy ruidosa e intensa, aumenta su
impacto sobre el auditorio de una forma muy grande y el grado
caliente de la radio se manifiesta con caracteristicas asombrosas
en personalidades notables: Churchill, Franklin Delano Roosevelt,
Gandhi. Sin la radio no habria habido un Gandhi, y tampoco un
Hitler, o sea que el problema no tiene nada que ver con el
contenido o el programa; pero si mucho con el tipo de participacion
y con la entrega total involucrada en la naturaleza de los medios
electronicos (...) cada artificio humano es una metafora de una
estructura linglistica que nos permite alcanzar y tocar lo que de

otra forma no podriamos tocar” (Marshall Mc. Luhan; 1976; p 300)

La radio es un medio de comunicacién con
caracteristicas Unicas y diferentes a las de los demas medios, como
la televisién, el cine o la prensa escrita. Por esto, si se quiere
producir un programa para este medio, se debe conocer primero

sus exigencias y cualidades.

La naturaleza del medio radiofénico impone ciertas
reglas a sus usuarios, a sus programadores y a sus productores. A

estos Ultimos no les es suficiente con tener un mensaje que
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consideren valioso y de suma importancia como para transmitirlo
por radio, sino que deben saber la manera correcta de decirlo para

gque su comunicacion sea eficaz.

‘Los analistas de la comunicacién, dicen, con razén,
que en todo medio de comunicacion colectiva el mensaje es
afectado por las caracteristicas del medio transmisor. Esto es, el
medio radiofénico influye necesariamente sobre el mensaje, lo
condiciona, impone determinadas reglas de juego, obliga a adecuar
la comunicacidon (...) a la naturaleza y a la especificidades del

medio” (KAPLUN, 1978; 47)

La individualidad y naturaleza de la radio hacen a este

medio acreedor de ciertas caracteristicas y elementos especificos.

Maria Cristina Romo Gil, en su libro titulado
“Introduccion al conocimiento y practica de la radio”, explica que los
elementos caracteristicos del medio radiofénico se establecen
desde cuatro puntos de vista: auditivo, social, psicolégico y de

produccion. A continuacion se explica de qué trata cada uno:

- Desde el punto de vista auditivo: “la radio es un
medio que sélo emite sonidos” (ROMO GIL, 1989; p.18) Por esa
razon, estd regulado por las implicaciones, posibilidades vy
limitaciones que rigen al sonido como ente fisico: “el sonido no tiene

limites ni en cuanto a su origen ni en cuanto a su difusiéon; se
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esparce naturalmente; (...) puede ser percibido tanto voluntaria
como involuntariamente” (ROMO GIL, 1989; p 18) y los limites que
tiene son de caracter natural, es decir, la imagen sonora es mas
imprecisa que la imagen visual, puesto que depende, en muy alto

grado, de la estructura psicologica y cultural del que lo escucha.

Las anteriores propiedades del sonido pueden ser
trasladadas a la radio, pues ella es esencialmente auditiva. En
consecuencia, el medio radiofénico representa un vinculo de
comunicacion con cualquier tipo de persona, sin restriccion alguna
(exceptuando la condicién fisica de la sordera) pero la transmision
de sus mensajes puede acarrear ciertas limitaciones en cuanto a la
receptividad, pues es necesaria una audiencia que preste atencion

a lo que escuche para que haya una comunicacioén eficaz.

- Desde el punto de vista sociolégico: La radio es
un medio de utilizacion esencialmente individual. Esta propiedad se
explica de la siguiente manera: “la radio se ha orientado hacia las
necesidades individuales de las personas a distintas horas del dia,
hecho que va de la mano con una pluralidad de aparatos

receptores.” (ROMO GIL, 1989; p.18)

Pero su uso, aunque individual, es a la vez
multitudinario, de masas, pues la radio tiene la capacidad de llegar
a un publico sumamente extenso y variado. En términos abstractos
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— es decir, entendiendo a la radio como medio y no como cada una
de las emisoras que transmite mensajes distintos — el alcance de lo
radiofénico es casi absoluto, pues puede ser escuchado en todos

los lugares, por todas las personas y su transmision es continua.

- Desde el punto de vista psicolégico: Como la
radio es un medio auditivo, estda sometida a los elementos
psicolégicos que regulan en el hombre la percepcion de mensajes a
través del sentido auditivo. Asi, influiran en la comunicacion
radiofénica factores como la atencién, la distraccion sensorial, la
sugestion, la imaginacion, la capacidad intelectual del individuo, la

concentracion y la reflexion.

- Desde el punto de vista de la producciéon: Una
simple comparacion de costos de produccidon en los distintos
medios de comunicacion social (como television, radio, impresos y
cine), arroja la conclusién de que producir para radio es mas
econdmico que para hacerlo para otro medio;, ademas resulta mas

rapido y menos complicado.

Dennis McQuail asigna a los medios masivos siete
caracteristicas comunes, las cuales pueden ser detectadas en la
radio. Los enunciados de estas propiedades, ajustados al medio

radiofénico, son los siguientes:
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— La radio necesita una organizacion formal y compleja para

funcionar.
— Se dirige a publicos sumamente amplios.

- Posee un alcance simultaneo, es decir, sus emisiones llegan a
grandes cantidades de personas que se encuentran lejos de la

fuente y que, a su vez, estan distanciados unos de otros.

- La relacion que se crea entre el emisor y la audiencia es

impersonal.

- Los contenidos que transmite son publicos, estan a la mano de

todos.
~ El publico al cual se dirige es heterogéneo.

- El publico del mensaje radiofonico es un conglomerado de
personas unido por un foco comun de intereses, pero no se

conocen entre si.

La radio debe imponerse divulgar los conocimientos,
llevando al colectivo programas que lo informen y que lo ensefien.
Una pedagogia adaptada al medio: ensefiar de una manera mas
amena, que despierte un interés general, un vivo deseo de

aprender.

Para ello, los programas deben ser creados utilizando

personajes, recreando las escenas, buscando una manera de
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captar la atencion del publico y haciendo que éste participe.

Es por ésto que la radio se vale del poder de la
imaginacion, recurso que la distingue de otros medios masivos.
Entre lo que sucede en el estudio de una emisora y lo que
radioescucha se figura hay una amplia diferencia. En el estudio
estan los actores alrededor del micréfono y el sonidista junto a ellos
en el plano que corresponde. El radioescucha, forma en su psiquis
todo un escenario que va de acuerdo a su imaginacion y a sus
conocimientos. Esta es una ventaja de la radio sobre la television y
el cine. La television y el cine nos ubican en un lugar determinado
donde se efectua la accién, y por el contrario la radio permite que

cada persona viaje y recree su propio ambiente.

Seguidamente, se presentan otras caracteristicas y
elementos especificos del medio radiofénico, agrupados de la
siguiente manera: limitaciones, recursos y ventajas y lenguaje y

estilo.

La Radio tiene varias propiedades limitantes. La
primera se refiere a su caracter unisensorial, es decir, que para
transmitir mensajes a través de este medio sélo pueden utilizarse
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los sonidos y para que dichos mensajes sean captados se dispone
solamente del sentido del oido. En la radio no existe el elemento

visual.

La unisensorialidad del medio radiofénico puede tener
dos consecuencias negativas sobre la emision del mensaje. “Al
estar centrada en un solo sentido y contar con una Unica fuente de
estimulos (el sonido), la emision radiofénica puede provocar (...)
fatiga” (KAPLUN, 1978; p 50). También el hecho de utilizar sélo el
oido para captar un mensaje proveniente de un aparato de radio,
puede ocasionar en el oyente distraccion del tipo sensorial; en este
caso, el radioescucha dejara de prestar atencién al mensaje,

aunque continue oyéndolo como ruido de fondo.

En segundo lugar, lo efimero se erige como otra de
las limitaciones de la radio, pues los mensajes transmitidos por este
medio tienen como caracteristica el ser fugaces, pasajeros. Lo que
se dijo por la radio "ya esta dicho, ya pasod, si no fue captado y
entendido, ya no hay remedio; el oyente se ‘desconecta’ porque no

puede seguir el resto de la exposicion ” (KAPLUN, 1978; 53)

Es por esto que el mensaje radiofénico exige que el
locutor o el guionista, cualquiera sea el caso, sean reiterativos con
las ideas centrales o importantes del mensaje. Pero esta
redundancia puede traer dos consecuencias no muy favorables:
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monotonia, al igual que la unisensorialidad, como se sefal6

anteriormente, y excesiva repetitividad.

La repeticibn excesiva de conceptos, palabras o
ideas, puede convertir el mensaje en mondétono, generando en el

oyente aburrimiento, distraccion y hasta sensacién de rechazo.

La tercera limitacion esta estrictamente relacionada
con la capacidad informativa. La restriccion de la informacion
también actia como factor restrictivo, pero, a la vez, es una
exigencia del medio radio. Lo limitado de las informaciones se debe
a que un mensaje radiofénico sélo puede contener pocas ideas a la
vez, tanto por las restricciones de tiempo como por el hecho de que
el oyente no es capaz de retener demasiados conceptos al mismo
tiempo; y esto, si no es bien manejado, puede acarrear un recorte
excesivo de los elementos noticiosos, que caiga en la

superficialidad e irrelevancia.

La cuarta y dltima limitacion lleva el nombre de
“auditorio condicionado”. Segun Mario Kaplun, teéricamente, este
factor limitante se basa en el hecho de que “ Ja gente esta
acostumbrada a oir radio mas que a escuchar radio” (KAPLUN,
1978, p 54) Esto significa que el nivel de atenciéon y concetracion

ante el mensaje tiende a ser un poco bajo.
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2.2. 2- Recwrson v Vuqu

La radio es un medio de comunicaciéon con un Unico
soporte: el sonido; y por ello se fundamenta en cuatro tipos de

lenguajes: oral, musical, de efectos o sonidos y el del silencio.

Los anteriores factores limitativos encuentran sus
atenuantes en los recursos y ventajas que ofrece la radio como
atractivo para los que deciden trabajar en este medio. Estos

elementos, que redimen la influencia de las limitaciones, son varios:

- Poder de sugestion. Para contrarrestar el caracter
unisensorial del medio radiofonico, se cuenta con su capacidad de
sugestion, es decir, con su facultad para influir en la percepcion de
las personas. En radio se esta privado de la posibilidad de usar
imagenes visuales en los mensajes; en cambio, se tiene a la
disposicion una amplia gama de imagenes auditivas que sustituyen,
si se saben emplear de la manera correcta, la falta de los demas

sentidos,

En este caso, los recursos con los que cuenta la radio
para aliviar el peso de la concentracién y la monotonia, causadas
por la unisensorialidad, son la musica, los sonidos y los efectos.
Esta triada de elementos, es sumamente vasta, y si es utilizada de
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manera creativa, tiene la capacidad de proporcionar incontables

posibilidades de expresion a la comunicacion radiofonica.

- Comunicacion afectiva. Se sabe que la radio utiliza
un unico sentido: el oido. Este hecho nos proporciona una
herramienta psicolégica muy importante: “ese sentido auditivo al
que llega la radio es el mas ligado a las vivencias del hombre.”
(KAPLUN, 1978; p 61) De manera que en el medio radiofénico, por
ser éste un medio netamente auditivo, es ventajoso hacer uso
frecuente de enunciados, palabras emotivas mas conceptuales, de
sonidos o efectos evocativos, asi como una musica que identifique

una situacion particular.

En todo caso, una comunicacion radiofénica efectiva
debe acompafiar su componente conceptual con un ingrediente
afectivo: “debe movilizar no sdlo el estrato pensante del perceptor,
sino también su estrato emocional” (KAPLUN, 1978; p 63) . Si el
guionista logra agregar el elemento afectivo a su programa
radiofonico, estara combatiendo, en gran medida, la monotonia y la

falta de atencidn que pueda presentar el oyente.

- Proyeccion de empatia. Para poder hacer radio, es
necesaria la proyeccion empatica del locutor o, en todo caso, del
guionista; es decir, es esencial que estos agentes sean capaces de
lograr una compenetracién emotiva con sus oyentes.
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Una eficaz comunicacion radiofénica implica que asi
como el locutor influye en el oyente, el oyente debe, a su vez, influir

en el locutor y en el guionista.

El comunicador radiofénico tiene que desarrollar al
maximo su capacidad de asumir la situacion del oyente, tratar de

percibir el mundo como éste lo percibe.

0 Relacion de identificacion: En la
comunicacion radiofonica, la atencidon que pone el escucha en
los mensajes y los programas no suele ser tan distraida y
superficial, como lo afirma Mario Kaplin cuando se refiere al
auditorio condicionado. Esto se debe esencialmente a dos
factores: primero, muchos locutores y guionistas pueden
identificar con facilidad las necesidades de la audiencia y
plasman en sus programas algunas soluciones a dichas
necesidades; segundo, el oyente generalmente se identifica con
la emisora radial, bien sea con el locutor, con la tematica, con la
musica que se coloca o con los personajes. “Sin un cierto grado
de identificacién, la comunicacion no se establece. La
identificacion estd en la base misma de todo proceso de

comunicacion” (KAPLUN, 1978; p 70)
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223 - L"‘M‘ 4 Ealcla

En términos generales, el lenguaje es entendido
como el idioma hablado por los pobladores de una nacion o
comunidad, o como la manera de expresarse inherente al hombre.
Por su parte el lenguaje radiofénico podria definirse como el
conjunto de procedimientos y reglas que permiten al hombre
establecer comunicacion con sus semejantes por medio de la

radio.

Dicho de otra forma, el lenguaje “propiamente
radiofénico es entonces, aquel sistema de reglas de uso y
combinaciones de (...) elementos que el emisor y el receptor
utilizan, tanto para la produccion como para la interpretacion de los

mensaje radiofonicos” (ROMO GIL, 1989; P. 49).

El lenguaje radiofénico tiene propiedades especificas
que lo diferencian de los demas lenguajes. Voz (o palabras),
musica, sonidos, efectos y silencios son los elementos que
integran el lenguaje radiofénico. Seguidamente se vera la forma en
que el lenguaje transforma todos estos elementos en rasgos
caracteristicos del estilo radiofénico, es decir, se vera como dicho
lenguaje establece que la voz, la musica, los efectos, y los sonidos

pueden ser utilizados para la transmision de significados.
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1 - La Voz:

Para la radio éste es el elemento mas significativo y
tiene ciertas cualidades que deben ser tomadas en cuenta a la hora

de escoger el locutor para un trabajo en el medio radial; éstas son:

@ Tono: Se refiere a la altura musical del sonido,
que se mide por la frecuencia de las vibraciones de las cuerdas
vocales. Si éstas son rapidas resultara un sonido mas agudo; por el

contrario, si son lentas el sonido resultante sera mas grave.

® Timbre: Es el sonido propio y caracteristico de
cada voz humana. Es la personalidad del que la usa o la calidad

que lo diferencia del mismo.

° Intensidad: Esta cualidad va a depender del
volumen y de la calidad de aire que utilice una persona para emitir
la voz. A mayor cantidad y volumen de aire mayor intensidad y

viceversa.
2 - La Masica:
En radio, el elemento musical es casi tan importante

como la palabra, pues constituye en si mismo un conjunto de

signos que sirven para transmitir significados.

Actia como elemento complementario de la palabra

y puede cumplir diferentes funciones: separar parrafos o bloques
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tematicos, dibujar auditivamente el ambiente o fungir como una
pausa reflexiva, que sirve para que el oyente tenga tiempo de

recapitular lo que acaba de escuchar.
3 -Los Sonidos:

El cédigo sonoro en radio es el elemento que sirve
para ubicar al oyente dentro de la accion especifica que se esta

desarrollando. Es el decorado radiofénico y corporiza el objeto del

que se habla o del cual se quiere formar una imagen.

4 - Los Efectos Especiales:

Son recursos técnicos que pueden aplicarse sobre
las voces y los sonidos con el fin de modificar su aspecto original
5 - Silencio:

La pausa es el medio de mayor valor para acentuar
algo. Sin embargo, hay que tener cuidado al emplear los silencios

en radio, es aconsejable su uso discreto pues el oyente puede

distraerse y perder el interés en el programa.
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Produccién, en un sentido amplio del concepto, “es
todo proceso de transformacién dirigido por los hombres donde se
combinan unos elementos, llamados factores de produccion, que
pierden en el proceso su identidad, dando nacimiento a otros
elementos llamados productos” (SALVAT ENCICLOPEDIA, 1976; p.
2.734).

En el medio radiofénico, producir significa
exactamente eso: realizar una serie de pasos, o factores de
produccién, dirigidos a la creacion de un producto final: un
programa de radio apto para ser transmitido en una emisora.

“La produccion radiofonica es un largo proceso que
abarca desde la primera idea del proyecto del programa hasta la
grabacién y emisién del mismo.” (FERNANDEZ ACEVEDO, 1994;
P. 103). De esta manera, los mismos pasos y actividades podran
ser utilizados para cualquier tipo de programa, sea un micro, un
reportaje o un noticiero.

Mario Kaplun ofrece una propuesta de produccion
radiofénica que esta conformada por los siguientes cinco nucleos

de actividades:

1 Proyeccién de un programa de radio:

En esta fase se deben definir varios factores
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primordiales: el nombre que identificara el programa o a la serie,
entendiendo por serie a “un conjunto de emisiones que tendran una
tematica comun que estaran agrupadas bajo un mismo titulo
permanente (...) que adoptaran un mismo formato, que tendran una
misma duracién y se irradiaran periédicamente, siempre los mismos
dias y a la misma hora” (KAPLUN, 1978; P. 265); el objetivo que
persigue la serie; la caracterizacion de la audiencia a quien van

dirigidos los programas y un guion piloto.

2 La elaboracion del guién:

Se deben cumplir tres requisitos: la investigacion y
documentacién sobre el tema que se va a tratar, la seleccion de los
contenidos que verdaderamente se van a utilizar y la redaccion del

guion, siguiendo las reglas basicas de la escritura en radio.

3 Larealizacion frente al micréfono:

Para esto hay que tomar en cuenta ciertos factores
que se deben tener al alcance, el estudio de grabacién donde se va
a trabajar, los locutores, el técnico o el ingeniero de sonido y el
sonidista de efectos.

4 El proceso de produccion:

La preparaciéon. En esta fase se llevara a cabo la
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musicalizacion del guion. Se procedera a la busqueda de los
efectos sonoros que se desee incluir en ciertas partes del guién que
se requiera grabar. Es aconsejable que se diagramen los planos de
los desplazamientos y las posiciones de los locutores al momento
de grabar, para evitar confusiones y lograr el efecto deseado de
cada voz sobre el micréfono. Finalmente es necesario realizar una
Gltima medicion del tiempo que durara el guién.

5 La ejecucion:

Consiste en una serie de pasos que van a dirigir al
productor hacia su tarea final, La grabacién. Primero se efectuara
un ensayo individual donde cada intérprete leera en voz alta la voz
que le toca representar.

Luego esta la interpretacion, que es la fase donde
hay que revisar minuciosamente la entonacion, el ritmo y las
pausas de cada uno de los narradores. Finalmente el técnico hara
una prueba de micréfonos para balancearlos, equilibrar su nivel e

iniciar finalmente la grabacion.
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2.31. — Seleccion del Formate Radiojbmico.

Mario Kaplun propone una clasificacion de formatos
radiofénicos que puede servir para elegir el formato que se adapte
a este trabajo.

En primer lugar, Kaplin agrupa los programas de
radio en dos grandes géneros los musicales y los hablados, estos
ultimos son los que interesan para este trabajo.

En general, los programas del género hablado se
agrupan en tres clases: Los mondlogos, los didlogos y los
programas dramatizados que se desarrollan en una historia
encarnados por actores.

Kaplun ofrece la siguiente tipologia compuesta por
trece clases de programas radiales:

1 La charla: Es un discurso cuyo rasgo fundamental es la
brevedad, puede ser expositiva (propone comunicar una
infformacién al puablico), creativa (establece con el oyente una
comunicacion humana y suscita una respuesta personal) vy
testimonial (con el propésito de llevar al oyente a la reflexion).

2 El noticiero: Es un servicio informativo que ofrecen las
emisoras diariamente en determinados horarios. Su duracidon en

general varia entre un rango de media y una hora.
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3 La nota crénica: Da al oyente las herramientas de
interpretacion necesarias para formarse un juicio propio sobre un
hecho determinado, generalmente ocupa de tres a cinco minutos.

4 EI Comentario: Este formato es un andlisis parcial sobre un
personaje, una noticia o un hecho. El mismo aprueba o condena,
aplaude o censura.

5 El dialogo radial: Es aquel programa donde intervienen dos o
mas personas. Puede ser didactico, cuando se quiere dar una
informacién al oyente o consultorio, cuando refleja los intereses o
necesidades del publico.

6 La revista informativa: se basa en una conversacion entre un
periodista y una persona que ofrezca informacion util en relacién al
tema tratado.

7 La entrevista indagatoria: A diferencia de la anterior, en este
formato se cuenta con un tiempo mucho mas amplio para hacer
preguntas y la esencia del mismo es la polémica. Suele someter al
entrevistado a un interrogatorio exhaustivo sobre un tema
especifico. Los programas de este tipo son generalmente
semanales.

8 El radio-periédico: Desarrolla diversas sesiones temaéticas al

igual que un periddico impreso. Es usual que se transmita a la
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misma hora, diariamente, y que su equipo de produccion esté
compuesto por varios periodistas.

9 La radio-revista: En sus emisiones trata diversos tdpicos de
caracter miscelaneo. Su periodicidad puede ser semanal o diaria y
su estructura esta formada por diversos formatos radiales. También
se incluyen en ésta algunas piezas musicales que basicamente
cumplen la funcién de amenizar la transmision.

10 La mesa redonda: Es un programa basado en la participacion
de dos 0 mas invitados, a fin de ofrecer a la audiencia el analisis de
un problema.

11 El debate y discusioén: a diferencia del anterior, este formato
genera polémica, busca la discusion y la controversia, enfrentando
dos 0 mas posiciones encontradas.

12 El radio-reportaje: es una monografia radiofonica sobre un
tema dado. Su contenido informativo debe ser amplio y profundo.
Ademas, debe contar con apoyo musical y efectista que ubique al
oyente en la realidad que se relata. Este formato debe durar entre
veinte y cuarenta minutos.

13 El radiodrama: es el formato de radio equivalente a las
telenovelas. Desarrolla una historia cuyos personajes son

dramatizados por actores. No tiene duraciéon ni periodicidad
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establecidas, pues ambas categorias dependen del tema y de como
se enfoque su desarrollo.

Esta propuesta de géneros realizada por Mario
Kaplun, no es limitante ni tampoco abarca todas las posibilidades
de programas radiales.

Siendo ésta la situacion, se decidid seguir buscando
formatos posibles y leyendo el trabajo de grado de licenciatura de
Jennifer Fernandez Acevedo, titulada “El microprograma
radiofénico: un pequefio gran formato”, se pudo concluir que el
formato que se adapta al propodsito de este trabajo es el
denominado Micro.

Pero este formato, aunque es de conocimiento publico
en el medio radio, no se encuentra especificado en ningun libro.
Asi, con la experiencia que se tiene en radio, con la informacién
extraida de varios trabajos de grado y de algunas entrevistas, se

lograron definir varios aspectos ligados al formato micro.
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2.4 EL Formate Micre e Radie



En la actualidad el micro es uno de los formatos mas
utilizados en radio; a pesar de ésto, es el espacio que menor cabida
tiene en los textos académicos y que se dedican a teorizar sobre la

radio y sus formas de expresion.

En el area metropolitana de Caracas hay una gran
diversidad de programas de radio en el formato micro; por ejemplo
“Nuestro Insdlito Universo” o “Vida y Ciencia”, ambos transmitidos

por Radio Nacional.

Jennifer Fernandez Acevedo, en su Trabajo de

Licenciatura de Grado, plantea la siguiente definicion de micro:

“Se le puede considerar como un formato que se
caracteriza por su corta duracidén, de uno a cinco minutos,
adaptable a los formatos de los distintos géneros radiofonicos de
acuerdo con las necesidades particulares de cada quien o de cada
productor, necesidades que pueden ir desde disponer de un poco
de presupuesto para la realizacién de un programa mas largo, o0 a
la disposicion de poco espacio de tiempo en las emisoras, hasta la
libre eleccion de esta modalidad por cuestiones de gustos

personales.” (FERNANDEZ ACEVEDO, 1994, p.p 84-85)

Pero todas estas posibilidades estan supeditadas al
hecho de que un micro no puede durar mas de cinco minutos, o

cual es su unica condicion. Los programas que duren mas de ese
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tiempo, no pueden llamarse micros.

2.1 - Origen 4 Evolucion Al Micro

En relacién al origen de los micros, lo que se sabe es
realmente escaso. Esto se debe a dos razones principales. La
primera es la falta de documentacién bibliografica referente a este
tema. La segunda, es que no existen grabaciones de las primeras
décadas de la radio y entonces no se puede saber con certeza qué
se transmitia y, aunque se pueda acceder a los archivos de sonido
de las emisoras, éstos se encuentran en tal mal estado que es

imposible contar con su informacion.

El origen de los micros es tan antiguo como el de la
radio, pues desde siempre las emisoras han necesitado poseer
programas cortos y temas diversos que sirvan de relleno para
alguna emergencia o para aquellos momentos en los que no hay

nada que decir.

Los origenes de este formato estan perdidos pero
muchos coinciden en ubicarlo en las primeras décadas de
existencia del medio radial en el mundo. Nadie sabe la fecha ni el

lugar exacto donde se produjo el primer micro radial.
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Sin embargo, es casi seguro que a partir de los afnos
30 la mayoria de las radios europeas y norteamericanas hicieran
uso del programa, aunque todavia no lo llamaran asi y este fuera
basicamente usado para transmitir noticias o con caracter

informativo.

Cuando se intenta establecer los origenes de los
micros en Venezuela se encuentra el mismo problema. A pesar de
ello, Rafael Silva y Oswaldo Yépez ubican el origen de este formato
entre 1950 y 1960. Para esa época las emisoras de Estados Unidos
y Europa producian micros con frecuencia y las emisoras
venezolanas comenzaron a copiar esta forma radiofénica para

hacer variada la programacion.

Uno de los primeros microprogramas de Venezuela
fue “Vamos a Conversar’, escrito por Paco Alvarez y narrado por
Adolfo Martinez Alcala en el afio 1965 por Radio Caracas Radio.
Luego, en el 66, por la misma emisora se transmitié “Se Llamaba”,
escrito por Carlos Ivan Mérida y narrado por Walther Parra. En
1969 se transmite "Hablemos de Caracas”, escrito por lvan Loscher
y Tony de Lucca con narracion de Adolfo Martinez Alcala. “Hoy en
la Historia” escrito y narrado por Raul Sanz Machado y que salio al

aire por Radio Uno.
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En la década de los 60, Radio Nacional de Venezuela
formaba parte de un intercambio de programas de micros con La
Voz de Holanda y La Voz de Alemania, programas de corte
historico y cultural. A partir de esa década, se han producido gran
cantidad de micros en el pais, tantos que es imposibles
cuantificarlos. En la Radio Nacional se mantuvieron mas de diez
microprogramas diarios por mas de 25 afios. Entre otros, cabe
destacar: “Cosas del abuelo”, “El Cine, Mitologia de lo cotidiano®,
“Lo Mejor Ante sus Ojos” y “Memoria y Cuento”. Lo importante es
gue los micros, al principio fueron de corte esencialmente noticioso
informativo y poco a poco fueron evolucionando hasta ser lo que

son hoy en dia.

2.4.2. - Coanvctrnisticas Ad Micre.

Ademas de contar con un tiempo de duracion menor
de cinco minutos, el micro debe poseer una estructura interna
establecida, practicamente igual a la de muchos otros formatos

periodistas: una presentacién, un desarrolio y una despedida.

En la presentacion se debera identificar el programa.

Se debe citar el nombre de la serie y opcionalmente el tema a

tratar. En el desarrollo se expondra el contenido tematico del micro
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y en la despedida debera repetirse el nombre de la serie para los

oyentes que no lo escucharon al comienzo.

Ya sefialadas las dos caracteristicas mas importantes
del micro, su duracién y estructura interna, se expondran otras
caracteristicas que no se pueden dejar a un lado. En primer lugar,
su frecuente caracter diferido, lo que le confiere una gran ventaja,
ya que generaimente es grabado en un estudio antes de que salga
al aire y puede hacérsele todo tipo de correcciones hasta obtener el
material deseado.

Otro aspecto es su caracter seriado. Casi siempre los
micros se hacen en serie, pero cada uno es independiente. De esta
manera el oyente podrd comprender cada uno de los micros por
separado, sin necesidad de escuchar toda la serie o la emisién
anterior.

En ditimo lugar, para hacer un micro es necesario
realizar una investigacion del tema que se va a tratar en el
programa. Lo tradicional, en el tratamiento del tema dentro de este
tipo de formatos, es que se de una vision general y a la vez
profunda del asunto, que permita al oyente enterarse bien de un

tema en particular
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2.4.3 - Clasificacion del Micha.

Los micros, como muchos formatos en radio, son
clasificables. Sobre este punto tampoco hay fuentes bibliograficas
que nos aporten informacion al respecto; sin embargo, se cuenta
con el trabajo de licenciatura realizado par Jennifer Fernandez

Acevedo, por el cual los micros pueden ser clasificados en:

1 Segun el tema: Agrupandolos de acuerdo a su contenido.

2 Segun el puablico: Seleccionandolos segun la audiencia a la

cual se dirigen.

3 Segun la fuente: Esta forma de clasificar se rige de acuerdo a
los medios que se emplearon para obtener la informacién que
servira para redactarlos. Se podria tener entonces micros

bibliograficos, hemerograficos, testimoniales y audiovisuales.

4 Segun la produccioén: En primer lugar tenemos el caso de un
productor independiente que compra un espacio en la emisora para
transmitir sus micros y en otro caso tenemos los micros producidos
por las otras emisoras. Por Ultimo, estan los micros de produccién
mixta realizados por un productor independiente y patrocinados por
la emisora.
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5 Seguin el tipo de patrocinantes: En este caso hay cuatro tipos de
micros: de patrocinio privado de capital nacional, de patrocinio
privado de capital internacional, de patrocinio publico de capital

nacional y de patrocinio publico de capital internacional.

6 Segun su periodicidad: Pueden ser clasificados de acuerdo a la
frecuencia con la que salgan al aire: diarios, semanales,

mensuales, interdiarios y sin horario fijo.
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Metodologia




Tipo de liwestigacion:

Para la presente investigacion se ha seleccionado la
modalidad de Disefio de Proyectos y Produccién, debido a que se
ha elaborado una propuesta de un modelo operativo viable, de tipo

practico para satisfacer las necesidades de un grupo social.

Se llevdé a cabo una investigacion documental que
permitié obtener la informacion necesaria para llevar a cabo la
propuesta. También se realizd la consuita a expertos en el drea a

investigar.

En el siguiente esquema se presenta la metodologia

empleada para esta investigacion:

1) RECOLECCION DE LA INFORMACION:
1.1 JINVESTIGACION DOCUMENTAL

Se consultaron fuentes  historicas, fuentes

bibliograficas, revistas, prensa, fuentes estadisticas, etc.
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La investigacion documental permitid identificar parte
de la informacién sobre las costumbres de los caraquefios para el
periodo de 1930 a 1940 y parte de la informacion sobre otros

micros similares realizados anteriormente.
1.2 ) REALIZACION DE ENTREVISTAS

Para ello se eligid una muestra intencional compuesta
por un grupc de personas expertas. Se consultdé a personas
especializadas en el area de cultura popular, tradiciones, historia,
costumbristas, personas que vivieron en la época, productores de

micros radiales y guionistas.
Estas entrevistas permitieron completar la informacion
gue no sé logrd conseguir a través de la investigacion documental.
2) CLASIFICACION DE LA INFORMACION:
Se hizo una seleccion de toda la informacion

recopilada, la cual sirvié de sustento tedrico y sirvid para desarrollar

las etapas siguientes.

3) PRE-PRODUCCION DE LA SERIE DE MICROS
RADIALES:

Se desarrollaron los siguientes puntos: Idea, sinopsis
de la serie, numero de programas y sus temas, periodicidad,

nombre del espacio, narraciones de los tres primeros micros,
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publico, fecha y hora de salida al aire, tipo de emisora, formato,

duracion.

4)PRODUCCION DE LOS TRES PRIMEROS
MICROS DE LA SERIE “CUANDO CARACAS TENIA UN
TRANVIA:

En este punto se realizaron los tres guiones literarios
y los tres guiones técnicos. Ademas se realizé una ficha técnica o
de identificacion de cada guidn, se escogiod el estudio de grabacion,
se previeron los costos y se consiguieron todos los elementos
necesarios para elaborar la produccion.

Seguidamente, se buscd el material necesario para
realizar la produccion de los micros (estudio de grabacion, cintas,
discos compactos, efectos, musica, locutores, técnicos, etc.)

Luego, se llevd a cabo la grabacién de los tres micros
y se procedié al montaje de los efectos y de la musica de éstos a
través de un sistema estéreo de edicién en dos canales.

Por dltimo, se culminé con la redaccién final del

trabajo de grado para la tercera semana de junio.
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Pre-produccion
Ae Los micros

“Cuande Caracas timis wn Trasin”



Una vez seleccionado y especificado el formato en el
cual se trabajara, el proximo paso a realizar es el plan de pre-
produccion de los micros radiofénicos. Esta parte del trabajo,
permitira establecer tqdos los parametros y caracteristicas
estructurales del espacio, aspectos que siempre deben ser
definidos antes de comenzar el proceso de produccion de cualquier

programa radial.

“Proyectar un programa involucra pues, crear su
estructura: encontrar la idea del programa; definir el caracter de la
serie, su temdtica, su contenido, su titulo, su género o formato, sus
caracteristicas distintivas (...) fijar también su duracién, su horario

de transmision, su periodicidad.” (KAPLUN, 1978; p.265).

Seguidamente, se enumeraran las caracteristicas y
elementos distintivos de la serie radiofénica “Cuando Caracas tenia
un Tranvia® — segin el procedimiento basado en la teoria
radiofénica de Mario Kaplan — los cuales permitiran definir metas y
trazar objetivos que faciliten el camino hacia la produccién y

grabacion de los micros.

1 ldea:

La idea de cualquier programa radial se obtiene al
definir el tema del espacio. La idea central es realizar una serie de

micros sobre las costumbres de los caraguerios en los afios treinta.
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2 Sinopsis de la serie:

En la etapa de pre-produccion de cualquier programa
de radio, la sinopsis remite a dos cosas. En primer lugar, al
resumen de la serie que permite al lector, en pocas lineas, saber de
qué tratan los programas que el productor se propone hacer. En
esta propuesta se podria definir como una serie de microprogramas
en donde la teméatica de cada micro se compone de anécdotas e
informacién sobre una costumbre tipica de los caraquefios de los

anos treinta.

En segundo lugar, la sinopsis remite a la enumeracion
de los aspectos caracteristicos de la serie a producir, para
establecer ciertos parametros que funcionaran como guias durante
la realizacion de cada uno de los micros, para que asi puedan

formar parte de una misma serie.

Los elementos que identifican cada micro como
miembro de la serie denominada “Cuando Caracas tenia un

tranvia”, son los siguientes:
2.1 Nuamero de Programas y sus temas:

Toda proyeccion de una serie de micros radiofénicos
debe establecer el nimero de programas que se tiene planificado

transmitir y los temas sobre los cuales versara cada uno de ellos.
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La mejor forma de planificar el numero de programas que se podran

transmitir bajo una misma serie es estableciendo de antemano los

temas que se trataran en cada uno de ellos.

Para esta serie, se tienen seleccionados los

siguientes temas para cada micro:

10

11

El Gran Ferrocarril:

Los Transportes dentro de la Ciudad
Los Medios Impresos

El Cine

La Radio

Los Lugares de Encuentro

Los Mercados Populares

Los Ritos Religiosos y las Fiestas
Los Estudiantes

La Moda

Los Enamorados
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2 . 2 Periodicidad:

La frecuencia con la que un micro sale al aire durante
un tiempo determinado podemos denominarla periodicidad. Esta,
también incluye las veces que el programa sale al aire dentro del
mismo dia de su emision; es decir, si se transmite una vez, dos

veces, tres veces o multiples veces al dia.

La escogencia de estos factores dependera de la
facilidades y financiamiento que proporcionen los promotores, del
espacio disponible en la emisora donde se vaya a transmitir el
programa y del tiempo de trabajo que cada micro requiera para

hacerse.

En el caso de la serie presentada en este proyecto, se
ha seleccionado una periodicidad semanal de tres veces al dia,
debido principalmente al esfuerzo de produccidon que requiere la

realizacion de cada uno de los programas.

2. 3 - Nombre del espacio:

Las palabras, o palabra, que denominan a un
programa de radio para individualizario y distinguirlo de otros,
conforman el nombre. Para elegir como sera llamada una serie de
programas, hay que tomar en cuenta dos aspectos: su tematica,

pues en el nombre debemos hacer referencia a ésta, y la sonoridad
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y la ritmica de la o las palabras escogidas. En este caso, se escogid
la frase “Cuando Caracas tenia un Tranvia” como nombre de la
serie de micros, pues estas palabras engloban la tematica y la idea

del programa, ademas, su ritmica es sonora.

2. 4 - Narraciones de los tres primeros programas:

La buena planificacion de una serie de programas
radiofénicos debe establecer, por lo menos, el contenido de las tres
primeras emisiones. Esto obliga al productor a tener organizadas y
planificadas las emisiones que saldran primero al aire, pues son
éstas las que generalmente llevan mayor tiempo de realizacion y

suelen presentar algunos problemas.

Para la produccion de microprogramas, ésto es
especiaimente importante, pues tanto el promotor que esté
interesado en financiar una serie como la emisora donde se van a
radiar, estaran intrigados por saber de qué tratan, por lo menos, los

primeros micros por los cuales cederan tiempo al aire.

Elegir las tres primeras narraciones que serian los
temas centrales de los primeros micros de la serie “Cuando
Caracas tenia un Tranvia” no fue nada facil, pues todos los temas

presentados anteriormente se adaptan al objetivo radiofénico.
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Sin embargo, se realizd la seleccidn, la cual aunque
un tanto subjetiva y personal, estuvo regida por los siguientes
parametros: escoger los temas mas interesantes y llamativos para
captar la atencidn de los primeros oyentes 0, que dieran una idea

mas precisa sobre las costumbres particulares de aquella época.

La busqueda de los tres temas que se adaptarian a

los tres primeros micros de la serie, arrojo el siguiente resultado:
-El Cine
-Los Transportes dentro de la Ciudad
-Los Lugares de Encuentro.
2. 5 - Publico:

Cada programa de radio es escuchado por un
conjunto de personas que participan en las mismas aficiones o
cuyos intereses son semejantes. Es decir, cada programa esta
dirigido hacia un publico, o segmento de la audiencia, determinado

y especificado minuciosamente.

Los tipos de publico hacia los cuales se puede dirigir
un programa radiofonico son los siguientes: infantil, juvenil, adulto
contemporaneo y adulto, donde cada uno de ellos puede ser
femenino, masculino o mixto. Estos tipos de publico, a su vez, se

enmarcan dentro de alguna de las siguientes especificaciones o
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targets socio-econémicos: A, B, C, D o E; o si se juntan por aficién,
A-B, A-B-C, C-D-E o D-E (segun la clasificacion mas corriente y
universal utilizada por socidlogos, psicologos y publicistas

venezolanos).

Nuestra propuesta de micros esta dirigida a un publico
juvenil y adulto, que pertenezca al target socioeconémico A-B-C,
pues el contenido de los micros sera mejor comprendido por

personas que tengan un nivel de instruccidon medio o alto.
2. 6 - Fecha y hora de salida al aire:

El dia especifico y la hora de salida al aire de un
programa de radio estan determinados por el publico al cual se
dirige dicho programa. Se debe seleccionar la hora y el dia mas
adecuado para que el publico seleccionado se encuentre en

condiciones de escuchar la emision.

Como esta serie de micros esta planificada para un
publico juvenil y adulto pertenciente a los parametros sociales
A-B-C, hay que tomar en cuenta varios elementos: el horario de
entrada y salida de las universidades, los horarios de trabajos de
las oficinas de los adultos; las horas de mayor trafico en la ciudad y

las horas libres de este segmento de la sociedad.

Tomando en cuenta estas variables temporales, se

decidi® que la serie de micros sobre las costumbres de los
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caraquefios en los afos treinta saldré al aire los dias viernes,
durante tres meses, en el siguiente horario: a las 6:55 a.m., a las

12:55 p.m. y alas 5:55 p.m.
2.7 - Tipo de emisora:

Para determinar este parametro hay que tomar en
cuenta varios factores caracteristicos de las estaciones de radio y
de los equipos técnicos de transmision. Asi se establecié que el tipo
de emisora ideal para transmitir esta serie de micros radiales debe
tener las siguientes caracteristicas: pertenecer a la Frecuencia
Modulada FM, dada la mejor calidad del sonido que ofrece a los
oyentes; gue su programacion se dirija hacia un publico variado
perteneciente al target A-B-C y que su linea editorial sea de
entretenimiento educativo e informativo, por ejemplo: La Emisora
Cultural de Caracas, 97.7 F.M.; Radio Nacional, 91.1 F.M.; Kyss,

101.5 F.M. y Exitos 99.9 F.M.
2. 8 - Formato:

El formato es definidko como el conunto de
“estructuras particulares propias de cada género” (MATA vy
SCARAFIA, 1993, p.29), es decir, la forma especifica de ser de
cada programa. En este caso se ha escogido el microprograma,
especificado en paginas anteriores. Este formato permitira realizar

una serie de once programas, de cinco minutos maximo cada uno.
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2.9 - Duracion:

Cada formato radiofénico tiene wuna duracién
especifica, bien sea promedio o predeterminada; es decir, los
diversos tipos de programas tienen como caracteristica propia un
determinado tiempo que transcurre entre su principio y su fin.

La duracion estipulada para los microprogramas —
como ya se sefnald — puede ser cualquiera, siempre y cuando esté
comprendida en un lapso no mayor a cinco minutos. En este caso
de la serie con la que se trabaja, la duracién de los micros es
variable, aunque nunca excedera del referido tope. Se tiene
contabilizado el tiempo de los tres primeros microprogramas de la

serie:
-El Cine: 4.33 minutos
-Los Transportes dentro de la Ciudad: 4:23

-Los Lugares de Encuentro. 4:50 minutos
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Produccién de Los micros
“Cuanda Caracars tnis wn Tramvis”



Para producir un programa radiofénico hay que
recorrer un camino largo y metodolégico, pues esta fase esta
compuesta por una serie de pasos que hay que cumplir antes de
escribir los guiones técnicos de los micros y proceder a su

grabacion:

Una vez recopilado todo el material bibliogréafico
necesario para esta investigacion, se procedid a la seleccion de los
temas. A continuacion de eésto, es necesario realizar las sinopsis de

los tres primeros micros.

Este paso de produccion generalmente se realiza
cuando se quiere proponer un programa a una emisora; asi los
directivos de la estacion no tendran que leer los guiones completos,

sino solo la sintesis de sus contenidos.

En la mayoria de las estaciones de radio, donde se
exige un proceso de produccion diario realmente metodico y
perfeccionista, éste es un paso infaltable, ya que demuestra que ha
habido un trabajo previo a la grabacién del programa y que su

concepcion no ha sido nada improvisada.
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Seguidamente se presentara en sintesis, cada uno de
los tres primeros micros de la serie “Cuando Caracas tenia un

Tranvia™

- El Cine: Este micro contiene como tema fundamental la llegada
de este medio de comunicacién a la ciudad. En él se expondra el
tipo de musica que acompanaba a las peliculas, el comportamiento
del publico y las costumbres y normas sociales de aquel entonces

relacionadas con el cine.

- Los Lugares de Encuentro: Estos minutos estan dedicados a
dar a conocer aquellos centros sociales mas concurridos para la
década de los afos treinta por los caraquefios. Igualmente se
utilizara la musica de la época que recree con mayor realismo la

forma de divertirse de los ciudadanos de aquel entonces.

- Los Transportes dentro de la Ciudad: En este micro se daran a
conocer las formas de trasladarse mas tipicas de aquel entonces,
ya que existian medios que ya han desaparecido en esta fecha. Se
describira una ciudad caracterizada por peatones, tranvias, carretas

y coches.

Recunsor Humanos. Ficka Yiemica o de idestificacion:
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La produccion, la edicion, el montaje, la escritura, la
locucion, etc., son diferentes divisiones de un trabajo que persiguen
un objetivo comun: la realizacion de un programa y, en este caso,

de microprogramas.

La ficha técnica o de identificacion es el esquema
organizativo de todas las personas que trabajaron en la realizacion
de los microprogramas. Para que “Cuando Caracas tenia un
Tranvia” se convirtiera en algo real, palpable, se necesité del
trabajo de varias personas. Seguidamente, se presenta la ficha
técnica o de identificacion de esta produccion radiofénica, la cual
esquematiza el listado de recursos humanos que contribuyeron a su

realizacion:

NOMBRE DE LA SERIE: Cuando Caracas tenia un Tranvia

Direccién y Produccion:
Valentina Urdaneta
Redaccién y Adaptacion:
Valentina Urdaneta.
Grabacion, edicion y montaje:
César Alhigua y Valentina Urdaneta.
Locucion:

Angel Armas Oropeza

César Haliwa

Valentina Urdaneta
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Musicalizacion: Valentina Urdaneta

Edudio de Crabicion:

Sin los equipos minimos necesarios para grabar
programas radiofénicos, todo el trabajo quedaria plasmado en un
papel unicamente. El estudio es un elemento de produccion de
suma importancia y queda a juicio del productor seleccionar en cual
estudio se va a llevar a cabo la grabacion de los micros, lo que va a
depender de las necesidades técnicas de los guiones y de los

recursos economicos de los que se disponga.

Para grabar, editar y realizar la mezcla final de
“Cuando Caracas tenia un Tranvia”, se escogio el Estudio 10 d-2

Digital, y se utilizaron los siguientes equipos técnicos:

-Consola de 24 canales.

.- Micréfonos marca Sure, modelo SM81
- 1 cassette para grabar sonido digital.

- 2 Compact Disk virgenes marca Maxell

- 1 Programa de Edicion en dos canales (Stereo) “Sound Forge”
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- 1 Programa accesorioc CD Arquitec.

El Estudio 10 d-2 Digital fue manejado por el ingeniero

de sonido César Haliwa.

Costos:

Todo aquel que desee realizar una produccion
radiofonica, tiene que estimar la cantidad de dinero que sera

necesaria para poder llevar a cabo el proyecto.

En el caso de la serie “Cuando Caracas tenia un
Tranvia”, el costo de la produccién formé parte de los gastos de
este trabajo de licenciatura, ademas estos tres micros pilotos

podrian servir para obtener el financiamiento del resto de la serie.

En forma esquematica, los costos de realizacion de

los tres primeros micros de la serie fueron los siguientes:

CONCEPTO Costo por COSTO

Unidad TOTAL
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7 Compact Disk de musica de la época {Bs. 11.000 |Bs. 77.000

4 Compact Disk de efectos de sonido. | Bs. 6.000 Bs 24.000

1 Casette para grabar sonido digital Bs. 3000 Bs 3.000

6 Horas de Grabacién Bs. 20.000 |120.000

2 Compact Disk Virgenes Bs. 1.600 Bs. 3200

COSTO TOTAL Bs. 41.600 |Bs. 227.200
Guiorts Littrarios.

El paso anterior a la realizacion de los guiones
técnicos (cuya explicacion se efectuara mas adelante) es la
escritura de los guiones literarios. Esta fase se refiere a plasmar en

un papel el elemento textual del programa.

En la escritura de un guidn, se debe cuidar que el
estilo sea coloquial, es decir, faciimente digerible por todos los
radioescuchas. En segundo lugar, hay que recordar que aunque se
escribe para que el texto sea leido por el locutor, su verdadero fin

es que sea escuchado.

Al referirse a este aspecto, Mario Kaplun escribe lo
siguiente: “A medida que escriba, lea en voz alta lo que va
escribiendo (...) Escuche cada frase; pruebe como suena. Sienta su

ritmo oral, sonoro (...) Oiga no solo las palabras, sino también las
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inflexiones, los énfasis, los matices: busque no soélo los vocablos
mas sencillos, sino los mas calidos auditivamente” (KAPLUN, 1978;

p 280).

El guionista debe procurar que todo el texto del
programa sea atractivo y mantenga al oyente interesado en él; pero
debe poner especial atencion a la hora de escribir al inicio y al final
del guién, pues son éstos los dos focos de interés que garantizaran
que el programa sea escuchado y que la audiencia quede con

ganas de volver a oir otro programa de la misma serie.

En resumen, para escribir un buen guién de radio hay
que cumplir ciertos parametros y recomendaciones que permitiran
que el mensaje llegue de forma efectiva y agradable.

A continuacion, se presentan los guiones literarios de

los tres primeros micros de la serie “Cuando Caracas tenia un

Tranvia”™
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Guiodn Literario de “El Cine”
Primer micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvia’

LOCUTOR 1 Hubo un tiempo en el que tres toques
de sirena en las calles empinadas de
Caracas anunciaban algo especial.
Esto sucedia en los afios treinta. Tres
toques de sirena, que sonaban por
toda la ciudad, anunciaban el inicio
del viaje a través de la pantalla
grande...

La funcidn de cine estaba a punto de
comenzar y el publico acudia
emocionado a las salas.

En 1930, la fiebre del cine comenzo a
enfermar a los caraquefos, y gente
de todas clases y edades asistia a las
funciones con gran entusiasmo.

Una vez comenzada la pelicula, la
gente aplaudia emocionada por las
escenas romanticas.

También habia quienes pitaban ante
la llegada del villano a la pantalia.

La presencia del cine era toda una

manifestacién social en Caracas.
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Guién Literario de “El Cine”
Primer micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvia’

Por los aflos 1906 y 1907 se
exhibieron en Caracas las primeras
cintas cinematograficas.

El cine de esos tiempos, estaba en
Sus comienzos.

Como no tenia sonido propio, se
colocaba un piano dentro de la sala
que producia la musica necesaria
para acompariar las escenas.
Dependiendo del caracter emotivo de
la accibn, el piano efectuaba
diferentes ritmos y melodias.

Por ejemplo las peliculas graciosas y
de comedia, protagonizadas por
Charles Chaplin, eran acompanadas
por melodias como la siguiente:

Era una costumbre muy mal vista
para la sociedad de la época, que las
parejas de enamorados salieran solas
al cine. De alli escuchamos uno de
los versos mas de moda en los afnos

treinta:
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Guion Literario de “El Cine”
Primer micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvia”

“Ira a prision

el novio que un besito

0 un apreton

de a su futura

cuando el salon de cine

se encuentre a oscuras”.

Las jovenes solteras  debian ir

acompanadas de una tia o una
persona mayor de confianza en la
familia. Si no, corrian el riesgo de ser
llamadas “zafadas’.

Carmen Elena Alcalg, testigo de la
época, anade:

Hoy, a finales del milenio, los grandes
teatros que proyectaron las primeras
peliculas en la ciudad, permanecen
escondidos, en medio de grandes
edificios modemos del centro de
Caracas.

El Ayacucho, el Principal, el
Hollywood y el Cine Rialto, encierran
entre sus paredes percudidas por el

tiempo, los secretos y anécdotas de
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Guibn Literario de “El Cine”
Primer micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvia’

aquella Caracas de un sodlo piso, que
viajé por primera vez a través de la

pantalla grande.
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Guién Literario de “El Cine’
Segundo micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvia’

LOCUTOR 1: iEl lechero! |El lechero!

LOCUTOR 2: iPanadero! |Su pan fresquecito!

LOCUTOR 3 jLos huevos! jLos huevos!

LOCUTOR 4 iEl amolador!

LOCUTOR 2: Buenos dias doita, aqui tiene su pan recién

salido del horno y bien tempranito.

LOCUTOR 3: Gracias mijo, ¢me lo fia?

LOCUTOR 2 Bueno doria, pero me paga el sabado.

Panadero, panadero, panadero

LOCUTOR 5: En la Caracas de los afios treinta, la leche,
las flores traidas de Galipan, las frutas, las
verduras y el pan eran distribuidos desde
muy temprano por toda la ciudad.

Con la llegada del alba, los repartidores
recorrian las calles empinadas de aquella

Caracas, en burro, en carreta o en caballo.
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Guion Literario de “El Cine”
Segundo micro de la Serie "Cuando Caracas tenia un Tranvia’

Las mulas, acostumbradas a la rutina diaria,
avanzaban por su cuenta hacia la otra casa
o cruzaban hacia la acera enfrente.

Ya conocian la ruta y se detenian frente a
las casas de los clientes.

Casi no habia automoviles en aquel
entonces. Cuando el General Goémez venia
desde Maracay a pasar algunos dias en
Caracas, se podia ver desfilar diez o doce
vehiculos por el Paraiso.

Otro medio de transporte utilizado para la
época era el “Vis a Vis”, un coche de paseo
tirado por dos caballos muy elegante y con
cuatro asientos, que se usaba para las
bodas o para pasear por las haciendas en
las tardes.

Pero en aquella época, el principal medio de
transporte dentro de la ciudad era el tranvia.
El tranvia era la forma de trasladarse mas
comoda y preferida por los caraquefos.
Caracas estaba cruzada por tranvias por

todas partes.
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Guion Literario de “El Cine”
Segundo micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvia”

Estos coches eléctricos recorrian la ciudad
desde la Avenida Sur, pasando por el
cementerio, Catia, el Hospital Vargas, el
Parque Carabobo, La Pastora, San José,
Palo Grande, Puente de Hierro hasta el
enlace con El Paraiso.

Hasta 1947, los tranvias prestaron servicio
en Caracas. Desaparecieron debido a que
aumenté el numero de automdviles en la
ciudad y fue indispensable trazar flechados.
Asi se movia la ciudad de aquel entonces.
En medio de tranvias, de burritos, de
carretas, se recorrian las calles de aquella
Caracas.

José Guillermo Schael, cronista de la ciudad
de aquel entonces, describe parte del
transporte urbano de aquella Caracas...

* Se encendian las luces al atardecer.
Resaitaba la discrecion con que las
muchachas aventuraban sus rostros detras
de las celosias en las ventanas.

Los tranvias de lento paso, eran los unicos
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Guién Literario de "El Cine”
Segundo micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvig’

ejemplares del progreso de aquelios
tiempos, en grata armonia con los coches o

el burrito campanero”.
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Guién Literario de “El Cine”
Tercer micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvia”

LOCUTOR 1: En los afios treinta y por espacio de mucho

tiempo, la Plaza Bolivar fue uno de los centros
sociales mas elegantes y concurridos por los
caraquenos.

La gente iba hasta la plaza los jueves y los
domingos a escuchar las retretas que
ejecutaba la Banda Marcial dirigida por el
Maestro Pedro Elias Gutiérrez.

En aquella época se acostumbraba recibir el
cafonazo de Ao Nuevo en la Plaza Bolivar.
La gente acudia hasta la Plaza a despedir el
afno viejo.

Momentos antes de que el reloj de la Catedral
diese las doce campanadas, anunciando la
llegada del nuevo afio, se ejecutaba una pieza
tradicional que se llamaba “It Ritocco de la
Mezza Notte”.

Luego, en medio de cafionazos, merengues y
valses, los caraquefios celebraban en la plaza
la fiesta de fin de afio.

También muchos caraquefios tenian como

lugar de encuentro preferido el Edificio
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Guiodn Literario de “El Cine”
Tercer micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvia”

Washington,

Levantado en la calle en las Esquinas de Torre
A Principal.

En la Planta Baja, quedaba la Cerveceria
Doncella.

Alli, especialmente después de los conciertos
nocturnos en la Plaza Bolivar, se reunian los
poetas, los escritores, los pintores y los
periodistas de la época.

En ese lugar, conversaban personas de la talla
de Andrés Eloy Blanco, Francisco Pimentel,
Andrés Mata y Romulo Gallegos.

De esas reuniones sali6 gran parte del
pensamiento de la época y del talento artistico

venezolano.

Para bailar, en aquel entonces el El “Roof

Garden” era el lugar ideal.

Estaba ubicado en el octavo piso del edificio
“La Torre” y funcionaba como Restaurante y
como “Dancing’. Las jovenes de la época
asistian con sus madres a divertirse y a bailar

con los amigos.
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Guidn Literario de “El Cine”
Tercer micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvia”

En el Roof Garden tocoé durante mucho tiempo
la orquesta Billo's Caracas Boys. Los ritmos
que se solian bailar con mas frecuencia eran el
bolero, la conga, la rumba y un poco de

merengue dominicano.

Otra forma de divertirse en aquel entonces era
en pequefnas celebraciones caseras

amenizadas por los cafioneros.

Los cafoneros recibian este nombre porque
entraban en los zaguanes explotando un
pequefio cafoncito de bambl con carburo

adentro.
Luego comenzaba el baile.

Para esa época se realizaban muchas
celebraciones caseras llamadas “picoteos”, en
los que se usaba el “picot” 0 la vitrola, unos
aparatos de sonido donde se ponian discos
gue amenizaban la fiesta con musica y

permitian que los jovenes bailaran.

Asi, en medio de retretas, dancing, cafioneros
y cafés, los caraqueiios de los afios treinta

disfrutaban en una ciudad que siempre ha
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Guién Literario de “El Cine”
Tercer micro de la Serie “Cuando Caracas tenia un Tranvia”

mantenido su alegria a lo largo del tiempo.

Alfredo Cortina describio de la siguiente

manera la cactividad social de aquella época:

“Tiempos de la pianola, de los bailes

familiares, de las grandes fiestas de Carnaval,
de las “barras” en los botiquines donde se
discutia de politica en voz baja y de literatura
en voz alta, de las reuniones nocturnas en la
Plaza Bolivar, de esa comunién espiritual que
nos unia y que fue rompiendo el progreso y la

civilizacion”
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Ha‘- .a' .ty&z:

Como se afirmd en paginas anteriores, la radio no
esta compuesta solamente de palabras. La musica, los sonidos y
los efectos, también forman parte del lenguaje radiofénico y son tan

importantes como el texto hablado.

Como el medio radiofénico tiene la unisensorialidad
como limitante, los productores de radio deben compensar la falta
de imagen visual incluyendo en sus programas una variada gama

de imagenes auditivas.

La musica es un elemento de suma importancia en la
serie de micros “Cuando Caracas tenia un Tranvia’, tan valiosa
como el elemento hablado o narrativo. En la grabacion de los
micros se ha hecho uso de ella de diferentes maneras: para
amenizar los relatos, como cortina para cuando el locutor esté
hablando, para situarlo en un determinado ambiente o ilustrar

musicalmente la accion que se esté narrando en ese momento.

El sonido, por su parte, es el elemento que permitira
ubicar al oyente en el lugar donde se esta desarroliando el tema o
la historia del programa. El productor podré utilizar los sonidos de
distintas maneras: a modo de ambientacion de la narracion o como

atmosfera emocional de alguna accion.
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Para los micros “Cuando Caracas tenia un Tranvia® se
utilizé musica perteneciente a la época; es decir, se trabajo con
melodias y ritmos tipicos de los afos treinta. También se utilizaron

los efectos que permitieran situar al oyente en el ambiente preciso.

Guiones Yhericon:

El guidn de radio es el plan de una estructura sonora,
de una banda de sonido. Por ello, el guionista debe indicar con la
mayor precision posible los efectos y la musica que quiere utilizar y
debe especificar en qué momento exacto deben a parecer cada

uno de ellos.

Debido a que el guiébn es un instrumento de trabajo
que sera utilizado por varias personas y cada una de ellas tiene que
comprenderlo a plenitud, existen ciertas normas que rigen su

diagramacion. Los parametros generales son los siguientes:

El guién de un programa radiofonico, del tipo que sea,
siempre se diagrama a dos columnas. Hay que usar siempre
cuartilas tamafio carta, blancas, sin margenes ni logotipos

impresos.
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Los nombres de los locutores, o la enumeracion que
identifica a cada uno de ellos, se coloca en mayusculas en la

columna izquierda.

El texto del guién literario se diagrama en la columna
derecha de la péagina. En general se usan las siguientes
convenciones: no se dejan sangrias. Nunca se parte un pérrafo
para culminario en la siguiente pagina; si el parrafo final no cabe

integro en una hoja, habra que pasario por completo a la siguiente.

Cuando se desea indicar una insercién musical, un
sonido o un efecto especial, puede procederse de dos maneras: se
escribe en la columna izquierda la palabra CONTROL y en la
columna derecha se escriben las indicaciones especificas; o bien,
se escribe la palabra CONTROL, dos puntos y las especificaciones

correspondientes, todo en la misma columna de la izquierda.

Cuando se indica al control la colocacion de un disco,
es necesario escribir el titulo, el nimero de la cancién y desde qué

tiempo (en segundos) el control lo tiene que poner a sonar.

Es recomendable que en la primera pagina del guidn
se coloque la ficha técnica o de identificacion, que haga las veces
de resumen de contenido y esquematice los nombres de las
personas que trabajardan en esa emision con sus respectivos

cargos.
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Seguidamente, se presentan los guiones técnicos de

los tres primeros micros de la serie Cuando Caracas tenia un

Tranvia.

163




Paresestaciin:

Serie: “Cuando Caracas tenia un Tranvia”
GUION DE PRESENTACION
Objetivo: presentar la serie
Formato: micro.

Duracién: 27 segundos

Direccién y Produccion:
Valentina Urdaneta

Libreto y Musicalizacion:
Valentina Urdaneta.

] Locutor:
Angel Armas Oropeza

Control Técnido:
César Haliwa.
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1 CONTROL:

LOCUTOR 1

2 CONTROL:

LOCUTOR 1

3 CONTROL:

LOCUTOR 1

CD “ARMONIAS VENEZUELA”, SURCO 5.
SUENA POR 4 “ Y QUEDA DE CORTINA
PARA LOCUTOR.

La Escuela de Comunicacion Social de la

Universidad Catélica Andrés Bello presenta...

MUSICA SUBE POR 3 “ Y QUEDA DE
CORTINA PARA LOCUTOR.

Cuando Caracas tenia un tranvia ...
MUSICA SUBE POR 3 “  QUEDA DE
CORTINA PARA LOCUTOR Y SALE CON

FADE OUT

Un paseo por las costumbres de aquelia

Caracas de los anos treinta.
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Serie: “Cuando Caracas tenia un Tranvia”
GUION DE DESPEDIDA
Obijetivo: despedir la serie.
Formato: micro.

Duracién: 38 segundos

Direccién y Produccion:
Valentina Urdaneta

Libreto y Musicalizacion:
Valentina Urdaneta.

Locutor:
Angel Armas Oropeza

Control Técnido:
César Haliwa.
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1 CONTROL.:

LOCUTOR 1

2 CONTROL:

LOCUTOR 1

3 CONTROL:

LOCUTOR 1

CD DE PRESENTACION. SUENA POR 4
“ Y QUEDA DE CORTINA PARA
LOCUTOR.

L.a Escuela de Comunicacion Social de la
Universidad Catblica Andrés Bello
presento...

MUSICA SUBE POR 3 “, QUEDA DE
CORTINA PARA LOCUTOR Y SALE CON
FADE OUT

Cuando Caracas tenia un tranvia ...

MUSICA SUBE POR 3 “ Y QUEDA DE
CORTINA PARA LOCUTOR.

Un paseo por fas costumbres de aquella
Caracas de los afnos treinta.

Direccién, libreto y musicalizacion:
Valentina Urdaneta.

Control Técnico: César Haliwa

Narré para ustedes: Angel Armas Oropeza
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Micre N° 1.

Serie; “Cuando Caracas tenia un Tranvia”
GUION “El Cine”

Objetivo: difundir las costumbres de los
Caraquefios para la decada de los afios treinta.

Formato: micro.

Duracién: 4.33 segundos

Direccién y Produccion:
Valentina Urdaneta

Libreto y Musicalizacion:
Valentina Urdaneta.

Locutor:
Angel Armas Oropeza

Control Técnido:
César Haliwa.
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1 CONTROL.:

LOCUTOR 1

2 CONTROL:

LOCUTOR 1

EFECTO DE UN TOQUE DE SIRENA QUE QUEDA
DE CORTINA PARA LOCUTOR.

ENTRA EFECTO EN “ALGO ESPECIAL”

DE MUCHEDUMBRE EN SEGUNDO PLANO

Hubo un tiempo en el que tres toques de sirena en

las calles empinadas de Caracas anunciaban

algo especial.

EFECTO DE DOS TOQUES DE SIRENA QUE
FUNDE CON CD “ A UN PAISANO”,
TRACK #1 1 SUENA POR 2 “DESDE 0:40 Y
QUEDA DE CORTINA PARA LOCUTOR.

Esto sucedia en los afios treinta. Tres toques de
sirena, que sonaban por toda la ciudad, anunciaban

el inicio del viaje a través de la pantalla grande...
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3 CONTROL:

LOCUTOR 1:

4 CONTROL.:

LOCUTOR 1

MUSICA FUNDE CON EFECTO DE GENTE
ENTRANDO A UN LUGAR Y APLAUSOS.

La funcién de cine estaba a punto de comenzar y el

publico acudia emocionado a las salas.

TAPE DE CHAPLIN. TRACK # 1.
SUENA POR 3 “Y FUNDE CON APLAUSOS
HASTA “PITABAN”

En 1930, la fiebre del cine comenz6 a enfermar a
los caraquefios, y gente de todas clases y edades
asistia a las funciones con gran entusiasmo.

Una vez comenzada la pelicula, la gente aplaudia
emocionada por las escenas romanticas.

También habia quienes pitaban ante la llegada del

villano a la pantalla.
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5 CONTROL.:

LOCUTOR 1:

6 CONTROL:

LOCUTOR 1

LA MUSICA FUNDE CON EFECTO DE PITAS EN
SEGUNDO PLANO Y QUEDA DE CORTINA PARA
LOCUTOR.

La presencia del cine era toda una manifestacion

social en Caracas.

TAPE DE CHAPLIN. CANCION # 4. SUENA POR
3 “ Y QUEDA DE CORTINA PARA LOCUTOR

Por los afios 1906 y 1907 se exhibieron en Caracas
las primeras cintas cinematograficas.

El cine de esos tiempos, estaba en sus comienzos.
Como no tenia sonido propio, se colocaba un piano
dentro de la sala que producia la musica necesaria
para acompanar las escenas.

Dependiendo del caracter emotivo de la accion, el
piano efectuaba diferentes ritmos y melodias.

Por ejemplo las peliculas graciosas y de comedia,

protagonizadas por Charles Chaplin, eran
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7 CONTROL:

LOCUTOR 1:

acompaiiadas por melodias como la siguiente:

TAPE DE CHAPLIN. CANCION # 3. SUENA 10 «
Y QUEDA DE CORTINA PARA LOCUTOR

Era una costumbre muy mal vista para la sociedad
de la época, que las parejas de enamorados
salieran solas al cine. De alli escuchamos uno de

los versos mas de moda en los anos treinta:

“Ira a prision

el novio que un besito
0 un apretén

de a su futura

cuando el salén de cine

se encuentre a oscuras’.

Las jovenes solteras debian ir acompafiadas de
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8 CONTROL:

LOCUTOR 1:

una tia o una persona mayor de confianza en la
familia. Si no, corrian el riesgo de ser llamadas
"zafadas’.

Carmen Elena Alcald, testigo de la época, afnade:

ENTREVISTA A CARMEN ELENA ALCALA
QUE FUNDE CON CD DE CHAPLIN.

TRACK # 1, QUE SUENA POR 3 “ Y QUEDA
DE CORTINA PARA LOCUTOR.

Hoy, a finales del milenio, los grandes teatros
que proyectaron las primeras peliculas en la
ciudad, permanecen escondidos, en medio de
grandes edificios modernos del centro de
Caracas.

El Ayacucho, el Principal, el Hollywood y el Cine
Rialto, encierran entre sus paredes percudidas
por el tiempo, los secretos y anécdotas de
aquella Caracas de un s6lo piso, que viajo por

primera vez a través de la pantalla grande.
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Micre N° 2:

Serie: “Cuando Caracas tenia un Tranvia”
GUION “Los Lugares de Encuentro’

Objetivo: difundir las costumbres de los
Caraquenios para la década de los afos treinta.

Formato: micro.

Duracién: 4.50 segundos

Direccion y Produccion:
Valentina Urdaneta

Libreto y Musicalizacion:
Valentina Urdaneta.

) Locutor:
Angel Armas Oropeza

Control Técnido:
César Haliwa.
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1 CONTROL:

LOCUTOR 1:

2 CONTROL:

LOCUTOR 1:

CD “A UN PAISANO”. TRACK # 9.
SUENA 10 “ DESDE 00:00 Y QUEDA DE CORTINA
PARA LOCUTOR.

En los afos treinta y por espacio de mucho tiempo, la
Plaza Bolivar fue uno de los centros sociales mas
elegantes y concurridos por los caraquefos.

La gente iba hasta la plaza los jueves y los domingos
a escuchar las retretas que ejecutaba la Banda

Marcial dirigida por el Maestro Pedro Elias Gutiérrez.

SONIDO DE 12 CAMPANADAS.
SUENA 2” Y QUEDA DE CORTINA PARA
LOCUTOR.

En aquella época se acostumbraba recibir el
cafionazo de Afno Nuevo en la Plaza Bolivar.

La gente acudia hasta la Plaza a despedir el afio
viejo.

Momentos antes de que el reloj de la Catedral diese
las doce campanadas, anunciando la llegada del
nuevo afno, se ejecutaba una pieza tradicional que se

llamaba “Il Ritocco de la Mezza Notte”.
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3 CONTROL:

LOCUTOR 1:

4 CONTROL:

LOCUTOR 1:

5 CONTROL:

CD “ AYER, HOY Y MANANA” TRACK # 15.
SUENA 2 “ Y QUEDA DE CORTINA PARA
LOCUTOR.

Luego, en medio de cafionazos, merengues y valses,
los caraquenos celebraban en la plaza la fiesta de fin
de afo.

También muchos caraquenos tenian como lugar de
encuentro preferido el Edificio Washington,
Levantado en la calle en las Esquinas de Torre A

Principal.

CD “EL CRUZAO”, TRACK # 5. SUENA 2“Y
QUEDA DE CORTINA PARA LOCUTOR

En la Planta Baja, quedaba la Cerveceria Doncella.
Alli, especialmente después de los conciertos
nocturnos en la Plaza Bolivar, se reunian los poetas,
los escritores, los pintores y los periodistas de la

época.
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LOCUTOR 1:

6 CONTROL:

LOCUTOR 1:

7 CONTROL:

LA MUSICA FUNDE CON EFECTO DE GENTE

CONVERSANDO EN UN CAFE

En ese lugar, conversaban personas de la talla de
Andrés Eloy Blanco, Francisco Pimentel, Andrés
Mata y Rémulo Gallegos.

De esas reuniones salié gran parte del pensamiento

de la época y del talento artistico venezolano.

CD “BILLO’S PARA SIEMPRE”. TRACK # 3.
SUENA 2 “ Y QUEDA DE CORTINA PRA
LOCUTOR.

Para bailar, en aquel entonces el El "Roof Garden”

era el lugar ideal.

Estaba ubicado en el octavo piso del edificio “La
Torre” y funcionaba como Restaurante y como
“‘Dancing”. Las jovenes de la época asistian con sus

madres a divertirse y a bailar con los amigos.

En el Roof Garden tocd durante mucho tiempo la
orquesta Billo's Caracas Boys. Los ritmos que se
solian bailar con mas frecuencia eran el bolero, la

conga, la rumba y un poco de merengue dominicano.
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LOCUTOR 1:

8 CONTROL.:

LOCUTOR 1:

9 CONTROL.:

LOCUTOR 1:

EFECTO DE DISPAROS DE CANON 2 “ ARRIBA Y
QUEDA DE CORTINA PARA LOCUTOR

Otra forma de divertirse en aquel entonces era en
pequefas celebraciones caseras amenizadas por los

canoneros.

CD “AYER, HOY Y MANANA”. TRACK # 5. SUENA

7 “Y QUEDA DE CORTINA PARA LOCUTOR.

Los cafoneros recibian este nombre porque entraban
en los zaguanes explotando un pequeno canoncito de

bambu con carburo adentro.

Luego comenzaba el baile.

DISCO “HONOR ROLL OF HITS”. SURCO # 2,
SUENA 3 “ Y QUEDA DE CORTINA PARA
LOCUTOR.

Para esa época se realizaban muchas celebraciones
caseras llamadas “picoteos”, en los que se usaba el
“picot” o la vitrola, unos aparatos de sonido donde se
ponian discos que amenizaban la fiesta con musica y

gue permitian que los jovenes bailaran.
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10 CONTROL.:

LOCUTOR 1

CD “QUINTA ANAUCO. VOLUMEN II”.

TRACK # 2. SUENA POR 3 “ Y QUEDA DE
CORTINA PARA LOCUTOR.

Asi, en medio de retretas, dancing, cafoneros y
cafés, los caraquerios de los anos treinta disfrutaban
en una ciudad que siempre ha mantenido su alegria a

lo largo del tiempo.

Alfredo Cortina describié de la siguiente manera la

cactividad social de aquella época:

“Tiempos de la pianola, de los bailes familiares, de

las grandes fiestas de Carnaval, de las “barras” en los
botiquines donde se discutia de politica en voz baja y
de literatura en voz alta, de las reuniones nocturnas
en la Plaza Bolivar, de esa comunion espiritual que

nos unia y que fue rompiendo el progreso y la

civilizacion”
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Micne N° 3:

Serie: “Cuando Caracas tenia un Tranvia”
GUION “Los Transportes dentro de la Ciudad”

Objetivo: difundir las costumbres de los
Caraquenios para la década de los afos treinta.

Formato: micro.

Duracién: 4.23 segundos

Direccion y Produccion:
Valentina Urdaneta

Libreto y Musicalizacion:
Valentina Urdaneta.

) Locutor:
Angel Armas Oropeza

Control Técnido:
César Haliwa.
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1 CONTROL:

LOCUTOR 1:

LOCUTOR 2:

LOCUTOR 3

LOCUTOR 4

LOCUTOR 2:

LOCUTOR 3:

LOCUTOR 2

EFECTO DE PAJAROS QUE CANTAN AL
AMANECER QUE FUNDE CON EFECTO
DE TROTE DE CABALLOS. SUENA 3¢

ARRIBA

Y QUEDA EN SEGUNDO PLANO HASTA

“EL SABADO”.

iEl lechero! jEl lechero!

jPanadero! {Su pan fresquecito!

iLos huevos! jLos huevos!

iEl amolador!

Buenos dias dodita, aqui tiene su pan recién

salido del horno y bien tempranito.

Gracias mijo, ;me lo fia?

Bueno dofia, pero me paga el sébado.
Panadero, panadero, panadero
(LAVOZ SE VA ESCUCHANDO CADA VEZ

MAS DISTANTE HASTA DESAPARECER)
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2 CONTROL.:

LOCUTOR &:

CD “ CARACAS SINCRONICA” . TRACK #
1. SUENA 5 “ Y QUEDA DE CORTINA PARA
LOCUTOR.

En la Caracas de los afnos treinta, 1a leche, las
flores traidas de Galipan, las frutas, las
verduras y el pan eran distribuidos desde muy

temprano por toda la ciudad.

Con la llegada del alba, los repartidores
recorrian las calles empinadas de aquella

Caracas, en burro, en carreta o en caballo.

Las mulas, acostumbradas a la rutina diaria,
avanzaban por su cuenta hacia la otra casa o
cruzaban hacia la acera enfrente.

Ya conocian la ruta y se detenian frente a las

casas de los clientes.
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3 CONTROL:

LOCUTOR &:

4 CONTROL.:

LOCUTOR 5:

LA MUSICA PASA A TERCER PLANO Y SE
MEZCLA CON EFECTO DE UN AUTOMOVIL
ANTIGUO.

SUENA 2 “ Y QUEDA DE CORTINA PARA
LOCUTOR.

Casi no habia automoviles en aquel entonces.
Cuando el General Gomez venia desde

Maracay a pasar algunos dias en Caracas, se
podia ver desfilar diez o doce vehiculos por el

Paraiso.

CD “BILLO’S PARA SIEMPRE” .

TRACK # 4.

SUENA 3 “ Y QUEDA DE CORTINA PARA
LOCUTOR.

Otro medio de transporte utilizado para la
época era el “Vis a Vis”, un coche de paseo
tirado por dos caballos muy elegante y con
cuatro asientos, que se usaba para las bodas

0 para pasear por las haciendas en las tardes.
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5 CONTROL

LOCUTOR 5:

6 CONTROL:

LOCUTOR &:

EFECTO DEL PASO DE UN TRANVIA 3 “

ARRIBA

Pero en aquella época, el principal medio de

transporte dentro de la ciudad era el tranvia.

CD “BOLEROS Y PASODOBLES
VENEZOLANOS” . TRACK # 3.
SUENA 3 “ DESDE 00:23 Y QUEDA DE

CORTINA PARA LOCUTOR

El tranvia era la forma de trasladarse mas
cémoda y preferida por l0s caraquenos.
Caracas estaba cruzada por tranvias por
todas partes.

Estos coches eléctricos recorrian la ciudad
desde la Avenida Sur, pasando por el
cementerio, Catia, el Hospital Vargas, el
Parque Carabobo, La Pastora, San José, Palo
Grande, Puente de Hierro hasta el enlace con

El Paraiso.
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7 CONTROL

LOCUTOR 1

LA MUSICA FUNDE CON EFECTO DE
TRANVIA, PERO NO DESAPARECE Y QUEDA
DE CORTINA PARA LOCUTOR.

Hasta 1947, los tranvias prestaron servicio en
Caracas. Desaparecieron debido a que aumenté
el nimero de automodviles en la ciudad y fue
indispensable trazar flechados.

Asi se movia la ciudad de aquel entonces. En
medio de tranvias, de burritos, de carretas, se
recorrian las calles de aquella Caracas.

José Guillermo Schael, cronista de la ciudad de
aquel entonces, describe parte del transporte
urbano de aquella Caracas...

“ Se encendian las luces al atardecer.

Resaltaba la discrecion con que las muchachas
aventuraban sus rostros detras de las celosias en
las ventanas.

Los tranvias de lento paso, eran los (nicos
ejemplares del progreso de aquellos tiempos, en
grata armonia con los coches o el burrito

campanero”,
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La realizacion de este trabajo de licenciatura permitid
responderme muchas preguntas, corroborar afirmaciones que hice
en la parte introductoria y establecer las conclusiones expuestas a
continuacion.

En primer lugar, los modos de vida, historias,
anécdotas y otros elementos que conforman las costumbres de la
década de los afios treinta, representan un campo de investigacion
sumamente interesante, digno de rescatar y que llama la atencién a
cualquier caraquefio, que esté interesado en conocer mas sobre su
ciudad y sobre parte de su pasado.

La década de los treinta fue la Ultima antes de la
llegada del progreso. Una serie de cambios hicieron que los
caraquenos dejaran atras una forma de vida. La transformacién de
Venezuela en un pais petrolero; la desaparicién del tranvia y el
trazado de nuevas vias de comunicacién, con la llegada del
automaovil; la extincion del caudillismo y el surgimiento poco a poco
de la democracia y la liegada de la television, fueron parte de las
causas de la metamorfosis de la ciudad de los techos rojos.

En segundo lugar, las costumbres de los caraquefios
para ese entonces, proporcionan al productor de radio grandes
posibilidades de creacion y adaptacion, si se plantea adecuarlos al

microprograma. Esto se demostré al desarrollar la proyeccién de la
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serie Cuando Caracas tenia un Tranvia. De esta manera, la radio
es un medio de comunicacion ideal para dar a conocer a un publico
extenso el pasado de una ciudad, y ademas preservarlo para
sucesivos estudios. Asi, este trabajo vendria a ser un aporte al
estudio y difusion de parte de nuestra historia.

En tercer lugar, se demostré que el microprograma
radiofonico es un formato independiente, con caracteristicas
especificas y estructura propia; y aunque su origen no puede ser
establecido con exactitud, es un hecho que el micro es diferente a
los demas formatos y es utilizado con bastante frecuencia por los
productores de radio.

Por ditimo, mediante este trabajo se ofrecid a los
estudiantes de Comunicacién Social y a los que dedican parte de
su tiempo a hacer radio, la lista de pasos metodoldgicos requeridos
para producir una serie de micros para radio de manera organizada,

conceptualmente definida y eficaz.
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197

Entrevista a la sefiora Carmen Elena Alcala de Vivas.
Ama de Casa y testigo de la década de los afios 30.

Valentina Urdaneta — ;Qué recuerda usted del Régimen de
Juan Vicente Gémez?

Carmen Elena Alcala - Era una dictadura férrea que durd hasta
que Goémez se murio.

Habia una tranquilidad obligada y ficticia . Nadie estaba armado
porque Goémez habia desarmado a todo el mundo. Lo que yo
sentia, estando pequefia en esa época, era que la gente que no
tenia que ver con politica y que no eran activistas, estaba tranquila
y no tenia nada que temer.

Unos primos de nosotros se escondieron en la pension donde
viviamos, y vino el jefe civil a detenerios y papa le dijo que no podia
entrar a la pension. El jefe civil le dijo..."¢Usted no me va a dar
permiso?, ;es que acaso no sabe quién soy yo?’. Mama, que
estaba oyendo pensd que a los dos muchachos no les iba a pasar
nada, pero que era peligroso que detuvieran a papa, que era un
hombre hecho y derecho. Entonces mama dijo: “Un momento, esta
pension es mia y esta a mi nombre, asi que yo dejo pasar al jefe
civil" . Y llamando a los muchachos, les dijo que salieran de su
escondite y que se presentaran ante el jefe civil. A los dos dias
soltaron a los muchachos.

V - ¢Lleg6 a conocer usted La Rotunda?

C - Yo nunca estuve alli, pero sé que la Rotunda era una carcel
horrible. Cuando murié Gémez, Lopez Contreras hizo una plaza alli
y los grillos que le ponian a los presos en los pies, los tiraban al
mar.
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V - ;¢ Qué lugares de diversion frecuentaba usted?

C - El Leon D'Oré, La India, que era frente a la Plaza Bolivar y el
Roof Garden donde se tomaba vino y se iba a bailar en el dia,
siempre en el dia.

Yo iba con unas primas, que eran las Sarria, que éramos como
cuatro o cinco. Ademas venian con nosotros las mamas, que
también se divertian. Eso quedaba en la esquina de la Plaza
Bolivar y alli fue donde tocé mucho tiempo la orquesta de Billo
Frometa. Era muy sabroso y divino lo que tocaban y bueno, alli
bailé yo con Juju, mi esposo.

V - ¢Pudo asistir al cine en aquella época? ;Qué recuerda de
las funciones?

C - Si, a mi me encantaba ir al cine. En esa época habia las
peliculas silentes que tenian en la sala un piano y alguien lo iba
tocando de acuerdo con lo que iba pasando en las imagenes. Por
ejemplo, si era una escena de tiros, sonaba una musica de
vaqueros; 0 en una escena de amor, tocaban una musica
romantica, y asi combinaban las imagenes con los sonidos.

La que yo recuerdo que me encanté fue “La Marca del Zorro” Eso
para mi era la cosa més emocionante del mundo. Tanto me gusto
gue me llevaron a verla siete veces. Cuando yo llegaba a mi casa,
agarraba mi espada de palo y con un nifiito, que habia en la casa,
un poco mas chiquito que yo, jugaba simulando los personajes de
la pelicula, y yo era el zorro, por supuesto.

También recuerdo las comicas de Chaplin. Mama fue a ver una de
Charles Chaplin para llevar a Mercedes, mi hermana. Entonces alla
se encontré con un primo que habia ido a llevar a los hijos. La
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pelicula se llamaba “Vida de Perros”; ellos al principio pensaban
“bueno, esto debe ser un fastidio, pero es por los muchachos” y
después mama conté que se habian reido los dos, como nunca,
porque esa fue una de las mejores pelicutas de Chaplin.

Al cine t no podias ir sola con el novio. Si es que ibas con el novio,
ibas también con tu mama o con una tia. jNo! Para ningun lado se
iba solo con el novio. Bueno, las costumbres de la época no
permitian que una muchacha fuese sola al cine. Las muchachas
que llamaban “zafadas’, eran a las que dejaban ir al cine solas y
eso no estaba bien visto. Las muchachas generalmente iban con
las chaperonas.

Por San Agustin habia un cine que se llamaba E| Dorado, nosotros
comprabamos una tarjeta que era para toda la semana. Entonces,
en la noche ibamos y marcaban con un alicatico este ticket de
entrada como sefial de tu asistencia.

Habia otro cine que se llamaba Coliseo y que tenia algo muy
curioso. Vendia entradas para Orquesta y Patio. La Orquesta
costaba dos bolivares y el Patio costaba tres. Entonces todo el
mundo compraba Orquesta y cuando empezaba la pelicula nos
pasabamos para Patio.

Alli dieron una pelicula sobre la vida de Maria Antonieta, que se
llamaba asi: “Maria Antonieta”, que era con una actriz que se
llamaba Norma Schiller. Era una pelicula tétrica hasta decir basta,
porque tu te podras imaginar como era la vida de Maria Antonieta.
El gue hacia el papel del conde...era un actor que era bello bello,
que era Tyrone Pawer, it lo llegaste a ver? Cuando lo veas,
acuérdate de mi...jQue hombre tan buen mozo! . El también hizo
“La Marca del Zorro”.
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Yo, a esa pelicula habia llevado un sombrero que era grandisimo y
que me quedaba malisimo si me lo ponia, porque yo soy bien
chiquita; pero bueno, como el sombrero se llevaba en la mano, yo
no pensaba ponérmelo;, pero cuando empezd aquella pelicula
tétrica, yo empecé a llorar y a liorar. Cuando se terminaba la
pelicula en esa época, no era como ahora, que las luces se
prenden poco a poco, sino que de golpe encendian la luz.
Entonces, prendieron la luz y yo estaba con aquellos ojos como dos
postes y bueno, me he tenido que poner el sombrero y sélo se me
veian las dos pieras, porque el resto del cuerpo me lo tapaba ese
sombrerote.

V - ;Como era la moda en ese entonces?

C - No se salia sin sombrero. Después, a mediados de los treinta,
surgié una moda curiosa que consistia en usar el sombrero en la
mano y no puesto.

Para la misa se llevaba en la cabeza una andaluza, que no es
propiamente una mantilla, pero se parece. Las mujeres tenian que
ir a las iglesias con la cabeza tapada. Eso lo quitaron después.

La misa era so6lo el domingo en la mafiana y era solamente en latin.
Yo recuerdo que en la misa de Santa Teresa, que tenia ese 6rgano
maravilloso, tocaba el sefior Castellanos y recuerdo que alli oi yo
por primera vez una Tocata y Fuga de Bach y la Pavana para una
Infanta Difunta.

En ese entonces, la falda subia y bajaba y en la época de mi
hermana Mercedes en los afios 20, se usaron los vestidos tan
cortos que habia una amiga de ella que cuando se sentaba se
remangaba el vestido para que se le vieran las piernas un poco
mas; pero eso si, nunca se uso por arriba de las rodillas.
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Los varones tenian una costumbre muy tipica y es que elios tenian
pantalén corto y cuando ya crecian entonces lo usaban largo en
sefal de que ya eran hombres.

El pantaién corto se usaba con unas medias gruesas hasta las
rodillas y esas medias también las usabamos las mujeres.

V - ;Cuales eran los empleados que trabajaban en las casas?

C - En ese entonces, habia los siguientes empleos: la cocinera; la
sirvienta de adentro, que era la persona que se encargaba de
limpiar la casa, barrer, lavar los bafios; la lavandera, que ponia a
remojar la ropa sobre una losa por varios dias, luego la enjuagaba,
después la ponia a secar y por ultimo la planchaba; el jardinero y la
cuartera que era la encargada de atender los cuartos y de
mantenerios ordenados.

En ese entonces, los sueldos eran muy bajos, pero no importaba
porque los gastos eran muy pocos. Uno le pagaba a la persona
ocho pesos, cada peso venia siendo cuatro bolivares, de manera
que ocho por cuatro: treinta y dos; y a parte se les daba el “medio
de pan” o pan. Ellos escogian si preferian el medio, con el que
podian comprar muchas cosas, o el pan para comer.

V - iCudles eran las fiestas que se celebraban en ese
entonces?

C - El Carnaval era una fiesta muy divertida. Habia una cosa que se
llamaba la carrera, que consistia en el paso de las carrozas y unos
se sentaban atras del capacete y otros en el medio mas el que
manejaba y tiraban serpentinas y papelilios.

Otra cosa que se celebraba mucho era el santo. En aquella época
casi no se celebraba el cumpleanios, sino el Santo. El de Mercedes
y el mio eran celebradisimos porque Mercedes y Carmen eran unos
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santas muy conocidas y nombradisimas. Entonces, te llamaban por
teléfono y U le decias al que te llamaba “véngase un ratito”.

El obsequio era casi siempre un dulcito, por ejemplo de Ciruelas
Pasas, o una cremita y de tomar se daba una tisana o un vinito
duice, porque en ese entonces no habia refrescos. Es posible que
también te llevaran unas galletitas. Los regalos eran también muy
sencillos y se les decia “las cuelgas”. El pafiuelito era una de las
cosas que mas se acostumbraba regalar. Costaba cinco bolivares
una cajita de con un paruelito muy bonito o también se regalaba
una tacita.

Si th podias hacer una fiesta un poco mas costosa, entonces o
hacias con un sifon de cerveza que lo encargabas en una
cerveceria y te lo llevaban a la casa.

Yo en las fiestas no comia ni tomaba. Lo Unico que me gustaba
hacer era bailar, mas nada que bailar.

La gente tenia en la casa una cosa que se llamaba vitrola donde se
ponia el disco. La vitrola sonaba muy bien. Mercedes mi hermana
tenia discos buenos de clasicos. Todo el mundo bailaba con la
vitrola. Cuando el disco se acababa, le dabas la vuelta y volvias a
bailar. A mi me gustaba mucho un ritmo que se llamaba “Fotrd”.
Déjame ver si me acuerdo de algin pedazo, decia asi: “Algin
perrito se a perdido, y no sé donde estard”. Esa es una; era muy
alegre.

Yo recuerdo que en Navidad, habia una cosa que hacia mama3,
cuando yo estaba chiquita, que era un jambn planchado. Eso era
divino. Era una pierna de jamén que ponian a desaguar primero
como en una lata de manteca, pues era alli el unico lugar donde
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cabia . Después se ponia a hervir y entonces se le ponia un cogolio
de guayaba y varias hojas que no recuerdo bien cuales son.
Después se sacaba de alli y se le sacaba la grasa. Por Ultimo se
planchaba, pero de verdad, es decir, se le ponia un papel de seda y
con unas planchas de las que teniamos en la casa que se
calentaban en carbones y entonces se iba planchando por todos
lados encima del papel. Después de que se planchaba se le ponian
clavitos por todos lados y azucar y eso era divino. Aquello era
sabroso de verdad. Y de las hallacas, por supuesto ni hablar, las
hallacas eran lo primero. Las hallacas, el jamon planchado, el dulce
de lechosa y una ensalada también.

V - ¢Habia alguna costumbre especial durante la Semana
Santa?

C - En la Semana Santa uno iba a visitar los siete monumentos en
diferentes iglesias y rezaba frente a ellos. Uno tenia la delicadeza
de no vestirse con colores chillones, no tanto como negro, ni bianco
ni gris, pero sin con colores no muy chillones. Y Juju me contaba,
que a él, que le gustaba jugar billar, cuando llegaba la Cuaresma,
en donde jugaban ponian los dos tacos de billar asi atravesados en
senal de que no se debia jugar.

V - ;Cémo era la vida de los enamorados?

C - Las visitas eran en la casa y estaba tu mama con tu novio
cuidando el gorro. También te podias quedar conversando con tu
novio en la ventana, porque en realidad no habia ningun peligro
porque los separaba una reja. Ay si , era todo tan exagerado!,
pero bueno, asi era la costumbre. Era normal eso y uno no se
sentia incomodo. En la Iglesia de San Francisco habia una misa en

la que los hombres se ponian de un lado y las mujeres de otro. Y tu
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tia Belén, que era muy rebelde, siempre protestaba y se ponia del
lado de los hombres, causando un poco de escandalo.

V - ¢ Recuerda usted la llegada de Carlos Gardel?

C - La llegada de Gardel fue para nosotros una gran impresion
porque escuchamos por radio que se habia matado al salir de
Venezuela. Y cuando Lopez Contreras hizo el plan trijenal , mis
amigas y yo ddbamos gritos de alegria y deciamos “jay, van a
poner las playas!” y lo bueno es que después no pusieron nada y
nos quedamos con las ganas. La gente iba a escuchar la radio en la
estacion de Pajaritos. Daban comedias muy divertidas como una
que se llamaba “Frijolito y Robustiana®’, que no tenian nada de
vulgar y que eran muy graciosas.

V - ;Se trasladé usted en tren? ;Como era el viaje?

C - En el tren de la Guaira me monté chiquita, pero recuerdo que al
pasar por los tineles sonaba el pito. El tren lo recuerdo como aigo
muy agradable. Estaba el ferrocarril central que iba de los Teques a
Valencia.

Para que ti veas como eran las cosas de seguras en aquella
época, te voy a contar lo que nos pasé una vez. Yo iba con mamé
en el tren hacia Caracas con una remesa con ciento cuarenta mil
bolivares. Nos paramos un momento en Los Teques y dejé a mama
sentada en una mesita de la estacion con la maletica donde
estaban los reales porque ella tenia dolor de cabeza y yo le fui a
buscar un Cafenol. Cuando regresé, mama se habia parado
dejando la maletica sola. Después de llegar a Caracas, yo caminé
unas cuantas cuadras con mi maletica; ni pensaba en tomar un taxi
ni mucho menos; llegué y dije: “Mire, aqui esta esta remesa”. ;Tu
crees que uno puede hacer todo eso ahora? No es posible,
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;verdad?. Como estan las cosas ahora, yo creo que te roban la
remesa. A veces pienso que parece mas que yo hubiese sofiado
todo eso en vez de haberlo vivido. Que vida tan diferente.

V - ; Pased usted en tranvia por Caracas?

C - Si, los tranvias eran muy bonitos y estaban por toda Caracas.
Yo recuerdo que el tranvia pasaba por el tinel de la Roca Tapeya
para ir hacia El Cementerio. A Juju, mi esposo, le encantaba
sentarse cerca del conector y desconectar el tranvia. Entonces,
este se detenia. Esas bromas yo no las pude disfrutar, porque las
mujeres no nos divertiamos nada. Los hombres tenian mucha mas
libertad.

Después al tranvia lo llamdbamos “El Morrocoy”, porque iba
lentisimo; pero yo digo, las cosas de la vida, estos carros de hoy en
dia que pueden ir a cien, van todavia mas lento porque siempre hay
cola.

V - ¢ En qué consistian los estudios de la época?

C - Habia una primaria, luego venia el bachillerato y por uitimo la
universidad. En ese entonces habia muy pocas mujeres. Tu abuelo
Pancho nos contaba que la gran Lia Imber estaba estudiando con
un compaiiero y se queddé dormida y el tipo como que tratd de
acercarsele o algo asi, o sea, una falta de respeto pues, y
entonces, fue tal lo que ella le dijo, que él se sintid apabullado y
mas nunca se metié con ella. Es que en realidad eran muy pocas
las mujeres universitarias.

Yo no digo todo tiempo pasado fue mejor, porque no es asi. La
unica diferencia es que uno estaba mas joven.
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Entrevista a Oscar Yanes.
Periodista y testigo de la década de 1930.

-¢Qué recuerda usted del Régimen del General Juan Vicente
Goémez?

El régimen de Gémez era tan impresionante que yo recuerdo que
un mes o dos meses antes de morir, cuando el General Gémez vino
a Caracas, fue al hipédromo y alli llevaban a los muchachitos de los
colegios y los ponian en fila;, desde los mas chiquiticos, entre los
cuales estaba yo, hasta los mas grandes de hasta catorce o quince
anos. Entonces, los nifios arrojdbamos flores y no se me olvidara
nunca que los maestros nos ensefaron a que cuando pasara el
General Gomez en un carro abierto, entonces no debiamos tirarle
las flores al carro sino tirarlas hacia arriba por razones de
seguridad.

La mejor definicion del Régimen de Juan Vicente Gémez, la dio
Jobito Villalba una vez cuando Rémulo Betancourt lo llamé “cadaver
insepulcro” y entonces Jabito dijo “si, yo soy un cadaver insepulcro,
porque en aguel campo santo que era la Venezuela de Gémez, yo
fui el anico espectro que salié de la tumba”.

Venezuela era un inmenso cementerio. Yo recuerdo que de nada
se hablaba. Habia palabras que no se pronunciaban nunca, cuando
una familia tenia por ejemplo alguien preso, no decia que estaba
preso, sino que habia muerto o que estaba de viaje y que a lo mejor
regresaba algun dia.

La gente estaba totalmente ajena a la politica. Sélo una infima
minoria que estaba presa en la Rotunda, otros que estaban en el
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Castillo eran los que hablaban de politica, y hablaban de politica
sigilosamente, aun en la Rotunda o en el Castillo.

La frase que escribid6 Mariano Picén Salas, quien dijo que
Venezuela se incorporé a los tiempos modernos después de la
muerte de Gomez, es completamente cierta. Habia palabras que
no se pronunciaban, por ejemplo “comunismo”.

El General Gomez orden6 a J A. Cova, que era el director de El
Nuevo Diario, hablar de los comunistas, porque los comunistas eran
como los muertos, no se nombran.

Cuando muere Goémez, el pais vive una situacion totalmente
distinta. Horas después de enterrado el General, se abrieron las
carceles y comenzaron a llegar los desterrados politicos; entonces
comenzaron a discutirse las cosas en los periddicos, se hablaba de
huelgas, palabra que también era desconocida totalmente, se
hablaba de meetings, osea, concentracion, palabra también
desconocida; la gente salia a la calle a hablar, etc.

Horas después de enterrado Juan Vicente Gémez, un avion volé
sobre Caracas. Y el avidon para llamar la atencién comenzo a hacer
piruetas, y la gente comenzd a ver como salian de aquel avioncito
muchos papeles y la gente corria detras de los papeles. Esos
papeles decian “El General Eleazar Lopez Contreras, Presidente de
la Republica, saluda al noble pueblo de Caracas y le dice a todos,
que hoy, visitaré Caracas y que cada uno de ustedes siga
entregado en sus hogares a sus actividades normales”.

Entonces la gente creia que Lopez Contreras estaba en ese avion.
Eso causé una confusion tremenda porque la gente se lanzb a la
calle, hasta que por la radio se comenzd a decir que Lopez
Contreras no venia en el avién, sino que venia por tierra y en efecto
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mas de cincuenta mil personas se lanzaron a la calle a esperar por
donde llegaba Lépez Contreras. Como venia de Maracay, tenia que
llegar por la Avenida San Martin. Alli, en esa avenida, estaba
mucha gente de lado y lado , mujeres, hombres, nifios, todos,
esperando al General Lopez Contreras, gritando simplemente
“muera la dictadura, antes la muerte que una nueva tirania, viva
Lépez Contreras”. Eso para mi fue algo que es dificil de olvidar. Ahi
comenzo a nacer una nueva Venezuela.

V - ;¢ Qué cree usted que fue lo peor de aquella época?

O - Yo creo que lo peor fueron las condiciones sanitarias. La
Ciudad de los Techos Rojos, frase afortunada de Enrique Bernardo
Nurfiez, a su vez tomada del poeta Pérez Bonalde “Caracas, la de
los techos rojos, la de verde loma, la de vuelta a la patria...”, para
esa época sufria de la falta de condiciones sanitarias. Casi todas
las calles, las vias de transito, eran barrancos; no habian vias
pavimentadas, muy pocas; habia una cantidad de quebradas que
cuando llovia Caracas era intransitable, especialmente por La
Pastora.

Las ratas, las cucarachas, los escorpiones... apenas se apagaban
las luces, salian las ratas a jugar doming; habia gente que de noche
le daba miedo salir al patio de las casas. Habia unas casas muy
bellas, muy grandes, con unos patios inmensos, pero estas casas
tenian también decenas de ratas.

V - ¢ Qué cree usted que fue lo mejor de aquella época?

O - Lo mejor era la clase. Es decir, la gente tenia clase. La gente
seguia fiel a un librito que era materia obligatoria en los colegios y
que era el Manual de Urbanidad de Manuel Antonio Carrefio. La
gente sabia comportarse en la calle, los padres respetaban a los
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hijos, los hijos respetaban a los padres, les pedian la bendicién, en
las horas de comida, en el almuerzo o en la cena, mucho mas en el
almuerzo que en la cena, se comentaban las cosas del dia.

Habia clase, la gente se destacaba en sociedad por su clase, por
su conducta; entonces, quienes eran bien educados eran muy
apreciados asi no tuviesen dinero. La gente era limpia, también. Era
dificil en la calle descubrir quién era pobre y quién era rico.

V- Sin embargo, a pesar de que la educacion reforzaba las
buenas costumbres, la mayoria de las mujeres hacia sus
estudios hasta cierto punto y no completaban una formacion.
Por ejemplo, eran muy pocas las mujeres universitarias en
aquella época, ¢;por qué cree usted que ocurria esto?

Si, el campo de accion de la mujer era muy limitado porque la mujer
no estaba todavia acostumbrada a trabajar en la calle. La mujer
habia sido tradicionalmente ama de casa. A la mujer se le
preparaba para el matrimonio, pero ya después de la Segunda
Guerra Mundial la mujer se lanza a la calle.

Las peliculas influyeron mucho en el respeto a la mujer como
trabajadora en la calle. Antes de la Segunda Guerra Mundial se
veia un poco extrafio ver a una mujer trabajando en la calle, se veia
como una mujer que no tenia clase. En cambio, después de la
Segunda Guerra Mundial esto se veia con buenos ojos, porque las
peliculas americanas ensefiaron que era normal que la mujer
trabajara en la calle.

Habia en ese entonces muchas escuelas de seforitas, porque
como a las mujeres se les preparaba para el matrimonio, se

consideraba que una mujer tenia que saber bordar, cocer, preparar
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su cuarto, saber servir una mesa, conocer todas las piezas de una
vajilla, quizds saber algunas palabras en francés. Las monjas,
especialmente las del San José de Tarbes, se puede decir que
fueron las responsables de las grandes figuras femeninas de la
ciudad de Caracas.

V - ¢Cual cree usted que fue el medio mas impactante y mas
importante de la época? ¢La prensa, la Radio o el Cine?

O - El medio mas importante de la época fue la Radio. La Radio
cambio la situacion del pais porque el Presidente de la Republica
nunca habia hablado por radio. Lopez Contreras fue el primer
presidente que hablé por radio. Y la oposicién nunca habia hablado
por radio y Joébito Villalba fue el primer representante de la
oposicion que hablo por radio.
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Entrevista a Maria Teresa Castillo de Otero.
Periodista, Directora del Ateneo de Caracas y testigo de la épca.

Valentina Urdaneta - i En qué parte de Caracas vivia usted para
la década los aiios treinta?

Maria Teresa Castillo - Yo vivia de Providencia a Encarnacion, en
una casa muy enorme que quedaba cerca del cerro. No era muy
problematico trasladarse hasta ella porque existian los tranvias que
funcionaban hasta las diez y media, por ahi. Los tranvias eran muy
comodos y muy seguros. Realmente habia pocos automoéviles y los
vehiculos que hacian carrera, que eran los coches, tirados por dos
caballos, no subian hasta alla porque la subida era muy fuerte para
ellos, asi que uno se valia del tranvia.

V - ¢Cémo era la vida en aquel entonces?

M - Las reuniones se hacian en las casas. Se reunian grupitos y
tocaban piano y bailaban un rato, pero no habia mas nada.
Caracas, que era la capital, era un pueblo, un pueblo con muy poco
movimiento, con mucha seguridad por las calles. Yo recuerdo que
cuando yo estaba de diez anos, patinaba por las calles sin peligro.
Una vez me fui caminando hasta el Paraiso, y yo vivia de chiquita
en Altagracia. Era una vida completamente tranquila. La gente tenia
mucha confianza en las jovenes, habia un sentido de la vida muy
distinto y un gran respeto por las muchachas y por los jovenes.

Yo recuerdo que las casas eran de un solo piso y las ventanas
tenian una romanilla. Alli se sentaban las muchachas, pasaban los
jovenes y hablaban con ellas. O los enamorados, los que querian
hacerle la corte asi, que no se atrevian, pasaban, y pasaban y
pasaban y se le quedaban viendo a las muchachas, hasta que se
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hacian novios a distancia que conversaban en las ventanas. Era
una vida completamente diferente a lo que esto se ha convertido.
Claro que las mujeres trataban de ser muy correctas todas y los
comparieros o mismo.

V - ¢ Recuerda usted la costumbre de “guardar el gorro”?

M - A las muchachas les cuidaban el gorro. Cuando uno queria ir al
teatro con el novio, no podia ir solo. Uno iba con una tia o con la
mama

Existia el Teatro Municipal, donde venian de vez en cuando
Companias de Teatro, el Nacional, donde ademas de las
Compariias también presentaban operetas. Yo recuerdo que la
primera vez que yo fui al Teatro Nacional a ver una compania fue
un drama muy conocido que se llamaba “La Enemiga”. Mi hermana
Alicia y yo estabamos en un palco con este primo, que era primo de
mi padre, que nos vino a buscar y nos llevo alla. A las dos nos
sorprendi® mucho aquello porque el hombre gritaba y la madre
lloraba, y todos eran muy buenos actores, y no haciamos sino
reirnos a carcajadas y nos tuvieron que sacar porque nosotros no
nos imaginabamos aquello. Esa fue la primera vez que yo fui a ver
un teatro serio; nunca se me olvidara eso, porque nosotros, que
éramos dos nifiitas, de la forma mas indiscreta, nos dio un ataque
de risa por aquello que nos tuvieron que sacar.

V - ¢ Asistié usted al cine en aquella época?

M - Si, habia un cine, El Rialto, que quedaba en la Plaza Bolivar.
Cuando el cine era mudo habia una orquesta y el violinista era
Pedro Antonio Rios Reyna, un magnifico violinista. Nosotros
llegamos a oirlo a él. Yo me acuerdo de las obras de Chaplin, que
eran geniales.
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V - ;Y asistio a las retretas?

M - Era muy corriente ir a las retretas, pues los domingos no habia
otra cosa que hacer. Uno iba a las retretas de la Plaza Bolivar,
después iba uno a tomarse un helado, me acuerdo que habia unos
helados que se llamaban los Bobby, que eran ricos y muy caros, en
ese momento costaban un bolivar veinticinco, y después uno
regresaba a la casa.

V - ¢Cual cree usted que fue el medio que causé mas impacto
en Caracas para la década de los treinta? ¢ La radio, el cine o la
prensa?

M - La radio tuvo mucha importancia. Se oia mucho. Yo me
acuerdo que del Sur, como que era de Chile, vino un muchacho que
se llamaba Carlos Fernandez, graciosisimo. Habia cosas de humor
que tenian mucho, mucho éxito y habia actrices que tenian también
mucho éxito y que uno las oia por radio. Bueno, la radio tuvo mucha
importancia y se escuchaba muchisimo.

La radio impacté mucho en Venezuela. Eso fue en los afios treinta,
cuando comenz6 a moverse realmente esto.

Hubo cosas muy lindas en esa época y realmente era muy poco lo
que habia antes de eso aqui como espectaculo.

V - ¢ Estuvo usted en la Escuela de Artes y Oficios?

M - Si, como no. Yo estuve en la Escuela de Artes y Oficios. Yo fui
a hacer postres, a cocinar, eso era lo que me interesaba de esa
escuela. Lo demas, tejer , bordar y esas cosas, no las hice. Yo fui
para aprender postres y tener experiencia, a pesar de que mi mama
fue una gran cocinera y una gran repostera y nosotros, mi familia

que no estaba en condiciones econdémicas, vivimos mucho tiempo
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haciendo dulces que le encargaban para matrimonios, para las
fiestas, etc.

V - ;Qué recuerda usted del Régimen de Juan Vicente Gémez?
M - Siempre estuve contra el Régimen. Yo me acuerdo que cuando
estaba pequefiita mi mama siempre decia “No hablen de Juan
Vicente Gomez porque las paredes oyen. Yo no tenia padre porque
mi padre murié cuando yo tenia dos afios, y entonces lo que habia
en mi casa era mi mama y cuatro tias. Yo no conoci sino mujeres
durante toda mi infancia y mi juventud. Y entonces ella decia eso.
Alla le tenian mucho miedo. No eran politicas ni nada, porque eran
mujeres y las mujeres en aquella época no se mezclaban en
ninguna de esas cosas, pero si habia el temor a Juan Vicente
Gomez.

V - ¢Usted lleg6 a leer algun periédico clandestino?

M - Bueno si, pero eso fue después. Lei el periddico que hacia
Andrés Eloy Blanco y su familia. Eso fue por los afios veintiocho.
Era un periodico que hacia él y que cuando lo pusieron preso,
entonces lo hacia su hermana que era muy inteligente. No era
Totofia, sino Rosario y un grupo de comparieros de Andreés.

V - ¢Cree usted que tuvo importancia la Generacién del
Veintiocho en el florecimiento cultural y en la variacion de las
costumbres en Caracas?

M - Si, porque después del veintiocho se abrieron mucho las
compuertas de esta ciudad. Después del veintiocho se fundo el
Orfeén Lamas con el maestro Sojo, que era un hombre encantador
y graciosisimo; era un genio. Yo tengo un recuerdo de él
extraordinario. También se fundé la Orquesta Sinfonica, también el
Ateneo de Caracas, por esos anos.
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En el afio veintiocho, el movimiento estudiantil fue una cosa muy
extraordinaria y que movié a todo el pueblo de Venezuela. Los
estudiantes hicieron algo que no habian hecho nunca; yo considero
que es el movimiento mas bello que se ha hecho aqui, porque fue
un movimiento romantico. Los estudiantes lo que querian era que
mejorara esto y luchaban por eso de la forma mas desinteresada.
Todos fueron presos...Cuando cayd el primer grupo preso, los
demas fueron también a acompanarios y los hicieron presos
también.

Yo participé en todas esas cosas. Yo me la pasaba en la calle con
las amigas y los amigos, y el afio veintiocho los acomparié en esa
aventura a pie hasta mas alla de Petare, donde se llevaron a los
presos. Yo tenia una gran amiga, una gran escritora que es Antonia
Palacios, y yo salia mucho con ella y con su familia, con Inocente y
con los dos. Eramos muy dispuestos a todo. Teniamos mucha
relacién con los artistas, con los pintores, con los muasicos, con los
poetas. Eso era lo que uno vivia, las relaciones amistosas. Nos
reuniamos en las casas, teniamos grupos en los que discutiamos,
proyectabamos cosas. Esa fue, pues la adolescencia y la juventud
mia.

V - £ Qué cree usted que fue lo mejor de aquella época?

M - Bueno... yo creo que la vida era muy sencilla. El sentido de la
amistad, del compafierismo, tenia una gran fuerza. Uno andaba
siempre con los amigos, inventando cosas, reuniones en las casas,
meriendas en las casas, pequenas fiestas familiares. Esa era la
vida de uno, donde la amistad tenia una gran importancia. Hoy en
dia los amigos se ven menos, porque todos estan trabajando, tanto
las mujeres como los hombres estamos trabajando; en aguella
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época no era asi. Todo eso también pasaba porque esta ciudad
era muy tranquila. Ahora esta convertida en un laberinto..., pero
tiene mucha actividad cultural, porque hay que ver lo que ha
cambiado esto y lo que se ha desarrollado culturalmente. Claro, nos
quejamos y exigimos mucho mas, pero el cambio es del cielo a la
tierra. Yo creo que ha sido muy rapido el cambio, porque esto no se
fue preparando con calma como en los demas paises, que venia
del siglo pasado, sino que fue de repente y entonces no hay una
base s6lida para realmente estructurar una cultura que se afinque
en el pais, que tenga fuerza y disciplina suficientes, como diré yo,
la formacién necesaria, porque todo ha sido muy repentino.
También otra de las cosas que mas recuerdo como lo mejor de
aquella época es el Orfedn. Yo tengo un recuerdo inolvidable del
Orfedn Lamas. Yo creo que fue un grupo extraordinario y que es
una lastima que eso se haya olvidado y que no haya dejado rastro o
huella profunda como ha debido dejar. El hizo una investigacién
sobre la musica venezolana extraordinaria, de repente habia
canciones maravillosas.

Todas las tardes yo iba al Orfe6n y me encantaba. Es que es muy
agradable cantar y aprender canciones...Uno se distrae. Yo estuve
también con Juan Plaza y José Antonio Calcario.

V - ;Como era la participacion de la mujer en el ambito
universitario?
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M - En el afio veintiocho, que fue cuando yo conoci la Universidad y
entré con el grupo de comparieros, de hermanas, primas y amigas
de los estudiantes, nunca habia habido mujeres alli. Las mujeres
empezaron a estudiar después.

A mediados de los treinta fue que empezo6 a desarrollarse este pais.
Las mujeres entraron en las universidades, empezaron a estudiar.
Se formaban ya grupos de teatro. Habia la Escuela de Recitacién y
de Teatro y la parte baja de la Santa Capilla

Hemos cambiado mucho. Aqui hoy en dia las mujeres estan muy
en todo, muy activas y muy responsables. Dando muy buenos
frutos en casi todos los aspectos. Estudiando en las universidades,
preparandose en todas partes... A mi me parece que en ese sentido
es mucho lo que se ha progresado. Las mujeres ahora tienen doble
responsabilidad. Son madres, y al mismo tiempo que tienen que
cuidar a los hijos, estan trabajando en la calle; porque la mujer no
se quiere quedar atras, porque tiene la misma capacidad para
trabajar que el hombre y la misma formacién y puede hacer lo
mismo, tanto o mejor.
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Entrevista al Dr. Luis Jiménez.
Médico y testigo de la época.

Valentina Urdaneta -;Doénde vivia usted para la Década de los
ainos treinta?

Luis Jiménez - Yo vivia con una familia en el 137 de Miseria a
Pinto.

V -¢Cémo eran las mafianas en aquel entonces? ;Eran iguales
a las de ahora?

L - Recuerdo que la leche a partir del treinta y cuatro ya no liegaba
en burro hasta mi casa, sino que venia en un camiéon. Recuerdo
que las mafanas eran muy frias y que habia una viejecita que
vendia los huevos en una cesta y que tenia una voz cantarina muy
dulce y que dos dias a la semana, mientras recorria la calle con su
cesta, cantaba “huevos, los huevos”, pero lo decia una voz tan
bella, que un amigo mio que era poeta, le hizo un soneto que ahora
no recuerdo bien.

También pasaban las carretillas llenas de vegetales y frutas. Todo
esto lo cargaban los islefios, que eran también los que repartian el
pan.

V- ¢ Asistié usted al Mercado de San Jacinto?

L- En el Mercado de San Jacinto, Muchas sernoras iban con su
empleada compraban de todo y después lo llevaban para la casa.
En la Esquina de San Luis, la gente compraba las flores de Galipan.
V - ¢ Como era el transporte dentro de la ciudad?

L - El transporte intemo de Caracas era los tranvias y el autobus.
Todo salia de la Plaza Bolivar. Las vias salian de la Plaza Bolivar y
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se dividian en la que iba a El Paraiso; la que llegaba al Parque
Carabobo hasta la Plaza Morelo, donde estaba el Restaurant y
“‘dancing” La Suiza, que era un sitio muy elegante de baile en las
noches y ahi mismo estaba el Frontdn Jai a lai, donde se jugaba la
Pelota Vasca; la que iba hacia La Pastora, hacia San José.

Los autobuses iban hacia San José, hacia Catia.

Si nosotros gandbamos en el Frontén, podiamos invitar a las
muchachas a la Suiza, porque acuérdate que yo te hablo como
estudiante.

V - ¢A qué otros lugares solia ir usted a divertirse?

L - Otro sitio de reunién de nosotros los estudiantes, era el Roof —
Garden, el lugar de reunion de la juventud; de esa juventud de
estudiantes, que no teniamos dinero para estar en los grandes
clubes de la época como el Club Paraiso, el Club Caracas, etc.
Entonces, el Roof Garden, que fue en donde tocé mucho Billo y
muchas orquestas, quedaba en el edificio de La Torre y uno subia
hasta el séptimo u octavo piso y se bailaba hasta la una de la
manfana.

Ya con la entrada del General Lopez Contreras empezamos a
trabajar los estudiantes y a ganar. Ganabamos poco, pero eso
rendia muy bien. Fijate que con cien bolivares que me pasaban y
con cincuenta que yo me ganaba en la Maternidad, yo tenia ropa,
smoking, todo para las fiestas de nosotros, que se llamaban
“picoteos”. Tu invitabas a muchachos y muchachas al picoteo y
mientras sonaba ese picot se bailaba toda la noche. Tomabamos
cerveza de barril y mas nada, pero uno la pasaba bien sabroso.

V - ¢Cudles eran los ritmos que marcaban los bailes?
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L - En esa época lo que se bailaba mucho era el bolero; a veces se
bailaba conga, rumba y después llegé el merengue dominicano,
que si se baild pero no mucho. También en aquella época se
bailaba vals, pero alli no.

También habia la Fuente de Soda Principal que quedaba al lado del
Teatro Principal, que uno nunca cabia alli porque eso era pequefio,
pero uno iba los domingos en la mafana o después del cine, a
tomarse algo.

V - ;§Como se cortejaba a una muchacha en aquel entonces?

L - Uno trataba de encontrarla en la misa de las diez de San
Francisco, que era una iglesia muy bella y muy buena esa hora de
las diez porgue alli iban las muchachas mas bonitas de Caracas y a
las cinco de la tarde, en la entrada de la vespertina de El Principal,
asistian también unas muchachas muy lindas, que ademas se
arreglaban porque hacia frio, entonces usaban muchas pieles y de
alli se conquistaba también a la muchacha.

Ya cuando a uno le gustaba una muchacha, uno le decia que la
esperaba en la puerta del teatro o del cine y ella llegaba con su
mama o su hermana y se reunia con uno.

V - ¢ Qué recuerda usted del cine de aquel entonces?

L - Yo recuerdo sobre todo las de Gardel y Libertad La Marque.
También las mexicanas de Maria Félix. A las muchachas no las
dejaban ir al cine con uno solo, asi que nos reuniamos con ellas y
con sus mamas, hermanas o tias. Algunas iban escondidas del
papa, pero eso si, tenian una tia que les servia de madrina y que
las acompanaba.

V - ¢ Recuerda usted la llegada de Gardel?
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L - Si, como no. Yo recuerdo que hubo todo un tumulto de gente
que fue a esperarlo en la Estacion de Cano Amarillo. Yo recuerdo
que Aura Marina Colmenares y yo veniamos de la Universidad
hacia la Plaza Bolivar, via al Hospital y de pronto vimos pasar a
Gardel. Nosotros estdbamos limpios, y tuvimos que pedirle real
prestado a la muchacha de adentro para ir a escuchar a Gardel.
Ella nos prest6 la plata y pude escuchar a Gardel en El Principal y
lo oi cantar.

V - ¢ Cudles eran las principales profesiones de aquella época?
L - Las profesiones de la época eran medicina, derecho, ingenieria,
odontologia y farmacia. En esta ultima habia muchas muchachas y
por eso la llamaban la escuela de corte y costura, para echarle
broma a los muchachos que estudiaban farmacia.

Todo esto se estudiaba en la Universidad Central, y mas adelante
comenzamos a hacer practicas en el Hospital Vargas.

Para esa época la unica muchacha que ya se habia graduado era
Lia Imber, pero en el curso mio ya habia dos muchachas que eran
Aura Marina Colmenares y Lidia Escalona. Ya después de eso
comenzaron a entrar mas muchachas.

Entonces las urbanizaciones que habian eran el Country, La Florida
y San Agustin del Norte y del Sur. San Agustin del Norte era muy
bonita, porque habia muchachas muy bonitas de familias de clase
media que ya trabajaban, porque las nifias de clase alta todavia no
salian a trabajar.

V - ¢ Los estudiantes hablaban de politica?

L - En esa época, mientras vivia Gémez, no se hablaba de politica.
Cuando muere Gomez, la cosa ya fue distinta y se formaron las
tertulias y la Federacion Médica de Venezuela. Era entonces Jobito
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Villalba el presidente de la Federacion Médica de Venezuela. La
Federacion Meédica tenia su casa y alli nos reuniamos y
discutiamos mucho. Cuando muere Gémez, que hubo saqueos y
mucho tumulto, nosotros retirabamos a la gente y cuidamos esas
noches a esas casas. A mi me tocé con otros comparieros la casa
de un Ministro, el Dr. Requena. A la Federaciéon Médica le hacian
caso y nosotros estabamos identificados con un distintivo de la
Federacion en el hombro.

V- ¢ Tuvo usted acceso a algun periédico clandestino?

L - Nunca lei los periddicos clandestinos. Sabia de estudiantes que
lo tenian, pero yo no. Una vez un amigo me presté un libro...”El
ABC del Comunismo” y yo le dije que yo no tenia esas ideas y que
cogiera su libro y se fuera para que no me fueran a encontrar a mi
leyendo esas cosas.

V - ¢Qué aspectos caracterizaban el Régimen de Juan Vicente
Gomez?

L — Primero que nada, habia una tranquilidad absoluta, porque a
todos los que alborotaban los metian en las carceles. Los tenian o
en La Rotunda o los mandaban al Castillo de Puerto Cabello, 0 a
las Tres Torres en Barquisimeto.

Cuando muri6 el General Gomez comenzaron los saqueos. Yo vi
por ejemplo cuando lanzaron por la ventana el piano de un
hermano del General Gémez que vivia en La Pastora y lo volvieron
trizas. Esa casa y ofras las saquearon. Esos fueron saqueos
tremendos y fuego.

Habia en San Juan una fabrica de hierro que también incendiaron y
los muchachos de la Federacion Médica tenian que atender gente

que se metia a agarrar cosas y terminaba quemada.
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Yo fui hasta La Rotunda al otro dia de que la abrieron. Aquello era
espantoso. Cuando yo vi los lugares tan pequefos donde tuvieron
que pasar veinte o quince afnos algunos presos me horroricé. Habia
una celda a la que llamaban el triangulo, que era minimo y en el
que el preso tenia que vivir, hacer sus necesidades y dormir.
Aquello era horrible; a mi me dio asco, miedo y susto. También vi

los grillos que ellos tenian y bueno, la verdad es que yo sufri mucho
al ver todo eso cuando la abrieron.

A los presos los soltaron, muchos salieron maltratados en retratos
de la prensa. Varios se fueron a sus casas, otros moririan y otros
vivieron hasta hace poco.

V- ¢ Qué considera usted que fue lo mejor de aquella época?

L - Bueno, yo creo que lo mejor es que habia un gran orden y no
habia asaltos como los de hoy. La vida era muy sencilla y habia
una gran seguridad. Los estudiantes saliamos tranquilos a dar
serenatas a las muchachas y de vez en cuando le echaban una
ponchera de agua a uno unas viejas muy antipaticas de La Pastora.
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Poesia de Francisco Pimentel (JOB PIM)

LEVANTATE A LAS CINCO

Me levanté a las 4 esta mafana,
y he descubierto una Caracas nueva.

Como base, la misa de cinco,
es sin duda la misa de las feas,
de las que ya no se hacen ilusiones
y no quieren que a pleno sol las vean...

iQue distinta es Caracas, de las cinco
hasta las seis y media!
la gente que a esa hora esta en la calle,
cuando el alba comienza,
(salvo algun ciudadano “amanecido”,
que se delata porque tambalea,
y porque tiene un tinte amarilloso
y hasta el cuello le llegan las ojeras);
la gente de esa hora
es la sana, la buena,
la que sale a buscar el pan sagrado,
la gente simple de la lucha auténtica.
Ni las calles tampoco son las mismas,
y hasta las casas tienen otra estética;
no hay autos, ni autobuses, ni camiones,
ni radios ni vitrolas nos molestan.
Los lecheros circulan
en unos cochecitos de dos ruedas,
sin el antiguo escandalo
que ayer clasico fuera,
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y el caballo de todos es el mismo;
“catire” desteriido, flaca bestia,
y casi estoy seguro de que todos
un numero serial en |'anca llevan.

Los perros de esa hora
tampoco son los que después se encuentran:
ni pertenecen a la “élite perruna”,
ni a la clase famélica;
canes chicos, alegres, que retozan
y parece que van para la escuela.

El Avila sonrie,
tocado aun de matutinas nieblas;
se ruboriza el cielo hacia Petare;
se va jgracias a Dios! la luz elétrica.

Compariero, levantate a las cinco;
descubre como yo una villa nueva;
oiras al sol cantar dentro de tu alma;
comprobaras que aun la vida es buena.
Sin tener que apelar al torvo liquido,
olvidaras las cosas que te apenan;
y no te costara mas de tres “puyas”
que es lo que tres “cafés de a puya” cuestan...

Y a las siete te vuelves a tu casa
y te echas a dormir a pierna suelta.”

Job Pim (302)



Camncas, Vene ZueL LIMPIAR ZAPATOS, =
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Limpiabotas en el &ngulo noroeste de la Plaza del Venezolano, —esq. de San Jacin-

to— adyacente al Mercado. Enfrente se hallaban los almacenes de El Gallo de Oro,
(Foto R. Miiller).
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La Plaza Bolivar era un centro de reunién social durante las tres primeras décadas

iglo.

del presenze si

sumbristas el habito de los antiguos caraquefios de recibir el

Evocan nuestros cos

de Afo Nuevo en la Plaza Bolivar.

canonazo
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“El frutero”, de una foto tomada en 1934 por el Sr. Helmut Neumann. Tramo de la
calle Guanabano a Amadores, en La Pastora.

Con su carga de pinas los burritos esperan “filoséficamente™ frente a una pulperia
en la esquina de Santa Barbara. De la puerta cuelga un “racimo” de escobes.
fFoto Helmut Neumann).
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<atide de Venezuela,
" « frone Venezaela

Gran Ferrocarril de Venezuela, Estacion de Antimano.

Las Adjuntas.
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