TITULO

Evaluacién comparativa del proceso de produccion de las bandas sonoras de

cine nacional vs. las bandas internacionales.
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INTRODUCCION




Introduccion

“El sonido es el ultimo tributo glamoroso dentro del rio de la pelicula”.
Walter Munch.
Director de Sonido de “El Padrino” (I, II).

Cada dia las bandas sonoras juegan un rol més relevante y protagénico
dentro de la cinematografia internacional. Inclusive, es considerado por muchos
que el éxito de una pelicula obedece en igual proporcién al tratamiento de la

imagen y al audio.

Sin embargo, el sonido cinematogréafico es un tema poco investigado en el
pais. “Evaluacién comparativa del proceso de produccién de las bandas sonoras
de cine nacional vs. las bandas internacionales™ es un proyecto de grado que
busca investigar este tema y establecer unos criterios que sirvan para estudios

posteriores.

Para enfrentar este proyecto se explora sobre aspectos que competen
directamente a la investigacion, como una breve resefia de la historia del sonido
en el pais, los elementos constitutivos de la banda sonora, el analisis de la
cadena de produccién de una pista sonora para cine y la actstica. Las técnicas
que se utilizan para este fin son la recopilacion y analisis bibliografico, y los

instrumentos son encuestas y entrevistas creadas para cumplir los objetivos.

En este trabajo de grado se considera el proceso investigativo como un
todo, que si bien se inicia con la exploracion, en la cual se identifican los
hechos, contintia con la descripcion, la comparacion, el andlisis, la explicacion
y la prediccion de las bandas sonoras, cada etapa de la investigacion involucra

los resultados de la fase que le precede.
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El Problema

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Al desarrollar la investigacion exploratoria existen empresas en las cuales
se realizan bandas sonoras para cine. El fin es analizar los factores y procesos
que se utilizan localmente, en virtud de que se percibe que el sonido en nuestro

pais no tiene los niveles de calidad del sonido que se hace en el exterior.

Una vez que la investigacién arroje los resultados en los que se
identifiquen las caracteristicas del audio de las peliculas en Venezuela, se
espera tener una informacion 1til y valiosa para los creadores y técnicos del
area audiovisual del pais, asi como para todos aquellos que se interesen en la

investigacion de este tema.
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El Problema

1.2. OBJETIVOS

Objetivo General

Identificar los aportes o limitaciones de los factores técnicos al proceso de

creacion de las bandas sonoras nacionales.

Objetivos Especificos

Explorar los factores técnicos que intervienen en la realizaciéon de las

bandas sonoras.

Analizar el trabajo realizado por los musicos y técnicos de sonido, con

base en la documentacion consultada sobre el tema.

11



El Problema

1.3. JUSTIFICACION

La inquietud por estudiar el sonido cinematografico en sus diversas
vertientes (efectos, musica, canciones) es el motivo principal de este trabajo de
grado. El interés surgi6é de la opinién generalizada que el sonido de las bandas
sonoras nacionales se percibe de inferior calidad al de las bandas

internacionales.

Esta investigacion pretende contribuir a la formaciéon de un publico mas
critico con respecto al cine, tomando en cuenta que hasta el momento pareciera
no aprovecharse el poder comunicacional de la banda sonora. En tal sentido,
este proyecto pretende servir de aporte a futuras investigaciones, e incentivar

al estudio de un area amplia e interesante.
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El Problema

1.4. LIMITACIONES

Para realizar este proyecto contamos con los recursos necesarios, tales
como acceso a bibliotecas, Internet, estudios de sonido de cine, productores,
directores y sonidistas del cine nacional, entre otros, por lo cual se pudo llevar a

cabo esta investigacion de manera satisfactoria.

La principal limitacién fue no poder observar un proceso completo de
creacion de banda sonora nacional, puesto que en el pais la produccion
cinematografica es limitada y escasa, y no se realizé ningun proceso completo
de creacion de sonido cinematografico en el periodo en el cual se llevé a cabo

esta investigacion.

Otro aspecto limitante fue el mismo hecho de no poder realizar
entrevistas a los creadores de bandas internacionales. Sin embargo esto se
solventd con material bibliografico actualizado, asi como entrevistando a
ingenieros de sonido que trabajan en el pais y en el exterior. De igual manera,
resulté inconveniente seleccionar de todo el universo de informacién recogida
cudl era la principal, es decir, la que guardaba estrecha relacion con el problema

de investigacion y que realmente sirviera de herramienta para sustentar la tesis.
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CAPITULO 2
MARCO TEORICO
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Marco Teorico

2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Algunos antecedentes de esta investigacion se encuentran en filosofos de
la antigua Grecia, tales como Aristoteles, Chrysippus y el arquitecto romano
Vetruvuis, quienes teorizaban sobre la naturaleza del sonido. En el afio 1657
Gaspare P. Schotto en su libro “Magiae Universalis”, describié algunos

ejemplos de anélisis de ondas sonoras y su generacion.

Se considera que el comienzo del estudio cientifico de las ondas acusticas
corresponde al francés Maryn Mersenne, y a Galileo Galilei con sus “Discursos
Matematicos Concernientes a dos Nuevas Ciencias”. En 1686 Isaac Newton
desarroll6 la Teoria Matematica de la Propagacion del Sonido. Luego en siglo
XIX los trabajos realizados por: Stokes, Thomson, Lamb, Kéning, Tyndall y
Kundp precedieron el importante desarrollo de Helmholtz en su Teoria
Fisiolégica de la Musica en 1868, para luego llegar al tratado de Lord
Rayleight: Teoria del Sonido, en 1877 y 1878.

La historia moderna de la acustica en las salas comienza en 1.885 con el
joven preparador de fisica de Harvard, Wallace Clement Sabine, a quien le fue
dado un trabajo que nadie mas queria: resolver el problema de la comprensién
del discurso en el edificio del “Fogg Art Museum Theater” en Cambridge, ya
que muchos estudiantes se habian quejado porque no podian escuchar a los
expositores en el mencionado recinto. Sabine condujo sus experimentos a
responder la interrogante: ;Cuéanto tiempo le puede tomar al sonido para caer en
niveles de inaudibilidad después que la fuente de sonido ha sido abruptamente

interrumpida?
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Marco Teorico

Para evitar contaminar la medicion con su presencia, Sabine construyd
una caja de madera con un hueco en el tope para su cuello. De esta manera su
cuerpo no estaba presente en la sala, acusticamente hablando. Luego utiliz6 un
sistema de tubos y valvulas, asi su propio sonido se detuvo rapidamente cuando
se dejaba de emitir sonido en la sala. Lo que oy6 después que dejaba de sonar el
tubo, fue la reverberacién de la sala. El utilizd marcas en el tubo para
determinar cuéanto tardaba el sonido en caer en niveles de inaudibilidad, y a esto

llamo el tiempo de reverberacion, y fue largo en el orden de los segundos.

Sabine se dio cuenta que cuando el discurso era oido en la sala, cada
silaba estimulaba su propia cola de reverberacion y encontr6 que éstas se

sobreponian a las nuevas silabas dichas, causando posiblemente el problema de

inteligibilidad.

Para probar su hipotesis, Sabine afiadié unidades de absorcién a la sala
que pudieran exprimir la reverberacion. Para Sabine, una unidad de absorcién
era un cojin de un asiento del “Teatro Sanders”, que quedaba enfrente del
“Fogg Art Museum Theater”. Con la absorcién afiadida en varias cantidades,
Sabine encontrd una curva del tiempo de reverberacion vs. absorcion en la sala,
la cual es aun utilizada para predecir el tiempo de reverberacion en las salas,

antes de que sean construidas y amuebladas.

Ademés de la capacidad de prediccion matematica del tiempo de
reverberacién de Sabine, fue también importante su aporte en cuanto al
entendimiento del dafio que la reverberacion hace a la inteligibilidad del

discurso, lo cual es ampliamente utilizado en la industria cinematografica de

hoy dia.
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Marco Teorico

Actualmente se disefian salas de cine basandose en las mismas razones
que Sabine encontr6 con respecto a la utilidad de la absorcion. Con todos estos
avances, entre 1900 y 1915 se eleva la acustica arquitectonica a ciencia. En
particular, Eyring hall6 en los afios 30 que el trabajo de Sabine no predecia bien
los tiempos de reverberaciéon de espacios relativamente “muertos” (no
reverberantes), y encontrdé una mejor ecuacién para describir dichos espacios.
Cabe destacar que Eyring estuvo trabajando en el acoplamiento de salas de

grabacion, en particular de estudios de filmacién y salas de proyeccion.

Ya al final de los afios 20, la introduccion de la sincronia del sonido en las
peliculas fue hecha principalmente en teatros de Baudeville acondicionados,
porque el disefio y la construccién de cines como tal, no habia comenzado.
Muchos teatros tenian un show en vivo y luego una pelicula y en los teatros en
donde el tiempo de reverberacion era relativamente bajos eran mas costosos
que aquellos en donde el tiempo era largo, los cuales eran mas baratos pero se

entendia menos.

Los actores cambiaron sus actuaciones para acomodarse a la acustica de
cada espacio, pronunciando mejor y hablando mas lento, tanto como fuera
necesario para ser escuchados. Debido a que los materiales absorbentes eran
malos y escasos para aquella época, la mayoria de los auditorios eran
escasamente vivos o sea reverberantes, y el tratamiento para solucionar esto era

minimo.

En los sitios donde se mostraron las peliculas con sincronia, los tiempos
de reverberacion eran grandes. Se conocié en Hollywood que si la
reverberacion también se registraba en la banda sonora, la combinacién de la

reverberacion grabada mas la del lugar, ponia en tela de juicio la inteligibilidad.

17



Marco Teorico

Por esta razon, las salas de filmacioén eran “anecoicas”, esto es, que eran
practicamente 100% absorbentes, y para lograrlo colocaban una lana mineral de
6 pulgadas de espesor cubriendo las paredes y el techo mas telas o cables
transparentemente acisticos. De esta manera, el espectador escuchaba un solo
tiempo de reverberacion en el auditorio final, que era la reverberacion del sitio,

ya que la reverberacion grabada era tan pequefia que se podia despreciar.

Este método empirico de trabajar con reverberaciéon fue completamente
revertido en afios recientes. En vez de salas de cine vivas, y estudios de
filmacién muertos, ahora tenemos salas de cine muertas y se permiten

condiciones de filmacién mas vivas. Las razones para este cambio son:

1) Si el espacio donde se escucha siempre afiade su propia reverberacién a
todo lo que es proyectado en é€l, resulta mas sencillo tener la sala de
proyeccion muerta- seca- y que el espectador se ubique en el evento

sonoro por lo que esté registrado en la banda.

2) Hoy por hoy se tiene mejores herramientas para afiadir efectos de
reverberacion en post-produccion. Si se filma en un estudio muerto y se
proyecta en una sala muerta, se puede agregar deliberadamente

reverberacion en post-produccion.

3) El costo de produccion en los estudios de filmacién es elevado por lo que
existe una tendencia a filmar en locaciones, en donde no se puede

controlar la reverberacién.
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2.2. SINTESIS DE LA HISTORIA DEL SONIDO EN
VENEZUELA. DESARROLLO E IMPORTANCIA DE LAS
BANDAS SONORAS DE CINE

En el afio 1933 llegd el primer camion de sonido Optico a Venezuela,
importado por Efrain Gomez, sobrino del presidente Juan Vicente Gémez. Al
afio siguiente, se comenz6 a producir en los laboratorios nacionales noticieros
con sonido y en 1936 se realizé la primera pelicula argumental: “La Venus de
Néacar”, con banda sonora, apoyada en carteles que hacian las veces del

locutor.

La evolucion de las bandas sonoras fue visible en los noticieros a los que
le introdujeron la locucién, luego musica més locucion y finalmente efectos.
Tras la desaparicion del Ministerio de Obras Publicas aparece la productora

“Avila” de Rémulo Gallegos, que trae dos camiones de sonido.

Hasta entonces los sonidos se grababan en banda 6ptica ya que no existia
el material magnético. El concepto de bandas sonoras en el pais se manejo
desde la llegada del magnético, trabajando tres bandas: musica, efectos y
dialogos. Esto marco el estilo que se utilizd en las bandas sonoras de Venezuela
hasta la década de los 80, aunque en ocasiones se utilizaba la banda

internacional, la cual sélo llevaba musica y efectos.

19




Marco Teorico

2.3. ANALISIS GENERAL DE LA CADENA DE
PRODUCCION DE UNA PISTA SONORA DE CINE

La grabacion y el montaje del sonido cinematografico se pueden realizar
en sistema andlogo o digital. En virtud de que en los ultimos 15 afios la
tecnologia de grabacion de bandas sonoras de cine ha evolucionado
notablemente, la tendencia actualmente es a grabar y editar digitalmente. Sin
embargo, en Venezuela todavia existen directores que prefieren utilizar el

sonido anéalogo para sus peliculas.

Por efectos comparativos de la investigacion se describiran los distintos
métodos de produccion de las bandas sonoras, tanto en Venezuela e
internacionalmente. El proceso de realizacion de una banda sonora, tanto

analogo como digitalmente, se puede dividir en tres etapas principales:

Metodologia Internacional

1.- Sonido en Pre-produccion - Modalidad de trabajo Internacional

Esta es la parte del proceso en la cual se asignan los presupuestos para
elaborar imagen y sonido. Con el presupuesto asignado se contrata a un
Director de Sonido, quien se encarga de llevar a la practica el concepto
establecido por el Director, ademas de contratar a los microfonistas y a los
asistentes que se requieran segun el proyecto. Asi como seleccionar el equipo

técnico necesario para registrar el sonido durante la filmacion.
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2.- Sonido en Produccién- Modalidad de trabajo Internacional

Si el guién establece sonido directo, la grabacion se realiza
simultineamente con la filmacién. El Director de Somido supervisa la

grabacion “en piso”, es decir, en el set de rodaje, locacion y estudio.

Entre sus funciones se encuentran: obtener el mejor registro sonoro en la
filmacion, evaluar, acondicionar y seleccionar los micréfonos, asi como
colocarlos de tal manera que no sean vistos por la cdmara y percatarse de ruidos
extrafios de carros, viento, luces, movimientos de actores que pueden afectar la
calidad del sonido. Ademas el Director de Sonido o su asistente, escribe el
reporte de sonido el cual contiene lo que estd grabado en la cinta y coémo fue

grabado.

El Director de Sonido transmite directamente las instrucciones al
microfonista, quien se ocupa de movilizar, colocar y camuflajear los
microfonos de tal forma que no se produzcan descompesaciones de sonido
entre planos, y que el micr6fono no esté visible en la camara. El equipo de
grabacién puede trasladarse al set de rodaje antes o después de culminar la

filmaci6n para la grabacion del sonido ambiente.

Para realizar la grabacién en el set se requiere material virgen, es decir

cintas magnéticas, un grabador y micréfonos.

En la produccién, los formatos de grabacion de sonido mayormente

utilizados son:
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e Nagra Y% analégico de dos tracks. Tiene dos canales de audio y se pueden
grabar split-tracks, es decir sonidos individuales y diferentes que son
registrados en canales de audio separados.

e DAT: tiene solamente dos canales de audio y un canal separado para grabar
el timecode.

e ADAT: es un formato multipista digital. Graba 8 canales ademas, posee

un canal para grabar el timecode. Utiliza cintas de Super VHS.

El Nagra estd conectado a una consola portatil que se necesita para
controlar la amplitud sonora, controlar los volimenes individuales y asignar los
canales en la grabacion de sonido directo. También se conectan a ella los

micréfonos con sus soportes, cables y audifonos.

3.- Sonido en Post-produccion - Modalidad de trabajo Internacional

En la producciéon de una banda sonora para cine debe existir un
Diseiiador de Sonido (Sound Designer) que desde la pre-produccién maneja el
concepto y el estilo que se quiere para la banda sonora. Para Walter Murch
Disefiador de Sonido de peliculas tales como: The Godfather I y II, Apocalypse
Now, Ghost, entre otras, “es muy importante tener un mapa detallado en papel
de cada efecto de sonido y de musica destacando cuales sonidos deben ser en

mono, estéreo o cuadrafénicos” (Lobrutto, 1994).

Se sigue a una sala de mezcla con dubber (sincronizador) y se hace la
mezcla a una o a tres bandas (didlogos, ambiente y musica). En la mezcla se
realizan las correcciones de control de volumen, posicion estéreo y ecualizacién

que se consideren necesarias, luego se dirige a los laboratorios y a los bafios

quimicos para el revelado del sonido éptico y por ultimo a una compaginadora,
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en la cual se realiza la copia final de la pelicula, donde se incorpora a la

imagen el sonido fotografico.

En los sistemas digitales, una vez grabado el sonido en el set se transfiere
del master a otro formato digital, lo cual permitird que el sonido pase de todos
los canales de la cinta master a un formato digital de varios canales, y tiene la

ventaja que si es de digital a digital no hay pérdida de calidad.

Trabajar el sonido en cine en formato digital, posee innumerables
ventajas siendo las principales: eliminacién de ruidos, fidelidad del sonido, no
hay distorsion arménica, aumento del rango dinamico, no se pierde calidad
intergeneracional, disminucioén de costos, menos equipos y mayores recursos
creativos, ademas que las herramientas que ofrece el sistema digital son mas

avanzadas y permite nuevas posibilidades en la manipulacién del sonido.

-
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Pantalla de una estacién de trabajo de audio digital (Pro tbols).
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Una vez que se tiene la informacion en la computadora, comienza el
proceso de manipular, editar y crear la produccion de audio. Esta parte de la
etapa de post- produccion se conoce como laydown. El Editor de Efectos de
Sonido revisa si hay ruido de background o problemas de grabacion y regresara
a las grabaciones originales de sonido y tratara de limpiarlas al maximo. En este
punto del proceso se determinan las necesidades especiales de sonido. También
se divide el audio, es decir, construir los canales para tener un control completo
de cada elemento y que los mismos puedan ser manejados individualmente. Los
elementos separados son los didlogos, el ADR (doblaje), los efectos de sonido,

musica y el foley.

Cada proyecto tiene requerimientos particulares, por lo cual no se puede
establecer un orden especifico para realizar el montaje del audio en el cine. Sin
embargo, tanto en grabaciones analogas como digitales, se tiende a revisar
primero el sonido directo (canal central o production sound), luego los canales
estéreo frontales (ambiente) y luego las bandas de ambiente surround.
Nuevamente, dependiendo de las necesidades del proyecto se puede trabajar
paralelamente o en un orden especifico las siguientes etapas del proceso que
son la elaboracion de efectos sonoros que no llevan sincronia con la imagen
(por ejemplo una puerta que se cierra pero no se ve la imagen, solo se escucha)
y la creacion de efectos especiales (EFX o SFX) es decir, sonidos que no
existen en la realidad pero que afiaden creatividad a la composiciéon (son

opcionales segun las necesidades particulares del film).

Se procede luego al foley, para crear o reforzar algunos de los efectos
sincrénicos o de seguimiento, tales como: pasos, sonidos de llaves, puertas

cerrandose, explosiones, ventanas abriéndose, vasos puestos sobre la mesa,

golpes y bofetadas.
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a) Sonido directo: es simultdneo cuando se aprecia el sonido correspondiente a

los elementos de la imagen.

b) Sonido de ambiente o de referencia: se utiliza para crear un ambiente

determinado en una escena o secuencia. Este sonido ocupa un fondo en la
pelicula y puede asumir distintos planos segun la importancia que se le quiera

designar en la busqueda de un significado o una estética determinada.

2. Sonido Expresivo o Efectos: es aquel que no guarda relacion directa con la
imagen, pero posee un valor simboélico y reforzador. Los efectos se usan para

enriquecer la banda sonora.

3. Muisica: se le denomina generalmente musicalizacion y contribuye a reforzar
los elementos de la imagen o accién al crear una atmoésfera determinada en la

pelicula.

4. Canciones: constituyen todas las piezas musicales que interpretan los actores o
las bandas que aparecen en la escena o secuencia de la pelicula. Las canciones
pueden ser introducidas al construir la banda sonora en la sala de mezcla, pero

siempre deben estar sincronizadas con un interprete que aparece en la pantalla.

5. Dialogos: sonidos que transmiten la palabra humana, los didlogos deben ser
reales o realistas, salvo en la utilizacion de formas poéticas del didlogo que
persiguen un efecto determinado en el espectador. Deben igualmente ser
significativos para que resulten importantes, salvo en el caso en que se
convierte en el sonido de ambiente pasa a un tercer plano sonoro. También
deben ser oportunos para evitar repetir lo que el perceptor conoce desde antes

o evitar que la palabra anule la accién o la expectativa. Los didlogos pueden
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ser grabados como sonido directo o producirse durante la fabricacion de la
columna sonora en la sala de mezcla con la técnica del doblaje, en la cual los
actores regraban sus propias voces u otros actores o locutores que no
participaron en el rodaje lo hacen en la sala de mezcla. Se reconstruye asi el
dialogo de la pelicula, por razones econémicas o para corregir errores de la

realizacion en sonido directo.

6. Los Planos Sonoros: podrian definirse como tres niveles del sonido que le
otorgan importancia en la escena o secuencia y contribuyen a dar profundidad
a la banda sonora. El primer plano sonoro otorga al sonido utilizando una
primacia sobre el resto del sonido en la pelicula. El segundo plano sonoro le
resta importancia, pero no lo descarta de la accién simplemente lo iguala a otro
sonido de importancia que no debe quedar como sonido de ambiente. El tercer
plano sonoro disminuye de manera considerable la presencia del sonido pues
carece de importancia. Generalmente, el sonido de ambiente se ubica en el

tercer plano sonoro.

2.7. PROCESAMIENTO DE AUDIO PARA CINE

Cuando se graba audio, un grado de ruido es siempre un subproducto
inevitable de la grabacion. Para contrarrestar el ruido, se debe contar con un
soporte de calidad y un sistema de reduccioén de ruido, como el Dolby™, el cual
aumentara la fuerza de la sefial de la ejecucion en relacién con el ruido del

sistema.

Los sistemas de procesamiento de sefiales son usualmente concebidos

como maneras de alterar la sefial para producir un efecto deseado. Actualmente,
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existen muchas maneras de reducir ruido sin afectar la audibilidad y la calidad
de la sefial. Béasicamente, estos sistemas de reduccion de ruido pueden ser
clasificados en dindmicos o estaticos, asi como complementarios o no

complementarios.

Los términos “estatico” y “dinamico”, se refieren a la manera en la cual
el sistema de reduccion de ruido reacciona cuando la sefial pasa a través de é€l.
Por su parte, en un sistema complementario, una parte del proceso es realizada
antes y después de la grabacion, mientras que en un sistema no complementario

el proceso es hecho de una sola vez, bien sea antes o después de la grabacion.

Una de las consideraciones a tomar en cuenta al momento de grabar es la
difraccion en el estudio de grabacién. Cuando una onda de sonido atraviesa un
obstaculo, una porcion de la onda se curvea alrededor del obstaculo y se mueve
en un angulo con respecto al patron original de la linea recta. Cuando la energia
es difractada, aparte de ella se le cambia su ruta en una direccion diferente,

dependiendo del dngulo de difraccion de la longitud de la onda de energia.

2.8. MICROFONOS

Los micréfonos esencialmente se encargan de convertir la energia
acustica del ambiente circundante en energia eléctrica. Existen muchos tipos de
microfonos los cuales estan disefiados para diferentes propdsitos. El elemento
generador de un micréfono es el material que convierte a energia acustica la

energia eléctrica.

37



Marco Teorico

Los micréfonos son clasificados segun el tipo del elemento usado en su

construccion. Hay tres tipos:

- Microfonos dinamicos: estos micréfonos producen energia eléctrica
vibrando la voz de un lado a otro en una bobina magnetizada. Los micréfonos

dinamicos producen sonidos de excelente calidad.

- Microfonos de membrana (ribbon): los micréfonos de membrana son
similares a los dinamicos. Sin embargo, usan una tira de metal delgada como
vibrador. Debido a la naturaleza de su disefio, los micréfonos de cinta son
sumamente fragiles y usualmente son utilizados en estudios de grabacion de
audio. Su calidad es superior y son los mejores adaptados para locutores y

cantantes.

- Micréfonos de condensador eléctrico: el micréfono de condensador trabaja
moviendo un plato capacitador en relacion con otro plato estacionario. El
movimiento del plato, causado por cambios de presion cuando uno habla, altera

el voltaje a través de ellos. Estos cambios de voltaje en efecto reproducen una

onda de sonido.

2.8.1. RANGO DE ALCANCE

El alcance de audio de un micréfono indica el area de maxima
sensibilidad auditiva. Esta descripcion es proporcionada por un diagrama polar.
El microfono enfrenta un eje de 0°. El eje de 180° se localiza detras del

micro6fono. Hay cuatro tipos de rangos de alcance:
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- Rango no direccional u omnidireccional: un micr6fono con este rango se

disefia para recibir sonido de todos lados del micr6fono por igual.

- Rango bidireccional: un micréfono con este rango de alcance de sonido
captura directamente delante (eje 0°) y directamente detras (eje 180°).
Este micréfono normalmente era usado en radio cuando los dramas eran

populares. Los actores se podrian colocar uno frente al otro y los dialogos

se solaparian.
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Paralelamente o luego del foley se realiza el ADR (Automated Dialog
Replacement), donde se dobla el sonido original por varias razones: porque
técnicamente no sirva, porque hay una ambientacion que no corresponda con lo
que establece la historia, o por problemas con la diccién o la voz de los actores,

o por una decision de tltima hora de cambiar un parlamento.

Se procede luego al scoring, la parte del proceso en la cual los musicos
hacen y graban la musica original de la pelicula. En el caso de que sea
necesario se puede utilizar musica preexistente realizada por otro compositor
que puede ser comprada en compaiiias que vendan la licencia de esta musica. El
Editor de la Miusica serd el responsable de conseguirla. Después se
resincronizan los efectos, el foley, el doblaje y la musica y se sustituye el

sonido de referencia grabado en un principio.

Finalmente, se realiza la mezcla. Donde el director y el mezclador de
sonidos revisan la pelicula plano por plano y ajustan los niveles de audio para
todos los elementos de sonido. Cada canal por separado es mezclado,
balanceado y alterado para crear una composiciéon sonora que a su vez es
grabada en un multi-track. Estos tracks pasan a ser el soundtrack master o la

mezcla final.

Después de la mezcla final, es necesario realizar una serie de pruebas
adicionales a la mezcla, dependiendo de como se haya grabado. Si es en Dolby
Digital™, es necesario quemar un disco magnético Optico en donde se codifica
la informacion a la pista digital entre perforaciones y a su back up Dolby

Stereo™ codificada a dos pistas.
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De alli pasa finalmente al laboratorio en donde se transforma el sonido en
una imagen fotografica, de manera que el sonido sea un formato éptico (esta

impreso fotograficamente junto con la pelicula en su mismo soporte).

A pesar de que en el multi-track se encuentran separados los canales de
musica y efectos, se necesitard crear una Banda Internacional (M&E: Music
and Effects tracks) que es utilizada cuando el didlogo original va a ser
reemplazado por un didlogo en lengua extranjera. El didlogo original incluye
sonido de ambiente grabado con el didlogo y unido como parte de la mezcla
final. Cuando el didlogo es sustituido estos efectos de sonido se pierden y deben
ser reemplazados, si esto no se hace sera obvio para el espectador que faltan los
efectos. Generalmente en el pais, se hace la Banda Internacional una vez
terminada la mezcla general, en el momento en que se va a exportar la pelicula
y los distribuidores extranjeros la requieren, y suele ser distribuida en un

soporte magnético.

Estas tres etapas se realizan tanto en Venezuela como internacionalmente,

sin embargo hay diferencias en ambos lugares:

Metodologia en Venezuela

1.- Sonido en Pre-produccion - Modalidad de trabajo nacional

En esta etapa se contrata al Sonidista, el cual se encarga de llevar a la
practica lo establecido por el Director, se contrata a uno o varios

microfonistas, segin los requerimientos de la produccién y se selecciona el

equipo técnico a utilizar.
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2.- Sonido en Produccién - Modalidad de trabajo nacional

El Sonidista realiza las funciones que internacionalmente hace el
Director de Sonido, tales como: obtener el mejor registro sonoro en la
filmacion, colocar los micréfonos de tal manera que no sean vistos por la

camara, dar las instrucciones al microfonista, entre otras.

El material requerido para la grabacion en el set es similar al
internacionalmente: cinta virgen, un grabador y micréfonos. Los formatos de
grabacién cominmente utilizados en el pais son: Nagra analogico de dos tracks
y DAT. El cual se conecta a una consola portétil, a la que se conectan los

micréfonos con sus soportes.

3.- Sonido en Post-produccién - Modalidad de trabajo nacional

En el caso de grabacién andloga, la cual se utiliza todavia en Venezuela,
se procede a transferir el sonido de campo a la cinta magnética perforada. Es
decir, se hace una copia a positivo para el montador, del negativo con claqueta
de identificacion y con un listado para que la persona que realice la
transferencia reconozca cudles tomas se usardn segun lo que se decidié en

campo.

En el pais, es poco utilizado el Disefiador de Sonido quien maneja desde
la pre-produccion el concepto y el estilo de la banda sonora, por lo cual antes de
iniciar la post-produccién el Sonidista debe reunirse con el Montador para

definir el estilo de la banda sonora.

Con esta informacion, el montador arma las bandas de sonido generales

en la moviola. El montador solicita la transferencia de los efectos no
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sincronicos y la musica y los sincroniza (8 bandas generalmente). El montador
debe realizar unas guias en las que se le especifique a los mezcladores la

localizacion de cada efecto en las bandas (dubbing cue sheets).

Para esta etapa del proceso se requiere de un grabador de 35mm
magnético para transferir de Nagra a cinta magnética de 35mm, un
sincronizador (S.L.O) o (S.L.I), una moviola para armar las bandas de sonido,
lapiz de cera para marcar los puntos de corte y empate, cola transparente para

separar las bandas, empatadora y cinta adhesiva.

Luego, se dirige a la sala de mezcla con dubber (sincronizador) y se
hace la mezcla de una a tres bandas (didlogos, ambiente y musica). Después a
los laboratorios y a los bafios quimicos para el revelado del sonido 6ptico y por
ultimo a una compaginadora en la cual se realiza la copia final de la pelicula,

donde se incorpora a la imagen el sonido fotografiado.

En Venezuela como internacionalmente cada proyecto tiene
requerimientos particulares, razén por la cual no se puede establecer un orden
para realizar el montaje del audio en cine. Por lo general, primero se revisa el
sonido directo (canal central), luego los canales estéreo frontales (ambiente) y
las bandas de ambiente surround. Luego se elaboran los efectos sonoros y se

crean los efectos especiales.

El paso que se realiza luego es el foley, pero en Venezuela esta parte del
proceso realmente no se cumple, porque no existen estudios especialmente
disefiados para esto.

El scoring, es decir la parte en la cual los musicos componen y graban la

musica de la pelicula, se realiza después del foley. En el pais no existe la figura
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del Editor de la Musica. Por Gltimo, al igual que internacionalmente se realiza

la mezcla final.

2.4. CARACTERISTICAS BASICAS DE LA AUDICION

El decibel dB, es la unidad por la cual los niveles de sonidos son
medidos. En el sistema métrico, cero decibeles no corresponde al silencio
absoluto, pero si al sonido a menor nivel que un escucha promedio puede
detectar. Actualmente, existen dos sistemas de medida en los cuales es utilizado
el decibel, el primero es el sistema de medida de poder acustico y el otro es el
de la energia eléctrica. Mientras el objeto va vibrando alternativamente la
presion se va convirtiendo primero mas y luego menos densa, esas variaciones
de presion que son radiadas por el objeto hacia el exterior, eventualmente

alcanzan el oido del escucha creando la sensacién que conocemos como sonido.

Asi como las vibraciones de un instrumento musical son transmitidas a
través del aire, se puede calcular la distancia de alternacién completa de la
presion del aire que es conocido como la onda de esa frecuencia particular.
Dicha frecuencia sumada a la amplitud de la onda y el grado de simplicidad o
complejidad de la pauta de la onda son variables primarias a tomar en cuenta en

el proceso auditivo.

El decibel (dB) se utiliza para medir la energia de un estimulo acustico,
se considera que el numero de decibeles que cae dentro del rango total de
estimulos propios para la audicion, es de 120, en este limite se encuentran
fuentes acusticas como los motores de avién y los truenos. El decibel no se
refiere a la sonoridad, sino mas bien a la energia implicada en las presiones

vibratorias que son provocadas.
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Ante dos mensajes, el escucha sigue un mensaje ignorando el otro. Sin
embargo, bajo ciertas condiciones de la escucha dicotémica, el sonido ignorado,
se escucha. Las fuentes acusticas que producen frecuencias aisladas se

denominan tonales. Otras fuentes actsticas son atonales o productoras de ruido.

La audicién nos proporciona un mecanismo que involucra al mismo
tiempo los procesos sensoriales que permiten hacer transferencias entre las
personas y es a la vez un instrumento relativamente libre de la espacialidad. La

vision no puede cumplir esta mision con igual efectividad.

2.5. LA ACUSTICA

El sistema auditivo sirve para localizar los sonidos en el espacio. En este
sentido se precisa la direccion y la distancia relativa de las fuentes sonoras que
emite el estimulo auditivo. Este puede ser percibido a través de pistas mono

(monaural cues) o pistas de dos canales (bianaural cues).

*3 T Ec —D——m

Decodifi- {1 Selector plificador Comnetas

cador
Volume

Sala de Cine

Proyector

Proceso de proyeccion del sonido en las salas de cine.
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Las pistas mono son utiles para la distancia relativa entre los objetos, y las
pistas de dos canales son bésicas para determinar la direccién de un sonido.
Una caracteristica importante al momento de juzgar la distancia de una fuente
sonora es la intensidad de la onda sonora que alcanza el oido. Si dos sonidos
son escuchados simultdneamente, el sonido mas fuerte es percibido como mas
cercano. El sonido es percibido como cercano si va aumentando gradualmente,

y es percibido como lejano si va decreciendo.

La acustica abarca también el estudio de la localizacion de los tonos.
Cualquier sonido que atraviese el plano medio de la cabeza (el plano que pasa
por la mitad de la cabeza de adelante hacia atras) produce efectos iguales en los
dos oidos. Este fenémeno es conocido como estimulacién didtica. En contraste
un sonido que viene de una locacion lateral alcanzara primero el oido derecho
que el izquierdo. Es un hecho que cada oido se encuentra representado mas

fuertemente en el lado opuesto del cerebro que en su mismo lado.

Si el sonido se encuentra ubicado en el plano horizontal no existe ningun
problema, pero si se encuentra en el plano vertical 0 mas aln en el plano medio,

su direccion no puede ser determinada correctamente por un observador

estatico.

Los tonos resultantes se ubican dentro o cerca de la cabeza, a diferencia
de las localizaciones que se producen cuando los mismos sonidos se presentan
de un modo mas comun, es decir cuando surgen de fuentes que se encuentran a
cierta distancia de los oidos. En cuanto a la localizacién general del sonido, las
investigaciones han demostrado que el sujeto casi nunca confunde una fuente
actstica que se halla a la derecha con otra que se encuentra a la izquierda,

aunque ocasionalmente puede reportar que escuche un sonido detras cuando en
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realidad su fuente estd enfrente o encima. Igualmente, puede escuchar un
sonido como ubicado a la derecha y frente de él, siendo que su fuente se

encuentra a la derecha y por detras.

Estos problemas de localizacion pueden ser solucionados con
movimientos libres de la cabeza. El efecto precedente plantea que si el escucha
se encuentra situado equidistante a dos fuentes de sonido y se mueve, solamente
la fuente de sonido cercana aparecera como activa, el sonido mas lejano

aparecera poco milésimas de segundos después del sonido mas cercano.

2.5.1. SONIDO ESTEREOFONICO

La base de la experiencia estereofénica es escuchar binauralmente. Las
grabaciones en estéreo son hechas grabando el mismo evento actistico con dos
micréfonos ubicados en diferentes sitios, simulando la diferencia de sonidos tal
como es percibida por los dos oidos. En la grabacion estereofénica un elemento
del ambiente es perdido, porque la grabacién estéreo no puede hacer una réplica
exacta del ambiente sonoro, de una fuente sonora en vivo en un gran auditorio,

ya que en estos lugares el sonido impresiona al escucha desde distintas
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direcciones y a diferentes tiempos, y la grabacion estéreo no captura gran parte

de los sonidos ubicados en la parte posterior de los auditorios.

Los efectos estereofonicos pueden ser manipulados por ciertos factores
como la ubicacién de un micréfono en el sitio de grabacion, la ubicacién y la
diferencia entre la reproduccién de la fuente sonora en el ambiente del escucha.
Los sistemas de reproduccién utilizando cuatro fuentes sonoras (grabacion
cuadrafénica o sistemas de sonido de cuatro canales) tienden a producir una
mejor apreciacion del sonido, que los sistemas de sonido estereofénicos, ya que
dos de las fuentes sonoras son ubicadas atras del escucha para implementar el
sonido que viene de la parte delantera. Como consecuencia, los sonidos que
vienen de atras del escucha expanden el tamafio aparente del auditorio. Sin
embargo, al crear una impresion sonora de mayor espacio en sitios pequefios,

no se estd recreando el sonido de manera auténtica y se pierde claridad y
fidelidad.

En el cine con las condiciones estereofonicas de audicion, el sonido
adquiere sus propiedades espaciales maximas en el individuo vidente. Da la
impresion de que uno se encuentra en un campo sonoro, siendo capaz de
moverse en cualquier direccién, para eludir el sonido, disminuirlo en su
intensidad o evitarlo de manera que esa intrusién dentro de uno mismo, esas
condiciones son las del espacio visual. La mayor parte de nuestra experiencia
auditiva sucede en espacios parcialmente limitados, mas que en exteriores

donde no existen objetos que confinen las ondas sonoras y las reverberen.
Al momento de grabar, la sefial de audio puede pasar a través de uno o

mas procesos creados para hacerla mas real. Ecos y reverberaciones artificiales

pueden ser aplicados para simular un salén de conciertos o bien para crear otro
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1.

tipo de efectos. Por eco entendemos las repeticiones de una sefial de audio que
estan lo suficientemente separadas que se pueden contar y por reverberacién

muchas repeticiones que estan tan unidas que son indescifrables.
2.5.2. SONORIDAD Y DURACION

La sonoridad depende de la duraciéon del estimulo acustico: cuando el
estimulo es muy corto, la sonoridad es minima. A medida que aumenta la
duracién sube la sonoridad hasta que, finalmente, alcanza su méximo, con
aumentos subsecuentes de la duracién, la sonoridad disminuye a un valor

estable.

2.6. ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DE LAS BANDAS
SONORAS DE CINE

El sonido es producido por vibraciones mecéanicas. Un objeto vibrando
va alterando las moléculas de aire que lo rodean causando variaciones en la
presion del aire. Los sonidos son frecuentemente mas significativos para los
seres humanos como simbolos, que como indicadores de la existencia y

localizadores de los objetos en determinados momentos.
El sonido cinematografico es necesario para la comunicacién audiovisual.
El debe integrarse con la imagen para formar el lenguaje cinematografico

audiovisual. Segun su utilizacién presenta diferentes clasificaciones:

Sonido Real: esta constituido por todos los objetos y personas que se aprecian

en la pantalla o imagen cinematogréfica. Este sonido se distingue en dos tipos:
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- Rango direccional o unidireccional: un micréfono unidireccional o
cardioid es muy sensible al frente del micr6fono. La razén por la cual se le
llama micréfono cardioid es que su rango de alcance estd formado como

un corazon.

- Rango supercardioid: los micr6fonos supercardioid o “cafién”, tienen un
rango de alcance sumamente direccional. Estos micréfonos le permiten al
técnico de audio o videdgrafo capturar sonidos desde largas distancias. El

micréfono es normalmente usado con soporte.
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3.1. TIPO DE INVESTIGACION

El tipo de investigacion que seguird este proyecto sera Exploratoria.
Segun el texto “Métodos de Investigacion” (Vallenilla, 1994): “La
investigacion exploratoria es aquella que esta dirigida a buscar un conocimiento
general aproximado a la realidad”. Segun el texto “El Proyecto de
Investigacion”: “La investigacion exploratoria es aquella que se efectua sobre
un tema u objeto poco conocido o estudiado, por lo que sus resultados

constituyen una vision aproximada de dicho objeto (Arias, 1999).
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3.2. DISENO DE LA INVESTIGACION

El tipo de disefio a utilizar, segin Carlos Sabino, es un Disefio de
Campo que se refiere a: “ los métodos a emplear cuando los datos de interés se
recogen en forma directa de la realidad, mediante el trabajo concreto del
investigador y su equipo; estos datos, obtenidos directamente de la experiencia

empirica son llamados primarios” (Sabino, 1986).

Con base en lo que el mismo autor sefiala, los Disefios de Campo no
pueden fundamentarse exclusivamente en datos primarios, ya que siempre es
necesario ubicar el problema de investigacion dentro de un marco referencial
para cuya elaboracién se requiere apoyo bibliografico. Arias destaca que: “La
investigacion de campo consiste en la recoleccién de datos directamente de la
realidad donde ocurren los hechos, sin manipular o controlar variable alguna”
(Arias, 1999).

El Disefio de Campo especifico a utilizar es Estudio de Casos, el cual
consiste en que “si estudiamos con atencién cualquier unidad de un cierto
universo, estaremos en condiciones de conocer algunos problemas generales del
mismo; por lo menos se tendrd una perspectiva, una resefia general que
orientara provechosamente una bisqueda posterior, mas sistematica y organica”
(Sabino, 1986).
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3.3. UNIVERSO Y UNIDADES DE OBSERVACION

Segin Morles (citado por Arias, 1999): “La poblacién o universo se
refiere al conjunto para el cual serdn vélidas las conclusiones que se obtengan a
los elementos o unidades (personas, instituciones o cosas) involucradas en la

investigacion”.

En tal sentido, el universo de este proyecto de investigacion es el recurso
humano que trabaja en el proceso de elaboracién de una banda sonora para
cine. Las unidades de observacion son ingenieros de sonido, técnicos de sonido,
directores y distribuidores de equipos de audio que trabajan o han trabajado en
el pais, ya que ellos, desde sus distinto cargos, son los artifices del sonido

cinematografico.

3.3.1. DETERMINACION DE LA MUESTRA

La muestra seleccionada es estratificada, es decir: “dividimos el universo
en sub-conjuntos menores, homogéneos internamente, pero heterogéneos entre
si” (Sabino, 1986). Para fragmentar el universo en categorias de unidades se
diferenciaron los individuos segun caracteristicas particulares, las cuales se

derivan de las especialidades en 4reas particulares del proceso explorado.

Los individuos entrevistados son los siguientes:
- Jacques Casutto, Sonidista de Campo, Ingeniero de Sonido.
- Nerio Gutiérrez, Director del Departamento de post- produccién de audio
en Canal Uno Producciones.
- Steffano Gramitto, Ingeniero de sonido, Compositor.

- Gregorio Pérez, Gerente de Proyectos de Avcom.
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- Victor Moroén, Gerente de Audio de Avcom.

- Alejandro Saderman, Director de cortos y largometrajes, tales como:
“100 afios de perdon” y “Golpes a mi puerta”.

- Luis Armando Roche, Director de peliculas, como: “Aire Libre”. Director

de las bandas de sonido y las mezclas de todos sus proyectos.

3.3.2. TIPO DE MUESTREO

El tipo de muestreo empleado en este proyecto es, segin Arias Muestreo
Intencional u Opinatico, el cual consiste en: *“ la seleccién de los elementos con
base en criterios o juicios del investigador” (Arias, 1999), para lo que se
realizaron preguntas abiertas en las cuales se resumen los criterios considerados

para hacer dicha seleccion, a saber:

- Amplia experiencia en la creacién y produccién de bandas sonoras de
cine.

- Especializacion en un 4area esencial de la produccion de las bandas
sonoras en cine (a saber: registro en campo, post-produccioén y direccion).

- Reconocida labor dentro de la industria cinematografica nacional.

3.3.3. CALCULO DEL TAMANO DE LA MUESTRA

La muestra est4 integrada por siete personas que son las que a juicio de
los investigadores cumplen con las condiciones expuestas en el tipo de

muestreo.
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3.4. INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

Como instrumento de recoleccion de datos se realizaran encuestas, estas
parten de la premisa de que si se quiere conocer algo sobre el comportamiento
de las personas, lo mejor, lo mas directo y simple, es preguntéarselo a ellas. Se
trata de recolectar informaciéon de un grupo social acerca del problema en
estudio para luego mediante un andlisis de tipo cuantitativo sacar las

conclusiones que se correspondan con los datos recogidos.

Las preguntas de la encuesta buscan proporcionar datos que luego puedan
ser generalizados sobre la percepcion del sonido en los espectadores al
mostrarle dos peliculas, una con banda sonora nacional y la otra internacional.
A partir de estos resultados se van a realizar las entrevistas que se describen a

continuacién, cuyas preguntas son una deduccién del marco teorico.

Las preguntas de la encuesta son las siguientes:

1. ;Entendi6 los didlogos de la pelicula venezolana?

Si [] No []
2. (Entendio los didlogos de la pelicula extranjera?
Si [] No[]

3. (En la pelicula venezolana, considera usted que los didlogos ayudan a
presentar coherencia con la imagen?
si L] No L
4. ;En la pelicula extranjera, considera usted que los didlogos ayudan a

presentar coherencia con la imagen?

Si [] No []
5. (Enla pelicula venezolana, sintié que el sonido provenia de los actores?
Si ] No[]
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6. (Enla pelicula extranjera, sintié que el sonido provenia de los actores?

Si ] No ]

7. ¢Enla pelicula venezolana, sintié que el audio era natural?
Si O] No []

8. (En la pelicula extranjera, sinti6 que el audio era natural?
si No []

9. (Qué opina de la calidad del audio de la pelicula venezolana?
Muy bueno [] Bueno[] Regular[] Malo[]
10. ;Qué opina de la calidad del audio de la pelicula extranjera?

Muy bueno 0 Bueno [ Regular O Malo &

Para recolectar otros datos se utilizara como instrumento la entrevista por
pauta, es decir, una entrevista que se guia por una lista de puntos de interés que

se ird explorando en el curso de la misma.

Los puntos que se desarrollaran en la entrevista son los siguientes:

1. ;Cual ha sido su trayectoria trabajando sonido en el cine?

2. (En cuanto a sonido considera mas importante: la formacién académica o la
experiencia en lugar de lo académico?
(Cual es en su opinidn la calidad general del sonido de las peliculas?

4. ;A su juicio, cuales son los principales factores por los cuales el sonido se
percibe de esa manera?

5. (Considera que las salas de proyecciéon y de post-produccién influyen
considerablemente en la manera como se percibe el sonido, de qué manera?

6. (Coémo calificaria la calidad de los laboratorios en Venezuela?

7. (Piensa usted que la calidad del audio se mantiene entre el internegativo

final y las copias finales?
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8. De su opinién sobre los siguientes aspectos: planos sonoros, musica,
efectos, disefio sonoro, ecualizadores.

9. Describa un proceso ideal de produccién de banda sonora en cuanto a
equipos y recursos humanos.

10. ;Quién debe ser el responsable del sonido en una pelicula?

11. ;Piensa usted que el sonido en Venezuela cumple el resultado esperado?

12. ;Qué haria usted para mejorar el sonido en Venezuela?

13. ;Piensa usted que el sonido es susceptible a ser mejorado?

3.4.1. VALIDACION DE LOS INSTRUMENTOS

La validez de la entrevista en el proyecto de investigacion reside en la
ventaja esencial de este instrumento, que son los mismos actores sociales
(musicos, técnicos de sonido) quienes nos proporcionan los datos relativos a
su trabajo en la creacion de las bandas sonoras en nuestro pais, aspectos que por

su propia naturaleza es casi imposible observar desde afuera.

Las encuestas proceden en el proyecto ya que al procesar los datos
obtenidos de las mismas tendremos un conocimiento de la realidad primario,
directo, y por lo tanto menos engafioso. Ademas, como es posible agrupar los
datos en matrices se hace sencilla la medicioén de las variables en estudio y es

un método relativamente econdmico y rapido de trabajo.

Entre los criterios que seran manejados para garantizar un minimo de
confiabilidad en las entrevistas es que las personas se escogieron sobre la base
de su experiencia y trayectoria en el campo del sonido en el cine, es decir las
personas a entrevistar son consideradas expertos en cuanto a bandas sonoras en

el cine. En las encuestas la confiabilidad viene dada por la formulacién correcta
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de las preguntas, las mismas estan realizadas de tal manera que no presenten
ambigiiedades en su redaccion ni pretendan influir en la respuesta dada por los
encuestados, ademas cada pregunta tiene una idea bésica a la cual se

respondera.

3.5. OPERACIONALIZACION

Se plantea en dos aspectos: el cuantitativo, que es la reduccién del
universo a proporciones factibles de investigar y el cualitativo, que busca
encontrar indicadores a través de los cuales se expresen correctamente las
caracteristicas deseadas. El universo total de los encuestados es el publico que
asiste al cine, para hacerlo factible de trabajar se redujo a una muestra de 50

personas.
De la operacionalizacion de las variables en el estudio de las bandas

sonoras se concluyeron los siguientes indicadores: volumen del audio, efectos

especiales, voces inteligibles, sincronizacion, calidad y fidelidad del audio.
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4.1. APLICACION DEL INSTRUMENTO

Las encuestas se aplicaron a una muestra de 50 personas, y las

entrevistas a ocho expertos en el campo del sonido cinematografico.

4.2. RECOLECCION DE DATOS

Para recolectar los datos primarios, entendiéndose por estos aquellos
que se obtienen del contacto directo con la realidad empirica la técnica
escogida fue la entrevista, ya que se considera que a través de ella se
puede reflejar la variedad y diversidad de situaciones que se presentan en

la vida real.

4.3. ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Todas las preguntas de la encuesta buscan proporcionar datos que
luego puedan ser generalizados sobre la percepcion del sonido en los
espectadores al mostrarle dos secuencias de dos peliculas distintas, una con
banda sonora nacional y la otra internacional. Los filmes son: “Amaneci6 de
Golpe” y “El Pacificador”.

Amaneci6 de Golpe (1998):
Direccion: Carlos Azpurua.
Produccién: Consuelo Delgado.

Produccién Ejecutivo: Alfredo D’ Ambrosio y Enrique Vera.
Sonido: Victor Luckert.
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Musica: Luis Panagua.

Direccion de Fotografia: Adriano Moreno.
Guidn: José Ignacio Cabrujas.

Voice Art: Rafael Rodriguez (Canada).

El Pacificador (1997):

Direcciéon: Mimi Leder.

Produccién: Walter Grillo y Laurie MacDonald.

Produccién Ejecutiva: John Wells.

Sonido: David Rosenbloom.

Musica: Hans Zimmer.

Direccion de Fotografia: Dietrich Lohmann.
Guion: Michael Schiffer.
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Encuestas:

Sobre la base de los resultados arrojados en las encuestas acerca la
percepcion del pablico de la calidad de la banda nacional en comparacion
con la otra banda que representa la produccién internacional, se procede a

transmitirle esta percepcioén a los expertos entrevistados.

Pregunta # 1: ;Entendio los didlogos de la pelicula venezolana?

12%
B Si
B No

88%

Pregunta # 2 ; Entendié los didlogos de la pelicula extranjera?

12%
B Si
B No

88%

53




Diserio de la Investigacion

En las preguntas nimero uno y dos sobre si entendieron o no los
dialogos en la pelicula venezolana y extranjera, de los 50 entrevistados, 44
personas (88%) contestaron si, y 6 personas (12%) respondieron que no.
Esto sugiere que, en ambos casos, la mayoria de los encuestados percibieron
de calidad aceptable el registro de los didlogos de las peliculas ya que los

entendieron.
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Pregunta # 3 ;En la pelicula venezolana, considera que los

didlogos ayudan a presentar coherencia con la imagen?

30%
B Si
B No

70%

Pregunta # 4 ;En la pelicula extranjera, considera que los

didlogos ayudan a presentar coherencia con la imagen?

14%
B Si
B No

86%
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En la pregunta jen la pelicula venezolana, considera usted que los
dialogos ayudan a presentar coherencia con la imagen?, 35 personas (70%
de los encuestados) contestaron si y 15 individuos (30%) no, mientras que
en la pregunta siguiente que se refiere al mismo caso pero con la pelicula
internacional el 86% (43 personas) contestd que los didlogos si presentan
coherencia con la imagen, mientras que 7 individuos (14%) contestaron que
no. De esto se puede inferir que la mayoria de la muestra percibe un
problema de falta de sincronismo imagen-audio en la pelicula nacional,

mientras que en la pelicula internacional ocurre lo contrario.
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Pregunta # 5 ;En la pelicula venezolana, sinti6 que el sonido

provenia de los actores?

36%
No

64%

Pregunta # 6 En la pelicula extranjera, sinti6 que el sonido

provenia de los actores?

28%

B No

72%
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En la pregunta: jen la pelicula venezolana sintid6 que el sonido
provenia de los actores?, 64% de los encuestados (32 personas) contestaron
que si, mientras que un 36% (18 individuos) respondieron que no. En la
siguiente pregunta referida a la pelicula internacional 36 personas (72%)
consideraron que si, mientras que 14 personas respondieron que no. Con
base en estos resultados se deduce que los didlogos de ambas peliculas se
relacionan con sus personajes de manera natural, aunque dados los

porcentajes la pelicula extranjera lo logra con mayor facilidad que la

nacional.
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Pregunta # 7 ;En la pelicula venezolana, sintié6 que el audio era

natural?

38%

B No

62%

Pregunta # 8 ;En la pelicula extranjera, sintié que el audio era

natural?

36%

B No

64%
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En la pregunta numero siete, 19 encuestados (38% de la muestra)
percibieron que el audio era natural en la pelicula venezolana y 31 personas
(62% de la muestra) contesté que no, mientras en la pelicula extranjera el
64% (32 personas de las 50 encuestadas) sintieron que era natural y solo el
36% (18 individuos) respondié negativamente. Esta diferencia porcentual
notable, lleva a deducir que la muestra percibe una falla a nivel de banda
sonora nacional (didlogo, efectos, silencios), a diferencia del concepto de la

banda extranjera que agrada a la mayoria.
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Pregunta # 9 ;Qué opina de la calidad del audio de la pelicula

venezolana?

990% 70% B Muy bueno
O Bueno
B Regular
W 0% B Malo

Pregunta # 10 ;Qué opina de la calidad del audio de la pelicula

extranjera?

B Muy bueno
52%
ﬁ [0 Bueno
B Regular

42% o, 6%
> e B Malo
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En la pregunta nimero 9: ;Qué opina de la calidad del audio de la
pelicula venezolana? 8% (4 personas de las 50 encuestadas) contestaron
muy bueno, 22% (11 personas) bueno, 70% (35 personas) regular, mientras
que la calidad del audio de la pelicula extranjera el 42% (21 personas de 50
encuestadas) lo califica muy bueno, 52% (26 personas) bueno y 6% (3
encuestados) regular. Estos resultados arrojan una diferencia considerable
en cuanto a la calidad sonora que el espectador percibe en el producto
cinematografico nacional y en el internacional. Para el comin de la muestra
(94 %, que son 47 personas) la banda sonora internacional cumple con la
calidad necesaria, o la sobrepasa, mientras que para la mayoria de la
muestra la banda nacional es regular, lo que deja abierta una gran
interrogante que busca ser respondida en las entrevistas, mas aun si se toma

en cuenta que son venezolanos evaluando el trabajo de sus compatriotas.
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Entrevistas:

La relacion de las entrevistas con los objetivos general y especificos
de la investigacion es identificar los aportes o limitaciones de los factores
técnicos y humanos al proceso de creacion de las bandas sonoras nacionales
y analizar el trabajo realizado por los musicos y técnicos de sonido en

Venezuela.

En cuanto a la primera pregunta de la entrevista, es importante para el
proyecto de investigacion puesto que nos ubica con respecto al desarrollo
del entrevistado en el 4rea del sonido, de alli deriva la importancia que para

€l pueda tener la segunda pregunta.

La tercera y cuarta nos presentan una vision global del sonido del cine
en Venezuela para el entrevistado. De la quinta a la octava pregunta se
ahonda en estos posibles factores de manera especifica. La pregunta
numero 9 nos ayuda a apreciar el trabajo realizado por los musicos y
técnicos de sonido y como consideran ellos que deberia ser. La 10 nos
presenta la percepcion del entrevistado sobre el producto final como
consecuencia de todo el proceso anteriormente descrito. En la tltima
pregunta se plantea una posicién critica frente a las bandas sonoras

nacionales y una posible solucion a los aspectos que asi lo requieran.

Al procesar las entrevistas se aprecia que, si bien existen aspectos del
proceso de produccién de una banda sonora para cine que pueden variar

segun el proyecto o segun percepciones particulares, existen fallas severas

detectadas por todos los entrevistados.
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Al preguntar sobre el desarrollo del entrevistado en el area del sonido,
se aprecia que mientras algunos prefieren abarcar un poco de cada una de
las etapas del proceso investigado (Steffano Grammito, Nerio Gutiérrez,
Luis Armando Roche), otros prefieren la especializacién en una sola area
(Jacques Casutto, Gregorio Pérez, Victor Morén y Alejandro Saderman).
Sin embargo, dado lo notable de sus trayectorias se infiere que la

especializacion no es un factor determinante en el proceso.

En cuanto a la importancia adjudicada a la formacion académica o la
experiencia en lugar de lo académico en el area del sonido cinematogréfico,
Gutiérrez considera que “Las dos cosas tienen un valor igual. No sé si en otras
profesiones esto sera asi, pero es asi en esta y en todas las que tienen que ver

con medios audiovisuales”, criterio que comparten Pérez y Mor6n.

Grammito afiade que “/o mds importante es la actitud, como en cualquier
materia. T no puedes decir que lo que importa para que una persona sepa lo
que esta haciendo es la cantidad de horas que ha estudiado, o qué materia ha
estudiado. Indudablemente que lo importante es como ha estudiado”. Mientras
que para Saderman “un buen técnico de sonido necesita complementar su
aprendizaje prdctico con conocimiento técnico”. Finalmente para Roche
“ambas tienen su importancia. No se debe olvidar el oido, el sentido comin y

el buen gusto”.

Se aprecia que todos los entrevistados coinciden en que la formacién es
importante, aunque para los directores lo que se requiere es una formacién mas
técnica que académica y desarrollar el sentido comin, y para otros mas alla de

la formaci6n y de la practica es necesario tener actitud de aprendizaje.
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equipos, inclusive yo que los alquilo, ha bajado tanto el mercado que he tenido

que irme al exterior”.

Mas alla del factor econdémico existe un problema de recursos humanos,
como destaca Grammito al alegar que “aqui en el pais, especialmente
empezando por la persona que tiene que tomar la primera palabra en la parte
estética de la pelicula que es el director, hay un gran desconocimiento de lo
que es una banda sonora, de los elementos que la componen, de lo que es el
fenomeno sonoro”, aunque Gutiérrez sefiala que “hay de repente un poco falta
de cultura por parte de los directores con respecto al audio, aunque yo creo

que no es tan grave como en otras épocas’”.

Aunado a toda estd problematica hay que resaltar fallas de la propia mini-
industria del cine nacional, como lo es la falta de redes de distribucion tal
como menciona Gutiérrez “hay un problema de apoyo entre los distribuidores
porque como es pelicula venezolana la sala no se me va a llenar”. En cuanto a
los factores técnicos que limitan el ptimo desarrollo del proceso Gutiérrez
destaca que “uno de los principales problemas de los que estamos adoleciendo
actualmente es que las copias de cine que se hacen aqui son en mono”. A este
inconveniente se le agrega el que “todavia sigue siendo problemdtico el

revelado del sonido”, seglin sefiala Casutto.

Con respecto a los equipos de mezcla "son viegjos, la instalacion estd mal
hecha y hay deficiencias de conocimiento de la gente, no de como usar el
equipo, pueden tener la idea perfecta de cual es la aplicacién para la cual fue
creada ese equipo y como la estd usando, el problema es cémo estd instalado
dentro de la sala, no reiine las condiciones técnicas para hacer ese trabajo... se

usan muchas cosas que no son las adecuadas para producir sonido, los
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Con respecto a la calidad general del sonido de las peliculas, hay variedad de
criterios. Saderman considera que “en términos generales el sonido en las
peliculas venezolanas es deficiente, creo que hay por un lado problemas
técnicos en cuanto a audibilidad, comprensibilidad de los didlogos, este tipo de
cosas, problemas en lo que es tanto grabacion de sonido de campo como
transferencia, sonido optico y también en los proyectores de la sala de

proyeccion”.

Para Moron “éltimamente ha mejorado considerablemente. Estd regular,
todavia le falta muchisimo por madurar a lo que es el sonido en el cine”. En
contraposicion, Grammito alega que “de la noche a la mariana el sonido del

cine venezolano paso de ser malo a ser muy bueno”.

La situacion del sonido cinematogréfico nacional es indefinida. Depende
de la pelicula de la cual se esté tratando puede ser muy bueno o muy malo,

aunque los entrevistados concuerdan en que progresivamente est4 mejorando.

En referencia a los principales factores por los cuales se percibe de
regular calidad el sonido cinematogrifico nacional, Pérez destaca que “el
problema que tenemos en Venezuela es nuestra situacion econdmica,
basicamente no tienes el presupuesto para tener los mejores equipos, entonces
tienes que armar con lo mejor de lo mas barato y no necesariamente eso te
produce la mejor calidad, medido, probado, testeado no es el resultado final
igual”. Grammito complementa lo planteado por Pérez agregando que “es un
doble aspecto tanto en lo econdmico por una parte, como en el aspecto de
desconocimiento, porque accediendo a unos sistemas mds sofisticados
tendremos una mejor posibilidad de expresarnos cabalmente”. En el mismo

sentido Casutto considera que "ahora es un problema de poder adquirir los
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microfonos que no son los propios para captar determinado tipo de sonido y

que no estan bien ubicados” como sefiala Pérez.

En la cuarta pregunta sobre las salas de proyeccion, las mismas no
representan un mayor inconveniente para el sonido, siempre que se atengan a
las normas internacionales, ya que como expresa Grammito “casi fodas las
salas en Caracas son Dolby™, en el interior hay muchas que son Dolby™ y de
aqui a dos arios toda Venezuela sera Dolby™. Dolby Digital™ es el unico
formato que no depende del laboratorio, del revelado y el proyeccionista no

puede hacer practicamente nada”.

A esto, agrega Morén que ‘“estos equipos tienen la ventaja de que no
necesitan mayor mantenimiento, funcionan o no funcionan, es muy poco lo que
puedes hacer con ellos”. Sin embargo, Grammito plantea que en la proyeccion
de la ultima pelicula en la cual €] disefié la banda sonora tuvo problemas porque
a raiz de una pelicula internacional que proyectaron en la misma época, los
duefios de las salas “pasaron la circular en donde se decia que a partir de ese
momento el volumen de proyeccion de todas las peliculas que se proyectaran
en las salas Dolby Digital™ ya no era el standard fijado por Dolby™ que es

siete, sino cinco”, con lo cual el sonido no se escuchaba como estaba planteado.

Con relacion a las salas de proyeccion, coinciden en opiniones Gutiérrez
y Mor6n, ambos técnicos superiores en audio del Taller de Arte Sonoro (uno de
los més reconocidos por todos los entrevistados) en que “las nuevas salas de
proyeccion no estan malas, no son lo mejor, pero no estan malas. Inclusive se
han hecho intentos por tratar que sean un lugar digno para la gente, suenan
bien, con algunas salvedades, creo que todos los sistemas de altavoces de los

cines son excelentes, tienen sus sistemas de decodificacion de Dolby™, los

67




Diserio de la Investigacion

proyectores, las pantallas y las butacas estan bien, el servicio estd mejor, el
aire acondicionado esta bien, o sea que las salas de proyeccion no son un

problema”, tal como menciona en la entrevista Gutiérrez.

En referencia a esto Morén agrega que "hay bastantes salas de
proyeccion que tienen los equipos standard en todo el mundo. En cuanto
acustica, las salas estan bastante bien hechas, en cuanto a las dimensiones
depende de la sala obviamente, si estds en el Humboldt la sala A (la principal)
si reune todas las caracteristicas para THX y para Dolby““,. la sala pequeria
no cubre los requerimientos de espacio pero si de equipo. Lo que si pueden
estar es mal calibrados: los volumenes de los altavoces tienen que tener un
rango, las cornetas principales (izquierda, derecha y centro) tienen que tener
cierto volumen y las surround tienen que tener otro volumen (normalmente son
Y% del volumen de las cornetas principales). La mayoria de los cines exageran
un poco el surround, normalmente estan 2 6 3 dB por encima de lo que
deberian estar. 3 dB ya es el doble del volumen. El 90% de las salas estd mds

arriba, casi ninguna esta mds abajo del surround”.

En cuanto a la influencia de las salas de post-produccién en la manera en
como se percibe el sonido, su calidad depende de los factores mencionados en
la tercera pregunta, es decir, la tecnologia no es la mas actualizada sino la més
barata, se sub-utilizan los equipos y por falta de dinero para pagar las horas

necesarias de mezcla, esta resulta muy bésica.

La calidad de los laboratorios es un punto en el cual todos los
entrevistados coincidieron y la posicién queda resumida por Roche en “falta de
rigor con los estandares internacionales”. La razén principal de ello es

planteada por Grammito al alegar que “los laboratorios en Venezuela son
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empiricos. Un laboratorio de revelado norteamerciano para que funcione bien
tiene que funcionar 365 dias al ario las 24 horas. Los laboratorios funcionan
con ese ritmo para mantener un standard en los quimicos que es lo unico que te
garantiza que el negativo se esté revelando a la gama, que es muy sensible.
Aqui los laboratorios no tienen un nivel de trabajo como para mantenerse

trabajando las 24 horas. Es un problema de industria, que no hay”.

Con respecto a si se pierde o no calidad entre el internegativo y las copias
Gutiérrez sefiala que “se degrada muchisimo, muchisimo, te hablo de una cosa
muy puntual, cuando tu haces la mezcla final de toda tu pelicula, esta va por un
tubo de 8 pulgadas de ancho, ese es el volumen, el contenido de tu pelicula
desde el punto de vista sonoro. Cuando ti lo metes en esa cinta magnética,
tienes que agarrar eso que estd en 8 pulgadas y meterlo en un tubito de media
pulgada. La pelicula va a sonar en media pulgada, asi la hayas mezclado en 8
pulgadas, hay una degeneracion, una pérdida muy pero muy grave del
contenido timbrico de la pelicula, desde todo punto de vista, de distorsion, de
espectro sonoro. El ancho de banda de los sistemas magnéticos son algo asi
como de 250 Hz hasta 8000 KHz, y los equipos trabajan con 60 Hz hasta
20.000 Khz. Esto era el estandar minimo del cine en los afios 50, es muy

limitado”.

Esta razon es percibida por todos los entrevistados en resultados
especificos como plantea Saderman al alegar que “no sé qué estd mal en el
proceso, pero uno compara el negativo de una copia hecha aqui con una de
afuera y en general la copia esti como mds opaca, menos brillante, menos
transparente”. Todo esto repercute negativamente en un proceso en el cual se
van sumando errores, que se reflejan en el producto final. Con relacion a las

copias finales hay que afiadirle otro problema mencionado por Grammito al
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reflexionar sobre la industria cinematografica nacional y es que “aqui la
pelicula una vez que sale del laboratorio queda huérfana, a todo nivel, no hay
quien la promocione, la venda, asista a las proyecciones. ;Qué pasa en el cine
nacional?, nosotros normalmente tenemos la figura del director/productor, y al
terminar la pelicula se queda sin productor. Necesitas un organismo de

marketing que chequee la calidad de todas las copias en todas las salas”.

Uno de los aspectos que posiblemente se ven mas afectados en la pelicula
por la falta de industrializacién y de recursos son la musica, los efectos y la
utilizacion de planos sonoros. El creador se ve limitado de tiempo y de recursos
economicos y aun teniendo la creatividad y el conocimiento para obtener un

buen resultado, las limitaciones lo minorizan.

De los efectos, Gutiérrez sefiala que “es un problema de falta de cultura.
En Venezuela quien se dedica a hacer los efectos sonoros es el misico, quien
hace la musica del comercial. Nosotros tenemos esa habilidad especial de
inventar las profesiones y de ajustarlas segun las necesidades y el dinero que
tengamos. Tu no puedes esperar de un musico que piensa todo en musiquita,
campanitas, todo melddico, que una explosion, le suene a explosion, le tiene

que sonar una explosion melédica”.

Esta idea es reafirmada por Morén al declarar que “si #i tienes un bajo
presupuesto te vas a casa de un extrafio, que tiene una gran coleccion de Cd'’s
y él lo que hace es meterlos alli y no se encarga del foley. El foley le quita

tiempo, horas de grabacion, entonces los efectos no son acordes a la pelicula”.

De la musica todos los entrevistados coinciden en la excelente calidad de

los musicos venezolanos. Su situacién la resume Saderman al expresar que “en
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Venezuela hay buenos musicos. Sabemos las condiciones en que estan hechas
las peliculas, un musico que tuviera el triple de tiempo para hacer la musica,
en mejores condiciones para grabar, para componer, para contratar musicos
en lugar de trabajar solo, podriamos con los mismos musicos tener un
resultado posiblemente mejor, pero creo que ahi por poco podriamos estar en

un nivel internacionalmente bastante bueno”.

En cuanto al manejo de los planos sonoros para Morén “hay personas
que lo trabajan muy bien para los pocos recursos que tienen, pero alli se nota
mds el mal seteo de la sala porque los efectos estan muy por encima de lo que
deberian sonar en realidad”, mientras que para Saderman no es un manejo que
se debe lograr en la edicion, sino que se debe grabar en campo. Al respecto
considera que “existe una necesidad de formacion mads sofisticada de los

sonidistas de campo”.

La pregunta nimero nueve plantea un proceso ideal de realizacion de
banda sonora para cien en cuanto a recursos humanos y técnicos. En general,
este proceso no se puede definir ya que depende de las necesidades de cada
proyecto. Sin embargo, existen puntos basicos en los cuales los entrevistados

coincidieron y que no siempre se cumplen en el pais.

Para Gutiérrez lo “primero es pre-produccion, la clave del éxito en
cualquier proyecto. Un ingeniero de grabacion en locacion y un ingeniero de
post-produccion, deberian ser dos personas distintas para que al llegar a la
post-produccion no se pierda la perspectiva de lo que importa realmente y
ademds estamos hablando de especialidades. La pre-produccion de sonido la

hace el director de la banda sonora, pasamos al miusico, al ingeniero de

locacion, el de post-produccion y cada uno de estos se puede dividir en varias
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cosas, el de la locacion puede que tenga hasta dos microfonistas, inclusive

hasta un asistente”.

Grammito plantea una situacion diferente con respecto a los recursos
humanos y alega “que no importa que no exista un ingeniero a cargo de la
post-produccion. Lo que no debe faltar es un Sound Designer. Si el Sound
Designer cubre todas estas dreas, perfecto, pero no puede faltar, que suele
pasar muchisimo en el cine nacional y solia pasar también en el cine
internacional, ultimamente es que estd apareciendo un Sound Designer que lee
el guion y decide quienes van a grabar segin lo que se busca, y comienza a
diseriar con el Director las columnas de sonido”. Con respecto a ello Mor6n
aflade que “en vez de cantidad, preferiria calidad, yo preferiria un buen
sonidista de campo, un buen ingeniero de mezcla y el productor que tenga

criterios’”.

En lo que respecta a equipos en la producciéon Gutiérrez destaca
“primero una buena consola de locacion, después de eso hay grabadores
portatiles de audio que son importantisimos, yo grabaria con un grabador
digital invariablemente, grabaria con en un sistema analédgico las cosas que
tengan un rango dinamico por encima de los 100 dB... dependiendo de la
Juente sonora que vas a grabar yo utilizaria idealmente un grabador analégico
Y un micréfono dindmico para ese caso y grabadores de alta calidad para los
didlogos... después estda la cuestion de los micréfonos inalambricos, hay
micréfonos inaldmbricos que son muy buenos y otros que son muy malos, los
muy malos son los baratos que a buena parte de los didlogos se graba con
micréfonos inaldmbricos... lo logico seria grabar lo mejor posible, tratar de

registrar lo mejor posible sin ningin tipo de procesamiento, compresion,
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efectos, ecualizacion, sin nada y luego si le quieres hacer cualquier tipo de

procesamiento se lo haces en post-produccion”.

Al respecto Morén opina que ‘“para la grabacion en campo tienes que
tener buenos microfonos, los accesorios para esos microfonos (aisladores de
viento, de ruido), dependiendo de la toma tienes que tener micrdfonos
direccionales, una buena maquina de grabacion en exteriores digital, es mucho

mads segura, versatil y agil”.

En la post-produccion Morén sefiala que “tienes que tener una sala que
es casi una sala de cine con una pantalla, con una consola en el medio y que el
ingeniero y el productor estén sentados escuchando lo que estdn haciendo.
Aqui lo que hay son estudios pequerios con televisores de 19 pulgadas, maximo
21 pulgadas, y alli no es lo mismo. En un cine tu tienes unas cornetas con un

bajo de 18 pulgadas, un subbajo y demds".

Grammito agrega que “em cuanto a recursos técnicos indudablemente
que lo ideal es utilizar un sistema moderno de reproduccion, yo diria que lo
minimo deberia ser un Dolby Stereo™, aconsejable seria un Dolby Digital™ y

si pudiéramos y para peliculas de accion me iria a sistemas mds sofisticados el

EDS de Sony”.

En cuanto a la grabacion de dialogos, Gutiérrez sefiala que “necesitas un
buen sistema de video que te permita hacer un loop, un sistema de grabacién
multicanal, de por lo menos ocho canales, unos buenos micréfonos... para la
parte de efectos de sonido dependiendo de cémo manejes la parte de ambiente
¥ la parte de disefio de efectos de sonido... en el disefio de efectos necesitas una

estacion de trabajo digital, para mi eso es absolutamente indispensable, en
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otras épocas era distinto, puedes trabajar con teclados analogicos,
procesadores de serial digital, una estacion de trabajo digital, muy bueno seria
un DAT de grabacion portatil... después en la parte de disefio de ambiente
necesitas mas o menos lo mismo, depende de la pelicula, de la historia que

estés contando’”.

Finalmente para Moron “en la mezcla debes tener buena consola con una
buena relacion sefal-ruido, que la consola no sea un elemento que lo que te
agrega es ruido, sino bastante silenciosa”. Gutiérrez alega que “hay consolas
especialmente disefiadas para mezclar cine, hay consolas Solid State Logic es
lo mejor de lo mejor, hay de muchisimos canales, 140 canales, tienen muchas

cosas que sirven para ayudar al ingeniero a mezclar”.

La penultima pregunta obliga a crear una jerarquia dentro de las peliculas
en la cual se responsabiliza a una persona del soundtrack final. La variedad
prevalece en cuanto a este criterio, lo que si se mantiene es que debe existir una
persona encargada del disefio y la construccién de la banda desde la pre-
producciéon hasta el final del proceso. Para Grammito “el responsable
basicamente debe ser el productor, el financista el que invierte... el hecho de
que el productor sea la persona que tenga la vision de la espectacularidad que
él quiere en su producto final, esta directamente proporcional a la cantidad de

dinero que él va a invertir en eso”’.

Para Gutiérrez “hay una persona que debe ser el Coordinador de la
banda sonora que esta en todo, pre, pro y post-produccion, como es el
coordinador inclusive es el punto de enlace entre el musico, director, todo, él
es como el director de sonido de la pelicula, él es el sonido de la pelicula. Es el

enlace entre el director y la musica en todos sus renglones”, mientras que para
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Pérez el encargado debe ser “un ingeniero de sonido en todo el proyecto y un

musico que lo acomparie”.

Con respecto a lo necesario para mejorar el sonido cinematografico
nacional, para Roche lo principal es “hacer tomar conciencia de qué es lo que
hace un sonido creativo™, criterio que comparte su colega Saderman quien
piensa que “lo fundamental es darle al sonido la importancia que tiene y en
funcion de eso darle las herramientas y las condiciones para que se trabaje a

nivel de lo que se debe exigir”.

Por su parte, Gutiérrez ve la situacion como “/ibrar una cruzada contra la
audiencia. Es un problema cultural, no es un problema del sonido, mientras
nosotros no vayamos al cine y hagamos de nuestro cine una industria, nosotros
no vamos a tener buen sonido en las peliculas, porque para que haya buen
sonido en las peliculas, las peliculas tienen que producir buen dinero con el

cual se pueda comprar tecnologia y se pueda educar a las personas”.

Grammito plantea la situacién desde otra perspectiva. El “bdsicamente
escribiria peliculas donde realmente la Banda Sonora pudiera lucirse. Hoy en
dia hay muchas peliculas norteamericanas que empiezan con la banda de
sonido, y por esa banda de sonido que sugiere muchas cosas es que se termina
el guion, se disenia la pelicula sobre la banda de sonido... yo siento que lo que
se trata es de darle mucha mas dedicacion al trabajo de campo y al final la
dedicacion esta directamente proporcional, en la mayoria de los casos, a la
cantidad que ti inviertas en ese proyecto, y también depende del producto

cinematogrdfico que tu estds haciendo”.
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CONCLUSION GENERAL

Hoy dia, el cine nacional refleja la situacién econémica, politica y social
que vive Venezuela. Las politicas gubernamentales estan orientadas a favorecer
actividades econémicas que generen ingresos al pais, y al no ser el cine una
industria y generar, en la mayoria de los casos pérdidas, no resulta de interés
para el gobierno apoyar este tipo de actividades “artisticas”. La posible
desaparicion del CNAC (Centro Nacional Auténomo de Cinematografia) es un

reflejo de lo planteado.

Dentro de este contexto, cada dia la produccién cinematografica es menor
y en su gran mayoria son proyectos sub-producidos, y dentro del presupuesto lo
destinado al sonido es insuficiente y escaso en comparaciéon a la imagen,
ignorando el valor esencial de la banda sonora dentro del film. En tal sentido, es
emergente la industrializacion del cine nacional para que se genere una libre
competencia que obligue a los productores y directores a entregar un producto
de calidad que les permita mantenerse en el mercado y poder competir de

manera ventajosa en el exterior.

Para ello, los filmes necesitan registrar una banda sonora de calidad, que
sobrepasa los limites de un didlogo y ubica al espectador en un contexto, que
determina las acciones de la trama y genera credibilidad entre los cinéfilos. Para
lograr esta calidad, se requiere invertir en el cine nacional para poder actualizar
los sistemas modernos de reproduccion, preparar técnica y creativamente al
personal que labora en el area del sonido y a los directores y productores,

quienes son los que en definitiva, tienen la Gltima palabra.
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CONCLUSIONES ESPECIFICAS

1.

No existe una metodologia comiin conveniente para la produccién de las bandas
sonoras nacionales en cine. El procedimiento para su realizaciéon, no esta
coordinado y no hay una unidad de criterios entre los responsables de cada area
de este proceso. Por ello, el resultado final es una sumatoria de errores

acumulados a lo largo de la realizacion de la banda sonora.

Internacionalmente existe una mayor especializacién en los cargos dentro de la
creacion y produccion de una banda sonora para cineq, lo que permite optimizar

este proceso.

Las fallas percibidas en las bandas sonoras nacionales parte de los ejes principales
de los filmes: los directores y los productores. Es necesario preparar a los
directores, tanto a la generaciébn que actualmente dirige la produccion
cinematografica nacional, como aquellos futuros directores que hoy dia estudian
para ello, sobre lo que es la banda sonora, cuéles son los elementos que la
componen y su valor dentro de un film. De esta manera se le daria importancia al
plano de escucha y se incluiria al espectador dentro del espacio en el cual se
desarrolla la pelicula, con lo cual su calidad general mejoraria considerablemente.
Aunado a esto, los directores deben preocuparse por conocer los conceptos
estéticos que su publico maneja, tanto lo que escuchan como lo que ven, ya que la
desactualizacion es notable, y esto crea un distanciamiento que se refleja en la

poca receptividad que tienen las peliculas nacionales en las salas de cine.
Una vez preparados los directores, es necesario que transmitan esta necesidad a

los productores y financistas con la intencién de asignarle un mayor presupuesto

al sonido en el film desde la pre-produccién hasta el final del proceso. Con ello,
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podrian adquirirse equipos actualizados segun los parametros internacionales que

permitirian a los sonidistas crear y expresarse cabalmente.

. Las peliculas nacionales una vez realizadas carecen de una entidad que se
encargue de su comercializacién y que chequee la calidad de las copias que se
estan proyectando. Para ello es necesario crear el concepto de un organismo de

marketing que sustituya la imagen del director-productor que no se puede dedicar

a todas las areas que le competen.

. El hecho de que se esté comenzando a utilizar sistemas modernos de registro
(como el Dolby™), utilizado internacionalmente, hace que el sonido sea un poco
basico por la falta de experiencia en este campo. Por ello, se requiere instruir al

personal que trabaja en sonido para que no se continie subutilizando el sistema.

Es necesario insistir en la preparacién tedrico-humanisitica de los sonidistas, ya
que mas alld de aprender la técnica, es indispensable que manejen una base
tedrica que les permita desarrollar proyectos sonoros creativos, que reflejen una
dedicacion a su trabajo (especialmente se requiere en el registro en campo) y se
supere la indolencia y el facilismo que impera entre los trabajadores de este

medio.

En Venezuela no se maneja un concepto de banda sonora desde el inicio del
proyecto, por lo cual tampoco existe una estética sonora bien definida que
represente €l por qué y el para qué de los distintos eventos sonoros. Se requiere
entonces de un Disefiador de Sonido (Sound Designer) que planee desde las pre-
produccién las columnas de sonido y el plan de trabajo, organice y dirija el

registro en campo, chequee la post-produccién sonora y le transmita al director la
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10.

11.

12.

necesidad de trabajar el sonido en una co-direccion, en donde el director dirige la

imagen y el Disefiador de Sonido el sonido.

Los laboratorios de revelado de las peliculas no cumplen con los estandares de
calidad internacional para transcripcion, revelado y fotografiado. Es necesaria la
industrializacién del cine para que exista una produccion cinematografica
suficiente para mantener todos los dias del afio, las 24 horas del dia, funcionando

los laboratorios y que los productos quimicos utilizados mantengan su nivel de
calidad.

Las salas de proyecciéon con sistema Dolby™ deben atenerse a los niveles
internacionales establecidos por esa marca, y no alterarlos segin criterios del

proyeccionista, de los duefios de las salas o por sugerencia del publico.

En general, los actores venezolanos tienen poca preparacion a nivel de diccién y
de entrenamiento de la voz, con lo cual se pierde parte de la labor realizada por
los sonidistas al registrar los didlogos. Se requiere preparar a los actores para

trabajar en cine, con sus caracteristicas sonoras y visuales particulares.

La inquietud por adquirir tanto en las salas de proyeccién como en las de mezcla
la tecnologia actualizada, representa una intenciéon de mejorar el sonido
cinematografico. Sin embargo, mientras no se maneje el concepto de banda
sonora, con la preparacién que se requiere para el personal que la trabaje, con los
parametros de calidad que deben tener los laboratorios y salas de proyeccion para
obtener un resultado 6ptimo de la pelicula, y los costos presupuestarios que todo

ello pueda acarrear, no se lograra un producto competente para ser mercadeado

tanto nacional como internacionalmente.
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Recomendaciones

En el proceso de produccién de una banda sonora nacional existen fallas
que abarcan todas las etapas de esta realizaciéon, desde la pre-produccién,
produccion y post-produccién. La complejidad de esta situacién radica en que
abarca tanto recursos humanos, como técnicos y econdmicos. En este sentido, se

recomienda:

1. Fomentar la educacién sobre el sonido cinematografico, a través de escuelas,
talleres cursos especializados y seminarios con invitados de reconocida
trayectoria en esta 4rea. Se sugiere la realizacion de este tipo de actividades
dentro de la Escuela de Comunicacién Social de la U.C.A.B, en donde se
forjan una muestra importante de los futuros profesionales de los medios

audiovisuales.

2. Educar tanto a productores como a directores acerca de los principios bésicos
del sonido cinematogréfico, el disefio sonoro y la importancia de la banda
sonora dentro del film.

3. Orientar a los sonidistas en la necesidad de diversificar su trabajo, ya que esté
comprobado que no pueden abarcar todas las 4reas y por fuera queda un area
muy importante que es el Disefio de la Banda Sonora. Para este efecto es
imperante que exista un Disefiador de Sonido dentro de cada film y un Director

de Sonido que chequee todo el proceso y que organice los set de grabacion.
4. Mejorar los estandares de calidad del registro en campo. El microfonista debe

ser una persona instruida para ello, ya que en esta parte inicial del proceso se

detectan muchas de las fallas que se van arrastrando hasta el producto final.
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5. Promover la creacién de normas internas dentro de los laboratorios que

garanticen la calidad del proceso y vigilar por el cumplimiento de las mismas.

6. Aprovechar el buen estado actual de las salas de proyeccion y mantener en

ellas un control estricto de cumplimiento de las normas internacionales.
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Glosario

Acistica: Parte de la fisica que estudia el sonido, sus causas y sus propiedades.

ADAT: Es un formato multipista digital. Graba en 8 canales de audio y posee un

canal para grabar el timecode. Utiliza cintas de Super VHS.

A.D.R. (Aditional Dialogue Replacement): Regrabar un nuevo didlogo cuando
el sonido directo no se puede utilizar.

Audibilidad: Capacidad de ser escuchado.
Balancear: Ajustar los niveles relativos de instrumentos o canales grabados.

Bandas: Partes grabadas de una cinta.

Banda Internacional: Aquella que contiene solamente la musica, y/o el sonido

pero no el didlogo.

Banda Sonora: Registro de la musica, dialogos, efectos, sonido directo, de

ambiente y canciones de un film.

Canciones: Constituyen todas las piezas musicales que interpretan los actores o

las bandas que aparecen en la escena o secuencia de la pelicula.

Consola: Equipo de audio que contiene varias entradas y salidas, disefiado para

amplificar y combinar los canales en donde se registran las pistas sonoras.

DAT: Formato que tiene solamente dos canales de audio y un canal separado para

grabar el timecode.
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Decibel (dB): Unidad de medicién del sonido.

Didlogos: Son los sonidos que transmiten la palabra humana.

Difraccién: Propiedad del sonido que le permite ser escuchado a larga distancia.

Distorsion: Cualquier alteracion no deseada que afecta la sefial sonora (no

incluye el ruido).

Dolby™: Sistema introducido por los laboratorios Dolby™ con aplicaciones en el
audio profesional como reductores de ruido y sistemas de mejoramiento de la

sefial.

Dubber: Equipo de grabacion para peliculas disefiado para ejecutar tantas bandas

de sonido como sean requeridas.

Ecualizacién: Proceso en el cual se compensan las irregularidades de la respuesta

de un sistema o de un elemento.

Efectos: Sonidos que no guardan relacion directa con la imagen, pero poseen un

valor simbdlico y reforzador de la banda sonora.
Estimulacion Diética: Efecto por el cual cualquier sonido al atravesar el plano

medio de la cabeza (el plano que pasa por la mitad de la cabeza de adelante hacia

atras) produce efectos iguales en los dos oidos.
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Foley: Grupo de efectos de sonidos sincronicos que se realizan en un estudio de

sonido contra la imagen de la pelicula.

Frecuencia: Numero de repeticiones de una onda completa en un segundo.

Longitud de la Onda: Distancia entre dos puntos en igual fase de movimiento.
Mezcla: Union de diferentes canales de audio para producir un sonido completo.

Micréfonos: Esencialmente se encargan de convertir la energia acustica del

ambiente circundante en energia eléctrica.

Micréfonos de condensador eléctrico: Trabajan moviendo un plato capacitador
en relacién con otro plato estacionario. El movimiento del plato, causado por
cambios de presion cuando uno habla, altera el voltaje a través de ellos. Estos

cambios de voltaje en efecto reproducen una onda de sonido.

Micréfonos de membrana (ribbon): Son similares a los dindmicos. Sin
embargo, usan una tira de metal delgada como vibrador. Debido a la naturaleza de
su disefio, los micréfonos de cinta son sumamente fragiles y usualmente son

utilizados en estudios de grabacién de audio.

Microéfonos dinamicos: Producen energia eléctrica vibrando la voz de un lado a
otro en una bobina magnetizada. Los micr6fonos dindmicos producen sonidos de

excelente calidad.

Musica: Se le denomina generalmente musicalizacién y contribuye a reforzar los
elementos de la imagen o accién al crear una atmoésfera determinada en la

pelicula.

87

PN T e N T e




Glosario

Nagra % analbgico de dos tracks: Formato de grabacion que tiene dos canales
de audio y se puede grabar split-tracks, es decir sonidos individuales y diferentes

que son grabados en canales de audio separados.

Onda Acustica: Perturbacion de caracter ondulatorio que se transmite por un

medio material e impresiona al oido produciendo la sensacién de sonido.

Planos Sonoros: Son tres niveles del sonido que le otorgan importancia en la
escena o secuencia y contribuyen a dar profundidad a la banda sonora. El primer
plano sonoro otorga al sonido utilizando una primacia sobre el resto del sonido en
la pelicula. El segundo plano sonoro le resta importancia, pero no lo descarta de la
accion simplemente lo iguala a otro sonido de importancia que no debe quedar
como sonido de ambiente. El tercer plano sonoro disminuye de manera
considerable la presencia del sonido pues carece de importancia. Generalmente el

sonido de ambiente se ubica en el tercer plano sonoro.

Poder Acustico: La energia de sonido producida por una fuente de sonido.

Rango de Alcance: Alcance de audio de un micréfono indica el area de maxima

sensibilidad auditiva. Esta descripcion es proporcionada por un diagrama polar.

Relacion Seiial Ruido: Es la diferencia expresada en decibeles entre el nivel de

la sefial y el nivel del ruido.

Ruido: Sonido articulado y confuso.
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Reverberacion: Repeticiones acusticas del sonido en el ambiente que ocurren

frecuentemente en espacios cerrados.

Scoring: Parte del proceso de post-produccién en el cual los musicos hacen y

graban la musica original de la pelicula.

Sefial Andloga: Seiial eléctrica continua y variable.

Seiial Digital: Una sefial que ha sido convertida a representaciones numéricas

que significan la amplitud dominante de la sefial.

Sonido Directo: Sonido que se registra durante el rodaje en campo.

Sonido Estereofénico: Sonido registrado simultdneamente desde dos o mas
puntos convenientemente distanciados para que al reproducirlos de una sensacioén

de relieve espacial

Sonido Real: Esta constituido por todos los objetos y personas que se aprecian en

la pantalla o imagen cinematografica.

Sonido Sincrémico: Sonido que es registrado con la intencién de coincidir en un

punto exacto con la imagen.
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STEFFANO GRAMMITO

- ¢Cual es su opinién sobre la calidad general del sonido de las
peliculas venezolanas? ;A su juicio, cudles son los principales factores por
los cuales el sonido se percibe de esa manera?

En el Festival de Cartagena, se vio la necesidad de crear un premio que no
existia el de Mejor Banda Sonora para darsela a “Muchacho Solitario”, de la
noche a la mafiana el sonido del cine venezolano pas6 de ser malo a ser muy
bueno.

Yo personalmente pienso que el problema nuestro no ha sido tanto un
problema de inhabilidad de los ingenieros venezolanos, sino el problema
siempre ha sido de finanzas, un problema a nivel de produccién. Es un doble
aspecto tanto en lo econdémico por una parte, como en el aspecto de
desconocimiento, porque accediendo a unos sistemas mas sofisticados
tendremos una mejor posibilidad de expresarnos cabalmente. El hecho, por otra
parte, de que nosotros hace tan poco tiempo entrando a sistemas modernos de
reproduccion también nos hace no tener suficiente experiencia en ese campo.

Por otra parte, la ultima pelicula extranjera que yo vi, es latinoamericana y
es “Tango” y siento al igual que me comentd el ingeniero del Dolby™ en
U.S.A. que el sistema utilizado por ellos que es el Dolby Digital™ también esta
totalmente subutilizado. El ingeniero en U.S.A. me coment6 que en general eso
es algo que sucede a diario, con cine inclusive internacional, que no se utiliza
todo el potencial del sistema, a menos que sea una pelicula de accién, porque es
muy dificil que en peliculas normales, comedias, etc., se utilice un ciento por
ciento de las posibilidades espaciales del sistema Dolby Digital™. Basicamente
la cinematografia hoy dia prefiere ese sistema por su calidad de reproduccion,

pero todavia hay muchos directores que tienen miedo a la posibilidad de un

trabajo cuadrafonico, tridimensional espacialmente.
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Ademas de la tecnologia hay que pensar en la creatividad de los artifices
que utilizan esa tecnologia. Digo esto porque yo no soy solamente un Ingeniero
de Sonido, soy compositor que he trabajado en espectaculos multimedia,
compongo musica de avanzada que fuera de Venezuela en medios de musica
electrénica se conoce. El hecho desde hace veinte afios yo venga investigando
sobre sonido cuadrafénico y desde hace unos afios para aca venga investigando
del paisaje sonoro indudablemente me ha dado las posibilidades creativas como
para utilizar el medio, e ir a un formato tridimensional y realmente saber que
hacer con él, y proponer cosas que podrian ser muy ‘“‘gimnasticas”, como le
decimos en el medio de los ingenieros y lo musicos, que es cuando las cosas
estan espacialmente viajando de atras para adelante. Normalmente los
directores le tienen miedo a eso y también depende de los elementos del
producto, hay peliculas que se prestan para esto y peliculas que no.

-, Quién debe ser el responsable del sonido en una pelicula?

El responsable basicamente para mi debe ser el productor, el financista el
que invierte. O sea, tu resultado va a ser directamente proporcional... claro alli
hay varios puntos, tampoco podemos decir que eso es solamente su
responsabilidad, pero indudablemente el hecho de que el productor sea la
persona que tenga la vision de la espectacularidad que él quiere en su producto
final, esta directamente proporcional a la cantidad de dinero que él va a invertir
en eso.

Por otra parte, si tu haces una pelicula de acciéon y no tienes un sonido
espectacular tu pelicula no logra llegar a donde tiene que llegar, también
depende mucho del género pero, alli tienes por ejemplo “Tango” era una

i pelicula que aparentemente no se prestaba a toda esa parafernalia
‘ tridimensional, sin embargo, el espacio donde se presenta la pelicula, donde

desenvuelven los personajes se prestaba para que si fuera tridimensional, y no

solo un sonido descriptivo, dentro de la pelicula. En ningin momento ellos
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agarran ese espacio acustico que estdan mostrando y te hacen sentir que t estés
en ese ambiente, no utilizan el recurso para hacer entrar al publico dentro del
espacio acustico que es uno de los potenciales que tiene el sistema
tridimensional.

No es solamente irse por la parte mas facil, la mas efectista, de tener
disparos adelante, atras y a los lados como “Salvando al Soldado Ryan”, sino
agarrar ese sonido, ese espacio particular que estds viendo y reconstruir esas
caracteristicas acusticas en la sala y hacer que el espectador oiga el sonido
como suena realmente en ese espacio acustico que te esta mostrando la pantalla.

Pienso que para esto hay que estar muy consciente y muy claro de lo que
es el sonido, no ya para producir un efecto especial sino para reproducir un
efecto normal de sonido, siempre pensamos en el sistema tridimensional como
una cosa para efectos especiales, explosiones, y no nos damos cuenta que hasta
el mas insignificante sonido tiene una caracteristica tridimensional, que no esta
en un plano bidimensional, plano, asi dejes caer un objeto al piso siempre
resuena en una acustica tridimensional.

- Describa un proceso ideal de producciéon de banda sonora en cuanto
a equipos y recursos humanos.

En cuanto a recursos técnicos indudablemente que lo ideal es utilizar un
sistema moderno de reproduccién, yo diria que lo minimo deberia ser un Dolby
Stereo™, aconsejable seria un Dolby Digital™ y si pudiéramos y para peliculas
de accidn me iria a sistemas mas sofisticados el EDS de Sony, que son siete
canales de reproduccion, cinco canales frontales, y con manipulacién no sélo ya
de lo que es el espacio tridimensional, sino que ademas afiade la dimension del
alto, el bajo, el medio, es una estructuracién de posicionamiento, arriba y abajo,
adelante y atras.

El cine tiene una tendencia a ser cada vez mas tridimensional, tG puedes

lograr esto con: la estereofonia frontal, nada mas, o con cuadrifonia o con estos
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sistemas mas avanzados multi-canales, los cuales mejoran la tridimensionalidad
en todas las partes de las salas. Este es un subproblema de la cuadrifonia en que
dependiendo de en cual punto de la sala ti estd como espectador tienes una
percepcion distinta de la cuadrifonia. Ese es uno de los problemas de la
tridimensionalidad, como hacer que dentro de la bidimensionalidad existan
como subtridimensionalidades de manera que se mantengan las realidades
coherentes con respecto a cada uno de los sitios de la sala.

En el caso de “Piel” y de “100 Afos de Perdon”, que son peliculas que
llevan mi firma, pero eso es mentira, es cierto y es falso, porque si
indudablemente yo soy la persona que se ha encargado del registro de esas dos
peliculas y que por la forma del registro estoy imprimiendo un estilo al
producto final, pero en “Piel” fue una pelicula en donde yo no tuve ninguna
posibilidad de opinar en cuanto a la construccion de la banda, al igual que en
“La Voz del Corazén”, entonces cuando pasa a otras manos caemos en
descuidos y vicios de viejas tecnologias. Por ejemplo, siempre viene la idea de
que como no se oye para queé lo vamos a poner.

Yo pienso que aqui en el pais, especialmente empezando por la persona
que tiene que tomar la primera palabra en la parte estética de la pelicula que es
el director, hay un gran desconocimiento de lo que es una banda sonora. Hay un
gran desconocimiento de los elementos que componen una banda sonora, de lo
que es el fenémeno sonoro.

Normalmente es una cosa que se le da al sonidista, pero no podemos decir
ni podemos echarle la culpa a nadie, ni siquiera al sonidista, de cuando una
pelicula suena de una determinada manera. Por ejemplo, “Amaneci6é de Golpe”
fue una pelicula huérfana de una cabeza que dirigiera la produccion, no hay una
persona que disefi0 el sonido, un técnico en Canadd que no esta ligado

afectivamente con el producto puso la explosién que le pareci6 y le gustd al
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director, pero no hay una persona aqui que desde el primer momento esté
pensando en lo que se necesita.

Deberia de haber un Director de Sonido, un Sound Designer, en el caso de
“100 Afos de Perdon”, habia desde el primer momento un Sound Designer que
no aparece en los créditos de la pelicula, dejandome toda la responsabilidad del
producto a mi, dice Sonido: Steffano Grammito.

- ;Entonces deberia existir en todas las peliculas un Sound Designer?

Deberia.

- .Y un sonidista que grabe en el set y una o varias personas que se
encarguen de la postproduccion del sonido. O deberia ser la misma
persona encargada de todo para que haya continuidad de proceso, o es
indiferente?

Yo pienso que no importa que no exista un ingeniero a cargo de la post-
produccién. Lo que no debe faltar es un Sound Designer. Si el Sound Designer
cubre todas estas areas, perfecto, pero no puede faltar, que suele pasar
muchisimo en el cine nacional y solia pasar también en el cine internacional,
ultimamente es que esta apareciendo un Sound Designer que lee el guién y
decide quienes van a grabar segun lo que se busca, y comienza a disefiar con el
director las columnas de sonido.

- (En cuanto a sonido considera mas importante: la formacién
académica o la experiencia en lugar de lo académico?

Yo pienso que lo mas importante es la actitud, como en cualquier materia.
Tu no puedes decir que lo que importa para que una persona sepa lo que esta
haciendo es la cantidad de horas que ha estudiado, 0 qué materia ha estudiado.
Indudablemente que lo importante es cémo ha estudiado.

Aqui, en esta profesion hay una gran parte que es conocimiento y manejo
de tecnologia y hay una parte muy importante que se suele desconocer su

importancia que es el conocimiento tedrico- humanistico, la formacién creativa,
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en este caso. Digamos es tan importante para mi, un disefiador de bandas, tanto
todos los aspectos técnicos de las herramientas que pueda utilizar, como
realmente que tenga una experiencia como persona creativa.

Estamos hablando de una columna sonora que es para mi una obra de arte,
entre comillas, porque estamos hablando de una sinfonia que estd compuesta
por unos elementos que normalmente no estamos acostumbrados a que una
sinfonia contenga, pero eso también depende del punto de vista porque en los
afios 30 cuando se empezo6 a hablar de musica concreta, de una abertura de lo
que podia ser un instrumento musical, se empez6 a entender dentro de una élite
que cualquier elemento de sonido podia ser un instrumento musical y viceversa.
Entonces se dej6 de hablar del ruido, se empezé a hablar de paisajes sonoros, de
objetos sonoros, de eventos sonoros, para tener una categorizacion de los
eventos sonoros, no tanto, por el hecho de que estos produjeran sonidos
musicales utilizados por la musica hasta ese momento o lo que se llamaba hasta
ese momento ruido. A partir del 30 todo lo que es universo sonoro puede ser
utilizado como un fin musical, o viceversa.

Hoy dia, y asi trato de hacérselo entender a la gente que se inicia en esta
area, no puedes hacer una diferenciacion entre lo que es ruido, sonido, musica,
son todas partes de un mismo fenémeno. Quizés la Unica caracteristica que
nuestro cerebro percibe como una cosa aparte es la musica. Nuestro cerebro
tiene un 4rea de percepcion completamente dedicada a la musica y segundo la
musica es un ordenamiento en el tiempo de eventos sonoros, a parte del viejo y
arcaico criterio de que hay un ordenamiento estético, que eso es discutible.

De hecho si nos vamos a todo el fenémeno del cine nacional, hoy en dia
su mayor problema es que su estética no tiene nada que ver con lo que el
publico nacional pretende (un grupo de teenayears mucho mas 4cidos de lo que

muchos de mis compaiieros de edad suelen pensar que son). Normalmente mis
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compaiieros de mi generacién no tienen ni idea de lo que escuchan, de lo que
oyen de lo que ven.

Los que dirigen las peliculas, son a mi juicio, gente que estd totalmente
desligada de la realidad. Yo quisiera ver un chamo de dieciocho afios que no
tenga ninguna experiencia cinematogréfica, se agarre una camara y produzca un
largometraje, la gente de su generacion la va a ir a ver y de repente estamos
delante de un genio del cine venezolano.

- ;Qué haria usted para mejorar el sonido en Venezuela?

El sonido de las peliculas venezolanas. Bueno, yo pienso que hay muy
pocas peliculas venezolanas que intentan decir algo mas de lo que se estd
viendo con la banda de sonido. Ese es un problema que no solamente tienen las
bandas de sonido, es un estilo, inclusive fotografico, digamos que es un estilo
cinematografico, un estilo redundante.

Nosotros gastamos plata en vestuario, en escenografia y en utileria y la
mayoria de las veces no vemos el vestuario, no vemos la utileria nunca, y rara
vez vemos la escenografia. El cine venezolano se centra en la persona
hablando, hay muy poca utilizacién del plano de escucha. No vemos la
interaccion del personaje con la utileria, con los objetos. Cuando ta
cinematografias esta estética es muy dificil darle importancia al resto del
mundo sonoro, porque aunque lo hagas pareciera que no cupiera dentro de 1
estética que estas promulgando. Si ya de antemano la vision del director es muy
cerrada sobre el mensaje, sobre lo que estamos hablando, ;por qué no haces
entonces una radionovela? .

El cine es una gestalt de cosas. No es solamente el mensaje oral que ti
estas transmitiendo, sino que es la expresion de la cara, el color del fondo, de
los muebles, el estilo de la escenografia, la musica de fondo de los elementos

que este personaje puede o no puede percibir. Cuando hablo con los directores
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no tienen esa idea de la gestalt, de por qué este personaje una serie de detalles,
de eventos sonoros o no.

Yo si siento que mis peliculas tienen una proposicion de banda sonora, de
mundo sonoro, que de alguna manera son coherentes con el personaje, con la
pelicula, empiezan de una manera y terminan de una manera, si es
impresionista es impresionista, todo tiene razén de ser. En todas las peliculas en
las que he sido Sound Designer he empezado desde el guién, me siento a hablar
con el director, qué quiere y que no, por qué lo quiere, yo le hago mi
proposicién de banda sonora, que muchas veces ellos aceptan.

- (En cuales peliculas usted considera que el sonido es suyo?

“Muchacho Solitario”, “Tokio Paraguaipoa”, “Maci La mujer del
Policia”, “Diles que no me Maten”, de los largos. Muchisimos cortos ‘“Parque
Central” de Andrés Agusti (recibi6 ocho premios de sonido), “Tisure” de
Andrés Agusti, “El Embrujo” de John Petrizzelli (recibié tres premios de
sonido), entre otros. Se trabaja como en una codireccioén, el director dirige la
parte de imagen y uno dirige la parte de sonido.

- (Considera que las salas de proyeccion y de post-produccién
influyen considerablemente en la manera como se percibe el sonido?

Hay muchos factores que influyen en la manera en que se percibe el
sonido. Por ejemplo, la velocidad con la que habla el venezolano. A nivel
actoral hay muy poca preparacién en la diccién, hay poco entrenamiento de la
voz. Para todos los sonidistas siempre nos ha sido muy dificil hacerle entender
a los directores que existe otro universo, el del sonido, y que es un 90% mas
grande de ese 10% que es el dialogo.

En la post-produccién hay fallas. Para mi el sonido es todo ese espacio
donde la gente ni habla, alli es donde yo puedo hacer mi trabajo creativo. No

s6lo es pobre la utilizacién de eventos sonoros, sino que ademas hay cierta
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indolencia, hay un facilismo que viene inculcado del hecho de que uno antes en
el cine aunque le pusieras los detalles no se oian.
- (Como calificaria la calidad de los laboratorios en Venezuela?

Con “100 Afios de Perdén”, donde yo solo hice el registro de campo, pasé
que Alejandro (Saderman) llevé un trozo de la pelicula que no mont6 lo llevo
un laboratorio americano y le dijeron que falté un bafio en el revelado final del
Optico y entonces el Optico no tiene la densidad ni el contraste que deberia
tener, estd con trasfondo azul, en vez de estar con trasfondo negro y eso le
impide que tenga el nivel que deberia tener.

Los laboratorios en Venezuela son empiricos. Un laboratorio de revelado
norteamericano para que funcione bien tiene que funcionar 365 dias al afio las
24 horas. Los laboratorios funcionan con ese ritmo para mantener un standard
en los quimicos que es lo unico que te garantiza que el negativo se esté
revelando a la gama, que es muy sensible. Aqui los laboratorios no tienen un
nivel de trabajo como para mantenerse trabajando las 24 horas. Es un problema
de industria, que no hay.

- (Mas que un problema de las salas de proyeccién puede ser entonces
del material que llega a esas salas que ya esta dafiado?

Ahora ten en cuenta que en con esta revolucion ya hoy en dia casi todas
las salas en Caracas son Dolby™, en el interior hay muchas que son Dolby™ y
de aqui a dos afios toda Venezuela sera Dolby™. Yo elegi Dolby Digital™ para
“Muchacho Solitario” porque es el unico formato que no depende del
laboratorio, del revelado, el proyeccionista no puede hacer practicamente nada.

Sin embargo, tuvimos una pelea con los proyeccionistas, con las salas
porque precisamente a raiz de “Armageddon” que era una pelicula como muy
obsesionante a nivel de sonido, como habian tenido quejas por parte del publico
ellos decidieron no bajar el volumen para la proyeccion de “Armageddon”, cosa

que me parecia 1dgico, sino que pasaron la circular en donde se decia que a
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partir de ese momento el volumen de proyeccioén de todas las peliculas que se
proyectaran en las salas Dolby Digital™ ya no era el standard fijado por
Dolby™ que es siete, sino cinco, entonces ‘“Muchacho Solitario” no sonaba
como tenia que sonar. Pero como te digo, ya con este formato Digital mientras
la maquina pueda leer la informacion digital, tiene la misma calidad de sonido.
En cambio todos los formatos andlogos dependen del revelado.

- (Piensa usted que la calidad del audio se mantiene entre el
internegativo final y las copias finales?

Eso depende, también tienes que pensar que aqui la pelicula una vez que
sale del laboratorio queda huérfana, a todo nivel, no hay quien la promocione,
la venda, asista a las proyecciones. ;Qué pasa en el cine nacional?, nosotros
normalmente tenemos la figura del director/productor, y al terminar la pelicula
se queda sin productor. Necesitas un organismo de marketing que chequee la
calidad de todas las copias en todas las salas, la afluencia de publico. Al
terminar la pelicula es cuando el productor va a hacer realmente su trabajo, los
7 u 8 afios que siguen a la realizacién de la pelicula que es el tiempo de su
comercializacién.

- Usted ha mencionado muchos aspectos que contribuirian a mejorar
el sonido cinematografico en Venezuela como lo es tener un Sound
Designer que tenga una proposicién de Banda Sonora como tal, una idea
mis holistica del proceso, entrenamiento para actores y directores, ;jqué
mas haria Ud. para mejorar el sonido cinematografico en Venezuela?

Bueno, basicamente escribiria peliculas donde realmente la banda sonora
pudiera lucirse. Hoy dia hay muchas peliculas norteamericanas empiezan con la
banda de sonido, y por esa banda de sonido que sugiere muchas cosas es que se
termina el guidn, se disefia la pelicula sobre la banda de sonido.

En “Salvando al Soldado Ryan”, indudablemente, esa primera secuencia

estd predisefiada a nivel de sonido. Tanto la banda de sonido como la banda de
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imagen en una pelicula de accién tienen que nacer juntos. Indudablemente
ayudaria muchisimo que se propusieran proyectos de accién que permitieran
realmente hacer una banda de sonido de avanzada, mas espectacular.

Aqui apenas se estd empezando a grabar sonido cuadrafénico. Mi
preocupacion es que la gente que disefia las bandas de sonido en Venezuela,
normalmente tiene muy poca creatividad para crear una banda de sonido a nivel
monofonico, no te digo de la estereofonia, ni hablemos de la cuadrifonia, de la
tridimensionalidad. También esta pasando que la gente que disefian las bandas
nunca habia hecho absolutamente ninguna banda de sonido cinematografico.

Yo siento basicamente de lo que se trata es de darle mucha mas
dedicacién al trabajo de campo y al final la dedicacion estd directamente
proporcional, en la mayoria de los casos, a la cantidad de inversion que tu
inviertas en ese proyecto, y también depende del producto cinematografico que
tu estas haciendo. Es muy dificil hacer un sonido espectacular en una pelicula
que no es espectacular, como es muy dificil hacer una buena fotografia, una

cosa estéticamente agradable de un tema que no es agradable.
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JAQUES CASUTTO

Ustedes quieren saber cual es la diferencia bésica que hay entre ¢l sonido
nacional y el sonido internacional. El primer problema que habia, es un
problema del dptico, hay 3 etapas en la elaboracion del sonido directo, el sonido
que en inglés se llama production sound o location sound, es decir sonido
directo o sonido de campo primero, luego viene la post-produccién, en la post-
produccion se incluye la transferencia y luego viene el pase, es decir la
transferencia, la edicién y la mezcla y luego viene la llevada al optico. La post-
produccién incluye el sistema Dolby™, codificarlo en Dolby™, que es una
especie de compresor, no sé si explicarles, eso es muy complicado.

(Cudl es el problema de antes en Venezuela? Empezaban por el principio
que el sonido de campo era malo, es decir, porque el sonidista del cine no era
un sonidista, era una persona que sabia de cine que grababa, no es un técnico de
grabacion, no es un ingeniero de sonido que hace cine, sino que es una persona
que hace cine y graba, claro porque grabar es facil, todo el mundo agarra un
grabadorsito y le pone el nivel para que no sature, que distorsione, no
ecualizarlo, ti mismo puedes ecualizarlo, en tu aparato de sonido.

Lo que hay que saber es la técnica cinematogréafica: hay que tener logica,
es decir si es un plano cerrado, estas presente, que no se escuche como un eco
distorsionado, si es una perspectiva de camara, ti no tienes que venir, siempre
tienes que ayudar al micréfono, porque el micréfono no es como los oidos, si
una persona viene hacia la camara, tu tienes que imaginarte como sucede en la
vida real, si yo vengo hacia ti, a medida que me voy acercando, ti cada vez mas
me vas escuchando mas fuerte, eso se llama perspectiva de camara, cuando me
voy alejando a no ser que sea muy importante el didlogo y que el director quiera
que el parlamento, el didlogo sea escuchado, pero normalmente se hace que sea
natural a medida que se va acercando a la cdmara se va escuchando mas fuerte,

por supuesto cuando es un travelling siempre tengo presencia, porque la cdmara
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viaja con los personajes, entonces el sonido tiene que ser siempre igual, ese era
el problema grave de antes, los muchachos pensaban que haciendo el sonido
como en television con un micréfono, que es facil, en cine se trabaja con una
sola cdmara, inclusive en Hollywood se esta cambiando eso, se trabaja con 3 y
4 camaras simultaneas, esas camaras simultaneamente se utilizaban solamente
antes en cine cuando habia efectos especiales, un hombre se tiraba, un carro
chocaba y no lo podia repetir varias veces, pero cuando hay dialogos a veces se
utilizan 2 y 3 camaras, eso alivia el trabajo de post-produccién, pero complica
el trabajo de la filmacién, del rodaje.

El problema que habia antes en la banda sonora era que el primer eslabén
que era el sonidista directo que hacia un mal sonido, pero ademas, no seguia el
hilo del proceso de la pelicula y tampoco sabia escribir los reportes, los reportes
tienen que ser muy claros, por ejemplo, si a mi me pidieran hacerlo en inglés,
francés o aleman, yo tengo que saber como escribirlo, para que la persona que
va a hacer la edicién y el director sepa entender la explicacion que les estoy
dando. Eso era el primer proceso, eso ha ido mejorando, aqui hay 4 6 5
excelente sonidistas, por ejemplo hay uno, no les voy a decir quien, era musico
antes, ¢l sabe como se procesa el sonido, pero la forma coémo se colocaba el
micr6fono, bueno €l fallaba en muchas cosas, bueno él fue aprendiendo eso
poco a poco y ahora ha hecho peliculas excelentes que no voy a decir cuales
son, porque si no van a saber quién es, pero es mi amigo, basicamente, ese es el
primer proceso.

Pierdes generacion, es cuando ti pasas de una banda a otra, pierdes una
generacion, si trabajas digitalmente no tienes ese problema. Digitalmente nunca
hay perdida, porque eso estd basado en un valor binario 0-1, son como una
especie de codigos, puede perder, no sé como, normalmente no pierde nada. En

la transferencia nada, nunca, puede ser la maquina. El problema era antes,
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porque se trabajaba magnéticamente, luego mucha gente utilizaba material
usado para editar, porque era muy costoso.

Cuando yo estudié en New York, los alemanes inventaron algo, ellos son
muy importantes en lo que tiene que ver con tecnologia el cine internacional,
los alemanes tienen la Arry, los alemanes en lugar del perforado Mad Stack, el
magnético perforado, tienen la mitad de 35mm, que es 17.5, que es un poco
mas ancho, no gastaba tanta emulsién y era mas barato. Mientras que aqui se
utilizaba una cinta de 35mm y se iba a utilizar una superficie minima, ahora se
utiliza el Avit Rank-cintell, es una especie de telecine pero de alta tecnologia,
inclusive puedes trabajar en negativo y hacer el pase a positivo en la
computadora. Muchos comerciales norteamericanos y aqui también. El editor
no podia ayudar, hay un editor Julianno Ferrire, en la pelicula “Muchacho
Solitario” estaba todo fuera de sincro y Carlos Azpirua me llama, y yo le dije
que es el Nagra que se compr6 nuevo, no entiendo, a €l se le habia olvidado que
la camara la habia comprado en Londres y ahi se trabaja tanto video como
pelicula 25 cuadros por segundos, mientras en Estados Unidos 29.97 cuadros
por segundos. Esto no era tan dificil, hay que tener talento para ponerle el
sincro a un documental de media hora, no era tan complicado, porque no era
ficcion, donde hay que agregarle otros efectos el foley.

El dltimo proceso, cada maquina tiene un ruido, le vas afiadiendo ruido al
pasar de una maquina a otra. Tu la pasas por mayor cantidad de maquinas, eso
va afiadiendo més ruido a la cosa. Al final el sonido 6ptico, el revelado, es decir
la mezcla de la pelicula es filmar un sonido, es una maquina, igual al chazi de
una camara, ahi filmas el sonido y lo revelas. El sonido 6ptico en los paises mas
desarrollados a los mas que te puede llegar es a 8 mil Kilohertz (KHz), la
frecuencia humana, es decir tenemos un rango audible que estd de 20 Hertz
(Hz) a 20 mil KHz aproximadamente, eso depende de los oidos, imaginate que

esos 20 mil KH. Lo maximo que trabaja es 8 mil KHz, te elimina todos los
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agudos, aqui con el revelado llegaba maximo a 100 mil, el sonido era horrible,
para afiadir a esto las salas de cine eran desastrosas, ahora los proyeccionistas
tienen que hacer cursos porque son equipos sofisticado, antes era un tipo que de
repente se estaba echando una cervezas mientras proyectaba.

Todavia sigue siendo problematico el revelado del sonido. La filmacién
basicamente en Venezuela, pero puedes ver una diferencia entre el sonido de
antes y ahora, porque ha mejorado la primera etapa de grabacién en el campo,
ha mejorado pero también hay otros problemas, la tecnologia estd cambiando
muy rapidamente. Todavia aqui se trabaja en Nagra cuando el Nagra no existe,
el Nagra como los modelos que existen en Venezuela, hay Nagras Digitales en
Hollywood, Alemania, con 4 canales. Yo tengo un Are que es un Nagra Digital
que no tiene cinta, sino que trabaja con una tarjeta. El problema es que la
tecnologia va cambiando y los equipos se van poniendo mas costosos. Cuando
el mercado venezolano se abri6 a nivel de comerciales, la gente no podia
sobrevivir haciendo peliculas en Venezuela, aqui la gente sobrevive haciendo
comerciales, que era realmente el sostén del cine venezolano, pero al abrirse el
mercado ti ves comerciales argentinos, norteamericanos, brasilefios y eso le
quita trabajo a la gente de aqui, pero ves gente de aqui que estd afuera, por
ejemplo el director de fotografia de esta pelicula (“La Magica Aventura de
Oscar”) que trabajé conmigo en la ultima pelicula e hizo “Muchacho
Solitario”, trabaja mucho peliculas mejicanas.

Ahora es un problema de poder adquirir los equipos, inclusive yo que los
alquilo, ha bajado tanto el mercado que he tenido que irme al exterior. La
cantidad de los micr6fonos, los lavaliers, las balitas, ha cambiado, hay equipos
que yo utilizo que muchas veces los muchachos se quedan, por ejemplo, hay
una cancion de una grupo en un video clip, que en una parte es una plano
secuencia total de playback, un steadycam lo seguia y nos e podia poner

cornetas en todos lados, si se le ponia audifonos se le iban a ver, pero yo tengo
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unos audifonos que trabajan por induccién, como el que utilizan los sordos, sin
cables, del color de la piel y lo unico que le coloco es un cable abajo con el
receptor donde ellos reciben la musica, pero por ejemplo si €] va a estar en un
lugar fijo, yo puedo poner un cable de induccion grande todo alrededor y ahi
cada uno puede hacer lo que quiera, pero el costo es muy alto. Para hacer
competencia hay que cobrar més bajo, pero no se puede comprar €l equipo, hay
menos trabajo y el sueldo es mas bajo. Por ejemplo, yo soy el inico que tiene
estos equipos aqui, este aparato trasmite inalimbricamente los sonidos de la
claqueta electrénica y se lo envia a la cdmara y a una tabla de chequeo que tiene
el script para que todo esté en sincro.

Ahora también el proceso de time code en el rodaje, a mi me piden sonido,
el sonidista tiene que esperar 10 segundos, entonces para que el director no se
ponga nervioso, yo tengo que decirles counting down, es decir descontando
tiempo, eso se llama pre roll. Para que pueda sincronizar el time code del
sonido con el de la imagen, el sonidista tiene que rodar 10 segundos, primero
digo: counting down y luego speed (rueda o corre) y esta ajustado.

El time code es una referencia. En los DAT eso es una cosa muy
complicada, en los DAT el time code es una referencia, pero en los Nagra, que
fueron transformados a time code, trabaja parecido al sistema de resolving
(resolver, comparar) que existia antes, el resolving. El Nagra tenia un cabezal
extra que tenia 3 tipos de pilotos, pulsos llamados pilotos: un neo piloto, piloto
fm, etc., eso te marcaba si trabajabas en U.S.A. donde la corriente es de 60
ciclos a través de un cuarzo cuando i excitas un cuarzo es lo mas perfecto que
hay en cuanto a estabilidad, tenia un puente que excitaba ese cabezal y a través
de un pulso inaudible, ese pulso cuando ti reproducia lo mismo que grabaste y
comparabas el pulso que grabaste con el pulso del Nagra y ajustaba la

velocidad y entonces lo perfecciona con el time code del Nagra adaptando hace

109




Anexos

una comparacién del time code grabado con el de la reproduccién, entonces
trabaja con sync pulse, pulso en sincro. Siempre va a estar en sincro.

- ; Para las personas que no tiene este aparato la referencia para estar
en sincro es el time code?

No, no es por, ahora hay poca gente que le queda Nagra, a los que le
quedan Nagra por el sistema antiguo de piloto, era un cable que se conectaba al
Nagra y a la camara, entonces si fallaba la camara, fallaba la velocidad del
sonido, hace 25 afios. Pero ahora con el DAT hay mucha gente que compra
DAT de 1400 $ que en cuanto a velocidad son buenos, pero en cuanto a la
capacidad de graba, de reproducir calidad si tiene problemas. Volvemos al
problema de antes, la Unica ventaja que hay sobre antes es que como esto es
digital, ti puedes ir a las computadoras, puedes eliminar el background, hay
programas que te pueden aumentar la fuente de sonido deseada, puedes
eliminar el sonido de atras, todo esto toma tiempo y cuesta dinero si ti grabaste
mal. Nosotros grabamos en el Museo del Transporte una pelicula de época, en
1920 no habia todo el ruido del corneteo de los carros, yo tuve que buscar
balitas, pegué micr6fonos, inclusive me ayudd el camardgrafo, cerrando los
encuadres para que yo pudiera colocar el micréfono lo mas cerca, con todo eso
se escuchaba el transito, vamos a ver si vamos a tener que utilizar todo eso,
pero cuesta, hay que bajarle al background y luego se coloca el sitround. En esa
época no existian aviones, si ese sonido se hubiera utilizado en otra época, muy
bien, porque es parte del ambiente. Sonido directo, ahi viene el problema de
trabajar con nifios, aqui no hay nifios actores como en Estados Unidos, aqui si
hay que doblar un pedacito hay que doblar toda la pelicula con una persona
mayor que haga toda la voz de nifio, eso es una reto.

- ;. Todavia se dobla en Venezuela?
Si hay gente que dobla, no te puede decir si es bueno o malo, porque no

conozco, pero se debe notar la diferencia.
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- Expliquenos de su trabajo de campo.

Cuando tG haces un comercial lo bueno es que hay mas presupuesto
aunque se ha venido disminuyendo comparado con antes, pero normalmente un
comercial tiene mas presupuesto, pero hay un reto para un sonidista, porque no
hay escenas con varios planos, en la mayoria son planos secuencias y eso es
todo, claro que hay que tener en cuanta utilizar un buen micr6fono, entonces
con un mes de anticipacion te dan el storyboard y con relacién a lo que vas a
cobrar ti haces un presupuesto, sabes los planos y los micréfonos que vas a
utilizar, por ejemplo, para el comercial de Antonio Banderas en Venezuela, yo
sabia qué micréfonos iba a utilizar, qué planos, esa es la ventaja del storyboard.
Las peliculas norteamericanas viene con dibujos, pero aqui no se puede porque
seria muy costoso, tu te preparaste y sabes que va a ser un plano abierto, en ese
comercial tenia que haber raccord, continuidad del sonido, habian planos
cerrados y otros medios, donde él estaba tocando el piano y tocaba de verdad y
otros planos abiertos donde hablaba con €l mismo, era muy interesante, y para
mi fue un reto, porque el truco de usar un doble. El sonido que al editor le
interesaba, el sonido del actor, por ejemplo cuando €l toca piano, toca encima,
tengo un plano medio, él esta tocando y cantando y luego tengo otro cuadro
cercano en el que se le ve todavia no hay elipsing, como se resuelve eso, él toca
toda la secuencia completa, €l sigue tocando la camara se apagd y lo que se
grabé de la musica, porque era musica en vivo, sobre lo que se pregrabé de la
musica, €l canta, es un proceso complicado porque €l esta tocando en un plano
medio y luego plano cerrado cantando lo mismo, coémo dividimos el piano de
uno con el otro, habia que hacerlo de esa forma. El reto es cuando haces cine.

- ¢ Usted diseiia lo que va a llevar?

Tiene que leerte el guidn, a juro, pero qué es lo que hago yo, yo soy el

oido del publico, si yo, yo hablo muy réapido, el publico tiene que adaptarse a

mi tono de voz, a la manera como hablo, a la rapidez con que hablo. Entonces
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eso sucede en el cine, de repente yo estoy de acuerdo, pero no mucho, hay un
chamito que habla afiifiado, entonces la directora y la script y todos perfecto,
porque se saben el guién de memoria, yo s6lo leo el guién una sola vez y no me
memorizo nada. La directora y la script se saben el texto de memoria, el nifio
tiene que frasear bien, ;jvan a tener que utilizar un traductor?, yo entendi y
ademéas también es un problema para el editor, no sabe dénde va a cortar, no
sabe como va a cortar, y el publico tampoco sabe, entonces, yo tengo un
problema: si la gente no me habla claro yo no entiendo, ese es un problema por

tantos afios de usar microfonos.
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NERIO GUTIERREZ

- (Cual ha sido su trayectoria trabajando sonido en cine?

Mi experiencia en cine ha sido muy experimental, ha sido limitada, he
hecho un cortometraje, se llama “Maquina” de Gabriel Guerra, en 35mm, todo
lo que he hecho ha sido en video. Todo lo que he hecho en cortometrajes lo he
hecho para produccion de audio en cine, “Cacho”, “On-Off”, todos los
cortometrajes que se hicieron con On-Off el sonido lo hice yo, la producciéon de
uno que se llama “Plomo” que no hemos terminado la post-produccién y otro
que se llama “Nickelodeon”, no se ha hecho la post-produccion, ese era el
nombre cddigo, pero no el definitivo, el nombre era raro.

- (En cuanto al sonido considera mas importante la formacién
académica o la experiencia en lugar de lo académico?

Creo que las dos cosas tienen un valor igual, yo creo que buena parte de
las cosas malas que se podrian decir del cine y de las bandas sonoras en el cine
venezolano, son producto de que las personas que producian las bandas sonoras
no tenian un estudio formal en la parte de audio, producto de esa cuestion
empirica que tenia y que de alguna manera sigue teniendo el cine en Venezuela.
Yo creo que en el resultado se veia, esa seria una de las primeras cosas que
habria que decir al respecto, como en todas las profesiones la formacién
empirica es bien limitada, porque no te permite digamos avanzar con mayor
velocidad e investigar con mayor profundidad, en la medida en que se han
venido integrando el mercado a nuestra pequefia industria cinematografica se
han venido integrando personas que han podido cursar estudios, cuando estos
estudios han sido de mayor acceso a la gente, porque esa era otra cosa no era

facil estudiar audio, cuando eso se hizo de mas facil acceso y mas gente se fue
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integrando, la calidad, la terminologia, la calidad de las cosas ha tenido que ser
mejor, aunque a mi manera de ver no es deseable.

En conclusién puedo decir que no es que una persona que haya estudiado
tenga todas las herramientas en sus manos para hacerlo, porque definitivamente
no sé, si en otras profesiones, pero si en esta y en todas las que tienen que ver
con medios audiovisuales, necesariamente tienes que tener un piso de
experiencia, no es nada mas talento, saber la teoria, no es tener una horas de
vuelo con lo equipos, es también haberlo hecho durante muchisimo tiempo y
saber como llevar a cabo eso, es un sexto sentido que se desarrolla después de
que tienes un montén de tiempo haciéndolo, pero estudiar definitivamente es
importantisimo. Yo estudié en el Taller de Arte Sonoro.

- (Cuadl es su opinién en cuanto a la calidad de sonido en le cine
venezolano?

Muy malo

- (A su juicio cuales son los principales factores por los cuales el
sonido se percibe de esa manera?

Primero las personas que participan en ese primer cine venezolano entre
los 70 y 80 eran personas que no habian tenido ningun tipo de formacién, todo
se habia hecho de manera empirica, no estoy diciendo que eso sea malo, pero es
limitado. Usualmente la gente que viene de haberse formado de esa manera
tiende a ser poco innovadores, no aceptan el hecho de que eventualmente
alguien que no tenga tanta experiencia, pero que haya estudiado, pueda aportar
algo, aporte de alguna forma algo que aprendié en sus estudios formales, es
decir, era comun encontrarse con gente, a mi me pasé en lo personal, aunque no
precisamente en el area de cine, porque yo comencé trabajando en el area de
grabacién en estudio, etc., pero sucedia el mismo fenémeno, todas las personas
que trabajaban en esa década de los 70 y 80 que digamos era las personas con

las que yo me encontré, cuando a principios de los 90 comencé a trabajar en
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audio eran gente que se habian formado empiricamente, super reconocidas en
los medios audiovisuales y que de repente uno llegaba y los abordaba con los
animos propios de cuando uno es chamo, quieres ver, quieres meterte y ti
veias, t0 sentias ese rechazo, porque ti conocias, habias estudiado y claro
cuando ti los veias haciendo cosas que se suponia no se debian, porque eso era
lo que te habian ensefiado y de repente tu vision era muy limitada, hay muchas
cosas que después ti dices me lo ensefiaron, pero no sirve para nada o me lo
ensefiaron y solamente lo puedo utilizar en este caso especifico, pero cuando
esta recién salido o cursando tus estudios ese es ti Unico universo, entonces de
repente tu lo quieres aportar, y un aporte no importa de quién, de qué forma,
siempre es valioso, porque en el peor de los casos sirve para corregir a la
persona que esta tratando de aportar algo, lo cual no es malo. Te encontrabas
con una pared que te ponian, te decian ti no sabes, ti no puedes venir a mi a
decirme como se hacen las cosas, hay casos aislados, no puedo decir que ese
fue todo el universo que me encontré de hecho en mi caso personal, yo tuve la
super fortuna de cruzarme con alguien que habiéndose formado empiricamente
tenia una visién del mundo uffff, que es José Maria Casas, es el ingeniero de
sonido de la Universidad Simén Bolivar, que me enseifié a mi, fue quien me
mostré la post-produccion, yo recuerdo cuando comencé a estudiar no queria
hacer nada de television y hoy en dia no puedo hacer otra cosa que no sea
television, cine, para mi el audio no tenia nada que ver con eso, el audio era
conciertos, grabacion de discos, era otra cosa y €l me lo mostré y era una
persona que se habia formado empiricamente y definitivamente tenia una visién
distinta ademas era una persona supe metodica que aun no habiéndose formado,
se preocupaba en estudiar, leer. El todavia esta en el Departamento de Audio de
la Simén Bolivar.

- (Es raro que la Universidad Simén Bolivar siendo tan academicista

tuviera alguien que se habia formado empiricamente?
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Lo que pasa es que no habia gente, cuando esos departamentos
comenzaron a salir en todas las areas: publicidad, los estudios de grabacion,
estudios de cine, de television. Si ti lo ves en detalle un ingeniero de sonido es
objetivamente un técnico de sonido, lo que pasa es que se les llaman ingenieros,
porque en el momento en que el audio comenz6 a surgir como una profesion,
habia que ingeniarselas mucho para poder hacer muchas cosas.

Uno de los grandes ingenieros de sonido que no es conocido como
ingeniero de sonido sino como guitarrista es Jimmy Hendrix, por ejemplo
Jimmy Hendrix hizo muchisimos experimentos con herramientas sumamente
limitadas, que era lo Unico que habia en ese momento, hizo muchos
experimentos que hoy en dia son una regla en el mundo de la grabacion desde
todo punto de vista, desde cine, television, de lo que sea, entonces digamos que
por eso los llaman ingenieros de sonido. Y en el caso de José Maria Casas, yo
estoy seguro de que cuando la universidad abri6 el departamento de audio, ahi
en Arte Vision que José Maria comenzé a trabajar con ellos, José Maria venia
de trabajar en fotografia y se fue interesando en el 4rea y a €l le quedd.

- (Cudles son los principales factores por los que el sonido se escucha
de esa manera, usted dijo que primero la gente que no tuvo preparacion,
qué mas puede ser?

Yo diria que después de eso las limitaciones econdmicas que hemos
venido experimentando, nosotros tuvimos una etapa d crecimiento, yo diria que
en la década de los 70 teniamos tecnologia en Venezuela, porque habia
muchisima plata, habia posibilidades econémicas, entonces la gente comenzoé a
comprar camaras, telecine y todas esas cosas que tenemos actualmente y que no
hemos actualizado.

Uno de los principales problemas de los que estamos adoleciendo
actualmente es que las copias de cine que se hacen aqui son en mono, porque

no hay como hacerlas en estéreo, a menos que yo no lo sepa, que algo haya
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cambiado en los dltimos dos afios, hasta hace dos afios las copias se hacian en
mono y con un ancho de banda super limitado que realmente sonaba a
chicharritas. Partiendo de ahi, de la limitacion tecnologica, que nosotros no
podemos hace copias de audio con calidad dptima ya eso es una cuestion, en
vista de toda la recesion que ha habido técnica en la parte de cine digamos que
la industria como que se detuvo, y la tecnologia crece a una velocidad
impresionante, entonces nosotros absorbimos de toda esa tecnologia que
actualmente existe en cine lo que podiamos usar, comprar y vender.

(Qué pasa? Nosotros absorbimos toda esa tecnologia que nos interesaba,
por ejemplo las estaciones de trabajo digitales, que se comenzaron a utilizar en
los 90, a principios del 91-92 mas o menos cred que llegd la primera a
Venezuela, que fue la que compraron en la Simén Bolivar, primer Protool que
hubo en Venezuela, esa es una tecnologica que actualmente se usa en las
industrias cinematograficas del mundo, eso fue sumamente importante, eso fue
el equivalente a los editores no lineales de video, s6lo que sucedié un poco
antes, la razon, es que la capacidad de informacién que se maneja con audio es
muchisimo menos densa que con video y digamos que por eso que el primer
paso se dio en el audio y luego se evolucioné en la parte de video, ese boom de
las estaciones de trabajo digitales, edicién no-lineal y todas esas cosas se
sucedieron entre 1989 y 1994 fue cuando digamos evolucion6 todo a lo que hoy
vivimos, que estamos en una etapa bien estable, nosotros absorbimos toda esa
tecnologia, porque se adaptaba a la television, y la television si es rentable, si es
industria en Venezuela, cosa que no sucede con el cine. Adicionalmente el cine
es sumamente costoso, toda la tecnologia que se necesita para hacer algo
técnicamente mejor cuesta muchisimo dinero y no hay nadie dispuesto a pagar
por eso. En nuestro pais en porcentaje, si agarras y pones esfuerzo econémico
que se le da para la parte de imagen y audio es algo asi como 80% contra 20%,

todavia estds mas limitado desde el punto de vista econémico. Porque ellos de
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repente se gastan el 80% de su presupuesto de post-produccién en la imagen, la
edicién o en cualquier cosa y después en el sonido hacen cualquier ranchito, lo
que pueden cubrir con ese 20%, porque tampoco la pelicula va a ser muda. Tu
ves lo que se gastan haciendo una pelicula en cualquier otra parte del mundo,
podemos hablar de Hollywood, donde estd la tapa del frasco en materia de
audio para cine, ellos nunca van a gastar mas de lo que gastan en imagenes y
efectos especiales, pero se gastan muchisimo dinero en audio y ti ves la
cantidad de personas al final de la pelicula que trabajan en audio y son
muchisimas, hay un equipo de fitbol y la banca completa.

Entonces, por qué no somos competitivos, yo creo que no somos
competitivos, no por el audio ni por los directores, yo creo que es basicamente
una cuestion de contenido de las peliculas, yo he visto peliculas que
técnicamente no son una gran cosa, pero son tremendas peliculas, “El Lado
Oscuro del Corazon”, el cine argentino, tiene mucho de eso, hay ciertos casos
de peliculas espafiolas, aunque ellos tienen una industria un poquito mas grande
que la nuestra y yo también diria que es una cuestién cultural, porque nosotros
los venezolanos nos hemos acostumbrado a que si es de aqui no sirve, creo que
tenemos buenas razones para pensarlo en el caso del cine, yo estoy negado a la
idea de pagar una entrada para ver cine venezolano, no lo hago, porque no
soporto ver una pelicula fuera de sincro, que suene mal, que me estén
restregando en la cara que hay muchisimos ranchos en mi pais, ya tengo
suficiente con la realidad para estarme calando eso también, entonces llega un
momento en que ti dices no quiero esto, para que voy a pagar tres mil bolivares
para ver mi realidad de todos los dias y adicionalmente la voy a ver més fea de
lo que en realidad es, pago 3.000 Bs. y me olvido del problema, y eso es lo que
hace la gente en el cine, creo que por eso no somos industria, porque no ha

habido alguien que diga vamos a vender el cine venezolano, no hay guionistas,
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es un problema bien complicado, porque yo diria que es un problema social, de
c6mo percibimos nuestro pais y a nosotros mismos, es mucho de eso.

- ;Consideras que las salas de proyeccién y post-produccion influyen
considerablemente en la manera como se percibe el sonido, de qué
manera?

Las salas de proyeccién las nuevas no estan mal, no son lo mejor, pero no
estan mal, inclusive se han hecho intentos por tratas que las salas sean un lugar
digno para la gente, probablemente en otros paises hay cosas mejores, pero yo
no creo que estén mal, suenan bien, con algunas salvedades, creo que todos los
sistemas de altavoces de los cines son excelentes, tienen sus sistemas de
decodificacion de Dolby™, los proyectores, las pantallas y las butacas estan
bien, el servicio esta mejor, el aire acondicionado esta bien, o sea que las salas
de proyeccion no son un problema, eventualmente y me imagino que deben
existir entre los distribuidores, pelicula venezolana, no esa sala no se me va a
llenar, entonces hay un problema de apoyo. El sonido no le afecta a las salas de
proyeccion.

Las salas de post-produccién, eso depende, qué pasa con el sonido directo,
el sonido de campo en el cine extranjero, el sonido directo que se utiliza es algo
asi como 10% de todo el que se grab6, todo lo demas es regrabado, es doblado,
por eso es que suena tan bien, tiene esa diccion, todo suena bonito, las voces de
los actores suenan gordas y presentes, porque los tipos doblan, hacen la pelicula
dos veces, esa es la razén porque suena tan bien, luego toda la parte de efectos
de sonido, eso es muchisima gente trabajando detras de eso, ti ves un team que
graba sonido directo, otro regrabacién de didlogos, un team que hace disefio de
sonido, un team que hace la musica y otro que mezcla todo eso después,
estamos hablando de 4 6 5 equipos de personas distintas que hacen todo el
sonido de la pelicula, lo que ti ves en el cine americano y britanico, no en el

francés y el espafiol, todo ese cine lleva doblaje hecho con técnicas especiales
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para eso. Cémo doblan eso, porque aqui también se doblan y quedan horribles,
la razén es que no se utilizan las técnicas correctas para eso. Hace cinco afios
atras lo hacian con loops de la pelicula, en la sal tenian un proyector de cine y
el actor con la escena de la pelicula repetia, después que lo repites 15 veces lo
tienes, seguro, queda en sincro y suena buenisimo, pero si tienes un VHS
retrocediendo, en el tiempo que tardas en retroceder el tipo pierde todo lo que
estaba haciendo, es impresionante, pero es asi.

Actualmente, se utiliza un disco duro de video que te permite simular el
loop de cine, y no tienes que retroceder, como el acceso es indexado en el disco
duro, entonces llegas al punto donde no estas grabando y te devuelves al
principio inmediatamente, eso es lo que utilizan en Estados Unidos para hacer
doblaje, de hecho yo pienso que la sala mas avanzada para hacer doblaje en
Venezuela es esta, en Canal Uno, por eso, no es que tenga el mejor micréfono,
tiene esa cosa que ayuda al actor a hacer su actuacion una vez mas
correctamente.

Qué es lo que pasa con el sonido directo, porque no suena tan bien, si tu
grabas a una distancia lejos del actor no es lo mismo que cerca, por una
cuestion meramente acustica, no me oyes igual si te hablo pegado al oido que
lejos, probablemente se entiendan las dos, pero probablemente mi voz en ta
oido va a sonar mejor, méas humanan si te lo digo al oido, si a eso le sumas mala
aplicacion de micréfonos, cosas como que no puedes prever como que de
repente el actor en la actuacién que le gusté al director movid la cabeza un
poquito y estuvo fuera de eje con respecto al micréfono y se perdié esa palabra
que de repente es la palabra clave, aunque hay gente que se encarga de registrar
buenisimo, son personas que se han dedicado a eso, pero ese trabajo tiene
muchisimas limitaciones, no es sdlo que estan trabajando en la calle donde hay
muchas cosas que suenan y no las puedes controlar. Esa es una cuestion que no

me gusta del cine espafiol, es una cuestiéon de director trabajar con sonido
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directo, ti ves peliculas que no se entiende nada, por eso, porque hablan rapido
y como susurrando, es gravisimo, de qué te sirve una pelicula donde no
entiendas el contenido.

Hay una tendencia en el cine americano, a la gente que se dedica a
mezclar, porque hay un momento en que la cuestion efectista de la explosion,
todo el poco de ruidos y como que los tipos se meten mucho en eso y se
olvidan que el didlogo es lo que mas importa, no mezclan contra el dialogo,
sino que mezclan el didlogo con el ambiente y a fin de cuentas esto es una
ficcion, pero para echar el cuento tienes que dejar que las personas hablen. Ta
te puedes enfrascar tUnicamente en la banda sonora, en la musica, que todo
suene grande, pero el texto es lo mas importante. Yo conozco a muchos
directores que quieren que su pelicula suene bien, pero no tienen dinero, ese es
el problema, cuando llegan a la post-produccién de la pelicula ya no tienen casi
dinero, es bien dificil. Hay de repente un poco falta de cultura por parte de los
directores con respecto al audio, aunque yo creo que no es tan grave como en
otras épocas, pero creo que todavia sigue existiendo una falta de cultura general
y después de eso falta de recursos, de dinero para hacerlo.

Los ingenieros de sonido son mejores, los actores son mejores, en
comparacion con lo que eran antes, siento que hay inquietudes por mejorar,
siento que la gente se preocupa por entender las cosas y hay otra cuestion y es
que la tecnologia es mas facil de accesar. Cada vez vamos a tener mas acceso a
eso. Eso al igual que en video va a suceder en el cine, pero a largo plazo y con
el audio va a ser mas rapido que con la imagen, porque como el primer Work
Station fue en audio y no en video, entonces va a ser mas barato accesar a un
Work Station de audio, va a pasar, y va a pasar en cine también.

- .Cémo calificaria la calidad de los laboratorios en Venezuela?

Entiendo poco de fotografia, te estaria mintiendo si hablo de esto.
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- ;Piensa que la calidad del audio se mantiene entre el internegativo
final y las copias finales?

Se degrada muchisimo, muchisimo, te explico, te hablo de una cosa muy
puntual, cuando t haces tu mezcla final de toda tu pelicula, tu pelicula va por
un tubo de 8 pulgadas de ancho, ese es el volumen, el contenido de tu pelicula
desde el punto de vista sonoro, cuando tu lo metes en esa cinta magnética ta
tienes que agarrar eso que estd en 8 pulgadas y lo tienes que meter en un tubito
de media pulgada. Y ti pelicula va a sonar en media pulgada, asi la hayas
mezclado en pulgadas, eso es lo que pasa, hay una degeneracion, una pérdida
muy pero muy grave del contenido timbrico de la pelicula, desde todo punto de
vista, de distorsion, de espectro sonoro. El ancho de banda de los sistemas
magnéticos son algo asi como, ya no me acuerdo, 250 Hz hasta 8000 KHz, y
los equipos trabajan con 60 Hz hasta 20.000 KHz, los equipos hoy trabajan
para esto y ti estas trabajando con algo muy pequefio, esto era el estandar
minimo del cine en los afios 50, es muy limitado.

- De su opinién en cuanto a planos sonoros.

Planos sonoros: depende de los ingenieros, depende del tiempo que
tengas para hacerlo. Es una cuestién de tiempo y de recursos, manejar un plano
sonoro lleva tiempo, no es sencillo, es bien complicado. Nosotros en “Cacho”,
que se manejo6 toda la produccion de audio como si fuera cine, aunque “Cacho”
no respeta la realidad desde el punto de vista sonoro, porque es un suefio,
nosotros manejamos planos sonoros para darle protagonismo a ciertas cosas,
hay una escena la del cigarro, esta el sonido de ambiente de la ciudad como
metido en esa cosa en camara lenta y eso estd como en segundo plano y después
tienes el sonido del cigarro cayendo, que fue una cosa super elaborada, en
primerisimo primer plano. Para llegar al equilibrio entre esas dos cosas fue muy
complicado, porque no fue agarrar y darle mas volumen a uno que a otro, bueno

si, en términos objetivos si, uno tiene mas volumen que otro, cuél es el volumen
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correcto para que se entienda que uno esta detras y se escuche asi, eso requiere
tiempo, escucharlo varias veces.
- Midsica.

Actualmente, creo que estamos mejor que antes, pero todavia le falta algo
que es que, los musicos en Venezuela son excelentes misicos, compositores y
creo que pueden sufrir del mismo mal que nosotros los ingenieros de sonido,
los directores de fotografia y todos los demas, que es la falta de recurso. Por
qué las bandas sonoras de otros suenan tan grande y la de nosotros suenan tan
chiquiticas, un musico venezolano tiene que grabar con limitaciones técnicas,
de dinero, de tiempo y no le permiten desarrollar con toda la magnitud las cosas
que a él le gustaria que sonaran mas grandes. Muchas musicas de peliculas son
compuestas por un tipo y son grabadas por orquestas, el tamafio de un grupo de
musicos de 60 musicos no es igual a la musica de una banda de cuatro musico,
por muy bueno que sea el ingeniero de sonido, si ti no tienes el factor grande
en el sitio, no vas a tener la cosa grande después. Yo no siento que estemos
limitados desde el punto de vista creativo, creo que nuestros musicos son
excelentes, pero una vez mas es la cuestion de no tener industria, que no nos
permite hacer las cosas del tamafio que nos gustaria.

- Efectos.
Falta de cultura, por el disefio sonoro, impresionante.
- Disefio sonoro.

Practicamente nulo, partiendo desde los comerciales para acd, es un
problema de falta de cultura, tan falta de cultura es que en Venezuela quien se
dedica a hacer los efectos sonoros en los comerciales que es la mini industria
cinematogréfica que tenemos es el musico, quien hace la musica del comercial,
musico es musico, ingeniero de sonido es ingeniero de sonido, es como que le
pongas a disefiar a un ingeniero civil un sistema cardiovascular, son dos cosas

distintas, nosotros tenemos esa habilidad especial de inventar las profesiones y
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de ajustarlas segun las necesidades y el dinero que tengamos. TG no puedes
esperar de un musico que piensa todo en musiquita, campanitas, todo
melddico, que una explosion, le suene a explosion, le tiene que sonar una
explosion melddica.

- Ecualizadores.

Si se ecualiza bien, eso no es una limitacion.

- Describa un proceso ideal de produccion de banda sonora en cuanto
a equipo técnicos y recursos humanos.

Primero pre-produccion, la clave del éxito en cualquier proyecto. Si
idealmente te puedes agarrar al ingeniero de grabacion en locacién y al
ingeniero de post-produccion, si van a ser dos personas distintas, deberia de
hecho ser asi.

- .Por qué?

Porque el compromiso, imaginense si yo soy el ingeniero de grabacion de
la pelicula y yo me tomo tres dias desarrollando la grabacién de una secuencia
equis de la pelicula y esa es una secuencia que requirié todo un esfuerzo para
realizarse, cuando vas a la post-produccion es una secuencia mas en toda la
pelicula, pero en vista que me costo tanto hacerla yo le voy a dar mas énfasis y
eventualmente podria perder la perspectiva de lo que me importa realmente.
Idealmente deberian ser dos personas, porque estamos hablando de
especialidades, un especialista en grabacién en produccién es tan especialista
que no se dedica a hacer otra cosa y una especialista en post-produccion es tan
especialista que no se dedica a hacer lo otra. Siempre es bueno que uno vea el
trabajo del otro para saber a qué atenerse.

- (Quién debe ser el responsable del sonido en una pelicula?

Hay una persona que debe ser el Coordinar de la banda sonora que esta en

todo, pre, pro y post-produccion, como es el coordinador inclusive es el punto

de enlace entre el musico, director, todo, él es como el director de sonido de la
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pelicula, él es el sonido de la pelicula. Es el enlace entre el director y la musica
en todos sus renglones.
- Entonces, volviendo a la pregunta anterior, me estds hablando de...

La pre-produccién de sonido la hace el director de la banda sonora. Hay
un director de sonido, pasamos al musico, al ingeniero de locacién, el de post-
produccién y cada uno de estos se puede dividir en varias cosas, de repente el
musico tiene un ingeniero de sonido, tiene musicos equis; luego el de la
locacién puede que tenga hasta dos microfonistas, inclusive hasta un asistente,
de repente en una locacién pueden trabajar unas cuatro o cinco personas
idealmente, inclusive los gringos tienen un mixer recorder, grabador de la
mezcla seria la traduccién literal, que se encarga de mezclar el sonido en la
locacién, dependiendo del tamafio de la pelicula, en “Titanic” el tipo tenia
como ocho personas. Pre-produccién es el 50% del éxito de la historia, porque
con eso vas a hacer que se a coherente y suene de verdad.

Equipos: en la parte de produccién hay muchisimas cosas, primero una
buena consola de locacion, esta alrededor de los 12.000 U$, de ocho canales,
después de eso hay grabadores portatiles de audio que son importantisimos,
esta el Nagra que es bien popular, a pesar de sus limitaciones técnicas, el Nagra
es excelente, pero tiene un problema es que graba en cinta analdgica, es
limitada desde el punto de vista del rango dindmico y del ancho de banda, del
espectro sonoro que es capaz de registrar, adicionalmente tienen ruido de cinta
una cosa fisica que se produce por la grabacion.

- JEn un proceso ideal con qué grabaria usted?

Con un grabador digital invariablemente, grabaria con en un sistema
analogico las cosas que tengan un rango dindmico por encima de los 100 dB,
con un Nagra grabaria un helicoptero por ejemplo, el sonido de un helicoptero,

de una explosion.
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- ;Después lo post-producirias de manera que quede el Nagra hasta
ahi s6lo como una referencia?

No, hay casos puntuales, hay una pelicula que se llama “Hit”, “Fuego
contra fuego” se llamé en espafiol, una pelicula con Val Kilmer, esa es una
pelicula bien especial desde el punto de vista sonoro, a mi me gusté mucho,
porque en esa pelicula usaron un porcentaje, hay una secuencia que es un
tiroteo que hay en una calle, es impresionante como suena ese tiroteo, si lo oyes
en un sistema bueno, un VHS high 5 con buenas cornetas, donde puedas lo
apreciar, es envolvente y es agobiante, sientes que estds metido en el tiroteo,
pero es una cosa que todas las personas que lo ven dicen: pana en ese tiroteo te
mueres, la razén es que esos sefiores grabaron los disparos reales en la
locacién, pero fue la forma como se ingeniaron para grabarlos y resulté ser tan
buena la grabaciéon que en la post-producciéon que usualmente ese tipo de
material lo rechazan lo usaron, entonces el resultado es que obtuvieron un
realismo de tal magnitud que quienes han tenido la oportunidad de oir tiros en
la calle, y nosotros los caraquefios estamos muy acostumbrados, sabe de lo que
estoy hablando, no es lo mismo un tiro de pelicula que un tiro en la calle de
verdad, en esa pelicula los tiros suenan de verdad y asustan, la pelicula esta
muy bien editada, bien producida, bien dirigida, las actuaciones son excelentes,
entonces todo se conjuga tan bien, pero el protagonista especial a mi parecer en
esa secuencia es el sonido y curiosamente fue un sonido grabado en locacion.
Dependiendo de la fuente sonora que vas a grabar yo utilizaria idealmente un
grabador analégico y un micr6fono dindmico para ese caso y grabadores de alta
calidad para los didlogos. Después estd la cuestion de los micréfonos
inalambricos, que es una cosa que se ha venido utilizando ampliamente cada
vez mas en el cine tanto nacional como en el internacional que ya tienen un
poco mas de tiempo, hay micr6fonos inalimbricos que son muy buenos y otros

que son muy malos, los muy malos son los baratos que a los que nosotros
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generalmente tenemos acceso, desafortunadamente, pero hay micréfonos
inalambricos que son excelentisimos, tienen una calidad espectacular y son tan
pequefiitos que puedes esconderlos en la ropa de los actores a menos que el
actor esté desnudo o no tengas donde esconderlo, o sea, buena parte de los
dialogos se graba con micréfonos inalambricos, porque el registro es, no es lo
mismo que te hable de cerca de que te hable con un micréfono, yo por ejemplo
hace un afio hicimos un corto animado aqui en Canal Uno, yo grabé, que la
mitad era actuado por unos chamos y yo grabé yo solo, no trabajé con
microfonista, todos e grabé con micr6fonos inalambricos escondidos en la ropa
de los chamos y la calidad es excelente, la tangibilidad del texto de los chamos
era perfecta , ademas los chamos tenian libertad de movimiento, no estaban
amarrados a tener un micréfono, el director de fotografia no tenia el dolor de
cabeza de tener un boom metido, la sombra y yo trabajé comodo, sentado
mezclando mi cosa y ellos por alla. Eso se puede utilizar porque hicimos pre-
produccién y pensamos hacer las secuencias en funcién de eso y pas6 también
curiosamente que teniamos nada més dos micréfonos inaldmbricos de los
mismos que se usan en Hollywood, afortunadamente, pero en ese momento
teniamos dos y los actores eran tres, entonces yo cuadré con el director que en
ninguna secuencia se pusiera a los tres chamos hablando, siempre aparecen tres
chamos, pero s6lo dos hablan al mismo tiempo, cuando habla el otro es otro
plano, en la tnica secuencia donde hablan los tres es en una secuencia que los
tres gritaban, como eran gritos no importaba, entonces cémo lo resolvimos con
pre-produccion.

Retomando el tema de los equipos en términos muy generales podriamos
hablar que hay muchos ingenieros que comprimen una sefial, pero puedes
comprimir mal una sefial, pero puedes comprimir una sefial mal segin tus
criterios y si necesitas ese material para hacer otra cosa no puedes porque

comprimiste mal. Procesar una sefial de cualquier forma posible es una cosa de
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cuidado, lo 16gico seria grabar lo mejor posible, tratar de registrar lo mejor
posible sin ningin tipo de procesamiento, compresion, efectos, ecualizacion, sin
nada y luego si le quieres hacer cualquier tipo de procesamiento se lo haces en
post- produccién donde tienes tu cosa grabada y puedes echar para atrds o
adelante, entonces digamos que la parte del procesamiento depende del
ingeniero que mezcle eso, yo no lo haria, yo trabajaria plano. En la post-
produccién la cosa es mas extensa, esta el foley, por ejemplo un set de
grabacion del foley idealmente deberia ser un estudio amplio, que no sea de
tamafio reducido, porque una sala de tamafio reducido suena a una sala de
tamafio reducido y si ti estas haciendo el foley de los tipos trabajando en el
parque, por ejemplo caminando sobre grava, si estds dentro del cuarto va a
sonar a grava pisada dentro del cuarto, idealmente deberia ser un estudio
grande, que no sientas el rebote de las paredes, luego estan esos mini pisos que
tienen un poquito de grama, grava, arcilla y otras cosas, una sala de foley llena
de peroles y usualmente lo mejor que tiene la sala es el artista que graba los
foley, una persona creativa que pone a sonar las cosas de la manera mas
inimaginable posible, esa es la persona que vale su peso en oro en un estudio de
foley, mas que los equipos, porque son bien sencillos, lo que necesitas es un
grabador multicanal, una consola y unos dos o tres buenos micréfonos, no
necesitas mas nada, probablemente algin efectico si procesas algo para que
tenga una cualidad timbrica determinada, pero desde el punto de vista técnico
lo que necesitas es una buena sala, amplia y llena de peroles. Para grabar
dialogos es lo mismo, necesitas un buen sistema de video que te permita hacer
un loop, un sistema de grabacién multicanal, de por lo menos ocho canales, que
te permita registrar ocho voces simultineamente, unos buenos micréfonos,
usualmente hay micréfonos disefiados especialmente para grabar voces, que
dan el sonido caluroso de las voces y un boom de grabacién, que puede ser no

tan grande, si es grande es mejor, porque no tiene la cualidad timbrica de la
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sala, compresores, para controlar la dindmica de los actores que es bien dificil
controlar, especialmente cuando estan en una escena donde hay gritos. Para la
parte de efectos de sonido dependiendo de como manejes la parte de ambiente y
la parte de disefio de efectos, vamos a hablar de una pelicula de ciencia ficciéon
que se puede encontrar esa division, en la parte de ambiente le das todo lo que
es el sonido de background a una parte del equipo, estan en una nave, el sonido
del motor de la nave, las computadoras sonando atras, el sonido de alguna
estrellita que se ve pasar por la ventana de la nave, eso es background y el
sonido principal del efecto de sonido es cuando el tipo esta frente a la
computadora, es todo lo que ves en la pantallita, eso es disefio de sonido, a fin
de cuentas estas disefiando sonido, pero una cosa es lo que esta delante y otra lo
que esta atras, si t estas disefiando lo que esta enfrente desde el punto de vista
de interpretacion de la imagen, ti te puedes concentrar mas. Para disefiar lo que
necesitas entonces es gente que tenga una capacidad de interpretacién de la
imagen crucial, porque depende como ti veas que suena en tu cabeza y todo lo
que suene en la secuencia que t0 vas a disefiar, eso va a ser muy rico o va a ser
muy pobre, entonces en el disefio de efectos necesitas una estacion de trabajo
digital, para mi eso es vital, eso es una cosa absolutamente indispensable, en
otras épocas era distinto, después es donde yo creo se necesitan mas equipos,
puedes trabajar con teclados analdgicos, procesadores de sefial digital, una
estacion de trabajo digital, muy bueno seria un DAT de grabacion portatil, que
eso te permite si necesitas algo puntual que no lo tienes en el estudio
disponible, sales a la calle y lo grabas, y yo diria que las librerias de efectos de
sonido siempre son bien utiles, porque te ayudan a resolver muchos
problemitas o de repente cuando ti usualmente disefias un sonido, un sonido
no es una sola cosa, sino son varias cosas sonando. Después en la parte de
disefio de ambiente necesitas una buena libreria de efectos, un grabador de

audio portatil, una estaciéon de trabajo digital, mas o menos lo mismo, de
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repente los teclados anal6gicos no los necesitas para eso, porque los teclados
analogicos te sirven para hacer sonidos bien raros, ademés que tienen texturas
graves que son de repente mas dificiles de lograr en digital, de hecho Arturito y
buena parte de los sonidos en la “Guerra de las Galaxias” son logrados con
teclados analdgicos, por poner un ejemplo. En el caso de los ambientes
necesitas digamos representar mas lo que esta pasando en el entorno, si ves una
ventana, representar lo que estd detras de la ventana, si es un autobus, sales y
grabas el autobus, la libreria de efectos de sonido usualmente tienen alguna
seleccién bien basica, un carro que pasa, un carro que frena, un carro del afio
tal, pro de repente el carro que ta tienes se frena, hace un movimiento y vuelve
a arrancar, entonces eso no lo puedes hacer a menos que vayas y lo grabes, ahi
es donde lo que se llama wild tracks que s hacen en la locacién, en la grabacién
de locacién, por ejemplo ahi es donde la pre- producciéon funciona, hay una
cosa que se supone estd pasando detrds en la ventana, pero que tiene una
relevancia desde el punto de vista de la historia, por decirte algo en “Los
Intocables” hay una secuencia en que ti ves al tipo hablando metido en un
cuarto y ves en una ventana que e bajan unos gansters, el carro llega, se bajan y
ti los ves, suenan los pasos de los tipos, abriendo la puerta y matando a los
otros, es un sonido que estd en background, es un sonido de ambiente, ese
sonido es sumamente importante desde el punto de vista narrativo, entonces
depende de la pelicula, de la historia que estés contando, depende de
muchisimas cosas, luego la forma de agarra todo eso y juntarlo en una mesa de
mezcla y darse ahi, necesitas una consola, hay consolas especialmente
disefiadas para mezclar cine, hay consolas Solid State Logic es lo mejor de lo
mejor, hay de muchisimos canales, 140 canales, tienen muchas cosas que sirven
para ayudar al ingeniero a mezclar. Después la forma de reproducir todo esto
simultaneamente, usualmente todo esto se sincroniza aun cddigo master que es

el que usualmente es el key code que trae la pelicula, que digamos es el codigo
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central donde todo el mundo se encadena y luego de repente esta es una cinta
de ocho milimetros, esto es cinta de 24 canales, esto es un Dat, etc., y luego
pones todo ese poco de maquinas que reproduciendo todas esas cintas que
contienen esa informacion sincronizada a la pelicula y ves la pelicula, y vas
mezclando y van grabando el evento de la mezcla, en una mezcla que te
permita ser sincronizada, que si haces esto eso se graba, si haces lo otro
también se graba. Una pelicula no se mezcla en un dia. Yo hoy mezclo y
mafiana le doy total récord y la maquina va hasta donde yo la dejé. En una
pelicula te puedes tardar una semana o mas mezclandola, con secciones de
hasta 18-19 horas.

- (Qué haria usted para mejorar el sonido en el cine venezolano?

Eso es una cruzada, es librar una cruzada contra la audiencia, bueno, es
que son muchas cosas, es un problema cultural, no es un problema del sonido,
es un problema de la cultura de nosotros, mientras nosotros no vayamos al cine
y hagamos de nuestro cine una industria, nosotros no vamos a tener buen
sonido en las peliculas, porque para que hay buen sonido en las peliculas, las
peliculas tienen que producir buen dinero con el cual se pueda comprar
tecnologia, se pueda educar a las personas, etc.

- Usted hace un rato dijo nunca iba al cine a ver peliculas venezolanas

Por eso te digo que es una cruzada, porque como hace Nerio para
convencer a Nerio de ver una buena pelicula, es dificil, yo creo que no iria a ver
ni siquiera una pelicula donde yo trabaje, de hecho yo recuerdo haberme jurado,
y esto es bien personal, no trabajar en cine venezolano, mientras las cosas sean
asi, porque no me ha dejado ninguna satisfaccion, las pocas experiencias que he
tenido en cine no me han dejado satisfaccion, siempre ha sido una cosa dificil,
no ha sido una cosa que se disfrute, esta bien, estas trabajando en cine, esta bien
que estés haciendo algo que al final puede ser bonito, pero si al final el

producto terminado es malo, no me sirve, me explico, porque de nada sirve que
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yo pinte el mejor cuadro y después venga un tipo y le eche laca de pelo. Yo
creo que la solucién al problema viene dada con el tiempo, en la medida en
que la tecnologia se cierre mas, se haga mas accesible y haya mas gente
haciendo posiblemente peliculas, mientras haya mas directores y mas gente,
comenzaran a salir las cosas puntuales, era el fenomeno que veniamos
experimentando en los 80, que teniamos ese cine malisimo de los 70, y de
repente la cosa como que fue mejorando y pasaron cosas puntuales como
“Oriana”, por ejemplo “Oriana” es una pelicula notable dentro del cine
venezolano, es una cosa que ti dices no puede ser que esta pelicula sea
venezolana, es increible, es una pelicula excelente, excelente desde todo punto
de vista, una pelicula muy bien dirigida, muy bien actuada, muy bien
fotografiada, suena decentemente bien dentro de su contexto_ temporal. Si
nosotros tenemos una industria que crezca a esa velocidad como veniamos
creciendo en ese entonces, podemos hacerlo porque tenemos el dinero para
pagar por ello, para pagar la tecnologia, los estudios en el exterior, etc. Los
actores eran mejores y habia una industria en crecimiento, cuando ti tienes
muchas hormigas trabajando en una misma cosa lo levantas, pero si tienes
cuatro hormigas nada mas trabajando dificilmente vas a poder lograrlo, a mi
manera de ver en la medida en que la tecnologia se abarate y es un fendmeno
que estamos comenzando a ver, eso que pasd por ejemplo con “Muchacho
Solitario” es una cosa bien curiosa que dentro de este contexto econémico que
estamos viviendo en nuestro pais, la pelicula haya sido exitosa y se haya hecho
lo mejor posible dentro de las limitaciones, es curioso. Enrique Lazo estd
haciendo su pelicula ahorita, yo he tenido la oportunidad de ver el proceso,
porque la estan editando aqui y se que la pelicula tiene un contenido totalmente
desligado a lo que es usualmente una pelicula venezolana, “La Culpa de
Urano”, no se qué de Urano, “Por Culpa de Urano”, la pelicula segun lo que he

visto juega mucho con esa cosa del cine espafiol, de la cosa absurda, no se qué,
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no te presenta a Venezuela, la problematica, puede ser muy buena, el ejemplo
de la pelicula que hace poco presentaron que no tuvo malas criticas de nadie, de
hecho me lamenté de no haberla visto, estoy esperando que salga en video,
porque todo el mundo hasta los mas duros con el cine que yo conozco me
dijeron que la pelicula era buena, “100 Afios de Perdén”, no la vi porque duré
dos semanas en cartelera, no dio chance, a las dos semanas fue cuando comencé
a escuchar es buena.

- Entonces ahi volvemos al problema de que hasta qué punto es
rentable para las empresas de proyeccién, proyectar una pelicula
venezolana.

En la medida en que nosotros comencemos como publico a creer en eso,
cdémo lo hacemos, con mejores peliculas, me explico, no es hacer una pelicula
porque tengo que hacer una pelicula, yo no me puedo morir si yo no hago una
pelicula, porque tengo que hacer una pelicula, que es el caso de muchos
directores aqui, muchos directores hacen peliculas para ver a las actrices
desnudas, me explico, ti ves la pelicula y dices toda esta pelicula fue para verle
las tetas a esta mujer, qué es esto pana, te puedo nombrar miles de casos, hay
directores de directores, ti dices este tipo es director, este tipo puede ser
barrendero, no director y eso era lo que nosotros teniamos, nosotros tuvimos
una etapa donde nos dormimos muchisimo, donde sencillamente se durmio, se
acab6 el cine en Venezuela y la producciéon de cine y ahorita estamos
comenzando a ver, mi opinién personal, por ejemplo la ultima pelicula de
Chalbaud donde sali6 Orlando Urdaneta con las extensiones en el pelo,
“Pandemonium”, yo no la vi, tendria que verla preso, tendrian que amarrarme .
Mientras t sigas recibiendo ese tipo de cine menos la vas a ver, la gente se va a
poner mas reacia a ver las peliculas, “Muchacho Solitario” ti no la veria porque
no eres una nifiita, pero si eres una niflita seguro que la ves. Por ejemplo el

fenémeno de “Oriana” sucedid, porque venia en crecimiento, gestandose una
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cosa, venia desarrollandose una industria, en la medida en que ti te vas
desarrollando, pues las cosas van mejorando. Si ti ves las peliculas que hacian
en los afios 50 en los Estados Unidos no tiene nada que ver con las que se hacen
hoy en dia, estin muy desarrollados en comparacién, nosotros
desafortunadamente tenemos ese punto de comparacién que nos aplasta, el cine
gringo, el cine argentino, tiene sus cosas, en la medida en que nosotros
hagamos peliculas y tratemos de hacerlas bien, como es el caso de los
argentinos, los argentinos no tienen mucha mas plata que nosotros para hacer
eso, pero son inteligentes, escriben excelentes guiones y tiene muy buenas
directores y actores, y la mayoria del cargo, de la carga, de la responsabilidad
que tiene una pelicula de ser o no buena esta entre el guion, el director y los
actores, lo demas es decoracién, eso estd clarisimo si t ves una pelicula
excelentemente bien actuada, probablemente no puede sonar bien, pero si esta
bien actuada la ves y es el caso de la pelicula “El Lado Oscuro del Corazén™ a
mi me gustd mucho, me parece que estd muy bien actuada, el guion es
excelente, pero no es una pelicula que se ve bonita, la fotografia es bastante
lavada, el sonido es turururu, la musica es bastante sencilla , es una tecladito y
ya, pero la pelicula es buena, y esa pelicula la ve la gente y paga por verla.

- (Para mejorar el sonido en Venezuela habria que montar la
industria y esto vendria por el abaratamiento de la tecnologia?

Por un lado de la tecnologia, en la medida en que se vaya abaratando,
nuestro acceso, mas gente habrd haciendo y haciendo cine, haciendo
experimentos, mas gente habra haciendo, entonces mientras mas gente hay
metida en eso, haciendo y haciendo sale algo bueno, porque este ensayo es
malo, este es malo, este es medio bueno, va mejorando, el estandar va

levantandose por si solo, porque la gente busca imitar patrones.
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ALEJANDRO SADERMAN

- ;Cudl ha sido su trayectoria trabajando en el cine venezolano?

Yo tengo bastantes afios trabajando en cine, en largometrajes “Golpes a mi
Puerta” y “100 Afios de Perdén” que es del afio pasado, pero yo tengo una larga
trayectoria en cine documental, he tenido que hacer mucho con sonido directo,
he tenido bastante contacto con la problematica del sonido y en general con el
tema.

- (Podria nombrar algunos de sus documentales?

De los mas recientes, un documental que produje y dirigi para las
Naciones Unidas que se llama “La Bomba de Tiempo”, es una documental de
50 min de duracién aproximadamente sobre el tema de la deuda externa de
América Latina y bueno ese lo hice con un equipo, el director de fotografia era
un argentino como yo, que en ese momento estaba viviendo en Venezuela y el
sonidista, pues un sonidista que me pusieron, era del staff de las Naciones
Unidas, ahi hicimos una buena experiencia, porque, esto es una cosa mas
técnica, que por primera vez yo pude hacer sonido con un sistema remoto que
no necesariamente tenemos que pensar que cuando se filma sonido en cine se
hace normalmente con una claqueta para el sincronismo, este equipo tenia un
sistema inalambrico, ni siquiera claqueta que cuando se daba camara
automaticamente, sola se ponia a funcionar el grabador de sonido, el sonidista
estaba con los audifonos siempre, pero ¢l no sabia en qué momento, porque ¢l
no siempre estaba al lado de la camara, entonces eso es una cosa técnica que yo
no he vuelto a utilizar, no he vuelto a encontrar, pero que soluciond, para ese
tipo de trabajo es muy conveniente, porque a veces cuando es un documental
uno no prepara las cosas, cuando haciamos una entrevista aun presidente, a un

ministro, estaba bien, se controlaba, pero muchas veces estabamos en la calle en
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una situacién que no podiamos controlar. Después de eso hice un corto aqui que
se llamaba “Invitacion a la Danza” para el grupo Danza Hoy que era un corto
hermoso de todo el trabajo de ellos, lo cotidiano, los ensayos, que también se
hizo con sonido directo.

- .En cuanto al sonido usted considera mas importante: la formacién
académica o la experiencia en lugar de lo académico?

Hay mucha gente que se ha formado en la practica, en el trabajo
cotidiano, son buenos técnicos, y hay gente que tiene formacién académica que
a veces son buenos, lo que pasa es que lo que yo pienso es que con la
complejizacion de la tecnologia el aprendizaje de la practica tiene que estar
acompafiado con la formacién técnica, no sé si es académica, pero
evidentemente los sonidistas, asi como cualquier otro rubro, fotografia, lo que
sea. Yo creo que a estas alturas un buen técnico de sonido necesita
complementar su aprendizaje practico con conocimiento técnico, porque toda
esa tematica se ha desarrollado mucho, entonces y ademas se ve en la practica
la gente que no se pone al dia, uno ve que se queda atras y se ve en el resultado.

- ;Cual es en su opinién la calidad general del sonido en las peliculas
venezolanas?

Yo creo que en general el sonido en las peliculas venezolanas es
deficiente, en términos generales es deficiente creo que hay en general por un
lado problemas técnicos en cuanto a audibilidad, comprensibilidad de los
dialogos este tipo de cosas, problemas en lo que es tanto grabacion de sonido de
campo, transferencia, sonido Optico, en fin, también en los proyectores de la
sala de proyeccién, realmente muy pocas salas, las salas nuevas ahora estan
mas o0 menos, pero tampoco a mi ha pasado ahora con el estreno de la pelicula,
que la pelicula sonaba igual en el cine, sonaba de una manera en una sala, de
otra y eso que las salas de las nuevas con Dolby™ estéreo, lo que pasa es que

esos sistemas de sonido son muy buenos, pero son muy delicados y para que
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funcionen bien cada periodo de tiempo y no muy largo, se lo que pasa en
Estados Unidos con tres meses como maximo, eso sistemas de sonido se estan
reajustando, graduando, calibrando y aqui eso como costumbre no pasa, y lo
otro desde el punto de vista de la elaboracion de las bandas de sonido de
nuestras peliculas siguen siendo como demasiado simples, no se trata de que
esa sea la meta, porque el cine que hacemos nosotros no es lo mismo que se
hace en Hollywood, pero uno ve en los créditos finales de las peliculas de
Hollywood y ve que en el equipo de sonido de la pelicula hay 25 personas y en
las peliculas nuestras hay tres personas y eso implica que el trabajo volcado a
esa banda de sonido es mucho menor, se tiene el sonido que se hizo en el
campo, el sonido directo, algin doblaje que hubo que hacer porque qued6 mal
el sonido y algunas banditas de efectos y la banda de musica, en general las
mezclas las hacen a partir de 4-5-6 pistas y uno sabe de mezclas donde hay 25-
30-50 pistas.

- (Si usted tuviera que priorizar estos factores como los jerarquizaria?

Yo pondria de primero el registro del sonido de campo, porque si eso no
esta bien. Ese es el problema bésico, porque si esa etapa no esta bien resuelta no
tiene remedio, es lo mismo si cuando uno hace la fotografia de una pelicula la
exposicion no queda bien, queda sobre expuesto, eso después no tiene remedio.
Si el sonido no estd bien se intenta arreglar, ecualizar, pero en ese entonces y
ademas digamos que ya las peliculas tengan sonido estéreo o surround, ya es
como una condicién adquirida y necesaria en las peliculas, porque estamos
compitiendo con ese tipo de sonido en todas las peliculas que se ven, el publico
la referencia de sonido que tiene es de las peliculas americanas entonces a mi
me ha pasado con traillers de una pelicula mia “Golpes a mi puerta”
concretamente que fui a verla una vez a la sala a ver como se oia y se veia el
trailler, pero el trailler estaba en un rollo de varias peliculas americanas,

entonces veian los traillers de las peliculas americanas que eran un boom que
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inundaba y de repente venia la pelicula venezolana y uno tenia que acercarse
para ver qué pasé con esa pelicula. Yo creo que le daria prioridad eso porque
es esencial, es basico, pero después de la grabacion de las bandas hay y otra
etapa muy importante y que acé sigue sin haberse resuelto el pase a sonido
optico.

- .En cuanto a las salas de post-produccion usted considera que
influyen considerablemente en la manera como se percibe el sonido?

Por supuesto, bueno porque en la sala de post-producciéon es donde
confluyen todos los elementos y todo un trabajo que se ha hecho para un
resultado final que es la banda de sonido definitiva de la pelicula, es la mezcla
donde estan todos los elementos, los didlogos, los efectos, la musica, los
doblajes, los foley, etc., entonces eso es como, no tiene sentido si todas las
etapas no tienen el nivel 6ptimo, el resultado no va a ser éptimo, pero ademas
en la mezcla en esa etapa también hay un trabajo de creacién, porque uno
termina el rodaje de la pelicula con el sonido directo que son basicamente los
didlogos y algunos ruidos que se han producido cuando se filmaba, pocos,
ruidos, puertas, que sé yo, pero luego es una trabajo de creaciéon que es como
componer una obra musical, donde entran muchos elementos mas, los efectos,
pueden trabajar con muchisimos efectos o con pocos efectos, los efectos son
reales, son realistas o pueden ser fantasticos, una anécdota de cuando le dieron
el Oscar a la gente que hizo el sonido en “Indiana Jones” y cuando estaba la
escena esa de la bola enorme que venia rodando detras de él, y cuando ellos
contaron como la hicieron no tenia nada que ver, es decir la manera de inventar,
es decir fue inventar un sonido para esa imagen, y eso es creatividad, y después
esté el balance de los elementos, qué presencia tiene cada elemento, qué esta en
un primer plano, cuando hay estéreo como se mueve de izquierda a derecha y
otras cosas. Entonces, bueno, es también crucial, porque lo que decia antes, es

una etapa creativa, que le puede agregar o quitar a la pelicula el 50% del color.
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- {Qué parte de la banda sonora de su pelicula “100 Afios de Perdén”
se hizo en el exterior?

Lo tnico que se hizo afuera fue el transfer a optico, de aqui se llevo el
sonido directo més la musica y las bandas se terminaron de construir y de armar
inclusive el foley y todo ese tipo de cosas y la mezcla, pero también el sonido
mono, creo que en ese caso no afecta tanto la pelicula de pocos personajes, y
que ademas “100 Afios de Perdén” es una pelicula mas abierta, con mas
elementos.

- (Por qué razoén se hizo afuera?

Entre otras cosas porque en Venezuela todavia no se puede hacer sonido
estéreo Dolby™, hay alguna gente que hace una especie de sustituto, pero asi un
poco a la criolla y no es de verdad y ademas en el razonamiento o en la decision
esa por supuesto influyé el factor econémico y yo me encontré con la sorpresa
que hacerlo como yo queria hacerlo, como yo lo hice en un estudio en la ciudad
de Nueva York no me costaba mas caro que hacerlo aca o hacerlo en Méjico,
porque en un momento estuvimos considerando, porque habia varias peliculas
venezolanas que estaban negociando terminar la post-produccién de sonido en
Méjico, y resulta que cuando me llegé el presupuesto de Méjico con amigos de
por medio era el doble de lo que costaba en Nueva York.

- ;Cémo calificaria la calidad de los laboratorios en Venezuela?

En Venezuela hay dos laboratorios nada mas, Bolivar Films y Futuro
Films, yo hace muchos afios que trabajo con Futuro Films solamente, dejé que
trabajar con Bolivar Films por problemas concretos que tuve en algunos
trabajos, yo no puedo concretamente en este momento dar mi opinién sobre
Bolivar Films. Futuro Films es un laboratorio que estd aceptablemente bien y
que tiene algunas etapas, sobre todo el revelado de negativo que esta bien, tal
vez en algunas cosas, no esta a la altura, al mejor nivel de los laboratorios

internacionales. También hay una realidad que la producciéon de cine en

139




Anexos

Venezuela es bastante pequefia, se hace tres, cuatro largometrajes por afio,
entonces se parten, hay un laboratorio que hace dos y otro hace dos, entonces
tampoco es como que los laboratorios a lo mejor, también les pasa a los
realizadores que tampoco estan permanentemente en actividad como para estar
al dia, al mismo tiempo sienten que no se justifica hacer inversiones, porque el
trabajo no es suficiente para recuperar la inversion, a pesar de que Futuro ha
hecho un par de inversiones en cosas que le permiten ofrecer una gama un poco
mayor de servicio.

- (Usted piensa que la calidad del audio se mantiene entre le
internegativo final y las copias finales?

No, definitivamente, yo no sé si quiera tengo la respuesta para eso,
lamentablemente, es decir uno ve por ejemplo la copia del trabajo del negativo
y ve un resultado todo el mundo queda muy contento, entusiasmado, qué sé yo
y luego no sé qué pasa de ahi las copias, tiene una perdida yo no sé si es el agua
que se utiliza a lo mejor los quimicos, no sé qué esta mal en el proceso, pero
uno compara el negativo de una copia hecha aqui con una de afuera y en
general la copia estd como mas opaca, menos brillante, menos transparente.

- ;Podria dar su opinién acerca del manejo de los siguientes aspectos:
planos sonoros?

Planos sonoros, eso tiene que ver un poco con la necesidad de formacién
mas sofisticada de los sonidistas de campo, yo sigo viendo a los sonidistas
nuestros trabajar con un solo micréfono, cuando registran el sonido de campo y
por ejemplo en mi pelicula vi un sonidista, como Steffano Grammito, creo que
es un de los pocos sonidistas completos que tenemos aqui, en algunas
situaciones trabajé con mas de un micr6éfono, porque es una manera de hacer
sonido estéreo, con un solo micréfono no se puede hacer sonido estéreo,

entonces los planos tienen que ver con eso, digamos que uno sabe que en
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algunas escenas hay sonidistas que ponen 3-4-5 micréfonos, entonces a la hora
de elaborar la banda de sonido hay mucha mas riqueza con la cual jugar.
- Musica.

Yo creo que en Venezuela hay buenos misicos, puntos, de cine o no de
cine, hay buenos musicos, creo que en algunos casos estamos todavia como en
una etapa un poco elemental, es una musica como que ilustra nada més, o de
repente es una musica que adquiere demasiado protagonismo y no termina de
integrarse con la pelicula, creo que de alguna manera hay un problema
econémico ahi también, sabemos las condiciones en que estdn hechas las
peliculas, un musico que tuviera el triple de tiempo para hacer la misica, en
mejores condiciones para grabar, para componer, para contratar musicos en
lugar de trabajar solo, podriamos con los mismos musicos que tenemos y con
los mismos elementos que tenemos podriamos tener un resultado posiblemente
mejor, pero creo que ahi por poco podriamos estar en un nivel
internacionalmente bastante bueno.

- Los efectos.

Yo creo que el cine internacional tiene una figura que ha aparecido en los
ultimos afios que es algo asi como el disefiador de la banda de sonido, no es el
sonidista de campo, ni el musico de la pelicula, es asi como hay un editor, un
montador, que no es el director, la aparicion de esa figura responde a una
necesidad, una necesidad que es elaborar bandas de sonido mas ricas, mas
complejas que aportan mas a la pelicula y esa realmente, en la mayor parte de
los casos esa funcién la cumple en el cine nuestro, la cumple el sonidista que
hizo el sonido de la pelicula, pero creo que no es el personaje idoneo para
hacerlo, porque es otra cosa, otro campo, algunos lo hacen muy bien, pero lo
que uno ve en Francia, donde el sonido estd hecho con mucho cuidado, es una
persona aparte como si fuera el director de fotografia, el director ve el sonido de

la pelicula cuando la pelicula est4 rodada y editada, lo que pasa es que al mismo
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tiempo como estamos muy limitados en cuanto estudios de post-produccién de
sonido, aqui no hay realmente, cuando se hace el sonido de las peliculas que no
se hace en los lugares tradicionales que ademas son muy antiguos, como el de
Bolivar Films y estudios por el estilo, que no estan adaptados para eso, son
salas que se hace sonido o de comerciales, para discos, entonces por ejemplo
aca cuando se hace el sonido asi, se hace con un monitor de televisiéon de 17
pulgadas a tres metros de distancia eso no tienen nada que ver con la realidad
de una sala de cine, es decir en los lugares en donde esos e hace de verdad antes
de hacer la mezcla las bandas se chequean en una sala para 300 personas con
una sola pantalla del tamafio de una pantalla de cine, porque no es lo mismo
escuchar y ver una imagen a una distancia por dos cornetas que estan aqui, que
verla que nada que ver y por ejemplo eso me pasé un poco en “Golpes a mi
Puerta”, yo chequee la mezcla en una estructura asi y yo siento que el sonido de
“Golpes a mi Puerta” a pesar de que era un sonido que no tenia por qué se muy
grande, pero podia ser mejor, por las condiciones especificas.

- (Usted considera que los directores no le han dado el peso justo al
Sound Designer, porque limitan la creatividad sélo a la post-produccion?

Por supuesto, eso es una etapa creativa, no es una etapa mecanica nada
mas de revisar que técnicamente todos los dialogos estén en sincro y que el
disparo suene donde debe sonar, es un trabajo creativo que como todo trabajo
creativo requiere un proceso creativo y lamentablemente, es decir, yo inclusive
yo no puedo decir que para “100 Afios de Perdén” yo haya tenido un Sound
Designer, de alguna manera Julio D'Escrivan que hizo la musica, cuando
fuimos a Nueva York, él fue conmigo y se qued6 una semana hicimos un
planteamiento del trabajo con los técnicos, con el editor que iba a armar la
banda y con el técnico que iba a hacer la mezcla, pero por un lado aunque Julio

hubiera podido hacerlo, no se podia quedar el mes completo haciendo el
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trabajo, porque yo no podia pagarle por estar ahi, gracias que pude llevarlo una
semana y €l dej6 més o menos planteadas todas las cosas
- ;Quién cree usted que debe ser el responsable del sonido en la pelicula?

El cine es un trabajo de equipo, evidentemente el responsable méaximo es
el director, el director es tal vez la Unica persona que tiene la pelicula en la
cabeza y si tiene la capacidad de transmitir eso que tiene en la cabeza, el
director de fotografia deberia ser otra persona, el director de arte, el musico y
Sound Designer. Hasta donde interviene el director, por supuesto que tiene la
ultima palabra, si el director le dice al Sound Designer no esto no es asi, o el
Sound Designer renuncia y se va o dice: bueno okay tu eres el director, asi
como a mi me ha pasado, no me ha pasado mucho pero de repente trabajando
con un editor me habia hecho una propuesta y yo le dije no, y en un momento
de la pelicula tuve que decirle el director de la pelicula soy yo, pero repito es
una trabajo de equipo y cuanto mejor funcione el equipo, mejor va a ser el
resultado. No se como se reparte la responsabilidad, es una responsabilidad
grupal, lo que pasa es que el Sound Designer va a tener cosas que aportar a la
pelicula que de repente al director no se le ocurrieron, porque no es una
problematica que él maneja, o a un director puede manejarla mas o menos, por
ejemplo yo tengo, como a mi me gusta mucho la musica y yo me entiendo muy
bien con los musicos, es decir, si yo le pido algo al musico se lo que le estoy
pidiendo y €l va a entender lo que pido, pero a lo mejor en otro terreno no, o a
lo mejor otro director no tiene tanta familiaridad con la musica y va a decir
hazme la musica, y a lo mejor sélo le va a poder decir este pedazo no me gusta
mucho, no le va a poder decir mas.

- Describa un proceso ideal en cuanto a equipos técnicos y recursos
humanos.

Una cuestion ideal es tener los recursos y el tiempo que requiere cada

pelicula, es decir cada pelicula es un caso aparte y uno si va a hacer “La Guerra
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de las Galaxias” seguramente el tiempo y los recursos son unos, que si se va a
hacer “Golpes a mi Puerta”, las necesidades y el tiempo es otro, pero por
supuesto lo ideal seria no trabajar con tiempo y recursos ilimitados, porque eso
tampoco existe, la realidad nunca es asi, la realidad fija pardmetros, pero
digamos que los pardmetros no necesariamente ni perjudiquen el resultado,
habria que tener el tiempo justo y los recursos justos. El tiempo tal vez
podriamos tenerlo ac4, los recursos en este momento en Venezuela
evidentemente no los tenemos.

- En cuanto a recursos humanos.

Me imagino que si la situacion fuera ideal en cuanto a tiempo y recursos
econdmicos se podria armar un equipo.
- ; Cuantas personas?

Eso depende de las necesidades de la pelicula, si tG vas a filmar una
pelicula intimista, con pocos personajes, con una microfonista estas bien, en
general las peliculas se resuelven asi, a lo mejor en una pelicula hay escenas
que requieran un mayor personal, lo que pasa es que esa funcion del sonidista,
el sonidista dice yo para esta escena necesito tres micronistas y voy a poner
micréfonos aqui y alla. Julio D’Escrivan me insistia en la utilizacion de mas de
un micr6fono y como grabar el sonido de campo. Ahora qué es lo que pasa
cuando hay dos actores, no es mi campo, el microfonista lo que hace es mover
el microfono para le que esta hablando, pero en una escena improvisada cuando
no se sabe, este va a interrumpir a este, me imagino por eso tienen dos
micr6fonos para tener siempre el mejor nivel de registro de los dos actores.

- ¢Qué haria usted para mejorar el sonido en las peliculas venezolanas?

Por un lado darle la importancia que requiere, porque en realidad creo que
pasa un poco eso, es como un pariente pobre en Venezuela y por eso ese
resultado, porque los directores no exigen, quiero decir hay una preocupacion

tan grande por la filmacién, por la produccién que el sonido dicen bueno no
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importa vamos a filmar, aunque el sonidista diga no puedo filmar asi, y los
sonidistas buenos en nuestro medio, es porque se impone y dicen no asi no
filmo, asi no se puede filmar y todo el mundo dice hay que fastidio el sonidista,
pero es que esta haciendo su trabajo. Entonces por un lado es reconocerle al
sonido la importancia que tiene, que es tan importante como cualquier otro, la
fotografia, es decir un sonido malo es como una toma fuera de foco, una toma
fuera de foco uno no la tolera, sin embargo un sonido malo se tolera, bueno
paciencia quedé asi como si no fuera lo importante que es. Lo fundamental es
darle la importancia que tiene y en funcién de eso darle las herramientas y las

condiciones para que se trabaje a nivel de lo que se debe exigir.

LUIS ARMANDO ROCHE

- ;Cudl ha sido su trayectoria trabajando sonido en cine?

Siempre he dirigido el montaje de las bandas de sonido y las mezclas de
todos mis proyectos.

- ¢:En cuanto a sonido considera mas importante: la formacion
académica o la experiencia en lugar de lo académico?

Ambos tienen su importancia. No olvidar el oido, el sentido comin y el
buen gusto.

- (Cual es en su opinion la calidad general del sonido de las peliculas
venezolanas?

En términos generales el sonido de las peliculas profesionales de
Hollywood o Europa es en general adecuado. Sélo un director exigente con el
sonido, un sonidista/disefiador creativo de bandas de sonido trabajando de cerca
con el director desde pre-produccion, y un mezclador creativo, pueden llevar a
cabo un proyecto de calidad auditiva e interesante.

-;Considera que las salas de proyeccion y de post-produccién influyen

considerablemente en la manera como se percibe el sonido?
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Claro. Si cualquiera de los eslabones de la cadena técnica es de mala
calidad, el resultado sufre de acuerdo.
- ;Cémo calificaria la calidad de los laboratorios en Venezuela?
Falta de rigor con los estandares internacionales.
- . Piensa usted que la calidad del audio se mantiene entre el
internegativo final y las copias finales?
Si se hace de acuerdo con el estandar mundial.
- Describa un proceso ideal de produccion de banda sonora en cuanto
a equipos y recursos humanos.
Disefio previo a la produccion. Cuidado en todas las etapas y exigencia
constante.
- ;Quién debe ser el responsable del sonido en una pelicula?
Es un trabajo de equipo: director, sonidista, disefiador de sonido, foley,
bandas, mezcla y Optico.
- ; Piensa usted que el sonido es susceptible a ser mejorado?
No, en general con algunas excepciones de gente preocupada e interesada
desde el principio al fin de una pelicula.
- (Qué haria usted para mejorar el sonido del cine en Venezuela?

Hacer tomar conciencia de qué es lo que hace un sonido creativo y de calidad.
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GREGORIO PEREZ
Gerente de Proyectos de AVCOM

-Nos podria explicar ;de qué se encarga AVCOM?

Primero que nada somos dealers, representantes de muchas marcas de equipos
tanto de computacion como el hardware fisico, consolas de audio, consolas de video,
sistemas de iluminacién, cdmaras, todo este tipo de cosas. Nuestro trabajo ha sido
montar canales de television, salas de post-produccion, de edicion. Basicamente eso,
dedicados a lo que es el broadcast, la transmision, y la generacién de contenido para
television.

En el caso particular del sonido, vendemos el equipo mas usado en el mundo en
el area de edicién no lineal, que es una computadora que se encarga de hacer el
procesamiento, o la post-produccion de audio. Se llama Protools. En Venezuela el
70%, 6 el 80% quizés de los estudios de audio tienen nuestro equipo instalado.

Fuimos los primeros que trajimos equipos no lineales de edicion y de post-
produccidn al pais, lo usaba Marte TV y Venevision para hacer sus bandas sonoras y
los efectos de sus novelas, para producir todo lo que son las bandas de efectos, las
bandas internacionales, hacer los sweetenings, los foleys, todo ese tipo de cosas.
Nosotros vendemos el equipo y ellos ponen las salas.

Somos representantes de 15 ¢ 16 compaifiias fabricantes de equipos para
television, para sonido y para cine. Esas empresas son: Tectronics, Avid, DG Design,
Soft Image, Color Time, Pinacle, Seintheizer, y muchas mas. Dentro de estas
compaiiias hay una que se dedica a sonido que es DG Design, que es parte de Avid,
ellos son holding. Ellos hacen equipos de computacion para procesamiento de sonido
digital. La gran ventaja que tienen ellos es que la mayor parte de las cosas para las
cuales tu que tenias que comprar un equipo para procesar sonido, ellos lo hacen

Ahora con un softwarcito que viene en un par de diskettes. Ellos tienen una

parte donde se hace procesamiento del Dolby™, Dolby™ es una marca registrada pero

hay muchos equipos que hacen procesamiento Dolby™.
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- (En cuanto a sonido considera mas importante: la formacién académica o
la experiencia en lugar de lo académico?

Yo pienso que en todas las areas es importante que halla conocimiento. El hacer
las tareas empiricamente trae una consecuencia, muchas cosas las haces sin saber
realmente por qué las estas haciendo. Yo creo que en sonido, y esto, particularmente
desde hace unos afios para acd hay una muy buena camada de profesionales, la gente
que sale del Taller de Arte Sonoro son muy buenos realmente, son gente que sale con
preparacion para trabajar sonido. Aqui hay bastantes ingenieros de sonido o
estudiosos de musica, que saben mucho de musico, a lo mejor no saben mucho de la
técnica, pero hoy dia hay bastantes ingenieros aqui que saben de sonido.

El problema que tenemos acd en Venezuela es nuestra situacion economica,
basicamente a veces no tienes el presupuesto para tener los mejores equipos, entonces
tienes que armar con lo mejor de lo més barato y no necesariamente eso te produce la
mejor calidad, aunque muchos dicen que auditivamente es la misma calidad a lo
mejor medido, probado, testeado no es el resultado final igual.

- ;Ustedes han hecho eso: han medido calidades de sonido y se han dado
cuenta de que de repente estian subutilizando los equipos?

Para tratar de que no los subutilicen nosotros tenemos un Centro de
Adiestramiento y preparamos a toda la gente que compra nuestros equipos en el uso
del equipo. Simplemente es una ensefianza técnica, cOmo se opera, no como van a
crear ellos detras del equipo, que no y eso contribuye obviamente a que eleves el
nivel de calidad de sonido que estas trabajando porque la gente conoce la herramienta
y como usarla a full capacidad, eficientemente.

- Ya que usted maneja la parte tecnolégica del procesamiento de audio.
(Cual considera jqué debe ser la tecnologia minima que hoy dia se debe
utilizar?

Bueno si esto lo escuchara un audiofilo por excelencia, la gente versada en
sonido, preferirian usar tecnologias analogas, basicamente por la calidad del sonido,
por un montén de cosas que se conservan en 2l estado analégico que no se conservan

en el digital. Sin embargo, el digital te permite corregir muchos defectos a la vez que
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te da la seguridad de que no vas a crear nuevos problemas con el sonido digital,
siempre vas a permanecer en el mismo estado: optima calidad desde que se inicia
hasta que se termina.

Mi recomendacién es que trabajen en digital. ;Qué deberian tener? Deberian
trabajar con computadoras, que en primera instancia son herramientas que te dan
mucho mas tiempo para crear, que yo creo que es uno de los trabajos mas importantes
que tiene la persona que esta sentada detras de estas maquinas, no solo procesar el
sonido, sino ver las distintas formas de que ese sonido sea el mejor que yo pueda
obtener.

- (Por qué en digital no se escucha tan bien como en analogo?

Si le preguntas a alguien que adora el digital como yo te voy a dar mil razones
por las cuales el digital se escucha mucho mejor, si hablas con un musico tal vez te va
a decir que el analogo porque la naturaleza del sonido y do todos los fenémenos
fisicos es analoga, entonces el proceso de conversion de ese analogo al digital y luego
la reconversion al sonido analogo para que puedas oirlo, ellos dicen que el sonido no
tiene la misma textura. Yo vengo del area de ingenieria, ellos vienen de un érea mas
humanistica como es la creacién de musica, ellos te hablan de la calidez de un sonido
que yo no entiendo, yo lo mido.

- .Y al final que prevalece lo funcional o lo estético? ;Ud. considera que
aqui el sonido es mas funcional o mas estético?

Aqui es mas funcional. Por ejemplo los efectos sonoros, aqui ti necesitas una
explosion y la grabas de la calle. En Estados Unidos no es asi, tu haces la explosion,
la sampleas y la tratas de corregir para darle el efecto que tii querias producir en el
espectador. El sonido sigue siendo “la cenicienta”, méas importancia tiene la imagen
que el sonido. T lo escuchas en las pelicules venezolanas que el sonido es asqueroso
(esa es mi apreciacion particular).

Baésicamente es por falta de dinero, que la gente pueda tener un buen estudio de
grabacion y dedicarse horas a hacerlo alli, y segundo donde se procesan las peliculas
son pésimas salas de audio, no los estudios, las salas de post-produccién para las

peliculas, a donde tu llevas tu andio digital para que lo monten y lo graben en una
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cinta magnética o en una parte optica de la pelicula, donde va a estar fisicamente
cuando esté proyectado. Resulta que en el lugar donde se hace esa sincronizacion, ese
tltimo paso después que haz cuidado tanto tu sorido cuando lo originaste, cuando lo
creaste, es malo.

- ;Pero malo por qué?

Porque los equipos son viejos, porque la instalacion estd mal hecha, porque hay
deficiencias de conocimiento de la gente, no de cémo usar el equipo, pueden tener la
idea perfecta de cual es la aplicacion para la cual fue creada ese equipo y como la esta
usando, el problema es como esté instalado dentro de la sala, no retine las condiciones
técnicas para hacer ese trabajo. La tultima vez que fui a revisar un equipo que estaba
dando una falla en una de estas salas, la respuesta que recibi de la persona encargada
fue que él llevaba 20 afios haciéndolo de esa manera. Eso te da un nivel.

Si me preguntas a mi si hay un estudio destinado a hacer audio para cine bueno
aqui en el pais yo te digo que ninguno. Hay gente que hace doblajes que tiene
excelentes instalaciones fisicas (Etcétera, por ejemplo).

- A su juicio, cudles son los principzles factores por los cuales el sonido se
percibe de esa manera?

Es una sumatoria de errores. Lo que es la sincronizacion, el montaje del audio
contra la imagen, ademas de que se usan muchas cosas que no son las adecuadas para
producir sonido, los micréfonos que no son los propios para captar determinado tipo
de sonido, no estan bien ubicados.

- (Quién debe ser el responsable del sonido en una pelicula?

Un ingeniero de sonido en todo el proyecto v un musico que lo acompatie, yo sé
que aqui no se usa. Aqui se usa es el sonidista: un tipo que aprendié audio, aprendio
que agarraba un microfono Seintheizer Modelo x, y dice: ahh si, ese sirve, ponselo
ahi que con eso se va a grabar bien. Y ves cuestiones como audio grabado en Nagra,
en una parte a 24cps y en otra a 30cps, y el sonidista no sabia y entonces tenia el
problema de que este rollo le sincronizaba pero el otro no. Nunca sabras si era la

misma persona que habia estado desde ¢l principio o era otra persona, <i le preguntas
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te va a decir que eso mismo lo hizo ayer y le funcion6 perfecto. Alli es mas fécil
solucionarlo que averiguar quién fue

- Ya que su érea es la de proyectos ;Qué proyecto propondria Ud. para mejorar
el sonido cinematografico en Venezuela?

Lo primero de los proyectos es que la gente quiera los proyectos. Es un
problema de dinero, si ti hablas de un proyecto para modificar una sala la gente lo
haria si le para una industria que produce dos peliculas al afio y el otro punto que
podria ser garantizara que eso le va a ser rentable. Nadie va a gastarse un dineral en
equipos convertirse en un centro de servicios tal vez a Latinoamérica, no lo ven de
esa manera. Pero con el cine nacional olvidate, si es dificil conseguir un sitio donde
consigas editar tu pelicula, porque comienzan a editar, bajas toda esa informacion a
los discos duros y tienes que parar a los tres meses porque se acabo la plata, pero no
le puedes borrar su pelicula que la tienes en tu equipo, que ademas lo tienes parado

ahi, perdiendo dinero.
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VICTOR MORON
Gerente de Audio en AVCOM

- ;Considera que las salas de proyeccion influyen considerablemente en la
manera como se percibe el sonido, de qué manera?

Hay bastantes salas de proyeccion que tienen los equipos standard en todo el
mundo. En cuanto a la actstica las salas estin bastante bien hechas, en cuanto a las

dimensiones depende de la sala obviamente, si estds en el Humboldt la sala A (la
principal) si retine todas las caracteristicas para THX y para Dolby™, la sala pequefia

no cubre los requerimientos de espacio pero si de equipo. Estos equipos tienen la
ventaja de que no necesitan mayor mantenimiento, funcionan o no funcionan, es muy
poco lo que puedes hacer con ellos, a diferencia de un proyector que tienes que
limpiarle los lentes, y demas.

Lo que si pueden estar es mal seteados. Te explico, los volumenes de los
altavoces tienen que tener un rango, las cornetas principales (left, right y center)
tienen que tener cierto volumen y las surround tienen que tener otro volumen
(normalmente son % del volumen de las cornetas principales). La mayoria de los
cines exageran un poco el surround, normalmente estan 2 6 3 dB por encima de lo
que deberian estar. 3 dB ya es el doble del volumen. El 90% de las salas estd mas
arriba, casi ninguna esta mas abajo el surround.

- (Qué pasa si proyecto una pelicula en estas condiciones?

Se van a escuchar mal los efectos, entonces qué es lo que pasa: ti tienes unos
efectos que un avion te pasa por encima, tu tienes que tener las cornetas seteadas para
que cuando tu veas la imagen de verdad te sientzs que esta arriba de ti, pero no es asi,
ademas de sentirlo que estd arriba vas a sentir que estd mas cerca de ti, que esta
normal y bajé de repente, porque se escucha mas dura. Entonces alli estads dafiando la

mezcla del sonidista o del ingeniero.
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- Describa un proceso ideal de produccion de banda sonora para cine en
cuanto a equipos y recursos humanos

Primero el espacio, hay que tener una sala que es casi una sala de cine con una
pantalla, con una consola en el medio y que el ingeniero y el productor estén sentados
escuchando lo que estan haciendo. Aqui lo que hay son estudios pequefios con
televisoras de 19 pulgadas, maximo 21 pulgadas, y alli no es lo mismo. En un cine ta
tienes unas cornetas con un bajo de 18 pulgadas, un subbajo y demas.

Para la grabacion en campo tienes que tener buenos micréfonos, los accesorios
para esos micr6fonos (aisladores de viento, de ruido), dependiendo de la toma tienes
que tener micréfonos direccionales, una buena maquina de grabacion en exteriores.

- ;Anidloga o digital?

Yo preferiria digital, es mucho mas seguro, versatil, agil. Tienes mayor
resolucion para lo que tienes que tener mejores micrdéfonos. Después pasamos a la
sala y por ultimo a la mezcla, tienes que tener una conscla. Normalmente tienes
mucho efectos, entonces tienes que tener una buena consola con 48 canales, con una
buena relacién sefial-ruido, que la consola no sea un elemento que lo que te agrega es
ruido, sino bastante silenciosa. Estamos hablando de una consola de 80.000 US, o sea,
que la inversion es bastante fuerte, y buenos equipos para imprimirla en la pelicula.
Ademas, por ejemplo en U.S.A, para Episodio 1 (The Phanton Menace) fueron tres
meses haciendo la mezcla, aqui se hace la mezcla en 15 dias, si no son siete porque
no hay dinero.

En cuanto a recursos humanos, depende del proyecto. Yo en vez de cantidad,
preferiria calidad, yo preferiria un buen sonidista de campo, un buen ingeniero de
mezcla y el productor que tenga criterios.

- (Considera que deberia haber una persona encargada del sonido de la
pelicula desde el principio o si el productor tiene criterios es suficiente?

Normalmente hay un ingeniero de sonido de Jefe de Audio en todos los
proyectos que se encarga, no de estar encima del sonidista que estd en la calle, sino

explicarle un poco los estandares que es lo que esté buscando, y de repente va un dia
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a la calle y chequea, es un supervisor. Perc a veces es el mismo productor el que lo
hace.

- .En cuanto a sonido considera mas importante: la formacién académica o
la experiencia en lugar de lo académico?

Una combinacién de los dos. Primero tienes que tener los conocimientos
basicos, para evitar ese ensayo y error. Después lo que puedes tener es aprendizaje de
algunos casos especiales.

- (Cudl es en su opinién la calidad general del sonido de las peliculas
venezolanas?

Ultimamente ha mejorado considerablemente. Yo antes lo consideraba una
porqueria, ahorita esta en periodo de mejora, esta regular, todavia le falta muchisimo

por madurar a lo que es el cine. Otra cosa que es importante y es que aqui en lo que es

el Dolby™, no hay mucha gente que sepa lo que es el Dolby™ como tal, hay Dolby

THK™, Dolby Surround™, Dolby EX™, el nuevo que estan promoviendo con una

corneta central en el techo del cine con una capacidad bastante grande de potencia.

- (Cémo considera se manejan los planos scnoras en las peliculas
nacionales?

Depende de quien sea el productor. Hay personas que lo trabajan muy bien para
los pocos recursos que tienen. Steffano Grammito hizo un buen trabajo de planos
sonoros, fue un gran paso, pero alli se notaba mas el mal seteo de 1a sala porque alli
los efectos estaban muy por encima de lo que deberian sonar en realidad.

- (Quién te responde, en ese caso, por ese problema?

Lo que pasa es que tu tendrias que ir como productor, o como sonidista, 0
Steffano tendria que ir a todas las salas y decir: Sr. Ud. me tiene que cambiar ¢l seteo,
y entonces que llamar a la compaiiia que hizo el cine, porque ese seteo no es seteo de
agarrar y mover dos botones o perillas y bajar el audio, ese seteo tienes que calibrarlo
para que el izquierdo sea igual que el derecho, ¢l surround tenge su nivel. Por ejemplo
a ti te entregan un certificado si tu cine es Dolby surround, THX, y aqui lo maximo

que hemos llegado es a surround, no hemos llegado a 7.5, ni a 5.1, y el surround ya

154




Anexos

esta hasta para las casas, los televisores ya lo traen incluido, ya eso no es nuevo, no es
una herramienta por la cual ti puedas vender tus salas de cine.

- ;Considera que se maneja un concepto de banda sonora en el cine
nacional?

Yo creo que aqui hay tres o cuatro estudios aqui que hay musicos que sienten la
pelicula y hacen la musica para esa pelicula. Ahora no son los mas baratos. Si tu
tienes un bajo presupuesto tu te vas a casa de un extrafio, que tiene una gran coleccion
de Cd’s y él lo que hace es meterlos alli y no tiene efectos en Cd’s y no se encarga del
foley. El foley le quita tiempo, horas de grabacion, entonces los efectos no son
acordes a la pelicula, y la musica la utilizan de loops, de tecladitos econdmicos, no se
preocupan por mejorar los sonidos. La gente de Taurus (uno de los estudios buenos)
lo que hicieron para su ultima pelicula fue que grabaron aqui todo el audio, toda la
musica, todos los efectos y la mezcla se hizo en Paris en 10 dias nada mas, con un
ingeniero que se llevaron de aqui.

- (Usted cree que un sonido mal registrado en campo se puede solucionar
en post-produccion?

Depende de lo que ti llames mal. Si es problema de ruido, si se puede
solucionar, en Protools puedes solucionar eso, tiene sus reductores de ruido, son
bastante buenos, sino es Protools puedes comprar un reductor de ruido que es una
unidad que cuesta alrededor de 10.000 US, o puedes contratar una sala en Europa o en
U.S.A que la tenga. Con la tecnologia digital hay muchas cosas que puedes

solucionar pero eso te va a quitar horas de estud:o y te quita dinero.
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