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Introduccion




finalidad del documental, tal como yo lo entiendo, es representar i
bajo la forma en que se vive ”(1989)l. De esta manera definiria
oseph Flaherty el cine documental, iniciandose asi la historia de
ero que sera conceptualizado e interpretado, a lo largo del tiempo,
los mas diversos puntos de vista tanto estéticos, tedricos e
cos, Jjustamente porque el cine, como expresion artistica del I
, ha estado sujeto a los postulados de cada uno de sus

nistas.

Asi como los primeros pasos de la cinematografia se confunden a {
do con los inicios del cine documental, en la actualidad podria |
se que una de las mayores dificultades con que se tropieza el
género documental es de caracter conceptual. “g Dénde se sitia respecto
el reportaje, del noticiario o, una vez incorporada la television al universo |
los medios audiovisuales y para hablar de los fendmenos mas recientes,
representacion bautizada con el horrendo nombre de “docudrama” o
simulaciones” mas o menos encubiertas cada vez mas frecuentes en \
§ televisiones norteamericanas?”’(1989)2. También valdria la pena
guntarse si ¢existe la suficiente honestidad, imaginacion, investigacion, L
hasta reflexion para el tratamiento de las imagenes aplicadas a los seres I;

e inertes, a las ideas y fenémenos que los envuelven, quizas ese sea

Imente en: Cinema. Quindinale di Divulgazione Cinematografica, num 22, Roma, 25 de mayo de

cogido por Joaquin Romaguera I Ramio y Homero Alsina Thevenet (eds) en su libro : Textos y |
0s del cine. Catedra: Madrid, 1989. |

ner,G. (1989). El Dacumental ese desconocido. En revista Corto Circuito. No. 8-9. Jul-oct, |




0s mayores riesgas al que se enfrenta cualquier director, autor o
ante su obra, quizas se pueda alcanzar una soluciéon de

s0 a lo que se entiende por documental? Pero, ¢serdn los

0S que lo conforman como género los mas pertinentes para ser
con la realidad, con la veracidad de la misma? En donde queda esa
prerrogativa del cine de “conseguir, gracias a sus imagenes vivas
s como honestas y opuestas al cine de ficcion), una impresion

en las mentes”(1989)3 sefialada por Flaherty.

Las primeras expresiones del cine documental “contemporaneo” en
a, aparecen después del dictador Pérez Jiménez, en los anos
a, Este cine surge de la necesidad inminente de sus creadores de
r su protesta social contra un orden democratico que comenzaba
| segregaciones politicas importantes y con alianzas de clase que
ndenaban su futuro desarrollo. “Nace asi un documental sin tiempo
exionar sobre diez afios de dictadura por el acoso social del nuevo
) democratico”(1989)4. Esta etapa es sefialada por algunos autores
1o la década gloriosa del cine documental vy sin embargo, han pasado
""inta afios y son muchas las transformaciones que ha sufrido el

. En aquel tiempo los documentales respondian a una critica social

mente en: Cinema. Quindinale di Divulgazione Cinematografica, num 22, Roma, 25 de mayo de
ogido por Joaquin Romaguera I Ramio y Homero Alsina Thevenet (eds) en su libro : Textos y

del cine, Catedra; Madrid, 1989.

A. (1989). Venezuela: evolucion y estancamiento de un género. En revista Corto Circuito. No. §-9.




dentro de los patrones de vanguardia en donde la aprehension de la

realidad era basicamente a través de testimonios sociales.

En los afios setenta, época explosiva, en donde paradgdjicamente los
ingentes recursos petroleros comienzan a sumir al pais en la mas grande
deuda de la historia, el documental es el género mas relegado; pese al poco
anciamiento y a la mala distribucién, porque ya no es el “gran negocio”,
el documental alcanza gran riqueza tematica y presenta una busqueda por
un lenguaje particular. Asi aparecen documentales politicos, testimoniales,
antropologicos, culturales, etc.; entre los que se puede sefialar a autores
como Jesus Guédez (Campoma y Testimonio de un obrero petrolero),
WJoaquin Cortés (El Domador), Mario Handler (Dos puertos y un cerro),
anuel de Pedro (Héroes y Tumbas, El Callao, Buscadores de diamantes),

Carlos Oteyza (Cuia y Chuao), entre otros.

Una mayor expresion formal y narrativa alcanza el documental en
":e anos ochenta consolidandose Carlos Azpurua como uno de los
documentalistas de mayor envergadura por el tratamiento de sus temas y
la profundidad de sus tratamientos, trabajos como: Yo Hablo a Caracas
{1978), Pesca de Arrastre (1980), El barrio cuenta su historia (1982), Cario
dnamo (1983), vy una de las primeras experiencias en largometraje
documental, Amazonas el negocio de este mundo, que le dieron

reconocimiento tanto nacional como internacional.




En los ultimos diez afios la produccién de documentales ha
‘disminuido, sin embargo, representantes como Carlos Oteyza han logrado
la produccién de ciertos trabajos de recuento histérico y politico
‘emprendidos por el Cine Archivo Bolivar Films como: “Isaias Medina:
'soldado de la libertad” y mas recientemente el documental, “Eleazar Lopez
'Contreras: La transiciéon”. También en esta década de los noventa el
género documental ha sido desarrollado por nuevos realizadores que se
planteado una busqueda estética y una autoria eminentemente
narcada. Los trabajos de Fernando Venturini {Zoolégico), Andrés Agusti
-Parque Central), Maria Eugenia Esparragoza (Un salto en el Atldntico),
Carlos Caridad Montero (Sélo nosotros y los dinosaurios), Rafael Marziano
Tinoco (The Track of the ants o El Camino de las hormigas) y John Petrizelli
_ (Carrao), son muestras de una nueva generacidn que pese a la escasa
produccion documentalista actual, han aportado realizaciones de gran

riqueza tematica y calidad técnica.

Segun Oscar Lucien el cine documental ha sido el cine que ha
mantenido un mayor contacto con el publico y “es el que de una forma
gistemAtica v con una relativa continuidad ha ofrecido una lectura de la
alidad sociocultural venezolana” (1990)5. EI documental como registro
historico, testimonio, se convierte en uno de los medios con mayor

porvenir por ser “uno de los productos que mas va a necesitar el

Lucien, Q. El Documental en la encrucijada?. En revista Apuntes.(1990). Namero 12.




ciudadano del mafnana: en medio de una crisis generalizada de valores, el
‘documental le permitira conocerse, tener espejos que le reflejen su
realidad y su mundo interior” (1989)¢. Es asi como el documental para
Lucien debe entenderse como un cine de la reafirmacién, un cine de

‘acercamiento y lectura de una sociedad.

Por otra parte, el género documental, en tanto que es reflejo de todos
los conflictos y aspiraciones, debe mantenerse apegado a la realidad. En
tanto es historia, debe tratar de ser el medio a través del cual las fuentes
yivas de la sociedad civil puedan expresarse, protestar, testimoniar y
participar en la toma de las decisiones. En tal sentido la autenticidad
cobra gran fuerza en el tratamiento de este género, mas alla de las
mitaciones técnicas como la produccion y distribucion de la obra, esta
cualidad lleva intrinsecamente un papel de registro visual honesto. Quizas
gste sea uno de los puntos maés esenciales, pero en muchas oportunidades
el mas olvidado, ya que en busca de un preciosismo y en un derroche de
tecnologia se pierde el valor histérico, ideoldgico y cultural que encierra.
Mas alla de que “las imagenes dejen de ser frias, y expresen algo que
llegue al corazon y producir un sentimiento””, las imaéagenes del
documental deben dar a conocer la historia de personas que viven de una
era muy particular o un hecho particular. Gran importancia tiene

entonces la produccion de un trabajo coherente con la realidad.

'. Hullebroek, J.(1989). Dossier. En revista Corto Circuito. No. 8-9. Jul-oct




iniciativa de estudio del cine documental venezolano,
mente del género antropoldgico, surgié, mas alla de la necesidad
umplir con el requisito académico de trabajo de grado, como una
acion por la falta de conocimiento sobre este tipo de cine nacional.
timos afios se ha perdido la conciencia sobre la importancia de un
0 que “ha mantenido un mayor contacto con el publico, y (...) €l que
rma mas sistematica y con una relativa continuidad ha ofrecido
gctura de la realidad” (1990)®. Este hecho trae como consecuencia
enomenos: Por una parte la ignorancia de las caracteristicas que lo
y no permiten su diferenciacion de los hibridos como el
a, 0 hasta diferenciaciones simples entre reportaje y documental,

de ficcion y documental. Por otra parte, el otro fendmeno esta
'r:_;a la posibilidad de “muerte en vida”, como sefialan algunos
iIstas como Ambretta Marrosu, por la falta de produccién en

3iTD pais, de este género cinematografico en los Gltimos anos.

Inicialmente esta investigacion buscaba también definir los
flementos que le otorgaban veracidad al documental antropologico. La
importancia de la verdad era también parte de las inquietudes actuales del
documental, por su relevancia como documento veraz para futuras
generaciones. No obstante, por lo extenso del tema y por los supuestos

tericos (teoria de la verdad en la historia de la filosofia) y supuestos

"Mufioz, G. Yurupari:cine antropolégica colombiano. En revista Corto Circuito. No. 8-9. Jul-oct




metodologicos (analisis del contexto histérico de cada uno de los
documentales a analizar, comparaciéon del momento histérico con cada
documental para verificacién de verdades) que supondrian, la propuesta
fue parcialmente eliminada (sélo quedé dentro de las variables a medir a

través de las entrevistas a los mismos realizadores).

Otra razon esencial de esta decisién fue la consideracion de la
izacion cinematografica como expresion artistica lo cual supone cierta
subjetividad, de tal manera que la realizaciéon puede aspirar a lo sumo a la

verosimilitud o la autenticidad como grados maximos de verdad.

La seleccion del género antropolégico surgié a partir del interés
despertado desde hace unas décadas por la “cosa antropolégica” que se
manifiesta en las diferentes artes. En el caso del cine antropolégico existe
una reciprocidad entre la evolucion y los cambios producidos en las teorias
antropoldgicas latinoamericanas, y en particular en las venezolanas, con la
elaboracion de documentales. Si bien no se han desarrollado los
documentales rigurosamente referidos a la antropologia como ciencia, sélo
en aquellos casos de estudio indigenista como el proyecto de Timothy Asch
entre los yanomami, si existe una tendencia hacia la realizacién de
0cumenta.les con cierta intencién antropoléogica, en tanto que en estos

documentales se muestran las formas de vida, contradicciones y la cultura

y l.ucten, O. El Documental en la encrucijada?. En revista Apuntes.(1990). Numero 12.




del hombre venezolano. Este tipo de documental antropolégico, al igual
que el socioldgico, han sido los géneros mas “acorde con lo que se espera

aspira en lo que concierne a un cine documental”(1997)°.

De esta manera el objetivo principal de esta investigacion fue:
terminar las variables que definen el documental antropoldgico
ezolano. Contribuyendo asi a la divulgacién de un género de tanta
importancia no soélo histérica sino también humana. Igualmente la
secucion de este objetivo también implicd: la observacion y descripcion
del momento histérico en el que surge el documental antropolégico y la
observacion de la evolucion de este género audiovisual. Ademas se sefalo
cudles son los elementos que se han manejado para la realizacion de
documentales antropolégicos en Venezuela que también permitié
establecer diferencias con el cine de ficcion y con el reportaje. Finalmente
se observaron cuédles son las caracteristicas del documental antropolégico

en Venezuela.




Los

Iniciadores
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(...) Esté& entre nosotros, para exhibirse entre
pocos dias, el dltimo maravilloso invento de Mr.
Edison, titulado: Vitascopio™.

El Avisador.( Maracaibo) , 9 de julio de 1896. s.p.

Aunque muchos especialistas no estén de acuerdo con la afirmacion

gue coloca como primer aparato cinematografico al Kinetoscopio de
fhomas Alva Edison como la invencion que comenzdé la produccién y
ribucién de la industria del cine, no cabe duda en afirmar que los
enes del cine fueron marcados por una serie de luchas por la
ernidad del arte de las iméagenes en movimiento. Mientras en Venezuela
estrenaba el vitascopio, invencién de Thomas Alva Edison, el 11 de
io de 1896, en los Estados Unidos se peleaba una gran batalla
competitiva entre el Vitascopio, el Cinematdgrafo de los hermanos
Lumiére, el primero y mas importante competidor del Vitascopio, el
oloscopio, de Gray y Otham Latham, y finalmente, el Fantoscopio de

francis Jenkins.

Esta lucha se concentré entre las dos primeras invenciones en el
ambito mundial. La competitividad principal del Cinematoégrafo residia “en

gue sus filmes ofrecian un universo tematico mucho mas amplio que las

producciones mostradas por el Vitascopio, ademas de ser de una frescura
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y espontaneidad de las cuales carecian las cintas de Edison” (1997)1°.

representaba una centésima parte del peso de la camara de Edison. El
cinématographe podia transportarse facilmente en una maleta. De manejo
manual, no dependia de la electricidad. El mundo exterior - que no
presentaba problemas de iluminacioén, por lo menos durante las horas del
dia- llego a ser su terreno de trabajo. Se trataba de un instrumento ideal

ara captar escenas en vivo, ‘sur le vif, como lo expresé Lumiére”11,

Aunque Edison continuaba con su aparato y acaparando comercios
en los Estados Unidos es Lumiére el que se convirtio en el “... primer
pnate y principal profeta del filme documental {...) En marzo de 1895,
¢ una reunion realizada en Paris con el fin de promover las industrias
ancesas, Luis Lumiére exhibidé su invento con el cortometraje La salida
de la fabrica - La Sortie des Usines- (...) Lo familiar, visto de nuevo asi,
producia asombro (...) Una de las que mayor éxito obtuvo fue la de Luis
umiére La llegada de un tren a la estacién - L’Arrivée d’un Train en Gare-

...) hizo que los espectadores lanzaran gritos y se echaran hacia atras”12.

“Sandoval, J; y otros (1997). Panorama Histérico del cine en Venezuela, Venezuela: Fundacién Cinemateca
Nacional.
" Barouw, E. El documental, Historia y estilo
“Barnouw, E. El documental, Historia y estilo.
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Definitivamente la tematica abordada por este inventor distaba mucho de

laintencion netamente recreativa de Edison.

De esta manera conseguimos a los hermanos Lumiére como los

“

iniciadores de un género, y “... aunque se puede ubicar en los primeros
trabajos de Lumiére el antecedente mas lejano de las diversas experiencias
documentalistas, sus filmes sélo pueden explicarse como el uso primero,
linico y posible que aquel pionero encontré para su hallazgo técnico. Lo
documental y la propia idea de un cine documental debe por el contrario,
entenderse desde el principio como nociones que fueron acufiandose en el
tiempo para reconocer y distinguir un tipo de creacion cinematografica que
se definia por oposicién; primero, a los procedimientos tipicos del cine de
ficcion, a su artificialidad, y al predominio de la narrativa literaria, los
sstudios y los decorados, y, en segundo lugar, a las meras técnicas de

registro social que se generalizaron a través de los noticieros, los reportes

de viaje y las variedades de diferente tipo” (1991)13,

Pero fue hasta tiempo después, dentro de la Escuela Documentalista
Inglesa que se dieron “los primeros intentos de conceptualizacion o las
primeras proclamas de accién de los documentalistas, asi lo demuestran
(la necesidad de la nocién de film). John Grierson, a quien corresponde el

mérito de haber incorporado la acepcion definitiva del término, lo usaba

®Hernandez, T.(1991). Pensar en cine. Venezuela: CONAC.
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designar ‘la elaboracién creativa de la realidad’ diferente de las

fl !

simples descripciones de viajes, los noticieros o los filmes de
i tualidades”(1980)14, Razén por la cual atribuia a Robert Flaherty por la

realizacion de Nanook, el esquimal el meérito de ser en propiedad “el

creador del cine documental” (1989)15.

Aparecian, entonces las teorizaciones en torno al documental, ¢qué
era? ¢Cuales eran sus funciones?, ¢Qué finalidad?. Asi definia Flaherty
género “La finalidad del documental, tal como yo lo entiendo, es
representar la vida bajo la forma en que se vive. Esto no implica en
luto lo que algunos podrian creer; a saber, que la funcién del director
del documental sea filmar, sin ninguna seleccion, una serie gris y
monotona de hechos. La seleccién subsiste, y tal vez de forma mas rigida

gue en los mismos films de espectaculo.” (1989)16

Otro de los postulados del llamado padre del documental es “una
il seleccion, una cuidadosa mezcla de luz y de sombra, de situaciones
aticas y comicas, con una gradual progresion de la accion de un

extremo al otro, son las caracteristicas esenciales de un documental, como

srierson, J.(1932-1934) Postulados del documental. En Romaguera, J y Alsina, H.(1980). Fuentes v
pumentos del cine. Barcelona : Gustavo Gili.
ginalmente en: Cinema Quindinale di Divulgazione Cinamaltografica, nam, 22, Roma, 25 de mayo de
recogido por Joaquin Romaguera I Ramio y Homero Alsina Thevenet (Eds.) en su libro: Textos y
estos del cine, Catedra: Madrid, 1989. (FLAHERTY)
inalmente en: Cinema Quindinale di Divulgazione Cinamatografica, num. 22, Roma, 25 de mayo de
recogido por Joaquin Romaguera I Ramio y Homero Alsina Thevenet (Eds.) en su libro: Textos v
estos del cine. Cétedra: Madrid, 1989, (FLAHERT
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otra parte pueden serlo de cualquier forma de arte. Pero no son éstos
clementos que distinguen al documental de otras clases de films: el
punto de divergencia entre unos y otros estriba en lo siguiente: el
imental se rueda en el mismo lugar que se quiere reproducir, con los
individuos del lugar” (1989)17. Después de cincuenta afios, esta afirmacion

mantiene alin su vigencia como elemento fundamental del documental.

Anos mas tarde, aparece la conceptualizacion del montaje de manos
cineasta soviético Dziga Vertov quien insistié “en las inmensas
posibilidades del cinematodgrafo para captar la vida en su maravillosa e
ita complejidad, y para liberar al hombre de la carcel perceptiva en la
- a su juicio, se encontraba sometido por las limitaciones y
dicionamientos de los filmes dramaticos signados por la herencia
narrativa de su pasado burgués., Con desmesura poética proclamaba: “Yo
/ el cine-ojo...yo maquina os muestro el mundo como sélo yo puedo
desde ahora y para siempre me libero de la inmovilidad
humana”{1991)!8, Podemos afirmar entonces que el cinematografo se
convirtié entonces en el aparato cinematografico utilizado por los primeros

dfocumentalistas.

ginalmente en: Cinema Quindinale di Divulgazione Cinamatografica, num. 22, Roma, 25 de mayo de
recogido por Ioaqum Romaguera I Ramio y Homera Alsina Thevenet (Eds.) en su libro: Textas v

ifiestos del cine. Citedra: Madrid, 1989 (FLAHERTY)

dndez, T.(1991). Pensar en cine. Venezuela: CONAC.

"
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Después de estos grandes realizadores pasamos al Cine Documental

inoamericano, un cine de compromiso, obligacién social contraida,
empefiado en la critica social y la denuncia de la verdad que se enfrentaba
a dia. El cine documental se convirtio asi en un arma de lucha politico-
que anhela rescatar al pueblo del subconocimiento de la

autonegacion en el que se hallaba sumergido.

La labor del cine documental de esta época, como sefiala Oscar
Lucien, es la de “reivindicar la memoria colectiva y popular del deterioro
tural” (1991)1°. Con un soporte técnico pobre, pero con una misién
r clara, los documentalistas latinoamericanos se situaron en sus
propios problemas, los desarroparon y los capturaron apremiantemente,
a hacerlos de incumbencia colectiva. “Como posible respuesta (...) la
tencia de una circunstancia que, a falta de nombre, llamaremos
osicion militante (incluye aqui la experimentacion) (... sumamente
licita en virtud de la agudizacion del enfrentamiento politico que signé
ellos dias” (1990)2°. Dentro de una carencia casi total de recursos de
duccion y relativa ausencia de propuestas estéticas personales. Es el
> de la estética del hambre, un cine que unicamente puede ser
wténtico “vinculandose, comprometiéndose, con la realidad politica que se

las acciones politicas para transformar esa realidad encuentran en

n, 0. (1991) . Cine de cortometraje en Venezuela. En Pensar en cine. Venezuela: CONAC
en, O. £l corto. Escuela del Largo?. En revista Apuntes.(1990). Numero 12
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e no un aliado servil sino un instrumento paolitica y artisticamente

a la hora de hacer efectiva una tactica y una estrategia” (1976)21.

En lineas generales “El papel informativo del cine documental, su

sponsabilidad social, su capacidad para mostrar al mundo tal cual es y
indagar a profundidad alli donde otras artes u otras disciplinas no
pueden lograrlo pero, sobre todo, la insistencia en recordar que antes que
pada se esta haciendo cine, por lo tanto, arte - obra de un autor definido
expresa y defiende sus puntos de vista personales, son algunas de las
s gque han estado en la base de casi todas las conceptualizaciones o

icaciones de los grandes documentalistas” (1991)22.

Por todo lo expuesto, se puede afirmar que “el cine documental se
goncibe como una ética de la informacioén no signada por lo noticioso, una
estética filmica que se pretende reveladora de la realidad sin mediaciones
de la puesta en escena teatral, y una visién autoral de la responsabilidad
personal que lo aleja de los reportajes, los noticieros o cualquier otra forma

ifin de elaboracién audiovisual - en el cine o la television- que adn

ente identificable)” (1991)23.

"Linares,A.(1976). El cine militante, Castellote Editores.
dndez, T.(1991). Pensar en cine. Venezuela: CONAC.
andez, T.(1991). Pensar en cine. Venezuela: CONAC.
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{...)S61o veinte dias hace gue por primera vez se
exhibe el gran aparato, en Nueva York y debido al
entusiasmo de un compatriota, que presencié la
maravilla del invento, estd ya en esta ciudad, la
primera de las de sud-América, que sepamos, que
gozara del sorprendente espectdaculo”.

El Avisador .( Maracaibo), 9 de julio de 1896. s.p.

Con gran expectativa fue recibido en nuestro pais el Vitascopio de
n, en 1896. La resefia anterior fue uno de los primeros avisos del
to y aunque hasta hace pocos afnos se afirmaba que habia sido traido
or Manuel Trujillo Duran, ciertos documentos encontrados de la
ioteca del Congreso en Washington hacen referencia a Luis Manuel

éndez como legitimo comprador de los derechos cinematograficos

dealli arranca su participacion en la aventura de llevar el aparato por todo

s” (1997) 24, Las primeras proyecciones correspondian a cintas de la

atentes y la distribucioén del Vitascopio, entre las cintas se encontraban:

ld Serpentina, Baile de Indios, Taller de Herreria, y Sorprendente Juego de
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El Vitascopio viajoé por las principales ciudades de Venezuela, pero
§importantisimo sefialar que las primeras peliculas hechas en territorio
lano : Muchachas bafiandose en el Lago de Maracaibo y Célebre
ista sacando muelas en el Gran Hotel Europa, acreditadas
pteriormente a Manuel Trujillo Duran, han pasado a ser incunables- atin
in conocimiento de su verdadero autor- ya que para esta fecha Trujillo
se encontraba en el Estado Tachira, lo cual elimina toda posibilidad
e que haya sido él quien las filmara. Presuntamente estas peliculas
jeron “realizadas, con un Cinematoégrafo Lumiére en enero de 1897, y
xhibidas en Ja misma ciudad el dia 28 de ese mes” (1997)25. A partir de

g8ta época comienza a gestarse la base de nuestro cine nacional.

Después de seis meses de gira del Vitascopio llega el Cinematografo
de los hermanos Lumiére a cargo del operador Gabriel Veyre, en donde lo
mas curioso de las vistas, supuestamente hechas por él , son también
filmaciones locales (... marcadas por la confusion y el
aventurismo”(1997)26.  Gabriel Veyre por un problema legal con un
empresario venezolano que lo demandd, tuvo que huir clandestinamente
del pais el 20 de julio de 1897. Sin que se informe la llegada de otro

parato, en noviembre del mismo afio Ricardo Rouffet, anuncia una

oval, J; y otros.(1997). Panorama Histérico_del cine en Venezuela, Venezuela: Fundacion Cinemateca
nal

doval, J; y otros.(1997). Panorama Historico_del cine en Venezuela, Venezuela: Fundacion Cinemateca
nal.
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"y_eccién en Proyectascope con unas vistas criollas : Una Paliza en
Sarria, o Carlos Ruiz peleando con un cochero. Estas filmaciones podrian
et las primeras realizaciones por parte de venezolanos, Carlos Ruiz
Chapellin y Rouffet, que no seria de extranar ya que ambos acompanaron

@ Veyre en su trabajo.

Como sefiala Ambreta Marrosu la produccién cinematografica
nacional desde 1907 “se constituye como una actividad permanente,
ginque de dimensiones reducidas en el pais (...), quienes la llevaban a
iabo la consideraban una extension de su profesiéon o negocio (...), el
tineasta era el productor o estaba asociado con éste (...) dominaba la idea
de que el cine venezolano podia interesar sélo como documental (...) los
modelos de ese cine eran todavia los géneros documentales del cine
lumiére, mas restringidos todavia pues excluian los viajes, el folklore y

tros desarrollados por los primeros operadores” (1997) 27,

En general los comienzos del cine venezolano estan signado de una
produccion de actualidades de las diferentes autoridades de gobierno.
Cineastas como Baralt, Zimmerman, Soto y Granado Diaz son figuras
claves de estos primeros tiempos. Si encontramos la Revista Venezolana de
Actualidades o Revista Venezolana del Ministerio de Obras Publicas (MOP),

archivos de toda la historia y memoria de los tiempos de Cipriano Castro,




2}

Vicente Gomez, Eleazar Lopez Contreras, Isaias Medina Angarita,

Marcos Pérez Jiménez.

Luego de la caida de los gobiernos dictatoriales, el documental de
idades cambia radicalmente, ahaora el cine documental gira por un
icto socio-politico hacia la busqueda de un medio, una arma de lucha.
cine documental venezolano producido a partir de la década de los
afios sesenta, ha cumplido un papel destacado en la cinematografia y, en
al, en la cultura nacional al funcionar: primero, como auténtico
mento de creacién y resguardo de la memoria audiovisual del pais;
en segundo lugar, como discurso contrainformativo capaz de dar vida a
personajes, lugares y situaciones ignoradas, silenciadas o distorsionadas
por las modalidades dominantes de informacién masiva; en tercer lugar,
mo  efectivo instrumento de indagacion social y mecanismo de
speccion nacional y por ultimo, en cuarto lugar, ya en lo mas
ificamente relacionado con el cine, como laboratorio, como lugar de
experimentacion del lenguaje cinematografico y de sus posibilidades

parrativas y visuales” (1991)28,

Hacia mediados de los sesenta se inicia “un tipo de realizacion

tinematografica que, con sus altos y bajos, se instituyé en una forma de

arrosu, A; y otros.(1997). Panorama Historico del cine en Venezuela. Venezuela: Fundacion Cinemateca
al

indez, T,(1991). Pensar en cine, Venezuela: CONAC.
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r cine en nuestro pais. El trabajo iniciado por Jesiis Enrique Guédez,
Carlos Rebolledo, jovenes que regresaban al pais, luego de concluida
etapa de estudios en el exterior, abriria un tipo de indagacion sobre la
ad a partir del hecho cinematografico hasta ese momento inexistente
Venezuela. Posteriormente otros realizadores, siguiendo motivaciones
nales, o amparados en esta via recién abierta, producirian una
lad de obras cinematograficas cuya preocupacién comun era
umentar’ la realidad, testimoniar los aspectos mas importantes de una
ociedad que para ese entonces vivia momentos de alta conflictividad
‘ a y social” (1991)2°, El cine nacional se encuentra marcado por ese
eine intelectual latinoamericano en donde el realizador estd “llamado a
ticipar directamente con su camara, a tomar partido en lo que acontece
en la realidad social y, en definitiva, es una suerte de ética del
rormiso, ligada desde sus origenes al desarrollo del documental para
as precisos, pretende ser un cine de la accién, de denuncia social, de
10n politica (...) se caracteriza menos por su preocupacion estética

e por su resonancia politica y social” (1991)20,

ez, T.(1991). Pensar en cine. Venezuela: CONAC.
dez, T.(1991). Pensar en cine. Venezuela: CONAC.
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“Entonces basamos el documental, no tanto sobre la
violencia, cuanto sobre el estado de danimo que le
sirve de carga (.. aqui se wve un movimiento
permanente: es una poblacién que se estd agitando
todo el dia, sin lamentaciones, con signos de una
desbordante capacidad creadora. Para nosotros que
queriamos buscar una cosa nueva, aquellos hechos
nos dieron la clave de una realidad”.

Jestis Enrique Guédez. Cine al Dia No. 2. Caracas,

febrero 1968.

Si bien el cine documental venezolano de la segunda mitad del Siglo

nace dentro de un eje militante que se formulé en los afios sesenta
0 una propuesta Unica en torno al cine politico, como ocurrié en todo
ne documental Latinoamericano, también es comun que “lo mas
ble del cine de cortometraje venezolano sea el documental. Y esta
ilidad se fundamenta esencialmente en sus impactos tematicos, en su
ion ‘comprometida’, mas que en sus propuestas propiamente
ticas (...) Digamos entonces, que el cortometraje venezolano ha sido
oritariamente documental, en menor medida de ficcion y
epcionalmente de animacién (...) De todos, el cine mayor desarrollado
lo el documental, incluida una mayor presencia en la vida social y

ral del pais” (1991)3L.

néndez, T.(1991). Pensar en cine, Venezuela: CONAC.
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Este género cinematografico nacional se ha desarrollado en tres
grandes categorias o tendencias segin Julio Miranda. En primer lugar se
gncuentra el documental artistico que a su vez se subdivide en: Las
plasticas, clasificacion dentro de la cual se encuentran unos
ochenta documentales que se han dedicado —casi siempre por completo, a
jeces solo parcialmente- a la pintura, la escultura, la arquitectura y la
ca, con margenes para el disefio y hasta la moda. En un cine que
)8 querido entender como acucioso testigo de nuestra realidad, hay
ierta desmesura dificilmente explicable (... Esto ocasiona que el
do de este tipo de iniciativas tienda a la monotonia -evocada o
pstrada fragmentariamente, (...) Existe ademas una gran expectativa en
orno a una excepcional ‘inercia’ de nuestro cine documental, siguiendo en
caso preciso al pais ‘oficial’, al mercado y a los medios de masa de las
fites plasticas en el marco de la cultura ” (1997)32. Arte Colonial de
2la (1965) de Daniel Oropeza, Salén Oficial de Arte (1965) de Daniel
zalez, Arquitectura y urbanismo de Caracas (1965) de Carlos Rebolledo,
dolgico (1991) de Fernando Venturini, Parque Central (1992) de Andrés
La Otra Banda: Alemadn (1992) de Rafael Straga, Retrato de un
soete. desnudo (1982) de Oscar Lucien, son algunos ejemplos de este tipo
edocumental, caracterizado por poca variedad tematica, locuciones en off
i donde el texto, adecuadamente Glustrado’ prima por las imagenes:

imacion o fotografias de las obras, fotos del artista en su taller, con

iranda,J; y otros.(1997). Panorama Histérico del cine en Venezuela. Venezuela: Fundacién Cinemateca Nacional,
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amigos, en familia (...) Si hay alguna evolucidon en este documental,
ademas de su leve disminucion cuantitativa en los afios ochenta y de un
aumento en los ‘ingenuos’ en el mismo periodo, correspondiendo a un
cuamiento del cinetismo triunfante en los setenta, seria la utilizacién
de las entrevistas o del propio discurso del artista en cuestién, lo que

podriamos interpretar en la perspectiva del ‘pasar la palabra’, rasgo

earacteristico del documental de esa década” (1997)33.

Dentro de esta corriente del documental artistico aparece otra
ematica, la del cine, fotografia, televisién, publicidad. Con este estilo
ocumentales se llené la pantalla de los setenta-ochenta del propio
quehacer cinematografico, “lo trabajoso y lo cotidiano, lo contradictorio, lo
umilde que no llega a ser espectaculo” (1997)34. Ejemplos referidos al
son Cine en primaria (1971) de Joaquin Cortés, Descubramos al cine
e Nelson Arrieti, Entre paréntesis de Eleonora Villegas, El cine soy yo de L.
he, El cine somos nosatros de Andrés Agusti, y pequerfios fragmentos
cos al cine en documentales de otro género como ocurre en Cario
::‘e‘i‘E:-e o de Carlos Azpurua, Juan Vicente Gémez y su época de Manuel de
Amazonas, el negocio de este mundo, entre otros. En cuanto a la
grafia se puede afirmar que “ ha quedado practicamente sin tocar, lo

e resulta mas sorprendente en cuanto que el documental de los setenta

a,J; y otros.(1997). Panorama Histérico_del cine en Venezuela, Venezuela: Fundacion Cinemateca
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necesidad obligada- utiliz6 con abundancia la fotofija, hasta realizar
peliculas exclusivamente con ellas, ejemplo Cémo la desesperacién toma el
, 1969, y La fiesta de San Juan, 1971, ambas de Alfredo Anzola (...)
s tenido que esperar hasta el Zoolégico de Fernando Venturini, en
991!, para que al menos un fotégrafo, en este caso el exquisito Fran
Beaufrand, sea entrevistado” (1997)35. La tematica de la television ha sido
poco plasmada en el cine nacional “la pequefia pantalla funciona casi
iempre como vehiculo que destila publicidad, informaciones y programas
juie sirven para el contraste con la cruda realidad socio-politica” (1997)36,
b0lo Tvenezuela (1969) de Jorge Solé, hace un analisis despiadado de la
programacion de las televisoras y hacia una especie de invitacién a quemar

s canales.

Otra tematica es el teatro, danza y musica. Si bien hay intentos de
gvar el teatro a través de la pantalla en César Rengifo (1976) de Mujica,
flaza y Riera, Un sepulcro mds (1981) de Floralba Calderén, Andreas
'.;-_.'-,;:_g;, Josefina Soriano y Maria Zabala, Fiesta andina de marionetas
de Leopoldo Ponte, Oscar Chaparro y Zoila Castillo, es la obra de
januel de Pedro con sus cinco filmes : Trampas (1978), El extranjero que
anza (1980), Iniciacién de un Shamdn (1980), Los presos hacen teatro

'y ¢Qué ha sucedido? (1983), un excelente legado filmico que se

da,J; y otros.(1997). Panorama Histérico del cine en Venezuela. Venezuela; Fundacién Cinemateca

;y otros.(1997). Panorama Historico del cine en Venezuela. Venezuela: Fundacion Cinemateca
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6 preguntas sobre el teatro y la vida. En el Ambito de la danza se
izado filmes como Se mueve (1975) de Ivan Feo y Antonio Llerandi,
mis en vie (1976) de Alfredo Bandler, El ultimo reducto (1977) de Igor
Relevé (1987) de Oscar Lucien, Invitacién a la danza (1991) de
dro Saderman, trabajo en donde se combina la hermosura de los

08 con buenas entrevistas.

“ Aparte del catalogo de fiestas, una quincena de documentales han
ématizado la musica, de cantandose mayoritariamente por la atencién de
sadores de origen popular y produccién tradicional o folklérica” (1997)37.
tipo de trabajo tenemos desde El indio Figueredo, de L. A. Roche,
‘r' ola y el rey, de Fernando Gavidia, Descarga, de Ivan Feo, El
de Marin, de Jacobo Penzo, hasta llegar Algunos cantantes,

as canciones, de Freddy Siso.

,__'1;1"-& categoria sefialada por Julio Miranda, y base fundamental para
gntendimiento de esta investigacion, es El documental antropolégico,
, a Su vez, en cuatro areas tematicas: las creencias, juegos y
, Caracas y otras marginalidades. Respecto a las creencias afirma
anda que “ el cine documental lo tiene muy claro: exceptuando algunas

anzas tacticas para atacar a los evangélicas Nuevas Tribus o para

ail ﬁj las contradicciones en su seno, la Iglesia Catélica es presentada |
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8y otra vez como factor de alienacién, aculturaciéon de los indigenas,
n, articulada por el poder econémico-politico desde la Colonia,
sefialadamente por la dictadura de Juan Vicente Gémez y
do a la actualidad (...) la caracterizacién como enajenante del
smo oficial va de la mano con la defensa de las culturas indigenas.
bicion critica ante lo popular incluye las figuras francamente
as de algunos brujos” (1997)%, vivo ejemplo del sincretismo
al. Otro ejemplo son las fiestas que combinan lo sagrado y lo
0, y finalmente una devocién por la diosa mayor: Maria Lionza.
bajos de este género son: Atabapo (1986), de Donald Mayerston, Santa
1 (1969), de Alfredo Anzola, jBasta! (1969), de Ulive, Los dioses de
1blanca (1976), de Freddy Siso, Juan Vicente Gémez y su época (1976),
de Manuel de Pedro, Pueblo de lata (1973), de Guédez, Pedregal, una
sa campesina (1979), de Anzola, Oko Warao (1986), de Beatriz
ermiidez, El extranjero que danza (1980) y la Iniciacién de un Shamdn
, de Manuel de Pedro, Santa Elena de Uairén (1980), de Carlos
- Yo hablo a Caracas (1978) y Amazona, el negocio de este mundo

978), de Carlos Azpurua, entre otros.

En cuanto a los juegos y trabajos, tenemos que este rengléon ha

ido escasamente trabajado y ha ido progresivamente extinguiéndose.

nda,J; y otros.(1997). Panorama Historico del cine en Venezuela, Venezuela: Fundacién Cinemateca
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€ tipo de realizacion por un lado el fiel reflejo de las actividades del

y por €l otro la valoracién del trabajo, en muchos casos minero y en
| campesino. Pero en linea general “el documental ha desatendido lo
'y mas aun lo especificamente obrero, tanto como el cine de ficcion”
La poca preocupaciéon por el tema laboral se manifiesta en que
plo el tema minero ha sido excesivamente trabajado en filmes
Diamantes (1969), de Ulive, La Bulla del diamante (1969), de Roche,
scadores de diamantes (1976), El Callao (1978) y El Oro, otra vez (1989),
de Manuel de Pedro, Minas de diamantes (1980), de Joaquin

, San Salvador de Paul (1980), de Paoclo Gasparini, y uno de los

pitulos de Santa Elena de Uairén (1980), de Oteyza.

Caracas es otro tema trabajado dentro de esta categoria, de hecho
el se concentran la mayor parte de las producciones de registro urbano,
e la miseria, el abandono a la ciudad, valoracion de la cultura y el
andono de la ciudad han sido retratados. Asi tenemos a La Pastora
981) y El Afinque de Marin (1980), de Jacobo Penzo, Caracas dos
tes cosas (1969), de Ulive, Techos de carton (1976), de Luis Rosales, La
que nos ve y Los nifios callan (1969), de Guédez, Zoolégico (1991),

\Wenturini y Crénicas ginecolégicas (1992), de Ménica Henriquez.

; y 0tros.(1997), Panorama Histérico del cine en Venezuela, Venezuela: Fundacion Cinemateca
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La tematica de las otras marginalidades se refiere a la situacién
os sectores como el homosexual, el sector salud, la prostitucion y
eres. Los documentales de este rengléon son: Entendido’s (1982) y
s Night Club (1985), de Rodolfo Graziano, Trans (1982), de Manuel
En Venezuela es la cosa (1978}, de Carrer, La casa de Pandora
), de Ana Cristina Henriquez, La salud mental en Venezuela (1976),
Padron, Maria de la Cruz (1974), de Josefina Jordan, Yo, ti,
a (1981), del Grupo Miércoles, Algunas preguntas a las mujeres

), de Penzo, y Las Crénicas ginecolégicas (1992), de Moénica

Sobre esta ultima categoria, el documental antropologico, se
ia Miranda afirmando que “ Este conjunto que he bautizado como
tropologico y sociologico’, cuenta un poco mas de un centenar de
fulos: es, por lo tanto, cuantitativamente menor que el artistico me
mas central, que se espera o se aspira en lo que concierne al cine
peumental” (1997)4°. De esta manera ya se sefiala la importancia de este

de lucido analisis y clara denuncia.

Miranc a,J; y otros.(1997). Panorama Histérico del cine en Venezuela. Venezuela: Fundacién Cinemateca Nacional.
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Verdad: s. Ingeniosa mixtura de lo que es deseable y
lo que es aparente. El descubrimiento de la verdad es
el unico propédsito de la filosofia, que es la mdas
antigua ocupacién de la mente humana y tiene
buenas perspectivas de seguir existiendo, cada vez
mdés activa, hasta el fin de los tiempos.

Ambrose Bierce, Diccionario del Diablo {1997)1

Desde los griegos el tema referido a la verdad se ha convertido en
de los méas reiterados e inconclusos de todos los tiempos. Tratar de
der lo que es verdad ha traido como consecuencia una discusién
a siempre vigente y siempre abierta a nuevas posibilidades. Sin
dentro del género documental siempre ha sido uno de los tépicos

utidos y sefialado como elemento caracteristico del cine

n el origen del cinematografo, Luis Lumiére “rechazaba el teatro
odelo para las peliculas con movimiento. Presentaba en cambio un
na de la vida francesa que se hace cada vez mas fascinante a
que pasan los afios (...) Los sucesos son triviales pero vividos”42.
ta manera ya la busqueda de la verdad como parte importante del

cinematografico de la vida humana era mencionada.

\. (1997). Diccionario del Diablo. Venezuela: La Liebre Libre Editores
, E. El documental, Historia y estilo.
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Del mismo modo Flaherty afirmaba que cuando el realizador “lleva a
a seleccion, la realiza sobre material documental, persiguiendo el fin
la verdad de la forma méas adecuada y no ya disimulandola tras
velo elegante de ficcion, y cuando, como corresponde al ambito de sus
buciones, infunde a la realidad del sentido dramatico, dicho sentido
la misma naturaleza y no Ginicamente del cerebro de un novelista
‘menos ingenioso” (1989)43.

Estas impresiones podrian tomarse como muy formales y radicales,
itanto el acto cinematografico implica la utilizacién de un aparato como
ra, que tiene como caracteristica inmanente la funcién de servir de
la realidad, la camara es una mediacién técnica con la que se debe
ner mucho cuidado. Contradictoriamente o no -ya que no sabemos a que
de verdad, absoluto o no, se referian las afirmaciones de Flaherty y
, en la Poética, Aristoteles senala a las artes como vehiculos de
en donde estructuralmente y de forma deben ser creibles,
miles. En este sentido Oscar Lucien nombra las condiciones
arias que deben existir para que un documental sea valido, no en el
entido de verdad absoluta pero si dentro de lo que el llama autenticidad.
rimer lugar debe existir una “preocupaciéon estética, donde Ilo

iportante es alcanzar al interlocutor dentro de un marco de honestidad

nente en: Cinema Quindinale di Divulgazione Cinamatografica, num. 22, Roma, 25 de mayo de
ogido por Joaquin Romaguera I Ramio y Homero Alsina Thevenet (Eds.) en su libro: Textos y
08 del cine. Catedra: Madrid, 1989. (FLAHERT
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ealidad que sirve de soporte {...), lo mas importante es el respeto al
on una camara se tiene una posicién de ventaja sobre el otro.
0 una circunstancia especial en la cual lo obligo a “posar” (...) esa
on técnica afecta la relacion cara a cara. Hay que “mediatizar” la
n técnica(...). Pienso que lo esencial es hacer del protagonista del
tal un cémplice de lo que se esta haciendo para tergiversar menos
dad. Procuro ser absolutamente explicito en funcion de lo que
cer. Intento una familiarizacion con el hecho técnico del cine y les
la trascendencia de que muestre lo que él hace. Cuando el
aje” lo asimila, todo esta ganado porque se muestra al hombre en

‘esta manera puede lograrse algo auténtico” (1990)44.

O.Notas intimas sobre documental. En revista Apuntes (1990). Namero 12
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“El cine auna todas las facultades del hombre
Yy exige ademds wun esfuerzo comin de varios
hombres, para llevar a cabo una obra de arte. Son
suyas las experiencias de las artes pldsticas, de la
misica, del teatro. Sin embargo, su objetivo estético
es completamente diferente a cualquier rama del
arte. El cine puede prescindir de todo aguello que no
constituya su esencia verdadera. Como forma
artistica, el cine es sélo movimiento. El movimiento,
la accién verdadera, bien sea humana, animal o

sideral; pero en todo caso, movimiento libre, libertad

absoluta de recursos”

Oswaldo Capriles. Reflexiones sobre cine (199755,

Y es dentro de esta libertad absoluta de recursos aparece nuestro
e documental, ese cine “urgente, militante, politico, de denuncia,
sterogéneo” (1997)4¢ del que habla Julio Miranda en su articulo Treinta
0s de cine documental . El cine documental venezolano ha sido hecho
on las unas”, con el esfuerzo de hombres que han querido plasmar
lella parte de interés de la realidad nacional. Los recursos han sido
a vez mas escasos; sin embargo una gran diversidad tematica ha
gido: las artes plasticas; el cine, fotografia, televisién, publicidad;
tro, danza y musica, el documental antropoldgico y socioldgico. La

ouesta a este fenomeno no la sabemos, pero el acto honesto por hacer

priles, 0.(1997). Reflexiones sobre cine. Caracas: Fundacion Cinemateca Nacional.
randa, J; y otros.(1997). Panorama Historico del cine en Venezuela, Venezuela: Fundacion Cinemateca Nacional,
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a través de los afios es innegable. Sobre todo ese esfuerzo se ha visto
ado en el frabajo antropoldgico que aunque es “cuantitativamente
menor que el ‘artistico’ me parece mas central, mas sustancioso o, si se

re, mas acorde con lo que se espera o se aspira en lo que concierne a

in cine documental (...) Descartando muy pocos titulos, la carga socio-
politica estd presente en diversos grados, pues, por ejemplo, ni la
neutralidad de algunos filmes sobre los indigenas disuelve su opcién a
avor de las minorias oprimidas y hasta en proceso de extincion, ni el mero
tro del Tuido’ de unas fiestas deja de ser una apuesta por el valor de
pular. Mientras que la clara denuncia y el licido analisis triunfan en

nas de las mejores muestras” (1997)47.

Por otra parte, la mayoria de los documentales de produccion
ienezolana, han sido cortometrajes, especialmente los del ambito
pologico -y que en esta investigacién son punto central- y “no es un
por tanto, que la gente, el piblico, asocie ‘naturalmente’ cortometraje
on documental. Aun en los casos mas inequivocos de una ficcion
narrativa. se emplea con frecuencia la nocién documental como sinénimo
yrtometraje. Por regla general, el espectador comun utiliza la expresion
documental para referirse al cine cortometraje (...) Esto, que puede
presentarse como una insoélita paradoja, tiene que ver con una marcada

n documentalista de nuestro cine de cortometraje (...) En definitiva,

nda, J; y otros.(1997). Panorama Histérico del cine en Venezuela. Venezuela: Fundacién Cinemateca Nacional.
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asume el cortometraje como la tinica forma posible de hacer cine y se le

 predominantemente como un instrumento de registro, testimonio, y en

in sentido mas genérico como un ‘arma politica”(1991)48. El desarrollo de

un verdadero cine de autor, de cierta identidad ha venido dada a través de
& exploracion cortometrista, especialmente del género documental
‘excluyendo toda una gama de realizaciones institucionales, micros
I agandisticos, cientificos, didacticos, que escaparian a la preocupacion
de estas notas” (1991)4°. Contradictoriamente los documentales de corto
metraje son considerados como una especie de escuela de los
ometrajes y “subyace la idea de que el largometraje constituye lo
cial vy sustancialmente filmico, la obra” {1990)%°. Lamentablemente,
en el campo cinematografico, v en 1o que a Venezuela respecta, pareciera
¢r que todo cineasta esta definitivamente ‘condenado’ a transitar el
imino del cortometraje para luego de afianzarse y legitimarse como tal,
ascender’ al largometraje, suerte de género mayor, en consecuencia, de lo
galmente cinematografico” (1990)5!. La realidad demuestra que “el cine de
orto metraje esta alli, acucioso, presente, vital, indagando en nuestras
as manifestaciones culturales, testimoniando, documentando (...). Si
a la idea de que el cortometraje es esencialmente el ejercicio, la

ista que debemos recorrer para llegar al largo, sus posibilidades de

0.(1991) . Cine de cortometraje en Venezuela. En Pensar en cine. Caracas: CONAC
n, 0. ( 1991) . Cine de cortometraje en Venezuela. En Pensar en cine. Caracas: CONAC
8, 0.El corto: Escuela del Largo?. En revista Apuntes.(1990). Namero 12
i OEI corto: Escuela del Largo?. En revista Apuntes.(1990). Nimero 12
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duccion seran cada vez mas limitadas, pues su realizacion ocurrira en

tradiccion con la industria” (1990)52.

A pesar de la importancia del género documental antropolégico,
na profunda preocupaciéon por su escasa o casi nula produccion en
iltimos afios. Esta realidad exige a los realizadores una tarea
idamental en los momentos actuales que “conjuntamente con garantizar
§ condiciones para la continuidad en la produccion, logre la ‘conquista
| espectador’. Esta empresa supone aunar todos los esfuerzos, toda la
creativa en lograr la exhibicion de nuestras peliculas (... Lo
te, lo esencial, lo util, es que las peliculas venezolanas sean vistas
i los venezolanos; por esta razén nuestro compromiso es exhibir, y los

stas queremos contribuir a tan honrosa tarea” (1991)53.

De conseguirse este proposito en el documental antropologico
an “suficientemente ilustrados los usos y costumbres de los
pmbres, sea cual sea su pais y la raza a la que pertenezcan: una
roduccion de esta clase no sélo presentaria un gran interés por su nota
je autenticidad, sino que ademas tendria un valor incalculable a efectos
e ]a mutua comprensiéon de los pueblos” (1989)54. Estas palabras de

flaherty, pronunciadas hace mas de cincuenta anos, hoy tienen gran

ien, O.El corto: Escuela del Largo?. En revista Apuntes.(1990). Numero 12
én, 0. ( 1991) . Cine de cortometraje en Venezuela. En Pensar en cine. Caracas: CONAC
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cia para el género documental porque “nunca como hoy el mundo ha
ido una necesidad mayor de promover la mutua comprension entre los
pueblos. E1 camino mas rapido, mas seguro, para conseguir este fin es
er al hombre en general, al llamado hombre de la calle, la posibilidad
terarse de los problemas que agobien a sus semejantes. Una vez que
0o hombre de la calle haya lanzado una mirada concreta a las
condiciones de vida de sus hermanos de allende fronteras, a sus luchas
ianas por la vida, con los fracasos y victorias que los acompanan,
zard, a darse cuenta tanto de la unidad como de la variedad de la
eza humana y a comprender que el ‘extranjero’, sea cual sea su
iencia externa, no es tan solo un extranjero, sino un individuo, en

lltima instancia, digno de simpatia y consideracion” (1989)55.

almente en: Cinema Quindinale di Divulgazione Cinamatografica, num. 22, Roma, 25 de mayo de
ogido por Joaquin Romaguera I Ramjo y Homero Alsina Thevenet (Eds.) en su libro: Textos y
estos del cine. Catedra: Madrid, 1989 AHERTY)

inalmente en: Cinema Quindinale di Divulgazione Cinamatografica, num. 22, Roma, 25 de mayo de
ecogido por Joaquin Romaguera I Ramio y Homero Alsina Thevenet (Eds.) en su libro: Textos y

os del cine, Catedra: Madrid, 1989, (FLAHERT
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- Tipo de Investigacién

- Basada en los parametros puntualizados en los objetivos, tanto
eneral de alcance medio y sobre todo en los especificos, el estudio a
en esta investigacion, tiene como propoésito observar y describir los
entos que definen a un documental antropolégico, en este sentido de
tuerdo al alcance es una investigacion de tipo descriptiva y explicativa,

wdalidad “A”, segiin el Manual de Tesis de uso comun de la Escuela de

pmunicacion Social de la UCABSS,

Dado que la informacién a utilizar estd basada tanto en textos y

Esta investigacion se basara en el método cientifico utilizando la
Strategia “ex post facto”. En primer lugar porque el cine documental
§urgio en un tiempo especifico. Ademéas porque sobre este género se han
al ado multiples estudios debido a la diversidad de tendencias

olladas en el documental, entre ellas la antropolégica.

*En Temas de Comunicacién. No. 1.
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En funcion del numero de unidades de informacion, esta

investigacion requerié un estudio de caso, en el que se analizaron las
cteristicas del documental antropolégico en un listado de filmes
yenezolanos seleccionados. En cada documental se aplicé un instrumento
para medir el grado de incidencia de ciertas categorias que definen a este
de documental. Igualmente ocurrié con las entrevistas, en las que se
pre-establecieron indicadores de medicion de los elementos que definen el

eine documental antropolégico.

2.- Variables de la investigacion

La wvariable medida fue: los elementos que definen al documental
antropolégico, la cual es considerada cualitativa, pues no son
puantificables numéricamente. Ademas la variable es dependiente debido
dque su ocurrencia depende de la intervencion de otras como el guién, la

direccion, el protagonista y diferentes elementos de produccion.

3.- Técnica de investigacion:

La investigacion utilizd la técnica del andlisis de contenido basada

nalisis de documentales y analisis de entrevistas realizadas a una

grie de especialistas dedicados a este género -tanto -cineastas,




45

productores, académicos, criticos - y asi se llegé a un consenso de los

glementos necesarios e indispensables en un documental antropoldgico.

4.- Divisiéon de la investigacion:

Esta investigacidn se ha dividido metodoldgicamente en tres partes:

4.1.- Investigacion documental:
Esta investigacion corresponde a todo el material documental

escrito recabado para el trabajo.

4.1.1.-Arqueo: Se realizé una busqueda de los materiales
ograficos mas importantes y pertinentes al tema. Luego se realizé una
on de los textos a partir de los criterios: autores conocidos, autores
itados, recomendacion de expertos, a fin de utilizar la mayor cantidad de

ibliografia necesaria para la investigacion.

4.1.2.-Tratamiento: Luego de realizada la seleccién prosiguio
tratamiento de los textos: a través de fichaje de libros consultados,

enes de los mismos, y organizacidn por temas en diferentes carpetas




.L:E..- Investigacion Audiovisual:
Como su nombre lo dice esta parte de la investigacion esta
| a todo material audiovisual visualizado y analizado para el

0 de tesis, realizado en tres etapas: arqueo, seleccién y analisis.

4.2.1.-Arqueo: Debido a la gran produccion documentalista
tometraje y largometraje, realizada en Venezuela, encontrada en las
 de datos de Fundavisual, la Cinemateca y el estudio realizado por

Miranda en “El cine que nos ve” (1989)57, el universo de la muestra a

iar fue de 414 documentales.

4.2.2.-Seleccion: Para la seleccion de los materiales
mentales pertinentes a la investigacion sirvi6 como parametro, en
er lugar, la escogencia de los documentales realizados en formato de

- (35mm. o 16 mm.). Igualmente se empled la categoria de “Tema
ropolégico I” para la seleccién, tomando en cuenta sblo aquellos
umentales que segiin su tematica abarcan “el testimonio e indagacién
los personajes, héroes y grupos y contradicciones que definen la vida
ana y su cultura...; la indagacion en el mundo indigena y en sus
tradicciones civilizarais...; la exploracion de formas de vida, los oficios y
cotidianidad en zonas y poblaciones ‘aisladas’ de la capital” (1991)%8,

jalmente el Profesor Oscar Lucien, quien validé también la muestra

anda, J. (1989 ). El cine que nos ve. Venezuela: Contraloria General de la Replblica.




acord0 tomar en cuenta los siguientes criterios de seleccion: la
disponibilidad de los documentales, en tanto fueran de rapido acceso. La
representatividad, tomando en cuenta los trabajos mas importantes de los
'___-ntea realizadores. Y también la adecuacion al objetivo del andlists,

en tanto los documentales entraban dentro de la categoria de género

antropologico.

4.2.3.- Validacion de la muestra: La muestra escogida fue
sometida a la evaluacion del Profesor Oscar Lucien, cineasta, socidlogo e
mvestigador del Instituto de Investigaciones de la Comunicacion (ININCO).
De una. seleccion inicial de cuarenta y cuatro documentales catalogados
omo antropologicos (Ver Anexo #1 y #2) seleccioné una muestra
gonformada por los siguientes documentales:

- Araya, de Margot Benacerraf*,

- La Papa, de Alfredo Anzola*.

- Pueblo de lata, de Jesus Enrique Guédez*.

- Sumain Wayu: Tierra Guajira, de Luis Correa.

- Buscadores de Diamantes, de Manuel de Pedro.

- Sorte, de Joaquin Cortés.

- Cuaa, de Carlos Oteyza.

- Iniciacidn de un shaman, de Manuel de Pedro®.

- Chuao, de Carlos Oteyza*.

*Hemandez, T.(1991). Pensar en cine. Venezuela: CONAC




- Yo hablo a Caracas, de Carlos Azpurua*.
- Las Turas, de Ana Cristina Henriquez.

- El Domador, de Joaquin Cortés*.

- Pedregal: una empresa campesina, de Alfredo Anzola.
- Santa Elena de Uairén, de Carlos Oteyza.

- El Afinque de Marin, de Jacobo Penzo®*.

- Minas de Diamantes, de Joaquin Cortés*.

- Mayami Nuestro, de Carlos Oteyza*.

- La Pastora resiste, de Jacobo Penzo*.

- Dos ciudades, de Jacobo Penzo.

- El barrio cuenta su historia, de Carlos Azpurua.

- Memorias, de Oscar Lucién*.

- Caflo Manamao, de Carlos Azparua*.

- Tisure, Andrés Agusti*.

- Oko Warao: Gente de Curiara, de Beatriz Bermudez.
- El Camino de las Hormigas, de Rafael Marziano*.

De esta muestra sélo fueron analizados aquellos documentales

ge poseen el distintivo del asterisco al final (*) dando un total de 15

pcumentales.

4.2.4.- Anilisis:
El analisis respondi6 a la ultima etapa de estudio del material

udiovisual. En esta fase se empled la técnica de analisis de contenido
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aplicado al método de analisis del film como relato, basado en el discurso

parrativo, de Jacques Aumont y Michel Marie. (1993)5°

Andlisis Tematico: Esta parte del analisis esta referida en

nformacién no signada por lo noticioso, una estética filmica que se
pretende reveladora de la realidad sin mediaciones de la puesta en escena
eatral, y una vision autoral de la responsabilidad personal que lo aleja de
los reportajes, los noticieros o cualquier otra forma afin de elaboracion
audiovisual - en el cine o la television- que aun basandose en la
aticulacion  de registros documentales, no llegan a constituirse
exactamente en un film (en el sentido de discurso narrativo socialmente
dentificable)” (1991)%°. Todos los documentales de la muestra entran

lentro de esta definicion.
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Analisis estructural del relato: A través de este analisis se

IscoO elaborar un modelo hipotético de descripcion deductiva que

rmitiera encontrar, por medio de las igualdades y diferencias, un
strumento unico de descripcion. Se empled el formato de tabla para este
loposito (Ver Anexo #3). Dichas tablas fueron divididas por las variables
e surgen a partir de la definicibn de cine documental, y asi se
anscribié la informacién que arrojé las constantes dentro del cine
jcumental antropolégico. Esta informacion fue recabada por la
sponibilidad de dos formas, una a partir del propio material audiovisual
en otros caso a partir de la descripcion que hace Julio Miranda en El
ine que nos ve (1989)61, Cada una de las variables fue estudiada de dos
aneras: a través de la narracion, entendida como el relato de la pelicula
ue presupone siempre un donante (el narrador) y un destinatario (el
pectador), y la accion que intenta describir los personajes de manera
'fetiva, como agentes mas que como individuos. Las variables escogidas

eron:

a) Autoria: “entendida como un punto de vista personal -

aboracion creativa de la realidad” (1980)62)-

Hernandez, T.(1991). Pensar en cine. Venezuela: CONAC

Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Republica.
Grierson, J.(1932-1934) Postulados del documental. En Romaguera, J y Alsina, H. (1980). Fuentes y
pcumentos del Cine. Barcelona: Gustavo Gili.
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b) Estilo Narrrativo: “una narrativa y un lenguaje
sinematografico distinto al documental turistico, cientifico, divulgativo,

institucional o de estricta exploracién etnografica” (1991)63,

c) Aproximitividad: “conlleva un nivel significativo de

aproximacion social” al tema abordado, esto es, abordar su tematica

dentro de un contexto colectivo en mayor o menor grado a sus
mplicaciones y condicionantes politicos, socioecondmicos, estéticas y

Qulturales” (1991)6+.

d) Tema Antropolégico I: entra en la clasificacion de

umental antropolégico por su tematica ya sea “el testimonio e

indagacion en los personajes, héroes y grupos y contradicciones que

definen la vida urbana y su cultura...; la indagacién en el mundo indigena

jen sus contradicciones civilizatorias...; la exploracion de formas de vida,
os oficios y la cotidianidad en zonas y poblaciones ‘aisladas’ de la capital.”

199165,

e) Tema Antropolégico II: corresponde a la clasificacion que
Julio Miranda (Ver Capitulo III) dentro del documental

polagica.

ndez, T.(1991). Pensar en cine, Venezuela: CONAC
ez, T.(1991). Pensar en cine, Venezuela; CONAC
ndez, T.(1991). Pensar en cine. Venezuela: CONAC
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A partir de estas tablas de contenido se realizaron cuatro Tablas

fnerales para recabar los datos organizadamente. Dichas tablas
fresponden al analisis final y a partir de ellas se elaborar6 parte de las
inclusiones. Los datos de las tablas finales corresponden a la sumatoria

¢ los datos de cada uno de los documentales (Ver Anexo #4).

3.- Programa de entrevistas:

4.3.1-Arqueo: Se realizdé una lista de los diferentes
pecialistas dentro del area cinematografica venezolana, especificamente

os relacionados con el género antropologico.

4.3.2.- Seleccion de la muestra: A partir de la lista de
itrevistables se escogieron las personas con experiencia y conocedoras
el género. Ademas se tomd en cuenta su disponibilidad para la
tigacion. Se realizaron siete entrevistas que llenaron el vacio que

dejar en ciertos aspectos el analisis realizado a los documentales.

4.3.3.- Elaboracion del instrumento: Buscando una vision
as objetiva de los documentales antropolégicos, se redactd una serie de
ntas en la entrevista a realizar a los diferentes especialistas -sobre
odo a realizadores-( Ver Anexo #5). Cada pregunta fue orientada para la

gedicion de un indicador especifico. Dichos indicadores fueron:

a) Claridad: Conocimiento sobre el tema. Las preguntas

rrespondientes a este indicador fueron:
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1.- Qué es para usted un documental?

2.- En la estructura del documental que prevalece:
a)La accion.

b)EL relato.

- ¢)El protagonista.

4.- Qué es para usted un documental antropologico?

b) Tematica antropolégica: opiniéon de los temas mas abordados

maticamente. Se realizo s6lo una pregunta al respecto:

6.-El documental antropolégico venezolano es en linea general:
a)Indigenista
b)Etnografico
c)Testimonial de personas, grupos, héroes o contradicciones
edefinen la vida urbana y su cultura.
d)Exploracion de formas de vida, oficios y la cotidianidad de

nas aisladas de la capital.

¢) Grado de verdad y Etica: Ya que la medicién de la veracidad
queriria un estudio mas extenso, y se podria decir que hasta exclusivo,
esta pregunta para conocer la postura del entrevistado ante los
neeptos de veracidad, verosimilitud y autenticidad. Igualmente aqui se
di6 la ética, concepto extrechamente relacionado con la veracidad ya que

ética en el documental corresponde a aquella no signada por lo

picioso. La pregunta correspondiente fue:

3.- Qué es méas importante dentro del documental?
a)La veracidad.

b)La verosimilitud.
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¢)La autenticidad.

r__

d) Estado del arte: Para medir el estado actual del género
umental en nuestro pais y conocer posibles tendencias o perspectivas
misSmo en Venezuela. La preguntas realizadas para esta categoria

on:

5.- En el documental “(Nombre del documental)”, catalogado en esta
acion dentro del género antropolégico, ¢cual cree usted ha sido su

tribucién en la proyecciéon del tema abordado?

7.- Considera los documentales tipo Discovery Channel o Mundo

¢, modelos a seguir dentro del documental venezolano.

8.- Cual de estas afirmaciones considera usted mas acorde con la
cion actual del documental venezolano? Explique el por qué de su
ion.

a)Un género en decadencia.

- bjUn género que necesita renovarse.

¢)El género por excelencia del cine venezolano.

4.3.4.- Aplicacion del instrumento: Se realizaron las
itrevistas para recabar las informaciones pertinentes a la investigacion.
ichas entrevistas se hicieron de manera personal y se grabaron en
yrmato Mini-DV.

4.3.5.- Recoleccion de datos y conclusiones: A partir de las

entrevistas realizadas se escogieron los fragmentos de las respuestas mas
glacionados con el trabajo de grado. Luego se pasd a categorizar las
espuestas. En el caso de las preguntas Numero: 1, 2, 4 y 5, no se

emplearon tablas sino se recogieron las opiniones mas pertinentes a la
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ion. En el resto de las preguntas se tabularon los comentarios
| luego establecer las conclusiones surgidas a partir de las
maciones suministradas por los especialistas. Estas entrevistas no
jon transcritas en su totalidad, solo se usaron los fragmentos mas

vantes para el tema abordado.
5.- Limitaciones

En esta investigacién no se tomaron en cuenta algunos elementos
de producciéon y los posibles incovenientes que se pudieron
al momento del rodaje de cualquiera de los documentales

0S.

Solo fueron tomados en cuenta aquellos trabajos realizados en
fmato de cine excluyendo los realizados en video. Es por esta razon que
bajos netamente antropologicos, en cuanto instrumentos del estudio
antropologia, realizados en video, han quedado al margen de la
pacion. Esto trae como consecuencia que algunos trabajos de
lentales indigenistas hechos en Venezuela no se hayan incluido en la

igacion como el realizado por Timothy Asch con los yanomami en el

El trabajo de investigacion se baso en documentales de tendencia
antropologica, por lo tanto el caracter cientifico de los documentales varia,
e aunque muestren formas de vida del hombre, lo cual implica el
studio de una cultura, en algunos casos no han sido concebidos con una

ntencion cientifica de estudio.
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ag0 Latino Film Festival, Estados Unidos, 1995,




Titulo del film: Araya

Director: Margot Benacerraf

Afo:1959
Duracion: 90 min,

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

-

Autoria

Locucién en off que lleva a todo el documental, Un
marcado caracter poético que fambién se
manifiesta en los planos.

Relato en OFF:

Y sobre esta tierra nada crecia

Y todo alli era desolacion, viento y sol

Y la vida toda venia del mar

Y de las bodas del mar y del sol

nacia la sal sobre esta tierra

Un dia unos hombres desembarcaron sobre estas
tierras aridas

Donde nada crecia, donde todo era desolacion,
viento y sal

Y llamaron a estas tierras: Araya...

(...)Cuatrocientos cincuenta afios han pasado desde
aguel descubrimiento hasta este amanecer. Un
amanecer mas igual a tantos otros sobre la sal,
sobre el viento, sobre la tierra seca de Araya. Un
dia mas va a comenzar...

(...) Ya vuelven a reencontrar los mismos gestos y
recomenzar indefinidamente bajo el mismo sol...

(...} Hoy como ayer, como hace siglos, los hombres

Las nubes como parte del cielo en donde se
encuentra el sol, principal elemento para el
proceso de elaboracion de sal en la naturaleza.
El mar como elemento determinante, las olas y

su espuma.

Misica incidental que en ciertos momentos es de
apacividad, otros de tension, de trabajo y hacia
el final de denuncia (con la llegada de los

camiones)




mar na han dejado de hacer :, Vv es €sta aqgui,

sola y unica riqueza de estos hombres...

(...JEstos siempre idénticos rituales exigidos gestos
de la sal. Que se levantan piramides, que se
manipula, que se lleva sobre los hombros, que se
lava hasta la sangre. Gestos de la sal, noria de la
sal y del tiempo que no se detiene jamas...

{...) Nunca hubo sal mas bella y pura que la sal de
Araya decian los viajeros. Sal de los salineros, duro
cristal del viento, pura y blanca sal de Araya...

(.-.) Sal de los salineros, gestos de un tiempo por un
siglo detenido. Pura y blanca sal de Araya...

la

Estilo Narrativo

Texto poético que acompana toda la accion de la
pelicula, ya sea para contar una situacion o para
narrar la vida de los protagonistas.

Aproxitimidad

Hay tres historias y en torno a ellas gira el
documental. La historia de los Perera y la historia
de Damaso Salazar y su hijo Nemecio, ambos
relatos sobre los salineros. La Historia de Isabel y
de su esposo Adolfo Ortiz, familia pescadora. Hay
sub-tramas como la historia de Isabel, Petra y
Benito los empacadores, Los enamorados de
Manicuare, Luisa la alfarera, La industria de la
explotacion salera automatizada.

(...) Amanece en la montilla, Beltran Perera ha
pasado toda la noche sacando sal de la laguna (...)
En la salina cada familia trabaja en equipo. Los
Perera son cuatro, Fortunato tiene 25 afios, quince
ayudando a Beltran en la entrega. Quince afios de

Imagenes correspondientes a cada una de las
narraciones que van mostrando el estilo de vida
de cada uno de los habitantes de Araya.

Al final una secuencia de Explosiones, tractores
y camiones de maquinas recolectoras de sal que
trituran, mientras la sal es transportada por
especie de barcos con vagones llenos de sal.

Imagenes finales: maquinas y gruas, mujeres
cortando en el bosque, muchacha moliendo café,
los hombre que trituran la sal con sus palos,
maquinas nu7evamente, pajaros volando sobre
el mar.




su tnico recuerdo de infancia...

(...) Amanece también del otro lado de la Laguna.
Damaso Salazar y su hijo Nemecio madrugan, a
como dicen por ahi, a cortar la sal...

(...) En la madrugada desde el mismo pueblo del
Rincon, las pescadoras habian visitado el regreso
del tren de pesca (...)Isabel ya recibi6 la parte que le
correspondia a Adolfo Ortiz y ahora podra preparar
la venta y entregar a Carmen la racion familiar...

(...)esta Luisa, la hermana de Beltran, la alfarera, la
mejor segun dicen, ella conoce el secreto de las
arcillas pero aun no conoce el torno. Aqui es con la
mano, todavia con el pufio como se moldean las
mucuras (...) Y las mucuras de Luisa van
endureciendo lentamente bajo el sol...

(...) ¢Los enamorados de Manicuare que se dicen?
las palabras mas simples, las palabras de
siempre...

(...) Es el cementerio marino, donde van la abuela y
Carmen, es el lugar de los que ya han llevado
tantas marras, pescado tantos peces. Y en este
lejano lugar en donde las flores se han negado a
crecer, son los caracoles las que las reemplazan (...)
la abuela y Carmen. Carmen, ella se encarga de
recoger los caracoles...

(...) En la noche, el descanso llega a la casa de
Damaso (...) Petra para cuidar sus hijos ya no tiene
ojos de sal (...) En la noche los Pereda reanudan su

63




(...) Y de pronto en la tierra desolada, en la antigua
Araya, 450 anos se ponen de frente a frente. La
pena de los hombres ¢podra desaparecer? ¢ Podra
cambiar? (...) ges éste el fin de la ronda de la sal?

Tema Antropolagico I Exploracion de formas de vida, los oficios y la
cotidianeidad en zonas y poblaciones aisladas de la
capital.

Tema Antropolégico II Juegos vy Trabajos.
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ptico: Mono
Productora: Dis-Tercer Mundo

: Alfredo Anzola
: Av, Caroni, Qta. Vicky, Colinas de Bello Monte. Apdo. Postal 60788. Caracas 1060. Venezuela.
(58-2) 571~1490 Fax: (58-2) 571-2575 EMail: seisocho@ true. net

wraf 1 Alfredo Anzola
faje: Alfredo Anzola

El problema de los campesinos buscando obtener mejores precios por sus productos. La pelicula narra una
4 arganizativa de los campesinog de Sanare contra los intermediarios ¢ intentando llegar directamente al

del Director: 1974 : Santana. (16 mm, Color, Lm). 1977 : Se solicita muchacha de buena presencia y
oon moto propia. (16/35mm, Color, Lm). 1980 : Manuel. (35 mm, Color, Lm). 1985 : Coctel de

16/35 mm, Color, Lm). 1986 : De como Anita Camacho quiso levantarse a Marino Méndez. (16/35,
1993 : El misterio de los ojos escarlata. (35 mm, Color, Lm). 1994 . Cabos sueltos. (Video,90 min,
ador de multiples micro-documentales, institucionales y video-clips. Participacion en numerosos

s como Productor, Fotografo, Camardgrafo, Sonidista y asesor.

del Director: Nacio en Caracas el 17-06-46. Socidlogo y Doctor en Ciencias Sociales. Idiomas:

és y francés, Vice-presidente de P.P.C.A. CINE C.A. 1971-1977. Profesor de la Universidad Central de
JCV, 1972-1973. Presidente de CINE SEIS OCHO S.A. desde 1977, Profesor de la Universidad

ana desde 1990. Premio Nacional de Cine, Consejo Nacional de la Cultura, Venezuela, 1993. Profesor de
Ciney TV de la University of Southern California, Los Angeles, 1993.

e Cine Nacional, Mérida, 1980,




Titulo del film: La Papa
Director: Alfredo Anzola
Ano:1970

Duracion:20 min.

en formas de contrapoder” a través de las

narraciones.

CATEGORIAS NARRACION ACCION
L Autoria Film que refleja la problematica de una
cooperativa, y ademas un intento “de resistencia

Estilo Narrativo

Locuciones en off y narraciones de los afectados de
la cooperativa.

Presentacion del documental con un letrero que
nos sitia en Sanare, vemos sus calles, su
paisaje. Comienza el problema de Ilos
productores de papas.

Uso de dibujos para mostrar la peregrinacion de
los productores de Sanare a la Capital para
quejarse ante el Ministerio de Agricultura, que
esta cerrado, igualmente se emplean dibujos
para ejemplificar que no los ayudaron.

Miusica de tamunangue.

Aproxitimidad

La serie de testimonios de cada uno de los
trabajadores.

“(...) Unidos con los estudiantes, los campesinos
intentan vender sus papas en Caracas, pero es una

Las calles de Sanare, una laguna, montafia con
jinetes, una mujer llevando una cesta en la
cabeza, casas en ruinas.

Mas de 200 campesinos retinen su produccién y

'Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Republica.
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a, pi
mscas, el IAN, el ejército: todos son enemigos dc los
campesinos. Si el poder no pasa a sus manos, la
situacion sera eternamente igual”.

Al final del documental un letrero dice: “abajo la
rosca”,

Imagenes de los silos llenos de .papa, de la
recogida de la cosecha.

Baile de tamunangue, rostros campesinos,
faenas.

Un camién por las calles de Caracas con el
propdsito de vender la produccion a los
consumidores de Caracas, aparece €l cartel con
el precio.

Campesinos en un bar cantando coplas. Faenas,
rostros, un letrero.

Tema Antropolégico I

Exploracion de formas de vida, los oficios y la
cotidianeidad en zonas y poblaciones aisladas de la
capital.

Tema Antropolégico II

Juegos y trabajos.
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Productora: Cronos Cine

ptor: Jests Enrique Guédez

n: Jesus Enrique Guédez, Maria Busing

“»} Jesis Enrique Guédez, Maria Busing

1: Jestis Enrique Guédez

e Jesiis Enrique Guédez, Maria Busing

Desalojados de barrios de Caracas y desempleados, en nimero superior a las mil familias, se han reunido
unas tierras (proximas a la zona industrial de Maracay) y construir ranchos utilizando los desechos,

talmente hojalata, de las fabricas ubicadas en las cercanias. Se documenta el esfuerzo de la comunidad para
s graves problemas que confronta.

Cine Nacional, Mérida, 1980.

eracion Internacional de la Prensa Cinematografica, Oberhausen, 1973.




Titulo del film: Pueblo de Lata
Director: Jesiis Enrique Guédez

A1o0:1973
Duracion:20 min.
CATEGORIAS NARRACION ACCION
Autoria Locuciones en off Titulares de prensa, letreros escritos en la

pantalla, caricaturas, animaciéon de fotos y
dibujos

Estilo Narrativo

Montaje constructivo de sucesion de imagenes,
la animacién y los titulares de prensa.

Aproxitimidad

Locuciones:
(...)Los duerios actuales de las tierras son herederos
de Gomez...

(...) ese rancho tiene 12 habitantes, que duermen
por turnos; carece de letrina y de agua...

(...) tiene 3 afios, su estado se debe a la
desnutricion (la vision del nifio arrastrandose se
congela y aparece un letrero que dice: Hemos sido
engafiados.

Letreros:
¢Por qué se migra? Porque se busca vivienda. Pero
no hay vivienda.

¢Por qué se migra? Porque se busca trabajo -
introduciendo asi el problema del desempleo

Viene dada por las situaciones y la veracidad de
los titulares de prensa, realidad inherente a
todos.

Gente parada en las afueras de una fabrica,
aparentemente desempleados.

Iméagenes de lideres politicos. Entrevistas.
Rancherios, imagenes de las viviendas, calles y
sus pobladores.

Charcos de agua sucia, basura, el paisaje
inhéspito de los barrios.

Nifios enfermos con parasitos e infecciones.

Finalmente un nifio impedido se arrastra por €l
piso.




Los sindicatos no toman en cuenta a los
desempleados

Hemos sido engafiados.
Que el pueblo se levante

Tema Antropologico I

Testimonio e indagacién en los personajes, héroes y
grupos y contradicciones que definen la vida
urbana y su cultura.

Tema Antropologico II

Caracas
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horros de Milla, Altos Comedor Universitario, Universidad de Los Andes, Apdo. Postal 5101, Mérida -
fida, Venezuela.
0; (58-74) 40-1725 Fax: (58-74) 40-1720/ 1851

je: Giuliano Ferrioli
o: Freddy Siso, Bernardo Cequera, Héctor Moreno
i Folklore Ye'Kuana

is: Denuncia el etnocidio que padecen los habitantes indigenas venezolanos, especialmente en el Territorio
onas, a manos de las misiones religiosas de toda indole; la denuncia es hecha por un Shamén Yekuana
Cacique), en su propia lengua y en el entorno de su selva. La presentacion de este documental gener6 una
izacion social a nivel nacional y puso sobre el tapete la situacion de los pueblos indigenas del pais, hasta
ignorados por la mayoria.

0 en el XIX Festival de Cartagena, Colombia, 1978. Joven Realizador en el Festival de Leipzig, 1979.
lata, en el Festival de Bilbao, Espafia, 1979. Mejor Produccion del Premio Municipal del Cortometraje,
Mejor Documental, Premio de la Critica, Caracas, 1979. Mencion Otorgada por la Federacion
Cine-Clubes FIC, 1979. Distinci6én al Mejor Guidn y 2do. Premio al Cortometraje en el I Festival de
‘Meérida, 1980. Mencion Especial al Mejor Montaje en el Festival del Cortometraje Nacional "Manuel

Maracaibo, 1981.




Titulo del film: Yo hablo a Caracas
Director: Carlos Azpfirua

Afo0:1978
Duracion: 18 min.
CATEGORIAS NARRACION ACCION
Autoria “Pero no cabe ignorar que Azptrua ‘pasa la palabra’ | “En cuanto a la opcion global del cineasta, es de

agregando su discurso visual - y la ultima cita -, asi
que él habla a Caracas tanto como Yavari™2,

Una voz yanqui pronuncia: Caidos mas abajo que
las bestias”.

agradecer que sea un indio quien participe en
esta version filmica de vision de ‘los vencidos’,
que ademas no se muestran tan vencidos e
insisten en su ‘no acepto™

Discurso visual de contraposicion de imagenes
de la vida de los indigenas en sus tierras, con los
indigenas occidentalizados en las calles de las
urbes, yendo a misa.

Igualmente muestra como los indios son
victimas del alcohol, mendicidad y el desprecio
en las urbes.

Estilo Narrativo

Montaje en contraposicién de imagenes por un lado
vemos el mundo natural de los indigenas. Luego
vemos su vida en las ciudades.

Aproxitimidad

El testimonio del sahaman ye’kuana (makiritare)
Barné Yavari pronuncia un discurso de la situacion
de las culturas indigenas.

Imagenes de las tierras de los indios, los
tepuyes, las selvas, indios en canoa, recogiendo
tubérculos, hamacandose, pescando, bailando

? Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Republica.
= Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Republica.
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| (...)esas tierras que hablan en mi lengua...

(...) No acepto, no acepto a creencia catdlica, la
evangélica, porque esas creencias van en contra de
nuestira vida, nuestra forma de ser. Ellos quieren
que lo olvidemos (...) Ellos nos dicen; eso no es
verdad (...) Pido seguridad y defensa. Yo no reclamo
otras tierras, sino solamente las que nos
pertenecen (...) Digo que somos amigos, vivimos en
la misma tierra, pero que se nos respete para poder
vivir en armonia con nuestras tribus. Yo sé que
todo esto es muy dificil de entender, ya que en los
actuales momentos nos contradecimos los unos
con los otros. Somos culpables de la presencia de la
gente blanca mala en nuestra comunidad”.

Finalmente un letrero que sefiala la ruta de las
Nuevas Tribus.

Cuando comienza el discurso critico del shaman
aparecen las imagenes de los indigenas en calles
sucias de las urbes, madres con nifios sentados
en el suelo, otros bebiendo, vendiendo cosas.
También aparecen en misas, procesiones y actos
evangélicos.

Tema Antropolégico I Exploracion de formas de vida, los oficios y la
cotidianeidad en zonas y poblaciones aisladas de la
capital.

rTema Antropologico II Creencias
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acion: 41 min

i

ido Optico: Mono

ictor: Carlos Oteyza
on: Av. Luis Guillermo Villegas Blanco, Edif. Bolivar Films, Sta. Eduvigis, Caracas, Venezuela.
fono: (58-2) 263-6268
uceion: Carlos Oteya
os Oteya

: Gustavo Chami

' Marcelo Castillo

Freddy Véliz

o: Josué Saavedra

ica; Ilan Chentokovsky

A partir de un problema concreto: la posibilidad de la construccion de una carretera que una al pueblo
Chuao al resto del pais, se reconstruye su historia y se caracterizan la vida, las costumbres y lag

es de sus habitantes. Seglin una orientacion que vino desarrollando a través de dos peliculas mas, "Cua" y

ena de Uairén", el autor plantea explicitamente: ";Progresar?. . . Si. Pero sabiendo de donde venimos para
er hacia donde queremos ir, . . ".

on del Premio Municipal al Cortometraje Nacional, Caracas, 1979, Mencion Especial en el I Festival de
acional, Mérida, Venezuela, 1980,




Titulo del film: Chuao
Director: Carlos Oteyza
Afno:1979

Duracion: 16 min.

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

Al final del film;

“El futuro de Chuao

no solo concierne

a sus habitantes
concierne a todos

los habitantes de Venezuela
¢Progresar? si

Pero sabiendo

de donde venimos

para mejor comprender
hacia déonde queremos ir”

Musica de ritmo tropical al comienzo que se va
convirtiendo en repique de tambores. Se nos va
presentando el pueblo de Chuao a través de
unos hombres con mascaras que aparecen cual
espiritus. Una Mujer narra la historia inicial.

Estilo Narrativo

Oteyza intercala narracion en off de la historia de

Chuao a través de foto fijas en su mayoria.

Relatos igualmente en off sobre los habitantes de

Chuao y en oportunidades les “pasa la palabra”.

Uso de la dramatizacion para representar escenas

de la colonia - trafico ilegal del cacao-

Aproxitimidad Relato de la historia de Chuao, Testimonios por | Olas del mar, gaviotas, un cangrejo,
parte de una mujer del pueblo, de diferentes | embarcaciones, redes de pesca. Selva tropical,
habitantes y una estudiosa de las mascaras. un rio, hombres con mascaras tipicas que huyen

L ' de la camara,
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mia, de los esclavos. Juaguina Brito fue guia mia
en la doctrina cristiana (...) a los veintiun dias de
Jesucristo haber resucitado clamaron todos
aquellos seres humanos al pan ofrecido por Jesus.
Les contesté San Juan que para recibir el cuerpo
de Jesucristo tienen que ser bautizados,
confirmados y confesados (...) Al final todos vieron a
Jesucristo que se paseaba y le gritaron los mismos:
| que te andan buscando! El les contestd dejandolos
venir (...) ellos se visten, los enemigos usan cachos,
usan rabos, usan trajes menos blancos. Los
pontifices oyeron sonar las campanas, solas, los
tambores, los clarinetes, toda <clase de
instrumentos (...) Y echaron su vista al cielo, vieron
que venian bajando cuatro angeles, bajando una
mesa cubierta en nieves blancas. Los padres
pontifices dijeron: Santus Meo Sacramento. A la
tierra viene Dios para salvarnos a nosotros y
llevarnos a su gloriosa redencion. Jesucristo les
pregunté antes de subirse al cielo: ¢Cual es el dia
mas grande para ustedes? ¢El dia de su
nacimiento? ¢De su bautizo? ¢O de su primera
comunion? Todos respondieron el dia de su primera
comunion porque hemos borrado los pecados del
mundo con el cuerpo de Jesucristo”.

Locuciones en OFF:

(...) Al norte de Venezuela, la cordillera de la costa
emerge a los bordes del mar Caribe. La brusca
unién entre mar y montafia no ha impedido la
formacion de numerosos valles, que aunque
estrechos, sirvieron para que alli se radicaran los
indios caribes, y mas tarde, los conquistadores
dando origen a poblaciones (...) Chuao se extiende

Una 1 enza un relato mi
hombres bailan a su alrededor. Aparece la i
del pueblo.

gles

Mapa de Venezuela en donde esta la ubicacion
de Chuao.

Imagenes de las cosechas de cacao, maiz,
tabaco.

Diferentes panoramicas de Chuao todas girando
en torno al cacao.

Imagenes de caricaturas, dramatizaciones,
fotografias, pinturas que reflejan el mundo
colonial.

Tomas de mujeres recogedoras.

Hombres de Chuao contando sus vivencias.
Cacao al sol, mujeres que lo recolectan y lo
ponen a secar, finalmente lo almacenan.

Hombres pescando, diferentes escenas de la
pesca. Ceremonia del Corpus Cristi.

Hombres bailando tambores. Ceremonia religiosa
en la iglesia. Tomas mas recientes de las
plantaciones de cacao en Chuao. Termina con
imagenes de los hombres bailando al Corpus
Cristi.




e T o AT T
viviente de Ia Venezuela colonial, agricola,
cacaotera, magica, exuberante. En Chuao el pasado
reaparece cotidiano y el presente asoma aun
recursos pasados (...) plantacién de cacao ayer,
plantacién de cacao hoy, la historia de Chuao esta
intimamente ligado con la explotacion de este
fruto...

(...) Vivian los esclavos en bohios de bahareque y
techo de palma alrededor de la iglesia y de la casa
de la hacienda formando tres calles, probablemente
las mismas que tiene actualmente (...) igualmente el
régimen indujo al robo y contrabando del cacao por
los esclavos como paliativo.

Habitante de Chuao: (...) Cuando yo empecé a
trabajar la finca estaba en manos de los Guzmanes,
luego pasd a manos del General Juan Vicente
Gomez, a Eleazar Lopez Contreras (...) esta
hacienda ha pasado de mano en mano y de
gobierno en gobierno {...) tengo mas de setenta
afos, he sido el fundador de cacao por esas
haciendas por ahi (...) le he tenido mucho amor a
este pedazo de tierra, pero hoy me encuentro
descontento porque ahora que no puedo trabajar,
no tengo nadie que pueda asegurarme mi
mantenimiento de vida y el de mi sefiora (...) hasta
la fecha hay esclavitud, no hay prestaciones
sociales de ninguna especie.

Locucion en OFF: (... Por el mar llegaron los
ambiciosos conquistadores (...) por el mar se
comunican los habitantes de Chuao con el resto del
pais, al no existir otra via de comunicacion {(...) hoy
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ia de Chuao...

Habitante de Chuao: (..) Nosotros tenemos el
puerto pesquero mas productivo del Estado Aragua
(...) sabemos que la carretera nos hace falta (...)
entonces, ¢qué queremos? De que el pueblo se
prepare, de que el pueblo trabaje la agricultura, de
que el pueblo trabaje la pesca para poder mantener
esa carretera (...) y que el turismo sea pasajero y
que no se viva el turismo (...) porque tendriamos
que aceptar toda clase de gente porque ese es
nuestro modo de vida.

Mujer de Chuao: (..) El agua bendita significa
proteccién y alejamiento del enemigo malo. Estas
{ son personas vestidas de diablo y nosotros estamos
. en la creencia de que echandole el agua bendita, el
) demonio no se le acerca...

Estudiosa de las Mascaras: (...) Esta es la mascara
de los diablos, y ésta, la inica mascara de mujer.
Es interesante, se llama La Sayona. Las mascaras
tienen muchas mas caracteristicas de las
africanas...

Habitante de Chuao: (...) Porque esto es lo que ha
terminado con el folklore venezolano. Porque
tenemos un complejo de que después que cuando
nos salimos de nuestro pueblo (...) cuando llega a la
capital les da pena...

Habitante de Chuao: (...) De que hay un grupo
ordenado que hace de padre (...) luego la Sayona
que hace de madre, y luego los primeros capitanes




misién, e: dimi

al santisimo, estan rendidos ante Cristo (...) esas
tradiciones de la cultura africana las hemos estado
desarrollando para que no desaparezcan.

Tema Antropolégico I

Exploracion de formas de vida, los oficios y la
cotidianeidad en zonas y poblaciones aisladas de la
capital.

Tema Antropolégico II

Creencias
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autor nos conduce a través de [a actividad de un [lanero apurefio, a conocer la vida, costumbres y [a
brevivencia, con toda la rudeza y primitivismo que se encuentra en la desolada vastedad del mundo de
lanos, que culmina con el drama del abandono y la desasistencia sufridos por la comunidad indigena

rio Flaherty, EUA, 1978, Encuentro de Cine Directo, Paris, Francia, 1978.

en el VII Festival Internacional de Lille, Francia, 1978. Placa de Plata en el Festival de Chicago, EUA,

r Direccion del Premio Municipal del Cortometraje, Caracas, 1978. Mejor Cortometraje en el XII

stival, EUA, 1978. Premiada en el Bellevve Film Festival, Washington, 1978 Mencién Honorifica del

del Festival Internacional de Nyon, Suiza, 1978. Mejor Cortometraje en el Festival de Cine Iberoamericano

paia, 1979. Dragon de Plata en el Festival Internacional de Cracovia, Polonia, 1979. Blue Ribbon en el

m Festival, EUA, 1980. Mejor Cortometraje, Mejor Camara y Gran Premio Simén Bolivar en el I Festival
onal, Mérida, Venezuela, 1980.

s realizadas: Fundacion Cinemateca Nacional de Venezuela.

s Disponibles: Todos excepto Venezuela




Titulo del film: El Domador
Director: Joaquin Cortés
Afo:1979

Duracion: 30 min.

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

Una fotografia de una mujer y un hombre al
inicio.

Sonido directo que reemplaza la narracion.

Objetividad que se manifiesta en los planos, el
sonido.

“El  film ofrece una jornada interactiva,
esencializada de un trabajador anénimo del Alto
Apure que aceptd vivir ante la camara. Con el
registro ‘objetivo’ de ese material cotidiano,
Cortés ha entonado una discreta épica del
individuo mas bien solitario, que se enfrenta
victoriosamente a la naturaleza: interpretacion
que sin necesitar palabra alguna, impregna el
film”.4

Estilo Narrativo

No hay narracion en off, sélo se ve la forma de vida
de este hombre, El Domador.

Aproxitimidad

Imagenes del ritual de la mafiana de un hombre.
Su esposa saca agua de un pozo y luego prepara
un café.

El hombre se afeita,

* Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Republica.




casa contigua. Hombre déandole de comer alas
gallinas, un perro, ropa en un tendedero,

Faena del domador en el llano con otros
hombres en segundo plano, coleo de res, Los
hombres comen carne en vara. Luego meten las
vacas en corral.

Los hombres herrando las vacas y luego les
colocan distintivos rojos tipicos de la industria
vaquearia.

Diferentes faenas que aunque crueles parecen
ser parte de la labor rutinaria.

Tomas de un nido de garzas al cual el domador
se sube y mata a unas de ellas con un palo, para
luego comer.

Comienza el domador con su faena con los
caballos. Sueltan a un caballo, lo enlazan,
finalmente ensillan al caballo y el domador se
sube sobre él.

Tomas de chigiliires. El llanero los persigue, y6
mata a uno golpeandole en la nuca.

Mientras el animal agoniza, el protagonista lo
amarra al caballo y lo lleva a rastras. Lo Ueva
hasta el rio lo corta, le quita la piel, y se lava sus
manos en el rio.

Aparece el llanero en una curiara y llega a un
caserio guajiro. Diferentes figuritas talladas. Al
fondo mujeres lloran la muerte de un nifio,
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tencion meédica. |
Muchas voces se escuchan entremezcladas. El
padre del nifo llora desconsoladamente junto al

cuerpo colocado en un chinchorro.

Aparece un crepusculo en el que pasa en
contraluz el domador.

Tema Antropolégico I

Exploracion de formas de vida, los oficios y la
cotidianeidad en zonas y poblaciones aisladas de la
capital.

Tema Antropolégico II

Juegos y Trabajos
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AFINQUE DE MARIN
LA
ero: DOCUMENTAL

: 16 mm

iion: 25 min
o Optico: Mono

pafiia Productora: Concejo Municipal del Dtto. Federal, Dpto. de Cine ULA Universidad de Los Andes

n: Dpto. de Cine ULA: Chorros de Milla, Altos Comedor Universitario, Universidad de Los Andes, Apdo.
01, Mérida - Edo. Mérida, Venezuela.

58-74) 40-1725 Fax: (58-74) 40-1720 / 1851

tor: Jacobo Penzo

uccion: Livio Quiroz, Zoila Castillo

;Jacobo Penzo

"_'_u: Hernan Vera

) ara: Carlos Azpirua

taje: José¢ Alcalde Garayoa

do: Stefano Gramitto, Héctor Moreno

ta: "Descarga de los Barrios", Grupo Madera, Alejandrina Barrios, Ray Pérez

psis: Documental sobre Marin, un barrio caraquefio, su gente y su musica. " Lo que parecia ser un film sobre la
ular caraquefia, termina siendo un documental sobre un barrio que se expresa a través de su masica. Los

las descargas y las afinidades musicales dejaron de ser objeto cinematografico y se convirtieron en los
s idoneos para la interpretacion de las vidas de Marin",

0 Nacional al Cortometraje en el I Festival de Cine Nacional, Mérida, 1980.




Titulo del film: El afinque de Marin
Director: Jacobo Penzo
Ano:1980

Duraciéon:25 min.

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

El cineasta ha querido ignorar la marginalidad del
Barrio de Marin, en San Agustin del Sur para
mostrar el ritmo, la alegria de vivir y la produccién
colectiva de una cultura propia.

Estilo Narrativo

Montaje a través del testimonio de los integrantes
del Grupo Madera. Papel primordial de la musica
de descarga.

En vez de presentar imagenes duras de las
condiciones de los cerros, Penzo nos muestra esa
superficie “colorida, soleada, vigorosa, vibrante
de vida y de ritmo”s,

Aproxitimidad

A través de las diferentes entrevistas a los
integrantes del Grupo Madera y algunos misicos
mayores hablan del origen del barrio (gente venida
de Miranda, sobre todo de Barlovento)

El testimonio de Mandingo sobre los diferentes
instrumentos de percusion.

Imagenes del exterior del barrio.

Las calles, las muchachas asomadas a las
ventanas, las escaleras, canchas improvisadas
de juego.

Preparacion de una fiesta de descarga.

Tema Antropolégico I

Testimonio e indagacion en los personajes, héroes y
grupos y contradicciones que definen la vida
urbana y su cultura.

5 Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Republica.
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INAS DE DIAMANTES

NE A

0 1980

iiero: DOCUMENTAL

mato: 16 mm

b

pacion: 27 min

ido Opﬁco: Mono

2 Productora: Subsidio del Concejo Municipal del Dtto, Federal.

etor: Joaquin Cortés

duccion: Joaquin Cortés

n: Joaquin Cortés

ografia: Joaquin Cortés

nara: Joaquin Cortés

itaje: Joaquin Cortés

: Joaquin Cortés

mretes: Juan Ruiz (minero)

"Yo le aconsejo a cualquier joven que no se meta a las aventuras de la mina, la mina es una ilusién, no es
un hombre, no es un porvenir, lo que cojes hoy, lo gastas mafiana y todo se vuelve fantasia". Estas son las
on que un minero de mas de sesenta afios resume su experiencia de toda una vida buscando oro y

en las selvas de Guayana. El ciclo completo de unas vidas marcadas por la desesperacion del hallazgo
jgroso que los convertird de la noche a la mafiana en duefios de inmensas fortunas.

iourso de Cortometrajes Nacionales del Concejo Municipal, Caracas.

tas realizadas: Fundacion Cinemateca Nacional de Venezuela.

tehos Disponibles: Todos excepto Venezuela




ANALISIS DE CONTENIDO DOCUMENTAL ANTROPOLOGICO

Titulo del film: Minas de Diamantes

Director: Joaquin Cortés
Afi0:1980
Duraci6on: 27 min.

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

Estructuracion circular. Testimonio tnico sin
uso de la locucion en off.

Estilo Narrativo

“Siendo un documental en ‘estado puro’, basa su
fuerza en la estructuraciéon de las imagenes en
un sistema de circulos, verdadero juego de vasos
comunicantes que acarrean de uno en uno cada
vez mayor caudal de significacion, hasta
desembocar en el cementerio. Asi con un solo
testimonio y sin texto en off del cineasta,
produce la impresion mas devastadora de su
serie. (...) su produccién de sentido es maxima”s.

Aproxitimidad

El viejo minero:

“Yo le aconsejo a cualquier joven que no se meta en
las aventuras de la mina, la mina es... una
desgracia, la mina es una ilusion. Lo que el minero
coge hoy lo gasta mafiana y todo se vuelve una

fantasia”.

“Estamos perdidos, estamos perdidos; el dinero no

vale nada”.

Imagenes del pueblo, San Salvador de Pail, la
selva, el rio, la sabana, los tepuyes, una pista de
aterrizaje.

Una mujer vende arepas, los mineros pasan.
En el pueblo casi desolado hay bares, cafetines.
Tierra que se desliza bajo la presion del chorro

de agua. El tamiz en donde se lavan las piedritas
acumuladas.

¢ Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Reptiblica
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examen de las piedras.

Aparecen los lugares en donde los mineros
malgastan su dinero: los juegos, el ron, el billar,
cartas, peleas de gallos, las prostitutas.

De todos los lugares €l realizador ha querido
destacar la gallera, el lugar en donde se
concentran los mineros. Se observan la
preparacion de gallos, las peleas, el dinero que
circula para las apuestas.

Vuelve a aparecer el viejo del comienzo del film.
También hay imagenes de un entierro, la
fabricacion de un ataud, la tumba, cruces de

madera.

Gran panoramica del lugar con la tumba en
primer plano.

Tema Antropolégico I

Exploracion de formas de vida, los oficios y la
cotidianeidad en zonas y poblaciones aisladas de la
capital.

Tema Antropolégico Iy

Juegos y trabajos
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je: Armando Silva.

do: Arosiwe
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Titulo del film: Iniciacién de un shaman
Director: Manuel de Pedro

Ano:1980

Duraciéon:73 min.

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

“Lo descriptivo se ha tornado, insensiblemente,
‘narrativo’. Porque ya no es la repetida vida
cotidiana, sino el rito que solo tiene lugar cada
muchos afios. La opcién de cerrar el film sobre
esto encuentra ahi su justificacion, y ordena
adecuadamente la existencia yanomami en torno
al eje de la magia suprema. He aqui el teatro que
es propiamente vida, he aqui la vida
soberbiamente teatral, radicalmente magica. He
aqui la sintesis de las preguntas anteriormente
formuladas por de Pedro™.

Estilo Narrativo

La camara €s un espectador
“desconcertantemente cercano - planos medios y
primeros planos abundan; algunos planos
generales; poco o casi ningun teleobjetivo-
parece no molestar a nadie, haber sido admitida
al ritual excepcional. Es como si nosotros
estuviéramos alli mismo, testigos privilegiados de
la accion”s.

Aproxitimidad

Ritual de Iniciacion del joven yanomami Rarowe.

7 Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Republica.
¥ Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Repiiblica.




su contexto cultural y el ongen ‘de los
yanomamis.

Se describe la vida cotidiana con su caza, su
pesca, las canoas, sus sabios, los curanderos.

Comienza el rito de iniciacién. Vemos paso &
paso cada una de las fases del ritual como €l
periodo de aislamiento. Luego nos presentan
toda la parte de la preparacion y el uso de
alucinégenos.

Comienza el ritual en si con Rarowe ya drogado ¥
rodeado por los shamanes, quienes convocan &
los hekura, los dioses, mimandolos, y asi loS
espiritus de la selva llegan al lugar.

Finalmente Rarowe regresa a la selva convertido
en shaman y es observado por todos

Tema Antropolégico I

Indagacion en el mundo

contradicciones civilizadoras.

indigena y en sus

Tema Antropolégico II

Creencias
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AYAMI NUESTRO

ir0: DOCUMENTAL

ato: 16 mm

gtor: Carlos Oteyza
: Av. Luis Guillermo Villegas Blanco, Edif. Bolivar Films, Sta. Eduvigis, Caracas, Venezuela,
ono: (58-2) 263-6268

on: David Bencid, Wilmer Becerra, Gonzalo Fernandez

imara: Steven Ferrari, Héctor Gonzalez, Fernando Quifiones
iaje: Freddy Veéliz

{éctor Moreno

sis: Una familia sale de viaje para Miami, pero no va sola, son 400.000 venezolanos que visitan anualmente

. camara los encuentra en el aeropuerto, llegando a Miami, de compras, en sus casas y condominios, en sus
Disney World. El "fenomeno Mayami" fue un modo de vida que quizo imponer Ja Venezuela petrolera,
0zos de petroleo también tienen sus limites. En Mayami Nuestro, quedo reflejado un modelo que no
fid una leve baja de los precios petroleros.

| L2

es:
| de Nueva Espafia

0 Documental en el I Festival del Cortometraje Nacional "Manuel Trujillo Duran", Maracaibo, Venezuela,
dejor Cortometraje Documental, Semana de la Critica. Mencion Especial en el XI Festival Internacional de
e Cortometraje y Documental, Lille, Francia, 1982. Mejor Guién, Mejor Direccion, Mejor Sonido, Mejor

e y Mejor Musica en el Concurso del Concejo Municipal del DF, Caracas, 1981. Coldn de Oro en el Festival
va, Espafia, 1981.




LISIS DE CONTENIDO

Titulo del film: Mayami nuestro

Director: Carlos Oteyza
Ano:1981
Duracion: 34 min.

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

(...)eDénde estan? ¢A donde han huido? jMaldito
petréleo, maldito mil veces! ¢Donde estan todos?
¢Para donde han ido? jRegresen!

Intercala elementos como: la narracién en la
radio sobre el dafio la huida de los venezolanos a
Miami; el llanero solitario para darnos la
bienvenida a Miami, con las imagenes reales.

Estilo Narrativo

Mientras nos va mostrando la forma de vida del
venezolano en Miami, nos va intercalando el relato
de personas que o bien son los comerciantes de los
almacenes de ese lugar o bien son turistas
venezolanos.

Mdsica de la conquista del Lejano Oeste cuando
los venezolanos hacen sus compras. Miusica del
magico mundo de Disneyworld.

Aproxitimidad

Diferentes testimonios de los turistas, asi como de
autoridades de Miami. Igualmente sonidos de un
actor representando al Llanero Solitario y una
prostituta americana.

Manuel Centeno. Dpto. de Turismo Miami: (...)
Hago extensiva la bienvenida a todos Ilos
venezolanos que nos visitan en este momento y a
los que nos visitaran, en nombre del Alcalde
Metropolitano de Miami..,

Turista venezolano: (...) Nosotros llegamos ayer de

Caracas, Venezuela. Miami es maravillosa. Ya toda
mi familia habia tenido la oportunidad de venir

Imagenes de maletas, una camara, pasaporte,
un edificio clase media, una familia que se
monta en la camioneta. Vistas de la autopista,
los barrios, los ranchos. Serie de personas en el
aeropuerto con su equipaje en Caracas, luego en
Miami.

Serie de imagenes de hoteles como Dupont
Plaza, Hotel Holiday Inn, un Mc Donalds, playas,
yates.

Barco con pasajeros venezolanos que se montan
en un autobus.




Vendedora (..) La mayoria de la clientela es
venezolana. También de Sudamérica, pero
especialmente de Colombia y Venezuela. los
venezolanos son los mejores customers...

Emilio Callejas. Camara de Comercio (...) Los
venezolanos que vienen al centro de Miami son un
comercio muy importante para nosotros. Vienen a
comprar en cantidades buscando buenos precios...

Venezolano (...} Como yo tengo apartamento propio
venimos varias veces al afio (...) de los 12 edificios,
7 son de venezolanos...

Enrique Aranguren. Coénsul de Venezuela (...) De
Venezuela proceden alrededor de mil pasajeros
diarios a Miami. Lo que da un promedio de
cuatrocientos mil pasajeros soélo por el Aeropuerto...

Turista en Disneyworld (...) Vine con la esposa y los
nifos. Es un recuerdo no sélo para los nifios sino
también para los adultos...

Turista en Disneyworld (...) Soy de Acarigua, vine
con todo mi grupo familiar, estoy muy contento {...)
De verdad que es tan bonito...

Prostituta (...) Yo amo a los venezolanos porque
gastan mucho dinero. Es increible el dinero que
tienen y como lo derrochan. Y para mi quitarles el
dinero es lo mas facil del mundo...

T Tomas del Ommni Hotel, casas de cambio, calles,

e

bolsas de compras.

Nifios venezolanos congregados alrededor de un
show del Llanero Solitario.

Gente disfrutando de sus compras, paseando
por zonas residenciales: nifios jugando, sefor
jugando tennis. Venezolanos llegando a
Disneyworld, entrando, recogiendo sus tickets,
panoramicas del lugar, tomas de los precios de
las cosas, los mufiecos del parque, cotufas.

Celebracion tipica de la fiesta de Afo Nuevo
venezolana pero realizada en Miami por
venezolanos,

Urbanizaciones, los propietarios venezolanos.

Finalmente el barco parte, pasajeros en el
Aeropuerto de Miami, maletas, venezolanos
subiendo escaleras, balancin de petréleo que
suena hasta pararse totalmente.
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L
1. Tanto el comerci
. venezolanas en esta zona
umentado enormemente en los ultimos diez
anos...

Tema Antropoléogico I

Testimonio e indagacion en los personajes, héroes y
grupos y contradicciones que definen la vida
urbana y su cultura.

Tema Antropolégico I1

e

Juegos y Trabajos
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pto. de Cine ULA Universidad de Los Andes
\ltos Comedor Universitario, Universidad de Los Andes, Apdo. Postal 5101, Mérida -

ax: (58-74) 40-1720 / 1851

uno de los barrios mas tradicionales de Caracas, donde ain quedan una serie de obras

n el siglo pasado. Este documental tiene como objetivo, ademés de hacer un llamado a la
nicipal de Caracas, debido a sus intentos de demolicion, es también el de solidarizarse con
aman sus logicos derechos de permaneces como residentes de tan tradicionalista barriada

ntre los proyectos arquitectonicos, se encontraba la construccion de incongruentes centros
sustitucion de las hermosas casas por un poligono de tiro,

‘ortometrajes Nacionales del Concejo Municipal, Caracas. 11 Festival del Cine Nacional, Ménda,
982,
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Titulo del film: La Pastora resiste

Director: Jacobo Penzo
Ano:; 1981
Duracion: 20 min.

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

Jacobo Penzo “muestra un sector anejo, cargado de
recuerdos y de historia, (...) lentitud evocativa, {...)
nostalgia. (...)”

Estilo Narrativo

Aproxitimidad

Testimonios en campo y en off del director, el
cronista  del diario El Pastorefio y un viejo
habitante de la Pastora quienes nos relatan su
historia.

Relato de un linotipista guien comenta su
participacién en la primera pelicula venezolana.

Testimonio de la Reina de Carnaval de 1926 quien
habla de los paseos, juegos y bebidas de la época.

El cronista de El Pastoreno afirma “hay que
conservar la historia que guarda cada piedra, cada
esquina, cada casa de La Pastora”

Relato de wuna mujer sobre la decision
gubernamental de demoliciéon del barrio.,

Una calle semiderruida, edificios modernos tras
la cupula de la iglesia. La vieja Pastora,
ventanales de hierro forjado, una fuente.

Vemos retratos, canciones de la época

Una casa de La pastora, sus habitaciones, un
salén casi lujoso, una larga cortina roja que
mueve el viento.

Graas, y tractores. La mujer va reconstruyendo
el relato de como fue la demolicién dramatizando
a las personas que se colocaron ante los
tractores.

Un cuartel se desmorona ante los ojos del
espectador mientras continuan los trabajos de

® Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Reptblica.




Testimonio de Eduardo Gonzalez, artista popular
nos ensefia sus trabajos, minuciosas maquetas de
la vieja Pastora: calles, cuarteles, el cuartel del
polvorin, monumentos, acueducto,

entras Gonzalez realiza su relato en off van
apareciendo films de época con cabalgatas entre
altos arboles, la ceiba de San Francisco,
tranvias, el Hotel Majestic, el dictador Gomez.

Etica

Penzo ha logrado “una especie de estética de la
destruccion y de las ruinas, con su ballet de
magquinas devoradoras”!0,

Tema Antropolégico I

Testimonio e indagacién en los personajes, héroes y
grupos y contradicciones que definen la vida
urbana y su cultura.

Tema Antropologico II

Caracas

' Miranda, J. (1989). El cine que nos ve, Caracas: Contraloria General de la Repiiblica.
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& Giuliano Ferreoli
Carlos Bolivar

morias. . . tiene como tema central la vida cotidiana del pueblo de Campoma en el oriente venezolano,
la poblacién contada por sus propios habitantes y las distintas leyendas y anécdotas que forman parte de
a poblacion negra de nuestro pais, La pelicula indaga las supervivencias que perduran ¢n el recuerdo y
de los habitantes de una comunidad negra en el Oriente de Venezuela. Campoma, remoto refugio de
erduran rasgos de nuestra herencia Africana,

del Director: Nace en 1952. Cursé estudios en el Conservatorio Libre de Cine Francés. Sociologia en
st Grado Universidad en Paris. Cineasta e investigador en el Instituto de Investigaciones de la

n (ININCO). Profesor en la Escuela de Arte de la Universidad Central de Venezuela y en la Esc. de

acion Social, mencion Audiovisual. Presidente de la Cinemateca Nacional. Colaborador en paginas de arte,
otras publicaciones especializadas.

el Cine Nacional, Mérida, Venezuela, 1984. Festival Internacional de Cine Etnografico, Francia, 1984.
ne Latinoaméricano de la Habana, Cuba. Bienal de Cine de Bogotd, Colombia.

‘Mencion Especial del Jurado por la Calidad Documental en el Concurso de Cine y Video del
cipal del DF, 1983. Mejor Camara en el Festival del Cortometraje Nacional "Manuel Trujillo Duréan”,
ezuela. Mencion de Honor en el Festival de Leipzig, Alemania.




Titulo del film: Memorias
Director: Osecar Lucien

Afio:1983

Duracién: 16 min.

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

“La memoria es dispersa y fragmentaria” con este
lema, enunciado en un letrero al comienzo del film,
y con el discurso inteligible de un viejo, que abre y
cierra - con la pantalla en negro- su pelicula.

“Lucien subraya el caracter imposible de su
proyecto gue es, en contrapartida, el resultado
exitoso de su realizacién (...) se trata precisamente
de resucitar voces, resucitar los ecos, asumiendo
su naturaleza ‘dispersa y fragmentaria’ {...) En su
captacion, y asumiendo elementos de la ‘realidad’
que estaban alli tal cual, existiendo en si mismos,
antes y después del cineasta, ajenos a él, ha
impuesto Lucien una estructuracion formal con la
que da su version propia®!l,

Estilo Narrativo

Montaje sobre dos ejes principales: uno referido al
peinado laborioso de una nifia, y el otro, referido al
trabajo del cual depende el pueblo de Campoma:
las pepitonas.

El relato se hace “pasando la palabra”, en donde no

Lucien tiene lo que “se puede liamar su estilo
(ritmo lento; atencién a pequerios detalles; efecto

logrado por acumulacion; “retiro”

del cineasta

gue no interviene en off ni con letreros; vaigan

estas sefiales)”!2.

! Miranda, J, (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Repiiblica.
12 §
Idem.
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Aproxitimidad

| Entrevistas a diferentes pobladores de Campoma

en donde relatan su historia.

Hablan de sus antepasados, negros traidos desde
Africa y que luego de ser esclavos pasaron a poblar
las haciendas de Campoma.

Relatos sobre la trata de negros y la explotacién del
pepitonero.

Testimonio del abastero acordeonista, un nifio que
construye un carrito rudimentario.

Tmagenes de Campoma. Nifas que modelan Tos.
diferentes peinados de los que va haciendo
referencia una nativa de Campoma.

Tema Antropologico I

Exploracién de formas de vida, los oficios y la
cotidianeidad en zonas y poblaciones aisladas de la
capital.

Tema Antropologico II

Creencias/ Juegos y Trabajos
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NO MANAMO

Productora: CARALCINE, Dpto. de Cine ULA Universidad de Los Andes
CARALCINE. 2da. Transversal, Qta. Laurel, Sta. Eduvigis, Caracas. Venezuela.
(58-2) 283-9944 / 285-9056 Fax: (58-2) 285-8082

ddy Leon, Miguel Curiel, Oscar Chaparro
Leonardo Henriquez, Tito Rojas, Mario Handler
Héctor Moreno, Jack Cassutto, Huascar Castillo

: Stefano Gramitto, Gilberto Marquez

destruyo la estructura social del Warao. Cientos de indigenas murieron. Desaparecieron 21 pueblos y
de mil hectéreas de suelo cultivable se transformaron en un desierto. A cuatro mil ochocientos

es arrebataron su derecho a producir la tierra. El 85% de productores agropecuarios estan afectados por
de acidificacion de la tierra. Mas de cien cafios de considerable caudal fueron obstruidos. Colapsaron
produccion que entendio la dinaminca de las crecientes en el Delta del Orinoco, En el Territorio

onas el modelo de desarrollo faradnico no tomd en cuenta a los hombres. El cierre del Cafioc Manamo,
ecutado por la Corporacion Venezolana de Guayana en 1966, es el primer indicativo en este delito: el
ecologico jamas imaginado por el pueblo venezolano.

ortometrajes Nacionales del Concejo Municipal, Caracas. V Festival Internacional del Nuevo Cine

0, La Habana, 1983, Festival de Leipzig, Alemania, 1983. Festival de Bilbao, Espafia, 1983. III
e Nacional, Mérida, 1984,

al Festival de Leipzig, Alemania 1983 Bochina de Oro, Bienal de Cine de Bogota, Primer Premio en
al Ecologico 1984, Premio Mejor Cortometraje en el Festival del Cortometraje Nacional "Manuel
n", Maracaibo, Venezuela, 1985,




Titulo del film: Cafio Manamo
Director: Carlos Azpiirua
Ano: 1983

Duracion: 16 min.

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

“Ambiciosa apuesta conceptual, que integra y
desmiente el corto triunfalista con que la CVG
celebraba el desastre ecolégico y humano que
provocaria en el delta del Orinoco con el cierre del
cafio Manamo, el film de Azpurua articula los
testimonios de quienes cabe llamar sobrevivientes
con los juicios de una serie de expertos, sobre la
base de imagenes impactantes que completan la
denuncia”i3,

Estilo Narrativo

Montaje constructivo a partir de un documental
propagandistico de la CVG por un lado, y por el
otro las imagenes de la cruda realidad que se vive.

“La ‘contrainformacién’ en nuestro documental
habia sido casi siempre paralela a la transmitida
por los medios mas o menos oficiales. Al englobar,
devorar, triturar y digerir el ‘cine del enemigo’ en el
propio cine critico, Cano Manamo alcanza un nivel
superior de dialecticidad que compensa
ampliamente sus defectos parciales”!4,

'* Miranda, J. (1989). El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Republica.

4 {dem.
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Apro:dtimidad

agronomo, un abogado, el antropdlogo Mosonyi, dos
dirigentes campesinos, un viejo agricultor, varias
mujeres warao, otros pobladores.

“El juicio cientifico y el testimonio humano,
balbuceante a veces pero intenso, coinciden en la
magnitud de la catastrofe ecolégica y n el cuasi-
genocidio entre los warao”15,

Testimonio del genocidio entre los warao debido al
aumento de las aguas que arraso con sus pueblos,
dejandolos sin tierra, comida y con problemas
epidémicos y de enfermedades, terminando este
bloque con el relato desgarrador de las madres
indias enumerando sus hijos muertos.

También se refleja el problema de la desertificacion
debido a la salinizacion del cafo y de las tierras.

Leyenda de la vida de los waraos.

Finalmente testimonio de los beneficios del cierre
del rio

Entrevistas a una : cronista de |
Tucupita, un biélogo, un cconormsta, un ingeniero

‘Tmagenes del rio fluyente y sus habitantes |

armonizados con el medio acuatico, navegando.
Pesca y viviendas en las orillas del rio.

Tema Antropolégico I

Exploracion de formas de vida, los oficios y la
cotidianeidad en zonas y poblaciones aisladas de la
capital.

Tema Antropologico II

Creencias

** Miranda, J. (1989). El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Republica.
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Productora: Andrés Agusti, Dpto. de Cine ULA Universidad de Los Andes
De Perico a Puente Yanez, Edif. Casas, 3er. Piso, Apto. 11, La Candelaria, Caracas D.F., Venezuela
(58-2) 573-7548 / 577-6518 Fax: (58-2) 573-7548 / 577-6518

Andrés Agusti
De Perico a Puente Yéanez, Edif. Casas, 3er. Piso, Apto. 11, La Candelaria, Caracas D.F., Venezuela
(58-2) 573-7548 / 577-6518 Fax: (58-2) 573-7548 / 577-6518

: Andrés Agusti Gomez

drés Agusti Gomez, Henry Piez, Tania Pérez

Juan Félix tiene un secreto, que no puede ser contado con palabras. Encontraremos ese secreto con la condicion de no
directamente, Yo veremos a través de su ausencia, su obra sagrada a través de sus objetos profanos, conoceremos su
cubriremos que una piedra vista muy de cerca es grande como una montafia y al final Juan Félix sonrie y sentimos su

.

al del Cortometraje Nacional "Manuel Trujillo Duran", Maracaibo, Venezuela, 1995, TV Festival del Cine Nacional,
, Venezuela, 1986.

cula Documental, Mejor Fotografia en el Concurso del Consejo Municipal del Dito. Sucre, Caracas, 1986, Mejor
ocumental de la Asociacion de Criticos de Cine, Caracas, 1987. Mejor Pelicula Documental de la Asociacién de

s Cinematograficos ANAC, Caracas, 1987. Mejor Fotografia, Mejor Pelicula en el Concurso del Consejo Municipal del D.
5, 1987. Mejor Pelicula en ¢l Festival de Cine y Video Documental Lagoven, 1990.

alizadas: Cinemateca Nacional de Venezuela y Biblioteca Nacional de Venezuela




ANALISIS DE CONTENIDO DOCUMENTAL ANTROPOLOGICO

Titulo del film: Tisure
Director: Andrés Agusti
Aino0:1986

Duracién:10 min.

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

“Que las piedras canten” Victor Luckkett.

“Hay que echarle una ayudadita al destino” Fania
Pérez.

Segun Julio Miranda, este “documental insélito
constituye un auténtico poema audiovisual”!e,

Estilo Narrativo

Montaje de fotos fijas sobre el entorno natural y
humano en que ha vivido y creado Juan Félix
Sanchez.

Musica sugerente que recrea el ritmo lento de la
cotidianeidad registrada en Tisure. Musica de
suspenso, sacra, casi un canto lirico.

Disolvencias consecutivas de imagenes.

! Aproxitimidad

Unico sonido de Juan Félix Sanchez de cierre:

“Es que uno debe procurar por lo menos dejar un
recuerdo, o ser 1til a la patria o al punto en donde
esté. En fin, un recuerdo con aspiraciones de nada”

Agusti utiliza las obras de Juan Félix Sanchez,
su entorno y el protagonista para conocer la obra
de ese gran hombre y su legado cultural en San
Rafael de Mucuchies.

El Paramo con sus montafias, rocas, laderas, la
nieve, rostros, Gato con peces, caldero, personas
del paramo, papas, objetos de cocina.

El Paramo nuevamente con sus montanas,
Capilla con imagen de José Gregorio Fernandez,
Capilla de San Rafael de Mucuchies.

16 Miranda, J. (1989).El cine que nos ve. Caracas: Contraloria General de la Repiblica.
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Tallas
forma

s de piedra, nifios
esposa de Juan Félix, extrafios monolitos de

piedra, chorro de agua cayendo, vela, el paramo.

Cascada, Cristo del Calvario, nubes, Iglesia con
Cristo, repique de campanas, Torre de una
iglesia con la bandera de Venezuela, Gaviota con
animacion.

Primeros planos del sabio, jovial y sonriente
Juan Félix Sanchez.

Tema Antropolégico I

Exploracion de formas de vida, los oficios y la
cotidianeidad en zonas y poblaciones aisladas de la
capital.

Tema Antropologico II

Juegos y Trabajos
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R EL CAMINO DE LAS HORMIGAS

mpaiiia Productora: Makatoa Media Producciones C.A. Caracas, Producciones Cinematograficas Kino C.A.
Rafael Marziano Tinoco, Wytwornia Filmow Oswiatowych Lodz Polonia

etor: Rafael Marziano Tinoco

pecion: Calle Nueva Esparta, Qta. Queta, Urb. Oritopo, El Hatillo, Caracas 1081, Venezuela.

ffono: (58-2) 963-7083 Fax: (58-2) 963-7083

luccién; Rafael Marziano Tinoco

jgrafia: Rafael Marziano Tinoco

aje: Dorota Wardezkiewicz

jido; Joana Napieralska

ica: Jestis Eduardo Alvarez

Tres dias con sus noches en la ciudad de Caracas, mas un cuarto dia, a manera de epilogo. Un vendedor

e de peri6dicos vespertinos nos conduce a través de una ciudad colapsada, en la que él se gana la vida

o periddicos en medio de los automéviles presos en las congestionadas colas de las autopistas. El nos indica
hos y las cronicas de una ciudad que surge al borde de la selva, por cuyos senderos nos sumergimos,

05 llevar. Al final, una noche de fiesta donde cada cual parece querer olvidarlo todo. La mafiana del cuarto

estra despedida, dejando a cada cual con su destino.

iculum del Director: Nace en Caracas en 1956. Arquitecto egresado de la Universidad Simén Bolivar. Estudi6
ela Superior Estatal de Teatro, Cine y Television (PWSFTVIiT) en Lodz, Polonia.

Film Festival, Montreal, Canada. Festival Cine Latino, San Francisco, Estados Unidos. 14to. Festival
imacional de Cine de Amiens, Francia.




Titulo del film: El camino de las hormigas
Director: Rafael Marziano Tinoco

Ano:1993
Duracion: 54 min.
CATEGORIAS NARRACION ACCION
Autoria Locuciones en off de los protagonistas mientras | Imagenes de un tractor que derriba arboles que

ellos aparecen ejerciendo su oficio.

nos abre camino hacia la “selva urbana”.

Iméagenes de las nubes y el Cerro El Avila como
eterno observador de la ciudad.

El tanel de la autopista nos introduce al mundo
marginal.

Finalmente el tractor aparece de nuevo, especie
de salida de “la selva de Caracas”.

Estilo Narrativo

La radio como recurso de enlace entre las
diferentes casas marginales de los rancherios.

Aproxitimidad

A través de diferentes testimonios de conductores
Marziano nos introduce en la selva urbana en la
que hay que luchar para sobrevivir, hombres,
mujeres, autobuseros, un joven y un motorizado
son el preambulo a esta historia de tres dias en la
capital. Tenemos también a los vende-tuti y a los
periodigueros, aparece el protagonista un vendedor
ambulante de periédicos del diario El Mundo. Este
hombre es un analfabeta funcional que nos
introduce a la vida marginal. Rafael Marziano nos
muestra su entorno. Mientras él duerme, el ritmo

Imagenes de los carros de los diferentes
conductores, cada uno plantea una forma de
vida diferente. Tomas de las vallas de Caracas.

Imagenes de los barrios de Caracas.

El Nuevo Circo, El retén de Catia, barrios

marginales tanto de dia como de noche.

Choque de carros de noche, prostitutas y
tranformistas en La Libertador, los grafiteros




Tde la ciudad no se dél:_icné, choque_s y_ muertos.

Sobre este ultimo punto Marziano nos lleva a la
Morgue en donde escuchamos el relato de las
causas de muerte, casi todas por armas blancas o
de fuego.

Testimonio de un relato de una abuela de clase
media. Relatos de una prostituta, Bicorino- un
maleante-, un tranformista, un fiscal de transito,
un zapatero, un pintor, un actor, otro vendedor de
periddico que resulta ademas ser un brujo.

diﬁujén&o de noche.

Contraste de la vida marginal con el estilo de
vida en el Country Club.

Fiestas en los Bloques humildes, juegos de azar
en los estacionamientos de los bloques como
forma de distraccion. Narcotrafico entre un joven
y carros que se acercan a los blogues
marginales, especialmente los taxis.

Ambientes de cada uno de los personajes con
sus relatos. Prostituta en el barrio, Bicorino con
los ranchos, Tranformista en su casa, Fiscal de
transito en la via. Zapatero en las calles, el
pintor con sus cuadros que muestran violencia,
el actor en la Plaza Bolivar. El periodiquero en
los alrededores de la Plaza Bolivar.

Tema Antropolégico I

Testimonio e indagacién en los personajes, héroes y
grupos y contradicciones que definen la vida
urbana y su cultura.

Tema Antropologico II

Caracas.
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TABLAS DE ANALISIS GENERAL

A partir de los datos suministrados a las tablas de analisis, se contaron
nimero de entradas de cada una de las variables, para cada uno de los
cumentales (Ver Anexo #4). Luego se procedié a la elaboracion de las

guientes Tablas Generales.

Tabla General #1: Predominancia de Variables

Variables Niamero de Entradas
57
41
IO 178
imitica Antropoldgica I 15
imitica Antropologica II 16

A través de esta Tabla General se puede observar como la variable
gdominante en la muestra analizada es la Aproxitimidad, el nivel de
imacién social al tema abordado, que viene dada, en lineas generales, por
estimonio de los protagonistas, las narraciones en off y por las imagenes que
: la realidad que se desea plasmar. Los testimoniales asi como las

suciones en off hacen referencia a las formas de vida, a los problemas,

En segundo lugar, se encuentra la variable Autoria, referida al estilo y
lo personal del realizador, a su punto de vista. En la mayor parte de los
cumentales se observa el uso de locuciones en off, caricaturas, fotos fijas,

bujos. Dentro de esta categoria el montaje también aparece como iniciativa
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ativa del realizador y como arma de denuncia, en otros casos de reflexion y
otros como divulgacion de una realidad. La carga de compromiso se deja
rever en esta variable, en el sentido que tiene una intencién de trasfondo.

|

La tercera variable es el Estilo Narrativo, que viene dada en la mayor
gie de los casos en el uso de recursos narrativos como la musica, y
gcialmente, el montaje. En este sentido se ratifica una busqueda

tumentalista que va mas alla del documental institucional o turistico.

Finalmente las variables de Tema Antropelégico I y II, reponden a las
maticas de los documentales realizados y tuvieron un numero casi igual de
iiradas, superando Tema Antropologico II, debido al documental Memorias
e cubre dos tematicas. Para un mejor analisis de la tematica se prefirié hacer
llas apartes a la general para el anilisis de estas variables. (Ver Tablas
ierales #3 y #4).

Tabla General #2: Narracién y Accién

Variables # de Entradas # de Entradas
Narracién Accion
ori 30 18
lo Narrativo 27 16
oxitimidad 81 82

" A partir de los analisis realizados se aprecia que la narracién, entendida
no relato de la pelicula, es el indicador que predomina en la variable
toria, demostrando de esta manera, que en la muestra analizada, las
raciones y la escogencia de los testimonios de los personajes han sido
ideterminadas por el punto de vista del director, a través de una elaboracion
ativa de la realidad.
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En cuanto al Estilo Narrativo, se repite la misma situacion, es la

grracion la que prevalece sobre la accion.

A diferencia de los dos casos anteriores, la variable Aproxitimidad
fesenta casi el mismo nuimero de entradas, teniendo superioridad la accién.
ta situacion se da debido a que la accion describe los personajes como

gentes, y es a través de sus acciones que conocemos sus formas de vida,
stumbres, ritos, etc.

Tabla General #3: Temdética Antropolégica I

- Tematica Antropolégica I # de Entradas

digenista 2
Urbana 5
ida Rural 8

Por medio de este cuadro podemos visualizar como los documentales
gbre la exploracion de formas de vida, los oficios y la cotidianidad en zonas y
pblaciones “aisladas” de la capital son los que sobresalen en la muestra. Los
pcumentales como Chuao, El Domador, Tisure, Minas de Diamantes, Araya, La
ipa, Memorias, Cario Manamo, nos transportan a pueblos con caracteristicas y
pstumbres muy particulares. En algunos de estos casos la intencion es la
auncia, en otros hay un enfoque histérico y en otros el objetivo esta
fientado a la divulgacion de un estilo de vida.
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Tabla General #4: Tematica Antropolégica II

Tematica Antropolégica II # de Entradas

Esta variable, un poco mas especifica que la anterior, nos muestra como
@cumenta.les en los que se transmite los Juegos y formas de Trabajo de
diferentes regiones del pais son los documentales con mayor numero de
radas. También es importante resefiar que existe una reciprocidad entre los
icadores de la exploraciéon de formas de vida rurales y los Juegos y Trabajos,
que en la mayoria de las realizaciones sobre el tema rural tiene que ver con
frabajo de las personas de esa zona. Estos documentales son Tisure,
morias, Araya, La Papa, Minas de Diamantes, El Domador. En cuanto a las
38 dos categorias, Caracas y Creencias, tenemos que ambas tienen casi el
Smo peso en la muestra. En el indicador Caracas ocurre igualmente el hecho
r iprocidad, pero en este caso con los documentales de exploracién de la
aurbana. Los documentales son los siguientes: Pueblo de lata, El Afinque de

rin, La Pastora resiste, El Camino de las Hormigas.




e ——

Analisis de Entrevistas
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Analisis de Entrevistas

Pregunta #1

¢ Qué es para usted un documental?

Salvador Garmendia: Un documental viene de documento, o sea, que un
poumental esta extraido de la realidad, de la vida humana, de la naturaleza
e todo lo que nos rodea, Puede estar cargado de un interés social, humano
pa busqueda de verdades que preocupa al ser humano, interrogantes, etc., en

a de captar un aspecto de la realidad.

Carlos Oteyza: Es la posibilidad de registrar para la posteridad lo que
no considera que no debe pasar al olvido (...) es una posibilidad de comunicar,
) de confluir mis dos grandes inquietudes que son: la perspectiva del hombre
Biie testimonia su presente y la perspectiva del arte, de decir algo mas que la

ialidad. El documental es la interpretacion creativa de la realidad

Fernando Venturini: Desde el punto de vista ortodoxo, es la manera de
izar la informaciéon dentro de una pelicula que se estd registrando
iscando el espectaculo y que no tiene intervencion dramaturgica. Desde el
into de vista personal, hay una paradoja porque uno se da cuenta de que en

ecto si se manipula la informacién.

Ambretta Marrosu: En el documental en Latinoamérica hay mucha
gencia para introducir elementos de ficcion. En mi opinion , el documental no
gheria tener ese tipo de elementos, no tanto de ficcion, sino ese lirismo e
inacion que altera, que constituye una imagen fantastica, simbdlica. En
gmbio, el documental es el que trata de reconstruir una situacion ya

scumentada, ya conocida y que utiliza a su mismo protagonista para repetirla;
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Jesta este documental de convivencia donde los hechos se van desarrollando
N la vida de la persona que tiene conciencia que esta siendo filmada (...) el

bcumental es una propuesta sobre como es el mundo.
Oscar Lucien: El documental es una pelicula cuyo soporte proviene

pporte forma parte de la imaginacién de un autor determinado. El documental
£ nutre basicamente de una realidad que existe independientemente de la

jotivacion del cineasta.

Beatriz Bermudez: Para mi es un término que cinematograficamente

gblando es muy grande, es una obra en la que se descarta la ficcién, la puesta

nescena.

Rafael Marziano: Esencialmente considero que hay una analogia entre
ne y literatura. El documental seria el ensayo dentro de la literatura y
mbién la poesia en tanto es metaférico y es a veces reflexivo. Si fuese a hacer
la comparaciéon tendria que decir que el documental tiene mucho que ver con
icollage (...) de elementos encontrados, tratados y manipulados, pero que cada
0 tiene un significado que le es propio, que es diferente a un discurso.
istamente, el trabajo del documentalista es colocarlos de cierta manera,
izclarlos con otras cosas que también han sido encontradas y cuya
Imposicion comienza a tener un significado distinto. Una vez alguien dijo que
[diferencia del cine documental y ficcién consiste en que los actores siguen
ttuando de una cierta manera, atn terminado el rodaje, ellos siguen siendo,
Dhay transformacion, el resto de las cosas son idénticas. El documental toma
ggmentos de la realidad, de la sociedad (... el documentalista, con todo
recho, los recorta como un collage, eliminando su significado original y
organdoles un valor metaférico distinto, nuevo, mas amplio que el significado

rectamente de la realidad, contrariamente a una pelicula de ficcién cuyo
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Pregunta #2

En la estructura del documental que prevalece:
a) La Accion.
b) El Relato,
¢) El protagonista.

Salvador Garmendia: El protagonista es el tema. El documentalista
tne enaltecido un tema y tienen que desarrollarlo a través de una estructura
e él inventa o que él toma de una experiencia anterior, pero

ndamentalmente, el tema es el punto esencial del documental.

Carlos Oteyza: El documental tiene que ser esa union de la realidad y la
gatividad. Por lo tanto, el sujeto es importante, pero también la perspectiva
isde la cual el realizador se enfrenta a ella, va a darle la posibilidad a ese
peumental de interesarle a la gente o no (...) Lo mas importante es saber
velar la realidad desde la perspectiva autoral, por lo tanto, lo que uno utilice

ra que, de esa manera le llegue al publico, es valido.

Fernando Venturini: En los documentales, como en el cine de ficcion,
le todo. Hay documentales en los que prevalece el relato, como Nanook, el
imal. En el que yo hice, prevalece la idea. No era tanto los protagonistas, ni
haccion, sino el problema de la vanguardia en los paises del tercer mundo. Yo
jenso que se vale todo, yo no veo los limites del documental y el cine de

geion, todo se vale mientras sea con talento.
Ambretta Marrosu: Yo puedo decir que me gusta mas el relato, porque la

~ puede ser meramente descriptiva, el relato es una construccion, una

Oscar Lucien: El documental se alimenta de una realidad que preexiste,

le esta alli. De ahi en adelante todo el proceso constructivo de la pelicula es
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sicamente equivalente. Hay una estrategia narrativa, discursiva. Se trata de
antener el interés del espectador. No creo que haya un a priori genérico para

do, simplemente va a depender de la estrategia discursiva de cada autor.

Beatriz Bermidez: Eso depende del objetivo del autor. Hay muchos que

basan en la accién y otros que son testimonios fundamentalmente.

Rafael Marziano: Eso depende, (...) en el cine documental todas las
sibilidades son validas. Esa es una de las libertades de hacer cine
eumental. Si considero que hacer cine documental sin personajes es
mplicado, es muy excepcional. El cine documental es un cine de personajes,
isado en un hecho, una situacion e incluso una atmésfera. Generalmente
08 son los cuatro elementos de un documental, y cualquiera de ellos es valido

ira establecer una estructura dramatica.

Pregunta #4
¢Qué es para usted un documental antropolégico?

Salvador Garmendia: Tengo entendido que es el que se refiere a aspectos
gnciales del ser humano, como ser social, como ente urbano, del hombre ante

mundo en general, un creador de cultura.

Ambretta Marrosu: El documental antropolégico evita acercarse al

dividuo, mantiene una distancia que no deja percibir sentimientos, o muy

Oscar Lucien: El documental antropologico es el que se alimenta de
nentos conceptuales, teodricos, metodolégicos que provienen de la

Sciplina antropologica.
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Beatriz Bermiudez: Es todo aquel documental que estad basado en una

acion antropologica (...) o una pelicula que aborde una problematica

ide el punto de vista antropologico.

‘Rafael Marziano: El documental antropolédgico se distingue de la escuela
a del documental antropologico francés de los afios cincuenta, que en un

sefalé un solo punto de camara, con un solo lente, objetivamente sin la
hima intervencion. Esta tendencia surgié mas de la antropologia como
ncia que del cine como arte, porque el cine antropolégico documental, tiene

genes anteriores, tan dignos como el cine de Flaherty.




b) Tematica Antropologica
Pregunta # 6

El documental antropoldgico venezolano es en linea general:
aj Indigenista.

b) Etnogrdfico.
c) Testimonial de personas, grupos, héroes o contradicciones que definen la vida

urbana y su cultura.
d) Exploracion de formas de vida, oficios y la cotidianidad de zonas aisladas de la

capital.

Exploraciéon de
Entrevistados / Indigenista Etnografico Vida urbana y su formas de vida
Tematica cultura aisladas de la
capital
Salvador Garmendia Testimonio personal o de Testimonio personal o de | Testimonio personal o de
grupos, es decir el grupos, es decir el | grupos, es decir el
problema de problema urbano. problema de poblaciones
comunidades indigenas. campesinas.
Carlos Oteyza Yo me enfrenté a ellos

desde wuna perspectiva
histérica, porque tratan
de ser una clase didactica
sobre la evolucién de los
pueblos, Habia una
riecesidad de mirar hacia
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i 'y 'peos- que a traves !

de pueblos muy
particulares,  podiamos
generar esa inquietud de
dar a conocer lo que el
pais conocia poco.

Beatriz Bermudez

Creo que han
predominado los
testimonios de zonas
rurales.

Oscar Lucien

Creo que si ha habido un
documental preocupado
por la tematica urbana.

Creo que si ha habido un
documental preocupado
por la tematica urbana. Y
un documental que Julio
Miranda llamaba “De las
Tierras Lejanas”,

Fernando Venturini

Creo que cada vez
tendemos a la exploracién
urbana.

Ambretta Marrosu

Hay wuna  busqueda
etnografica muy precisa
de sentido social. Son
documentales muy de
autor (... determinadas
situaciones sociales.

Rafael Marziano

No se ha hecho el gran
documental indigenista
(...) pero estamos aun
esperandolo

Creo que todo cae
siempre dentro de una
visiébn antropologica, es
decir, que cae en el tema
de una destruccion de la
civilizacion, de la cultura.
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c) Grado de Verdad y Etica.

Pregunta #3

£Qué es mas importante dentro del documental?

a) La veracidad.
b) La verosimilitud
c) La autenticidad.

Entrevistados / Grado de
verdad

Veracidad

Verosimilitud

Autenticidad

Salvador Garmendia

En primer lugar, la verdad no
existe, no es algo que vamos a
buscar a un sitio a encontrarlo
y traerlo. La verdad es el punto
de vista de cada quien.

El documental tiene algo de
verosimil, creible, las imagenes
deben comunicarse con el
espectador y deben convencer con
pasion, y convencerlo con la
verosimilitud.

El documentalista es
fundamentalmente un
hombre auténtico, que no
miente, un hombre cuya
intencion no es trampear,
sino lo contrario

Carlos Oteyza

Yo «creo que lo mas
importante para mi es la
autenticidad, en el sentido
de que lo que esté alli, va
ligado a mi propuesta.
Porque al fin y al cabo la
veracidad en el documental
siempre es amanada.

Beatriz Bermudez

Lo de verosimil a veces se escapa de
las manos, porque nosotros vivimos
en un pais inverosimil.

Yo creo que la autenticidad
necesariamente conllevaria a
las otras dos. Una persona
que sea auténtica, y que
trate que su trabajo sea
auténtico, hara lo posible
por que sea veraz.
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to &
mi punto de vista. Por
cuanto creo que una
persona en disposicion de
una camara, tiene un poder
de manipulacion demasiado
fuerte frente a la persona
que es objeto de ese registro.
Por lo tanto creo que debe
existir desde el punto de
partida cuando nace una
pelicula, un acuerdo téacito o
explicito de respeto del
director frente al personaje
sobre el cual se hace el

y documental.
Fernando Venturini La verosimilitud es algo muy | La autenticidad me gusta
relativo y frio. mas porque implica un

I compromiso del cineasta en
cuanto a lo que diga. Mas
alla de lo que diga, debe
tratar de reflejar lo que él
sinti6. La  autenticidad
también implica la persona
que esta frente a la camara,
es un término mas humano.

Ambretta Marrosu Evidentemente la veracidad, lo
que mas aprecio de un

documentalista es que sepa
captar lo mas particular, lo mas
especifico, lo inconfundible de
una realidad y que no sea
simplemente verosimil.
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‘Rafael Marziano

La veracidad psicologica es
verdad, veraz, que es lo que
estoy viendo, que luego es
transformado por un montaje,
pero que en el fondo tiene una
veracidad psicolégica esencial,
es lo mas importante.

Creo que es mas bien una condicion
del cine de ficcion. La posibilidad de
creer ese personaje creado en ese
mundo posible. La verosimilitud no
existe en el documental puesto que
en éste los personajes son reales.

La autenticidad es algo
natural que surge en el
momento que yo tengo al
personaje y la fotografia. El
va a ser auténtico en la
medida que él sea veraz, en
la medida que no se escude.
La autenticidad es Ila
veracidad de que este
fragmento que esta pasando,
es un fragmento de la vida,
que huele a tierra, que huele
a gente. Creo que la fuerza
del documental esta en ello.
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stado del arte:

Pregunta #5

En el documental “{Nombre del documental)”, catalogado en esta
stigacion dentro del género antropolégico, scual cree usted ha sido
ontribucion en la proyecciéon del tema abordado?

Salvador Garmendia: Los Chimbangueles, es quizas la primera vez que
rupo se traslada al lugar donde ocurren los hechos a trabajar con las
mas que integran esa comunidad. La investigacion y sus resultados, el
me que quedd de lo que son los chimbangueles, como manifestacién de un

lo, sus raices, sus tradiciones {...) fue interesante en el proceso.

Oscar Lucien: Hay que separar entre lo que uno cree y pretende decir, y
e efectivamente realiz6. Yo queria hacer una pelicula que contara la
ia de una poblacién cuyos origenes se remontaban a los esclavos
108 que llegaron a este pais en la época de la colonia, (...) algunos
2ntos que vincularon a estas personas con ese pasado y de qué manera lo

1. Por eso se llama Memorias.

Beatriz Bermiidez: La intencién no era hacer una pelicula antropolégica.
os en muchos trabajos hechos por otros antropélogos (...) Yo la hice

ndo en que su publico eran los waraos, 1a hice para los waraos.




Pregunta #7
cConsidera los documentales tipo Discovery Channel o Mundo Olé, modelos a seguir dentro del

documental venezolanc?

Entrevistados /Modelo
Discovery

Modelo a seguir

Modelo a no seguir

Salvador Garmendia

No especificamente, porque este tipo de documental
esta hecho para un gran publico(...) tienen preferencia
por lo exotico, lo exirafo, lo raro cuando es la
naturaleza, o descubrimientos espectaculares de la
ciencia, o por hechos humanos sorprendentes. Y
realmente en Venezuela [...) no es lo gque se propone es
mostrar problemas o realidades desconocidas, ocultas
(...) tienen esa intencion social, a veces, politica, muy
marcada.

Carlos Oteyza

Es una posibilidad que ha sido probada en el
mundo entero y a la gente le gusta ese tipo de
documentales. Lo importante es que quien vaya a
hacer eso también lo sienta como una necesidad
de expresién, de una empatia entre el sujeto y su
realizacién.

No creo que el documental tipo Discovery sea el
unico, sélo digo que es una tendencia que ha sido
probada y debe existir porque asi lo quiere el
publico.

Pero si copiamos el modelo nada mas, nos va a
salir mal, copiar es lo peor. Hay que ver lo que se
ha hecho ¥ tomar lo mejor de alli, v luego ver cémo
se puede insertar en la produccién audiovisual
nacional, en este caso el documental, no me
parece una mala opcidn.

Sin embargo, debe existir un cine mas autoral, que va
a menos masa, pero que también se hace y es
importante. Siempre habra algo de autenticidad, de
“apuesta”.

Beatriz Bermudez

Me parece que sigue produciéndose de la misma
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‘manera que se hacia en los afos cincuenta, clarol

Ahora tiene mejores recursos técnicos, pero me parece
que siguen apelando mucho al sensacionalismo. Pocas
veces abordan en lo verdadero, lo importante, lo
trascendente.

Oscar Lucien

Ese es un modelo de documental que
funciona, es un modelo posible. Creo que
cada vez mas, el documental tiene que ser
hecho pensado en su eventual canal de
distribucién.

Fernando Venturini

Desde el punto de vista industrial me parece
que si, que lo deberiamos imitar, pero dentro
de unos intereses que sean los de nosotros,
como busqueda de una expresion artistica.

No, nosotros tenemos una tradicion de documental
que no es didactico, ha estado involucrado con un
documental combativo, de lucha. Dentro de lo que
hemos creado, nuestros documentales son mucho
mas imaginativos, menos convencionales, sobre todo
en los setenta.

Ambretta Marrosu

No, (... muchos documentales de la naturaleza
tienden a apabullar con la imagen, a congraciar al
espectador de un placer visual y no a realmente
explicarle como son las cosas o profundizar en algo.

Rafael Marziano

Definitivamente, no. Llamo a Discovery Porno-Natura,
reflejo de la cultura de la violencia americana. Hay
una exacerbacion de la lucha por la supervivencia. A
mi particularmente no me interesa ese tipo de
documental con narraciones en tercera persona. Es
muy raro el documental en donde el texto y la imagen
tengan una composicién, un valor mas alla de una
mera descripcion.




Pregunta #8

cCual de estas afirmaciones considera usted mas acorde con la situacion actual del
documental venezolano? Explique el por qué de su seleccion.

Entrevistados / Estado del Decadencia Necesita Renovarse Género por
arte excelencia
Salvador Garmendia No esta en decadencia porque | Renovarse si. Yo creo que cualquier | Yo no lo diria porque aqui ha
nunca ha tenido un gran | género necesita renovarse | habido mas interés y mas
florecimiento [...) no hemos | continuamente. E] documental debe | pasion por desarrollar un
tenido ese florecimiento. Puede | renovarse técnicamente (»..) | sine de espectador, un cine

que el documental no se
encuentre en su mejor
momento porque el cine en

general venezolano no se
encuentra  en su mejor
momento.

incorporar nuevas posibilidades
también teéricas, y en fin, necesita
una continua discusién, y continua
exploracion de la realidad buscando
nuevos temas.

de ficcion.

Carlos Oteyza

Yo creo que es un género que
necesita renovarse y actualizarse,
no es ni el género por excelencia, ni
esta en decadencia. Pienso que hoy
hay una posibilidad que hubo hace
30 o 40 afos de analizar, descubrir,
mostrar toda una cantidad de
situaciones marginales tanto
urbanas como rurales. Hoy también
existen esos cambios, que los
medios de comunicacién no han
cubierto. Hay unas realidades en
nuestro pais que nos estan
consumiendo.

Aunque no creo que sea el género
por excelencia, si creo que todavia
hay mucho que se puede hacer, y
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afios por venir. Claro eso depende
de las nuevas generaciones, porque
hay el formato video que permite, a
costos muy bajos, realizar proyectos
que antes salian a costos muy altas.
Y creo que todavia eso no se ha
utilizado.

Betriz Bermudez

Yo pienso que hubo un auge
del cine documental en
Venezuela, y de hecho,
tenemos excelentes obras. Y
quizas las peliculas mas

premiadas del cine
venezolano, son
documentales.

Yo he sentido con particular
extraneza el hecho de que
los jovenes cineastas
desprecient ¢no sé por qué?,
en su mayoria el
documental.

Oscar Lucien

Hoy ese documental esta
afectado por una cantidad de
factores (...) uno, el desarrollo
de la television por una parte,
(-..) otro, es el costo en si mismo
de una produccion
cinematografica, (..) y otro
elemento es que las nuevas
generaciones han accedido al
cine en un momento en que ha
habido unos cambios politicos
importantes en el mundo (...}
donde el peso de esta industria
es el espectaculo y la
individualidad, han hecho que
no haya esa vinculacién con




mayor aliento.

Fernando Venturini Es un género en decadencia El género por excelencia, en
porque la iniciacion de los el sentido que yo creo que
nuevos directores es en ficcion. hemos sido mas -efectivos
Los documentales ahora ya no haciendo documentales
tienen impacto, quizas debido a logrados que cine de ficcién.

la T.V. que ha ocupado ese
espacio o porque la juventud es

menos politizada.
Ambretta Marrosu Yo no creo que se agot6, puede | No (...) no necesita renovarse pero si
ser que los cineastas no tengan | desarrollarse, enriquecerse v

mucho que decir, pero el género | avanzar indudabiemente. Como no
tiene mucho que decir. Es un | es un conglomerado uniforme ¢qué
poco la decadencia de una | eslo que vamos a renovar?
actividad, de la actividad
cinematografica, entendida
como accion cultural realmente
importante, de un medio de
presion realmente importante,
esa creencia es la que ha caido
a mi modo de ver. Apartando
todo lo que tiene que ver con el
dinero.

Rafael Marziano Yo diria sencillamente que el
cine venezolano, simplemente

hoy dia, no existe por muchas
razones. Una de ellas, porque
no se produce, porque nadie
tiene interés en que se haga,
sobretodo el status politico y
econoémico del pais. Otro
problema, es que no hay donde




Vale TV en Venezuela. El|
documental en este momento
no existe (...} hay una falta de
informacion sobre el género
documental espantosa (...) es
un género bellisimo pero
totalmente  desconocido en
nuestro pais.

i n
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a)Respecto al Andlisis de los documentales:

Para los analisis de contenido de los documentales
fopologicos se empled el analisis estructural del relato, dividido éste a su
pen dos formas de medicion: la narracion y la accién. En esta etapa de
disis se utilizaron las variables surgidas a partir de la definicién de cine

jumental. Los resultados seran explicados a través de las diferentes

Autoria: Encontramos que la autoria en los
fumentales analizados se manifiesta en linea general a través de las
liciones en off de los documentales o a través de los testimoniales y en
imo caso a través de las imagenes captadas. Es importante resaltar que los
limentales mas actuales hacen un menor uso de la locucién en off.
frariamente los trabajos mas recientes tratan de expresarse por medio de
jtestimonios directos de los protagonistas o a través de elementos narrativos
o la musica, los efectos y las imagenes en si. Ejemplo de esta afirmacion
il los documentales Memorias, Tisure, El Camino de las Hormigas, Mayami

estro y El Afinque de Marin.

Estilo Narrativo: Sobre este punto se puede afirmar
¢ dependiendo del tema abordado y del realizador los estilos narrativos
an mucho entre si. La caracteristica general entre todos es quizas el
fimonio, el aspecto humano, antropolégico que sirve de hilo conductor del
0. Independientemente que se utilice recursos narrativos que podrian ser
-:ﬁ’_ ficcionados, como las puestas en escena de El Camino de las Hormigas, en
ifo forma, pero que no implican la pérdida del testimonio valido de cada uno
las personas que participan en el documental. Igualmente el lirismo o el uso
iefectos en Tisure nos acercan a la realidad de un hombre como Juan Félix
ichez. En esta variable también juega un papel primordial el uso de la

lsica como elemento narrativo.

|
‘!
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Aproximitividad: En general viene dada esta categoria
irmedio de los testimonios de cada una de las personas que intervienen en el
pumental. El - o los- protagonista (s) son el nexo directo que tiene el

ctador para conectarse con la realidad que se le presenta ante sus ojos. Los

ida que fueron pasando los arfios, aparece una especie de evolucién
mitica de los documentales antropolégicos. En los documentales como
wa, La Papa, Pueblo de Lata, el tema principal es la exploraciéon de formas de
os oficios y la cotidianidad en zonas y poblaciones aisladas de la capital.
otra parte, tenemos que la tematica en, El afinque de Marin, La Pastora
e, gira en torno a una indagacion en los personajes, héroes y grupos y
itradicciones que definen la vida urbana, pero con una marcada tendencia
itica, y en algunos casos, con poco cuido estético. Ademas tenemos la
focupacion por el tema indigenista también paralelo a la problematica social
lelado en Cario Mdnamo, Yo hablo a Caracas o en Iniciacién de un Shamdn.

gimente tenemos en El camino de las hormigas un regreso a la tematica del
nbre en la urbe.
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Tema Antropolégico II: Aqui nos encontramos que
evalece la exploracion de las zonas rurales, de las poblaciones aisladas que
gntienen sus propias costumbres . Dicha exploracion es mayormente a través

' sus juegos y trabajos, aunque en el fondo encierren sus creencias y sus
fuales.
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b)Respecto a las Entrevistas:

En linea general los entrevistados tienen dos
'_'siciones: una, que se podria llamar ortodoxa, que define al documental como
In producto creador por parte del realizador en donde debe existir la menor
tervencion posible del mismo en la realidad filmada y la proyectada, en donde
0 existen sino los personajes verdaderos de la zona; y la otra posicion,

ontraria a la primera, sefiala que en la practica los realizadores pueden a

cipal del género documental. Igualmente se entiende el documental como
Ina interpretacion creativa de la realidad, en donde el realizador tiene la
ibertad de crear, de realizar su propio collage, con los fragmentos de la realidad

iscogida, especie de ensayo poético.

En cuanto a los elementos estructurales como el relato,
haccién y el protagonista consideran que dependiendo del tipo de documental
'_'10 que se quiera decir dependera la supremacia de cada uno. No existe una

lorma especifica.

Respecto al tema de la veracidad, verosimilitud o
autenticidad, los entrevistados se inclinan por la verosimilitud y la
utenticidad. Verosimilitud en tanto el documental es creible, y por la
autenticidad, en donde ademas de la credibilidad debe existir un compromiso
por parte del realizador en la filmacién que estd haciendo. Sefiala Rafael
Marziano una veracidad psicolégica, en donde el espectador cree lo que ve, le
luele a tierra, a gente. Oscar Lucien y Beatriz Bermudez sefialan Ilo
autenticidad como fuente de las otras dos, ya que la primera implica a las
otras. Para cumplir con la coherencia en la verdad dentro de una produccion, el

ealizador debe ser un hombre auténtico, que no miente, que no trampea.
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En cuanto a la definicion del documental antropolagico,
b definen como un documental en donde se logra reflejar algan aspecto de la
rida del hombre, no sélo aquellos teméaticamente etnograficos o indigenistas
que fueron trabajados en los afios setenta y ochenta, sino también aquellos,
Quizds mas actuales, en donde se refleja la vida del hombre urbano. No
obstante, sefialan que en Venezuela no ha existido una produccion
documentalista propiamente antropolégica, sino con intencién antropolégica,
tanto estudia formas de vida del hombre, que se refiere a aspectos esenciales
del hombre. Hacen una diferenciacion de los documentales propiamente
antropolégicos, como aquellos que cumplen una finalidad cientifica afin con la

antropologia.

Sobre la reflexion del estado del arte del género
documental actualmente en Venezuela existen varias tendencias. Una en donde
tonsideran al cine documental como el género por excelencia del cine nacional
debido a que este ha conseguido los mayores logros a nivel formal que el cine
Bienezolano de ficcion. Otra tendencia que senala la necesidad de renovarse
continuamente. Y una ultima que indica la decadencia del documental
yenezolano por diferentes razones, pero sobre todo, por la falta de renovacion,
no s6lo a nivel formal sino también por la carencia de una generacion de relevo
jue se haga cargo del género. Las nuevas generaciones han visto su campo de
recimiento sé6lo dentro del género de ficcion, el documental es como una
primaria que hay que pasar para graduarse en el gran cine de ficcién. Los
tntrevistados consideran esta forma de pensar equivocada, sefialan la
mportancia de apoyar el cine documental ya sea en otro formato (video), o

ratando de darlo a conocer.

Por otra parte, mientras algunos rechazan Ila
sibilidad de imitaciéon a los modelos de documentales tipo Discovery Channel
Miundo Olé, por encontrarlos morbosos, cargados de violencia y con una

dlogia totalmente ajena a la cultura venezolana, otros consideran que puede
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ir una opcidn en tanto es un modelo que ha sido comprobado v que forma
arte de un circuito de distribucion digno de ser copiado.

Finalmente, respecto al tipo de documental
intropolégico consideran que si bien aquellos documentales indigenistas y
ograficos estuvieron muy en voga hace algun tiempo, actualmente el género
gntropologico tiene mas relacion con el testimonial de personas, grupos, héroes
)contradicciones que definen la vida urbana y su cultura, o con la exploracion

le formas de vida, oficios y la cotidianidad de zonas aisladas de la capital.
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uracion: 90 min

irector: Margot Benacerraf

fénero: DOCUMENTAL
ormato: 16 mm

3/ N

acién: 20 min

Director: Alfredo Anzola

3.-CAHURAMANACAS
/ENEZUELA

fio: 1973

fénero: DOCUMENTAL
ormato: 35 mm

Solor

acion: 15 min

irector: Clemente de la Cerda

ANEXO # 1




.- PUEBLO DE LATA

.- S PODEMOS

[ENEZUELA

fenero: DOCUMENTAL

Duraciém: 35 min

Director: Franca Donda, Josefina Jordan

6.-CARACAS 75
VENEZUELA

Afio: 1975

Género: DOCUMENTAL
Formato: 35 mm

B/N

Duracién: 10 min

Director: Elias Pérez Murillo




7.- GUARAIRA REPANO

VENEZUELA
Aio: 1975 -
Género: DOCUMENTAL

Formato: 16 mm

Duracién: 10 min | '|

i

Director: Raul Fuentes

8.- SUMAIN WAYUU: TIERRA GUAJIRA
VENEZUELA

Afio: 1975

Género: DOCUMENTAL

Formato: 16 mm

9.- BUSCADORES DE DIAMANTES
NEZUELA

Afio: 1976-1978

Género: DOCUMENTAL

Formato: 16 mm

Duracién: 30 min

Director: Manuel de Pedro




10.- CAMPOMA
VENEZUELA

Afio: 1976
Género: DOCUMENTAL
Formato: 35 mm

Color

Duracién: 10 min

Director: Jesiis Enrique Guédez

11.- SORTE
VENEZUELA
Afio: 1976
Género: DOCUMENTAL
Formato: 16 mm

Color

Duracién: 17 min

Director: Joaquin Cortés

12.- EL ULTIMO REDUCTO
VENEZUELA

Afio: 1977

Género: DOCUMENTAL

Formato: 35 mm

Color

Duracion: 20 min

Director: Igor Medina




13.- LA VENGANZA O QUE BELLAS SON LAS FLORES

fio: 1977
Género: DOCUMENTAL
formato: 35 mm

.'

uracién: 10 min

Jirector: Thaelman Urgelles

14.- WAHI PAEVI WAHI

fio: 1977
Género: DOCUMENTAL

mato: 16 mm

fénero: DOCUMENTAL
mato: 16 mm

lor

nracién: 31 min

or: Carlos Oteyza




16.- EL EXTRANJERO QUE DANZA
VENEZUELA

Aiio: 1978-1980

Género: DOCUMENTAL

formato: 16 mm

Director: Manuel de Pedro

17.- YO HABLO A CARACAS
VENEZUELA

Afio: 1978
Género: DOCUMENTAL
Formato: 16 mm

-

Duracién: 18 min

Director: Carlos Azpurua

18.- TECHOS DE CARTON

" io: 1978

Género: DOCUMENTAL

sctor: Luis Rosales




o1
Duracién: 41 min

or: Carlos Oteyza

VENEZUELA
Afio: 1979

Género: DOCUMENTAL

Director: Joaquin Cortés

Director: Ana Cristina Henriquez

21.- EL DOMADOR




22.- PEDREGAL UNA EMPRESA CAMPESINA
JENEZUELA
Afio: 1979

Género: DOCUMENTAL

formato: 16 mm

Duracién: 20 min

Director: Alfredo Anzola

23.- SANTA ELENA DE UAIREN
JENEZUELA

Afio: 1979

Género: DOCUMENTAL

formato: 16 mm

Duracién: 32 min

Director: Carlos Oteyza

24.- EL AFINQUE DE MARIN
VENEZUELA

Afio: 1980

Género: DOCUMENTAL

Formato: 16 mm

Zt 0

Duracién: 25 min

Director: Jacobo Penzo




25.- MINAS DE DIAMANTES

or: Jacobo Penzo




28.- DOS CIUDADES

eolor
acion: 10 min

Director: Jacobo Penzo

Género: DOCUMENTAL
Formato: 16 mm

i plor

VENEZUELA
Afio: 1982

jénero: DOCUMENTAL

Director: Manuel Mundé




Director: Magaly Barrera




34.- TISURE

Formato: 35 mm
Duracién: 21 min

Director: Carlos Oteyza




37.- WAYUU: POR EL CAMINO DE LOS SUENOS (SERIE:
EXPEDICION )
Género: DOCUMENTAL
ato: 16 mm
cion: 45 min I. |
Director: Eduardo Martinez
38.- PARQUE CENTRAL
Género: DOCUMENTAL "
mato: 35 mm i".
uracién: 12 min -
Director: Andrés Agusti L:
39.- SOLO NOSOTROS Y LOS DINOSAURIOS
Género: DOCUMENTAL
ormato: 16 mm h’r
cién: 13 min
Director: Carlos Caridad Montero kua
 50GRAF
‘-l-_ .LES
sorl
rmssﬂl




40.- EL. CAMINO DE LAS HORMIGAS
POLONIA, VENEZUELA

Afio: 1993

Género: DOCUMENTAL

Formato: 35 mm
Color y B/N
Duracién: 54 min

Director: Rafael Marziano Tinoco

41.- ISLAS DEL OLVIDO (SERIE: EXPEDICION)
JENEZUELA

Afio: 1993

Género: DOCUMENTAL

Formato: 16 mm

Color

Duracién: 45 min

Director: Gyula David

42.-SANTIAGO DE LEON DE CARACAS
VENEZUELA

Afio: 1994

fénero: DOCUMENTAL

Formato: 35 mm

Duracién: 10 min

Director: José Jiménez




Género: DOCUMENTAL
mato: 35 mm

Color

Duracién: 23 min

Director: Carlos Azpirua

44.- JUAN FELIX SANCHEZ EN EL SILENCIO

Director: Edgar Humberto Gonzalez
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ANEXO # 2

En atencién a lo conversado en nuestra reunién del miércoles 24 de marzo de-
1999, cumplo con presentarie mi opinién sobre ia seieccién cortometrajes que usted

resenta a mi consideracidn,

=3

1. Me parcce que los criterios de scheecidn son fo suficientemente amplios pars aceptar
un espectro iguaimente extenso de propuestas documentaies.

2. Ateniéndome a tales criterios y basdndome en el conocimiento que tengo de dichos

documentales, por haberios visto o por referencias legitimas, considero pertinente la
seleccidn de:
Araye, La papa, Pueblo de laia, Tierra guajira, Buscadores de diamantes, Sorie,
Lda, El extranjero que danza, Yo hablo a Caracas, Chuae, Las turas, El domador,
Pedregal:una empresa campesina, Santa Elena de Uairén, El afinque de Marin,
Minas de diamantes, Mayami nuestro, La pastora resiste;, Dos ciudades, El barrio
cuenta su hisioria, Memaorias, Cafio Manamo, Tisure, El camine de las hormigas.

3. Los otros.cn la lista, no los he visto. O las referencias que tengo no son suficicntes para

emitir it juicio valide. En cuanto a-La venganza o que bellas son lus flores me parece

que sc trata de una ficciSn y respecto de Parque Central, considero forzado ¢l criterio.

Recomendaria su vision.

4. Sugicro considerar, y eventualmente incluir, documentales come E! beisbo! de Alfredo
Ainzola, Los chimbangueles de Mauricic Walerstein, Sulio en el aildmiico de Maria
Eugenia Esparragoza, Rufino el iluminade de Andrés Agusti y Quién lo dirfa de Julio

* Revisar la definicién de cince documental antropolGgice, buscando un poco mds de
t? e : -
precisi Gii.




Consultar la opinién dc un antropélogoe sensible y competente ¢n ¢l tema [y
(Beatriz Bermiudez, por ejemiplo)
- Hacer més cxplicite 1z nocidn de verosimilitud y su impoertancia cn la orientacidn
geieial del trabajo.
Revisar Ia fecha de limita al corpus dc investigacién (¢ 1990

Quedo a su disposicidn para cualquicr consulta adicional.




ANALISIS DE CONTENIDO DOCUMENTAL ANTROPOLOGICO

Titulo del film:
Director:

Ano:
Duracién:

CATEGORIAS

NARRACION

ACCION

Autoria

Estilo Narrativo

Aproxitimidad

Tema Antropolégico 1

Tema Antropoldgico II

€ # OXANV




ANEXO #4

Tabla #1: Predominancia de Variables

Antropolégica II |

Araya
Variables NGmero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracién Accién
|Autoria 11 7 4
Estilo Narrativo 1 1
Aproxitimidad 9 6 3
Tematica 1 1
Antropolégica I
Tematica 1 s |
Antropolégica II
La Papa
Variables Namero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracién Accion
Autoria 1 1
|Estilo Narrativo 4 1 3
Aproxitimidad 14 1 13
Tematica 1 1
Antropolégica I
Temaética 1 1




Pueblo de Lata

Variables Nhamero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narraciéon Accién
Autoria 6 1 5
|Estilo Narrativo 1 1
|Aproxitimidad 13 74 6
[Temitica 1 1
|Antropolégica I
F_I‘emética 1 1
|{Antropolégica II
Yo hablo a Caracas

| Variables Nimero de # de Entradas | # de Entradas
| Entradas Narracion Accion
Autoria 4 1 3
|Estilo Narrativo 1 1
Aproxitimidad 8 6 2
Tematica 1 1
Antropoléogica I
Tematica 1 1

|Antropolégica II




Chuao
Variables Nimero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracion Accién
[Autoria 4 1 3
|Estilo Narrativo 3 3
|Aproxitimidad 26 10 16
| Temadatica 1 1
|Antropologica I
| Tematica 1 1
|Antropolégica II
El Domador
Variables Niimero de # de Entradas # de Entradas
| Entradas Narracién Accién
Autoria 4 4
| Estilo Narrativo 1 1
| Aproxitimidad 14 14
| Tematica 1 1
|Antropolégica I
| Tematica 1 1
[Antropologica II




El Afinque de Marin

Variables Nimero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracion Accion
i 1 1
Estilo Narrativo 3 3
8 2 6
1 1
|Antropologica 1
1 1

|Tematica
Antro ' 016 ca II

Minas de Diamantes

Nidmero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracién Accién

_ 11 7 4
Estilo Narrativo 1 1

' @ 6 3

i 1 1

Antropolégica I

|[Tematica 1 1

|Antropolégica II




niciacion de un Shamaén

Variables Namero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracion Accion
1 1
Istilo Narrativo 1 1
6 6
1 1
Antropolégica I
1 1
Antropolégica II
Mayami nuestro
Variables Niamero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracion Accion
Au 3 1 2
Estilo Narrativo 3 1 2
P 17 10 7
1 1
tropologica I
: 1 1
tropologica II




La Pastora resiste

Variables Namero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracion Accién
1 1
[Estilo Narrativo 0
' 13 7 6
1 1
ntropologica I
1 1
tropolégica II
Memorias
Nimero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narraciéon Acciéon
2 2
ilo Narrativo 5 2 3
6 4 2
1 1
tropolégica I
1 1

/Antropologica II




Cafio Manamo

Variables Niamero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracion Accion
Autoria 1 1
Estilo Narrativo 3 3
Aproxitimidad 8 6 2
Tematica 1 1
Antropoldgica I
Tematica 1 1
Antropolégica II
Tisure
Variables Néamero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracién Accion
|Autoria 2 2
|Estilo Narrativo 4. 1 3
|Aproxitimidad 16 6 10
| Tematica 1 1
|Antropolégica I
|[Temidtica 1 1
|Antropolégica II




El Camino de las Hormigas

Variables Néamero de # de Entradas # de Entradas
Entradas Narracion Accién
S 1 4
Estilo Narrativo 12 10 2
Aproxitimidad 16 6 10
1 1
jogica 1
1 1
Antropologica II
Tabla #2: Tematica Antropoléogica
Documentales Tema Antropologicol | Tema Antropolégico II
Araya Zona rural Juegos v Trabajos
La Papa Zona rural Juegos y Trabajos
Pueblo de lata Vida urbana Caracas
Yo hablo a Caracas Indigena Creencias
Chuao Zona rural Creeencias
El Domador Zona rural Juegos y Trabajos
El Afinque de Marin Vida urbana Caracas
Minas de Diamantes Zona rural Juegos y Trabajos
|Iniciacién de un Shaman Indigena Creencias
Mayami nuestro Vida urbana Juegos y Trabajos
La Pastora resiste Vida urbana Caracas
|Memorias Zona rural | Creencias /Juegos y Trabajos
Cafio Manamo Zona rural Creencias
Tisure Zona rural Juegos y Trabajos
El Camino de las Hormigas Vida urbana Caracas




ANEXO #5
Modelo de Entrevista

1.- Qué es para usted un documental?

2.- En la estructura del documental que prevalece:
ajLa accion.

b)kl relato.

c)El protagonista.

3.- Qué es mas importante dentro del documental?
a)La veracidad.

b)La verosimilitud.

c)La autenticidad.

4.- ¢Qué es para usted un documental antropologico?

5.- En el documental “(Nombre del documental)”, catalogado en esta investigacion dentro

del género antropolégico, ¢cual cree usted ha sido su contribuciéon en la proyeccion del tema
abordado?

6.-El documental antropolégico venezolano es en linea general:
a)Indigenista
b)Etnografico
c)Testimonial de personas, grupos, héroes o contradicciones que definen la vida
urbana y su cultura.
d)Exploracion de formas de vida, oficios y la cotidianidad de zonas aisladas de la
capital.

7.- Considera los documentales tipo Discovery Channel o Mundo Ol¢, modelos a seguir
dentro del documental venezolano.

8.- Cual de estas afirmaciones considera usted mas acorde con la situacion actual del
documental venezolano? Explique el por qué de su seleccion.

ajun género en decadencia.

b)Un género que necesita renovarse,

cJEi género por excelencia del cine venezolano.

—_—
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