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INTRODUCCION



= Huw que tormar en seno
todo cuanto se hace.

Pero o tonarse a s
MISMO en serio. Este
detecto ha danado
magiificos dones de
MUMErosos poctis,
actores. .. y educadores™.
Leon Chancerel.

Este trabajo tiene como objetivo primordiai darie cuerpo a lo que hasta ayer
fue una experiencia esencialmente espiritual.

La metodologia que se plantea, nace de la observacion activa y de las
vivencias que me permiten 23 anos como docente, ante el fendomeno teatral y sus
efectos como instrumento pedagdgico.

Los jéovenes que han compartido su educacién formal, con la practica de
pertenecer al grupo de teatro UCAB, Universidad Catélica Andrés Bello; revelaban
a2 lo 'arge de sus estudios, una vocacién de servicio y a partir de este
comportamiento se daba en ellos un desarrollo personal, el cual era el resultado
de la capacidad para comprender a los otros. Ante la repeticién del fenémerio, fui
vislumbrando que la experiencia teatral en el grupo UCAB gensraba una postura

de vida y un importante aprendizaje.

¢ Qué fue lo que motivé esta conducta?

- Ledn Chancerel, El teatro v la juventud, Fabril Editores S.A. Euenos Aires, Argentina, 1961 pag. 175




El soic hacer teatro no respondia la pregunta. Otros grupos de teatro
uni\fersiiariés vivian la experiencia teatral sin que se produjera este resultado. De
alguna forma habia algo en el trabajo que creaba unas condiciones especiales.
Surgen los porqués... Al principio timidamente pero siempre presentes. La unién

del teatro a ia educacion era el fundamento del trabajo en el grupo UCAB.

¢ Como se entendia la educaciéon y cémo la accidn teatral?

Para ese entonces, 1386, ya existian, modelos de accion con ascendiente
en la experiencia. Como preceptores en este ensayo, estaban el pedagogo Paulo
Freire y el poeta Federico Garcia Lorca.

El maestro Freire nos hablaba de la educacién como “praxis, reflexion y
accion del hombre sobre el mundo para transformarlo “!. Garcia Lorca, al ser un
hombre de teatro, nos daba la practica concreta de la accién teatral, a través del
grupo universitario “La Barraca’. Comienza asi, a armarse un curioso
rompecabezas, en donde la educacién y el tzatro se dan la mano. Nos dice, Luis
Saenz de la Calzadilla: “Es tanto lo que le ccbo a la Barraca (Federico, Ugarte,
mis comparieros todos, las excursiones sobre la vieja tierra de Espafia), que todo
deberia hallarse nitido, claro en los meta circuitos de mi memoria, ya que toedo

ha coadyuvado - Y de que forma! — A que mi yo adquiera mas prestancia, esto

1 Paulo Freire, La Educacién como practica de la Libertad, Siglo veintiuno Argentina Editores S.A,
Buenos Aires 1972 Pag. 9




es, a que pueda ser mas humildemente humilde pero, a la vez, mas tensa y

ol

hondamente vital".

Dada las caracteristicas de esta investigacion, quise citar las palabras de un
miembro de “La Barraca”, porque un testimonio como este coincide con el esgiritu
de compromiso y trabajo del grupo UCAB. Es la praxis que muestra actitudes v
posturas afines a nuestro experimento, por ende, una plataforma de ensayo que
permite el avaluo de las experiencias que se desarrollan posteriormente en el
grupo de la Universidad Catolica, y se convierten en correlaciones que apovan
este experimento como una Investigacidn Accidn, en los términos sefialados por

Hilda Lopez de George en Cambiando a través de la Investigacidn-Accién

Participativa. En este libro, “se nos ofrece una herramienta asequible y util para
conocer y alterar la realidad, para comprenderla y para actuar en ella, para
explicar lo que pasa y promover formas de organizacion cada vez mas eficaces y
patticipativas”.’

Teniendo en cuenta la proposicion de la Doctora Lépez, la vinculacion del
teatio con la educacién se habiz dado, antes que en nosotros, en “La Barraca’ en
la década de los 30, en Espafia. Para subrayar esta afirmacion quiero transcribir

esta nota que se publico en 1932 en el periddico El Liberal, y con el titulo de

' 'Luis Saenz de la Calzadilla, “La Barraca" Teatro universitario, Biblicteca de la revistz de
Occidente, Madrid 1976. Pag. 12

2 Hilda Lopez de George, Cambiando a través de la Investigacion-Accion Participativa, Fundacion
Escuela Gerencia Comunitaria, Caracas 1997 Proiogo.




“Programa y Presupuesto de Instruccién Publica”, por el entonces Ministro de
Instruccion Publica de Espaia: “En algunos suscita una sonrisa, que haya 100 mil
pesetas para el teatro estudiantil, La Barraca. Estoy perfectamente persuadido de
que esa juventud universitaria, en un momento de colapso para la dignidad civica
espanola, fue quien dic la nota elevada; por eso, para mi este aporte es una
nimiedad, dado lo que ella se merece; ella va a ir por ias aideas y construira su
barraca y divertira notablemente al pueblo. ;Es que hay quien pueda ponerle ni
siquiera el reparo del oportunismo?".’

Sin lugar a dudas, el ejemplo de “La Barraca” me ofrecié un importante
punto de partida, ya que de ese grupo, surgieron profesionzaies que le dieron a su
tiempo de estudiantes, un valor similar al planteado, hoy, por los jévenes Ucabista.
“La Barraca", ie entregd a Espafia, hombres de la talla de Federico Garcia Lorza,
por hablar de la figura més conocida, pero sin olvidar a muchos otros gue fueron

fundamentales en la vida espafiola, posterior a la guerra Civil.
¢Coémo podriamos repetir de manera similar esta exitosa experiencia?

Uniendo esta accion del teatro universitario a la Escuela del maestro
Fieire, nos encontramos con las claves que respaldan el ccmienzo de este
ensayo, y sera a través de la Investigacién-Accion que se recorrera el canuno para

terminar en un resultado concreto: Una propuesta Educativa.

Luis Saenz de la Calzadilla, “La Barraca” Teatro universitario, Biblioteca de Ia revista de
Cccidente, Madrid 1976. Pag. 43
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"l.a Barraca” y Paulo Freire eran proveedores de una lecciéon que daba
base al mismo planteamiento que como educadora yo buscaba, al unir el teatro a
la docencia: “El método apropiado a la educacién y a cualquier empresa
humana es el didlogo cuya fuerza reside en el amor, lafe, la humildad la
confianza, la esperanza bt

Estas palabras de Paulo Freire definen muy bien las condiciones de estas
busquedas y con ellas comienzo a delimitar las interrogantes que surgian cada
vez con mas fuerza, tratando de entrelazar los conocimientos de educadora con el
rol de directora teatral. Asi realicé el trabajo de ascenso anterior con la descripcion
de una puesta en escena, y los resultados obtenidos al hacerlo con
estudiantes de la universidad y es asi como en: Didlogos de Carmelitas, la
Docencia Universitaria a través del Teatro, concreto los primeros
planteamientos que van dirigidos a la puesta en marcha y desarrollo del
método educativo, descrito en esta nueva investigacion.

El ensayo sc iba conformando espontaneamente. Lo curioso es que el
conocimiento adquiride no quedaba como una leccién pasiva y la inquietud
docente se evidenciaba en la necesidad de entablar un dialogo con su entorno,
dizlogo que se manifestaba no sélo en su quehacer teatral, sino en sus

actitudes de confianza y esperanza en el préjimo.

. Armando Bandera, Paulo Freire, un Pedzgogo. Coleccién Manoz Unwersrdad Catolica Andrés
Bellc Caracas 1981. Pag. 23




Han pasado los afios y los muchachos que estaban en los comienzos del
grupo, son ya profesionales que se desempefian de manera exitosa en sus
carreras; rn.uchos de ellos mantienen de forma paraleia la actividad teatral y lo
mas curioso es que los jovenes que ahora viven la escuela, conservan el
mismo espiritu de compromiso con su entorno que aguellos primeros integrantes.

indudabiemente existe una habilidad aprehendida gque se repile y que se
puede ensefar. Describir ese conocimiento es parte de este nuevo trabajo, como
lo es también, exponer la experiencia de estos afos de docencia-teatral.

Afirmaba anteriormente que la inquietud docente germinaba
espontaneamente en los integrantes del grupo. Parte de esa inquietud se
desarrollaba durante el proceso de aprendizaje en el montaje teatral, pero el
conocimiento se veia reforzado con una actividad anuzal que ha sido tradicion del
grupo UCAB desds sus inicios en 1975; hablo de la gira en Octubre de cada afo,
al interior del pr is, al igual que “La Barraca”, nosotros llevabamos a la provincia el
esfuerzo del afio académico. La labor era mostrada al ser humano sencillo que
recibia asi, el quehacer cuitural del grupo con una disposicion abierta, la cual le
permitia & los jovenes dialogar con ellos. Dialogo que se realizaba en la entrega

de quien se da en la fe y el amor... y eso es educacion.
:Qué ha pasado?

Las preguntas siguen presentes, tenemos unos jévenes que se encuentran
con sus propias habilidades pedagdgicas. Se da un aprendizaje que genera

reacciones con las cuales ellos no contaban, porque la gente de la provincia les
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pide ayuda de manera informal para aprender el oficio. Se comienza un nuevo
proceso que culmina hace 5 afios en el primer taller de teatro en el Ateneo de
Bocond; aq\uel taller seria enfocado al trabajo con nifios de colegios publicos de la
zona. Asi las actividades primarias del grupo han ido definiéndose. Se ha
implementado un método de trabajo que permite dictar talleres de creatividad y
autoestima ‘basandose en la repeticiéon de la propia experiencia. Estos jovenes,
que originalmante sélo aprendian el oficio teatral, ahora estan volcados a facilitar
su conocimiento a nifios y adolescentes. La leccion se ha vuelto un conocimiento
active a través de un esquema bésico de trabajo: es el resultado del Paradigma

Educativo.
;Se esta dande un proceso de induccion?

No, en realidad se estaba dando un proceso de reflexion en donde la
palabra, en el teatro, los lleva a la confrontacién y por ende a la leccidon. Esos
jovenes eran capaces a su vez de revelar a otros su propio aprendizaje, ahora
ellos repetian la accion teatral como dialogo docente. Asi, es como se llega a la
realizacion de este trabajo, sélo como : Un Experimento Educativo como
Paradigmz, a partir de la docencia en el Teatrc UCAB.

El punto de partida: Unos testimonios vivenciales que describen esta
experiencia, por eso se incluira al final de los mismos el breve Curriculum Vitae
que permite la caracterizacion de los hablantes, como necesario respaldo de los
resultados docentes de la experiencia educativa-teatral. Lo connotado en sus

vivencias escritas esta denotado en esos curriculos. -



Tenemos como objetivo, el proceso de desarrollo y crecimiento de un
Paradigma Educativo y la definicion de sus bases, vamos a darle cuerpo al alma
que impulsé esta experiencia pedagoégica y ademas dejar por sentado los puntos
fundamentales que van a complementar el objetivo principal, como lo es:

- Poner a prueba la hipotesis de un trabajo que debe producir

resuitados deseables, comprobables; prgviamente definidos.

- Descubrir y perfeccionar el mejor uso de los instrumentos a través de

los cuales se pueden lograr los resuitados.

- Llevar la historia de la experimentacion, de manera que ésta pueda

servir para repetirla, si los resultados validan la hipotesis.

Estos puntos nos llevan a:
- Formular los objetivos de |a experiencia y desarrollarlos.
- Compartir con otros educadores la experiencia.

- Presentar la experiencia como un trabajo de ascenso en la UCAB,

Asi, este trabzjo tiene como razon el desarrolio de una propuesta
educativa, entendiendo por Paradigma Educativo, una forma o método de
ensefianza que utiliza la experiencia come el mejor sistema de aprendizaje. El
objetivo interno de dicho paradigma es la formacion Etica-_ﬁiosdﬁca y espiritual del
estudiante para tener como resultado la formacion integral del individuo. Tenemos
la descripcidn de un método que se aplica teniendo en cuenta las necesidades de

crecimiento interior que requieren satisfacer los sujetos sometidos a la



experiencia, y que utiliza para ello instrumentos que facilitan el cumplimiento de
este objetivo y debe producir en los receptores una respuesta de:
- Aurﬁento de su autoestima.
- Sentido de equilibrio y de la satisfaccion personal.
- Conocimiento de las destrezas suficientes para resolver los
problemas piécticos de la vida cotidiana, inciuyendo 10s econdmicos.
- Disposicion a generar en otros un estadc de vida similar.

- Cispesicion al compromiso y solidaridad hacia su entorno.

Estas respuestas se convierten a su vez en una nueva posibilidad de
desarrollo de otras hipdtesis 2 comprobar en experimentos de seguimiento. El
procesc no termina, siempre se va a generar una nueva proposicién. Es por eso
gue las conclusiones de este trabajo son planteadas como un resultado abierto y
por ende en constante evolucion. A manera de conclusiones es el cierre del
irabajo escrito, pero no el final de la experiencia educativa.

Con las palabras del docente teatral Ledén Chancerel, abro esta
investigacion con el espiritu de esperanza y fe que acompafia esta experiencia:
“El teatro, en la escuelz — al menos en representaciones de cierta envergadura -,
ne es para hacer reir imitando la vida, sino para presentar el espectéculo de vidas
gue triunfan de las miserias humanas. “La juventud esta hecha pzara el

hercismo”: Esta frase de Claudel es igualmente cierta en este terreno. Hay que



ofrecer a los jovenes, modelos hacia los cuales puedan aspirar. Para hacer del

teatro un medio de educacion, es menester, ante todo, hacer un acto de fe en la

juventud”.

: - Legg Chancerel, El teatro v I juventud, Fabril Editores S.A. Buenos Aires, Argentina 1961.
2g. 1




METODOLCGIA



* .y el Gnico consejo qu2
puedo daros en esta ocasion,

st habers de dedicaros a ensenar
a los hijos del hormbre

es este: que cultivels el alma
del nino cterno ..

K. Tagore

Dadas las caracteristicas de este trabajo de ascensc, la metodologia es una
consecuencia de su caracter sui-generis - espiritual, por lo cual el desarrollo de su
estructura responde a esta naturaleza. Su exposicion no puede encajarse en |os
esquemas de un sistema convencional, ya que violaria el proceso eminentemente
cualitativo del trabajo, como resultado de una vivencia tratada como texto. Lo
cualitativo prevalece en el mismo como elemento generador.

Intenta ser un aporte a educadores, en lo que a su formacion se refiere, al
sistema o método docente a utilizar y en particular a la educacién de nuestros
joévenes, en un mundo que poco parece querer la exposicion de valores.

Para su mejor comprension, a continuacion se presenta el graficc
correspondiente al proceso metodolégico utilizado en la realizacion de este
estudio, el cual, tal y como se expuso anteriormente, responde a las
caracteristicas de un trabajo de campo y no pretende otra cosa que no sea la
exposicién de los hechos a través del testimonio de muestras importantes de
diferentes etapas de grupos de estudiantes que han vivido a !o largo de los 23
aflos de existencia del Grupo de Teatro UCAB, en el cual se ha gestzdo,

desarrollado y puesto en marcha esta forma de trabajo.

" Rabindranaz Tagore, Obra Escogida. Biblioteca Premio Nobel, Editorial Aguiiar. Madrid 1906, pag. 1281
lo



que involucra, se agrupan y jerarquizan de acuerdo a una escala de valores de
importancia, impiicaciones y repercusiones.
Finalmente, todo ello nos lleva a la definicion del Paradigma Educativo, ¢!

cual utiliza el teatro como instrumento de Educacion y Desarrollo Social.



Este esquema representa el proceso metodologico, el cual parte de los
resultados obtenidos, en este caso, los llamados Testimonios, elemento
generador,‘ los cuales no son mas que un analisis por parte de estudiantes de
diferentes épocas, de las vivencias experimentadas a lo largo de su recorrido
dentro del grupo y las repercusiones de las mismas en el desarrollo de sus vidas,
analizagas desde aspectos que van desde lo personal, hasta lo profesional,
pasando por su compromiso de vida con el entorno y sus semejantes.

El estudio exhaustivo de ellos nos permite obtener un Diagnéstico, producto de
la observacion. Este Diagnéstico es objeto de estudio a través del analisis
conceptual, se busca llegar hasta la raiz de cada una de los conceptos emitidos en
ellos, detectando a cual de las Aseveraciones, repetidas en el proceso educativo,
responden.

Estas Aseveraciones plasman el contenido mas importante dentro del
Testimonio que se expone a continuacion, realmente constituye la rospuesta a
enunciados que fueron paradigmas repetidos hasta la saciedad a lo largo del
proceso educativo en los 5 afios de permanencia dentro del grupo.

En esta instancia, como sustento de la validez del Testimonic, se incluyen las
denominadas, "Biografia del personaje”, las cuales fueron escritas por los

involucrados, de manera personal y redactades en forma de Hoj
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objeto de permitir la caracterizacion de!l hablante.
La respuesta a las Aseveraciones, en cada uno de estos Tesiimonios conlleva
a un proceso lineal, en paralelo y complementario, en el cual se definen los

criterios basicos del Método, se estructuran de acuerdo al area de conocimiento



ESQUEMA METODOLOGICO ;

El siguiente grafico no es mas que una representacion del proceso desarrollado en
la elaboracién de este estudio, ¢l cual facilita la mejor comprensioén del mismo, asi
como los objetivos y metas previstas, propiciando de esta manera el

entendimiento de su contenido a todas aquellas personas ajenas a este tema.
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En sintesis: El Paradigma Educativo que describo es “Aquel que logra 2
través del teatro, del Arte en general, y de otros instrumentos de la educacion
practica, que el individuo sujeto del mismo:

- Lo acepte como bueno para él.

- Respete y valore sus supuestos, hasta convertirlo en autoestima.

- Se adhiera a un criterio sobre la vida y a una manera de ver las
cosas ajustadas a determinados principios Eticos. a una especifica filosofia
y a un concepto de espiritualidad trascendente, mas alla de la muerte fisica.

Denotando lo expuesto quiero citar ei comentario de Hilda Lopez de George

en su libro, Cambiando a través de la Investigacion Accién Participativa:

“Cuando decidimes reflexionar sobre la refiexién una de nuestras primeras
preguntas es ;Qué es la reflexiéon?. Creo que podemos decir que es un proceso
que hemos vivenciado en mayor y menor grado y que tiene que ver con estar
conscientes de nosotros mismos, de los otros y del mundo. Esa capacidad de
reflexionar es la que nos permite decidir si cambiamos o no. La reflexion establece
el vinculo entre pensamiento y accion intencionada y se relacionz con el desarrollo
personal autodirigido y la transformacién social autogestionada. Segun nuestras
experiencias. podemos enfatizar la reflexion en la toma ae decisiones personales,
la produccion intelectual o la practica de acciones sociales reproductoras ¢

emancipadoras”’.

* Hilda Lopez de George, Cambiando a trave

s de la Investigacion Accidn Participativa. Fundacion Escueli
Gerencta Comunitana, Caracas 1997, pag. 30. g




Por eso es que todo este proceso seria vano, sino se mostraran los
resultados como un sumario de reflexiones y es por esa razén que se parte de ios
Testimonios unidos a las Aseveraciones ya que en ellos se recopila el proceso y
significado de la experiencia educativa, que se describe en este trabajo, a traves
del pensamiento reflexivo. Lo aqui descrito, queda especialmente especificado por
Lépez de George en su libro citado anteriormente: “Boyd y Fales (1983) definen la
reflexion como el proceso de crear y clarificar el significado de la experiencia
(presente o pasado) en términos de uno mismo (uno con relacion asi mismo y al
mundo). El producto de ese proceso es una perspectiva conceptual modificada."’
Sin lugar a dudas los Testimonios y Aseveraciones scn puntos fundamentales
en esta investigacion, come lo especifica la Dra. Lopez y lo veremos en el
desarrollo del trabajo.

La validez de este paradigma deviene de la obtencion de los resultades
buscados en ¢l mismo. Experimentalmente se obtienen unos resultados que
comprueban la hipdtesis, (La Propuesta Educativa Sirve) y que permiten
formular una teoria que pueda asegurar el refinamiento posterior de la aplicacion
del método. Es a través de las conclusiones, con base en los mismos testimonios,
y a las preguntas que surgen de las observaciones, que se podra obtener el

resultadoe final, del cual este trabajo escrito, apenas da cuenta.

‘Hilda Lopez de George, Cambiando a traves de la Investigacion Accién Participativa, Fundacidn Escuela
Carencia Comunitana . Caracas 1997, pag. 30,




| PARTE:



e PRIMEROS PASOS:



=Y pobre hombre en suzrios
stempre buscando a Dios entre
la nienla™

Antonio Machade

La docencia a través del Teatro UCAB parte de la idea de colaborar en una
realidad mas duradera que yo. El proyecto nace cuando estudiando a Teilhard de
Chardin, me topé con una opinién del sacerdote jesuita, la cual me daba por
escrito lo que yo vivia en mi trabajo como docente: “ Hay algo que me apasiona
en la vida. Es poder colaborar en una obra, en una realidad mas duradera
que yo "1 Asi se establece un criterio que refuerza una actividad que es el motor
de toda ia busqueda y sentido de vida, con lo cual se asienta la vocacion docente.

Las palabras de Nietzsche encontraron eco dentro de mi, “ Quien tiene un
porqué para vivir encontrara casi siempre el como ”. Y al lado del juicio del
filosofo aleman, me consige con la afirmaciéon de un hombre totalmente diferente a
él, Viktor Frankl, psiquiatra que vivié las consecuencias de una Segunda Guerra
Mundial, experiencia que lo lleva a expresarse de esta manera: “ El ser humano no
es una cosa mas entre ofras cosas, las cosas se determinan unas a las otras, pero
el hombre, en ultima instancia, es su propio determinante. Lo que llegue a ser —
dentro de los limites de sus facultades y de su entorno — lo tiene que hacer por si
mismo. En los campos de concentracion, por ejemplo, en aquel laboratorio vivo,

en aquel banco de prusbas, observébamos y éramos testigos de que algunos de

nuestros camaradas actuaban como cerdos, mientras que otros se comportaban

! Pierre Teilhard de Chardin. Sobre el Sufrimiento, Editorial San Pablo, Bogota. 1995, pag. 20




como santos. El hombre tiene dentro de si ambas potencias, de sus
decisiones y de sus condiciones depende cual de ellas se manifieste”.

Lo cierto es que en el afio de 1986 se esbozan las primeras ideas en torno
a la decisiéon de acometer la docencia a través del teatro.

Es fundamental podernos remitir a ese momento en donde, después de
oince afios de experiencia, podran plantearse conceptos que van dando vida a
esle trabajo.

Para aquel entonces, me atrevi a hacer consideraciones que hoy se ven
testimoniadas a tiavés de los relatos que a continuacion se presentan.

Por ser la experiencia resultado de una realidad vivencial, voy a intercalar
las consideraciones hechas en el afio 1886 con las historias de los jovenes

formados dentro de esta proposicién.

" Viktor Frankl, EI Hombre en busca de Sentico. Editcdal Herder, Barcelona. 1983, pag. 128




e LO VIVENCIAL PARA LLEGAR AL PARADIGMA EDUCATIVO



“Por gque no quicre ser
singulandad.

smo fa comuudad.

L total reintegracion.

en defirativa:

la pura victoria del Amor™ '
Maria Zambrano

Solo me encuentro con las palabras del poeta para introducir este pedazo
de vida humana gue nos pertenece a tantos y en tantos 2fios que, en definitiva,

ha quedado reducida al “instante” que es el momento de existir.

Conozco un sétano,
Un lugar que es un pulmén,
Conozco gente que entray sale
Dejdndose en la puerta.
Conozco |as miles de neblinas
Que allf han tejido haciendo propios nombres
Que dormian en el papel.
Conozco ast También la enredada Transparencia
Conque la bondad y fo mezquino
Se atreven a convivir tras esa ruerta.
Conozco lo que de sus almas se quada
Y sigue allf calentando el aliento de otros que entran.
Conozco a quien persiste en creer
Una dama al timén,
Quien no se deja ir.
Conozco esa fe que se vuelve muchas.
No ereo saber la verdad sobre nada
Pero me iré cuanco Tenaa que irme
Con la chispa en el cjo

De quien conocid a otros v creyd en ellos.

José Rafael Bricedo Pulide

' Maria Zambrano, Filosofia v Poesia, Fondo de Cultura Econdmica, Madrid (993, pag. 107



José Rafael Bricefio:

Naci el 27 de mayo de 1970 en Caracas. Estudié hasta el Tercer afio de bachillerato en el
Colegio Eugenia Ravasco v viajé en 1985 con mis padres a Nueva York donde concluf la
educacién secundaria en el Loyola High School en 1988. Estudié Comunicacién Social en la
Universidad Catélica Andrés Bello e ingresé al grupo de teatro en donde participé en varios
taileres y montajes haciendo énfasis en el teatro para nifios. Soy miembro fundador de Ago
Teatro, Grupo de Teafro de Egresades de la UCAB. Me gradio en 1293 bajo la mencidn de
Periodismo Imprese, realizando junto a Ellen Andara el Trabajo de Grado “Ergasol el Dragon v
Grandrbol Encantado. El Teatro Infantil y la Educacién del Nifio Venezolano”, bajo la tutela de
la profesora Virginia Aponie. ©n este trabajo obtuve la mdxima calificacién de 20 puntos.
Inmediatamente comencé a trabajar como docente en la Escuele de Comunicacién Social con
dos secciones de la Cdtedra de Arte y Comunicacién para 2dc. Afio v a la Direccién de Cultura
para darle apoyo a la agrupacién Age Tezatro. Escribi en el diario “El Nacional” en la seccién
Nuevas Firmas. Soy miembro fundador de la Fundacién Medatia, surgida del seno del Grupo de
Teatro UCAB como proyecto de expansién y trabajo en el drea de educacién no torma! para
Jéveres y nifios por medio del featro. En 1996 viajé a Madrid dentro del Programa de
Formacién del ICI para trabajar durante seis meses en el Centro de Documentacién Tzatral
adscrito al Ministerio de la Cultura en Espafia. En 1997 asumif una seccién Cdtedra de
Historia de la Cultura 11. En 1998 comencé estudios en el Post-Grado de Filosofia de la UCAB.
He participado en mds de treinta y cinco montajes teatrales, tanto universitarios como
profesionales, en las dreas de actuacién, dramaturgia, direccién técnica, direccién y
produccidn.

Recibf una mencién especial del Premio Aquiles Nazoa de Dramaturgia Infantil de la Fundacién

José Angel Lamas en 1992. Orden José Felix Ribas en su Tercera Clase por mi trabajo en el
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desarrollo del teatro, 1993, Mencidn Especial Premios TIN, 1994, en el rubro de Dramaturgia y
en 1995 la misma organizacién nos otorgé a Virginia Aponte y a mi el Premio TIN de
Iluminacién.por "Lakere y los Espiritus”.

He escrito las siguientes piczas para nifios “Papagavo Piel de Papel”, “Ergasol ¢l Dragon y
Granarbol Encantado”, “El Mage del Desierto”, “Takere v los Espiritus™ (version sobre la

obra de Henricite Arreaza), v “Federico v el Duende” (con textos de Garcia [Lorca).
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- Aseveraciones, Testimonios y Biografias:



“ Hacer Teatro universitario es buscar las posibilidades mas esenciales,

dentro del arte dramatico y proyectarlas hacia parspectivas distintas .
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El Encuentro:

El cén‘rro de toda la experiencia en el Grupo de Teatro es la gente con la
cual me he encontrado. Y no porque sea distinto a les demds individuos, aunque
por supuesto se frata de personas especiales para mi, ni porque todos
coincidamoes en ver las cosas del mismo modo (nada mds lejos de la verdad),
sino por la manera en la que aprendimos a comunicarnos y sobre todo a
acompanarnos.

Si pienso en el inicio, no puedo nombrarlo mds que con esa palabra:
encuentre. E|l teatro me ofrecié la oportunidad de explorar mis propios
monstruos internos, dejarlos fluir, usarlos para construir, para edificor una
profunda creencia en mi prepia capacidad vy la de los otros, v para saber,
conocer, que el trabajo en equipo significa una poderosa manera de crecer, de
encontrarse,

Las Preguntas:

En el grupo aprendi a trabajar basdndose en preguntas, abiertas muchas
hasta el final del proceso, y con base en intuiciones que poco a poco se iban
transformando en certidumbres. He encontrado que la pregunta, sobre fodo
esa la del cPor qué?, Es fundamental en todos los dmbitos de la vida. Es ella la

que nos ubica frente a las cosas.
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¢Cémo aceptar el hecho de que en alglin momento de nuestra vida nos
sentimos completamente desubicados, perdidos en un entorno que parece
exigirnos y empujarncs hacia quién sabe qué cosa? <Cémo asumir como
individuos (y sujetos sociales) las verdaderas confrontaciones que vivenciamos
cotidianamente. cen nesetros -mismos-y con i0s oiros sin ~aprovechar las
innumerables vias de evasién que nos ofrece el mundo contempordneo? ¢Cémo
ser criticos y creatives en el ejercicio profesional y en conexién con las
necesidades cz la sociedad en la que esianos inmersos, sin perder de vista
nuestros propios requerimienteos personales? ¢Cémo gestionar y efectivamente
construir en la realidad a partir de nuestras utopias, nuestros suefios,
nuestros ideales? ¢Cémo impulsar procesos de afirmacion de nuestros valores?
Algunas de las respuestas de pronto pasan por mi mente, como producte de mi
intento de concentrar la experiencia en estas pocas lineas. Y mientras las hage,
siento que no se trata de mi mismo, pues aunque en este instante escribo yo, se
frata de un procesoc en el que hoy se involucran mds de cien personas, enfre
profesionales, estudiantes y profesores.

Lo que quiero expresar es que hacer preguntas es un atrevimiento, sobre
todo cuando se hacen desde el compromiso y la vivencia. Este es un lujo que
hemos aprendido a darnos a través de! teatro, y que hoy llevamos a nuestros

espacios de trabajo como profesionales.
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Revolucion: amor y libertad

Estas importantes preguntas se responden de muchas formas en la
actividad teatral, no come un dogma o un conjunto de férmulas, sine como una
vivencia completa en libertad. El ejercicio de la libertad que nos lleva al
reconocimiento de nuestras diferencias, a la creacion coherente; a! contecto:-
Es un ejercicio andrquico también, y esta anarquia produce conciencic de
nosotros y de los otros, una conciencia ineludible de esta experiencia vital
donde no se disuelve el grupe y tampoco el aporte creativo de cada uno.

Lo demds, esencia de todo esto, es poder estar con otros, todavia, caminando -
sobre un escenario y teniende la experiencia de dar y recibir.

Dar y recibir es una leccién no tan sencilla. Entre rostros, alientos,
voces, seguimos estando fedes y ninguno, en una revolucién profunda: la del
amcr y la libertad.

Es dificil resumir estos afios en el grupe de teatro...

Primero miedo, cierta confusién. Si estdbamos parados al borde del
escepticismo, de ia inercia. Asi entramos en un espacio chiguito, donde habia
otros. Asi hablamos primero del mar, del vaivén. Luego nos vimos involucrados
en ofras cosas, ofras escencs. Escuchamos, escuchamos con mucho cuidado.
Era otra voz, despues otra mano. Cerramos los 0jos y seguimos sintiendo la

presencia del otro, que se mueve, que habla, que termina sus lineas. Luego
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respondemos, y esa respuesta es ya otra pregunta, otra exigencia...El miedo
siguié alli, pero ya no nos daricba, nos ayudaba. Luego se diluye, en momentos.
Vuelve a aparecer de vez en cuando. No importa. Estamos acompafiados,
trabajando, buscando, diciendo, solicitando, evocando, resistiendo, cediendo,
acompafiando, entregando... Estamocs aprendiendo, aprendemos haciendo,
hacemos amando...Ahora, de pie.

Como Juan Félix Sénchez, como Virginia, come mi madre, mi padre, mi

hermane, como tantos: ™ Nunca, nunce, te abandones a i mismo

Markel R. Méndez H.

Licenciade en Comunicacion Social
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Narkel R. féndez H..

Mi nombre es Markel Roberto Méndez Herndndez, €.1. 10.007.838, venezolano y solterc, con
fecha de nacimiento 8 de septiembre de 1973. Ingresé a la Universidad Catélica Andrés Bello
en 1990, y al Grupo de Teatro UCAB en 1992. Alli trabajé en las siguientes piezas: Tafugje de
Mar, Cada Cial... ¢Buscando qué?, Ergasol el dragdn, Andnimo Veneciano, Vortice, £/ Mago del
Desierio, Linds Gatita, Didlogos de Carmelitas, Tiempo de Sombras, La Escalera, Acto Culiural,
Antigona. Al egresar, en noviembre de 1995, tenic una complefa formacidn come acior vy
comunicador social. Mi trabajo de tesis "Mirando al Dramaturgo desde el Tendido de su Cbra”
abtuve la calificacién de 20 puntos con mencién publicacidn. Mds tarde nos otargan el pramio
Carlos Eduardo Frias, primer lugar en categerfa Arte, mencién Teatro. Dicho frabajo es una
revisién de la obra y proceso creative del dramaturgo venezolano Redolfo Santana, y fue
publicado por la coleccidn cuadricula de la Fundacién Frias.

Para 1996 me retiro al Pdramo Meridefio, especificamente a la Poblacion de San Rafael de
Mucuchies, donde trabajo como coordinador de actividades de extensién del Grupe de Teatro
de la UCAB y AGO Teatro (agrupacién profesional de teatro, conformado por egresados de ia
misma universidad), que bajo el nombre de Fundacibn Medatia, institucién creada con la
finalidad de ofrecer alternativas educativas a nifies v jdvenes de la provincia, realizan desde
ese afic talleres teutrales en distintas regiones del pafs. Durante esz aflo conformé dos
agrupaciones juveniles en la zona, ccordiné la realizacién de cuatro talleres de capacitacién (en
oficios como la albafiileria, carpinteria, plomeria, etc.) por medio de los cuales se construyc un
espacio para la realizacién de los falleres y la pernocta de los facilitadores que lleven a cabo
los mismos.

A mi regreso obtuve un créditc educative de Fundayacucho, para realizar estudios de Post-

Grede en la UCAR. Actualmente curso cuarto semestre de la Maestric en Comunicacién parc 2!
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Desarrolio Social en dicha casa de estudios. Me fue otorgada la Orden José Félix Rivas en su
tercera clase, a través de postulaciones realizadas por la Direccién de Cultura y la Escuela
de Comunicacién Social del UCAB.

En febrero de 1997 ingreso a trabajar en el Servicio de Apoyo Local SOCSAL, asaciacidn civil
sin fines de lucro cuya misién es fortalecer a la sociedad civil organizada en funcién del
desarrollo de nuestra sociedad y mejoramiente de las condiciones de vida de las poblaciones
menos favorecidas. En esta institucidn entré come diagramador y redactor del boletin Noti-
Desarrollo. En cuatro meses inaresé al Conse jo Editorial del mismo. Desde febrerc de 1958 me
desempefio como Coordinador del Programa de Desarrolle Comunitario, donde soy responsable
cel trabajo cor cemunidades en los estados Trujillo y Monagas, v organizacicnes comunitarias
de Caracas, Mérida y otres regiones del pafs.

Actualmente soy Director Ejecutive de la Fundacidn Medatia, facilitando talleres teatrales

fuera de la Universidad, v preparando nueves facilitadores dentro de ella,
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a la Fundacién. Poder ofrecer lo que sabemos, convertirnos en modelos para
ofroses lq me jor manera de encontrarte contige mismo.

Llevar el animo de una actividad, que poco a poco se ha convertido en una
forma de ser, a latitudes ajenas para nuestro entorno, pasa de ser una simple
experiencia para transformarse en un eternc viaje de continuo aprendizaje.
Adn queda una certeza, la mds firme tal vez, sea cual sea la percepcién del

mundo, mi mejor contacto con él ha sido a través del teatro.

Claudia Daniela Blanco A\

Licenciada en Letras



CLAUDIA DANIELA BLANCO M.

Me gradué de Licenciada en Letras en la Universidad Catélica Andrés Bello en 1957. Mi tesis
"€l misterio de la chaqueta y los dos caballeros; Encuentro entre la neurolingistica y el
teafro” tuvo como tutora a la profesora Virginia Aponte y obtuvo la méxima calificacidn.
Pertenec! al grupo de teatro UCAB y en la actualidad soy miembro de Ago Teatro, grupo
prefesional egresado del teatro UCAB, donde realicé trabajos como actriz y productora. Las
obras donde frabajé en ambos grupos son:

-Cada cual buscando qué... de Ellen Andara. Aciriz

-Asesinato en la Catedral de 1. Eliot. Produccién

-Andnimo Veneciano de G. Verdi. Produccion.

-El Proceso a Jeslis de Diego Fabri O. Actriz.

-Didlogos de Carmelitas de G. Bernanos. Actriz.

-La Escalera de Susana Sieiros. Actriz.

-El suefio mds feliz del mundo de Cesar Manzane. Actriz.

-Refrato de un alma de Daniela Eqgui, actriz

-Chantaje de Miguel A. Asturias. Actriz

-Ergasol el Dragdn 7 Gran drboel encantado de José R. Bricefio. Actriz

-El mago del desierto de José R. Bricefio. Actriz

-Lokere y los espiritus ce H Arrzaza y José R. Bricefio. Actriz

-El Principito de Saint-Exupery. Actriz

-Variaciones sobre un mismc tema de Virginia Aponte. Actriz

-Ayer sin ir mds lejos de Jorge Diaz. Produccion.



-Oscuro vuelo compartido de Jorge Diaz. Produccién

-Las Prostitutas os Precederdn en el Reino de los Cielos,

Martin Descalzo. Produccidn.

-Hay que recordar hacia mafiana de Ignacio Serranoy Virginia Aponte. Actriz.

Trabajo como docente en el Colegio San Luis dictando las materias de: Castellano, Letin,

Artistica y Teatro.



“ No se pretende con esto desmerecer al teatro profesional. Se esta
explicando, en forma sencilla, la realidad distinta del teatro universitario. Se
trabaja con jovenes que, en su mayoria, no van a hacer del teatro su medio

de vida. Estamos ante una limitacion de espacio y tiempo concedido ”.



c'.Cémo resumir en unas cuantas lineas una de las partes mds importantes
de mi vida?

Un dia entré a un sétano oscuro para hacer una audicién; queria que me
vieran. Quince afios después estoy aqui, viendo el munde, viendome, diciendo
cosas y disfrutando que me vean.

Transcurrir por el teatro UCAB fue mi carrera universitaria, mientras
tanto, en un aula, aprendia cosas legales.

Teatro UCAB me ensefié que yo estaba, que yo valia, que yo podia.
Posteriormente aprendi que lo mds importante era compartir mi vida con les
demds.

Hay dos grandes cosas en ese mundo: 1) el hecho teatral como tal que
ensefia disciplina, estética, cultura, confienza, respeto, creatividad, manejo del
cuerpo, de la voz, de los sentimienios, danza, canto, maquillaje, peiuqueria,
manualidades, etc,, etc. 2) y EL GRUPQO que te ensefia el valor del encuentro
con el ser humano, lo cual es exaltado por \irginia Aponte y esa exquisita
energia de la juventud que inunda la universidad.

Si bien no sé poner en palabras ordenadas lo que siento en mis poros al
tratar de explicar qué significd para mi, hay palabras sueltas que claramente

saltan: conciencia, respeto, amor, constancia, *rabujo, enfrega, encuentro.
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La labor social que despliega el teatro UCAB es factor importante para
aquellos que queremos entregar parte de nosotros; las giras, los talleres, Diosl,
cuantos bellos recuerdos.

Un dfa, cinco afios después, cuando una regla estipula que sabia lo
suficiente de leyes como para salir a la calle a trabajar, se-supone que también
es suficiente de teatro.

Me pregunté: ¢ se puede graduar la gente sin haber estado en EL
GRUPG?

Realmente mis dos carreras se funden y han logrado que pueda ser un
excelente profesional en ambas.

El derecho lo sigo aprendiends en la calle, en mi trabajo, por mi cuenta y
en el post grado. La vida, perdén, el Teaf;o lo sigo aprendiendo en AGQ
TEATRO.

Hey en dia creo en varias cosas, principalmente en mi. Crec firmemente
en el teatro come herramienta indispensabie para la educacién integral. Creo
en MI GRUPO como eterno amigo, como energia infinita para lograr cosas. Creo
en el ser humano como el Unico elemento indispensable para vivir, y en su
encuentro con otros como Unica forma de sentir la vida. Pero sobre todo creo.

Carlos Guillermo Dominguez

Abogado



Carlos Guillermo Dominguez:

Naci en los Teques, Estado Miranda, el 17 de noviembre de 1965. Soy graduado de Abogado de
la Universidad Catélica Andrés Bello en 1988 y Postgrado de Derecho Mercantil en esa misma
universidad. Actualmente curso el Postgrado en Derechc Procesal. He parficipado en distintos
cursos y seminarios de extensién entre los que se encuentran: Seminario de Integracién
Andina, Seminario sobre ¢l nuevo Cédigo de Procedimiento Civil, Las Pruebas Civiles y la
Falsedad Procesal, Formacion Juridica de Derecho Internacicnel Privado. Inicié ini experiencia
profesional contratado por importantes empresas para luego dedicarme al libre ejercicio,
principalmente como asesor y litigante en materia civil, mercantil e inquilinato y como asesor
externo ce varics empresas nacionales e internacionales.

He acompafiado mi ejercicio profesicnal con la fermacién y desempefio de mis infereses
artisticos. Estudié Teorin ¥ Solfeo, y Clarinete (1980-1985) formando parte de la Orquesta
Nacional Juvenil Ndcleo los Teques por dos afios. Durante mis afios universitarios formé parte
del Grupo de Teatro UCAB y soy miembro fundador v Presidente de Ago Teatru, Grupo de
Teatro Profesional de la UCAB. Alli participé en importantes piezas como Didlogos de
Carmelitas, Variaciones sobre un mismo tema, La Jaula, Somes siemyre, El Amasijoy Antizona.
En Ago Teatro he sido actor en los siguientes montajes: Antes, Acto Cultural, Orguideas y
Panteras, La Noche de Los Asesincs, Tuya Siempre Julite, Ergasol el dragdn y Granirbol
Encantadoe, Vortice, Linda Gatita, Variaciones sobre un mismo tema, Laberinto de Cristal,
Oscure vuele compartido y FHav gue recordar hacia mafiana. Formé parte también de la
agrupacion Itaca Teatro, bajo la direccién de Eduardo Gil, en tres montajes y trabajé con el
Director Cesar Alonzo en la obra Lady Aci, Premio del Primer festival Municipal de Teatro.

Mi formacidn actoral viene respaldada por cinco afios con la Directora Virginia Aponte a nivel

universitario y cinco 2n el dmbito profesional con ella. He realizado curses de apoyo como
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Expresién Corporal (Tomds Adrién), El Actory su Cuerpo, El Actor y el Texto (Verdnica Oddd),
Desarrollo y conciencia de las emociones (Ramén Herrera), Trabajo de Mesa (Juan Martinez de
la Vega)}, Actuacidn Teatral y Texto (Patricio Gonzdlez), Diccidn y Contro! de la Voz (Humberto
Llamas y Anselmo Fraga) y Energia Cerporal (Tomds Adridn). Estudié Baile Flamenco con la
profesora Paloma Marin (1992-1996) bailando con esta compafiia en distintos espectdculos para
el Teresa Carrefo, El Forum de Valenciay otras Salas.

He recibido dos reconccimientcs por parte de la Alcaldia del Municipio Guaicaipuro del
Estado Miranda por mi desempefio profesional y mi aporte a la comunidad. Actualmente
frabajo como abogade de la firma Bentata, Hoet & Asociados, como Asesor Legal de la
Fundacién Medatia de la cual soy miembro fundador e instructor en sus primeras actividedes,

y contiruo con el grupe Ago Teatro en calidad de Presidente de la Junta Directiva.



“ Resuita duro hablar en-estos términos, pero es necesario no perder las
perspectivas del verdadero lugar del teatro universitario en nuestro medio.
Pero a pesar de esto, esa limitacidn, que es ser universitario en primer
término, al mismo tiempo se convierte en la posibilidad de lo nuevo, d= lo
que nace no contaminado, del desprendimiento de intereses marcados. Se
esta trabajando con jdvenes que estan 2 la busqueda de cualquier

transformacion, abiertos a emprender caminos con riesgos .



¢El encuentro? Es dificii de explicar con palabras cudndo sucede
verdaderamente. Tampoco alcanzan las palabras para explicar lo que en el
sétano del Médulo 4 de la Universidad Catélica Andrés Bello sucede. Alli, donde
hasta el olor es diferente, conviven desde hace 20 arios en un eterno presente
los recuerdos de jévenes universitarios agrupados bajo la mirada serena de la
Lic. Virginia Aponte, Directcra de la agrupacién universitaria.

Se llega alli buscando la afirmacién que en algunos casos se ausenta de
las aulas de clase y en otros se esconde en las calles y avenidas, dentro de
autos veloces, en las agujas de relojes sin tiempo, en ia llovizna de quienes
moran en cualquier lugar de la ciudad, estande presente. Es como perder el
habia hoy para encontraria dias después mds didfana, mds sincera y segura de
si, mas dulce. Ei si soy, si puedo o si tengo se descubren y sobre todc se
descubre que Todo ello sélo cobra su mayor sentido cuando se sirve para los
demds. El montaje de una obra...trabajo en equipo, solidaridad, sentido de
pertenencia, valoracién dei hacer sencillo pero profundo, reconocimierto de
capacidades y potencialidades, aumento de cutoestima, desarrolle de la
creatividad, vuelo de la imaginacién, conocimientos que amplian el mundo
conocido, sorpresa que conmueve a la rutina, roles y tareas repartidas vy la
responsabilidad para llevarlo a su fin dltimo, la representacion... un proceso de
socializacién. Un climulo de existencias recreadas que permiten jugar a la vida,
porque en cada ser o no ser una nueva vivencia, en Rosa la prostituta, en una
mujer que limpia, en otra Rosa, la Soltera; vidas pasadas, una invitacidn,
ponerse en el lugar de otro, de tantos otros que nos permiten entender parte

importante de la dindmica de las relaciones humanas.



Al ingresar al grupo, lo primero, es hacer frente a la oposicién de padres
y amigos quienes consideran una pérdida de tiempo sin beneficios académicos
el Tr'abc‘jolque diariamente se realiza. En ese instante ni siquicra quienes
forman parte de la agrupacién sospechamos lo que estd por venir. Cada detalle
de la representacién se traduce en un reto, en una apuesta a lo que parece
entonces utdpico. Y sin saber cémo ni cudndo, todo lo que envuelve hasta la mds
pequefia de las partes necesarias para todo, se cuela al inftimo dia a dia
trayendo consigo beneficios que se esconden juguetones en las manos de las
mediciones y evaluaciones, porque como el mds grande de los misterios escapan
del dmbito puramente racional.

Una palabra, Fe. Un verbo, creer. Un producto de ambos, una extension
de la agrupacién, Fundacién Medatia. Un nombre para un proyecto, para el
milagro que devuelve a aquella afirmacién. Nifios y jévenes de suefios dormicos,
de timidos abrazos, de dedos aferidos, mudos gestos; nifics y jévenes que
desde sus risas quemadas de tanto sol sonrien orgullosos al verse formando
parte de un gran equipo, de una pequefia sociedad que les brinda la oportunidad
de saberse y sentirse, de llevar a casa un avic de expectafivas y de
esperanzas. Para ellos el juego y el hecho teatral son una realidad, y con ello un
didlogo siempre posible con la sinceridad, con la responsabilidad y la amistad,
con la justicia y la posibilidad del perddn, con la solidaridad y el compafierismeo,
un didlogo siempre posible con el entornc, consigo mismo, con ctros. Y para
nosotros de nuevo aquella afirmacidn, que se renueva a cada instante y nos

atrapa para nunca mas permitirnos escapar de si.

Daniela Margarita Egui Rubic

Licenciada en Comunicacion Social



DANIELA MARGARLITA EGUL RUBIC:

Estudié la Carrera de Comunicacién Social, Mencién Audiovisual, en la Universidad Catélica
Andrés Bello entre 1991y 1996 participando activamente en el Grupo de Teatro en iabores de
produccién, direccién, trabajo técnico y actuacién. De igual manera me integré a Ago Teatro,
Grupo de Teatro Profesional de la UCAB en 1995. Mi trabajo de grado: Retrato de un Alma,
sobre la Dramaturgia de August Strindberg me valié el Primer Premio Fundacién Carlos
Eduardo Frias a la excelencia en trabajos de grado, Categorfa Arte, Mencién Teatro publicado
en la Coleccién Canicula en 1996.

Ademds de mi formacidn universitaria he asistido a diversos cursos de especializacién entre
los que se encuentran: Taller de Asistencia de Direccién de Cine (1992), Curso de Fotografia
Bdsico y Avanzada (Fundacién para el Desarrollo del Disefio 1992 a 1994), Taller de
Fotograffa Juegos de Color scbre B&N (MBA 1994), Taller de Fotografia y Arte (MANOA,
Ricardo Armas 1994-1995), Taller Tedrico Prdctico de Teatro Interpretacién de Strindberg
(Atenec de Caracas. Prof Lars Gran. 1995), Seminario Abierto (Eugenio Barba y el Odin
Teatre Nordisk, Atenco de Caracas, 1995), Taller de Actuacion (Jean Fervels, Odin Teatret
Nordisk, TET, 1996).

Trabajé en el Departamento de Fotografia de Venevisién en 1993. En 1995 entro a dirigir en
Ago Teatro el montaje Vdrtice. En 1996 realicé el trabajo de fotografia del texto Sonido gue
es imagen, imagen que es Historia editado por el Banco Provincial.

Luego de graduarme viajé a San Rafael de Mucuchies para desempefiarme como Coordinadora
de Zona de la Fundacién Medatia en 1997 hasta 1998. Alli estuve a cargo del Taller
Permanente de Teatro para Jévenes, Talleres de Iniciacién Teatral para nifios, Taller de

Iniciacién de la fotografia para jévenes y adultos, Talleres de Autoestima para jovenes, Cine-
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foros para nifios, jévenes y adultos. De igual manera estuve a cargo de coordinar la
construccién del Teatro de la sede de la Fundacién Medatia en San Rafael. Actualmentz me
desempefio c-omo Profesora en la Unidad Educativa Laura Vicufa, Profesora de la Cdtedra de
Teatro en la Escuela de Comunicacién Social de la UCAB, Profesora de Creatividad en la
Universidad Nueva Esparta, como Coordinadora de Talleres de la Fundacién Medatia y come
directora de montajes infantiles en Ago Teatro.

En 1997 recibf la Orden José Félix Rivas, Tercera Clase, por mi participacién en actividades

Culturales.



“ Dudo mucho que exista otro medio mejor para tomar contacto con el

mundo que la imaginacion .

A
La)



Entré al Grupo de Teatro UCAB como casi todo el mundo, cuando tenia
18 afios. Pero tuve la suerte de pocos: mantenerme alli hasta el momento de mi
graduacién, en 1989, y seguir mds allé todavia.

Siempre quise hacer teatro. Y en verdad presentia una magia especial
detrds de esa puerta del médulo 4, una magia que en cierta medida conocia de
ofdas; mi hermana mayor habia trabajado en el primer montaje de “Didlogos de
Carmelitas”, en 1984, por lo que no me era ajena Virginia Apente ni su forme de
hacer arte.

Pero, vamos, yo no estaba, con mis nada precoces 18 afios, para
bisquedas artisticas. Es curioso, pero con todo y mi deseo por escribir y
actuar, yo estaba en esos dias para aprender a vivir.

Tan simple y tan dificil.

Salido dc una habitacion con paredes de cristal, no sabia yo lo que
buscaba con exactitud. Podria hoy ponerme pesado y afirmar que alguien me
llevé a hacer mi audicidn, que alguien sobornd a los iueces con el afecto que mi
hermana sabe generar alrededor suyo, y que alguien preparé mi entrada al
Grupo.

Puede ser. En todo caso, y corriendo el riesgo de la cursileria - o de
reiterar el lugar comin - soy otro con respecto al dia en que crucé por primera
vez las puertas del auditorio.

¢En qué soy otro? (En qué creci, como tanto escribo?

Podria decir que como actor creci. Que un dia no necesité pregunterme
qué hacer con mis manos en medio de escena. Pero no 23 eso. Como Nina en “La
Gavicta", comprobé una y oira vez la tferrible experiencia de sentirse
insatisfecho en medio de las tablas, aunque alguna vez la directora tuviera el

entrafiable gesto de hablarme de mi crecimiento como actor.
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(Es curioso. Dejé de hacer teatro entre 1991y 1997, porque auise hacer
periodismo hasta la vanidad nunca confesada de al menos un Premio Nacional de
Periodismo. Pero aunque llegué a concebir la veleidad de creerme en buen
camino al menos dos veces, en los montajes de “Corona de Sombras” y “El
cepillo de dientes”, no fue sino hasta hace muy poco que, por primera vez, me
senti verdaderamente actor, defectuoso quizds, perc actor posible: ya no
estebao en el teatro UCAB, perc regresabe ol suefio que tuviera alguna vez con
Ago Teatro, ese espacio que nunca dejé de ser mio y al que pude regresar sin
necesidad de llaves maestras que abrieran cerradura alguna. Por una vez y en
esta ocasién sin vanidad alguna, fui feliz al no preguntarme qué hacer con mis
manos el dia que saii de escena en el Celarg, después de representar el papel
de Martin en * Oscuro vuelo compartido”. Hoy guiero creer que es el comienzo
de algo que siempre deseé con fruicion.

Podria decir que, si no como actor, creci como hombre vinculado al arte,
pero creo que ese camino es largo y no soporta jactancia alguna. Desde siempre
fui lector y desde siempre quise escribir, otro suefioc del que aln me siento
le jos en este momento.

Podria decir muchas cosas, pero no me acercaria a lo que senti antes, eso
que hoy reconozco de manera casi intuitiva.

En e! teatro UCARB aprendi a ser hombre. No me refiero al aprendizaje
de unos valores culturales relacionados con esa hombria de fdcil descripcidn, es
algo mucho mds profundo y, para mi, mucho mds maravilloso. El valor - y mas
atn, la alegria - de la entrega, de la amistad, del amor, los aprendi en ese
espacio donde el abrazo y la sonrisa son una cotidianidad hermosa. Nunca me
lievé del todc bien con el apéstol San Pablo, pero hace poco relei unas palabras
de él a los Corintios, escritas hace 2.000 afios, que explican muy bien lo que

quiero decir ahora: aln teniéndolo todoe, si no tengo amor, nada poseo. Nadie
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soy. Y esto, aunque sea un concepto manido por siglos, aunque hoy pueda ser
visto como frusleria, es algo que cargo conmigo desde que creci en el teatro
UCARB y desde que el teatro UCAB crecid en mi.

No considero a Virginia Aponte como un prdcer personal. Pienso, incluso

que la unién de mi nropia familia echd las bases de lo que soy hoy. Pero esa

arcilla que fui tiene las huellas digitales de quien fue mi directora y ahorea mi

amiga, sin dejar de ser la creadora de siempre.

i Tantas cosas inolvidables! El aprendizaje de lo injusto. El espiritu que
se templa en las privaciones de una gira, recluides en un campamento militar en
Mérida. El valor de vivir para otros; 'a sonrisa de un nifio que descubre la vida
por medio del teatro. Los amigos que tuve y siempre seguirdn conmigo, unos
{ejo;, otros aqui, ¢ mi vera. La disciplina, la conciencia de lo importante que es
cada quien, si buscamos entre todcs un fogro colectivo. La alegria del afecto. La
valentia de ese afecto. La certeza de que no son los reconocimientos, sino el
crecimiento interior hacia los demds, lo que puede justificar nuesira
existencia.

Hz ganado decenas de premios como periodista. La universidad me formé
para ser el exitoso hombre que soy en mi profesién. Pero un dia, después de
comprobar lo indtil de la vanidad, regresé a seguir viviendo cerca de ese
espacic que alguna vez dio sentido a mis deseos, y a partir del cual tantas cosa

podemos hacer.

Ese espacio donde aprendi a ser otro desde el momento en que enire a

Para siempre.
Ignacio Serrano

Licericiado en Comunicacién Social



IGNACIO SERRANC

Estudié Comunicacién Social en la Universidad Catdlica Andrés Belio, de
donde egreso con el titulo de Licenciado, Mencidn Periodismo Impresa, en
1989. Después de trabajar como colaborador en las pdginas deportivas de los
diarios La Voz y La Regidn y-ene! departamento de Promocién del Centro-de-
Estudios Latinoamericancs Rémulo Gallegos, entre 1986 y 1988, ingrese como
pasante en la redaccién de deportes del diario El Nacional hasta el momento
de mi graduaciér, cuando pasé a formar parte de la planta de periodistas de
ese medio impreso.

No puedo dejar de hablar de mis afios universitarios sin mencionar mi
membrecia al Grupo de Teatro UCAB y algunus montajes que contribuyercn a
la formacién de un cardcter y una vocacion: La Jaula, Didlogos de Carmelitas, E/
Cepillo de Dientes, Somos siempre, Las Trcyanas. El vinculo con el grupo me ha
acompafiado hasta former parte de Ago Teatro, Grupo Profesional de Tectro
de la UCAR donde he participade en los montajes Oscure Vuelo Compariido,
Las Prostitutas os precederdn en el Reio de los Crelos y Hay gue recordar
hacia mafiana, como jefe de prensa, actor y dramaturgo.

En los diez afios transcurridos desde 1988 he cubierto varias fuentes come
periodista, en especial las del tenis, futbel y, mds recientemente, el béisbol,

cbteniendo varios reccnocimientos por mi desempefio profesional. Asi, fui
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electo Periodista del Afio por la Federacién Venezolana de Tenis en 1990 y
1994; nor la Federacién Venezolana de Gimnasia en 1988; por la Federacion
Venezolana de Tenis de Mesa en 1989; por la Federacion Venezolana de
Natacion en 1994 y 1995. En el afio 1992 recibi el Premio Nacional de
Periodismo Deportivo, mencidn impreso, por mi iabor en el diario El Nacional. -
También fui galardonado con el premio Antonic Arrdiz al mejor redactor de
ese diario en 1996, mientras que en 1997 obtuve el premio Delio Amado Ledn al
mejor periodisia de medio impreso durante el campeonato de béisbol
profesional 1997-98, laude que me fue acreditado en votacion realizada por
mis colegas periodistas y locutores.

Paraielamente, desde 1990 he desarrollado una fructifera lakor en e! medio
audiovisual, donde incursioné por primera vez como reportero de los programas
Guion Deportivo (Radie Coniinente) y Dindmica Deportiva (Radio Dindmica), y
como conductor en el progrcma Agui entre Dos (Radio Deporte). Desde 1993
conduzco el programa Afta Competencia en Radio Caracas Radio, donde
también he sido productor de Batazo entre Dos. Soy colaborador habitual de
RCR Deportes. La labor en el medio audiovisual me valid, en 1995, el Premio
Nacional de Periodismo, mencién especial en la mencién radio, ademds de otros

galardenes de la Federacién Venezolana de Natacién en 1995 y el premio

Delioc Amado Ledn en 19946.
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He trabajado la cobertura de distintos eventos de cardcter internacional en
paises como Argentina, Brasil, Cuba y Puerto Rico.
Desde 1990 soy columnista en El Nacional, primero con la publicacién tenistica
Quinto Sety desde 1992 con El emergente, dedicada al béisbol.
En cuanto a mi carrera teatral, he participado en las siguientes obras:
- Teatro UCAB:
El Adefesio de Rafael Alberti, manejo de la iluminacion.
Tres Heridas, antologia poética, actuacidn.
Tric Trac, de Isaac Chocraon, actuacion.
Las Troyanas, de Jean Paul Sartre, mane jo de la iluminacion.
Variaciones sobre un mismo Tema. antologia teatral, actuacion.
Historia sin Conclusion y con Olvidos, de Virginia Aponte, actuacién.
Corona de Sombras, de R. Villaurrutia, actuacion.
La Jaula, de Jaime Salem, actuacidn.
El Cepillo de Dientes, de Jorge Diaz, actuacidn.
Didlogos de Carmelitas, de 6. Bernanos, actuacidn.
- Conel Grupo AGO TEATRO:
Oscuro Vuelo Compartido, de Jorge Diaz, actuacién y promocidn y

prensa.



Las Prostitutas os Precederdn en el Reino de los Cielos, de José Luis
Martin Descalzo, promocién y prensa.

Hay que Recordar hacia Mafiana, dramaturgia y actuacion.

Talleres de Teatro para la Fundacion Medatia:

Agosto de 1997, Taller en Mucurubd para nifios de edades enire 4 vy
12 afios, Iniciacion al Teatro.

Diciembre de 1997 en la poblacion de Apartaderos, Taller de

Creatividad y Auto estima para adolescentes.



“ Seria injusto pensar que la idea sdlo rige la literatura v no al homkre de
teatro, que da vida a la idea. Porque, definitivamente, al escogerse una obra
de teatro, escogemos un pensamiento, pero también todo director que se
precie de ser un realizador, estd instrumentando el pensamiento escogido
para proyectar su propia idea. Existe un discurso nuevo sobre el discurso
del dramaturgo. Y dentro del teatro universitario, ei discurso debe abrirse a

todo ”.
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Mds de treinta jévenes, la mayoria rondando los veinte afios de edad,
acudimos puntualmente a una cita diaria. El almuerzo viene en viandas ¢ es
sustituido por una macabra creacién portuguesa: el tequefidn. Al cruzar el

umbral, dejamos atrds el paisaje convencional de una universidad privada:

grandes aulas donde se dictan constantemente clases magistrales, pasillos y
jardines llenos de pieles tersas e irresponsables, algin rostro adulto incémodo
en medio de tanta juventud, a veces una sotana que pasa como carboncilio
dejando su estela negra... en fin, poco mds.

Eramos, entonces, y se produce una escena alegremente hacendesa; cada
cual busca su sitio, unos en ia cabina de luces, otros scbre el escenario, otros
esperando turno desde las butacas, y todos con algin gesto adusto g'ie imprime
seriedad al encuentro. Se hace un silencio breve pero tajante, que es el corte
definitivo con el mundo externo; el salto a un espacio donde lo individual y la
creacién colectiva han de encontrar un precario e indispensable equilibric. Lo
demds es cualquier cosa posible, territorio sin limites donde la palabra se hace
carne - y viceversa - para comunicar maravillosamente lo que no se puede
comunicar sin las herramientas del arte. Es presenciar, por ejempio, a John
Proctor jugdndose el pellejo para salvar su humilde y dnica propiedad: su firma

de campesino que otros quieren al pie de la ignominiosa delacidn: o sentarse
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junto a Dofia Rosita la Soltera para escucharla y, sin juzgarla, comprender qué
tan fdcilmente la vida se convierte en un monstruoso equivoco; o viajar hasta
Venecia y poder escuchar la intima conversacion de dos viejos amantes, tan
vie jos como el amor mismo, queriendo recuperar todo el tiempo que perdieron
en aras del egoismo; o sumarse a una turba revolucionaria-y-hambrienta que
atraviesa las calles de Paris, y entender que toda ortodoxia es una llave para
liberar nuestros demonios...

Todos estos personajes, y otros muchos, quederon vivos en la memoric.
Hon pasado los afios y los sequimos encontrando, siempre con vestuarios
distinfos, en las calles, en las pdginas de los periddicos y. a veces en nosotros
mismos.

Referirnos a ese itinzrario de viajes por el tiempo y el espacio es, a los
fines de este escrite, una manera de explicar las razones por las cuales
aquelios estudiantes universitarios, yo entre ellos, en edad tan vanddlica, en los
largos ratos que bien podriames haber dedicado a tareas menos engorrosas,
nos sometiamos a una exigente disciplina de trabajo y a un importante
esfuerzo intelectual.

Recibiamos educacidén, aunque sin saberlo, quizds porque a nadie se le
ocurria darle ese nombre. Lo que de alguna forma siempre habiamos hecho bajo

efectos de la coaccidn, directa ¢ indirecta, o respondiendo pavlovianamente a

s
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sistemas de premio y castigo, chora lo haciamos no sélo en forma voluntaria; si
no, incluso, en medio de actitudes y hechos nada estimulantes. A saber: una
institucién universitaria que no reconocia aquello como parfe de nuestra
formacién y entornos familiares que solian pendular entre tolerancia y la
franca-cposicidén:— -~ - -

¢Habia, acaso, un ingrediente del narcisismo que cominmente se
atribuye al trabajo teatral? Ese no era, en cualquier caso, un componente
demasiado importante. Prueba de ello era el entusiasmo vy la activa
participacion de quienes transitoria o permaﬁ;anfemenfe cumpliian cualquiera de
las muchas labores andnimas que el featro exige. Ademds, la asistencia v el
aplauso del pdblico universitario fue muchas vaces esquivo y, sin embarge, la
solidez del grupo y su satisfaccién por el trabajo realizado apenas sufrion
mella.

¢Era acaso refugio emocional para adolescentes que, saliendo de sus
afios infantiles, se sentian lanzados a las dificultades del mundo adulte? Es
presumible que en muchos casos lo dicho actuara como motivacién. En todo
caso, nadie encontraba alli un escapismo comparable a los que pueden brindar,
por ejemplo, las drogas o el juego. En lugar de aislamiento, se hallaba
comunicacion; en lugar de dispersién, se exigia concentracion; en lugar de

evasién, se requeria constante reflexién sobre <’ mismo y sobre el entorne; en
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lugar de la natural egolotria de la edad, se imponia la disciplina y el trabajo en
equipo; en lugar de la obsesiva sub jetividad, se realizaba un constante ejercicio
de empatia...Eramos, pues, cachorros aprendiendo a convivir de una forma
inteligente; dos cosas que no soliamos encontrar en ninguna otra parte.

En todo-aguel ambiente,; desde luego, se obtenian también otre-tipe de -
satisfacciones. Nacieron amistades que ya superan les quince y veinte afios cde
existencia, y que hoy son columnas insustituibles en el edificio de nuestros
afectos. Amistades que, como en mi caso y otros mds, incluso se transmutaron
en una vida en comin y en la construccidn de una familia.

Hoy asisto en calidad de publico, muy eventualmente, a las funciones del
grupo de Teafro UCAB. Mi estdmago de 34 ahos ce edad ya no tolera el
tequenidn. Yeo a los muchachos sobre el escenario, entregando lo mejor de sus
colesales corazones, y no siento envidia.

Sonrio.
Es su turno.
Agustin Marcelo Garcia Rodriguez

Licenciado en Comunicacion Social



Agustin Marcelo Garcia Rodriguez

Vengo al mundo un 16 de enero del afio 1964 en la ciudad de Caracas con una
vocacién e imaginacion que encontraron espacio académico en la Escuela de
Comunicacion Social de la Universidad Catélica Andrés Bello en 1981. Alli me
encontré ademds con el Grups de-Teatro bajo la Direccion de quien nunca ha -
dejado de ser mi amiga Virginia Aponte. Trabajando en once montajes como
actor o director acompafie mi formacion como periodista nutriéndola de la
imagen y la coherencia suti! que implicaba hacer featro.

Mi desarrollo profesional luego de graduarme en el afic 86 comencé como
pasante en El Nacional para luego mudarme a la ciudad de Mérida con mi
esposa Maria Matilde. Desde el afioc 1986 y hasta 1991 estaria al frente de le
Jefatura de Redaccién del diario El Vigilante fundande ademds en el 90 el
seminario humoristico El Guachimdn. Asumi la cdtedra de Comunicacién Social
del Seminario Arquidiocesano de Mérida en el 88 y en el 89 la Direccién de la
Revista Vector, de la Facultad de Ciencias de la Universidad de los Andes.
En 1991 tfrabajo como coordinador del periédico Alcance y en la Oficina de
Prensa y Relaciones Institucionales del Rectorado de la ULA.

Desde 1991 y hasta 1993 estuve en Espafia para la realizacién de la Maestria
en Direccién de Recursos Humanos y Eficacia Organizacional en la Universidad

Complutense de Madrid y el Curso de Postgarde en Economia Sacial y
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Desarrollo Alternative. Participé ademds en el Seminario “Participacion y
Cambio Cultural” de la Universidad de Cantabria.

En 1993 soy nombrado Director de Informacién y Socializacion de la Ciencic en
‘lo Fundacién para el Desarrollo de la Ciencia y la Tecnologia de Mérida
manejando,- entre -otras responssbilidedes, la - realizacidn -de -videos -y
exposiciones institucionales. Dicho cargo me llevaria en 1996 y hasta 1998 a
asumir la Coordinacién de Desarrollo de Exposiciones, la Coordinacion del
Fondo de Publicaciones y la Jefatura de Prensa del Musec de Ciencia y
Tecnologia de Mérida.

Entre los honores que se me han concedido se encuentra el Premio Naciona! de
Periodismo Cientifico “Aristides Bastidas" en 1995, el Premio Regional de
Periodismo “Emilic Menotti" en el 90 y en el 96, El Premio Municipal de
Periodismo “Tulio Febres Cordero” Mencién Periodisme de Opinidn y la Mencidn
Publicacion a mi trabajo “Voces del Araguate” oteorgado por la Universidad
Auténoma de Madrid.

En 1996 atendia la invitacién del gobierno norteamericano para la realizacién
de una serie de entrevistas con directivos de museos e instiiuciones

educativas en nueve ciudades de EEUU.



He colaborado con la Fundacién POLAR con articulos de diversa indole,
especialmente de corte educativo y con reportajes especiales para el diario

4

rontera de Mérida, y de opinién para El Nacicna!.
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“ La puesta en escena, dentro del teatro universitario suma, como hemos
dicho anteriormente, la pedagogia a la creacion. La puesta en escena se
debe volver, ya no sélo el pensamiento dei autor, sino el sentir del director
con el grupo, y el pablico. Compartir un sentimientc constituye un camino
maravilloso entre 2l artista y el publico. Y dentro del teatro universitario, se
abre un punto de contacto entre los jovenes, ya sean actores o

espectadores ”.
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¢Qué significé para mi la experiencia vivida durante 5 afios en el
TEATRO UCAB? Es muy dificil para mi expresarlo en palabras, pero lo
intentare.

Antes que nada, fue un proceso de encuentro con la persona que soy. A
los 18, 19 affos era poco lo que conocia de mi. Me brindé el espacio para verme,
pero sobre todo para sentirme, o mds aln, para sentir la vida antes que
pensarla. Fue descubrir que en esa intensidad de emociones, todos los seres
humanos eran iguales, ¢entonces por qué las diferencias? Si en definitiva todos
estamos hechos de la misma materia?. ¢Por qué la dindmica del poder y ia
dominacién entre nosotros? (Por qué no, como opcidn, la comprensién del otro,
y en consecuencia, el Encuentro?

El montaje de cada pieza teatral implicaba teda una aproxirmacion ética
hacia el ser humane, un ser humano desnudo de estereotipos o formalidades:
era vivir el personaje desde la comprension de su bondad o maldad y esa
comprensién significé siempre para mi un viaje maravilloso por el interier del
ser humano y de mi misma. Como consecuencia de esa experiencia, ha quedado
en mi la bisqueda de la autenticidad en mi vida personal, es decir, tratar

siempre que lo que vivo sea frute de mi propia decisién, y no producto de

presiones externas. Obviamente, no siempre lo logro, pero en la medida de lo
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posible, cuando me doy cuente que estoy en una situacién que en el fondo no me
satisface (lo cual supone un proceso, ¢l darme cuenta), intento salir de ella,
retomar el camino de lo que soy y anhelo.

Otro gran aprendizaje que me quedd, fue la certeza de que la riqueza se
encuentra-en la relacidn comprometida-con los ctros, relacidn donde ambas
partes se pueden ver y vivir con sus luces y sombras, aceptarse y quererse......
porque en definitiva, el amor es lo que llena la existencia y écémo vivir el amor,

sinoc en i'elacién con otros?

Maria Matilde Zubillaga de Garcia

Licenciada en Sociclogia



MARIA MATILDE ZUBILLAGA DE GARCIA

Naci en el afio de 1961 un nueve de octubre en la Ciudad de Caracas recibiendo
una educacién de nifia cldsica y sana. Al ingresar a la Universidad Catélica
Andrés Bello escogi Sociologia, opcién que ha sido coherente con mi carrera
profesional. Parliten micarrera me encontré alli con el &rupe de Teatro
UCAB y Virginia Aponte, junto a ella me adentré en el mundo de Las Bryjas de
Salem, el dificil papel de Doria Rosita la Soltera, Sélo un Instante Por Favor,
Variaciones sobre un mismo temay piezas que me marcaron como Didloges de
Carmelitas de George Bernancs. Luego de graduarme en 1984 con un Diplema
Cum Laude, segui con quien habia sido mi novio de la Universidad Agustin
Garcia, compafiero de las tablas de la UCAB y al casarnos decidimos bajo
consejo de Virginia Aponte ir a Mérida buscande un mejor desarrollo
profesional y personal.

En Mérida atendi innumerables talleres de formacién de la FIPAN, Tallerzs de
Gerencia Cultural de la CONGANI, el I Curse Nacional de Administracion
Cultural en Venezuela, el Curso Integral de Comunicacién e Informacion para la
Pastoral y el Curso de Comunicacién y Liderazge. En Mérida tanto mi carrera
como mi conocimiento del teatro estuvieron presentes en el curso de los cargos
que desempefie. Desde 1987 hasta 1989 fui Coordinadora del Programa de

Desarrollo Comunitaric de Pastoral Social Mérida (FUNDESOC) dictando
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ademds ese (iltimo afio la Cdtedra de Sociologia I del Seminario Arquidiocesano
de Mérida. Viajé a México para el Curse Infegral de Comunicacién e
Informacién para la Pastoral en Puebla con una Beca otorgada por la
Conferencia Episcopal Latinoamericana, En el afio 90 trabajé como Gerente
General de la-Fundacién “Casa de Teatro Rafael Bricefic” formulando nuevos
proyectos y recaudando recursos para la Institucién ademds de retomar las
tablas en un proyecto sobre la aventura del Quijote.

En 1991 mi esposc y yo viajamos a Espafia para la realizacion de nuestros
estudios de Post-Grado con Becas de la Fundacién Gran Mariscal de
Ayacucho. Obtuve en la Universidad Complutense de Madrid lo Maestria en
Recursos Humanos y Eficacia Organizacional en 1993 cursande ese Ultimo ario
paralelamente al Curso de Economia Social y Desarrollo Alternative de la
Universidad Auténoma de Madrid.

De vuelta a Mérida en julio de 1995 asumo la Gerencia General de P.S.
Producciones luego de la Direccion General de FUNDESQOC (IT Ascenso). Mi
tercer Ascenso en FUNDESOC-ORDESOC-P.S. Producciones lo recibia en
1995 asumiendo la Direccién de Planificacion. En 1996 recibo con honor el
Premio Monsefior Pellin por la Campafia Radiofdnica del Afio a la Pastoral Social.
En 1997 vuelvo a Caracas con mi esposo y mis dos hijos para trabajar con la

Universidad Catélica en un proyecto Social de gran envergadura.



“ Dentro del teatro universitario debo de encontrar las respuestas a mi
proposicién comunicacional — pedagdgica a través de una emocién artistica
que nos lleva al encuentro d~ toda exigencia estética. Teniendo en cuenta

que no hay teatro para si y que el teatro es entregarse a otros .



Muy frecuentemente nos preguntarmos al salir de la Universidad, que fue
realmente lo que aprendimos, si lo que aprendimos nos sirve para mane jarnos y
sobrevivir con la realidad enfrentada.

Esta pregunta sé amplia cuando los cinco afios de estudio universitario
fueron compartidos con una actividad extra cdtedra paralela como lo es el
Teatro Universitarios de la UCAB. Actividad que preferi realizar antes que
adherirme a una lista de pasantes en una empresa comunicacional.

La decisidn fue netamente intuitiva, senti que en ese espacio aprenderia
una serie de valores y experiencias necesarias para luego enfrentarme al dia
laboral.

De igual manera influyd, por qué ne decirlo, la situacién poco probable
de que continuara la actividad teatral al graduarme, aparte de que siempre he
pensado, al igual que mis padres, que hay actividades que deben de realizarse
toda la vida, como el hecho de trabajar para mantener una vida digna y Gtil, por
lo que preferi darme el lijo de permanecer cinco afios aprendiendo de la vida y
del ser humano con un métedo y técnica diferente a la que recibia en el salén
de clase, teniendo en cuenta que el método formal lo he tenido toda mi viday lo
seguiria teniendc después de graduarme.

{Aprendizaje?, la vivencia y el conocimientc de diferenfes valores
morales que han representado el instrumento y arma mds dtil en mi vida
profesional, familiar y como ciudadana de este pais. El valor de la
responsabilidad, de la honradez, de la puntualidad, del compartir con el otre, el
valor de saber que no lo sé todo y que cada dia aprenderé algo diferente si me
lo propengo y estoy dispuesta a recibirlo para luego darlo. Cinco afios en el

teatro de la Universidad Catélica Andrés Bello.', bajo la direccién de la Maestra



Virginia Aponte, me han brindado una vision amplia del mundo y sus
posibilidades, una creencia en el ser humano por encima de sus carencias y
miserias y como consecuencia una creencia en las infinitas posibilidades de
desarrollo de mi pais. .

Este cdmulo de aprendizajes ha permitide que me sienta y considere una
persona capaz de lograr una vida digna y dtil, de luchar por obtener una nacion
con habitantes productivos y satisfechos con su forma de vivir.

Esta creencia de vida la he podido seguir desarrollando no sélo con el dia
a dia en mi trabajo y con mi familia, sino a través de actividades con AGC
TEATRO, grupo de profesionales egresados de la UCAB que decidimos sequir
haciendo teatro de manera profesional, y con la FUNDACION MEDATIA,
organismo no gubernamental que imparte educacion no formal a través del
teatro a nifios y jévenes del interior.

Espero seguir teniendo el lujo y el privilegio de conocer la vida y sus

riquezas con una manera tan vivencial y divertida como la que se imparte en el

TEATRO UCAB.

Maria Leonor Comerma Breto

Licenciada en Comunicacion Social



MARTA LEONOR COMERMA BRETO:

Mi nacimiento se dio en la ciudad crepuscular de Barquisimeto, Estado Lara un
27 de junio de 1968, cursando la primaria con los padres jesuitas en el Colegio
Javier para pasar a la secundaria con los Hermanos de La Salle. Mi inclinacién a
la-lectura, o la escritura-y a una variedad de cctividades artisticas realizadas
en mi nifiez y adolescencia me llevaron a seleccionar los estudios universitarios
de Comunicacién Social.

Ingresé en la Universidad Catédlica "Andrés Bello" para cursar la mencionada
carrerc y seleccionar la mencién de Prensa como especializacion para
graduarme en 1991, obteniendo uno calificacion de 20 puntos en mi tesis
titulada “El Recogimiento de la Memoria”, cuya tutora fue Virginia Aponte.

Al mismo tiempo que realizabe mis estudios universitarios, completé y amplié
mi formacién como persona y estudiante, a la par que continué y profundice mi
conocimientos artisticos, con el ingreso al Teatro de la UCAR bajo la direccion
de Virginia Aponte. Alli realicé miltiples y variadas actividades y
responsabilidades, comenzando asi, considerc hoy en dia, mi experiencia laboral
ya que para mi esto fue una pasantia en todo lo que me tocé realizar por la alta
excelencia requerida y el grado de responsabilidad y aprendizaje en todo lo
ejecutado. Puedo mencionar entre los varios trabajos realizados en

produccion, como operadora de iluminacion y sonido y actriz a las siguientes



obras: "La Anunciacién" de Paul Claudel en el personaje de la Madre; "Piel de
Papel” de José R. Bricefio como Nube Gris; "La Casa de Bernarda Alba" de
Federico Garcia Lorca como la Abuela; "Didlogos de Carmelitas" de George
Bernanos come Sor Felicidad, entre otros.
Estas dos experiencias realizadas al mismo tiempe, me ahendaron la inquietud
en lc escritura, por lo que decidi realizar estudios de especializacién en el
Instituto de Creatividad y Comunicacién (ICREA), 1991-1995, en el Programa
Superior en Escritura Creativa, donde realicé tambien otros cursos como:
Produccién para Radio con la profesora Elsy Manzanares y el curso de “El
Drama corto en televisidn" (Teoria y Prdctica del guién unitario) con los
profesores: César Miguel Rondén y Leonardo Padrén.
Mi experiencia uriversitaria en el teatro también fue semillero para darnos la
aventura de fundar un grupo profesional. siendo todos egresados del Teatro
UCAB naciendo asi AGOTEATRO, dende he reclizado los siguientes trabajos: -
Orguideas y Parteras, Alfonse Valle jo. Operadora de sonido.1993
- Las Prostitutas os precederdn en el Reino de los Cielos, José Martin

Descalzo. Asistente de produccién. 1994.
- La Decisién de Antigona, Yeniter Poleo. Personaje de la Nana. 1994
- Tuya Siempre, Julita, Roberto Ramos-Perea. Musicalizadora. 1994.

- Linda Gatita, Gustavo Ott. Personaje de la Camarera. 1995.
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- Vértice, Carlos Canales. Operadora de sonido. 1995

- Variaciones sobre un mismo tema, Virginia Aponte. 1996.

Personajes: Praxdgora en "La asamblea de las mujeres"; Euridice en "La

soberbia milagrosa del General Pio Ferndndez"; Madre superiora en "Agnus

Dei"; y Maria Josefaen "La Casa de Bernarda Alba”

- Ayer sin ir mds le jos. Jorge Diaz. Promocion y Prensa. 1996.

- Oscuro vuelo compartido, Jorge Diaz, Asistente de Direccidn, 1997.

- Las Prostitutas os Precederdn en el Reino de los Cielos, Martin Descalzo.
Prensa y Promocidn. 1998.

- Hay que recordar hacia mafiana, Virginia Aponte e Ignacio Serrano.

A la par de todas estas experiencias, un grupo de mis compafieros del teatro

encabezado por la profesera Virginia Aponte, sentimos la necesidad de realizar

un trabajo educativo y social en el drea de San Rafael de Mucuchies por ic cual

nacié la Fundacién Medatia, cuya sede se encuentra en la regidn del pdramo

meridefio ya mencicnada. En ese paradisiaco lugar he descubierto y compartido

mi labor como docente siendo instructora de teatro para nifios y jévenes en la

zona.

He de reconocer, quz todas estas actividades han enriquecide y acelerade mi

capacidad profesional en el drea laboral remunerativa donde me he

desempenado como asistente y jefe del Departamento de Eventos Especiales y
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pericdista de la Fundacién Vicente Emilio Sojo: como Coordinadora de Eventos
en el Museo Sacro: Gerente de Produccién de la Fundacion Bande Marcial

Caracas y actuaimente como Productora de la Fundacion de Danza Coreoarte e

integrante del equipo encargado de la produccién general del Grupo AGO

TEATRO.



“ La improvisacion en la actuacion es parte de! actor. Tenemos
universitarios que hacen teatro, no estudiantes de teatro, y €eso marca una

gran diferencia ”.
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A decir verdad, cuando me ofreci para ir al Pdramo Meriderio, lo hice
pensando en conseguir un espacio para pensar y descansar, sabia que iba a
trabajar con nifios, hacer talleres y ello me atraia por mi vocacién docente: mi
carrera educacién, por un lado y, mi curiosidad por el teatro por el otro.

Llegué a San Rafael de Mucuchies sin saber nada y apenas comencé con
el trabajo de la Fundacién Medatia con su instrumento educativo, el featro, me
vi envuelto en un torbellino de cosas que todavia hoy sigo descubriendo y sé en
la medida en que se desarrolle el proyecto, no dejaré de descubrir cosas.
Porque no se trata de aplicar un modelo y ya, se trate de gue cada nifio, cada
grupo es diferente y su potencial se desarrolla a partir de esas diferencias lo
cual hace mds auténtico y eficaz este trabajo de posibilidades infinitas.

Toda educacién debe partir del individuo hacia su grupo, y esa conjuncidn
la cumple el teatro con extracrdinaria facilidad.

Agosto de 1997, fecha en la gue comencé a relacionarme con la
Fundacién, significé para mi el encuentro conmigo mismo y a partir de alli con
mi carrera de educador; significé una respuesta a las constantes inquietudes
de todo profesional, que aunque nunca se acaban, chora tienen un camino.

Asi llegé una segunda etapa, chora se trata de hacer llegar el modelo a

los estudiantes de educacién de la UCAB y aquellos interesados que provengan
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de otras carreras; significa preparar un nimero de nuevos sofiadores con
vocacién por el otro, creyentes en la educacién como camino para lograr un
bienestar general, que no es mds que una alta autoestima, una conciencia de
comunidad, una valoracién al trabajo, creatividad y libertad.

— Ya hay alrededor de cuarenta nuevos faciiiiﬁdores para este modelc, que
han pasado tanto por una etapa de formacion en el modelo (teatro y educacién)
y que ahora aplican, en diferentes puntos de la ciudad, el mismo con ninos en
diferentes edades.

Lo mds importante, para mi, de este trabajo, es que parte de una
satisfaccion individual para poder transmitirla y ayudar a los demds a tenerla;

y esto no es mds que el encuentro, con uno mismo y con los demds.

Nicolds Barreto Rangel

Licenciado en Educacidn, Mencidn Ciencias Pedagégicas.
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NICOLAS BARRETO:

Después de nacer en el afio 1974, fui enviado a la escuela donde cursé
Preescolar, Bdsica (Valera, Estado Trujillo) y el Ciclo Diversificado (Caracas),
de alli sali como Bachiller en Ciencias.

Mientras cumplia compromiscs formales para con-la educacién, dedicaba gran
parte de! tiempo libre a la misica, comenzande a estudiar en el Nicleo de la
Orquesta Nacional Juvenil en La Puerta, Estado Trujillo. Alli inicié mis clases
de violin con el profesor Antonio Montilla, director de la orquesta de esa
escuela a la cual ingresé al poco tiempo. Paralelomente estudiaba Teoria y
Solfeo, Historia de la Musica y Piano en la Escuela de Misica Laudelino Me jias
de Valera, terminé los cuatro afios de Teoria y solfeo, Dictade Musical y tres
afios de Historia de la Musica. En los intentos de creacién de la Orquesta
Juvenil de Valera, me desemperié como violinista, le cual me acredité para ser
miembro de la Orquesta Juvenil del Estado Trujillo. Mds tarde, ingresé en la
Orquesta Sinfénica de ese Estado.

Al llegar a Caracas, estudie Armonia Musical en la Escuela de Musica Prudencio
Esaa, de la cual me retiré al comenzar mis estudios universitarios.

Siendo Bachiller de la Repblica, y con un poco mds de capacidad de decisidn

sobre mi future, resolvi estudiar Educacion y lo hice en la Universidad Cutélica



Andrés Bello, en la especialidad de Ciencias Pedagégicas, egresande el ario
pasado como Licenciade en Educacion.

Siempre sintiendo una vocacién hacia a Comunicacion Social, decidi estudiar esa
carrera paralelamente con Educacién, actualmente he pasado al cuarto afio de
esa-carrera. Buscando siempre posibilidades, estudié un semestre de-Disefio
Gréfico en el Instituto de Disefiu Perera. Luego, al egresar como educador de
la UCAB, cursé un semestre de la Especializacién Audiovisual de la Escuela de
Cine y Televisidn.

En cuanto a mi experiencia laboral, la cual esta estrechamente ligada a! teatro,
diré que en Agosto de 1997, cuande todavia no tenia bien definido mi futuro
laboral, donde se enfrentaba mi vocacién de educador y mi fuerte tendencia
hacia lo artistico decidi conocer una experiencia educativa que llevaba o cabo
los estudiantes pertenecientes al grupo de Teatro UCAB, bajo la tutela de
Virginia Aponte y la Fundacién Medatia en San Rafael de Mucuchies. La
sorpresa fue grande, la educacion y el arte funcionan en perfecta armonia y lo
que en los Pdramos de Mérida se estaba haciendo lo corroboraban. A partir de
alli ingresé al Grupo de Teatro UCAB para conocer mds a fondo el Modelo
Educativo y en esa tonica comencé dictando talleres de Teatro y Educacidn

para 2studiantes de Educacién y otras carreras, talleres financiados por la

UCAB .

o
LA



Segui viajando a San Rafael de Mucuchies en periodos de vacaciones y mi
primer afio como educador se ha orientado en ello. Asi presenté junto a una
compafiera, Lic. Erika Rojas, un programa para concursar en la UCAB con una
materia electiva para el cuarto afio de Educacién, mencién preescolar, la cual
todavia no ha sido discutida y evaluada por parte de ia Facultad de dicha
Universidad.

Definitivamente el teatro representa la forma en que he logrado canalizar mis

inquietudes profesionales y artisticas. El futuro, ya lo veremos ...

Se



“ Aceptamos la itnprovisacion obligada del actor universitario y partimos de

ella para encontrar una manera propia de decir un texto .



Al tomar la decisién de escoger la educacién como carrera, sentia que no
tenia ninglin tipo de expectativas concernientes a la docencia formal en
nuestro pais, mi atraccién a la docencia se orientd hacia la bisqueda de lo ideal,
de lo utépico; estaba en contradiccién con toda la prdctica docente, pero muy
de acuerdo con los ideales de los pedagogos. Sin embargo siempre fuve la
certidumbre de reclamar mi actitud, era pasivamente critica.

La Fundacién MEDATIA, de manera muy especial, logra mostrarme una
nueva posibilidad, una alternativa que logra superar la expectativa mds efimera
en mi. En esa casa, todo se dibujaba de manera mds sencilla, no eran docentes
mal remunerados que trabajan bajo presidn; por el contrario, era un grupo de
jovenes dispuesto a darlo todo, y a cambio una sonrisa, un “... maestra’ con
mucho carifio. La Posibilidad de educar tenia otros colores, otre sabor,
simplemente el proceso se dio por una necesidad natural, una necesidad de
aprender inherente al hombre social. A lo mds simple me remito, el simple
contacto y disposicion del hombre con el hombre permite la creacién de algo,
de esto y de todo.

E! poder encontrar esta nueva posibilidad, hace que interiormente me
sienta proactiva, inquieta por seguir descubriendo y mostrando esta forma de
educar a través del teatro, estamos totalmente claros que este método no es
nuevo, pero nunca han creido en él, y yo tengo al igual que muchas personas el

privilegio de vivenciarlo, de saber que si se puede.

Erika Ro jas

Licenciada en Educacién, Mencién Ciencias Pedagdgicas
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ERIKA ROJAS:

Luego de obtener en 1992 mi titulo de bachiller en el Colzgio Teresiano del Paraiso ingresé en
la Universidad Catélica Andrés Belle donde obtuve mi Licenciatura en Educacidn, mercién
Ciencias Pedagdgicas en 1997. Sin embargo antes graduarme empecé la carrera de
Comunicacién paralelamente de la que acabo de concluir mi tercer afio.

En mi educacién secundaria me encontré con el mundo del Teatro participando en el Grupo
Teatral Clack en 1991, en el III Festival de Teatro Estudiantil José Angel Porte Acero en
1994, en la Obra “El Mage de Oz" bajo la direccién de Roberto Gutiérrez, hasta 1994. Realice
el taller “perfeccionamiento del érgano vocal” con la Profesora Felicia Canetti en 1995.

En Comunicacién Social me encoritré con el proyecto de Zducacién de la Profesora Virginia
Aponte v encontré un canal importante para poner a fluir mis inquietudes pedagdgicas y
comunicacionales participande comes facilitadora en Agosto de 1297 en la Fundacidon Medatia,
San Rafael de Mucuchies. Luego pasé a ser instructoirc en Taller para facilitadores de Teatro
lle:ado a cabo entre 1997 y 1998 en la Universidad Catdlica con la Fundacién Medatia,
trabe jando con nifios de la calle, nifios del Instituto Educativo Experimental Venezuela y nifios
del Colegio Andy Aparicio. He proseguido desde entonces como facilitadora en el Taller de los
Nifios de la Calle con la Casa Den Basco en un proyecte extensién de Medatia.

En 1996 asist! al 7mo Cengrese Latincamericane de Cemunicacién Social en Maracaibo. D2sde
1997 me integro al Grupo de Teatro UCAB participando en "Cuentos para Dragones” y
"Federico y e! Duende” en sus femporadas de la Fundacidn CELARG. Me integré al equipo de
Ago Teatro, Grupo Profesional de Teatro de la UCAB, en 1998 participande en la pieza "Hay
que Recordar hacia Mafiana”,

Actualmente me desempefio como coordinadora de los Talleres Satélite a dictarse en la zona

dz Ahunicipio Rangel, Estade Mérida, en Agosto de 1998.



“ Estamos ante el valor de un trabajo lleno de limitaciones pero al mismo

tiempo pleno de posibilidades, porque se esta trabajando con la juventud ”.



Cémo serd posible explicar y explicarme un acercamiento inconzciente a

mi vida. No sé cédmo. No sé.

Los dltimos cinco afios han sido un pedazo de tiempo bien definido,
tangible, con un peso de vida, muy diferente del resto donde todo parecia ser
lo misma cosa, aparentemente mds llevadera pero sin eses para qué gue nos

sostienen.

¢Qué ha sido? Mds que respirar a mis anchas desde las tablas de un
teatre, fue aprender a respirar al lado de un grupo de gente maravillosa. No me
refierc a quz sean personas especialmente extraordinarics, lo cual de per si se
me hace un ad jetivo de uso muy relativo, lo maravilloso estd en la experiencia
de reconocer en eilas a seres humanos como unc, nada de existencialismo, séle
-¢y qué mds puede pedirse ante estas presencias?- es enconfrarse para
apreciarse en comuridad y en diferencias, camindndonos en compatiia para

llegar a un mismo punto que siempre serd el inicic de otros encuentros.

Todo esto puede parecer dificil de apreciar come una experiencia rzal.
Este aprendizaje lo decide quien lo vivencia, en mayor o menor medida. Nada de
adoctrinamientos, es vivir acompafiado lo que fe exige sin coaccién alguna

mucha responsabilidad. El principio parece descubrirte que ya no estds solc en
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tus angustias de adolescente pero, en realidad, vas comprendiende poco a poco
que no estamos chi para que nos acompatien sino para acompafiar al otro. Vivir
en otras condiciones causa esa incomodidad, esa incomodidad... dificil, diria yo
imposible de disimular. Tengo veintidds afios y me cuesta mucho disimular. Por
suerte me- he-estado-haciendo- este- mapa durante -los dltimos- affos, y sigo-
dibu jando caminitos para llegar a los que tengo al lado. Estoy camindndome, no

s¢ explicarlo de otra manera, lo comparto nada mas. No sé cémo, no <é.

Annabelle Brun Battistini

Licenciada en Comunicacién Social



ANNABELLE BRUN BATTISTINTI:

Tengo 22 afios y egresé de la Universidad Catédlica Andrés Bello en 1997 como
licenciada en Comunicacion Social, mencién audiovisual. Mi trabajo de ftesis,
cuya tutora fue la profesora Virginia Aponte, sobre las heroinas teatrales del
autor -espaficl Federico Garcia Lorce, fue ganador del Primer Premic de la
mencién Artes otorgado por la Fundacién Carlos Eduardo Frias.

Estuve en el grupo de teatro de la UCAB por cinco afios, al mismo tiempo que
hacia mis estudios, y actualmente soy miembro del grupo profesional Ago
Teatro, ambos dirigidos por Virginia Aponte. Entre las obras que estuve como
actriz, asistente de produccidn u operadora de iluminacién puedo mencionar:

-El Proceso a Jesds de Diege Fabri O.

- Didlogos de Carmelitas de 6. Bernanos.

- Asesinato en la Catedral de T. Eliot.

- La Escalera de Susana Sieiros

- El suefio mds feliz del mundo de César Manzano

- Refrato de un ulma de Daniela Equi

- Chantaje de Miguel A. Asturias.

- Vértice de Carlos Canales

- Ergasol el Dragén y Gran arbol encantado de José R. Bricefio

- El mago del desierto de José R. Bricefic



- Takere vy los espiritus de H Arreaza y José R. Bricenio

- El Principito de Saint-Exupery

- Variaciones sobre un rmismo tema de Virginia Aponte.

- Oscuro vuelo compartido de Jorge Diaz

- Las Prostitutas os Precederdn en el Reino de los Cielos, Martin Descalzo.

- Hay que recordar hacia mafiana de Ignacic Serrano y Virginia Aponte.

Formo parte desde hace dos arios del cuerpo de facilitadores e instructores de
la Fundacién Medatia que preside la profesora Virginia Aponte. Recibi el afio
pasado la Orden José Félix Ribas en su Tercera Clase per mi desenvolvimiento
en el drea artistico-cultural.

gEn el drea labeoral he trabajado como Coordinadora del Programa de
Instruccién de Facilitadores de Teatre Educativo para nifies y adolescentes, a
través de la Direccion de Cultura de la UCAB. En la actualidad trabajo como

redactora de noticias en lc empresa Bolivar Films.



“ Con el joven, esta utopia es posible y toda vacilacion producto de la

inexperiencia puede ser detenido por el fendmenc de la emocion .



Entré a la Universidad Catélica Andréz Bello en 1988, cuando apenas
tenia 17 afos. Al conocer acerca de todas las actividades extra-curriculares
que se realizaban dentro de la misma universidad, me senti especialmente
atraida por pertenecer al grupo de teatro UCAB. No porque supiera algo de él;
mds bien, fue un deseo particular de explorar mis verdaderas posibilidades
como actriz.

Entrar alli no fue tan facil como pensé. Crei gque por ser un grupo
universitario recibiria a todas las personas que quisieran participar en él, y que
seria una especie de propiciador de los ya conocidos "actos culturales” de los
colegios. Era requisito indispensable presentar una audicién delante de tedos
los miembros del grupo de teatro y de todos los presentes en la sala Eso yo me
hablaba de la exigencia con la que no esperaba encontrarme.

Una vez dentro, esa exigencia primera se hacia notar mds con el cada
dia. Aprendi de disciplina, de organizacion, de respeto para con el trabajo de
los demds, de conciencia para tomar decisiones que afecten a los otros. de
esfuerzo en equipo... Desde las cosas mds sencillas hasta las mds comple jas, me
di cuenta de que todo el trabajo dependia de que cada uno de nnsotros
cumpliera con calidad sus asignaciones.

Dentre del Grupo UCAB, entendi que cada persona es importante dentro
del trabajo. Supe gue en el teatro, asi como en todas las instituciones, no hace
falta que haya sélo actrices y actores, sino que es imperativo que alguien esté a
cargo de la escenografia, de la iluminacién, del sonido, del vestuario... Asi. fui
pasondo por cada uno de estos roles, y siempre terminé ddndome cuenta de lo
misimo: en cualquier sitio donde estuviera, mi trabajo era importante para el
grupo.
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Fui participe de lo insélito de la sencillez de la creacion teatral: con fan
sélo dos o tres elementos, alge de luz y algln vestuario que quedaba en casa
olvidado, éramos capaces de poner en escena las mds variadas piezas de teatro,
que cada vez nos llenaban de orgullo. Alli no hacia falta el dinero para
funcionar. Sélo era necesario que cada uno de nosctros creyera en el trabajo y
diera lo mejor de si para él.

Dentro de cada pieza, no bastaba hacer creer a los demds que se
encarnaba a un personaje: habia que sentirlo en realidad. Cuando pude llegar a
este punto, fui capaz de experimentar una de las cosas que agradezco hoy en
dia profundamente al teatro: pude ponerme en el lugar del otro. Vivir lo que
pudo vivir el personaje, sentir en carne propia algo del amor, del odio, de la
vergilienza, de la ironia, de la pureza, de la angustia que estdn presentes en
cada unc de los seres humanes. Esto, que parece ser una cualidad presente sélo
en el teatro, me ha hecho experimentar miles de veces en mi vida que soy
capaz de entender a otras personas, a veces mds de lo que ellos pueden pensar
que les entiendo.

En aquellas paredes del auditorio del médulo 4, no existia, ni siquiera de
forma remota, la competencia por la figuracién. Todos los que perfeneciamcs al
teatro UCAR, teniamos las mismas posibilidades, y estdbamos en el mismo nivel,
conforme creciamos como personas y desarrolldbamos nuestros talentos. Los
nuevos integrantes comenzaban por hacer pequefios trabajos, tal como lo
habiamos hecho nosotros. Poco a poco las responsabilidades eran mayores, pero
siempre equitativas. Liegamos a convertirnos casi en hermanos. Era dificil

planear alguna actividad, incluso de diversién, si no se contaba con la “gente del

grupo”.

97



Y es que alli dentro habia personas de casi todas las carreras de la
universidad y de diferentes afios en curse. Asi que nos ayuddbamos, inciuso
hasta en los estudios. Era comin que acudiéramos a quienes ya habian pasado
por el alo que cursdbamos, en blsqueda de apuntes, de libros y de guias y, en
alguna que otra ocasién, de explicaciones. A veces en la tarde nos queddbamos
en grupo estudiando, discutiendo de lo aprendido... Siempre dentro de aquellas
paredes del mddulo 4, que parecian rechazar de forma mdgica el ruido que
venia de afuera. Era imposible no poder concentrarse en aque! lugar.

El montaje de una pieza de teatro, siempre venia ligada a una
investigacién previa de la pieza, que suponia el conocer la historia y el ligar
donde se desarrollaban los hechos, la vida del auter que escribia la pieza y otra
cantidad de aspectos que siempre me sirvieron para aumentar de forma
indiscutible mi cultura general. Asi, poco a poco, fui ampliando informalmente
los conocimientos que me daba la carrera.

Al participar dentro de una pieza, fui desarrollando de manera atroz la
memoria, la capacidad de andlisis, el entendimiento del espacio, y otra cantidad
de aspectos que me ayudaron muchisimo en mis estudios, y es que ocurria algo
extrario dentro de aquel grupo, casi todos los gue participabamos de él éramos
estudiantes modelos.

Quienes estudicban conmigc se preguntaban cdmo ezra posible que,
invirtiende tanto tiempe en el teatro fuera una excelente alumna. Igual
situacién tenian que enfrentar muchos de mis compafieros de grupo. Y es que
eramaos mds rdpidos para analizar, comprender v organizarnos que el comin de
las personas.

No sélo en el dinbito académico el teatro me ayuds a ser mejor. También
lo hizo a nivel humano como ciudadana. Cada afio al principio del afio académico -

O
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por octubre mas o menos- teniamos la posibilidad de viajar al interior del pais,
a llevar nuestro trabajo.

Lo que muchos pudieran pensar que eran unos dias de relax, eran
momentos de trabajo dlgido. Tbamos por varios sitios de la zona andina,
presentando las piezas de pueblo en pueblo. Bajando la escenografia,
presentdndonos en sitios que lo menos que parecian eran salas de teatro:
orfanatorios, esquinas de calles, plazas, hospitales, conventos, y hasta en una
circunscripcion militar.

Y es que las obras de teatro eran capaces de dar un mensaje positivo a
cada uno de los grupos que se reunian en estos sitios para vernos. Alli conoci de
la pobreza, de la numiidad, de la importancia de.fener siquiera un plato de
comida al dia, de la necesidad, de los problemas de las familias, del nacer con
limitaciones fisicas, de la locura y de la cordura... y de otras tantas cosas que
Jjamds habia visto tan de cerca, porque yo, como todos los estudiantes de la
UCAR tenia la suerte de tenerlo tode.

Era altamente reconfortante saber que teniamos en nuestras manos la
posibilidad ce llevar alegria y reflexién a cada sitio donde nos presentdbamos.
Cada vez que llegdbamos a Caracas, sieato que ya no éramos los mismos: Algo
en nosotros habia cambiade. Velamos las cosas de otra manera. Asf que poco a
poce fuimos entendiendo que no era necesario esperar hasta octubre para
compartir. Aqui mismo, en Caracas, habia mucha gente y muchos nifios que
necesitaban que alguien se acordara de ellos.

El fiempo parecia poco para todas las actividades que empezaron a
nacer: teniamos ocupados todos los dias, a veces hasta sdbados y domingos. Y

éramos capaces de seguir adelante sin descuidar nuestros estudios.
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Asf pasaron cinco afios, inolvidables para mi. Al término de ese tiempo me
tocd, como a muchos otros, realizar mi tesis de grado, y darle paso a una nueva
generacidn de personas que tenian el mismo derecha que yo de aprender y vivir
todo aquello. Esos fueron los momentos mds duros: saber que ahora tendria que
separarme de quienes habian sido mis hermanos. Debo admitir que sentia cierta
envidia por los que quedaban dentro. Ahora me tocaba seguir adelante a mi
sola.

Me gradué de comunicadora social y sali a trabajar. Y para mi sorpresa
todas aquellas vivencias quedaban inmersas dentro de mi y salian a relucir en
cualquier lugar donde trabajaba. A donde voy, las personas que trabajan
conmigo sienten que soy ‘“diferente”, y aprenden, como lo aprendi yo, a
trabajar en grupo con la verdad, a valorar su trabajo dentro del todo, a
trabajar con nada si se cree en los proyectos, y a estimarse como parte
importante dentro del grupo. Donde quiera que voy pongo en prdctica aguelios
conocimientos de organizacidn, de disciplina y de trabajo en equipo, y sale a
relucir la exigencia con la que me tropecé hace ya diez afios.

Por suerte la vida me ha dado una segunda oportunidad. Ahora
pertenezce a AGOTEATRO, el grupo de teatro de egresados de la universidad,
que nacié, preciscmente de la necesidad que teniamos de encontrarnos de
nuevo come familia, y de sequir trabajando juntos bajo aguellos idecles. Algo en
nosotros es diferente: somos profesionales y tenemos gue enfrentarncs con
las tensiones del medio, pero al llegar a aquellas cuatre paredes, sentimos la
bendicién de sequir siendo aquellos muchachos a quienes poco importaban los
ruidos que venian de afuera...

Ellen Andara

Licenciada en Comunicacién Social



ELLEN ANDARA:

Egresé como Licenciada en Comunicacién Sccial, mencién Relaciones Publices y
Publicidad de la Universidad Catélica Andrés Bello en 1993. El trabajo de grado
lo realicé con mi compafiero José R. Bricefio y la tutora fue la profesora
Virginia Aponte, el titulo del mismc es “Ergasol el Dragén y Grandrbol
Encantado: El teatro infantil como aporte a la educacién del nifio venezolanc”
obteniende la mdxima calificacién con mencién de publicacién. El trabajo
concursé en el premio “"Carlos Eduardo Frias" recibiendo diploma de honor. Hoy
en dia es un trabajo que ha sido consultade por miltiples estudiantes de las
escuelas de Comunicacién Sccial y Educacidn de la UCAB.

En mis affos de estudiante en la UCAB fui ganadora del premio Reto ¢ la
Excelencia, otorgado por la empresa Procter and Gamble a los estudiantes que
ademds de tfener un excelente indice azadémico, destacaban en la concrecion
de alguna experiencia extra curricular dentro de la universided, ya que me
desempefie durante mis cinco afios de estudios come miembro destacade del
Teatro UCAB.

En el espacio teatral de la Catélica y luego como miembro de Ago Teatrs, me
he desempefiado como actriz, asistente de direccién, directora adjunta vy
operadora de iluminacién y sonide en las siguientes obras:

- Didlogos de Carmelitas de 6. Bernanos. Actriz.



- Antigona de Jean Anouilh. Actriz.

- Jacques y su amo de Mildan Kundera, asistente de direccion.

- Papagayo piel de papel de José R. Bricefio, actriz

- La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca. Actriz

La Anunciacién de Paul Claudel. , operadora de iluminacién.

- Juan de la noche de Alicia Alamo, versién Ellen Andara. Direccidn ad junta.

- El Tartufo de Moliere, operadora de iluminacién

- Caligula de Albert Camus. Actriz.

- Cada cual buscando qué... de Elien Andara. Direccidn ad junta.

- Requiem para un amor en sombra de Susana Sieiro. Actriz

- Orquideas y Panteras, Alfonso Vallejo. Actriz.

- La Decisién de Antigona, Yeniter Poleo. actriz

- Tuya Siempre, Julita, Roberto Ramos-Perea. actriz

- Variaciones sobre un mismo tema, Virginia Aponte. Actriz

- Laberinto de cristal de Alfonso Plou E.Actriz

- Ergasol el Dragén y Gran drbol encantade de José R. Bricefio. Actriz

- Hay que recordar hacia mafiana de Ignacio Serrano y Virginia Aponte. Actriz.
Como licenciada en Comunicacion Social he trabajado en el Ministerio de la
Familia como jefe del departamento de prensa durante dos afios. Actualmente

soy animadera y conductera del programa "Nuestra maficna” transmitido en el
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canal 8, por el cual he sido nominada como me jor animadora de televisién en los
premios Casa del Artista en 1996 y 1997, conductora del pregrama de radio
"Arte y aparte” tfransmitido los domingos por RCR y primera actriz e

intfegrante del equipo de Promocion y Prensa del Grupo AGO Teatro.



“ La experiencia me ha ensefiado que a través del teatro se aprende a
comprender a seres muy diferentes a uno. Y es en esta comprension y en
esta posibilidad real de amplitud que el joven estudiante universitario, que
comparte su vida con el quehacer teatral, esta abriendo y abriéndose a

muchas opciones en su educacion ",
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Digo “Teatro” y dige amigos entrariables, sentimientos fugaces pero
profundos, palabras descubiertas y penas resueltas... Digo Teatro” pero en
realidad digo TEATRO UCAB. Y no lo hage con soberbia, todo lo contraric, lo
digo porque no encuentro dentro ni fuera de mi lo inexpresable. TEATRO
UCARB significé mucho mds que el descubrimiento casi doloroso de un talento
desconocido en mi, fue descubrir que la vida es dar y que darse sin vanidades
era un riesgo que los seres humanos tfenemos que asumir para... ¢ Para qué?
Simplemente para seguir viviendo a conciencia. | AH! He aqui otra de las luces
que 3e encendieron en mi a través del Teatro: la conciencia constante.
Conciencia para abrir siempre un poco mds los o jos, conciencia para escuchar a
los demds, conciencia para saber cuando atin, sin quererlo, dafia™os a un ser
querido, conciencia para descubrir lo que nos hace felices y disfrutar esos
momentos.

Para los que ven el TEATRO UCAB desde la puerta del médulo 4, tede es
misterioso, perc para los que lo hemos vivide desde ia pequefia puerta del
mddulo tres, es un espacio de trabajo arduo, abierto, misteriose si, quizds,
pero siempre desde la pasién: vivimos el TEATRO con pasidn para darnos
cuenta de que es posible vivir apasionadamente la vida. ¢Quién habrd

popularizado aquello de que el TEATRO es sindnimo de fingimiento y mdsccra?



DESPUES DE CASI CUATRO ANOS DE HABERME GRADUADO NO DEJO DE
PENSAR EN ESO: en que gracias al trabajo en equipo que aprendi a llevar
adelante en el TEATRO y que gracias a los desencuentros con fantos amigos
que no piensan igual que T pero que buscan lo mismo, soy hoy por hoy una
persona muy-cercana a lo que sefié ser y soy come soy, no ando con mdscara.
Los personajes que alguna vez interpreté estdn en mi y no sé como explicarlo:
soy yo y salgo de mi al mismo tiempo... si no iegrara salir no seria yo en el
escenario... porque esos personajes divertidos, trdgices, mundanos, mdgicos,
tontos, imperfectos, nostdlgicos sacaron de mis profundidades cosas que
querian despertar pero no sabian como hacerlo: fantasias reprimidas, palabras
y nostalgias extran jeras, movimientos inusuales y limpias caricias.

Ahora quisiera dejar de hablar en pasado: asumo el presente y asi el
TEATRO se implica noy en mi vida como una experiencia, la més integral que
tuve la opcrtunidad de conocer en la universidad. La “Catélica” ha quedade en
mi mds alla del papel de un titulo bien merecido que me acompafia come un
tiempo que no volverd pero tampoco se me escapé de las manos. Creo que él
titulo de mi tesis sobre Eliot, "La bisqueda constante”, ha terminado siendo mi
propia experiencia de bisqueda para darme cuenta que la erudicidn vana y
aislada no se sostiene por mucho tiempo y que la inteligencia estd en ser uno

mismo, escribiendo en consecuencia le que nadie podria escribir, lo que muchos
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quisieran leer pero que sélo yo puedo traducir en palabras. Y no hablo de
individualismos sino una vez mds de conciencia. Vivo con, para, por las palabras,
las dige, las escribe, las maldigo y las bendige al mismo tiempo pero, eso si
quisiera que nunca alguien estuviera cerca de mi para escucharlas, repartirlas,
llevarselas a su case. Amasarlas, adlifiarlas, clerlas, convertirlas en flores,
edificios, o sonidos, llevarselas a la lung, levar anclas con ellas.

Finalmente, el decir y hacer propio del TEATRO UCAB me reveld el
poder y la riguzza de las palabras que hoy Virginia me ha vuelto a abrir para
ejercitarme en el recuerdo de algo que pensé terminado pero no, que alivio, i

sole estaba distraide mirande hacia otra partel

Maria. Estela Girardin B.

Licenciada en Comunicacion Social
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MARIA ESTELA GIRARDIN B.:

En 1970 naci en Valparaiso, Chile. Ingresé en 1989 en la Universidad Catélica
Andrés Bello, estudiando Comunicacién Social, con mencién en Prensa,
gradudndome en 1994. Mi tesis “T. S. Eliot: la bisqueda constante” tutoreada
por Virginia Aponte y realizada junto a mi compariera Vivian Watson, obtuvo la
calificacién mdxima de 20 puntes con mencién publicacién que se vio ratificada
con el Premio Carlos Eduardoe Frias, bajo cuya serie Canicula fue publicada en
1996. Ese mismo afio recibieron el Premio Monserior Pellin, mencidn
Investigacion en Teatro.

En 1994, al terminar mi carrera, decidi realizar estudios de maestria de
Literatura Latincamericona en la Universidad Simén Bolivar, con la cual me
encuentro realizando mi fesis.

Mientras cursaba mis estudios universitarios en la UCAB perteneci al grupo de
Teatro de la Universidad, dirigido por la profesera Virginia Aponte, para luego
pasar al grupo de profesionales AGOTEATRO. Puedo mencionar las siauiertes
cbras de teatro dende me desempefié como actriz, asistente de produccidn vy
vestuario, o como directora artistica:

-Didlogos de Carmelitas ce 6. Bernanos.

-Antigona de Jean Anouilh
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-La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lerca

-Asesinato en la Catedral de T. Eliot.

-Vortice de Carlos Canales

-Cada cual buscando qué... de Ellen Andara.

-Acto Cultural de José I. Cabrujas.

-Linda Gatita de Gustavo Ott.

-Requiem para un amor en sombra de Susana Sieiro

-Tuya siempre Julita de Reberto Ramos Pera

-Ergasol el Dragén y Gran drbol encantado de José R. Bricefio

- Hay que recordar hacia mafiana de Ignacio Serrano y Virginia Aponte.

Corric Comunicadora Social me he desempefiade como preparadora en Géneros
Periodisticos I, en la Escuela de Comunicacién Social UCAB. En 1995 ingress la
Museo de Arte Contempordnec de Caracas Sofia Imber como jefe del
Departomento de Prensa. En 1996 fui becada por el ICI para realizer lo
estancia "La Comunicacién en los Museos” en el Ministerio de Educacién y
Cultura de Esparia. Al regreso de Espafia, en 1997, me desempefé como jefa
del Departamento de Prensa del Museo de Bellas Artes. En la actualidad soy
Gerente de Comunicaciones e Imagen Corporativa de Cementos La Vega y
Profesera contratada en la cdtedra de Comunicacién Cultural de 4to. afio de

Comunicacidn Social en la UCAR.



“ Pasen. Posibilidad para todos, para el juego colectivo, para ia celebracion
comunitaria. Adelante para todo aquello que signifique conocerse y valorar

el esfuerzo: Miren y Toquen ”



¢Por dénde se puede comenzar un testimonio? A ver... Creo que deberia
comenzarlo donde siento que esto sucede, es decir, cuando era nifo.

Cuando era nifio, algo maravilloso pero a la vez un poco traumdtico me
ocurrié. Tuve la oportunidad de vivir en un pueblito en el noreste de los
Estados Unidos, fui a un colegio clld donde atesoré cosas tan valiosas que en mi
regreso a Caracas las cosas se me hicieron dificiles.

Alld, en un colegio de bajos recursos, tuve el privilegio de una educacion
un tanto abierta, un poco exirafia. Recuerdo que los mejores dibujos de los
nifios eran premiados en la tnica cartelera de la institucién (una vez expusimos
todos en el Museo John F. Kennedy); recuerdo que habia paseos cientificos, y
que un amigo y yo (Avinash Venkantram, asi se llamaba) hicimos un voleén v nos
tocé exponer a toda la clase todo su funcionamiento. Recuerdo una
investigacién que hice (a los siete afios) sobre las arafias v sus ocho ojos: en
fin, recuerdo que estaba en constante estimulo, participando activamente de
mi entorno (como tode buen nifio).

De mi regreso a Caracas, de un pequefio pueblo a una ciudad, de un
colegio minimo y abierto a una institucién privada, obligada al uniforme. de
amigos que pasaban por mi casa en bicicleta, a vivir encerrado en un

apartamento lejos de mis nuevos compafieros de clase, recuerdo que aln
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adoraba el colegio, me encantaba la ciencia y queria escribir una novela, me
fascinaba ir todos los dias y creo que era mds por lo que me focaba hacer que
por los conocimientos instruidos.

No obstante, conforme el paso del tiempo, me daba golpes uno tras otro
(como- todo--buen adclescente), y todo-ese estimuio parecia desvanecerse; el
coleaio ya no era un lugar para participar y crear. Me hice rebelde como pude y
aislade como pude, no en vano intentamos unos amigos y yo protestar y cambiar
las ideas un tanto dictatoriales de mi colegic. Para los profesores pasarnos
come buenos y tontos. A pesar de haber recuperado incluso, el periédico del
colegio, los cursos de teatro, etc.

tntonces, con mi entrada a la Universidad Catélica Andrés Bello se hizo
también patente la separacién de mis pacdres. Yo ain queria hacer cosas, soy
muy idealista (e irdnicamente bastante miedoseo), y con mi grupo de sclén
infentamos lograr mucho. Perc era dificil, conforme mi universo crecia mds
aislado y solitario, me parecia menos accesible la visién de un nosotros, como la
que habia vivide alguna vez. El estimulo, la necesidad, seguia alli, sélo que
desintegrado y con poce fendo, y mientras mds desintegrado, mds orgulloso y
aislado, y mds tonte. Incluso recuerdo que alin en segundo afic de la carrera de
comunicacién social, me enfrenté con dnimo y verdadera dedicacién a materias

como Arte y Comunicacién, Teatro, Historia de la Cultura, Radio, Fotografia,
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etc. Sin embargo, las tentativas eran cada vez mds aisladas, y en vez de
comunicar me aislaban. Mi poesia, que es la primera farea que se me ha
entrariado por completo hasta ahora, era como una gran mdscara protectora.

Curiosamente, en ese segundo afio, Virginia era la profesora de Teatro, y
al-igual que cen las otras clases sentia que unc-valia la pena;-que este mundo
valia sofiarlo y esforzarse por él. Me frustraba y me dolia que durante tanto
tiempo, tanta gente haya dejade testimonic sobre el hombre, y que se haya
hecho tan poco con ello. Es decir, me molestaba que cosas como el arte, la
poesia, el teatro, fueran consideradas bellas, sin fan poco ser pensadas como
Utiles y necesarias; me preocupaba que se les tomara con rareza y poca
relacion material.

Para una persona un tante sola, y llena de miedos, esto significé une
fuente de pensamientos tan productiva come tecrtuosa, ten peligrosa como
productiva. Ya que encontraba fdcil evadirme en las abstrecciones, y ne
habiendo un lugar donde desenvolverlas, mds me contaminaba con el
desencueritro (que solo trae orgullos, violencias, imposiciones, olvidos). Por eso,
por las preguntas compartidas en aquel afio, y en esas clases, y por el empuje
que veia detrds de las obras del grupo de Teatro UCAB, un buen dia me uni a la
idea que llevaban a cabo en San Rafael de Mucuchies, la del teatro (y el arte)

como Iinstrumento de educacion, como fuente de encuentro donde surgen
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compromiso y aprendizaje. Ademds de enfrentarme a la hermosa figura de
Juan Félix Sdnchez, que de alguna forme se relaciona con ese poder que hay en
cada cual, la posibilidad y la fe, de que todo tiene un punto de partida: el ser
humano, nosotros, logrado sélo a través de la dedicacion, el amor profundo per
lo que nos rodea traducidc en accidn y expresién.

Entonces, me di cuenta que era una persona basterite desarticuiada,
aislada, y de que mi vision del mundo era bastante limitada, pero también
importante. El mero hecho de generar un espacio, donde conipartiendo y
jugando, se llegara a la seriedad de un compromiso en equipe (cosa que adn
debo aprender mejor) para un ob jetivo, del cual cada individue formaba parte
como un todo, y el cual expresaba esta totalidad; fue un reencuentro
marlayilloso con eso que desde hace bastante tiempo me parecia un ideal. Es
decir, fue ir recuperando el senticc de un presente, de un mi, sin caer en el
facilisimo de los nihilismos y milenarismos. Abriéndome !a posibilidad de
aprender a asumir de una forma mds activa la idea de que en cada cual, reside
la capacidad, la fuente para vivirse en comunidad, la sabiduria; sélo es
necesario estar atentos, de cuidarnos, y de cuidar lo que nos rodea (2s decir,
fener carifio mds alld de la emocion) y asumir las cosas como un todo con
integridad; que no estamos solos, y que nada irupide nuestro desarrollo; que los

demds son tan recles como nosotros y la realidad que vivimos es la que
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entregamos. Y esta ensefianza es dificil encontrarla hoy dia, sé que fuve pocas
oportunidades en la sociedad (el colegio, la oportunidad por completo) para ella,
y por lo tanto, es como todo buen aprendizaje bastante exigente.

¢Cémo se relaciona esto con mi carrera, mis perspectivas futuras, mis
dias?-

Puedo decir, que, dentro de mis ideales, he estado, desde aquel colegic
en un pueblo extranjero, en lo mismo. Sélo que ahora se me da la posibilidad de
compartirlo, de asumirlo y aprenderlo con los demds. Para ello me he tenido que
enfrentar a comodidades, y sobre todo a mis miedos. Esto redunda de alguna
forma en cierta claridad de propésito, en que sé que mi vida tiene algo que ver
con la creacidn y la educacién (recuerdo que desde hace mucho tiempo pensaba,
no sé si vivia con mi sociedad, esa idea), y de que esfc conlleva a ciertas
necesidades, relacionadas con la realidad que vivo y que vivimes.

(Qué cémo se da este aprendizaje en el grupe de teatro UCAB y en la
Fundacion Medatia?

No sé si lo manejo por completo, y se me es dificil ponerlo en palabras.
Sélo sé que hace unos dias, cuande los estudiantes de educacion de la
Universidad Catélica presentaron su obra, resultade de los talleres dictados
por la Fundacion Medatia, se unieron de manos en circulo, y dijeron sus

nombres, algo,.se movié dentro de mi. Si en este momento pudiera resumirlo en
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frases, diria que se utiliza mucho el decir “cada cabeza es un mundo"” como una
comodidad, y no como el riesgo que implica, riesgo que encierra compromiso y
libertad.

En fin, me gusta mucho este enunciado: Si preguntas cudl es la distancia
entre la tierray el sol, se puede decir-que 2.700.30C Kilémetros; o la-del
cuarto nivel del espiritu, o cualquier otra. Pero si se piensa bien, podria decirse
que es mds o menos la distancia de un ser humano (Unica cosa que todos
tenemos en comin)... ¢cudn cerca o cudn lejos? Eso implica conocernos mejor,
vivirnos mejor, participar con cada uno, en cade uno, de una menera mas

concreta.

=duardo Henrique Burger G.

Estudiante 5 afio de Comunicacién Social
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EDUARDO HENRIQUE BURGER SOMEZ:

Naci en Caracas el 19 de Noviembre de 1975, fui enviado a estudiar al Colegio
Institutos Educacionales Asociados antes de cumplir 4 afios. En 1982, se pard
mi educacion en Caracas para ir con mis padres y hermanos a los Estados
Unides.- Alli-estudie 2 afios en el Hunnewel School. Viviamos en-un peguefio
pueblo llamado Wellesley en Massachusets. Esa experiencia rmarcé
profundamente mi forma de entender la educacion. Regresé a Venezuela en
19€4 y terminé mi bachillerato en el mismo colegio donde habia estudiado la
primaria; en 1993 obtuve él titulo dz Bachiller en Ciencias.

Hoy finalizo ya mi 5 afio de carrera en la Universidad Catélica Andrés Bello. En
este momento estoy en proceso de entrega de mi tesis para optar al grado en
Comunicacién Social: "Sole quierc una oportunidad”: Taller de Teatro de
Mencres en Circunstancias especialmente dificiles. Esa ha sido mi dltima
experiencia con los Talleres de la Fundacién Medatia y el trabajo con los
nifios de la Calle de los padres Sclesianos en la Casa de Sarria.

Mi vocacion por el teatro comenzd en 1991 en bachillerato, alli +ambién
desperté mi inquietud por el periodismo. Perteneci al grupo de teatro del
colegio y fui el editor y redactor del periédico estudiantil “La voz del
estudiante”. Participe en el afioc de 1992, en el Concurso de Peesia y

Cuentos del Instituto, gane el primer premio +anto de poesia como de



cuento. En cierta forma mi camino se estaba construyendo y en 1996,
participé en los recitales de la UCAB para entrar en 1997 en el grupo de
teatro UCAB, quedando ya pautada mi vocacion futura.

Mi formacion como facilitador, dentro de la Fundacion Medatia, es el
resultado de haber desempeniado lcs siguientes cargos:

- Taller de Creatividad y Autoestima para Nifios, Fundacién Medatia. Semana
Santa 1996. San Rafael de Mucuchies. Facilitador.

- Taller de Creatividad y Autoestima para Nifios, Fundacién Medatia. Agosio

1996. San Rafael de Mucuchies. Facilitador.

- Taller de Creatividad y Autoestima para Adolescentes, Fundacién Medctia.
Semana Santa 1996. San Rafael de Mucuchies. Facilitador.

- Taller de Creatividad y Autoestima para Nifios, Fundacién Mcdatia. Agesto
1996. Mucuchache, Mérida. Coordinador. ‘

- Taller de Creatividad y Autoestima para Nifios. Fundacién Medetia.
Diciembre 1996. San Rafael de Mucuchies. Facilitador.

- Taller de Creatividad y Autoestima para Nifios, “"Jacobe el Murciélego"
Fundacién Medatia. Semana Santa 1997. San Rafeel de Mucuchies.
Coordinador.

- Taller de Creatividad y Autoestima para Nifios, "Jacobo el Murciglego"

Fundacion Medatia.  Junio 1997. Ateneo de Bocond, Estedo Trujillo.

Coordinador.



- Taller de Creatividad y Autoestima para Nifios, "Suefic de una noche de
Verano"  Fundacién Medatia. Agosto 1997. San Rafael de Mucuchies.
Coordinador.

- Taller de Creatividad y Autoestima para Nifios, "Navidad en el Paramo"
Fundacidén Medatia., Diciembre 1997. San Rafael de Mucuchies. Facilitador.

- Taller de Creatividad y Autoestima para Nifios, "Juan Félix Sanchez"
Fundacién Medatia. Semana Santa 1998, San Rafael de Mucuchies.
Coordinador.

- Taller Piloto para Mencres en Circunstancias Especialmente Dificiles  con
Estudiantes de Educacién como Facilitadores, 1997-1998. Fundacién Medatia
Escuela de Educacion. UCAB.

Soy un futuro Comunicador Social que cree en el teatro como un instrumento
para el desarrollo social. La poesia acompafia mi caminar y mi creencia en los
demds esta comprometida durante este afic para trabajar y vivir con los
Jjovenes y nifios de la comunided de San Rafael de Mucuchies , en los Andes

venezolanes y sequimos haciendo camino.............
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“ No debemos olvidar los tiempos en los cuales el teatrc era parte de la vida
comunitaria; no olvidemos la maravilla griega, el Medioevo, el siglo de oro
espanol o en el teatro isabelino. El Teatro pertenecia al espectador. Alla se
mantenia un didlogo continuo con “la otra verdadera vida”, que alia en la

escena, se desarrollaba segun la convencionalidad teatral ”,



Mi aprendizajc en el teatro empezé mucho antes de pisar las tablas de la
Catélica. Precisamente, fue en dltimo afio de bachillerato cuando se iniciaron
las clases de teatro en el colegio. A ia profesora la recuerdo con mucho carifio,
y de ella aprendi que en el teatro se lucha por los ideales. Ella formd parte del
Grupo de Teatro de la UCAB por varios afios, donde al igual que yo,
experimenté las mds variadas vivencias. Ella fue, pues, la promotora de mi
interés hacia esta disciplina artistica. Una vez en la UCAB, me ocupé desde el
primer dia de clase de averiguar la fecha de las audiciones para ingresar al
grupo. Recuerdo que estuve dos semanas consecutivas practicando mi monélogo
de Antigone, una gran luchadera. El dia de la audicion no existia otra cosa que
llenara mi mente. Audicioné y me senti muy satisfecha de mi ejecucion. Esperé
la lista todo el dia, y al final de la tarde aparecié mi nombre en un cartel. iFue
estupendol!

A partir de ese dia comenzé una de las etapas mds satisfactorias de mi
vida. En el teatro aprendi que el esfuerzo y la constancia te permiten lograr
todos tus objetivos. Muchas veces la gente se ciega ante la riqueza de une
obra, pero pocos realmente conocen la dicha de trabajar detrds de las tablas.
Mi desempefio dentro de! grupo siempre estuvo orientado hacia la produccidn,

maquillaje, vestuario, esas cosas que generalmente las personas no toman en
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cuenta. Pero confieso que aprendi muchisimo. Ser responsable de la praduccidn
de una obra donde achian 20 personas no es cosa sencilla. Hay que organizarse,
planificar, prevenir eventudlidades, porque sobretodo eso, el teafro no se
improvisa, todo tiene un porqué y un para qué, es decir, tiene un sentido. Yo
considero que la vide es eso mezclada con un poco de humor y locura, cosas que-
también aprendi en 2| teatro.

El teatro es un conjunto de valores, muchas veces distintos a les que se
venden por chi, perc cres gue todo depende de cémo lo quieras vivir; y es
precisamente aqui donde estd mi mayor aprendizaje dentro del featro: ser
responsable y coherente conmigo misma y con los demds, actuar creyendo que
cada dia lo puedo hacer mejor, en mi trabajo, en mi vida de estudiante, en mi
vida de adulto, no depende de una fuerza mdgica, sino de mi trabgjo, de mi
esfuerzo, de aprender de los errores, porque en ei teatro se aprende de los
errores y €sa es la cualidad mds hermosa que un ser humano puede desarro!lar
y gracias a Dios yo no fuve gue esperar a tener cuarenta afios para darme
cuenta de esto.

Estoy convencida de gue el teatro es un medio de ensefianza idénzo,
siempre y cuando esté bajo la batuta de personas sensatas. Yo trabgjo con
nifes de tres y cinco afios y con ellos aplico muchas cosas que en una

oportunidad me ensefiaron en las tablas de la UCAB, y ellos lo disfrutan,
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juegan, se sienten libres y aprenden de una manera amena, y estoy segura que
asi lo aprendide no lo olvidardn. Fijense que otra gran herramienta que facilita
el teatro es él poder aplicar los conocimientos artisticos a un sin nimero de
actividades, que a veces no tienen relacion directa, tales como proyectar la voz
en una conferencia, hecer que un paciente visualice--un--preblema, saber
relajarse ante una entrevista de trabajo, etc.; otras personas necesitcrian
invertir enormes cantidades de dinero en cursos y terapias para hacerle; pero
con el teatro el nifio lo aprende, de una manera consciente pero divertida y
ademds gratis. También permite que la persona se ponga retos cada vez
mayores, porque el teatre te da un sentido de mirar mas alld, de ver cudn
mejor me sale hoy. Con esto quierc decir que los nifios, por lo menos en mi
experiencia, reciben muchas gratificaciones dentro del teatro, porque su
comportamiento social y cognoscitive se mo!dea de acuerdo a las capacidedes
gue cada uno va mostrando, y el gue pueda dar mds, qué bueno, aprovéchelo.
Aparte de mi frabaje en el drea escolar como sicéloga y maestre he
participado en algunos talleres de teafro para la poblacién de San Rafae! de
Mucuchies y es aqui donde la prueba es patente: ei teatro es un vehiculo que
ensefia al nifioc a ser flexible, a generar alternativas ante un problema, a
conocer sus propias habilidades y destrezas, (sociales, cognoscitivas vy

motrices) asi como también a identificar sus limitaciones para mejorarlas. A

1723
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través de actividades teatrales, el niffo, el joven y el adulto consiguen
recompensas, que muchas veces en su medic directo no logron, y sobretodo,
aprenden a utilizar lo aprendido. Lo nifios mejoran su pronunciacién,
concentracién, manejo corporal, y se estimula su desarrollo sico-motor y
cognosgitivo, casi un ciento per ciento.

El teatro como medio de ensefianza facilita el crecimiento sicoidégico y
fisico de cualquier ser humano, garantizando un medio de aprendizaje flexible
y reforzante, cosas que no se suelen encontrar a la vuelta de la esquing, y que
muchas veces los sistemas educatives tradicionales obvian por la preocupacién

de formar personas sapientes pero indtiles.

Patricia Messina

Estudiante de Sto. Afio de Sicologia.
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PATRICIA MESSINA:

Estudié tres afios de Psicologia en la UCAB y actualmente me encuentro en mi
proyecto de grado ““Adquisicién y transferencia de las cldusulas temporales
antes - después en nifios pre - escolares™ en la Universidad Central de
Venezuela parc-cbtener el +itulo de Licenciada en Psicologia.

Durante los afios de estudios en la Universidad Catdlica fui miembro del Teatro
UCAB, y al ingresar a la UCV colaboré en varias oportunidades en Ago Teatro.
De igual manera soy miembro de la Fundacion Medatia donde he sido
facilitadora en varios Talleres para nifios y jévenes realizados en San Rafael de
Mucuchies. Mi experiencia como actriz y en el drea de produccién la obtengo
trabajando en las siguienies piezas:

-La casa de Berndrda Alba de Federico Garcio Lorca, actriz.

-El Tartufo de Moliere, actriz.

-Asesinato en la Catedral de T. Eliot, actriz

-Vértice de Carlos Candles, actriz.

-Didlogos de Carmelitas de 6. Bernanos. Actriz.

-Papagayo piel de papel de José R. Bricefio, produccidn.

-Ergasol el Dragdn y Gran drbo! encantado de José R. Bricefio. Actriz

-El mago de! desierto de José R. Briceffo, produccisn

-Takere y los espiritus de H Arreaza y José R. Bricefio, produccion



-Variaciones sobre un mismo tema de Virginia Aponte. Actriz
-Ayer sin ir mas le jos de Jorge Diaz. Produccion.
Durante el estudio de mi carrera he realizado algunos trabajos de

investigacion en la UCV, entre los que puedo mencionar: "Proyecto experimental

Influencia de las actitudes, norma sub jetiva, control conductal percibido scbre
la intencidn conductual y la conducta de participacién en centros de
estudiantes.”; Ponente en el proyecto "Influencia de las actitudes sobre
Centros de Estudiantes” en las I Jornadas de Investigacién Estudiantil;
ponencia en el proyecto “La nocién orden temporal: propuesta para su estudio
en niflos escolares” en el Seminaric del Laberatorio Infantil de Psicologia de la
ucv.

Como experiencia leboral ne sido Auxiliar Docente en el Instituto de
Psicologia del laboratorio Infantil de la UCV, pasante en el Servicio de
Psicologia Clinica en le UCV, pasante institucional en el drea de Recurso
Humanes y Reclutamiente de Personal en el Hospital de Nirios J. M. de los Rios:
preparadora de la asignatura de Psicologia General I en la UCV, facilitadora del

curso de iniciacidn de estudiantes del I semestre de Psicologia en la UCV.

126

LIG



« BASES DEL PARADIGMA EDUCATIVC:



= El que sabe hacer
algo lo hace.

El que no o sabe hacer
se dedica a la docencia™

Voltaire

Lo expuesto nos hace-encontrarnos con posiciones y proposiciones dificiles de
esquematizar. Es evidente que cada historia nos revela diferentes testimonios que,
aunque todos parten de los mismos planteamientos-bases, representan distintos
desarrollos individuales y disimiles, que sin embargo coinciden en la valoracion
que le otorgan a su pasantia en el grupo teatral.

El comun denominador de todos es la experiencia teatral, que les permitid
asimilar a través de conocimientos adquiridos con la practica, un criterio similar
ante ej sentido de la vida.

La pregunta es:

¢ Cual es el efecto de esta experiencia en cada joven que tiene la

oportunidad de vivenciaria?.

No nos encontramos con una respuesta unica, ya lo hemos visto. Esta
peculiaridad nos lleva a buscar en el fundamento del Método esa respuesta. ir a
las ideas que nacen en el teatro UCAB, encontrarnos con ¢l didlogo que se origina
entre los jovenes, a pesar de darse en distintas generaciones. El ente generador

es un Paradigma Educativo.



i Es esto docencia? ; Donde esta el planteamiento basicc que genera la

diaiéctica?

¢ Se da un crecimiento a través de la confrontacion?

;. Qué es lo que sucede?

La respuesta es mtltiple y llegar a las ultimas preguntas, es ir a las ideas
esenciales que nos permiten entender al misme tiempo lo individual con lo
general. La dialéctica esta planteada en un dialogo de confrontacion.

Haklemos de Etica, Filosofia, Espiritualidad, Teatro y Educacién para
responder de manera abierta, si es posible para llegar a un esquema basico, que
sea generador de multiples respuestas.

Planteemos las Bases, proponiendo un conocimiento que no parta sélo
desde adentro, como hemos hecho a través de los relatos, sino desde afuera, de
la misma definicién.

Partiendo sin comentarios, sin juicios, sin actitudes pre-tomadas, sin
inferencia, sin intentos de cambiarlas, sélo de comprender. Verlo de esta formz es
desidentificarlo, darle las posibilidades del desprendimiento para que asi pueda
pertenecer a todos. El chjetivo es definir conceptualmente las palabras que le dan

nombre al pensamiento ultimo dentro de la Propuesta Educativa.



- DEFINICIONES CONCEPTUALES:



ETICA:

Adecuacion de la conducta a unas normas de comportamiento
consideradas justas y que pretenden aproximarse a una justicia objetiva.‘

Disciplina Filosofica que tiene por objeto los juicios de valor cuando se
aplican a la distincién entre el bien y el mal.

Ciencia de las costumbres. Parte de la filosofia que trata de la morai y de
las obligaciones del hombre. El objeto de la Etica es la moralidad y por moralidad
se entiende el caracter de bondad ¢ malicia de las acciones humanas, pero como
al fin las acciones humanas adquieren este caracter segun la relacién que guardan

con el deber, podria decirse que el deber en general es el objeto de la Etica.’

FILOSOFIA:

Ciencia, sabiduria. Ciencia de los principios y tltimas causas. Conformidad
con la que se soportar las contrariedades o contratiempos.®

Intento del espiritu humano de establecer una concepcién racional del
universe, mediante la autoreflexién sobre sus propias funciones valorativas
teéricas y practicas.’

Fortaleza o serenidad de animo para soportar las vicisitudes de !a vida.
Ciencia que trata de la esencia, propiedades, causa, efectos de las cosas

naturales. Esta palabra de origen griego significa amor a la sabiduria. Investiga las

Dm mn mp \Ild\-d de la Lengua, Ediciones Anaya S.A., 1980
*m. ‘h' stradc »d.. lodela L..P:l' Espamﬁa ’%ﬂ)inﬁr\f

S.A. 1961

“ Dicei um_rmtmu al lﬂluntm ln rh. La L Sleqoti} E\Lin\‘]n ijhogl af S.A 1961



causas ultimas. Estudia no sélo el universo en si, sino la imagen que un hombre o
una cultura determinada se forma de é!.”

ESPIRITUALIDAD:

Calidad de espiritual. Espiritual: perteneciente o relativo al espiritu. Espiritu:
sustancia vital considerada como principio de la vida.?

Obra o cosa espiritual. Espiritu; ser inmaterial y dotado de razén. Alma
racional. Vigor natural y virtud que alienta y fortifica e! cuerpo para obrar. Animo,
Valor, aliento, brio, esfuerzo, vivacidad, ingenio.3

TEATRO:

Lugar en que ocurren acontecimientos notables. Teatral: de los actos,
maneras, etc. De la vida para llamar la atencion.*

Lugar en que ocurren acontecimientos notables y dignos de atencion. Lugar

donde una cosa esta expuesta a la estimacion, censura de la gente. Practica en el

arte de representar.®

EDUCACION:

Aguélla cuyo objetivo es el de proporcionar una formacién integral iguai
para todos y adaptada a las actitudes v capacidades de los alumnos. Urbanidad ®
Accion y efecto de educar. Educar: desarrollar o perfeccionar las facultades y

aptitudes.’

' Diccionario Enciclopédico Abreviado Espasa Calpes S..A., Madrid 1957
Dlmnn.mo General [lustrado de la Lengua Espafiola, Bxbhooraf 1961
* Diccionario Enciclopédico Abreviado Espasa Calpes S..A.. Madrid 1957
* Diccionario General [lustrado de la Lengua Espafiola, Blhhocnaf 1901
* Diccionario Enciclopédico Abreviado Espasa Calpes S, A., Madrid 1957
" Dicelonario Anaya de la Lengua, Ediciones Anaya, 1980
Diceronario General lustrado de la Lenguna Espafiola, Ribliograf 1961




Accioén y efecto de educar. Educar: desarrollar o perfeccionar las facultades
intelectuales y morales del nifio o del joven por medio de preceptos, ejercicios,

ejemplos, etc. Perfeccionar, afinar los sentidos o el gusto.

" Diccionario Enciclopédicc Abreviado. Espasa Calpes. Madrid 1957




- DESARROLLO CONCEPTUAL:



Las definiciones nos proporcionan el punto de partida para desarrollar los
conceptos que son las bases de la Propuesta. Se parte de lo mas elemental

buscando lo valioso de lo basico y por ende, abierto.

¢ POR QUE UNA DEFINICION?

Baltasar Gracian, define asi el conceptismo en su Agudeza y Arte de
Ingenio: " De suerte que se puede definir el concepto. Es un acto del
entendimiento que exprime la correspondencia que se halla entre los. objetos...
Esta correspondencia es genérica a todos los conceptos y abraza todo el attificio
del ingenio, que aunque éste sea tal vez por contraposiciéon y disonancia, aguello
mismo es artificiosa conexién de los objetos."

Méas adelante continda diciéndonos:

* Consiste, pues, este artificio conceptuoso, en una primorosa concordancia, en
una arménica relacién entre dos o tres cognoscibles extremos, expresada por un
acto de entendimiento”

Entendiendo el planteamiento de Gracian, tenemos el basamento para el
desarrolio conceptual del Paradigma Educativo.

* Para expresar lo inexpresable viene el ccnceptismo a ser un instrumento

extraordinariamente fino y delicado”.®

* Baltsar Gracian, Agudeza v Arte de Ingenio, Ediciones Clasicos Castalia, Madrid 1969, pag. 55

“Idem, pag. 55

* Rosa Marla Paasche, Intreduccion a la Poesia de Angel Martinez Baigori S.1. ediciones Uca. Managua 1993,
pag. 234-
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Comprendiendo lo valioso del concepto, planteamos ahora la otra parte que le da

sentido a la generalizacién conceptual.

¢Qué nos hace falta para apropiarnos de una idea definida en las Enciclopedias?

¢Coémo hacerias propias del Paradigma Educativo?

¢;Doénde nace la Propuesta?

Vamos al origen, dice Nietzsche: “quien tiene un porqué nara vivir
encontrara casi siempre el como” y por ofra parte, como dice Viktor Frankl: “el
hombre, en ultima instancia, es su propio determinante”. En el principic tenemos al
ser humano, entendiendo que en é| existe la semilla que encierra todo su
potencial. Toda posibilidad nos pertenece de la manera mas elemental. Nos dice
Aristoteles, que " todo ser humano tiene el deseo de saber”, y a lo largo de estos
afnos como docente, no he hecho mas que ratificar esta afirmacion.

Nacemos libres para hacernos a través de la vida y nuestro punto de partida es el
impulso de nacer, lo demés es buscar la razén final de este nacimiento, y durante

todo este tiempo crecemos.

¢Hacia donde?

En cada ser humano est& la decisién final. Somos libres.

”
Lo



Dentro del Paradigma se dan las bases que nos permiten trabajar con el
joven ante cualquier circunstancia, precisamente porque los planteamientos son
generales y basicos. Lo particular y lo complejo seré la decisién de cada uno.

Desarrollar cada concepto, hacerlo viable y razén del Método, es explicar la
experiencia que va dando vida a esta propuesta de educacion. Situar al joven en
el centro de la misma, es consolidar la idea con el conocimiento adquirido en la

practica.

Etica: " No creo que la Etica sirva para zanjar ningn debate, aunque su
oficio sea colaborar a iniciarlos todos... "' Esta idea de Fernando Savater sitia la
realidad que vivenciamos en esta experiencia educativa.

Primero ha sido situarnos en nuestro contexto. Entender que vivimos en un
tiempo y una circunstancia determinada y ante este hecho nos encontramos.

Aqui comienza el debate,
¢Es esto buenc, es malo?

Ubicarnos, tomar partido por la calidad de vida es la primera razon.

Pero esta toma de conciencia 2s comprender que tengo un lugar en la vida
y que esto implica una actitud que nos lleva al compromisc entendido como deder.

Sigo ratificando que cada postura es individual y como tal implica una razén
subjetiva, en donde el situarse ante el bien y el mal resulta una eleccién moral.

Creo basicamente en el impulso del nacimiento y he vivido en la docencia

que en su origen el impulso es hacia el bien, respetando lo subjetivo en cada ser.

' Femnando Savater, Etica para Amador, Editorial Arier. Barcelona, 1991, pag. ©




Nos dice, Louis Bertrand Geiger, sacerdote y profesor de la
Universidad de Friburgo: “El mal no es mal sino en relacién con un impulso hacia
el bien. Por lo tanto, no se verifica formaimente sinc en el encuentro, real o
anticipado entre ese impulso hacia el bien y todo lo que compromete su éxito”. !
Partiendo de esta idea, el trabajo toma una primera postura. Ante todo dejar
gue cada uno se sitle en su circunstancia y segundo acompafiar siempre ante ia
busqueda del bien final, concepto de libre interoretacion en cada ser humano. Y
hablo de acompafiar porque al ser la eleccion individual y por lo tanto personal-
aunque la Propuesta implica trabajo en grupo- no debemos olvidar que cada uno
es unico e irrepetible y por lo tanto su opcién es responsabilidad de cada cual.
Todo esto nos lieva a ratificar el concepto de Efica que va a englobar la
reflexién anterior y por Io tanto, decir que es la Filosofia moral destinada al estudio
de la virtud y de la dicha, es reiterar la reflexion propuesta.
El Paradigma Educativo es posibilidad de dialogo ¢n el debate. En donde
toda inquietud puede y debe expresarse. En donde las opciones ante la bondad o
maldad sean el resultado de la toma de conciencia ante la eleccion de vida.
Inventar y elegir es parte de la proposicién o, como lo es equivocarse; en definitiva
es aprender a vivir, como diria Savater: * A ese saber vivir, o arte de vivir si

prefieres, es a lo que llaman ética”.?

Filosofia: Lo antes expuesto nos remite al conocimiento filoséfico como

génesis de la Etica. Entendiendo Filosofia como la Ciencia de los principios y las

' Louss Bertrand Geiger, Liew{p\,nencm humana de] mal. Editorial Dimensiones C. A, pag 7
* Fernando Savater, }"Tn_para Amador, Editorial Ariel S.A.. Barcelona. 1991, pag 33




ultimas causas, pero también como fortaleza o serenidad de animo para soportar
las vicisitudes de la vida. Esta ultima definicion nos lleva a darle razén /al
sufrimiento como consecuencia de la incertidumbre humana?. El mal y el bien,
siguen en la balanza. La aobservacidn de Geiger, se vuelve afirmacidn, dentro del
trabajo: “Se ofrece asi a la conciencia humana la posibiliuzad de moverse a lo largo
de la direccién intencional del estado afectivo para intentar captar su término,
comprender su razén de ser y determinar su impertancia relativa".'

Al comienzo de esta investigacidn, yo utilizaba las palabras de Teilhard de
Chardin, para explicar el punto que genera el arranque de estos afios de docencia:
Colaborar en una obra, en una realidad mas duradera que yo. Mas alla de la
muerte se puede dejar un testimonio de fe, donde por encima de toda
circunstancia La tierra siga progresando. Por eso es que uniendo el
planteamiento Etico, a esta proposicion de filosofia de vida, entendemos el
postulado como la manera del hombre de situarse ante la vida y el sufrimiento; y
citando de nuevo a Tellhard de Chardin, hacemos nuestro su pensamiento: "Dios
no puede, en razdn de sus mismas perfecciones, hacer que los elementos de un
mundo en desarrollo o al menos de un mundo caido y en camino de recuperacion
escape a los golpes y a las disminuciones aun morales. Es necesario pues que
vengan los escandalo<”.?

El Paradigma Educativo es entonces un escandalo y ademas una opcion
de riesgo. Entendiéndolo como una propuesta que busca por encima de todo el

desarrollo de la creatividad y la autoestima para permitir que el aprendizaje se dé

Louis Bertrand Geiger, La experiencia humana del mal, Editorial Dimensiones C.A., pag 24

* Teilhard de Chardin, Sobre el Sufrimiento, Editorial San Pablo, Bogota 1995 pag. 57



en el marco de las potencialidades reales de cada individuo, pero a partir de si

mismo. Es conocerse para ser.

¢ Es caminar hacia la recuperacion? ; Es dejar atras el sufrimiento?

Detestamos lo nuevo porque eso implica una transformacién 'y io
rechazamos. Todo cambio nos llena de miedo e inseguridad, y genera rechazo.
Por eso lo llamo un escandalo, y por eso llamo escandaloso a! sentimiento que se
genera ante la proposicion de educar en libertad, a través de la experiencia teatral.
Dejar atras el sufrimiento es la razén de toda existencia humana, es encontfarse
con la coherencia en el amor, eso es el bien vy ahi radica lo esencial del BIEN
DIVINO.

lLos Griegos dan nombre a la Filosofia partiendo de la idea del amor a Ia
sabiduria y no hay mayor conocimiento que el que nos permite tener conciencia de
nosctros mismos.

Estamos uniendo a través de la docencia el escandalo y el amcr a la

sabiduria que nos lleva a la conciencia. Razén de ser del Paradigma.

¢El conflicto esta planteado?

El Licenciado Markel Méndez, quien fue miembro del Grupo UCAB vy por lo

tanto vivié la experiencia educativa del Modelo, nos dice: “ La conciencia es lo que

surge en un ser humano a partir de su encuentro con el otro, porque se genera



intercambio: El otro obliga al reconocimiento impostergable de nuestra naturaleza
sociai "'

Esta afirmacion producto de la experiencia vivida, nos introduce en otro
aspecto del concepto de la Filosofia: “Intento del espiritu humano de establecer
una cencepcion racional del universo mediante la autoreflexion sobre sus propias
funciones valorativas; tedricas y practicas ".2

Cierro este punto, trayendo de mi recuerdo unas palabras de Maria
Zambrano: “ Y a las Utopias, cuando son de nacimiento, no se les puede discutir

aunque uno se rebele contra ellas ".*

Espiritualidad: Dentro del Paradigma Educativo, el valor espiritual es
esencia y principio de vida.

Hemos unido este valor al planteamiento filosofico desde un principio en
donde, a través de las citas que acompafian el desarrollo conceptual, esto se
evidencia.

Citamos nuevamente a Maria Zambrano, para conocer su pensamiento
acerca de esta peculiar unién entre la Filosofia y la Espiritualidad. Sobre Platén

nos comenta: “ Por eso no le basto la Filosofia y tuvo que hacer Teologia y tuvo

' Markel Méndez, Taller de Formacién de Facilitadores, pag. 2, 1997

- Diccionario de la Lengua Espaniola Espasa Calpe Madrid 1992

“Mana Zambrano, Filosofia v Poesia, Editorial de la Universidad, Fondo de Cultura Econdmica, 1993,
Madnd. pag. 10

" Mana Zambrano, Filosofia v Poesia, Editorial de la Universidad, Fondo de Cultura Econémica, 1993,
Madrid. pag. 10
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Topamos con lo perteneciente al espiritu, con la idea " de sustancia vital
censiderada principio de vida. Vigor, virtud que alienta y fortifica el cuerpo para
obrar”. Y continuando la definicion de Filosofia: “ Vivacidad e ingenio ".

Con estas ideas béasicas damos impulso al Paradigma Educativo. Lo
arrancamos en lo primario, entendiendo que de lo general se llegara a lo
particular, dando siempre el derecho dei hasta donde a cada cual.

Precisamente por esto se hace necesario un aparte, en donde profundizar
sobre lo particular, y ahora hablo de Mistica porque forma parte de esa libertad de
la cual yo participo. Hablo de la relacion de compromiso espiritual que se da en el
procesc de crecimiento de ia Propuesta Educativa.

Para entender la experiencia que se da en estos 20 afics es necesario
evidenciar la importancia de una relacién con lo Divino.

El Paradigma Educative es una manera de orar y creer. De expresar lo
que se ha experimentado a través de una relacién intima con Dios. Nos es muy
valiosa la icea dada por José Maria Recerra, referente a la mistica. El estudioso
de Fray Luis de Ledn nos dice: “... la mistica puede llamarse practica cuando
formula reglas para dirigii a las almas a la unién (...), es descriptiva si se limita a
exponer los fenémenos misticos (...). O sea la mistica puede ser tedrica o practica
y la tedrica se subdivide en tedrica especulativa y teérica descriptiva "'

Como vemos la mistica, entendida dzntro de este planteamiento, tiene que
ver con la opciéon, dentro del Método Educativo, de dar contenidos, pero al

mismo tiempo de facilitar vivencias basadas en experiencias de campo que llevan,

- José Maria Becerra, Obra Mistica de Frav Luis de Leén, Editorial Universidad de Granada, 1986, pag. 13.
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no soélo al conocimiento religioso teérico a través de lo especulativo, sino al
practico a través del Paradigma que se transforma en “ punto de referencia para
imitarlo o reproducirlo "'. Es decir en eleccién, en una decision de vida, la cual es
una opcién, entendiendo la opcién como: “ la eleccion misma 2 €

Bajo ningun concepto se pretende plantear esta ensefianza, que se
adquiere especialmente con el vivir, como un “camino de perfeccion”. La realidad
espiritual gue envuelve el proyecto es parte de la docencia y como tai debe de ser
expuesta.

Es importante aclarar que la circunstancia religiosa no debe de ser
entendida, como imposicién o Unica postura espiritual. Debemos considerar
siempre la amplitud que nos otorga la definicién y es por eso que tomar el final del
concepto, a partir del cual se desarrolla este punto, es de vital importancia.
Recordemos primordialmente estas palabras: “Vigor y virtud que alienta y
fortifica el cuerpo pz-a obrar...”

Exponer la base de espiritualidad que se da dentro del Método es hablar de
una formacion religiosa que parte de una decisién personal. El proyecto nace de
un propésito de trascendencia como resultado de una busqueda de vida, eso ya lo
cescribo al comienzo de este trabajo. Esa trascendencia es traspasar los limites v

eso es la mistica.

Tomar las palabras de respuesta de Lorenzo Cepeda a su hermana Teresa

' Dicelonario de la Lengia Espafiola. Espasa Calpe, Madrid 1992, Tomo I1. pag. 1384

“Idem, pag 1384




de Avila, sobre “ Buscate en mi ", me permiten explicar lo general a través de una

creencia particular, en este caso la mia:

“De Amor a la Suprema Fuente,
sin bajar de sus alturas,
con su amor omnipotente
hallase: siempre presente
y encierra en si sus criaturas
Y el mismo amor que fue de ellas
Que ellas mismas sin quererle
Pues el alma limpia y pura
Que amare en esto pensar,
Se hallarg con gran ternura
En esa Suma Hermosurza

Y a si mismo sin rodear’.

En Diciembre de 1989, tuve la oportunidad de retirarme unos dias a pensar
sobre tode el proceso que la docencia, estaba provocando en mi vida, a través de
la experiencia teatral.

A partir de esa confrontacion, comenzé a tener forma lo que hoy es la
propuesta del Paradigma Educativo. En aquel entonces escribi sobre el
momento que estaba viviendo y de esa circunstancia salié la reflexiéon con la cual
concluyo...

“Nada es facil, mi vida ha sido una continua lucha por encontrar significados
en cada hecho. No he querido desperdiciar ni un sélo instante de elia; es posible
que tanta busqueda me haya impedido observar la sencillez que a veces me ha

tocado vivir y no he sabido disfrutar.

- Santa Teresa de Jesis, Obras Completas, La Editorial Catolica S.A.. 1977, pag. 1143
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Gracias Dios mio por este memento de paz, no sé cuanta generosidad
habra en mi para prolongarlo, pero al disfrutarlo hoy tendré claro lo necesario de
el.

Gracias por estas ultimas dificultades, sin ellas, mis pequefios triunfos me
hubiesen inflado de viento el ego.

Gracias en fin, por esta opcién de Amor que me brindas, ojala sea capaz de
abrazarla en la entrega y en la renuncia”.

A partir de ese momento la opcion de educacion a través del teatro fue una
decisiéon tomada. El Paradigma Educativo es una manera de creer y orar a través

de la vivencia teatral.

Teatro: Llegamos al instrumento que nos permite desarrollar el proyecto de
educacion que se propone a través de un modelo basico, pero general.

Nos dice, la definicidn, que es el " lugar en que ocurren acontecimientos
notables y dignos de atencion ".

Ciertamente es un espacio concebido para que ocurran muchas cosas
dignas de ser tomadas en cuenta por los hombres.

Alli lo expuesto se vuelve debate y como consecuencia confrontacion en el
sentido mas positivo de la comunicacion. Representan i hombre para vivenciar
sus errores y aciertos, ; Crecer a través de esta particular dialéctica?.

Respondo con la definicion de teatro que nos dan Markel Méndez vy
Vicglamar Torres, en su Tesis de Grado, Mirando al Dramaturgo desde el
Tendido de su Obra, " El Teatro es el arte que encierra bajo sus parpados el furor

de la noche y la candidez del dia. Se entierra en los huesos y es capaz de
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provocar tempestades artificiales. Como arte vivo es un vehiculo de expresion
poética que divierte e instruye, asi como también es uno de los medios de
comunicacion mas eficaces y antiguos en la historia de ia humanidad".’

Escojo mas que una definicion, una proposicién poética, producto de la
cercana experiencia de unos jovenes al Grupo UCAB, laboratorio vivencial del
Proyecto Educativo; porque es en esa pureza donde se desarrollan las ciaves.
Estan aprendiendo de la vida a través de si. Como nos diria el investigador Carl

Rogers "Estoy descubriendo el mundo exterior y haciéendolo una parte de mi

rnismo”.

. Semejante poder es capaz de convertirse en un instrumento educativo?

Quizas uniendo la posicion de elics a la de dos hombres que son
reconocidos como maestros del Teatro Ccntemporéaneo se subraye la importancia
de lo expuesto.

Nos dice ¢l Maestro Jerzy CGrotowski:

“ Pero (el Teatro) es tambiér pobre, porgue es ascético, porgue busca una
nueva moralidad, un nuevo codigo del artista .2

Dando continuidad a la idea de Grotowski, Peter Brook, nos comenta: “Para
Grotowski la actuacion es un vehiculo ;Cério decirlo? El Teatro no es un escape,

un refugio. Una férmula de vida, es un camino para descubrir la vida. ; Suena a

" Markel Méndez y Vieglaemar Torres, Mirando ai Dramaturgo desde el Tendido de sus Obras, Coleceion
Canicula, Premie Carlos Eduardo Frias, pag. 19
T

“Jeizv Grotowski, Hacia un Teatro Pobre, Siglo Veintiuno Editores S.A.. 1970




eslogan religioso? Esta bien. Y con eso o hemos dicho todo™'. Pero con relacion a
si mismo nos dice el maestro inglés: “Nuestro objetivo no es crear un nuevo tipo
de misa, sino una relacior del tipo de la Isabelina que ligue lo privado a lo publico,
lo intimo con lo abigarrado, lo secreto y lo abierto, lo vulgar y lo magico. Para esto
necesitamos una multitud, tanto dentro del escenario como en el publico y, dentro
de esa muliitud individuos que trabajen en ia escena y ofrezcan su verdad mas
intima a los individuos que forman el publico para compartir una experiencia
colectiva con ellos.

Hemos logrado avanzar bastante para desarrollar un patrén supremo, la
idea de un grupo, de un conjunte”™

La confrontacion de ias ideas expuestas nos lleva a componer el concepto
que define la palabra teatro dentrc del Paradigma Educativo.

Hablaron Grotowski y los jovenes tesistas sobre el teatro como vehiculo,
nosotros lo vemos como incfrumento. Del planteamiento ascético, nosotros nos
acercamos Yy lo entendemos desde la perspectiva mistica en donde el resultado
nos lleva a una propesicion ética. Para el maestro polaco, el teatro no es escape ni
refugio, es camino; igualmente lo hemos propuesto con nuestre Método. Los
jovenes afirman que es arte vivo, ciertamente lo vivencial es el fundamento de
nuestra experiencia. Queremos acompafiar al nifio y al joven en el descubrimiento
de la vida. En cambic Brook se sitiia en el valor del oficio, deja a un lado la postura
ascética de Grotowski para darnos su propia visién, sin dejar de valorar y

comprender la otra postura. Para Brook el teatro es la gran suma. Mis alumnos

! Jerzy Grotowski, Hacia un Teatro Pobre. Sigle Veintiune Editores S.A.. 1970, pag. 6

“idem, pag 7




nos hablan de medio de comunicacion eficaz y antiguo que divierte e instruye. En
fin, reunimos lo diverso del planteamiento y se da lo utopico de la definicion unica.
En esa dialéctica crecemos y nos hacemos en nuestra busqueda de sentido y
compartiendo las palabras del maestro Brook, estamos conscientes de que “ en el
teatro, la verdad esta siempre en movimiento "'’

Por esa razoén lo que hoy puede tener .una vaiidez absoluta, puede
transformarse mafiana en una sin razén. Asi se vuelve la proposicion poética una
realidad mas alla de una definicién. “El teatro es el arte que encierra bajo sus
parpados el furor de la noche y la candidez del dia...”

Hacer teatro es vivir un camino que va haciéndose con nuestra propcsicion
de seguir siempre adelante, es estar abiertc a todo. Es recordarme a mi misma
diciendo en 1986: * Pasen, posibilidad para todos, para €l juego colectivo, para la
celebracion comunitaria. Adelante para todo aquello que signifique conocerse y
valorar el esfuerzo: miren y toquen”.

Por eso me uno a las palabras de Peter Brook en su mas reciente
publicacién, Provocacion, resultado de 40 afios de exploracién en el teatro:
"Constantemente los demés influyen scbre nosotros, y en su debido moniento
influimos sobre los demas. Es por esta razén que, en mi opinién, no hay nada peor
que asignarnos una "Marca de Fabrica”, que adquirir una marcada fisonomia, gue
nos reconozcan por determinadas caracteristicas. Al pintor se le reconoce por su

particuiar estilo y esto se convierte en su prision. No se puede asimilar ningun

" Peter Brook, El Espacio Vacio. Ediciones peninsula, Barcelona 1973 pag. 129

L
oo



trabajo ajeno, sin perder identidad. En el teatro, esto no tiene ningun sentido.

H - . H nl
Trabajamos en un campo que debe ser libre de intercambios” .
Llegamos al centro de esta reflexién:
i Libre Intercambio!

Asi es, el teatro, por sus caracteristicas, nos permite la posibilidad del libre
intercambio, tanto del que lo escribe como del director que decide quien participa
en la puesta en escena, como del publico que es testigo de la representacién,
razon ultima del acto teatral. Asi cerramos transitoriamente el ciclo de vida, nacido
de la ficcion, que genera el teatro..

Hablamos de lo transitorio pues desde el momento que finaliza Ila
representacion, comienza a generarse un nuevo ciclo, en donde 'a caracteristica
mas resaltante sera la del crecimiento, pues sin duda después de cada
experiencia teatral se da una respuesta generadora de nuevos planteamientos a
partir del cumulo de interrogantes que se producen. Este efecto es lo que
llamamos catarsis y es el resultado de la dialéctica teatral.

Provocar, es el verbo que mueve esta idea, y que Peter Brook titule su
ultima obra Provocacién, no nos resulta ajeno. Sin lugar a dudas la actividad

teatral ha sido y es una piedra de escandalo.

 Peter Brook, Provocacion, Editorial Fausto. Argentina 1987, pag. 33



¢Nos repetimos en el escandalo?

El verbo se hizo carne... ; y se representé ante un publico?

He ahi su capacidad transformadora. Nos dice Brook: “El Teatro sélo existe
en el momento preciso, en que esas dos palabras -la de los actores y las del
pubiico- se encuentran: una sociedad en miniatura, un microcosmos ‘generado
cada noche dentro de un espacio. El rol del teatro es darle a los microcosmos el
sabor ardiente y fugaz de otro mundo, en el que nuestro mundo actual se integra

y se transforma™’ .
¢, Estamos ante un simulacro?
¢De gué se trata todo esto en definitiva?

Intentamos la comunicacién para un desarrello individual y por ende social.
Esto lo conseguimos a través del dialogo teatral, entendiendo esta comunicacién
como el encuentro entre el actor y el publico. Permitimos un espacio en donde se
dé la expresion libre, primer paso en la busqueda del desarrollo de la creatividad.
Ubicarnos en nuestro coriexto. Mostrar las dificultades, lo cual significa
confrontarse con la realidad; buscar soluciones y no quedarse en lo negativo. Al
pasar de una etapa a ofra, estamos generando un crecimiento. Estamos

desarrollando nuestro entorno y como consecuencia fortaleciendo nuestro

* Peter Brook, Provocacion, Editorial Fausto, Argentina 1987, texto en contraportada del citado libro
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entendimiento, vamos a un nivel superior de conciencia. El encuentro con la
conciencia es la toma de decisién, en ese momento se enfrenta la dificultad y se
da el proceso de enjuiciar y por ende se desarrol'a la voluntad que determina y
opta, se da la eleccion.

La autoestima no puede crecer dentro de soluciones ajenas, sélo partiendo
de la libre eleccion, el ser humano se encuentra en capacidad de valorarse.

Nuestro mayor bien es el de ser libres y esa libertad parte de sabernos
poseedores de una conciencia particular y no social: la soluciéon no puede venirnos
de afuera, nuestra vida es nuestra y es de cada uno que debe de partir la voluntad
para la transformacién. Ante todo este planteamiento, el teatro se va a convertir en
instrumento para "provocar’ al ser humano hacia una buena vida, porque sera la
vida que en conciencia elija.

Cada punto planteado es un eslabén que nos lleva a otro, pero todos van
formando una cadena, en donde son igualmente necesarios para impedir la
debilidad en algunas de sus partes se integra todo al enlazarse entre si todos los
‘eslabones” La reflexion ética cabe asi en el cierre del Teatro y por eso me remito
a Fernando Savater: “He intentado cnsefiarte “formas” de andar, pero ni yo ni
nadie tiene derecho a llevarte en hombros ;Acabo con el ultimo consejo, sin
embargo? Ya Gue se trata de “elegir”, procura elegir siempre aquellas obciones
que permitan luego mayor nimero de opciones posibles, no las que te dejen cara

a la pared”’.

' Fernando Savater. Cronica para Amador. Editorial Arial S.A. 1997, pag. 188
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Educacion : Llegamos al concepto, que es la razén de ser de este trabajo,
Educacién en su definicion mas ampiia es la accion de educar y ese es nuestro
punto de partida.

Debo reiterar mi total respeto por la idea del educador Paulo Freire: “Nadie
es si prohibe que los otros sean”. Precepto que impacta de tal manera en mi
quehacer que no hay momento en donde esas palabras no me mantengan aierta
hacia mis actitudes, por ingenuas que puedan parecer. Por otro lado, existe otrz
aseveracion que también dejo en mi huella indeleble: “ Los valores mejores

pueden ser irreconciliables entre si ". De tanta confrontacién nace siempre la
pregunta. De esta lucha por recorciliar opuestcs, nos encontramos con el
desarrollo por etapas que van superéandose. De la accion constante de estar una
frente a la otra se logran cotejar posiciones, ideas, actitudes En ese confrontarse
se obtiene una armonia que es el resultado de una nueva etapa. Esta armonia
permite que conviva lo que puede resultar aparentemente un opuesto. Caminar

por el filo de la navaja, se ha hecho una costumbre en nuestro Método d=

Trabajo.

¢, Cambiar el mundo?

Punto ideal que se hace algido al unirlo a la Educacion. Como diria el poeta
y ensayista Octavio Paz: “La Utopia son los suefnos de la razon”.
Leyendo al sacerdote jesuita Anthony De Mello, él hablaba sobre la

i

capacidad de poseer conciencia sin evaluarlo todo: * justed quiere cambiar al

mundo? ¢Que tal empezar por usted mismo? Pero ;Coémo se logra eso?. Por
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medio de la observacion. Por medio de la comprension. Sin interferencia o juicio
de usted. ;Por qué usted no puede comprender lo que juzga? W

Llegar a este punto implica un recorrido de mas de 20 afios de docencia,
donde “mirar" y tratar de “comprender” ha sido la proposicién de trabajo.

“Ningun juicio — nos dice el sacerdote -, ningun comentario, ninguna actitud:
simplemente observar, estudiar, mirar sin ei deseo de cambiar lo que es. Porque si
usted desea cambiar lo que es por lo que usted crea que debe “"ser” deja de

comprender"?,

¢ Coémo ejecuiar entonces l2 accidon de ecucar?

De Mello y Paulo Freire se dan la mano en esa capacidad que solo posee el
hombre que de veras le interesa el s2r humano.

Cuando yo estudiaba la carrera de Comunicacion Social, a principios de los
anos 70, figuras como lvan lllich y Everett Reimer eran ia revolucion en e! campo
de la educacién. La provocacion y el escandalo eran sus compafieros habituales.
Con ellos yo patticipaba de la inconformidad ante el proceso educativo, del cual yo
era légicamente una “;victima?". “ La escuela ha muerto ”, de Reimer y “ La
Sociedad Desescolarizada ", de lvan lllich eran libros de lectura frecuante, pero
de todas aquellas posiciones exiremas, pero maravillosas, quedaron en mi
contenidos y frases que la vida me ha hecho decantar y ubicarlas, tratando de que

no sean una “ marca de fabrica ", como comentaba en el punto anterior el

Anthony de Mello, 8.1.; Despierta! Editorial Norma, 1995 pag. 29
“Idem. pag. 29
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'maestro Peter Brook. Pero el aporte si llegé a mi y estaba dentro del trabajo
realizado en estos afos y por ende en el Método.

En nuestra metodologia de trabajo existe el rol del facilitador, figura que
comenzd a tomar forma a través de observaciones como esta: “El instructor de
destrezas se apoya en |a configuracién de circunstancias fijas que permitan al
aprendiz desarroliarse unas reacciones o respuestas normales. El guia o maestro
en educacion se ocupa de ayudar a unos asociados parejos a gue se reunan dé
modo que sé de el aprendizaje. El retine a personas que parten de sus propias y
no resueltas interrogantes. A lo mas, ayuda al alumno a formular perplejidad
puesto que sélo un planteamiento claro le dara el poder de encontrar sus parejas,
moverse con ellas, explorar en ese momento la misma cuestion en el mismo

contexto”".

Viene a mi la pregunta:

¢Por qué si ya hace 20 afios estas proposicicnes quedaron como suefios de

ilusion, ahora si van a funcionar?

Todavia estd por verse el final de este proceso, perc una de las razones
gue me mueve a creer en esto es saber que la educacion propuesta por la
Experiencia Educativa debe ser tomada como un proceso paralelo que acompafia

lo formal.

" Ivan [llich, La Sociedad Desescolarizada, Barral Editores, 1975, pag. 3i




El concepto primordial del Método: Aprender — Haciendo. Esta basado
en la idea de que la mayoria de las habilidades pueden adquirirse y perfeccionarse
mediante la accion cotidiana del quehacer diario, en primer lugar; y, en segundo
lugar, la educacion se da a través de las preguntas producto de las sorpresas, la
posibilidad de cuestionamiento y la ubicacion ante cualquier realidad. La invencién
y la creatividad nacen de las preguntas y por lo tanto siempre seran un acto intimo
y unico.

En 1975 llegaron a mi planteamientos que me impactaron y conmovieron
profundamente. Eran mis inicios en la docencia y yo estaba avida de palabras,
ideas, posiciones que me acompafarfan en mi recién comenzada vocacion
docente. En ese momento me encuentro con el pensamiento de Everett Reimer:
“La mano invisible es la mano de alguien que est2 detras de una cortina. Cada vez
es mayor el nimero de personas que se da cuenta de que son ellos quienes
debian de decir esas y otras cosas, y qu2 en realidad cada uno tiene el mismo
derecho a decidirlas. Cuando todos comprendan eso, la educaciéon universal
estara bien encaminada. Todavia quedaréd mucho por aprender: cémo hacer cada
cual lo suyo, como exigir solamente o que corresponde, como cooperar con los
demas en cosas que uno no puede hacer solo’ ',

Ser conscientes y solidarics, binomic fundamental de esta propuesta de
docencia.

No puedo continuar si antes no me detengo ante una angustia que hoy, a

finales del siglo XX, acompafia a no pocos educadores y que en el Método de

(- . e i
Everett Reimer. La escuela ha muerto. Barral Editores, 1973, 5ag 19]
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Trabajo esta especialmente contemplado, entendiendo que se cultiva lo

humanistico de manera especial.

¢ Por qué estamos dejando atras las humanidades?

¢ Y en definitiva que entendemos por una educacién de base humanistica?

La carrera tras la computadora, nos hace creer a veces que le ganamos la
carrera al tiempo. Partiendo de esta idea: “Tiene méas quien necesita menos”, el
filosofo y ensayista Rafael Tomas Caldera nos dice: ‘Acaso nada nos haga
malgastar tanto el tiempo — minutos y horas, pero también dias enteros y aun afios
— como la multiplicidad de propodsitos inconexos, el deseo de poseer, hacer,
experimentar un sin numero de cosas y situaciones. En una palabra, la
desmesura”'.

Hacer muchas cosas sin profundizar no es ganarle al tiempo y como dice
Heidegger " El hombre es tiempo ”. Adentrarnos en nosotros para llegar al fondo
de los interrogantes, es caminar hacia mi yo, es penetrarse para conocerse, es
penetrarse en el misterio de la vida. Nos encontramos con el tiempo.

La educacion y el criterio de humanismo tiene mucho que ver con la
canticad de esta calidad de tiempo que estamos dispuestos a entregar. En ningtn
momento pretendo cuestionar el beneficio que nos trae el mundo de la
computacion. Pero si debe de hacerse la salvedad que todo conocimiento que se

ha usado para el desarrollo del facilismo puede convertirse en un proceso

' Rafacl Tomés Caldera. El uso del tierpo. Liberil SRL Impresos, Caracas 1995, pag. &
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negativo. Ya que jamés una cemputadora le dara al hombre un acceso a la cultura
si detras de ese ser humano no existe la conciencia del saber.

La d.ecadencia de la humanidad tiene mucho que ver con la pérdida de lo
que busca desarrollar Ia Propuesta Educativa. Estamos hablando de educacion
integral, estamos hablando de la forma de impartir o estimular un conocimiento.
Estamos habiando de aprender a pensar. Sencillamente, hacer uso de la razon.
Nos dice Savater: ";No es mas bien la razén la que concibe la importancia de lo
intuitivo, la que aprovecha la fertilidad de la imaginacion y la que cultiva —
potenciandola social y personalmente unas veces, manipulandola artisticamente
otras — la vitalidad sentimental?"".

He aqui el centro del Paradigma Educativo resumido en el interrogante
gue nos hace Savater.

Entender esto es también evidenciar el criterio de autoestima que completa
la razoén de ser del Método de Trabajo. Contintia asi tomando las opiniones de
ofros estudiosos; "Passmore, apoyandose en Bruner, enumera los efectos
principales que una ensefianza de este tipo debe lograr en los alumnos: Hacerlos
que terminen por respetar los poderes de su propia mente, que confien en ellcs;
que se amplie ese respeto y esa confianza a su capacidad de pensar acerca de la
condicion humana, de la situacion conflictiva del hombre y la vida sccial;
proporcionar un conjunto de modelos funcionales que faciliten el analisis del
mundo social en el cual vivimos y las condiciones en las cuales se encuentra el

ser humano; crear un sentido del respeto por las capacidades y la humanidac del

' Femando Savater, El valor de educar. Ediciones Ariel S.A. Buicelona 1997, pag 133




hombre como especie; dejar en el estudiante la idea de que la evolucion humana
es un proceso que no ha terminado”'.

Tenemos ya planteadas las bases de trabajo, explicando la razén de ser de:
creatividad y autoestima. Y cémo, nos vamos encontrando con lo especifico del
planteamiento.

Este es un recorrido de lo general, lo amplio, a io especifico. Para ilegar al
esquema basico del Método, debo recordar que se hizo un recuento vivencial a
través de los testimonios de jovenes profesionales que vivieron la experiencia del
Teatro UCAB en su etapa universitaria.

Conciuir el punte de educacién exige subrayar {a importancia del tiempo en
el hecho artistico y su relacién con este momento tan especifico que vive toda esta
experiencia en la UCAB, a través de los Talleres de Formacién para Facilitadores.

Erich Newmann, psicoanaiista y filosofo aleman, nos plantea estas
reflexiones: “Al comienzo de la conciencia humana prevalece la situacion psiquica
original: los factores inconscientes, colectivos y transpersonales son mas
significativos y evidentes que los factores conscientes e individuales. En este
estadio, el arte es un fenomeno colectivo, que no puede aislarse del contex*o de la
existencia colectiva, sino que se integra en la vida del grupo. Cada individuo es
artista, bailarin, cantante, poeta y escultor; todo Ic que hace y su manera de
hacerlo, incluso cuando entra en juego una posicién individual reconocida, sigue

siendo una expresién de ia situacién colectiva del grupo"?.

' Fernando Savater, El valor de educar. Ediciones Ariel S.A, Barcelona 1997, pag 133
* Erich Newmann, El hombre ante el tiempo. Monte Avila Editores, 1970, pag. 136



Compartiendo este concepto se ha trabajado el Modelo para su aplicacion
en la formacion del nifio y el joven. Mi experiencia me lleva a recoger todas esas
variantes y concretarlas en hacer uso del teatro como instrumento para la
educacién.

Asi llegamos a la integraciéon. Comprendemos cémo la experiencia en el
arie es, aparte de una situacién creativa, una realidad sentida, el estimulo senciilo
gue acciona este mecanismo que, como he expresado anteriormente, es inherente
al hombre: “En realidad, la conciencia del individuo es casi ciega a la fuerza
subyacente: su reaccién al impulso creativo de la psiquis no es reflejar sino
obedecer y ejecutar sus ordenes. Pero la tendencia psiquica oculta que determina
el sentimiento del hombre y su imagen del mundo, se manifiesta a través de
colores y formas, tonos y palabras, cristalizadas en imagenes simbdlicas
espirituales que expresan la relacion del hombre tanto del mundo arquetipico
como con el mundo en que vive"'.

Curiosamente a través del Método se da este proceso, en donde se parte
del grupo para encontrarnos al final de la experiencia con el individuo. Como
siempre, de lo general a lo particular, y este aprendizaje sera a través del taller de
trabajo. El Ultimo paso es la trascendencia. Se llega al desarrollo, se traspasa la
relaciéon colectiva.

Es en este momento donde se ratifica la particularidad de cada uno vy, por

tanto, su opcion personal de busqueda. El proceso de individuacion se ha dado.

' Erich Newmann, El hombre ante el tiempo. Monte Avila Editores, 1970, pag. 137
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Todo ser humano esta en la posibilidad de alcanzar el nivel mas alto, nivel
que llamameos corrientemente trascendencia.

“Lo due llamamos destino sale del hombre, no se introduce en ¢l desde el
exterior. S6lo porque tantos hombres no incorporaron sus destinos mientras los
vivian y no los transfiguraron dentro de si, no les fue posible reconocer lo que
surgia de ellos, le resuitaba tan extrafio, que en su temor y confusion crefan que
los habia penetrado en ese mismo instante y juraban que nunca antes habian
encontrado en ello nada similar.

Asi como durante mucho tiempo se engafié el hombre respecto del
movimiento del sol, del mismo modo sigue equivocandose todavia respecto del

movimiento de lo venidero. El futuro esta quieto, somos nosotros los que nos

movemos en el espacio infinito”" .

* Ramner Maria Riike. Cartas a un joven poeta. Editorial Goncourt. Buenos Aires, 1977, pag. 58
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- LA PREGUNTA: como punto de partida



" De todos los animales salvajes
el nifio es el mas dificil de
manejar. tan abundante es

en &l, mas que en cuaiquier

otro animal, la fuzntz del
pensamiento...Por eso se necesita

embridario con multiples riendas”’

Flaton.

Uno siempre cree que hay algo nuevo por descubrir, siente que su
existencia es Unica y especial.

Con el paso del tiempo he descubierto que es asi, que no es soélo el suefio
utépico de la soberbia del hombre. He descubierto y quizas eso sea realmente lo
importante de todo esto, que se nos ha regalado esta maravilla de existencia.

Somos Unicos e irrepetibles y la base de .nuestra vida es un acto de Amor
de Dios a cada uno.

w2

“Ser y Tiempo"*, la razén de existir reunidos en lo inmedible porgue toda

esta idea es la frase del poeta Mallarmé: El hoy, virgen vivaz y hermoso.

El hombre al nacer despieria al asombro y sin [a posibilidad del asombre.

o o e )
H

¢ Respondemos al pensamiento de Platon que encabeza esta pagina?

' Eduardo Vasquez, Filosofia v Educacion, ULA. Mérida, 1994, pag. 64
“Marun Heidegger




Nos dice Heidegger, que sélo pertenece al tiempo quien en el present: se
abre a partir de su pasado y se abre a su porvenir.

Eso ‘es sencillamente todo este esfuerzo de Educacion. Estamos ante un
presente “abierto”, en una busqueda de la Verdad y viviendo la pregunta siempre:

El dia que dejemos la busqueda y convirtamos la verdad en certeza,
dejamos de desarrollarnos en la pregunta.

La Propuesta Educativa nace, se desarrolla, existe en la pregunta abierta
ante cada hombre y por ende en cada experiencia, donde se hace su aplicacion.
Esta afirmacion sostiene la proposicion. Es la clave. Lo contrario seria desconocer
la razén de ser del Método de Trabajo.

No puedo dejar de afirmar que al conceptuarlo hablamos de esquema
tedrico, representacion de un sistema, método... pero al final del concepto abrimos
la pregunta con esta aseveracion:

“Es en definitiva un Txperimento Docente” No es ni “la verdad", ni “el
camino”, es “una posibilidad” individual a la cual cada persona accede en sus
térrainos.

Por otra parte esta lo inaprensible de La mistica: “negarse uno a si mismo”,

entendiendo esta renuncia hacia una nueva pregunta.

¢Es posible la reunién en el instante?
“Como los ojos de las aves nocturnas ante la luz del sol, asi es la
mirada de nuestro pensamiento ante aquello que es, por si mismo, lo mas

iluminado”, decia Aristételes.



En ese instante, reunién del tiempo, esta el éxtasis que nos permite
el acceso a través de la postura mistica.” | Oh Pablo! El que te revelé el Evangelio
ino te pudo revelar la seguridad de que predicaba la verdad?"'. Ciertamente este

instante inaprensible, silencioso, vacio es la noche oscura de San Juan de la Cruz.

&n noche oscura

Con ansias, en amores inflamada,
ioh dichosa ventura

sali sin ser notada

estando ya mi casa sosegada...

(Fragmnnto):

Por eso uniendo, a San Juan de la Cruz, con el filésofo de “lo no dicho”,
Heidegger, nos encontramos con El Dios del Silencio. "Erramos hoy por una casa

del mundo a la que le falta el amigo de la casa” decia Martin Heidegger.

Y volvemos a las Preguntas. Nos volvemos al hombre griego que es abiarto
al vivir en la pregunta siempre y dejamos atras la certeza de Descartes. Y es en el
arte que nos descubrimos en un ser distinto al de la ciencia. Y sigo con la poesia
el sendero que se hace sin el conocimiento seguro. La mistica me lleva al arte La

poesia descubre el alma en una busqueda de la verdad abierta.

“La verdad deslumbrante de su armonia nativa”, decia Baudelaire.

! Jestis Marti Ballester, San Juan de la Cruz. Subida del Monte Carmelo leida hoy, Ediciones Paulinas, Madrid
1995, pag. 233
~ San Juan de La Cruz, Obras Escogidas. Editorial Espasa Calpe, Madrid [ 74, pag. 29




La poesia se puede asi dar la mano con la filosofia: * Lo que el filosofo
perseguia lo tenia ya dentro de si en cierto modo, el poeta, de cierto modo, s/, de
que diferente manera... El ascetismo habia sido descubierte como instrumento de
este género de saber ambicioso. La vida, las cosas seran exprimidas de una
manera implacable, casi cruel. El primero sera convertido en persistente
interrogacion, la inquisicion del intelecio ha comenzado su martirio y también el de
la vida"".

Tener del tiempo una experiencia distinta no es ser un irresponsable, pero
el mundo a veces te lleva a sentirte asi:

“Al ingresar al grupo, lo primero es hacer frente a la oposiciéon de los
padres, amigos quienes consideran una pérdida de tiempo sin beneficios
académicos, el trabajo que diariamente se realiza".

Estos fragmentos extraidos de los testimonios me hablan de la prohibicién
tacita de hacer con el tiempo una experiencia distinta. Me confirma que no se
piensa, se calcula. Estamos transformados en productores y consumidores. No
hay tiempo para abrirse al descubrimiento.

El ser es apremiado por el mundc de la técnica. Nos encontramos arte lo
cuestionable del Arte... ante la no productividad del mismo. Vivir en la duda y no
en la certeza se vuelve un acto de inmadurez. “jQue necio es!” Habia dichc Pzascal
del pensamiento reducido a la razén, y en su contra invocaba las “razones del

corazén”, sin convertirse por ello en un apéstol de lo irracional™.

Maria Zambrano, Filosofia y Poesia, Edicion Premio Cervantes, Madrid 1993, pag.17
“ Fragmentos del Testimonio de Daniela Egui.

* lean Beaufret, Al encuentro de Heidegger, Monte Avila, Caracas 1984, pag.88



El Meétodo Educativo es curiosamente coincidencial en sus efectos al
concepto que expone Heidegger, de Seminario:

“Lugar y ocasién para esparcir, aqui y alld un grano, una semilla de
meditacion que, no sabe cuando, acaso cuando guste, podréd germinar y
fructificar".

“Yo y el mundo nos hacemos mutuamente” decia Don Miguel de Unamuno?.
Don Miguel hubiese querido alcanzar la seguridad absoluta en la fe, en Dios y por
no haber estado nunca seguro de esto, su pensamiento alcanza muchas veces la
palpitacion emotiva del misticismo . La cercania de su pensamiento nos
acompaiia junto a la del fildsofo danés Kierkegaard, eso es indudable, como
también es cierto que de sus angustias también compartidas, nace esta opcion.

Ahi la diferencia,

(El sentimiento tragico lo transformamos en esperanza?

La vida y el sentido que la vida del ser humano pueda tener, el mafana
como pregunta, la cual ellos consideran incertidumbre, en definitiva (a angustia
que es sufrimiento, pero que hoy nosotros transformamos en la “estadia del
hombre en el mundo”.

"El hombre, dicen, es un animal racional. No sé por qué no se haya dicho
que es un animal afectivo o sentimental... Y acaso lo que de los demas animales

le diferencia sea mas el sentimiento que no la razén. Mas veces he visto razonar

' Jean Beaufret. Al encuentro de Heidegger, Monte Avila Editores, Caracas, 1984,
- Condenado por la Iglesia en 1957 ¢ incluido en el indice por dos obras “El Sentimiento Tragico de la vida v
La Agonia del Cristiano™
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a un gato que no reir o llorar. Acaso no llore o ria por dentro, pero por dentro
acaso también el cangrejo resuelva ecuaciones de segundo grado”s.

Reir-y ilorar en el instante de vida que se nos ha dado es la eterna
pregunta.

¢Para qué?

" Miguel de Unamuno, EL Sentumiento Tragico de la vida, Editorial Porrua S A.. Méxica 1990. pag 4




- Sobre |la Libertad: como razén
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“El arte se convierte en uno de
los modos principales de libre
autodesarrolio del crear humane
y 3 la vez una forma peculiar

de ia conquista del mundo

para el gjo y el cidc. El

hombre libremente creador,

gue se consuma en el crear,

ei genio, se convierte en la

ley del ser humeno"’

La esencia de |la verdad esta oculta y en la incertidumbre de lo que no
logramos descubrir, lo intuimes. Si la no - certeza se transforma en intuicion
podemos ir a la idea original de razén: captar, aprehender inmediatamente,
entonces intuicién intelectual es intuicién de la razén. “"El saber propiamente del
ente en total — Filosofia — es intuicion intelectual de lo absoluto™.

Lo Absoluto es Dios

Fundamental dentro de este Paradigma Educstivo es el uso de la razén
entendiéndola como intuicién.

Del concepto del Absolutc Divino partimos en la busqueda de la verdad,
que es en si un misterio, pero que perfienece a cada ser de manera individual, Esta
opcion de busqueda, esta razén de vida, es un acto de decision y por lo tanto de

voluntad. Yo quiero esta via. En definitiva, es la intuicion de libertad, esencia del

Ser. La libertad nace en la implantacion del pensamiento.

¢Pero en que términos hablamos del pensar?

Martin Heidegger, Schelling v Ja libertad humana, Monte Avila Editores. Caracas. 1985, pag. 38
“ Schelling




Hablamos de un recorrido que nos lleva a través de la intuicion de la razon.

El Método se convierte s En Sistema? Si, las ideas se han organizado como
sistema para el crecimiento del Ser humano, partiendo de una mistica que nos
conduce instintivamente a una salida en el Arte. Uniéndolo al desarrollo personal y
social.

Scheliing nosdeja esta reflexion:

“La furia de explicarlo todo, de no poder tomar nada tal como es, en su
totalidad, sino de concebirlo sélo disociado en causa y efecto, es lo que nos saca
ante todo las mas de las veces de la indiferancia del pensar y el intuir, que es la
caracteristica propia del filésofo”, (1802, exposiciones adicionales proveniente del
sistema de la Filosofia).'

La capacidad de pensar es la capacidad de hablar de nuestras historias y
esto se va a convertir en una via para conhocerse y es llegar a un mayor nivel de
conciencia.

Schelling en su tratado sobre la libertad humana afirma:

“En el hombre esta todo el poder del principio oscurc y precisamente en el
mismo, a la vez, toda la fuerza de la luz. En él esta el abismo mas profundo y él
mas alto cielo, o ambos en el anhelo eterno del Dios presente todavia sélo en el
fundamento; es la imagen vital encerrada en la profundidad que Dios creé con su

mirada, cuando se decidié a la naturaleza>.

Martin Heidegger, Schelling v la Libertad Humana, Monte Avila Editores, Caracas, pag. 65
~ldem, pag. 65




¢ Este fragmento del poeta Hélderlin es una manera de acercarnos a la idea?

“ ..pues come los mas bienaventurados nada sienten por si mismos,
tiene otro ciertamente, si decir algo semejante

esta permiudo, que sentir por participacion,

en nombre de los dioses,

a él lo usan ellos...”

Entender lo planteado es quizas entender lo inconcebible, pero realmente lo
expuesto es pensar en que e! silencio de Dios es en definitiva, Libertad.

El miedo a la libertad es la reflexidn que hace Erich Fromm ante esta
inevitable realidad humana. El terror a la soledad nos acompafa, al igual que el
silencio de Dios; el vacio de la libertad no nos abandona, la contradiccién nos
atomiza...La integracion es el objetivo del Paradigma Educativo planteado.

Es en “la actividad espontanea” que el hombre se puede encaminzr a
superar sus miedos, sus soledades, sin sacrificar su Ser. "Puesto que en la
espontanea realizacion del yo es donde el individuo vuelve a unirse con el hombre,
con la naturaleza, con si mismo™'.

Y con esta afirmacion de Fromm, compartimos lo que de esa idea se deriva:
Es a través del Amor, el trabajo y la Accién espontanea que logra la integracion el

hombre. Amor como encuentro; Trabajo como la capacidad de imaginar y crear;

Accion Espontanea en la participacion con la comunidad.

Todo esto se resume eni lo que Erich Fromm llama: “El acto de vivir™.

i 8 Fromm, Miedo a la Libertad, Editorial Paidos, Buenos Aires, pag. 305
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“Si la libertad es una determinacion fundamental del “ser”, en general,
entonces el proyecto de la totalidad de la concepcién cientifica del mundo, dentro
de la cual ha de ser conceptuada la libertad, no tiene, al fin y a! cabo, otra meta y
centro propios que precisamente la libertad humana™'.

Nacimos para ser libres y vuelve la pregunta:

. Como?

* Martin Heidegger, Schelling v La Libertad Humana, Monte Avila Editores. Caracas, 1985, pag. 25



La Educacidon: como sentido de vida



Y seas siempre mas amigo
de ser ensefiado de todos
que querer ensenar

al menor de taclos”

Juan de la Cruz

Cuando pienso que Albert Einstein fue considerado en su época de colegio,
como el peor alumno de matematicas, no puedo menos de sonreir y cuando lo
recuerdo tocando su violin, me entiendo algo mas en esta apuesta que he hecho

por una idea.

;Qué es el conocimiento y como llegar?

“...no deja de ser un milagro que los métodos de ensefianza modernos, no
hayan sofocado autn de! todo el bendito afan por investigar, puesto que esta
pequefia y delicada planta, a mas de estimulo, necesita fundamentalmente
libertad; sin ella, su perdicion es inevitable”, segun Albert Einstein

Estimulo y libertad, razén de ser del Paradigma Educativo en cuanto 2 su
método de trabajo en la busqueda del desarrollo de la creatividad y la autoestima.
Si entendemos la creatividad como posibilidad de libertad, y autoestima como
consecuencia del estimuio.

Nada nuevo se ha descubierto, entendemos que somos una repeticion
interminable de preguntas que esperan una respuesta individual. Resulta
invalorable el encuentro con esa respuesta. Las propuestas de Carl Rogers son

una proposicién de vida a tu propia inquietud:



“Les quicro hablar acerca del aprendizaje ;Pero no de ese proceso sin vida,
estéril y futil, rapidamente olvidado y que el pobre e indefenso individuo engulle.
Mientras lo atan a su asiento las cadenas del confermismo! Quierc hablar del
aprendizaje.... Quiero hablar de un aprendizaje para el que el alumno sigue un
proceso de este tipo:

No, No, esto no es lo que quiero, un momento, aqui hay algo que me
interesa, que necesito. jAh!, lo he encontrado! Ahora estoy dilucidando vy
comprendiendo que necesito y quiero saber"'.

Si, para que el proceso de aprendizaje sea valido es necesario que aguelio
que se ensefia pase a través del alumno; sélo lo que es asimilado y se transforma
en algo propio llega a ser considerado un aprendizaje.

La libertad en accidén es en ultimo término el aprendizaje préctico, lo que
llama Rogers, “lo significativo, autoiniciado y vivencial’. Tenemos asi algo
importante en el Paradigma Educativc con palabras similares: Responsabilidad
de Ser. Lo que me importa y, como consecuencia de esto, el producto de mi vida.
Se da asi el paso al crecimiento... pero hacia adentro. La libertad interior deja de
ser una idea abstracta; comienza la integracidon. Se iesponden preguntas en
cuanto a valores. La idea de educar se vuelve adecuaciéon hacia el aprendizaje. La

base para aprender estd en los conceptos de:

Aprendiz y de Aprendizaje

" Carl Rogers, Libertad v Creatividad en la Educacion, Paidos, Argentina 1975, pag.13




Es un crecimiento que se da en la accion que, en definitiva es el “acto de
vivir”. Y al lado de estas concepciones, tenemos que colocar la del facilitador, al
cual podemos entender como el que “facilita” o hace posible una “cosa” o quizas el

gue proporciona datos.
;. Qué es Educar?

Hacer posible el proceso del aprendizaje siendo sencillamente un maestro,
como decia Martin Buber: ...”ser un hombre de existencia real".

La educacion debe retomarse en el encuentro, en la apeittura al cambio. en
la capacidad de saberse transformar, en no temer al error porque es parie de la
cotidianidad. Muchas veces en la equivocacién abonamos el terreno para |2
transformacién y el cambio. Cambiar es un proceso légico y sano dentro de la
educacién. <in esa realidad no hay comprension para evaluar, sino qué la
evaluacion se transforma en un juzgar, desechando lo que el nuevo alumno
pueda aportar.

Todo esto lleva a la busqueda de una verdad, aquella a la que se aspira a

fravés de la creencia.
Confianza en el Ser humano

Sin esta afirmaciéon nada de lo dicho hasta este momento tiene razén de
Ser. Sélo a través del ser Humano somos capaces de encontrarnos con la verdad.

Lo unico real, lo Unico concreto. La respuesta a tantas preguntas estd en la
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confianza en el otro. Dios esta en ese otro y solo a través del hombre, somos

capaces de alcanzar al “Dios de la Intemperie”.

Cuando tu vienes,

Tu el vacio, el nada, el yz,
El gue yo no sé su nombre,
Ni interesa,
Cuando ti vienes
Me siento perder la voz.
Me seco de palabras,
Sueno
Simplemente
como tu,

Sin queja, sin golpe, sin cryjidos,
Sueno

Como td...”

Tedo es riesgo, el Paradigma Educativo es una opcién por el Ser humano

basacd> en la confianza ante el hombre y en su capacidad de crecimiento interior.

¢Libertad?

Apostar por una utopia en donde el riesgo es parte de la experiencia. La
incertidumbre ha sido compafiera por muchos afios, pero hoy se comienza a
disipar c través de la aplicacién del Métodoe en la UCAB.

Como dirfa Carl Rogers. La confianza en el hombre surge a costa de

riesgos “cuando se actuan las hipotesis”. La constatacion de lo afirmado esta

respaldado por los testimonios de los ex-miembros del Grupo UCAB, que a través

" Armando Rojus Guardia. El Dios de la Intemperie, Editorial Mandoba, Caracas 1985, pag. 43




de 23 afios han sido parte activa del proyecto, y hoy reforzado por los comentarios
de los jovenes que comparten la experiencia. Tanto unos como otros entran en
contacto con un lenguaje similar pero nunca Uinico. Lo abierto de la propuesta es lo
que permite su ubicacion en cualquier circunstancia.

Platon afirmaba que “todo lo grande estda en medio de la tempestad”, y es
cierto, meterse en el lio de la libertad es entender que caemos en la frase de
Dostoievski a Cristo:

“ Mejor no me hagas libre
porgue el hombre esta mas tranquile

sin la responsabilidad de la libertad ™'

¢Educar para la Libertad?

¢ Cuai es la Mision del educador?

iEnsefiar a dominar la naturaleza v a la vez a ser libre?

He aqui la proposicion conceptual del Paradigma Educativo

' Femando Arias, Femnando Savater: El Arte de Vivir, Editorial Planeta, Barcelona, Espaita. 1996, pag. 202
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o FORMULACION DEL CONCEPTO



- El Paradigma Educativo

=



Es un esquema tedrico que recoge las inquietudes y vivencias de 20
anos de docencia.

Es la representacion de un sistema que nos muestra una realidad
compleja.

Es una mistica, porque trata de la vida espiritual, a través de las vias
de la experiencia directa y lo intuitivo. “Que incluye misterio y razén
oculta" .

Es un método elaborado para facilitar la compresion de valores. Donde
la reunion de la Etica, la Filosofia y la Espiritualidad, confrontadas en el
hecho teatral permiten o acceden “a desarrollar o perfeccionar las
facultades intelectuales y morales del nifio o del joven por medio de
preceptos, ejercicios, ejemplos, etc.”?

Es, en definitiva, un experimento docente dentro de las aulas de la

Universidad Catdlica Andrés Bello.

Diccionaria de la Lengua Espafiola, Espasa Calpe, Madrid 1992, Tomo II, pag 1382
" Idem, pag 791
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e METODO DE TRABAJO PARA TALLERES DE CREATIVIDAD Y AUTOESTIMA
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Este esquema es el resultado de innumerables experiencias que han ido
conformando esta proposicion teérica como fundamento de una Proposicion
General de aplicacion préactica. El Concepto se basa en un sistema, entendiendo
por sistema: “El conjunto de reglas, principios o medidas enlazadas entre si"!.
Obteniéndose un médulo de trabajo abierto que permite multiples aplicaciones o
variantes.

En lineas generales, se pretende facilitar la basede una simulacién a través
de la representacion teatral. De esta forma se da el aprendizaje vivencial, que es

la clave del Método. Solo el estudiante que vive en contacto y permite que la

experiencia pase a través de él, logra aprender a aprehender.
:Qué es la simulacion?

Entendiéndola como un sistema social en miniatura, un modelo de
organizacion, una nacion o un mundo, una “replica” de laboratorio en e! que se
puede reproducir una amplia variedad de situaciones sociales. Tomamos cl Teatro
como el instrumento para llevar a cabo la experiencia de la simulacién y en
consecuencia el punto de partida de nuestra metodologia para trabajar con el
joven.

|.a propuesta como base esta dada; las respuestas seran el resultado de la

aplicacién del Método a cada circunstancia presentada; por ende es variable

porque, parte de las necesidades particulares de cada grupo de trabajo.

' Diccionarto General Hustrado de la Lengua Espariola, Editorial Bibliogra




;Como se plantea el trabajo partiendo de la base del Paradigma?

Partimos del Educador en el rol de Facilitador. Aqui el papel del Facilitador
se vuelve el eje primordial ya que es él quien va a proporcionar el recurso.
Entendiendo esto como la persona capaz de adaptar el Modelo a las posibilidades
y necesidades del grupo.

EL Facilitador se adecua al “alumno”. El es el responsable de motivar el
recurso basico. Va a estimular en el joven su imaginacion y se va a buscar
desarrollar su autoestima. Saber situar al joven en condiciones de que sea él
quien se inicie en el auto aprendizaje, permitiendo o facilitando que esté frente a
sus problemas. Es el joven quien relata su propia historia tanto en lo personal
como en lo social.

Esto puede suceder directa o indirectamente a través de una pieza teatral,
una idea o una historia elaborada con las caracteristicas aqui planteadas. Lo mas
importante es dejar que el joven se sitle ante problemas que le pertenezcan. Si

esto es asi, “ la motivacién es innata " y el Facilitador pasa al papel de
acompafiante, el contacto esta hecho y la relacion Ser Humano con Ser Humano
se ha establecido.

Se inicia un camino donde se ha planteado una mistica, donde la creencia
en el Ser Humano es razén absoluta para el compromiso. El amor esta entendido
como accién primaria. El otro es importante, lo es tanto como yo.

Por eso explico, en la definicion, que es un método elaborado para facilitar

la comprensiéon de valores.



¢ Cuales Valores?

Todo el trabajo nos lleva a la profundizacion ce los conceptos bésicos que
conforman el Método. No existe un Método para ensefiar o para construir la
libertad, en realidad lo que se tiene es una Metodologia Propia, que se adapta a
las circunstancias planteadas.

Para llegar a lo concreto hay que vivir la experiencia que hoy se esta
desarrollando en la UCAB. El Experimento Docente actualmente tiene sus
primeros frutos.

A continuacién se va a dar, por escrito, la base esquematica de
trabajo que lo rige. A partir de la discriminacién de las actividades diferenciadas
por etapas, se desariolld el proceso descrito anteriormente, dando como resultado
una Metodologia propia para cada proyecto. De todas maneras partimos de un

esquema basico.



-  Esquema Basico

o
(7o)



- Esquema Basico de trabajo

a) Induccién:

Breve resefia histérica de Aprender - Haciende

Objetivos, Estrategias, Autoiniciacion
- Desinhibicién: Educacion de contacto
- Integracién y concentracién
- Facilitador: Valor del ser Humano generador y razén de ser del Proyecto
b) Teatro: Tres fases en el proceso del aprendizaje teatral.
Primera Fase:
- Introduccién al Teatro
- iManejo del Espacio
- Confianza y concentracién
Segunda Fase:
- Entrenamiento de cuerpo y voz
- Memoria Emctiva y Expresividad
- Maneio del texto dramatico
Tercera Fase:
- Valores expuestos: Ritmo, Tono, Armonia, Equilibrioc, Emocidon, ‘Coherencia
- El personaje y su creacion
- El montaje teatral y su dinamica

- Valoracién del trabajo en su proceso
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c) Aplicacion del Método al alumno:

- Revisar las estrategias y sus variables

- Aplicacién de ejercicios: Ejemplo: El Facilitador asumiendo el rol- con los
talleristas en el rol de nifios.

- Participacion activa como facilitador en un taller

- Proceso de Evaluacion a través de la experiencia; Ejerciendo el rol del

facilitador

d) Aplicacion del Méto_do del Alumno como Facilitador:
- Trabajo dramatico
- Texto
- Direccidn
- Improvisacién
Creacién
- Montaje

- Presentacién
e) Representacion: Razon de ser del acto teatral
+ Ladireccidn del trabajo es tan variable como el Método.

e Nuestra experiencia nos ha permitido dictar los talleres en un tiempo minimo

de una semana.



e A MANERA DE CONCLUSIONES



“No creo saber la verdad sobre nada
Pero me iré cuando tenga que irme
Con |a chispa en el ojo

De quien conocic a otros

Y creyo en ellos”.

José Rafael Bricefio Pulido

¢, Como medir el valor del ser humano?

No es posible porque al ser Unico es invalorable en su individualidad y eso

no es medible. Cada ser es un paradigma en si y para si.
iEntonces como podemos concluir ante esta experiencia?

Hablando de las vivencias individuales podemos asi caminar hacia un punto

en comun, que es el de situarnos ante el valor de lo humano.
¢Qué es la dignidad humana?

A través de los testimonios hemos asentado las conclusiones de este
trabajo. Es a través de las experiencias vivenciaies que se me autoriza a dar estas
aseveraciones que abren, como siempre, nuevos interrogantes, pues al no
pretender ser, el Paradigma Educativo un método esquematico, se consigue una

experiencia abierta para el crecimiento particular de quien lo confronta.

. Como sucede esto?



iCon el teatro como instrumento de aprendizaje! Porque el hecho teatral es
una herramienta que utiliza la representacion; y como lo enuncia su definicion: "Es
la practica en el arte de representar. Y es el lugar donde una “cosa” esta expuesta
a la estimacién o censura de las gentes”.

Alli se vive la historia del hombre. Se hace posible el crecimiento
vivenciando, a través de errores y aciertos de otro que, en un momento dado, nos
toca interpretar. Es entrar por un instante en otra vida y ponerse en sus zapztos,
es en definitiva lo que nos dicen estos testimonios:

“ Agradezco haber aprendido a ponerme en el lugar del otro™

“ Los personajes que alguna vez interpreté estén en mi y no se como
explicarlo, soy yo y salgo de mi al mismo tiempo...Si no lograra salir no seria yo en
el escenario...Porque esos personajes, divertidos, tragicos, mundanos, magicos,
tontos, imperfectos, nostalgicos, sacaron de mis profundidades cosas que querian
despertar pero no sabian como hacerlo: . fantasias reprimidas, palabras vy
nostalgias extranjeras, maovimientos inusuales y limpias cericias"?

Se ratifica como, el teatro, fue fundamental en su formacion integral; y la
definicion que doy en 1986 del teatro universitario, vuelve como parte de estas
conclusiones:

“Posibilidad para todo, pzra &l juego colectivo, para la celebrazion
comunitaria. jAdelante!, para todo aquello que signifique conocerse y valorar el

esfuerzo: miren y toquen...”

* Cita Testimonio Ellen Andara
- Cita Tesumonio Maria Estela Girardin




Palabras como: encuentro, riesgo, amor, intuicion, razén para... ratifican. La
creencia en el hombre. Se convierten en compromiso:

“_..nuevos sofiadores con vocacién para e} otro™

“...esencia de todo esto, es poder estar ccn otros, todavia caminando scbre
un escenario y teniendo la experiencia de dar y recibir. Dar vy recibir es una leccién
no tan sencilla. Entre esos rostros, alientos, voces, seguimos estando todos vy
ninguno en una revolucién profunda: la del amor vy la libertad™”

Asi el ejercicio de la libertad no sé conflictua ante la responsabilidad v la

individualidad encaminada hacia...

¢;La Dignidad humana?

Se parte del hombre para el hombre y lo que se obtiene con esto es una
metodologia propia que se adapta a las circunstancias mas disimiles. El
verdadero descubrimiento es el ofro y cada cual lo realizaréd a través de si. Se
apuesta por el homore, en donde su desarrollo se da en un proceso de formacion.
El crecimiento de la autoestima es el resultado de “cultivar el aima del nifio
eternc”. Se hace contacto con el ser auténtico perque participar es sinénimoe de:

confianza, credibilidad, respeto, y esto le permite entender fa opcién del Amor.

' Cita Testimonio Nicolas Barreto
“ Cita Testimorio Markel Méndez



“El valor y - mas aun la alegria - de la entrega, de la amistad, del amor, los
aprendi en ese espacio donde el abrazo y la sonrisa son una cotidianidad
hermosa. Nunca me llevé del todo bien con el apéstol San Pablo, pero hace poco
relei unas palabras suyas a los Corintios, escritas hace dos mil afios, que explican
muy bien lo que quiero decir ahora: aun teniéndolo todo si no tengo amor, nada
poseo. Nada soy"’.

Estimulo y libertad serén base de la experiencia en cuanto a su métode de
trabajo en la busqueda del desarrollo de la creatividad (libertad) y la autoestima
(aprendizaje). Con esto hablamos del joven que es capaz de decir: no quiero o
quiero. Hablamos de aquel que puede decidir lo que realmente necesita y desea
como vida: “Como consecuencia de esta experiencia ha quedado en mi la
busqueda de la autenticidad en mi vida personal; es decir tratar siempre que lo
que vivo sea fruto de mi propia decisién y no producto de presiones externas"?.

Para que el proceso de aprendizaje sea valido es necesario que aquallo
que se ensefia pase a través del nifio o del joven, s6lo lo que es asimilado en
estos términos, se transforma en algo propio y se convierte en conocimiento.
Estamos ante el aprendizaje practicc que permite la libertad en accién Yy no
entendido como una palabra mas del diccionario. Estamos ante lo que me importa,
io que es mi decision responsable, que termina siendo el producto de mi vida. Es
el lujo del aprendizaje, en la posibilidad de equivocarme, pero también en la de

tener siempre una nueva oportunidad... “porque en el teatro se aprende de los

* Cita Testimonio Ignacia Serrano
- Cita Testimonio Maria Matilde Zubillaga
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errores y ésa es la cualidad més hermosa que un ser humano puede desarroliar y
gracias a Dios yo no tuve que esperar cuarenta afios para darme cuenta de esto”’.

Es iniciativa y responsabilidad como razén de un camino por hacer, pero
es también y sobretodo; confianza en el ser humano que soy. Ensefiarse a si
mismo, a través de la experiencia del encuentro con el ofro. La realizacién
personal no es mas que un recorrido hacia la libertad interior:

"Hoy en dia creo en varias cosas, principalmente en mi. Creo firmemente
en el teatro como herramienta indispensable para una educacion integral. Creo en
MI GRUPQO como eterno amigo, como energia infinita para lograr cosas. Creo en
el ser humano como el Unico elemento indispensable para vivir y en su encuentro
con otros como Unica forma de sentir ia vida. Pero sokre todo Creo ™.

La Experiencia es generar unas condicicnes para que todo esto sea una
realidad y no una utopia. Asi el conocimiento a través de este aprendizaje se
vuelve un piso que puede dar seguridad, pero entendiendo esto, no como una
verdad dnica. Si no como la certeza de que existen en mi convicciones y
vivencias, en definitiva una creencia:

"Aln queda una certeza, la mas firme, sea cual sea Ia percepcion del
mundo, mi mayor contacto con él ha sido a través del teatro™.

Si yo puedo elegir mi camino, sé gue debo respetar y comprender la
eleccion del otro. La confianza en ei hombre nace a partir de ese compromiso

constante, y es en este momento que se “actuan las hipétesis”:

' Cita Testimonio Patricia Messina
- Cita Testimonio Carlos Dominousz
- Cita Testimonio Claudia Blance
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* Todo esto puede parecer dificii de apreciar como una experiencia real.
Este aprendizaje lo decide quien lo vivencia, en mayor o menor medida. Nada de
adoctrinamientos, es vivir acompafiado lo que te exige sin coaccién alguna. mucha
responsabilidad™’.

El Paradigma Educativo es una opcién por el ser humano, basado en su
capacidad de crecimiento interior, es acompariar ai joven en sus primeros pasos

a la reflexion de la experiencia cotidiana:

“¢Era acaso, refugio emocional para adolescentes que, saliendo de sus afios

infantiles se sentian lanzados a las dificultades del mundo adulto?

Es presumible que en muchos casos lo dicho actuara como motivacién. En
todo caso, nadie encontraba alli un escapismo comparable al que puede brindar
por ejemplo: ias drogas o el juego. En lugar de aislamiento se hablaba de
comunicacion; en lugar de dispersion, se exigia concentracién: en lugar de
evasion, se requeria constante reflexion sobre si mismo y sobre el entorno: en
lugar de la natural egolatria de la edad, se imponia la disciplina vy el trabajo en
equipo; en lugar de la obsesiva subjetividad, se realizaba un constante gjercicio
de empatia... Eramos, pues cachorros aprendiendo a convivir en una forma

inteligente; dos cosas que no soliamos encontrar en ninguna parte ™,

' Cita Testimonio Annabelle Brunn
- Cita Testimomo Agustin Garcia



Nada de lo aqui expresado es un descubrimiento, porque lo que nace con el
hombre es producto del mismo hombre:

“ Todo tiene un punto de partida: el ser humano, nosotros, logrado a
través de la dedicacion, el amor profundo por lo que nos rodea traducido en
accion y expresion”’.

Lo descrito por los testimonios es senciliamente una vivencia compariida
que nos ha permitido vivir una experiencia de aprendizaje:

“Preferi darme el lujo de permanecer cinco afios aprendiendo de la vida y
el ser humano con un metodo y una técnica diferente a la que recibia en el salén
de clase™.

Y retomando las palabras de la educadora Erika Rojas me uno a ella en su
afirmacion;

“El poder encontrar esta nueva posibilidad hace que interiormente me sienta
proactiva, inquieta por seguir descubriend» y mostrando esta forma de educar a
través del teatro, estamos totalmente claros de que este método no es nuevo, pero
nunca han creide en él y yo tengo al igual que muchas personas, el privilegio de

sivenciarlo, de saber que si se puede™.

¢ Estara dicha la ultima palabra en !a experiencia que hoy se esta realizando

enla UCAB ?

' Cita Testimonio Eduardo Burger
“ Cita Testimonio Maria Leonor Comerma
* Cited Testimonio Erika Rojas
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No, no existe ultima palabra pues todo esto es sencillamente un hacer y un
caminar para encontrarse con la razén que genera esta propuesta en busca de La
dignidad humana.

Esa razén es el otro... y hoy sé atenta contra el hombre:

“ Se sacrifica la individualidad a la personalidad, se ahoga bajo lo
diferencial, io especifico y comun, no se procura el desarrollo integral y sano de la
personalidad, no, se requiere caricaturizarse cuanto sea posible, acusar mas vy
mas rasgos diferentes a costa de la dignidad humana"'.

La propuesta que hemos denominado: un Paradigma Educativo es una
opcion abierta para el joven en su busqueda constante para alcanzar un porque...
“ Quien tiene un porque para vivir encontrara siempre un como”.

“Una palabra, Fe. Un verbo, Creer. Un producto de ambos, una extension
de la agrupacién, Fundacién Medatia. Un nombre para un proyecto, para el
milagro que devuelve aguella afirmacion.. Nifios y j6venes de suefios dormidos, de
timidos abrazos, de dedos ateridos, mudos gestos, nifios y jovenes que desde
sus risas quemadas de tanto sol sonrien orgullosos al verse formando parte de un
gran equipo, de una pequefa sociedad que les brinda la oportunidad de saberse y
sentirse, de llevar a casa un avio de expectativas y de esperanzas. Para ellos el
juego y el hecho teatral son una realidad y con ella un didlogo siempre posisie,
con la sinceridad, con la responsabilidad y la amistad, con la justicia y la
posibilidad del perdén, con la solidaridad y el companerismo, un didlogo siempre

posible con el entorno, consigo mismo, con otros. Y para, nosotros, de nuavo

" Miiguel de Unamuno. La Dignidad humana. Espasa Calpe S. A Madnd, 1967, pag 13




aquella afirmacion que se renueva a cada instante y nos atrapa para nunca mas

permitirnos escapar de si"’.

' Cita Testimonio Danicla Margarita Egui Rubio
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