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Resumen

El presente estudio tuvo por objeto determinar 1la
influencia del uso de estrategias coghitivas en el
desarrnolleo de destrezas y habilidades de comprensidn
lectora, lectura critica y lectura creativa de las alumnas
de Primer Afio de Educacién Media Diversificada de la Unidad
Educativa Colegio Cristo Rey.

La metodologia seleccionada para el estudio fue un
disefio cuasiexperimental, ya que los sujetos no fueron
seleccionados al azar, eran grupos intactos. Se cred un
disefio gue se ajustara a las condiciones reales de la
investigacidn, sin grupo de control.

La poblacién estuvo formada por 31 alumnas de
Humanidades y 38 de Ciencias. Los dos grupos recibieron
trato diferencial. Se les aplicé wun Pre—-test para
determinar las destrezas l|lectoras que poselan y se disend
un Taller de Estrategias Cognitivas, instrumentalizado
durante un trimestre. Posteriormente, se pasdé un Post-test
para verificar si las estrategias cognitivas utilizadas

habian desarroliado destrezas de comprensién lectora,
lectura critica y lectura creativa, aspecto que fTues
refrendado por los datos obtenidos de la prueba. De esta
manera, se cumplio la hipétesis planteada en la

investigacion satisfactoriamente.
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El analisis e interpretacién de los resultados =se
efectudé a través de un tratamiento estadistico descriptivo
con el fin de comparar los resultados del Pre-test, FPaost-
test y Trabajos realizados con el uso de estrategias
cognitivas, en términos de media aritmética, desviacién
tipica, porcentajes y correlaciones. Estas fueron
realizadas con ias calificaciones que fueron tratadas por
medio del programa STAT-VIEW Mc Intosh. E! analisis
cuyantitativo y cualitativo de los datos constato el
desarrollo de las destrezas lectoras planteadas en la
hipétesis, puesto gue las mismas corresponden al cuarto,
guinto, sexto y séptimo nivel de la taxonomia lectors
elaborada para la investigacion.

El marco teérico ilumind el problema en tépicos sobre
qué es literatura, belleza literaria, goce estético,
estrategias cognitivas, niveles de comprensién lectora, de
lectura critica y lectura c¢creativa, asi como conceptos
relacionados con aprendizaje y taxonomia Ilectora, que
fueron contrastados con los resultados arrojados por las
pruebas Pre-test, Post-test y por los Trabajos realizados
con el wuso de estrategias cognitivas. Esto permitié
comprobar que ias alumnas que recibieron el tratamiento
estaban en capacidad de comprender, valorar y apreciar las
obras literarias aconsejadas por el Programa de Literatura
de Primer Afio de Educacién Media Diversificada y responder
al impacto psicolégico que tales lecturas habian proyectado
an ellas, creando nuevos textos,.

El estudio resulté interesante, porgque se usaron
estrategias cognitivas que permitieron el desarrolio de
destrezas y habilidades de comprensién lectora, basicas
para la adgquisicién de un aprendizaje significativo,
pudiendo emplearse en cualguier circunstancia de la vida.

Fue un trabajo relevante para optar al titulo de
Magister en Educacién, Mencion Procesos de Aprendizalje, por
estar directamente vinculado a la educacién, a la profesién
docente y a la ensefianza de la literatura. Sus resultados
son un aporte significativo a la ensefianza de esta materia
y al desarrollo de destrezas lectoras y con ello, la
posibilidad de que las alumnas gocen y disfruten con la
[ectura de obras literarias.’
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SECCION 1

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La lectura es un instrumento de suma importancia en el
proceso ensefianza aprendizaje de la literatura, poniendo de
relieve no solamente el grado de conocimientos de la
persona, sino quién es y hasta dénde llega su cultura. Por
eso dice Uslar Pietri que "la lengua es mucho mas que un
instrumento, es el medio de pensar y entender. Quien no

sabe expresarse bien no puede pensar bien".(1882: 129)

El problema de la lectura esta presente en todos los
paises. En el caso de Venezuela, la situacién parece
agudizarse y asi lo demuestran las investigaciones
realizadas al respecto. En un estudio hecho por la Oficina
de Planeamiento de la Educacién Superior en 1980, Antonio
Luis Cardenas dice que" nuestros bachilleres no saben leer,
no profundizan, no piensan y tienen un vocabulario que

sorprende por su pobreza."( Citado por Uslar; 1982: 224)
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Los trabajos publicados por la Comisidén Nacional para
el Mejoramiento de la Ensefianza de la Ciencia (CENAMEC) en
la prensa nacional colocan a Venezuela entre los paises de

mas bajo rendimiento de habilidad verbal.

En el articulo periodistico titulado " Las escuelas
venezolanas no ensefian a leer ni a escribir" publicado en

El Universal el 9 de octubre de 1994 se dice lo siguiente:

Una de 1las principales causas a las que se
atribuye el fracaso escolar, y los bajos indices
académicos que reportan los estudiantes al
presentar la prueba de aptitud previa a la
entrada a la wuniversidad, es la falta de
comprension lectora, que se manifiesta en serias
deficiencias en cuanto al razonamiento verbal y
matematico. La carencia de éstos incide
directamente en los resultados obtenidos en
todas las asignaturas, tanto humanisticas como
cientificas, pues se carece de herramientas para
la estructuracion de ideas y pensamientos.
(Aguirre;1994: 1-16).

Corroboran dicha realidadllos resultados de la Prueba
de Aptitud Académica, dados a conocer por el Consejo
Nacional de Universidades, y de los exé&menes de quienes

pretenden ingresar a las universidades privadas.

El reporte técnico y evaluacidén de los resultados de
la prueba de Aptitud Académica de 1992, realizado por el

equipo integrado por Dinorah Ortega, Carmen M. Mata vy
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Analio Sarco Lira, asi lo manifiestan. En el estudio,
aparece la media en razonamiento verbal de una muestra de
individuos que presentaron dicha prueba, analizando el
reéultadc de las pruebas realizadas entre los afios 1984
hasta 1992. En dicho trabajo, se puede constatar el
descenso progresivo de la media en razonamiento verbal, que

en 1984 es de 26.357 y en 1992 es de 21.962.

Igualmente el concurso hecho en Mérida para la
seleccién de docentes, resefiado por Ugalde ( 1992) en su
articulo " La moral de cachicamo y morrocoy", publicado el
9 de mayo, en el Diario de Caracas, sefiala que de 50
aspirantes graduados en la universidad, 21 fueron aplazados
en comprensién lectora, redaccién y ortografia y que
algunos de ellos podrian ser considerados anal-fabetas

funcionales, aunque posean un titulo universitario.

Recientemente, la profesora Lourdes Sanchez investigé
los niveles de eficiencia de comprensién de lectura de 176
docentes que cursan educacién en la Universidad Central de
Venezuela. Los resultados han sido expuestos en el articulo
n Receta_para una clase inferior" publicado en la revista

VenEconomia del 30 de noviembre de 1994 y son los

siguientes:




Un 96% cayé dentro de la categoria de frusirados
en cuanto a comprension al responder a una
prueba de seleccion miultiple (es decir que
respondieron correctamente menos de 75% de las
veces), mientras que 54,5% no pudo explicar de
qué se trataba un articulo de mediana dificul-
tad. En cuanto a la expresién escrita, el 94%
alcanzo el nivel de frustrados, y mas de la
mitad fracasé en responder exitosamente 25% de
las preguntas. En el area de vocabulario también
se evidenciaron graves problemas, ignorando un
83% el significado de la palabra monotonia, por
ejemplo. Entre otras cosas el estudio llegé a la
conclusién que el 22% de la muestra daba sefales
de ser analfabetas funcionales.( s/p.).

Un dato més al problema planteado lo refleja el manejo
de cifras de la Oficina Central de Estadistica =
Informatica (OCEI) al referirse a la lectura de los
periédicos. El estudio se baso en la informacion recogida
a través de unas encuestas realizadas en febrero y marzo de
1983. EIl resultado del estudio constata que hay en

Venezuela 4.024.406 jévenes, entre 15 y 24 atios.

Estacio, en su articulo periodistico "Miedo a Ila
Lectura", publicado en El Nacional el 12 de febrero de

1994, sefiala lo siguiente:

Pe esta cantidad, { millén 038 mil 300
Jjévenes (Sic) leen el periédico
diariamente; 891.902 1o hacen una o
dos veces a la semana; 209 mil 916
(Sic) de una a tres veces al mes; 1
millén O70 mil 289, ocasionalmente



(Sic); 283 mil 775 por temporadas
(Sic); 512 mil 570, (Sic) nunca leen la
prensa y 7.654 no respondieron la
encuesta. (Estacio; 1994: C-1).

LQue causas motivan esta situacién? Estacio, en el
articulo antes citado, da algunos datos que apuntan al
esclarecimiento de esta situacién, pues "la desmotivacién
por la lectura asienta sus raices en la formacién de los
docentes. (Sic) Siendo esta actividad una de las misiones
primordiales del maestro". Dicho autor transcribe datos
recientes de la Universidad Pedagégica Experimental
Libertador (UPEL) que corroboran la existencia de 20.260
maestros gque no poseen titulo del tercer nivel, maestros
desactualizados en técnicas de aprendizaje, entre ellas las
de la ensefianza de la lectura. A este propésito, Cadenas
(1984) sostiene que:

Siempre se ha confiado en que mediante planes,

métodos y programas, casi siempre irreales vy

desmesurados, que atiborran de sandeces a los
niftios, se puede encarar nuestro problema
educativo, y se olvida que todo depende del
maestro. No nos engafiemos entonces: sabemos cual

es su formacién en materia de lenguaje y de

literatura. Sus insuficiencias no se resuelven

mediante cursos de un mes o tres meses. La

cultura es cosa de tiempo, paciencia, lentitud.
(p.B88).

Por esta causa, se podrad constatar el poco interés

que se tiene en fomentar los habitos y el gusto de la

lectura en la educacién Basica y Diversificada. Las



investigaciones llevadas a cabo en Venezuela por
Bronfenmajer y Casanova (1986) a nivel de Primaria y Febres
Guevara (1987) en la Tercera Etapa de Educacién Basica del

Area Metropolitana asi lo confirman.

La situacién venezolana en el campo de la lectura
no sé6lo se wvislumbra de dificil solucién, sino de
repercusiones cognitivas e intelectuales insospechadas para
el hombre venezolano. En investigaciones sobre el problema
de la lectura, Orlando Albornoz constata una desintelectua-
lizacién de la poblacién venezolana propiciada por los
medios de comunicacidén social, especialmente el de la
televisiéon. En su opinién:

Al no leer y leer sé6lo una revista, que es un

lenguaje sintético y precario en cuanto a

cuestiones de orden conceptual, porque la prensa

no tiene otro propésito que la noticia, al no

leer libros, revistas especializadas, al no

divulgarse la lectura creativa, la literatura,

estamos empobreciendo no solamente nuestra

capacidad cognitiva, sino nuestra capacidad de

expresion.( Citado por Estacio; 1994: C-1).

El problema no sélo es complejo, sino que tiene
multiples incidencias y manifestaciones en la vida del

venezolano y de la nacioéon, pues la lengua, y su maxima

expresion la lectura y escritura es mas que un instrumento.
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{Qué hacer en Venezuela para atenuar el problema

lector de sus joévenes? Cadenas (1984) expresa:

Lectura, pues, lectura constante, lectura atenta
al lenguaje, lo cual supone que el maestro o el
profesor sean lectores, y aqul comienza otro es-—
collo. iCuadntos lo son en verdad? Tendrian que
gustar de los buenos escritores para poder con-—
tagiar a los estudiantes, pero esto nos conduce
a otro aspecto del problema: la ensefianza de los
que van a ensefiar, el educar al educador.(p.73).

En este estudio, se abordan las fallas de comprension
lectora que afectan a las alumnas que estudian Primer Afio
de Educacién Media Diversificada en la Unidad Educativa
Colegio Cristo Rey. En su proceso de ensefianza aprendizalje
se constata un cierto malestar en las alumnas, cuando se
les asigna la lectura de alguna obra clasica de la
Literatura Occidental. Su resistencia se manifiesta al
declarar que la obra es larga, que tiene un vocabulario
dificil, no comprensible. LA que se debe esto? Quizad a que
las obras tienen wuna compleja construccién formal vy
sinﬁéctica, un contexto cultural y social no familiar para
las alumnas y un vocabulario no asequible para ellas, pues
las preguntas gque formulan revelan un iéxicc reducido: el

de la vida diaria.




8

Las que ya poseen habito por la lectura y manifiestan
haber leido diversas obras en sus afios de educacién o por
cuenta propia, reflejan wun vocabulario mas amplio vy
selecto, facilitadndoles la comprensién de las obras
literarias asignadas. Esto permite suponer que al mejorar
la comprensién de textos se mejorard la lectura critica y
al mejorar ésta se potencializa la lectura creativa y con

ello se experimenta mayor goce estético.

Algunos de estos adolescentes, hacen la lectura de la
obra guiadas por el suspenso, cifrando su interés en
descubrir, a su debido tiempo, gqué pasa con los personajes
y como terminan. Frecuentemente, la belleza de la obra
literaria estriba en el final feliz de la misma: es
literaria si el final es satisfactorio para el protagonista
y carece de valores estéticos, si el final no es de su

gusto.

Muy pocas veces, llegan a captar la problematica
planteada por el autor y la mayoria se queda en el
argumento, en lo anecdético. También, se pone de manifiesto
la no comprensién de las obras literarias leidas, por las
argumentaciones expresadas por escrito, las incoherencias

de ideas, la pobreza del léxico empleado, la deficiente



ortografia, el mal uso de pronombres y preposiciones.

Se ha observado que esta situacién va cambiando
durante el curso, una vez iniciada la lectura de obras
recomendadas por el docente, pues las sugerencias, las
estrategias y'comentarios utilizados por el profesor en el
proceso de la ensefianza—-aprendizaje, fomentan la activa
participacién de las alumnas. Esto |lleva a pensar que es
necesario realizar talleres, cursos y actividades de
estrategias cognitivas que ofrezcan oportunidades de
desarrollo de destrezas de comprensién lectora si se quiere
gue la lectura asidua de las obras literarias amplie su
vocabulario, mejore la comprensién de textos, la lectura
critica , la creativa y con ello el goce estético de la

literatura.

La lectura no es facil, pues el leer es una actividad
compleja que supone la asimilacidén de una serie de sistemas
de simbolos, el de la grafia que representan los sonidos,
el de la palabra y el de los contenidos. Se tiene que
adquirir el dominio de variados procesos de aprendizaje a
nivel perceptivo, emocional, intelectual y social. Dichos

procesos son favorecidos por el ejercicio lector, por las

experiencias y por el condicionamiento del entorno social.
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Por ntra parte, el docente debe conocer el rendimiento
del proceso de aprendizaje lector, para lo cual es
necesario aplicar pruebas. Esto exige la elaboracién de una
taxonomia lectora gque demuestre su coherencia con los
puntos de vista teéricos. Por esta razén, sera necesario
conocer el contexto en el que se plantean las pruebas y
disefiar un sistema de clasificacion de destrezas sobre los
niveles de lectura comprensiva, lectura critica y lectura
creativa gque sirva de direccién al proceso de aprendizalje,
determinando la naturaleza de las pruebas que se emplean en
la evaluacion de los efectos producidos por el uso de
estrategias cognitivas en el desarrollo de habilidades

lectoras en textos literarios.

Aunque, en el caso planteado, las alumnas pertenecen
al circuito de excelencia del que hablan Bronfenmayer y
Casanova (1986), sin embargo, acusan la desmotivacion gue
sobre el proceso lector y la comprensién de textos se ha

venido gestando en nuestra sociedad venezolana.

Frecuentemente, las conversaciones de los docentes
versan sobre la falta de comprensién lectora en las alumnas
y sus incidencias en el rendimiento academico en las

diversas materias que integran el curriculum, tanto en las
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gue tradicionalmente se han considerado humanistas como en
las cientificas. Esto parece haberse convertido en un
circulo vicioso, las alumnas no leen porque no entienden y
no entienden porgue no leen. Circulo vicioso que como una
gran bola de nieve se va acrecentando sin que los docentes,
la familia y la sociedad misma haga algo para detenerlo.
LA qué se debe esto? Las causas son complejas y no faciles
de solucionar a corto plazo. No obstante, es necesario

diagnosticarlas para ponerles el conveniente remedio.

Para lograr el desarrollo de las destrezas vy
habilidades cognitivas requeridas en el logro del goce
estético de la literatura, se establece el empleo de
estrategias que favorezcan los procesos cognitivos, dotando
a las alumnas de las herramientas convenientes para el
logro de la comprensién lectora, la lectura critica vy
creativa de las obras literarias. En tal sentido, este

estudio se plantea el interrogante siguiente:

& Cémo contribuye el uso de determinadas estrategias
cognitivas al desarrollo de destrezas de comprension
lectora, lectura critica, lectura creativa y del goce

estético de las obras literarias en las alumnas de Primer



E2
Afio de Educacion Media Diversificada de la Unidad Educativa

Colegio Cristo Rey ?



I

OBJETIVO GENERAL

Verificar i el uso de determinadas estrategias
cagnitivas cantribuye al desarrollo de destrezas de
comprensién lectora, lectura critica y lectura creativa en
el grupo de alumnas de Primer Afio de Educacién Media

Diversificada, de la Unidad Educativa Colegio Cristo Rey.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Elabaorar una taxonaomia lecgtora gque describa;
clasifique vy ordene las preguntas de las pruebas, las
técnicas de evaluacion y los instrumentos que se apliquen
para medir las destrezas de comprensién lectora, lectura
critica y lectura creativa de las alumnas de Frimer Afio de
Educacion Media Diversificada de la Unidad Educativa

Colegio Cristo Rey.

13



2. Diagnosticar el nivel de comprensian lectors de las

alumnas de Primer Afio de Educacién Media Diversificada de

la Unidad Educativa Colegio Cristo Rey.

3. Diagnosticar el nivel de lectura eritica que tienen

las alumnas de Primer Afio de Educacién Media Diversificada

de la Unidad Educativa Colegio Cristo Rey.

4, Diagnosticar el nivel de lectura creativa que

tienen las alumnas de Primer Afio de Educacidén Media

Diversificada de la Unidad Educativa Colegio Cristo Rey.

5. Disefiar un programa de estrategias cognitivas para
mejorar =21 desarrollo de las destrezas de la comprensién
lectora, lectura critica y lectura creativa de las alumnas
de Primer Afio de Educacién Media Diversificada de la Unidad

Educativa Colegio Cristo Rey.

6. Aplicar el programa disefiado para un trimestre en
el curso de literatura de Primer Afio de Educacién Media
Diversificada de la Unidad Educativa Colegio Cristo Rey,
para el mejoramiento de la comprensién lectora, lectura

critica y lectura creativa en textos literarios.

14
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7. Detectar si el grupo alcanzé mayor nivel en el
desarrollo de las destrezas cognitivas correspondientes a
la comprensién lectora, lectura critica y lectura creativa
y con ello el goce estético en la lectura de obras

literarias.




JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

Se considera que esta investigacién es conveniente,
porgque a la lectura se le asignhan funciones relacionadas
con lo cognoscitiva, lo afectivo y lo activo, procesos
requeridos enlla realizacién personal. S5i se mantiene qgue
el lenguaje se adquiere, también se pueden adquirir las
destrezas de la comprensién lectora. A pesar de la
irrupcién que los medios de comunicacidn han hecho en la
sociedad actual, la lectura sigue desempefiandao una funcidn

esencial y tiene ventajas sobre los medios de comunicacioén.

En Venezuela, y en la poblacién en estudio, el nivel
de comprensién lectora de los jovenes es bajo, originando
un rendimiento escolar mediocre que interfiere su
desarrollo personal, y el material y social del pais. Por
lo cual, es necesario potenciar los habitos de lectura en
los venezolanos, ya que la lectura estimula el gusto por la
literatura y ésta crea valores, formando personas abiertas
al cambio, que contribuiran eficazmente en las proyectos

comunitarios de mejoramiento y progreso social.

Se estd consciente de que se trata de un estudio de
caso, sin posibles generalizaciones a nivel nacional. No

16
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obstante, interesé descubrir estrategias cognitivas que
desarrollando destrezas lectoras, contribuyeran a retener
parcial o completamente la informacidn, resumir un texto,
relacionarlo con otros y aplicar su contenido a diversas
situaciones de la vida diaria, fomentando la fantasia y la

creatividad.

El trabaljo es relevante, pues al lograr identificar un
grupo de destrezas basicas para la comprensién lectora, la
lectura critica y la lectura creativa, pueden incluirse en
el proceso ensefanza aprendizade de la Literatura en Primer
Afio de  Educacién Media Diversificada, Ciencias N

Humanidades, del Colegio Crista Rey.

El estudio es interesante, porque una vez halladas
dichas destrezas se pudo sistematizar su inclusidon mediante
un taller de estrategias cognitivas. De esta manera, se
potenciaron los niveles de la comprensién lectora,
estimulando el interés por la lectura como medioc de
aprendizaje y disfrute estetico de las obras literarias.
Fuente (1991) afirma qgue " comprender la lectura es un
proceso cognitivo complejo e interactivo entre el mensaje

expuesto por el autor y el conocimiento, las expectativas,

y los propésitos del lector". (p. 17).
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El estudio es importante, porgue al precisar

destrezas propias de la comprensién lectora, de la lectura
critica y de la lectura creativa se estimulé la creacién y
el uso de estrategias para el desarrollo de estas

destrezas.

La investigaciéon es atrayente, porque se evalud el
dominio de las destrezas a través de un Pos—-test, para lo
cual se elabordé una taxonomia lectora que describe,

clasifica, ordena y mide dichas destrezas.

El estudio es interesante, pues muchas personas creen
gque la lectura ha decaido en =) plano temporal y social al
ser desplazada por otros medios de comunicacidén humana mas
atrayentes para el hombre de hoy, como lo puede ser la
televisién. Alliende y Condemarin (1993) sostienen que la
lectura mas bien se ha acrecentado, porque:

La lectura tiene caracteristicas y ventajas

unicas y distintivas que la diferencian de los

otros medios de informacidn audiuyisual, por su
capacidad de trasmisién de gran cantidad de
informacién, por su poder de estimulacidn de la
imaginacién, por su flexibilidad, y, especial-
mente, por su potencialidad de ser controlada
personalmente por el individuo.( p. 8).

Por esta razén, Pérez Rojas (1988) sostiene que los

medios audiovisuales no deben considerarse enemigos del
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libro sino su complemento. La televisién, si no se emplea
en forma discriminada y pasiva, puede sembrar inquietudes
esteticas e intelectuales y despertar curiosidad en los
televidentes, pero es necesario que la lectura le acompafie
para fijar conocimientos, adiestrar en la reflexién, pensar
y producir en cada persona una atmésfera creadora Y

constructiva.

El estudio es pertinente a la Maestria de Procesos de
Aprendizaje y en una asignatura, que basada en el lenguaje
y lectura, no viene a ser "una materia mas que deba
estudiarse como cualquier otra, sino la materia de las
materias, el iInstrumento que permite todos los demas
estudios, la base del edificio, o mejor, del templo, vy

merece una consideracién diferente" ( Cadenas; 1984: 72)

La investigacién conté con el apoyo del personal
directivo de la institucién en la cual se llevd a cabo. Los
costos referidos a material y demas implementos fueron

facilitados por el mismo Colegio.



SECCION I1

MARCO TEORICO

En esta seccldon se hace referencia a diversas
acepciones que sobre taxonomia, aprendizaje, estética,
literatura, lectura y demas tépicos que fueron tomados en

cuenta en la investigaciodn.

La lectura es un medio fundamental para el desarrollo
de individuos y pueblos, desempefiando un papel preponde-
rante en &l aprendizaje humano. La evaluacidén de dichos
aprendizajes requiere una taxonomia lectora, pues en la
lectura Intervienen funciones relacionadas con lo cognitivo

lo afectivo y lo sensorio-motriz.

Loeg expertos no se han puesto de acuerdo en la
distincién entre los objetivos cognoscitivos, afectivos y
psico-motores. La separacién de estos aspectos es
artifiesial, pero se aclaran problemas relacionados con los
objetivos y la evaluacién. "Lo que hay que considerar, en

realidad, ez que toda situacidon pedagédgica contiene, en

principio, una componente afectiva, una componente
cognoscitiva, wuna componente motriz y wuna componente
zengorial". (D'Hainaut; 1980:126).

20
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En la lectura, la dosificacién de estos componentes
depende de las situaciones. En casos extremos, podra estar
ausente alguno de los componentes o no ser relevante, pero
no se pueden dar situaciones lectoras sin que Intervengan

los componentes afectivos, cognitivos o sensoriales.

En definitiva, lo que interesa destacar es la
relacién y la importancia que pudiera atribuirse, en una
situacién lectora, a cada uno de dichos componentes. iQue
hechos determinan estas relaciones? En primer lugar," la
indole de la situacién o de la materia tratada y, por otra
parte, por una decisién arbitraria -y por lo tanto no
siempre discutible- en cuanto al objeto particular del
proyecto, de la accién o de la evaluacién en esa

situacion". ( D' Hainaut;1980:126).

Es légico suponer que, en una situacioén lectora,
los aspectos sensoriales y motores son secundarios, por la
misma naturaleza de la situacién. Sin embargo, no ocurre
asi con el componente cognitivo y con el componente
afectivo cuya distincién, en ocasiones, dependera de
decisiones arbitrarias. Si- la finalidad de la lectura es
recabar informacién para rendir un examen, el componente

cognitivo es principal, el componente afectivo secundario
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y el componente sensorio- motor pasara desapercibido. No
obstante, el componente afectivo puede ocupar un lugar
principal, i el objetivo de la lectura es el de formar

actitudes y valores.

Si en una lectura se hace hincapié en el aspecto
cognitive o afectivo, no quiere decir que estén separados,
sino que se habla del aspecto designado y de sus relaciones
con otros aspectos. Es decir, si se habla de "operaciones
cognitivas o de operaciones intelectuales, es una manera
abreviada de decir operaciones que contemplan
principalmente la componente cognitiva y las interacciones
de ésta ultima con las componentes afectivas, motriz vy

sensorial".( D'Hainaut; 1980:128).

La lectura es un excelente medio de aprendizaje, en el
campo de la ensefianza y de los contenidos, si se logra

hacer del alumno un lector funcional, pues:

el alumno que aprende a Ileer funcionalmente
siempre podra recuperar el tiempo perdido en
otras Areas si lee por su cuenta; en cambio,
aguel que no adguiera esa habilidad tendra
problemas en la lectura y en otras asignaturas
durante toda su educaciéon escolar. Ademas su
rendimiento dejarad qué desear y probablemente
tenga menos oportunidades de progresar en su
vida adulta.(Good,T y Brophy J;1983:62).




23

Por consiguiente, lo mejor que puede hacer un maestro

es ayudar a sus alumnos a convertirse en Ilectores
funcionales. Asi, estaran capacitados para comprender vy
representar la realidad de diferentes formas, pudiendo
adoptar construcciones altiernativas de un mismo ambiente,
va gue el sistema de constructos del ser humaho puede
multiplicarse y progresar cuando se pone en contacto con el
de otras personas. De esta manera, sus interpretaciones
sobre la realidad y el mundo estaran en continua revisgién
y reorganizacién. Es decir, iran adaptando, ampliando y
reorganizando sus esquemas cognoscitivos con la informacidn

adquirida en diferentes lecturas.

Sin duda, el proceso de aprendizaje del ser humano
depende de una multitud de experiencias previas, coherentes
e individuales gque configuran los esquemas mentales de cada
individuo y que constituyen el basamento necesario para la
comprensién e inclusién de nueva informacién. No debe
olvidarse que "los procesos de aprendizaje no sélo
participan en el rendimiento cognoscitivo, sino que
influyen y modifican también, las vivencias emocionales,
las motivaciones, las actitudes y, en particular, el

comportamiento social".(Nickel, H; 1878: 199).
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La literatura es wun medio excelente para dicho
aprendizaje, ya que en ella estd condesada la vida del
hombre én todos los tiempos; pero es necesario el dominio
del lenguaje para la comprensién del mensaje contenido en
el texto. . Cémo se adquiere ese dominio? Chomsky (1965)
"postula un esquema innato de la adquisicién del lengualje,
peculiar del hombre y presente en todos los individuos, que
le permite aprender el lenguaje con sélo estar en contacto
con @l".( Good T y Brophy J; 1985:68). Esta concepcién de
Chomsky expresa que el hombre posee la capacidad de
generar el lenguaje conforme a las normas gramaticales y no
necesita instruccion ni refuerzo, pues supone la existencia
de un esquema innato de adquisicién. En esto difiere
Piaget, pues considera que "toda adquisicién cognoscitiva,
incluido el lenguaje, es producto de una construccién
progresiva a partir de formas evolutivas de la
embriogénesis biolégica hasta el pensamiento cientifico
contemporaneo, rechazando la hipétesis de una
preprogramacion en el sentido estricto del término".
EPiattelli—PaImarini;1983{1?51. Lo innato, para Piaget, es
la capacidad general de recombinar los niveles sucesivos de

una organizacion cognoscitiva cada vez mas avanzada.

Sin duda, el lenguaje también puede aprenderse
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mediante la ensefianza sistematica y reforzarse con la
experiencia, recibiendo también influjo de la informacién
procedente del ambiente y no sélo de la operacioéon de un
esguema innato, pues el aprendizaje humano es progresivo,
cambiante. Estos cambios se van realizando a medida que la
persona va adaptandose y contrastando sus conocimientos con
los acontecimientos de su existencia, ya gque la realidad
impone a la persona la continua revisién de sus

conocimientos

A este propésito, no estaria mal recordar la opinién
de Cervantes sobre los poetas que son meros romancistas,

porgue:

segin es opinién verdadera, el poeta nace;
guiere decir, que del vientre de su madre el
poeta natural sale poeta, y con aquella
inclinacion que 1le dio el Cielo, y sin mas
estudio ni artificio, compone cosas que hace
verdadero al que dijo: est Deus in nobis, etc.
También digo que el natural poeta que se ayudare
del arte sera mucho mejor, y se aventajara al
poeta gue sé6lo por saber el arte quisiere serlo.
La razén es , porque el arte no se aventaja a la
naturaleza, sino perfecciénala; asi que,
mezcladas la naturaleza y el arte, y el arte y
la naturaleza, sacaran un perfectisimo poeta.
(Cervantes; 1965: 566).

En este texto, Cervantes manifiesta que el poeta no

debe conformarse con los conocimientos innatos, sino
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servirse también de otras ciencias e informaciones gi

quiere ser un excelente poeta. De esta forma, el

aprendizaje se va construyendo paulatinamente, ya que:
los esquemas verbales y cognoscitivos se
asimilan y se coordinan en otros mas
diferenciados y de mayor fuerza, los cuales
acaban por convertirse en estrategias del
proceso de aprender a aprender, en el fundamento
de la etapa operacional concreta y en otras
destrezas relacionadas con el procesamiento de

la informacién y con la solucién de problemas.
(Good y Brophy; 1985:73).

Lo expuesto confirma la necesidad de ensefar
estrategias de procesamiento de informacién, comprension

y disfrute de las obras literarias.

Cuando se observa y disfruta una pieza de arte, o se
lee una obra clasica de literatura, frecuentemente uno se

pregunta: ¢ Qué es lo gque hace gque produzca goce estetico?

Se contestara a esta pregunta haciendo referencia a
ciertos filésofos que a lo largo de la historia han
considerado 1lo qgue entiehden por estética y belleza,
términos empleados al tratar de clarificar los elementos
gue debe reunir una obra para que pueda llamarse artistica

y producir goce estetico.
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iQue se entiende por estetica? En términos generales,

es la ciencia que tiene por objieto el Jjuicio y apreciacion
de la belleza artistica en todas sus manifestaciones. Es
decir, el significado de la belleza, la naturaleza del arte
y los Jjuicios de la creacién artistica y su apreciacién.
Esto afirma, que la experiencia estética es propia de los
seres racionales sensitivos. Por eso, el hombre tiene una
serie de experiencias estéticas que, normalmente,

manifiesta con frases como: | Qué bello! jQué feo!

Pero, la reaccidén de los seres humanos ante una obra
artistica, por ejemplo literaria, no es homogénea. Hay
quienes se sienten atraidos por un poema y al leerlo
experimentan una sensacién de placer y gozo inusitado,
miéntras gue otros se sienten desagradados y abandonan su
lectura o dejan de escucharlo. Esto parece demostrar que lo
bello y lo feo tienen sentido s6lo como expresion

individual, aportando un componente de subjetividad a la

dimensién de lo estético.

ElI arte, y entre ellos 1la Iliteratura, ha sido
considerado de diversas maneras a Jlo largo de la historia
por los Tfilosofos que se han ocupado de él. Las

dificultades que encuentra el estudioso de la estética es
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determinar su naturaleza, pues mientras para unos es
ciencia de la Psicologia, para otros es solamente una rama
de la Metafisica, y otros quieren que sea sobre todo
ciencia pradctica gque ayude al artista a proceder con mayor
seguridad en sus producciones y al critico para que Jjuzgue
acertadamente con arreglo a normas ciertas y seguras la
obra del genio creador. Este problema sélo se puede
dilucidar si se atiende a su desarrolloc histérico para
determinar los conceptos que sobre estetica y belleza han
expresado los principales filésofos gque han tratado estos
aspectos; pues de ellos parten, en la mayoria de los casos,
las concepciones y valoraciones que se han tenido de la

obra literaria y del arte.

Toda teoria de la belleza o de la estética debe estar
sustentada por un sistema Tfilosofico. En el caso de la
cultura occidental, se 1inicia con Sécrates y sus
discipulos. A éstos no parece interesarles la impresion
psicolégica del que contempla un objeto bello, sino la

canstitucidén objetiva de la belleza.

Platén ( 427-347 a.C.) y Aristételes (384-322 a. C.)

san quienes fundan lo que hoy se conoce por estética. Para
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ellos, tiene gran importancia el orden interno de los
seres. La belleza para Platén esta en la medida vy
proporcién de los elementos geométricos de la belleza, pero
@sta no gqueda reducida a la mera contemplacisén intelectual,
pues para el el amor es siempre amor de lo bello y bello es
aquello que es amable. Lo amable es la realidad en si y
como la cosas sensibles son copia imperfecta de la

verdadera realidad que son las ideas puras, se concluye que

Ja belleza es una idea. Los seres existen, porgue
participan de las ideas que es el principio de cuanto
existe. La idea es la uUnica esencia verdadera y porgue los
seres participan de la idea de la belleza, por eso son

bellos. En el libro de Fedén, expresa:

El alma caida a tierra tiene las alas rotas y
los orificios por donde surgen los brotes de su
plumaje endurecidos y taponados. No obstante, al
observar en el mundo la belleza de las cosas
sensibles, gque percibimos por el mas penetrante
de nuestros 6rganos sensoriales, el alma evoca
el espectaculo espléndido que contemplé antafio
de la belleza en si, que es de todas las ideas
la que mads claras imagenes de si procura. El
alma entonces siente wun escalofrio, y a
continuacién un calor inusitado, pues de Ila
belleza recibe una emanacién con la que se
reaviva la germinacién del plumaje de sus alas.
Es éste el 'flujo de pasién’, el mepos', que le
hace sentir congoja cuando algo se interpone
entre ella y el ser amado, y alivio de sus penas
cuando estid junto a él1. A este estado se le da
el nombre de amor. (El subrayado es nuestro).

Pero no todas las almas tienen el suficiente
poder evocador para remontarse a la contempla-
cién de la belleza en si, cuando ven en este
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mundo un reflejo suyo en la belleza corporal del
bello mancebo. (Platén; 1983: 253-254)

De lo anteriormente expresado, se deduce que para
Platén, la belleza que poseen las cosas, penetra por los
ojos. Su visién despierta, en la mente del hombre que las
contempla, la evocacién de bellos seres apreciados
anteriormente . Esas ideas o imagenes mentales presentes en
su imaginacién le hacen sentir escalofrio, congoja, alivio,
gozo, placer. A este estado llama Platén amor, pero para el
amor y belleza se identifican, porque amor es siempre amor

de lo bello.

Manifiesta, igualmente, que no todas las personas
tienen el suficiente poder evocador para percibir y
contemplar la belleza reflejada en los seres. ¢ No esta
reconociendo Platén la necesidad de educar para el goce
estético? ¢ No se deberdan utilizar estrategias que,
desarrollando la visién, la imaginacién y los sentimientos

propicien el goce estético de la literatura?

Segun Aristételes, el fundamento de todo placer
estético es el cqnocimiento, los hombres gustan de lo bello
PQrQue les agrada conocer, por eso gustan del arte gue es
imitacién, porque en el objeto artistico conocen el objeto

real imitado. Considerd el arte como imitacién,
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manifestando que si hay cosas en la naturaleza que no
logran o alcanzan buen fin, corresponde al arte llevarlas
a su perfeccion. La imitacién, segun él, no sélo es de los
objetos reales, sino también alcanza a las cosas posibles,
pues la fantasia es mas sabia que la propia imitacién al
dar forma no sélo a lo que ha visto, sino también a lo que

jamas ha visto. Para Aristételes:

la belleza, por consiguiente, debe ser un objeto

de las potencias cognitivas, y ante todo de los
sentidos; debe estar, por consiguiente, de tal
suerte constituida, que su conocimiento sea
facil y claro, y no lo serd sin cierta grandeza

y cierto orden. (Enciclopedia Universal
Ilustrada; 1964: 22: 925).

{No estan ya aqui, implicitas, las destrezas vy

habilidades que debe poseer el lector para gozar de la

belleza de la obra literaria?

Al hablar de San Agustin, Fraile (1975) acentta la
influencia aristotélica en el obispo de Hipona, pues es
tema latente en él el del orden que reina en todo el
universo y cuyo fundamento es la unidad de Dios, del que se
deriva toda la multiplicidad y variedad de los seres. " En

este mismo concepto del orden basa San Agustin su concepto

de la belleza, haciéndola consistir ante todo en el

numero, la armonia y la proporcién". (Fraile; 1975: 226). La
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belleza es un efecto de la conveniencia arménica de las
partes, haciendo de las partes un todo y esto es lo gue
hace la belleza, pues la forma esencial de toda especie de

belleza es la unidad.

Santo Tomas (1225-1274) da un paso mas al exigir de
la belleza: perfeccién, proporcionalidad y claridad. En
esta epoca, ademas del estudio objetivo de la belleza, se
toma en cuenta también al sujeto que recibe su impresién.

La actividad estética es una percepcién, una contemplacidén

desinteresada gque produce un deleite particular, distinto

de todos los otros, el placer de 1lo bello. Con la
introduccion de este elemento subjetivo se aclara Q
distingue perfectamente el placer producido por la belleza.
Se goza de la belleza por la contemplacién de sus

perfecciones, sin gue intervenga el deseo de poseerlo.

La gran invencién de la filosofia escolastica esta en
la teoria del esplendor de la belleza, al establecer una

intima correspondencia entre lo objetivo y lo subjetivo.

Carritt (1965) parece tener el mismo criterio. Por lo
cual dice: "siempre he creido gue la belleza es la fusién

de una imagen sensible con una experiencia interna de la
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cual es expresién, de tal suerte que la expresién parezca
tan inevitable como una sonrisa". (p. 160). Por esto, &l
propone una sintesis de los dos elementos de un poema, uno
gue llama sustancia como son los acontecimientos, los
personajes o las escenas y el otro que es la forma o el
lenguaje mesurado en gue se describe lo anterior. Insiste
en que la belleza reside en la conjuncion de los dos, ya

gque el uno no podria existir sin el otro,

De acuerdo con lo expresado, ¢ gué estrategias se

deben emplear en la ensefianza de la literatura que
desarrollen las destrezas y habilidades cognitivas
necesarias que permitan, a las alumnas, descubrir,

contemplar y provocar el disfrute estético de las obras
literarias? ¢ No supone esto un aprendizaje significativo

gue relacionando la nueva informacién con algunos aspectos

ya existentes en la estructura cognitiva recree al
anterior, favorezca la sintesis y promueva el gozo
estetico?

Para Carritt "la imaginacién, que es la parte creadora
del arte, siempre puede ser estimulada, y la técnica para
comunicar la imagen, a la manera de cualguier otro oficio,

puede ensefarse a quienes poseen el don". (Carrit; 1965:99)
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Hegel (1770-1831) es el gran fildsofo del romanticismo

y su influencia es notoria, pues apenas hay un pensador gue
logre sustraerse a su influjo. Enriquecid el campo de la
Estética al considerar el arte como un medio de formacién

humana, ya "gue el arte sirve al hombre para reconoc¢cerse

en la forma de las cosas, para gozar de si mismo como de

una realidad situada fuera de él, exteriorizando la con-

ciencia gue tiene de si" (Enciclopedia Hispanica; 1990:

6:130)

Segun Hegel (1908), la realidad es un Espiritu que se
transforma y desarrolla en los cuerpos y las almas.

Considera que:

1. La vnica manera de evolucionar un egpiritu es a
través de un proceso dialéctico. La historia del mundo es
una cadena de ideas que se enlazan unas con otras y una
necesidad légica enlaza entre si todas las etapas del

presente, pasado y futuro.

En la vida real, el ser humano trata de acabar con la
oposicidén que encuentra al satisfacer sus necesidades
fisicas, pero dichos goces son relativos, finitos,

limitados . Por ello, trata de proporcionarse, en el campo
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del espiritu, la libertad y la dicha a traves de la ciencia
y la actividad. Por la ciencia logra someter la naturaleza
a su pensamiento. Mediante la actividad practica procura,
en la vida social, realizar la razén y la ley con las que
su voluntad se identifica en vez de sujetarse a ellas. No
obstante, aungque en el mundo del derecho la libertad sea
reconocida y respetada, encuentra muchos limites debido a
su aspecto relativo. ¢ Qué hacer en esta coyuntura? Segun

éel:

El hombre, entonces, encerrado por todos lados
en lo finito y aspirando a salir de ello, vuelve
los o0jos a una esfera superior mas pura Yy
verdadera, en que todas las oposiciones y las
contradicciones de la finitud desaparecen, en
que la libertad, desplegandose sin obstaculos y
sin lindes, alcanza su supremo fin. Tal es la
esfera de la verdad absoluta en cuyo seno la
libertad y la necesidad, el espiritu y Ila
naturaleza, la ciencia y su objeto, la ley y la
inclinacion, en una palabra todos los contrarios
se funden y concilian”".(Hegel; 1908: 32).

Zs El arte es una de esas formas del proceso
dialéctico. En la marcha del Espiritu y de la Humanidad
hacia la perfeccioén, el arté sefiala el progreso, pero su
valor sd6lo es transitorio, sirve para encauzar la
filosofia. En la misma esfera de la ciencia se mueve el
arte," destinado a satisfacer el interés que el espiritu

tiene por la belleza, cuya imagen le presenta en diferentes




36
formas". (Hegel;1908:31) Al igual que la filosofia y Ila
religién, el arte se ocupa de la verdad como objeto
absoluto de la conciencia y, por ende, pertenece a la
esfera absoluta del espiritu. La tres esferas: el arte, la
religién y la filosofia, son semejantes por el fondo y la
identidad de su objeto, pero se diferencian por la forma en

gque la revelan a la conciencia.

El espiritu no es un ser abstracto, separado de la
realidad exterior, sinec gue limitado en lo finito que

contiene su esencia se percibe él mismo.

La primera manifestacién del absoluto se da a través
de la percepcién sensible, el segundo por la representacién
interior de la conciencia y el tercero por el pensamiento

libre.

El arte tiene por misidén representar la verdad en una
imagen sensible y en forma individual. De esta manera,

satisface las necesidades superiores del espiritu.

La religién esta por encima del arte y manifiesta
lo absoluto a la conciencia humana, no por la

representacion externa, sino por la manifestacion interna,
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por la meditacién, penetrando hasta el fondo del alma y del

corazoén.

La tercera forma del espiritu absoluto es la filosofia
o razén libre. En ella se encuentran reunidos los dos
aspectos del arte y de la religién, la objetividad y 1a
subjetividad, pero fundidos y percibidos bajo la forma de

pensamiento.

De acuerdo con Hegel, la idea de lo bello en el arte
pasa por tres grados hasta llegar a su completo desarrollo:

La primera seria la nocién o idea abstracta de 1o
bello.

La segunda se preocupa de lo bello en la naturaleza.

La tercera profundiza en e! ideal o belleza presente

en las obras artisticas.

Exceptuando su panteismo del Universo, la filosofia de
Hegel es la que méds hondo ha penetrado en la filosofia del

arte.

Maritain ( 1882-1973) al hablar del orden estético

~distingue dos tipos de belleza, estética y transcendental:
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La belleza trascendental es el esplendor de
todos los trascendentales reunidos, es
coextensiva en la medida en gue el ser brilla en
ella; asi es como hay bellezas puramente
inteligibles, como la virtud; asi es como Dios
es sumamente bello. Pero la belleza estética
diremos que es una determinacién particular de
la belleza trascendental ; es la bel leza
trascendental enfrentando no ya a un puro
intelecto, a una pura inteligencia, sinoc a la
vez al intelecto y al sentido; digamos al
sentido penetrado de inteligencia, imbuido de
inteligencia, al sentido como punta acerada de
la inteligencia {(El subrayado es nuestro) o
bien, si queréis, a la inteleccidén como envuelta
en la percepcién de los sentidos.( Maritain;
1972: 80-81)

En este fragmento, Maritain afirma que la belleza que
emana de los objetos, se percibe a través de los sentidos
que vienen a ser el estimulo de la inteligencia. Esta atrae
a todos los trascendentales reunidos, haciendo florecer la
imagen mental de belleza. Esto indica que hay que formar en
la esteética, pues cuanto mads refinada sea esta educacién,
la inteligencia captard con mayor sutileza la belleza
artistica de los objetos, apareciendo mds seductor el goce

estetico.

Benedetto Croce (1866-1952) es el paladin de la
estética psicologista, pues sostiene que la belleza no
corresponde a los objetos, ni consiste en ningin hecho
fisico, sino que pertenece a la energia espiritual. La

actividad estética es, segun él, la intuicién imaginativa




y concreta.

El arte no es wuna intuicién 0 expresian de
naturaleza particular, pues el criterio distintivo de la
obra de arte hay que buscarlo, mads que en la complicacién
y dificultad, en la pureza de la intuicién. ¢ Que es para
Benedetto Croce la intuicién artistica? Ordanoz, sintetiza
su sentir al expresar:

La intuicidéon artistica no es un desordenado

fantasear; tiene en si el principio de unidad vy

sentido que es el sentimiento. El arte es
sintesis de sentimiento y de imagen, de tal modo

que el sentimiento sin la imagen es ciego , y la

imagen sin el sentimiento es vacia. El arte

recibe del sentimiento el contenido, pero lo
transfigura en pura forma, en imagenes que

representan la liberacién de la inmediatez
pasional. (Ordanoz; 1978:187)

El filésofo italiano insiste sobre el caracter
expresivo del arte y de las diversas formas de expresién
literaria y poética, estableciendo la relacién entre poesia

y literatura.

Sin embargo, en este trabajo lo que mas interesa no es
el arte, sino por gqué es necesario aprender a percibir el

arte.




Las tendencias estéticas, anteriormente expresadas,

dan como resultado diversas modalidades. La reflexion sobre

las mismas lleva a concluir gue la Estética debe buscar v

determinar la nocién abstracta v trascendental de la

belleza, pues sin este apoyo toda ella gquedaria a merced de
la. impresién mudable, del capricho personal, de |lo

arbitrario.

Esto no quiere decir que en el goce estetico producido
por un poema bello no tenga parte ninguna el apetito, sin

embargo, éste tiene que ser un efecto secundario.

Se puede concluir diciendo que la belleza es una
cualidad del ser, de tal propiedad que su naturaleza esta

destinada a producir un placer inconfundible, el placer

estético. Esa cualidad debe ser aprehendida por las
facultades cognoscitivas, gue en su contemplacién se
satisfacen v descansan. Por lo cual, Carritt manifiesta
gue:

Para llamar bella a una cosa, ésta debe ser ante
todo significante por virtud de su caracter
sensible o por las imagenes sensibles que
despierte en nuestra psique, lo que es tanto
como decir que el simbolismo debe ser natural, o
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sea, una segunda naturaleza, y no convencional o
accidental. Un poema, asi, es significante por
su sonoridad y por las imdgenes que al instante
evoca en nosotros, puesto que si se vaciara en
otras palabras, de seguro que produciria otra
especie de belleza o posiblemente ninguna.
(Carritt; 18965:29)

Ahora bien, si la belleza depende de una significacioén
y ésta depende de nuestra naturaleza o de ciertas

asociaciones adquiridas con la cosa, la belleza de esta no

es tanto una cualidad gue posee el objeto, sino sélo la

posibilidad para llegar a ser significante y sensiblemente

significante, de algun modo, para cualgquier persona:

no son las cosas fisicas las que propiamente
deben 1lamarse bellas, sino sélo las ideas que
tenemos de ellas, los elementos sensibles que
experimentamos al percibirlas o recordarlas, o
que formamos por la combinacion de las
sensaciones que recordamos; y lo que son estos
sensibles depende no sé6lo de los resultados de
nuestros sentidos o del poder de retencion de
nuestra memoria, sino del grado y direccién de
nuestro interés, condicionado en muy variadas
maneras. (Carritt; 1965: 31-32)

Lo dicho anteriormente manifiesta que, aunque no se
puede atribuir la belleza a los objetos fisicos, si se le
puede adjudicar a las imdgenes perceptivas o figuradas que
se tienen de ellos. La imagen o imagenes tanto si son de

percepcién como de reproduccién mental son capaces de

producir en la persona una determinada experiencia
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estética. No obstante, su significacién puede depender de
algo que se haya oido , visto o sufrido en el momento de
percibirla o del estado de &nimo en que se este. Bor lo

cual, se puede llamar bello un objeto si es significante

por su cardcter sensible o por las imagenes sensibles gue

despierta en nuestra psigue.

Por consiguiente, no hay nada bello en si, lo que
puede ser expresivo para uno, no lo es para otro. Carritt
manifiesta que "la belleza no reside en los objetos
sensibles, sino depende de la significacioéon de estos, y que
deben significar algo diferente para gentes diferentes y
acaso muy diferentes para gentes muy diferentes” (Carritt;

1965: 55).

Se puede concluir diciendo que la belleza es la
exteriorizacién de la perfeccién ideal por medio de las
formag artisticas, pero para que éstas puedan producir goce
estético es necesario que tengan significacién y referencia

emotiva en quien la lee o contempla.

Carritt (1965) al hablar de la experiencia estetica

nos dice que:
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la experiencia estética no es la expresioéon del
pensamiento ni la comunicacion de esta
expresion, ni de la sensacién, ni tampoco de
actos wvoluntarios, sino la expresion de una
emocion en una  psique individual; b4 la
comunicacion de esta expresion a otras psiques
es la obra de arte, 1lo cual requiere una
técnica. (p.165-166).

No obstante, esa experiencia debe resonar en el
lector con tal intensidad gque produzca en €&l un goce

estético.

i BQué se entendid en la investigacién por goce
estético? Al poner de relieve en el estudio la importancia
del! lector y de sus niveles lectores, fue conveniente
adoptar la definicién de goce estético de Ruffinelli guien
considera "el gozo artistico como una actividad del lector

que tiene mucho que ver con su aptitud _de descubrimiento

en la obra literaria, el cual lo llevard a profundizar un
conocimiento dialéctico del mundo y de si mismo (en cuanto

sujeto cognoscente)".( Ruffinelli; 1986: 86).
Qué relacién se puede establecer entre las diversas
concepciones existentes sobre la literatura, belleza y

estetica?

Actualmente, la adquisicidén de conocimientos se pone

mas en la asimilacién y desarrollo de contenidos
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significativos que en la acumulacién memoristica de datos.
Por esto, se justifica y explica que en literatura se parta
del texto para su comprensién, pues desde el punto de vista
de la Psicologia Cognitiva no importa tanto la captacién

del texto concreto, como la activacién del proceso

individual de comprensién y los significados gue a partir

de la lectura del texto el lector puede reconstruir.

Comprender un texto, retener parcial o completamente su
informacién, resumirlo, relacionarlo con otros y aplicar
sus contenidos a diversas situaciones de la vida es el

aprendizaje gque hoy se desea.

A lo largo del tiempo, se han venido realizando
diversos estudios con el fin de precisar que es la
literatura. Castagnino (1970) presenta diversas
concepciones que han ido apareciendo en torno a la
naturaleza y funcién de la literatura. En la é@&poca actual,
se trabaja para aclarar la incégnita por caminos diversos
a los seguidos en las Preceptivas Literarias, pues se
indaga mas por los creadores gue, siendo criticos, teorizan
sobre las técnicas empleadas en las obras literarias.
Autores como Pirandello, Granham Greene, Virginia Woolf,
Thomas Mann, Migue! de Unamuno, Mario Vargas Llosa vy

Cortazar, entre otros, crean obras donde los problemas
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literarios y las reflexiones sobre los mismos son tema de

ficcidon.

Sin embargo, el misterio del escritor y el de su obra,

guiza, no lo llegue a penetirar nadie.

Para los fines de esta investigacion, en la concepcian
de la literatura, se partié de un criterio estatico a uno
dindmico. Egsto se debe a que los preceptos literarios no
son inmutables, porgque no lo son las palabras. Vedia

expresa:

Con ser la Iliteratura una forma conocida de
actividad mental, cada escritor tiene su
definicion peculiar y cada persona su concepto
personal y vario, estableciéndose asi
irreductiblemente la absoluta imposibilidad de
abarcar en una frase precisa y definitiva, la
grande, la inmensa variedad, la sublime, Ila
multiforme civilizante tarea que la literatura
realiza.{ Citado por Castagnino; 1970: 20).

Esta forma tan peculiar y variada que los escritores
tienen de concebir la literatura es compartida por Azorin

(1938) en el Nuevo Prefacio a Lecturas Espafiolas, quien

hace una reflexién sobre la concepcién tradicional de los
clasicos y expresa:
iQué es un autor clasico? Un autor clasico es un

reflejo de nuestra sensibilidad moderna. La
paradoja tiene su explicacién: {Sic) Un autor
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clasico no sera nada, es decir, no serad cléasico,
si no refleja nuestra sensibilidad. Nos vemos en
los clasicos a nosotros mismos. Por eso los
clasicos evolucionan: evolucionan segtn cambia y
evoluciona la sensibilidad de las generaciones.
Complemento de la anterior definicién:(Sic) Un
autor clasico es un autor que siempre se esta
formando. No han escrito las obras clasicas sus
autores; las va escribiendo la posteridad. No ha
escrito Cervantes el Quijote, ni Garcilaso las
Eglogas, ni Quevedo los Suefios. El Quijote, las
Eglogas, los Suefios los han ido escribiendo los
diversos hombres que, a lo largo del tiempo, han
ido viendo reflejada en esas obras su
sensibilidad. Cuanto mads se presta al cambio,
tanto mas vital es la obra cléasica. (Azoring
1964: 12).

{ Esta visién de la literatura y de los clasicos no
exige un lector critico y creativos que vaya recreando la
obra en la medida que la va leyendo? ¢ Puede hacer esta
recreacidén cualquier tipo de lector? Castagnino (1970)
expresa a este respecto lo siguiente:

Algo interior, que arranca de lo intimo y se

exterioriza en 6rbita de recorrido centrifugo.

Ademas, no es privativo de wuna clase de

individuos; lo literario es inherente a la mente

humana . La literatura —no la capacidad

directamente creadora- es de todos y llega a
todos. (p.26).(Subrayado nuestro).

Esta universalidad de lo literario representa un orden
de la mente, de lo intimo del ser que reitera la perenne

interrogante: iqué es literatura?
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Se estudié también la literatura como sinfronismo; el
sinfronismo es un término que expresa " la coincidencia
egspiritual, de estilo, de médulo vital entre 21 hombre de
una época y los de todas las épocas, de los proéoximos y los
dispersos en el tiempo y en el espacio". (Castagnino; 1970:
29)

Esto quiere decir que el acento de una obra literaria
no esta tanto en la obra como creaciéon procedente de una
época Yy lugar o .en sus méritos artisticos, sino en su
capacidad para lograr resonancias en eépiritus distantes.
Por lo cual, la literatura viene a ser el vehiculo que
borra las distancias y las edades al conjuro de la emocién,
ya gue la obra literaria, cuando alcanza plenitud en lo
estético y legitimidad en lo humano, se convierte en un

lugar de encuentro atemporal de dos almas sensibles.

LAl leer una obra literaria, sea Don Quijote o Dofia
Barbara, no se esta conociendo el alma del autor, que sin
duda la creod para que se conociera? Si en la lectura de una
obra literaria no se llega a esto, se podra tener un
conocimiento profundo, y si se quiere inspirador, pero no
se lograra que el alma del escritor resuene vibrante en la

del lector, proporcionandole goce estético.




48

iEsto no esta exigiendo cierto tipo de destrezas
lectoras para comprender y disfrutar la obra literaria?

{ Tienen las alumnas de Primer Afio de Educaciéon Media

Diversificada de la Unidad Educativa Colegio Cristo Rey las

destrezas y habilidades lectoras que se requieren para

comprender, criticar y apreciar las obras clasicas?

Con el sinfronismo se evocan Ilos estados de la
sensibilidad de los agentes productores, haciendo del
receptor de la obra literaria un ente activo que recrea, en
cierta medida, la mociédn inspiradora del hecho literario.

Por esto, Castagnino (1870) manifiesta que:

es necesario que la disposicion del Animo del
lector y su sensibilidad se vuelvan parejas y
semejantes a las del creador para comprender
intimamente su obra y wvibrar al wunisono con
ella; Jjamds un lector bien dispuesto abordaréa
una creacién literaria sin volverse él también
creador en alguna medida.(p.41)

Por lo expuesto, se deduce que la creacidén literaria
no pusde completarse sin la lectura, ya que el artista
debera confiar al lector el cuidado de terminar 1lo

comenzado. & No esta manifestado esto la presencia de un

lector creativo?.
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2t ESTRATEGIAS PARA LA ENSENANZA—-APRENDIZAJE

Se consideré la literatura como arte vy Juego, pues
algunos autores como Kant (1724-1804), Schiller (1759-
1805), Spencer (1820-1903), Huizinga (1872-1945) y Freud
(1856-19389) asi la consideran, destacando la funcién ludica
de la misma. Con ello tratan de dar respuesta a la

pregunta: ¢ que es literatura?

Huizinga aplica tambieén el adjetivo ludico a esta
funcién de lo literario y considera gque la literatura en si
misma es un Jjuego. Parte de la afirmacién de que el Jjuego
es anterior a la cultura, pues se basa en el trato con
ciertas imagenes, en una transformacién de la realidad. Por
lo cual, el lenguaje al pasar de 1lo concreto a lo

abstracto, de lo material a lo ideal se vale del juego:

Detras de cada expresidon de lo abstracto-
escribe Huizinga— hay una metidfora; detras de
cada metafora, un juego de palabras. De esta
manera el hombre crea una y otra vez sus
designaciones para lo existente, es decir, un
segundo mundo inventado al margen de Ila
naturaleza®™. (Citado por Castagnino; 1970: 52)

i Como sucede esto? Por obra del juego, las palabras
se van cargando de fulguraciones, de simbolos que sélo

comprenden los iniciados en éel. Por eso, el lenguaje
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poetico cultiva y acentlia ese caracter simbélico, préximo
a la adivinanza, y no ajeno al sentido de lucha como se
puede apreciar en los certdmenes literarios o en los
torneos de contrapunteos tan frecuentes en la poesia
gauchesca, por ejemplo. De igual forma que la competencia
de adivinanzas genera sabiduria, la competencia poética
origina palabras bellas. A este respecto, se debe tener
presente lo dicho por Huizinga quien consideraba que el
habla poetica hace con las imagenes un juego y que el mejor
medio para interpretar y comprender los recursos y
elementos poéticos es interpretarlos como funciones
lddicas. ¢ No era esto lo que proponia Luis de Géngora
(1561-1627) al establecer un verdadero juego de imagenes
para que impresionaran los sentidos? ¢{ No se propuso crear
un lenguaje propio para expresar lo poético? ¢ Qué otra
cosa pretendieron los autores conceptistas que Jugar con
las ideas e impresionar a los cultos lectores con la

originalidad y sutileza de las mismas ?

Quiza, de las obras literarias la que conserva siempre
su relacién con el juego sea el teatro. No obstante, hay

que tener presente, como dice Castagnino (1970) que la:

creacion dramatica, como la novelesca, como la
poetica, son funcién ldGecida (Sic) mientras se
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desarrollan en un mundo donde juega el espiritu.
La literatura es un juego espiritual; en &1 las
cosas tienen otro aspecto que en la vida
habitual y cuando esta cargada de lirismo, hasta
puede moverse en medios aldgicos™. (p.55-56).

Antonio Machado (1875-1938) hace una reflexién sobre
la naturaleza y funcién del arte, identificandolo como

juego en estos poéticos versos:

i{¢ Mas, el arte?...
—es puro Jjuego,
que es igual a pura vida,
que es igual a puro fuego.
Vereéis el ascua encendida (Machado; 1963:
210).

Ademas de las relaciones exteriores, existe identidad
entre poesia y Juego a nivel profundo: simbolos,
trasposiciones, metaforas. Incluso el encantamiento pdético
es analogo al del nifio que inventa Jjuegos, mundos de
ficcion cargados de simbolos. A este respecto, Bruner
sostiene que el ritual y los juegos de los nifios, de los
jévenes y de los adultos estan saturados de simbolismo. Lo
explica diciendo:

Los palos no sé6lo se usan como flechas o lanzas

o incluso como herramientas nuevas e inusuales,

sino que también pueden usarse ahora de una

forma simbélica que trasciende la utilidad—como

caballos, por ejemplo, cuando se pone el palo

entre las piernas (Vygotsky, 1967), o arboles
gigantes cuando se los mete en la arena. El




apoyo o pivote o juguete (es dificil dar un
nombre al palo) no es usado como un utilitandum
(como el chimpancé de Khroustov que usaba una
astilla para sacar comida de un tubo) sino como
un punto de partida para alejarse de la
situacién perceptiva presente. (Bruner; 1984:
64).

Al tratar este tema, Diaz-Plaja hace referencia =a

Jean Piaget que, en su libro La formacién del simbolo en el

nifio, estudia la conducta imitativa de los nifios en los
primeros afios de su existencia humana. De su estudio deduce
que " a partir de los cuatro afos, el infante puede iniciar
juegos de reglas; en la misma epoca, el nifio es capaz de
Jugar a como si; es decir a imitar las acciones de otros

seres". ( Diaz-Plaja:; 1970:115)

La experiencia diaria con los nifios no hace sino
confirmar estas investigaciones de los especialistas. iNo
esta esto sugiriendo un cambio de estrategias en la
ensefianza de la literatura que lleven a una mayor

comprension y goce estético de la misma?

Bruner (1984) habla de la relacién existente entre
Juego, pensamiento y lenguaje. Enumera y desarrolla algunas
de las funciones del Jjuego, tales como: (a) excelente medio

para explorar e, incluso, un motivo de exploracién; (b) hay
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pérdida de vinculos entre medios y fines, cambiando estos
para encajarlos con los medios que se descubren. De esta
forma, el Jjuego no sélo es un medio para la exploracion,
sino para la invencién, pues no estd excesivamente
vinculado a los resultados, y la fantasia se encarga de
sustituir esos objetivos; (c¢) el juego no sucede al azar,
se desarrolla mads bien en funcién a lo gque se ha llamado un
escenario gque es una forma de idealizacion de la vida. EI
juego, como dice Joyce" es una epifania de lo ordinario,
una idealizacién, un puro dilema" ( Citado por Bruner;
1984: 212) ; (d) el Jjuego es una proyeccién del mundo
interior, se contrapone al aprendizaje ya que este
interioriza el mundo externo hasta hacerlo parte de uno
mismo; (e) el Jjuego proporciona placer, es una fuente de
placer, incluso los obstaculos que se establecen en el

juego, al lograr superarlos proporcionan gran placer.

Mediante el juego, se instruye a los nifios y Jjovenes
en los valores culturales de un pueblo, en la socializacidn
y preparacion para la adopcién de papeles en la sociedad
adulta y como medio para mejorar la inteligencia. Las
investigaciones de Bruner relacionadas con el lenguaje le

llevan a concluir que:




la lengua materna se domina mAs rapidamente
cuando su adquisicion tiene lugar en medio de
una actividad 1d4ddica. Sucede a menudo que, las
formas mas complejas gramaticalmente y los usos
pragmaticos mas complicados, aparecen, en primer
lugar en contextos de  juego... Segdin mi
experiencia, es en las situaciones de Jjuego
donde, en general, aparecen las primeras
estructuras de predicado complejas, los primeros
ejemplos de elipsis, de anaforas, etc. (Bruner;
1984: 215).

e

A través del Jjuego, el nifio no sélo aprende el
lenguaje, sino a wutilizarlo <como un instrumento de
pensamiento y accién en forma combinada. Para ello, es
necesario que el nifio haya sido capaz de jugar con el mundo

y con las palabras. A este respecto, Bruner manifiesta que:

El juego no es so6lo Jjuego infantil. Jugar, para
el nifio y para el adulto..., es una forma de
utilizar la mente e, incluso mejor, una actitud
sobre coémo utilizar la mente. Es un marco en el
que poner a prueba las cosas , un invernadero en
el que poder combinar pensamiento, lenguaje y-
fantasia. Y del mismo modo gque se puede arruinar
un invernadero o un Jjardin por plantar en ellos
excesivas plantas, se puede crear una atmésfera
en la que ni el Ilenguaje ni el pensamiento
puedan crecer ni puedan dar los frutos que, en
condiciones normales, uno hubiera esperado de
ellos. Y por esta misma razon, hay de hecho
muchas cosas que pueden hacerse para ayudar a
este proceso de crecimiento. ( Bruner; 1984:
219).

Al considerar al juego como un medio de proyeccidén del
mundo interior del hombre, se le estd atribuyendo la

funcion que tiene el lenguaje humano: "las palabras tienen
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un papel destacado tanto en el desarrollo del pensamiento
como en el desarrollo histérico de la conciencia en su
totalidad. Una palabra es un microcosmos de conciencia

humana" (Vygotsky; s/f: 187).

5i una palabra es capaz de transmitir una conciencia
humana, y el Jjuego el mundo interior del hambre, ¢ cuil
serd la informacidén contenida en wuna novela como EI

Ingenioso Hidalgo don @Quijote de la Mancha en que el

protagonista, Jjugando a ser.caballero andante, se topa con
todo tipo de personas en su caminar, descubriendo sus
mezguindades, heroismos y repliegues psicoloégicos? ¢ No
estara reflejando la conciencia y el sentir de Ila

Humanidad?

FPor eso, la concepciodén de la literatura como Jjuego no
s6lo se encuentra en los pueblos paganos traducida en
motivos eroéticos, sino también en poemas de la lirica
quechua como el jailli agricola; especie de juego, en que

las mujeres y los hombres se alternan las estrofas.

La poesia gauchesca, por ejemplo, revela una

interesante relacién entre poesia-juego-lucha. Los

contrapunteos son un juego, una puja poética ya sea en la
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eria real o en la literatura imaginativa, como se puede

ervar en el contrapunteo entre Martin Fierro y el Negro.

Por todo lo dicho, habra gue subrayar gue la actividad

teraria tiene gran variedad de formas de comunicacién:

1) comunicacién del autor con la realidad més
significativa de su entorno, 2)comunicacién del
autor con los demas hombres en el campo de
iluminacién que es la obra literaria; 3)
comunicacion del Jlector o espectador con las
vertientes de 1la realidad que hacen acto
luminoso de presencia en el campo de libre juego
gque se ha establecido entre ellas y el autor.”
(Lopez; 1988B: 21).

No hay que olvidar que el Jjuego es una actividad

rpérea y espiritual a la vez. En &l se crean, a traves de

determinadas normas, un Ambito de posibilidades con el fin
ge alcanzar el gozo gue este obrar creador proporciona,
como sucede en un Jjuego de futbol, por ejemplo. El jugador
#iene un poder intuitivo para captar las jugadas gue abren
| u obstruyen las diversas acciones que pueden realizarse en
una actuacién, asi como la gituacién de la que viene, la
situacisén en la gue estd y el resultado gue puede obiener
de las diversas Jjugadas posibles. Esta luz le viene de
dentro, de su légica interna, de la fecundidad ludica que

58 desprende de las acciones bien elegidas. Se ha

considerado gue:
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1 El juego constituye un fenémeno cultural de gran
relieve debido a la fecunda relacién de
Fi casualidad circular que en él se da entre el
Jugador, entre la luz que se desprende del
L proceso ladico y el juego que se crea a tal

luz. (Lépez; 1982: 29-30).

Esta misma conexién entre juego y luz se da en el
Juego estético. No obstante hay que tener presente que en,
el caso de la literatura, el hombre es formado por el
@ﬁnguaje, pero el lenguaje es configurado por el hombre. De
la misma forma que el juego impulsa la actividad ludica del

hombre, pero el hombre confiere al juego su concrecién.

& No es necesario un cambio de estrategias en la
ensefianza de la literatura gque desarrollen en las alumnas

las destrezas que tales procesos de juego implican?

El nifio que Jjuega, con un palo entre las piernas como
caballo, el palo es un Jjuguete entre lo real y lo
imaginario. Por eso se hablard también de la literatura

comp fantasia.

La literatura se concibié también como evasién,
tratando de dar respuesta al enigma planteado al hablar
sobre los creadores de las obras literarias, sus lectores

0 espectadores. Para quienes mantienen esta afirmacién, la
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literatura es cura, catarsis, asilo, refugio, sustituto,
compensacion, olvido, alejamiento de la realidad, fuga,

transposiciéon de la personalidad, etec.

Al hablar de la catarsis como efecto expurgativo de la
tragedia no se debe recurrir a la historia clinica para
considerar a la literatura como una droga que arroja del
espiritu las sobrecargas anuladoras. Por esto, al definir
la tragedia se expresa:

Es, pues, la tragedia representacién de una

accioéon memorable y perfecta, de magnitud

competente, recitando cada una de las partes por

si separadamente, y que no por modo de

narracién, sino moviendo a compasiéon y terror,

disponen a la moderacién de estas pasiones.
( Aristoteles; 1964: 39).

¢ Deben los espectadores purificarse de las pasiones
cuyo exceso explan las figuras tragicas con su muerte?
i Mejoraran y aumentaran su filantropia y se veran libres
de emociones? Las investigaciones han reconocido que" el
debatido concepto de la katharsis procede del campo de la
medicina y, basandose en otros pasajes de Aristoéoteles, ha
indicado gue el sentido de tal palabra entrafia un alivio,

unido a satisfacciones, de los mencionados efectos."

(Lesky; 1970: 22)
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Este texto pone de manifiesto que ya en Aristételes la
catarsis no produce Unicamente expurgacian, sina tambhién el
efectc de apaciguamiento, de scsiego, de quietud
espiritual. La expurgacién parece relacionarse con el

creador y la plenitud con el lector.

Charles Du Bos, pone de relieve la virtud sedante y
curativa de la literatura al decir:

Quién de entre nosotros—escribe—- no ha conocido

esas horas en que la temperatura animica baja,

cae a cero, en las que la vida no nos da mas

nada porgque nada tenemos que darle... En tales

haras es preciso recurrir a la literatura, a la

literatura receptéculo de wvida esencial e

invulnerable, y recalentarnos al contacto de su

inextinguible hogar". ( Citado por Castagnino;

1970: 75-76).

La experiencia diaria pone en evidencia el efecto
evasivo que la literatura ejerce en el lector, cuando en
el metro un pasajero, sentado frente a otro dibuja una
inesperada sonrisa, o interrumpiendo la lectura salta del

asiento buscando la salida, porque se ha pasado de

estacidn.

& Paor qué las personas buscan evadirse con la
literatura? Algunas veces, asta fuga se da por

disposiciones psiguicas, pues la imaginacién y la memoria

—
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‘propician el viaje imaginario; en ocasiones seran

proyectos, anhelos e ilusiones, que, en cierta forma, se
wivan anticipadamente en los suefios de la fantasia; también

por las hostilidades del ambiente que lo circunda o el

individuo gque con capacidad creadora se siente anulado. Un

@HSU tipico, en este aspecto, es Kafka quien se encierra en

su mundo, encontrando en la literatura un modo de evasioén:

La mejor expresion de este conflicto filial es
la Carta al padre, redactada en 1919, con sus
reproches, con su acumulacién de hechos de la
nifiez y la Jjuventud. Parece entreverse que el
conflicto con el padre es una tentativa de
evasion, una independencia y libertad; y Ila
carta podia ser wuna ficcidén mas, insincera,
cargada de culpabilidad.
(Varela; 1967: 178).

Un ser pusilédnime encontrard su evasién imitando a los
héroes literarios. Algunos autores o lectores al sentirse
indignos encuentran en la soledad contento. Esto se puede
percibir en el poema, Vida Retirada, de Fray Luis de Ledn
(19786 :

Vivir quiero conmigo,

gozar quiero del bien que debo al Cielo,
a solas, sin testigo,

libre de amor, de celo,

de odio, de esperanzas, de recelo.
(p.38).

En el caso de los misticos la evasién suele darse en

forma vertical, trascendente, en un anhelo de aproximacién
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a Dios. En ellos suele darse el éxtasis, la contemplacién
%@ﬁﬁﬁjca al lograr gue hasta la dltima fibra de su ser vibre

estremecida por =! amor de Dios. Ejemplos de esto, se

pueden encontrar en Santa Teresa y San Juan de la Cruz en

los cuales la evasién mistica surge al escuchar un canto
poetico. En otras ocasiones, como sucede con Fray Luis de
Leén, el ansia de ascender al cielo es tan intensa que

gime con voz doliente en Noche serena:

Morada de grandeza,

templo de caridad y hermosura,

mi alma que a tu alteza

nacié, i qué desventura

la tiene en esta carcel, baja, escura?
(p=52),

i

Este mismo anhelo de evasién vertical, lo expresa en
su poema A Felipe Ruiz al exclamar:
¢ Cuando sera gque pueda,
libre de esta prisién, volar al cielo,
Felipe, y en la rueda
que huye mas del suelo,

contemplar la verdad pura sin velo?
(p.56).

En el siglo XX, la literatura fantastica, maravillosa
o de ciencia ficcidn, como suele denominarse, ha tenido un
gran desarrollo. Por esta razén, se harad referencia a ella,

ya que supone no g6lo una gran dosis de imaginacién, sino
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un medio excelente de creatividad literaria, pues el genio
requerido para las grandes obras artisticas es generalmente

|@§yimaginacién:

La fantasia es una puerta a nuestro mundo

B interior, ese reino magico donde la imaginacién

crea sus propias real idades sin que la
obstaculicen las limitaciones con las que
topamos en el mundo exterior. El tiempo y el
espacio no plantean ningin problema a la mente.
Dentro de ella podemos viajar hasta China, sélo

con una sugestion de esta palabra, o reducirnos

al tamafio de un atomo para explorar mundos
microscéopicos. Puede permitirnos ser todo lo que

la propia mente puede concebir. (VerLee; 1986:
129-130).

Se puede entender por literatura fantdstica aquella
que se aleja de la imitacién convencional de lo real. No
obstante, conviene distinguir lo maravilloso de lo

propiamente fantastico y de la ciencia ficcién.

El relato maravilloso se situa fuera del mundo de la
realidad y narra acontecimientos ubicados en un pasado muy
distante y cronolégicamente indeterminado. El narrador es
omnisciente y no da cabida a gque se cuestione su historia
que tiene coherencia dentro de =i misma. A esta modalidad
pertenecen los cuentos de hadas y folkléricos que a lo
largo del tiempo han recreado la imaginacién infantil.
Dentro de esta modalidad de lo maravilloso esta la novela

pastoril, la de caballeria o la bizantina.
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La literatura fantastica no ecrea mundos nuevos
completamente desconectados del de la realidad, pero afirma
que es real lo que esta contando y, al mismo tiempo, trata
de romper ese supuesto realismo al introducir lo que
manifiestamente es irreal. Arranca al lector de la aparente
seguridad y comodidad del mundo conocido para introducirlo
en un mundo extrafio donde abundan fantasmas, sombras,
monstruos. Tanto al narrador como al protagonista les
resulta dificil entender lo gue acontece. Los temas estén
relacionados con la invisibilidad, la transformacion, el

dualismo, la lucha entre el bien y el mal.

El género fantastico moderno, toma como punto de
partida lo manifiestamente irreal y fabuloso como acontece
en muchos relatos de Jorge Luis Borges y Julio Cortazar.
Por lo cual, en la literatura fantastica del siglo XX se
presentan, con frecuencia, situaciones absurdas y vacias de
%Entido. Esto sucede en novelas de Franz Kafka y muchos

relatos de Cortazar.

La ciencia ficcién constituye, también, una forma
literaria no realista, pero se da apariencia de la
posibilidad, debido a la vinculacién que se establece por

las actitudes, métodos y términos cientificos.
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Este tipo de literatura reqguiere del dominio de

ﬁhstrezas propias de un lector imaginativo y creativo. & No

es la fantasia un valioso instrumento para la ensefianza de
la literatura y una habilidad del pensamiento que todo

alumno debe aprender a emplear?

El uso de la fantasia es una ventaja para todo ser
humano:

La fantasia puede estimular la implicacién y con

ello aumentar la motivacién de los alumnos para

aprender. Puede ofrecerles un nuevo punto de

vista y un nuevo medio para recordar

informacién, y puede producir una comprension

mucho mAs profunda, a nivel interior, que se

recordara durante mas tiempo que la

presentacion verbal de un texto o una

conferencia.( VerlLeer; 1986: 130).

¢ No estad esto exigiendo el empleo de estrategias que
propicien el desarrollo de la imaginacién y con ello la
comprension, la creatividad y el goce estético de 1la
literatura? A este respecto, Carrit manifiesta "que casi
todo el placer que obtengo de la lectura de novelas
proviene de la simpatia imaginativa que me suscitan por

otras almas y la consecuente penetracién y discernimiento

en la mia".( Carritt; 1965:142),

Se considerd también la literatura como profecia,

pues la sensibilidad de algunos novelistas, por ejemplo
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Kafka, les ha permitido anticipar la historia al expresar,
en sus obras literarias, lo gque los hechos fatalmente
realizaran. ¢ No se encuentra ya anticipada la explotacioén
del hombre por e! hombre en la Metamorfosis de Kafka,
reflejando bien a las claras el materialismo, el egoismo y
la insensibilidad de la época actual ? ¢ Julio Verne no
ejerciéd esta funcién profetica con su novela De la Tierra

a la Luna?

De esta forma, dichos narradores o poetas se
convierten en profetas de la historia, dando respuesta con

ello a la pregunta, éiqué es la literatura?

En el Poema al Nidgara, se consideran prerregativas

del poeta las siguientes:

mas nunca fTue cobarde,

que su valor resiste

2 todos los embates de la suerte,

pues a maAs de profeta,

sacerdote y caudillo,

es la misién sublime del poeta

ser héroe denodado, aunque sencillo,

y vencedor del tiempo y de la muerte..|
" (Pérez Bonalde; 1964: 145)

En este fragmento, el venezolano, Pérez Bonalde,
considera al poeta como profeta, es decir, vaticinador,

iluminado, capaz de ver mas lejos y mas profundo que el
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resto de los hombres. El Que es un vidente sohador, es
L. k=g :

tambien un profeta, un sacerdote y su misién consiste en
guiar a la humanidad, pues el conoce su destino , porgue

us cualidades intelectuales son de orden superior. El

poeta puede ser también caudillo que guie a su pueblo por

los senderos de la libertad y la justicia y también hérce
gue caombate diariamente contra las propias miserias y las

ajenas.

Este mismo criterio se percibe al leer las obras de

SAbato quien considera héroe al hombre comin que lucha por

la sobrevivencia diaria.

Esta concepcién del poeta como caudillo lleva a
congiderar la literatura como compromiso. Por eso se trato
la literatura bajo este aspecto. Los criterios anteriores
ponen el énfasis de la obra literaria en el autor o el
consumidor, prescindiendo de las circunstanciag en que la
creacion, autor y lector estan inmersos. Razdén por la cual,
ciertos escritores, sobre tpdc de vanguardia, por razones
de militancia, entienden la literatura como apostolada,
como mensaje, compromiseo, liderazgo y responsabilidad con

sSu epoca.
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Entre los escritores gue mantienen esta tendencia se
debe mencionar a Sartre (1905-1980) que sostuvo una postura
de militancia definida, criticando al escritor desinteresa-
da que se aleja de las circunstancias adversas de su época.
Sartre valora la obra literaria no por sus valores
estéticos, sino por la influencia que su mensaje ejerza en
los hombres de su época, convirtiendo la obra literaria en
arma de lucha. De esta manera, el escritor viene a ser un
conductor, un caudillo y tiene el compromiso de un mensaje.
{ Este criterio sartriano no huele a sectarismo? Sin duda
gque si, por esto algunos escritores proponen hablar mas
bien de literatura comprometida, como lo hace Mario Vargas
Llosa guien en una entrevista, con Ricardo A. Setti,
afirma:

Creoc que un escritor no debe rehuir el

compromiso politico, sobre todo en paises como

los nuestros, donde hay problemas tan arduos,

donde la situacidon social y econdémica tiene

muchas veces contornos tan dramaticos. Es muy

importante que un escritor intervenga, de alguna

manera también, ejerciendo la critica, dando

ideas, ejercitando su imaginacién, buscando

contribuir también a la soluciodn de los

problemas." (Setti; 1994: 4-1)

Uslar Pietri manifiesta gue no es necesario gue un

escritor asuma un compromiso con una militancia politica,

pues considera gue:

- 2

LwEeiz XD

—
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Todo escritor como todo ser humano tiene una
manera de entender el mundo y a si mismo. Pero
desde mi punto de vista lo que no puede hacer es
convertirse en el apéndice de un movimiento
politico porque es renunciar a lo que se es. El
escritor es una conciencia libre: con su
capacidad y sensibilidad. Es el intérprete de la
conciencia de su tiempo. No puede escapar a eso.
(Eskenazi; 1988: 105)

Este enfrentamiento de literatura como compromiso y
literatura gratuita nace en los medios intelectuales de la
época, queriendo demostrar que el escritor tiene una gran
influencia en la sociedad en gque vive. En ambos casos,
parecen olvidarse del hombre gue hay detras del escritor,
de su corazoncito, de sus gustos y preferencia gue deja

entrever, de multiples maneras, en su obra de arte.

. Debe ser el mensaje literario portador de desazoén,
angustia y odio? Probablemente no. El gran mensaje lo trae
aquella literatura gue reconforta espiritualmente, en la
que triunfa el justo, el bien vence al mal e impera el amor
sobre el odiog. En definitiva, cuando hay un encuentrao entre
dos almas, iluminado por el amor y la comprensién. Asi la

literatura se convertirda en mensajera de amor, de

apostolado, de comprensidén humana.
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¢ Poseen las alumnas el nivel de lectura critica que

se necesita para captar el mensaje social y de compromiso
que se expresa en ese tipo de obras literarias ? ¢Que
estrategias se deberan emplear para desarrollar Ilas
destrezas y habilidades cognitivas que requiere un lector

critico?

Las concepciones sobre lo que es literatura no
terminan aqui. Por lo cual, también se traté la literatura
gue supone ansia de eternidad. El literato tiene un tipo
especial de sobrevivencia e inmortalidad a través de sus
qbnas en las generaciones futuras. Esto se percibe ya en
Jorge Manrique (1440-1478) en Coplas a la Muerte de su
Padre:

No se os haga tan amarga
l1a batalla temerosa

que esperais,

pues otra vida mas larga
de fama gloriosa

aca dejais,

{aunque esta vida de honor
tampoco no es eternal

ni wverdaderal;

mas, con todo, es muy mejor
que la otra temporal
perecedera

(Manrique; 1966: 133).

En esta estrofa manriguefia queda plasmada el ansia de

fama, el perdurar en la memoria de los hombres por sus




70
obras, @so que podriamos denominar la inmortalidad mortal.
Sothada inmortalidad gue, aungue no es eterna, dura mads gque
la vida temporal de su poseedor, pues perdurard mientras

exista la memoria del hombre sobre la tierra.

Este deseo de fama, de trascender, de perpetuarse en
el tiempo, en las generaciones futuras, esta ya presente en
la poesia nahuatl. En algunos casos hay como una egpeaielde
protesta del poeta ante el anonimato, por eso canta y por
es0 hace poesia, para que su nombre vaya de boca en boca a
traves de las generaciones. En el poema de Huexotzingo,
LConque he de irme, cual flores que fenecen?, el poeta

expresa:

¢Conque he de irme, cual flores que fenecen?
iNada sera mi nombre alguna vez?
iNada dejaré en pos de mi en la tierra?
iAl menos flores, al menos cantos!

{ Alecina; 1957: 83)

En el poema !Dejaste bien sentada tu fama en la
tierra...! el poeta hace alusién expresa a la fama del
poeta al exclamar:

! Dejaste bien sentada tu fama en la tierra,

oh td mi principe Tlacahuepantzin!
( Alcina; 1957: 89)
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Matiz fundamental, en esta ansia de inmortalidad como
naturaleza y funcién de la literatura, es aquel que acerca
al autor literario al Creador, haciéndolo un ser de impetu
divino, como lo expresa Vicente Huidobro cuando dice que
"el poeta es un pequefio dios". Fray Luis de Leén le habia
otorgado esa inspiracién divina al decir que la "Poesia...
la inspiré Dios en los animos de los hombres para con el
movimiento y espiritu della levantarlos al cielo, de donde
ella procede; porque poesia no es sino una comunicacidén del
aliento celestial y divino" ( Citado por Paez; 1981:188).
En la poesia del poeta venezolano, Vicente Gerbasi resuenan

ecos de esta concepcidon leonina de la poesia.

Segun Sabato (1970) el arte de cada época trasunta
una visién del mundo, la vision del mundo gque tienen los
hombres de esa época y, en particular, &l concepto que esa
epoca tiene de lo gue es la realidad. Considera que es una
literatura dificil y tragica, eminentemente metafisica y
sus problemas son los problemas esenciales del hombre y su

destino:

una literatura ascética y el amor aparece en
ella como el reiterado espectro de la soledad y
de la muerte. Nunca como hoy el amor carnal ha
sido descrito con tanta crudeza. Y sin embargo
adquiere un sentido metafisico, porque a través
de él, en sus intensos pero fugaces éxtasis, el
hombre se enfrenta con el tragico problema de la
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comunicacion y del sentido de la vida.
(Sabato; 1970: 98)
Manifiesta asi mismo que "la literatura de hoy no se
propone la belleza como fin- que ademas lo logre es otra

cosa—, Es mas bien un intento de profundizar en el sentido

de la existencia, una encarnizada tentativa de llegar al
fondo del problema ". (El subrayado es nuestro: ibid;

1970: 100). Por ello, termina diciendo que la literatura ha
dejado de pertenecer a las Bellas Artes, para ingresar en

la metafisica.

Se han sistematizado algunos criterios, tratando de
dar respuesta significativa a la pregunta L gqué es la
literatura? Cada una responde desde un angulo de enfoque,
pero ninguna engloba la totalidad del problema, aunque
siempre ha estado presente la literatura como belleza, =l

perenne slogan de "el arte por el arte”.

Sin embargo, se aceptd con Alfonso Reyes que:

la literatura no es una actividad de adorno,
sino la expresién mas completa del hombre. Todas
las demas expresiones se refieren al hombre en
cuanto es especialista de alguna actividad
singular. So6lo la literatura expresa al hombre
en cuanto hombre, sin distingos ni calificacién
alguna. No hay via mas directa para que los
pueblos se entiendan y se conozcan entre si que
esta concepcidén del mundo manifestada en las
letras.( Citado por Castagnino; 1970: 149)
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¢ Las alumnas de Primer Afio de Educacién Media
Diversificada del Colegio Cristo Rey poseen el nivel de
comprensién lectora, requerido para captar la concepcién
del hombre, de la humanidad y del mundo, expresado en las

obras literarias?

Para ello, es necesario que el lector comprenda el
texto, ya que la comprensién es un mediador del
aprendizaje, pues cada aprendizaje que realiza el sger
humano se apoya en los conocimientos que ya domina, sean
ellos referentes a valores, aptitudes, conceptos o

procedimientos,

Reyzabal y Tenorio afirman que "la mente no es un
almacén que simplemente acumula informacién, sino que
implica un proceso constructivo que asimila conocimientos,
cuando los nuevos se incorporan a los ya existentes los
acomoda cuando debe modificar sus esquemas"”. (Reyzabal vy

Tenorio; 1992: 14)

Al ser la lectura un medio excelente para recibir
informacién y, siendo el estudio una forma especial de

lectura, es necesario determinar cudles son las habilidades
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lectoras gue las alumnas deben desarrollar para obtener una
buena comprensién de la informacién que el autor ofrece en

el texto.

LQué se entiende por comprensién lectora en el
trabajo? Se seguidé a Morles quien concibe "la comprensién
de un texto escrito como el proceso cognitivo mediante el
cual se reconstruye, en la mente del lector, la informacién

transmitida por el autor del texto". (Morles; 18984: 3.

Fara Reyzabal y Tenorio la nocién de comprensién
lectora "se basa en la idea de que el lector interactda con
el’ texto y relaciona las ideas del mismo con sus
experiencias previas para asi elaborar su significado".

(Reyzabal y Tenorio; 1982:20),

¢No es éste el proceso que se lleva a cabo para
comprender la obra artistica y gozar estéticamente con su
belleza? ¢ Se puede tener goce estético sin una comprensién

cabal de la obra literaria?

FPozo (1983) hace un resumen de los resultados

obtenidos en diversos estudios comparativos que se han

realizado para hallar la diferencia entre lectores expertos




s
novatos. El analisis de los trabajos lleva a la

macién de gue la pericia es un efecto de la practica

acumulada y gue esta circunscrita a areas especificas del

nocimiento, Por lo cual, concluye diciendo que:

En definitiva, el paso de novato a experto
implica no sélo cambios cuantitativos en la
cantidad de conocimientos como consecuencia de
la practicalsic) sino también una verdadera
reorganizacién de esos conocimientos. Cuando una
persocna se convierte en un experto, no sélo
automatiza ciertas destrezas(sic) sino que
ademds reestructura sus conocimientos.(p.238).

i Qué tiene que ver la comprensidén lectora con el
goce estético de la obra literaria? Se debe tener presente
que en la lectura de cualquier texto, sobre todo de los
literarios, se lleva a cabo una tarea cognitiva sumamente
compleja, la cual implica diversos procesos que actuan
coordinadamente sobre la informaciéon escrita. Kleiman
manifiesta que desde el comienzo de la lectura de un texto

impreso, hasta su comprensidén final se necesita:

al)l, un conocimiento general del mundo y de las
acciones humanas; b), un conjunto de procesos
perceptivos y cognitivos entre los que se
incluyen procesamiento de discriminacion
perceptual, la intervencian de la memoria a
corto plazo (MCP), una codificacién en orden
serial, la localizacién y direccion de la
atencién, y un procesamiento inferencial; c¢),
procesos de comprensién del lenguaje entre los
que se incluyen la recuperacién e integracién
del significado de 1la palabra, el analisis




sintactico de frases, la determinacién de
referencias anaféricas y diversos anadlisis de la
estructura del discurso. (Citado por Leén; 1991:
6).

En la ensefianza de literatura hay que tener presente

lo que Reyzabal y Tenorio plantean al expresar:

1. Tanto 1a lectura como la escritura 1levan
consigo actividades cognitivas complejas.
En ambos casos el estudiante debe asumir un
papel participativo, critico, creador.(EIl
subrayado es nuestro).

2ia Para leer comprensivamente ( decodificacidn
y codificacidéon hay que relacionar lo que
dice el texto (en su fondo y forma) con lo
que ya se sabe, evaluar los nuevos datos
con respecto a los que se poseen,
reconsiderar el conjunto, reformular los
contenidos anteriores, etc.

3. Por eso, hay que aclarar a los alumnos los
objetivos que se persiguen con cada tarea
concreta, allanarles obstaculos sin evitar
que superen por si mismos dificultades,
orientarles para que se fijen en los
aspectos oportunos, dado que la lectura no
es un mero desciframiento de grafias, sino
que exige poner en Jjuego todos los
conocimientos y muchas destrezas basicas
en aras de una interpretacién que siempre
es personal.

4. Ademas debemos tener en cuenta que a mayor

formacién y sensibilidad, mejor y mas rica
comprension®. (Reyzabal y Tenorio; 1992: 27).

En estas palabras, se alude no sélo a la complejidad

h
4
l
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de los procesos cognitivos que se desarrollan durante la
lectura, sino a los procedimientos y estrategias que deben
ensefiarse a las alumnas para que la comprensién lectora

sea mejor y mas gratificante.

Por 1lo anteriormente expuesto, en el estudio se
diagnosticé el nivel de comprensién lectora que poseen las
alumnas de Primer Afio de Educacién Media Diversificada de
la Unidad Educativa Colegio Cristo Rey. Se disefiaron
estrategias cognitivas que se aplicaron a un grupo
experimental en clases y talleres, con la finalidad de
verificar si el uso de esas estrategias contrubuyen al
desarrollo de destrezas de comprensién lectora, lectura

eritica, lectura creativa y goce estetico de la literatura.

En el estudio se entendid por estrategias los
procedimientos que se aplican de modo intencional y
deliberado a una tarea, sin que estos procedimientos puedan

convertirse en rutinas automaticas.

{ Cuando se considera que una estrategia es
adecuada?: (a) Si lleva con éxito a la consecucién de la
tarea.(b) Si permite recuperar de la memoria a largo plazo

la informacién pertinente para la tarea problema. (c¢)
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e recabar, aislar, discriminar la informacién
1te de la situacidén problema.(d) Mantiene el esfuerzo

vo dentro de los limites de la memoria a corto

- L Queée se entiende por estrategias cognitivas? Son
tos procesos de control gue influyen sobre los procesos
nder, aprehender, recordar y pensar. También se
consilderar como las destrezas de manejo de si mismo
la alumna o persona adguiere para gobernar su propio

eso de atender, aprehender pensar y resolver problemas.

Se tuvo presente que las estrategias cognitivas son
e ejecutadas por las alumnas, pero su uso puede ser

ido por un sistema instruccional o mediante auto

sciones. Lag operaciones mentales o procedimientos
se ponen en Jjuego al tratar de comprender una obra
ria son estrategias cognitivas que pueden ser o no
vables. Es decir, se puede estar consciente en el

0 de su ejecucioéon o hacerlas inconscientemente.

Poer lo cual, nadie puede negar el wvalor que la
atura posee, como arte del hombre para el hombre, ni

ffﬂh.La lectura como fuente enriquecedora gue expande y
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profundiza la personalidad de los Jjévenes cuando se la

asimila y reelabora. Leer literatura es una manera de Jjugar

con seriedad, ya que los mundos de ficcién que propone

implican un Jjuicio sobre el mundo real, mostrando otras

posibilidades y alternativas, pues al leer se participa

cognitiva, emotiva e imaginativamente del discurso de la

humanidad. De esta manera, si el lector es capaz de

entender lo que lee, el texto escrito es algo gue habla no

s6lo a los ojos, sino a la imaginacién y al entendimiento.

A este propésito, es bueno recordar la definicién de Lain
Entralgo sobre lectura: "es un silencioso soliloquio del
lector con g)] autobr, bajo la condicisdén de gue el lector
descubra y entienda lo que con ello quiso el autor

expresar".(Citado por Morote; 1991: 400).

En una obra literaria, como sucede en la ciencia, hay
mucho de invencién. El asombro sentido al leer una poesia,
el ingenio presente en la metafora, demuestran que el
hombre no sé6lo ve en la obra de arte un objeto fundado en
las relaciones para gozarlo como hermoso, sino tambien un
misterio gue investigar, una tarea que perseguir Yy un
estimulo a la imaginacién. No se debe olvidar la funcién
que el simbolo Yy la sugerencia tiene en el movimiento

simbolista literario, hasta el punto de poner como slogan
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de ese movimiento: "Hacer Arte es Sugerir". Por medio de

las sugerencias, la obra literaria se presenta abierta a la

bre reaccién del gque va a gozarla. Si en la lectura de
‘eualquier libro hay un mundo personal que trata de
‘adecuarse fielmente al mundo del texto, en las obras
poéticas basadas deliberadamente en la sugerencia, el texto
pretende estimular el mundo personal del interprete para
que sagque de su interioridad una respuesta profunda y
elaborada por misteriosas resonancias, produciendo en el

lector goce estético.

Las obras fundamentales de Franz Kafka son un claro
ejemplo de la diversidad de interpretaciones que puede
darse a una obra. Sin embargo, no agotan las
interpretaciones que pueden hacerse sobre ellas. Segin
Ruffinelli, "el texto en cuanto identidad, es transformado,
revivido, puesto en accidén, sdlo mediante el trabajo del
lector. Y el estudio de la obra literaria, por ende, debe

atender a este participante esencial".(Ruffinelli;1986:87).

Las ideas anteriormente expuestas, parecen reafirmar
gue la lectura y su comprensisén se conciben como un proceso
complejo e interactivo y que la comprensioéon final de un

texto es debida, por lo menos, a la conjuncién de dos
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fgetoras: las caracteristicas del material escrito,

contenido y estructura. Esto se explica, porque:

Al igual que otros procesos cognitivos, la
comprensién lectora esta acotada por la propia
capacidad limitada del sistema de preocesamiento
de la informacién humana. Sin embargo, esta
limitacién se compensa, en el caso del lector
maduro, por la automatizaciéon de alguno de los
procesos que actian en los niveles mAs bajos,
tales como las funciones de codificacion o
decodificacion, permitiendo dirigir la atencién
del lector a procesos de comprensiéon de alto
orden (Adams, 1980; Keiman, 1982). Por esta
razén, la lectura, con la priactica, se convierte
en un proceso estratégico. El sujeto habil lee
con un objetivo determinado a la vez gue contro-
la de manera continua su propia comprensién
(Bower, 1982; Brown, 1980; Brown, Armbruster y
Baker, 1986). Los buenos lectores son capaces de
seleccionar su atencion hacia aquellos aspectos
mas relevantes del pasaje y en afinar progresi-
vamente su interpretacién del texto. ( Leédn;
1891: 7).

Esto lleva a la consideracidén de que las dificultades
para comprender lo leido se deben, en parte, a gue las
estrategias de comprensioén y aprendizaje de la literatura
gue poseen las alumnas son inapropiadas o inesistentes
para realizar correctamente 'la tarea encomendada. Para
esto, hay que propiciar un cambio de estrategias en la
ensefianza de la literatura gue ademads de transmitir a las
alumnas los conocimientos propios de la asignatura, las

impulsen a trabajar con esos contenidos de manera activa,
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implicdndose directamente en la tarea y ensefandoles a
conocer los procesos que se llevan a cabo en la realizacion

de la misma.

No se debe olvidar que el texto, como estructura,
ﬁﬁ§iliza el complejo universo de representaciones
conceptuales e imaginarias que constituyen el wuniverso
artistico, pues "toda leccién que emplee fantasia busca
como minimo dos objetivos docentes: el dominio del tema en
cuestién y el dominio de wuna importante facultad del

pensamiento.” (VerLee; 1986: 130}.

Una obra literaria, ademéds, genera comunicaciones muy
ricas no sélo en cuanto a la estructura del pensamiento,
sino desde el punto de vista emocional como Schmidt
expresa:

La relacién de lo cognitivo y lo emocional en el

proceso de captacién de la comunicacién estética
es mayor que en otros casos, es decir, que

mediante =@ la literatura, posiblemente, se
consiguen experiencias cognitivas y emocionales
que no se alcanzan en situaciones

existenciales.(Citado por Reyzabal y Tenorio;

1992: 46).

También, se puede decir que la literatura, como obra
de arte, amplia la accién como forma de actuaciédn

imaginaria y simbélica, pues prolonga, amplia, modifica y
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ta la prédctica a la realidad. Con frecuencia, 21 lector

debe poner en duda y en suspenso su propia realidad, ya que
a introducirse en &Aquella tiene que cuestionarse la
;Jgguridad de ésta. Por lo cual, la fantasia puede
imular la implicacién y con ello aumentar la motivacidn

de los alumnos para aprender.

Esto parece demostrar, la necesidad de emplear
trategias que favorezcan la creatividad en la ensefianza
la literatura. Si el gozo estético y la lectura estén
ﬁapimnadms fundamentalmente con los procesos cognitivos,

n emplearse procedimientos gque favorezcan estos

[
l



SECCION 111

3. 1 ENSENANZA-APRENDIZAJE DE LA LITERATURA

La irrupcién de los medios de comunicacisén y la
aparicién de nuevos registros de informacién vienen a
quitar a la lectura el privilegio de ser el medio, casi
exclusivo, de la informacioén y difusion cultural. Sin
embargo, la lectura sigue conservando una funcion muy
importante en la situacion actual y tiene ventajas sobre

otros medios de comunicacidn.

La lectura es un medio fundamental para el desarrollo

de los individuos y de los pueblos, porque:

A la lectura se le suelen asignar funciones
relacionadas con lo cognoscitivo, lo afectivo y
lo activo, es decir, con los tres ambitos de la
realizacion personal. Siempre dentro de lo
personal, podriamos afiadir la dimensidén estetica
y la creadora que aportan la lectura de las
obras literarias y la c¢creacién poética...
(Alliende y Condemarin; 1983:8 ).( El subrayado
es nuestro).

Respecto al plano cognitivo, la lectura proporciona

experiencias al lector que le permiten ampliar sus
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conocimientos, identificar y acrecentar sus intereses y
obtener conocimientos mas profundos de si mismo, de otros
geres humanos y de la sociedad en que vive. De esta manera,
la lectura se convierte en la fuente principal de
informacién y su dominio en garantia de rendimiento

escolar.

En el campo afectivo, se pueden considerar los textos
literarios como proyeccion de las emociones y sentimientos
del autor. Su lectura estimula la imaginacién, Ilas
emociones y sentimientos del buen lector, desencadenandose
en el un proceso activo de interaccion y apelacion

constante al autor y al mensaje transmitido en el texto.

En lo literario, la lectura es una fuente de creacién,
pues la funcién poética de la lengua centra la atencién en
el mensaje mismo, haciendo del texto una obra de arte.
Desde &! punto de vista del lector, se puede hablar de la
funcion estética que el escrito ejerce en el lector al
permitirle captar la belleza de lo literario, tanto en lo
que respecta al lengualje como a la estructura de la obra.
Alliende y Condemarin (1883) afirman que "las lecturas de
poesia y prosa poetica generalmente estimulan al

adolescente a creaciones personales". Hecho que se pudo
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atar en la investigacién. ¢ Por qué? Porque la

atividad es a menudo incitada por una o varias ideas
aidas de un texto y por las oportunidades que les
de crear imagenes en su mente, pues la creatividad
mo proceso se desarrolla en las regiones del consciente

también del inconsciente humano.

Como ya se sefialé en el marco teérico, los
alistas no se ponen de acuerdo esn lo referente a la
ncién entre los objetivos cognoscitivos, afectivos y
o-sensorio-motores. La experiencia educativa a si lo
stra, pero la distincidan de esteos aspectos, aungue
‘ficial, ha permitido aclarar los problemas relacionados
los objetivos y la evaluacién. Por lo cual, es
'hiente transcribir, nuevamente, lo expresado por
naut: "Lo que hay gue considerar, en realidad, es que
situacién pedagdgica contiene, en principio, una
onente afectiva, una componente cognoscitiva, una

onente motriz y una componente sensorial”".(1980: 126).

En el caso de la lectura, la importancia de cada uno
de estos componentes depende de las situaciones, de lo que
pretenda en cada una de ellas. Por eso, lo que interesa

stacar en este trabajo son las relaciones existentes
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e lo cognitivo, lo afectivo y lo sensorial y los hechos
determinan esas relaciones. Segun lo sefialado en el
0 teérico, éstas estaran mediatizadas, seguin D’Hainaut,

la indole de la situacién lectora, la materia tratada,

objetivo de la lectura y su evaluacién.

Es obvio suponer gque en una situacién lectora, los
ctos sensoriales y motores, aunque intervienen en la
epcién de los signos graficos y los movimientos para

r leyendo, se consideran secundarios, por la misma
raleza de la actividad. No obstante, no sucede lo mismo
el componente cognitivo o afectivo cuya distincidn, en
rtas ocasiones, puede circunscribirse a decisiones un
to arbitrarias. & Por qué ? Por la finalidad pretendida
cada situacién lectora. Si1 el objetivo es recabar
ormacién para hacer un trabajo o rendir un examen, el
ponente cognitivo se considera principal, el afectivo
undario y los sensoriales—-motores pasaran
desapercibidos. Pero si el objetivo es formar valores y
tudes, entonces el componente afectivo ocupard un

I
puesto relevante en la lectura.

Si en una lectura se enfatizan los aspectos cognitivos

atectivos, no se estd diciendo que estén separados, lo
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3N esa situacidén y sus relaciones con los otros aspectos.
ho que se puso ya de manifiesto en el marco teérico,

parece pertinente resaltar nuevamente las palabras de

Nainuat gquien manifiesta que hablar de "operaciones
‘tivas o de operaciones intelectuales, es una manera
reviada de decir operaciones que contemplan
incipalmente la componente cognitiva y las interacciones
esta ultima con las componentes afectiva, motriz vy

sorial”. (1980:128).

De lo dicho, se infiere la necesidad de elaborar una

nomia que nos ayude en el estudio del presente trabajo.

3. 2. TAXONOMIA LECTORA

Uno de los problemas afrontados por el investigador
hace una gvaluacién educacional es el relativo a las
iebas que debe emplear, lo que han de medir y si

verdaderamente miden lo que se quiere evaluar.

En el presente trabajo, surgieron varias preguntas:
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Cémo elaborar una prueba que mida comprensién lectora?
ué procesos intervienen en la lectura y cémo hacer para
luarlos? ¢ Qué niveles cognitivos intervienen en la
tura comprensiva, en la lectura critica y en la lectura
eativa? ¢ Las preguntas elaboradas mediran lo que se
tende medir? . Comprenderan y responderan las alumnas lo

e se les pide?

Para responder a estas y otras preguntas fue
esario c¢rear una taxonomia, pues ella tiene como
péesito meljcrar el intercambic de ideas y materiales

re examinadores, examinados y personas ocupadas en la

investigacidén educativa y desarrollo curricular, de tal
manera, dque todos posean un mismo significado de los
términos usados y lo que éstos comprenden. Para hacer la
@gxunomia fue necesario ) seleccionar los simbolos
gmpopiados definiéndolos de manera precisa y practica, y

asegurando, por otro lado, el consenso de aquellos que

deberan usar la taxonomia" (Bloom; 1974:12).

La taxonomia elaborada demuestra su coherencia can
@@5 puntogs de vista tedéricos de la investigacidén del campo
gue se pretendié ordenar. Por lo cual, el problema basico

‘de la taxonomia fue el de ordenar los fenémenos de tal modo



S0
ﬁﬁe su clasificacién sefialara algunas de sus propiedades

nciales y la interrelacidén con los fendmenos ordenados.

Para que la taxonomia lectora fuera eficaz en la

elaboracién de examenes, fue necesario: a) conocer los
contextos en los cuales se aplicarian las pruebas; b)
estimular la elaboracién teérica y el pensamiento reflexivo
@E los problemas educativos en el area lectora; c¢) ayudar
a la formulacién de hipétesis sobre los procesos de

aprendizaje y los cambios que se operan en los lectores.

Por lo dicho, se creydé necesario disefiar un sistema de
clasificacién de destrezas sobre los niveles de lectura
comprensiva, lectura ecritica y lectura creativa gque
sirvieran de direccién al proceso de aprendizaje vy
ﬁbterminaran la naturaleza de las pruebas gue se usaran
para evaluar los efectos del uso de estrategias cognitivas
en el desarrollo de habilidades lectoras, especialmente, en

textos literarios.

También, fue necesario c¢crear un sistema clasificador
para la descripcién y ordenamiento de las preguntas del
examen, las técnicas de evaluacién y los instrumentos que

se aplicarian a este propésito.
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Igualmente, fue imprescindible la elaboracién de un

iﬁ@yema clasificador y unos principios que sirvieran para
ganizar los resultados obtenidos, definiendo los tipos de
hallazgos que toda teoria de aprendizaje util tiene gque ser

capaz de explicar.

0

Fue conveniente comparar y estudiar los resultados
obtenidos en la investigacién, relacionandolos con los

sultados educacionales anteriores.

3. 2. 1 CAMPOS DE LA TAXONOMIA LECTORA

¥

> Anteriormente, se expresé que en una situacién lectora
mﬁs:aspectos sensoriales y motores, aunque intervienen en
la percepcién de los simbolos graficos y los movimientos
@;@a seguir leyendo, fueron consideramos secundarios por la
g@ama naturaleza de la investigacién. En ella, se hace

asis en los aspectos cognitivos y afectivos.

Por todo lo expuesto, la taxonomia lectora elaborada

rca el campo:
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a) COGNITIVO. En €1 se encuentran los procesos

les y objetivos que subrayan el hecho de recordar o

oroducir algo aprendido anteriormente y aquellos que

can solucién de alguna tarea intelectual que requiere

erminacioén del problema esencial, ordenar el material
bido o combinarlo con ideas, métodos o procedimientos
iamente conocidos. Bloom sintetiza 1o anteriormente
resado al decir que " los objetivos cognoscitivos van
la simple evocacién de los materiales adquiridos
a algunas formas muy originales y creativas de combinar

ntetizar nuevas ideas y datos". (Bloom ;1974:182).

En el campo de la educacién, la taxonomia mas conocida
ada por los educadores para los niveles del dominio
tivo en la elaboracién de las pruebas de evaluacién es
;&e Bloom. Sin embargo, en la elaboracién de la taxonomia
lec ra, se siguio de cerca a D'Hainaut por ajustarse mas

la gran variedad de procesos mentales que se llevan a

bo en la actividad lectora.

Al igual gque Abraham Maslow, en su taxonomia de
minio afectivo, dicho autor, siguiendo opiniones de

icologos destacados, considera que:
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el hecho de aprender implica una integracién y
una estructuracién de un material nuevo en o
sobre una estructura de las adquisiciones
anteriores. Este proceso implica un orden en la
adquisicién: algunas materias s6lo pueden ser
asimiladas en la medida en que otras ya lo han
sido, y ciertas experiencias personales de
aprendizaje sé6lo seran plenamente provechosas

cuando hayan ido precedidas de otras
experiencias que las preparen. (D'Hainaut; 1980:
71).

En la investigacién realizada se establecen tres

eles lectores: el de lectura comprensiva, el de lectura

tica y el de lectura creativa. De igual forma, se

“inguen siete niveles en las operaciones cognitivas

plicadas en el proceso lector.

PRIMER NIVEL. En él se encuentran las operaciones
ecificas de la materia, e intervienen operadores basicos

lenguaje y la comprensién de textos literarios:

produccion, conceptualizacién y aplicacién.

3. 2. 1. 1 Reproduccién. Es la actividad cognitiva
mas elemental, pues acentua la importancia en recuerdos de
T

informacién de expresiones sintacticas, nombres, palabras,

mas, materiales o fenémenos, ya sea como reconocimiento

0 evocacion de un texto. La reproduccién pone en juego

radores de identidad, de discriminacién Y de

ncatenacién. Este nivel corresponde al de conocimiento en
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la taxonomia de Bloom (1974) y de reconocimiento en la de
Barret (1968). El reconocimiento puede ser una
identificacién, pero aqui se identifica un objeto consigo

mismo y no en relacién con una clase.

La reproduccidén o reconocimiento consiste en localizar

e identificar elementos de un texto literario.

— Reconocimiento o reproduccion de detalles: nombres
de personajes, acciones de los mismos, localidades, rios,
lugares en que ée desarrolla la accidn narrativa,
incidentes principales, procesos, direcciones y movimientos
de los hechos narrativos en su dimensién temporal y
espaciales, obra a la que corresponde el fragmento, género
literario al gue pertenece, hechos de realidad patentes en
kél texto o pertenecientes a la fantasia del autor, si es

fabula, narracién, lirica, ensayo, noticia, articulo, etc.

- Reconocimiento o reproduccion de palabras:
Sustantivos, adjetivos, verbos, adverbios, partes de la

oracison, etc.

— Reconocimiento o reproduccién de las ideas

principales: localizar e identificar una oracidn
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explicita en el texto, que sea la idea principal de un

parrafo, poema, unidad narrativa o tematica de la obra.

— Reconocimiento o0 reproduccién de secuencias:
identificar el orden de los hechos, acciones de los

personajes e ideas planteadas explicitamente en el texto,.

— Reconocimiento o reproduccién de las relaciones
causa efecto: Es necesario localizar e identificar las
razones que determinan un efecto a través de factores

lingiisticos.

— Reconocimiento o reproduccién de rasgos de
personajes. Se requiere identificar planteamientos vy
expresiones explicitas gque ayuden a descubrir el tipo de

persona gue es.

3. 2. 1. 2. Conceptualizacién. Es wuna operacidn

cognitiva cuya finalidad consiste en identificar una clase

0o un objeto por la relacién de sus caracteristicas con la

clase. Para que haya conceptualizacién es necesario que el
lector no se haya encontrado anteriormente el objeto o
texto presentado, pero s1i que haya hallado las

caracteristicas de la clase. De esta manera el concepto
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ra disponible y el individuo podra dar una
ceptualizacién diferente a la del objeto. Esto
sucederia, si se le proporcionara a la alumna una

acién, preguntandosele qué es y respondiera que es una

la, habria conceptualizado la nocién de fabula.

Ademéds de elementos concretos, la conceptualizacién
;plica, a objetos abstractos, relaciones y estructuras,

sndo ser, en estos casos, una actividad de nivel

La conceptualizacidén puede ser sintética y analitica:

La conceptualizacién sintética o extensiva que
consiste en agrupar en un mismo conjunto y bajo
una misma denominacion objetos diferentes
pertenecientes a una misma clase y la
conceptualizacién analitica o comprensiva que
consiste en distinguir dentro de una clase mas
amplia un subconjunto a partir de un criterio de
definicién o de un algoritmo de identificacion.
(D*Hainaut; 1980:160).

En su taxonomia, Bloom utiliza este mismo ecriterio,
o empleando el término de comprensién e interpretacidn.
trata de un tipo de comprensién mediante el cual el
lector sabe qué es lo que se le esta informando y hace uso
los materiales e ideas que se le dan, pero sin

lacionarla con otros materiales o percibir la totalidad
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implicaciones. En la comprension de un texto, se
el significado a las palabras y oraciones,
Ticando las partes que componen el todo. Se
retan afirmaciones no literales (metdfora, ironia,
Ja, hipérbole, simbolos, etc.). Se traducen
siones metaféricas a lenguaje recto o viceversa,
interpretando diversos tipos de informacién social. Se
~extrapolaciones de la informacién recibida con el fin
hallar implicaciones que concuerden con las condiciones
itas en la comunicacién original por medio de

lusiones y predicciones tendenciales.

3. 2. 1. 3. Aplicacién. Es el uso de abstracciones a
.r de objetos particulares pertenecientes a dos clases.

obtienen, por medio del operador relacién, objetos

iculares pertenecientes a otras clases. Para que haya
aplicacién es necesario que: a) los objetos y los
ductos sean conocidos por la alumna; b) el operador
& parte del repertorio cognitivo del mismo; ¢) los
objetos en cuestién no hayan sido asociado antes a los

ductos.

Hay aplicaciones cuando se hace uso de los

conocimientos que se poseen sobre formacién de nuevas
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abras, conjugaciones verbales y construcciones
dcticas para hacer conjugaciones de verbos
onocidos, transformaciones de adjetivos a adverbios,
mulacién de oraciones, buen empleo de la ortografia,

tuacion, etc.

SEGUNDO NIVEL. En &1 las operaciones, aunque simples,
en esfuerzo o actividad por parte de la alumna.

inaut (1880) la denomina explaoracién y Bruner (1884)

3 2. 2. 1 Exploracion. "En esta actividad
nitiva, el educando extrae de una situacién o de una
uctura un elemento, un subconjunto o una informacidén
rminada por una condicién dada en la condicién
ial.( D'Hainaut; 1980: 161). Esta actividad cognitiva
muy importante, pues el individuo aprende a dominar su
rno, a obtener del mismo informacién y a preveer nuevas

aciones.

Hay dos tipos de explcradién: a) Real, si el producto
ya incluido en la situacién. Por ejemplo, el hallar
o verbos de un texto, las ideas principales o

ndarias. b) Posible, cuando se refiere a una situacién
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realizada todavia, pero contenida potencialmente en la
acion real. Como pudiera ser el hallar la forma mas
lla y original de expresar un pensamiento contenido en el

rafo leido.

La exploracién va siempre precedida por alguna de las

aciones sefialas anteriormente, como puede ser la

ceptualizacién en el caso de los verbos o la aplicacién
hay que hallar los errores ortograficos o sintacticos

] texto ya que hay que aplicar las reglas ortograficas o

TERCER NIVEL. A este nivel lo llama Bloom analisis.
. considera como un fraccionamiento del texto en sus
entos constitutivos, determinando la jerarquia de las

as y expresando las relaciones entre ellas.

Barret lo denomina reorganizacién. Esta consiste en
un nuevo ordenamiento a las ideas, informaciones u
5 elementos del escrito mediante procesos de

ificacién o sintesis.

SED s 3. A Clasificacién. Consiste en ubicar en

gorias a las personas, objetos, lugares y acciones
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mencionados en el texto o ejercer la clasificacidén sobre

cualquier elemento del mismo.

3. 2. 3. 2 Bosquejo. Es la reproduccion del texto en
forma esquematica, mediante oraciones gramaticales o

lizando representaciones graficas.

i 3. 2. 3. 3 Resumen. Es la condensacién de un texto,
Empiéando palabras o términos propios con el fin de

destacar sus aspectos mas relevantes.
3. 2. 3. 4 Sintesis. En ella, se refunden diversas
. abarquen mayor contenido.

CUARTO NIVEL. Algunos autores llaman a este nivel
lizaci6én. Segun D'Hainaut (1980), es una actividad en
gue no hay un tratamiento de un objeto, sino que la
aciéon de partida contiene una o varias condiciones
rativas que van a determinar un producto que el sujeto

e extraer de su repertorio cognitivo.

~ Se distinguen dos tipos de movilizacién en esta

vidad cognitiva:
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a) Movilizacion convergente. Consiste, ( para
{fainaut), en proporcionar un Unico producto o un peguefio

poe de productos que satisfagan las condiciones
erativas. Por ejemplo, el hallar rima en una poesia,

erencias que crean resonancias mentales y determinan que

un texto sea fundamentalmente lirico o metaférico. Es

siirg el pensamiento convergente orienta a la

entificacién de diferentes problemas gue pueden tener [

ucion con una misma estrategia.

b) Movilizacién divergente. D'Hainaut manifiesta que
a movilizacion divergente consiste en proporcionar un gran
mero de productos que satisfagan las condiciones poco

mperativas. Es decir, la posibilidad de encontrar

ltiples soluciones a un mismo problema. En la literatura

aspecto esta presente en la diversidad de puntos de
sta existentes ante un mismo hecho o acontecimiento, pues
la realidad humana que presenta es siempre compleja,

idimensional.

¢ Qué diferencia hay entre la movilizacién divergente
la exploracién posible?. La movilizacién divergente se

hace en el repertorio cognitivo, explorando y analizando
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. elementos. La exploracién de lo posible se basa en una

cién, en un objeto y son elementos externos los que se

Este cuarto nivel es identificado por Bloom con el

mino de sintesis. En ella hay reunién de elemento y de
partes para integrar un todo. Implica los procesos de
bajar con elementos aislados, partes, piezas, ideas,
'giones abstractas para clasificarlas, explicarlas,

ir afirmaciones y relaciones, etc. Todo ello, con el
de ordenar y combinar dichos elementos de tal manera
‘constituyan una estructura gque antes no estaba presente

forma clara.

Barret parece identificar este nivel con la frase
rension inferencial. Para la comprensién inferencial se
iere que la persona use las ideas y la informacién
licitamente expresada en el texto, su experiencia
sonal y sus intuiciones como base para hacer conjeturas

ipétesis.

Las inferencias pueden ser de naturaleza convergente
o divergente. La comprensién inferencial se estimula

iante las preguntas y demandan pensamiento e imaginacién
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va mas alla del texto impreso.

La inferencia puede ser de:

— Detalles. Se reguiere hacer conjeturas sobre los

les adicionales que el autor podia haber puesto,

ciendo mas informativo, interesante y atractivo el texto.

—~ ldeas principales. Con este tipo de inferencias se
uce la idea principal, el tema o ensefanza moral gue no

8 expresamente planteada en la seleccién del texto.

— Secuenciales. Se establece el orden de las acciones
ando no estan expresadas con claridad las secuencias. De
al modo se pueden establecer las acciones que

cedieron o siguieron a las que aparecen en el texto.

~ Causa efecto. Se plantean hipétesis acerca de las

motivaciones de los personajes y se hacen conjeturas sobre

=g
-

las causas que actuaron en claves explicitadas en el
F y
parrafo.
-

- Rasgos de personajes. Se determinan las

caracteristicas de los personaljes que no se dan
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%Rplicitadas en la seleccian.,

P QUINTO NIVEL. Actividades complejas y la resolucion de
problemas. Como su nombre lo expresa, en este nivel sge
‘desarrollan actividades complejas vy la resolucién de

ﬁ@gblemas. Se trata de la combinacién de actividades

ﬁf&é}gnitivas simples gque, unidas unas a otras, conducen a la

realizacién de actividades intelectuales complejas.

D'Hainaut expone la resolucidén de problemas como:

¢ Una actividad <cognitiva que consiste en
proporcionar un producto a partir de un objeto o
de una situacidén cuando se realiza una de Ias
condiciones sipguientes: el obieto {o la
| situacién) y la clase a la que pertenece no han
sido conocidos anteriormente( durante el
aprendizaje); la obtencion del producto exige la
aplicacion de una combinacién no aprendida de
reglas o principios aprendidos o no aprendidos;
el producto y la clase a la que éste pertenece
no han sido conocidos anteriormente.
(D’Hainaut;1980:163).

De lo anteriormente dicho, se desprende que en el
quinto nivel se encuentran los procesos mentales creativos,
pues se requieren transferencias de identificacién de
situaciones, aplicacién de combinaciones nuevas de
principios a la solucion de problemas, descubrimiente de
relaciones no conocidas por el individuo o creacién de

nuevos tipos de soluciones.
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;":En' este quinto nivel se percibe ya una estrecha

i6n entre los procesos cognitivos creativos y los

ivos, pues las creaciones implican una movilizacién
va que se refleja en las nuevas combinaciones de
elementos, formas, palabras, ideas, situaciones,
aciones, etc., que evidencian los operadores afectivos
tos en juego, tales como el placer o el disgusto, las

idades o las abundancias, etc.

Algunos de los procesos creativos enunciados en este
el por D'Hainaut, aparecen implicitos en el nivel de
ensisn inferencial descrita por Barret y en la
realizacian y creatividad que en el proceso

colégico jerarquiza Maslow.

Para una taxonomia lectora, en la que los escritos

literarios, este nivel deberia colocarse después del

_lectura critica de Barret y el de evaluacién de Bloom,

pues se requiere la integracién de procesos cognitivos y

lorativos que ambos autores incluyen en su taxonomia.

SEXTO NIVEL: Lo ocupa la Evaluacién y Lectura critica.
una lectura critica se requiere gue el lector emita

cios valorativos al comparar las ideas expresadas en el
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to literario con criterios sugeridos por el profesor u
otras personas, extraidos de escritos doctrinales, de
terios internos emanados de la experiencia del lector,

de sus conocimientos y de sus valores. Incluye Jjuicios

cuantitativos y cualitativos sobre materiales, actitudes de
personajes, del mundo social que presenta la narracién,
ctitud en la precisién de la expresidn, comparandola

con obras de reconocida excelencia, documentacién, etc.

SEPTIMO NIVEL: Apreciacién. Aparece en la taxonomia de
ret en el nivel mas elevado. Implica todos los procesos
cedentes y consideraciones previas, porque intenta
luar el impacto psicolégico o estético que el escrito ha
producido en el Jector. Incluys el conocimiento y la
respuesta emocional a las técnicas, estructuras y estilo
terario. En este Ultimo nivel se tendria que ubicar la
ctura creativa y el goce estético experimentado por un

ector creativo.

Lo anteriormente expresado, evidencia, una vez mas, la
estrecha relacién existente entre los procesos cognitivos
ﬁéafectivos activados en los tres Ultimos niveles lectores,
es en ellos aparecen patentes las modificaciones

experimentadas en los intereses, en las actitudes y en los
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ores de los lectores criticos y creativos. Por esta
én, en toda taxonomia lectora es imprescindible tomar en

nta lo afectivo, por sus fuertes y estrechos vinculos

Por consiguiente, es indispensable dedicar un espacio,

2n esta taxonomia, al campo de lo afectivo.
.

b) AFECTIVO. Abarcan los objetivos que destacan lo
cional. Van desde "la simple atencidén ante Ffendmenos
leccionados hasta cualidades de carécter y conciencia,

mplejos peroc internamente coherentes". (Bloom; 1974 :

Bloom engloba en el terreno afectivec a " los objetivos
e describen las modificaciones de los intereses, de las
actitudes y de los valores, asi como los progresos en el
Jjuicio y la capacidad de adaptacién®™ | Citado por de
Landsheere, V. y G.; 1877: 138),

L]

La experiencia diaria demuestra que el limite entre lo
‘afectivo y lo cognoscitivo es bien precario, ya que todo

‘estado afectivo queda determinado por otro cognitivo
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nifestado en creencias o relaciones estructurales entre

encias, pertenecientes a un mismo sistema.

Se ha podido observar que las actividades

cognitivas se definen en forma operacional a partir de
momentos observables (objeto , producto) y cuasi-observable
(adguisicién del sujeto y operadores puestos en juego). Las
actividades afectivas no se pueden especificar en forma
tan operativa, ya que su producto, manifestado en el
comportamiento y el efecto, mucﬁas veces es solo potencial.
Ademads, no se puede vincular estrictamente 2! producto a la
situacién y a los operadores puestos en juego, sin resentir

la libertad y la conciencia del sujeto.

Otro factor gue se debe tener en cuenta es que los
aspectos afectivos no se han explorado suficientemente. Hay
gue ponerlos a prueba, pues no se conoce todavia bien cémo
la afectividad llega a moldearse. Ademéds, existen pocos
instrumentos de medicién y falta mucho por hacer en este

aspecto.

El problema se complica todavia mas, porque las
actividades afectivas han de ser experimentadas y repetidas

en numero suficiente de situaciones, para gque el alumno
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‘adguiera las convicciones y valores que le permitan actuar,
preferentemente movido por ellas y sus resultados se hacen

Vvisibles a través de técnicas de evaluacién adecuadas y

después de un largo periodo de investigacién.

También se debe tener en cuenta la lenta y sutil
implantacién de los valores, de las creencias y de las

actitudes hasta llegar a convertirse en algo indeleble.

Sin lugar a dudas, el dominio afectivo presenta un
problema de clasificacién mucho mas dificil que el

cognoscitivo, pues éste posee una gran rigqueza de

materiales de evaluacién usados para la clasificacidn y
certificacién del nivel alcanzado. ¢ Cémo clasificar vy
calificar el gozo estético producido por la lectura de un

texto literario? ¢ No existe, en algunos estudiantes, la

Ben que algunos alumnos evocan experiencias estéticas ?

¢{ Muchos de los valores, creencias, sentimientos y
comportamientos intelectuales o estéticos no estéan
determinados por la sociedad en la que se wvive? I Las
corrientes literarias de cada época no ejercen una especie

de educacién y adoctrinamiento en las preferencias vy
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gustos de los lectores ?

Otro de los problemas planteados fue el concerniente

a los operadores gue actlan en los objetivos afectivos.

¢{ Que operadores mueven las preferencias afectivas de los

lectores y en qué niveles?

Las actividades afectivas se organizan en torno al
concepto de operador afectivo consciente o del
psicoafectivo. Una de las dudas gque inmediatamente suscita
este tema es precisar que comprenden o abarcan las
actividades afectivas. Se podria decir que tratan de las
"convicciones y de los valores que se integran en la
personal idad afectiva del sujeto, se manifiestan en ella
con cierta permanencia y determinan, en una situacién dada,
=

‘una actitud que puede conducir a una respuesta o a un

comportamiento".(D'Hainaut; 1980 :165).

Segun D'Hainaut, se pueden considerar tres peldafios

en las actividades afectivas o en las actitudes:

a) La formacién de una convicciéon o de un valor.
Entendiéndose por valor una conviccién a partir de la cual

un hombre actua por preferencia.
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b) La aplicacién afectiva de una conviccidén., Egsta
puede ser existencial o evaluadora y de un wvalor

instrumental o terminal.

c) La organizacidén de convicciones y de valores. En

esta fase se Jjerarquizan y combinan los valores o
conviceciones para determinar si son compatibles en la

resolucién de conflictos entre valores y convicciones.

Actividades afectivas

1. Percepcion afectiva. Es la mas elemental, se puede
decir que hay percepcioéon afectiva, cuando al leer un texto
se producen reacciones de tipo emotivo o cuando implican
una movilizacién afectiva, como sucede en los tres dltimos
niveles de la taxonomia lectora en que lo creativo es
relevante, Por ello, es conveniente observar, en el lector
critico y creativo, su comportamiento, sus expresiones vy,
en ocasiones, sus reacciones verbales, ya que son los

indicadores de la percepcion afectiva.

Los operadores puestos en Jjuego en una percepcién

afectiva son, especialmente, el placer o el disgusto, las
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necesidades y las abundancias.

iComo percatarse de las percepciones afectivas del
educandeo? Observando atentamente al lector frente al texto
D situacién presentada, favoreciendo las expresiones libres

y por la atencién y concentracién que experimente.

2. Acumulacioén e integracién afectiva. Habra
acumulacidén atectiva cuando el lector evoca un texto, o la
presentacisén de una situacién andloga suscita en él
reacciones idénticas. La acumulacién no modifica Ila
sgituacion, pero contribuye a generalizarla y a darle un

cardcter de permanencia gue se transformara en conviccidén.

La integracién tiene un componente cognitiveo si el
lector identifica la situacién andloga o los signos que

gvocan la situacidn anterior con una clase determinada.

3. Atribucioén. La atribucidén es una actividad afectiva
con un fuerte componente cognitivo. En ella el sujeto
asigna el origen, la causa o la fuente de una situacién
afectiva a otro elemento de la situaciéon. Por ejemplo, si

lector constata que no aprobdé la prueba de comprensiadn

o

un texto, echa la culpa a la dificultad del mismo,
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aunque la mayoria aprobdé. Se rechaza la responsabilidad del

fracaso atribuyéndolo al texto, al tiempo, al profesor,etc.

En la atribucién el operador no es légico, o sélo lo
es en apariencia. Por esto, se distingue de la exploracién
cuyo producto es wuna relacién. En realidad, en la
atribucién, el operador es wun principioco de placer,
reduccidén de tensidén o una forma de evitar una situacién

desagradable.

4. Aplicacioéon afectiva de una conviccién de un valor.
La aplicacién afectiva es la manifestacién practica de
convicciones y de valores ya integrados en la personalidad.
Es obvio que la aplicacién de wun valor contribuya a
reforzarlo, integrandolo mas profundamente en la

personalidad.

La aplicacién afectiva puede poner en juego cuatro

tipos de operadores: a) una convicecién existencial, puesta

en evidencia a través de los verbos admitir, o creer gque;

b) una convicecién evaluadora de lo gue es bueno o malo

Amoral), feo o hermoso( estétical), por medio de los verbos

pensar o considerar que; c¢) un valor instrumental, es

decir, relativo a un tipo de conducta o comportamiento; d)
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un valor terminal, reactivo a una finalidad Ultima de la

existencia.

En el lenguaje, la aplicacién de los valores se

expresa comunmente por: aceptar, desear, o guerer que..; o

bien, rechazar, temer, evitar, oponerse a gue...

B Jerarquizacién, combinacion de valores y
convicciones. Una persona colocada en una situacién
determinada debera realizar una opcién entre ciertos
valores o] convicciones en los que apoyara su
comportamiento. La opcién consistird en dar preferencia a
un valor o a una convicecién por lo cual se dira que ha
habido una predominio de un valor o una conviceién. Si en
una situacidén semejante se produce la misma opcidén, habra

entonces Jjerarquizacién.

6. Resolucién de conflictos. Esto ocurre cuando en una
situacién se implican valores, convicciones opuestas o

incompatibles, como sucede en casos de aborteo, guerra, etc.
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3.3. DESTREZAS DE COMPRENSION LECTORA

En el numeral anterior, se presenté una taxonomia en

la gue se expusieron y clasificaron los diversos procesos
cognitivos y afectivos, puestos en funcionamiento, en un
lector que ha desarrollado las destrezas necesarias para
gituarse en el nivel de lectura comprensiva, lectura

itica y lectura creativa.

Esta situacién lleva a preguntarse. ¢ Qué es leer?
egunta gue puede contestarse, diciendo que es un proceso
interaccién entre el lector y el texto, con el +in de
btener informacién gque satisfaga los objetivos que guian
8U lectura. Esta aseveracién implica la presencia de un
lector activo que procese y examine la existencia del

objetivo o finalidad que persigue con la lectura.

Sin embargo, las finalidades u objetivos por los que
un lector se acerca a un texto pueden ser diversos: llenar
‘un tiempo de ocio, evadirse, disfrutar un texto literario,
‘buscar una informacién concreta, séguir unas instrucciones
para realizar una actividad, enterarse acerca de
ﬁeterminados hechos, confirmar o refutar un conccimiento

previo, aplicar la informacién obtenida en la realizacian
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de un trabajo, etc.

De lo dicho, se desprende que la interpretacién que el
lector hace de un texto depende, en gran medida, de los
vbijetivos que persigue con la lectura, de los conocimientos
previos que posea y de las diferentes estructura textuales
de los libros. Por eso, en la comprensién de un escrito
interviene tanto el texto, como el lector con sus

expectativas y conocimientos.

Alliende y Condemarin (1993) consideran como

comprensién lectora la reconstruccién por parte del

lector del sentido dado por el autor a un determinado

texto". Por esto, para leer es necesario:
manejar con soltura las habilidades de
descodificacién y aportar al texto nuestros
objetivos, ideas y experiencias previas;

necesitamos implicarnos en un proceso de
prediccion e inferencia continua, que se apoya
en la informacién gque aporta el texto y en
nuestro propio bagaje, y en un proceso que
permita encontrar evidencia o rechazar las
predicciones e inferencias de que se habla.
(Sol&;1992:23) .

Por lo expuesic anteriormente, se considerd pertinente

que las alumnas sometidas a estudio, dominaran Ilas

destrezas de comprensién lectora requeridas en cada nivel:
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PRIMER NIVEL

Reproduce el significado del wvocabulario

empleado en el texto.

Identifica sinénimos.

Domina el significado y funcidén de los deicticos y
reproductores de un texto,

Reconoce la relacidon y funcidn que tienen las
conjunciones, preposiciones, adverbios relativos y
frases o expresiones gque cumplen la misma funcidn.
Distingue objetos animados e inanimados.

Reconoce nombres de lugares, rasgos de los
personajes, acciones de los mismos, incidentes
principales de la narracidén, obra a la que
corresponde el fragmento, geénero literario al que
pertenece, etc.

I[dentifica y reproduce los mensajes explicitados en
el texto.

ldentifica palabras por 2! contexto.

SEGUNDO NIVEL:

Extrae las ideas principales y las secundarias,
los detalles significativos, las secuencias y

relaciones cauga efecto del texto leido.
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- Deduce elsignificado de los vocablos desconocidos

y términos asociados por el contexto. Capta y
compren de las microestructuras (letras, palabras,
oraciones, parrafos, estrofas) que sonh partes de un
texto.

Extrae los hechos reales gque presenta el texto y los
gue pertenecen a la fantasia del autor.

Determina si los hechos son verosimiles o
inverosimiles.

Detecta si lo leido es verdadero o falso.

TERCER NIVEL:

Capta si el texto esta completo o incompleto y

si1 concuerdan o son divergentes sus partes.
Clasifica las relaciones que las partes de una obra
establecen entre si.

Determina las estructuras que surgen de las
relaciones establecidas por las partes de una obra.
Establece relaciones entre las . oraciones e ideas de
los parrafos.

Resume el tema del texto.

Capta la unidad del texto a través de alusiones,

eapecificaciones y reproducciones.

" If+-




1.1.8
— Reorganiza el material presentado en forma
desordenada, incaonexa ¢ incaompleta.
— Sintetiza la informacién contenida en el texto
leido. |
— Compara un texto con otro.
— Determina si el lenguaje es recto o figurado.
— Traduce significados de terminos connotativos. ay
— Capta actitudes, emociones, sentimientos, intereses,
ideales, rasgos y caracteristicas de los personajes.

- Detecta relacliones de similitud, contrariedad, “

inclusidn, exclusidn.

- Analiza actitudes, sentimientos y emociones de los 1

personajes de un relato.

-~ Capta adecuadamente los elementog anafdéricos en un

escrito.

CUARTO NIVEL

— Utiliza los conocimientos previos para predecir
informacién y adivinar el significado de palabras
desconocidas.

- Infiere caracteristicas del texto.

~ Deduce el significado de los vocablos desconocidos

por 2] contexto y sus funciones semdnticas.
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— Capta los sindénimos y los términos asociados.

Realiza inferencias basadas en el contexto de lo

leido.
— Detecta relaciones de causa-efecto.
— Infiere relaciones causales y entre personajes.
— Capta el contexto externo y las circunstancias en

que el texto se encuentra. i
— Deduce supuestos implicitos, y significados

de términos connotativos.

— Detecta relaciones de oposicidn y causa.
— Percibe detalles adicionales que =21 autor podria
haber puesto en el escrito, haciendo mas informativo i
e interesante el texto. |
— Establece el orden de las acciones, cuando no es5tan
expresadas con claridad secuencial.
— Infiere las caracteristicas de los personaljes, no i

explicitadas en la seleccidn textual.

QUINTO NIVEL

— Descubre y maneja los diferentes cdédigos gue se
pueden hallar en un texto y los aplica a los
referentes (lingtisticos, poético, filosdéficos,

economicos, sociales, eticos, geograficos,
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religiosos, politicos, Jjuridicos, ete.).
Infiere identificaciones de situaciones, de
personajes o de acciones y las transfiere dandole
aplicaciones nuevas.
Crea nuevos finales para los textos leidos.
Anticipa los contenidos del escrito, por el titulo,
subtitulo o cualquier otra circunstancia. I
Plantea los conflictos y problemas, desarrollados en
la obra, con otras perspectivas y soluciones.

Hace conjeturas sobre las causas gue determinaron

s R

las acciones de los personaljes.
Infiere 2]l mensaje contenido en metaforas, ironias f

paradojas y lenguaje ambiguo.

SEXTO NIVEL

Infiere el juicio del autor.

Detecta juicio del autor, limitaciones y
ambigliedades.

Infiere organizacién del texto, ambigliedades y
limitaciones.

Detecta Jjuicio, propésito y persuasion subliminal
del autor.

Emite juicios valoratives al comparar las ideas del
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texto con otros criterios externos, con sus valores
y conocimientos.

Juzga la actitud de los personajes basandose en
hechos y palabras explicitadas en el texto.
Critica la posicién sostenida por el autor, al
contrastarla ceon sus propios criterios, principios
y valoraciones.

Coteja un texto con otro, dandole su real dimensién

significativa.

SeEPTIMO NIVEL

Integra gran informacién personal a la comprensidn
del texto, producto de sus esquemas mentales o
cognoscitivos.

Incluye el conocimientos y la respuesta emocional
a las técnicas, estructuras y estilo literario del
texto.

Comprende, aprecia y valora los recursos po2ticos y
las creaciones bellas presentes o sugeridas por el
texto literario.

Responde al impacto del goce estético con

creaciones propias.




Como se puede observar, la clasificacidn de las
destrezas por niveles se hizo en orden a su complejidad
cognitiva. Pero no hay gque olvidar que las habilidades de
un nivel presuponen el dominio de las anteriores y todas
ellas son manejadas en forma simultinea en cada situacion

lectora, segin el grado de dificultad que entrafe la misma.

La clasificacién sge hizo también para facilitar la
elaboracién de las pruebas, (Pre-test y Post-test) y la
ubicacién de las preguntas en la tabla de especificaciones

construida para tal fin, como se puede ver en é&fanexo{

(B .

Del mismo modo, las actividades desarrolladas en clase
o en el hogar a base de estrategias cognitivas presuponen
el dominio de muchas de estas destrezas. { For que ? Porque
las estrategias tienen en comun con las habilidades o
destrezas "su wutilidad para regular la actividad de las
personas, en la medida en gue su aplicacién permite
seleccionar, evaluar, persistir o abandonar determinadas
acciones para llegar a conseguir la meta que nos

proponemos"( Solé; 1983:69).

= —me

e

s
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{ En qué se diferencian las estrategias de las
habilidades, destrezas, técnicas o procedimientos? En que
es propio de las estrategias el no detallar el curso de una
accién. Se pueden considerar sospechas inteligentes, aungue
arriesgadas, acerca del camino mas apropiado por el que

hay que transitar. Componente esencial de las mismas es el

i)

hecho de que implican autodireccion y auto control. E
decir, supervisar y evaluar el propio comportamiento en
funcién de los objetivos que lo guian y la posibilidad de

imprimirle modificaciones cuando sea necesario.

Por esto, a las estrategias hay que concederles el
cardcter de capacidades cognitivas de orden mas elevado,
relacionadas estrechamente con la metacognicion, pues, como
dice Rios Cabrera (18%91), "en la comprensioéon de la lectura
interactuan procesos de alto nivel cognitivo mediante los
cuales 21 lector relaciona el contenido del texto con sus

conocimientos previos, elabora inferencias y construye en

su sistema cognitivo el sentido de la lectura". (Puente;
1991: 275} .

Por ello, se hace necesario que las alumnas
concienticen la necesidad del uso de estrategias dque les

faciliten el procesamiento de la informacidén y el acceso

b= N

g Ty T o gmm
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al significado del texto. Mas aun, el enfoque
cognitivistas del aprendizaje "ha demostrado la
factibilidad de que una intervencion adecuada genere la
modificacion del patroen cognitivo del sujeto mediante el
entrenamiento en estrategias cognitivas y fomentando la
toma de conciencia y la reflexién soeobre sus propios

procesos mentales" (Puente; 1991:276).

Quiza sea esta la razén por lo que en las Ultimas
decadas se ha abordado el aprendizaje "como un proceso mas
amplio que ademas de las estrategias cognitivas incluye las

|l lamadas estrategias metacognitivas" (Puente;1991:276).

En el presente estudio se considerdé la metacognicion

como el conocimiento que la persona posee sobre su propio

sistema cognitivo y sobre las estrategias utilizadas para

resolver un problema. Resumiendo, se puede decir gue la

metacognicidn es la habilidad de reflexionar sobre el

propio pensamiento.

Por consiguiente, el uso de estrategias metacognitivas
s un recurso con inmensas potencialidades para comprender

y apreciar los textos literarios, mejorando la calidad del

aprendizaje en esta asignatura.

—————
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curiosidad de un individuo por su habilidad cuestionante e

interrogativa ?

Bastaria hacer un breve recorrido por la historis
misma del pensamiento occidental para constatar que la
misma se abre con la figura de Sécrates, hombre que dedico
su vida a cuestionarse vy & hacer preguntas a sus
semejantes. Bl mismo se consideraba como una comadrona que
si no engendraba nada, ayudaba a otros en ese momento
capital. Mas aun, ¢ no son las obras de Platén un didlogo
permanente con los principales pensadores de su época para
ir descubriendo en ellos su capacidad de encontrar la
verdad progresivamente gracias a su Jjuego calculado de

preguntas?

En realidad, todos los grandes pensadores han ido
formulando preguntas, cada vez mas comprometedoras para
irse acercando a la respuesta mas exacta. Por eso, la
pregunta es uno de los primeros pasos que da el cientifico
en cualquiera de sus investigaciones, pues la pregunta
viene a ser una forma fecunda y sublime del saber. Por lo

n

cual, el filésofo espafiol, Ortega y Gasset, afirmaba "gue
la ciencia avanza porque el hombre se caracteriza por

colgar preguntas a las certidumbres més logradas, en un
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porque incesante..,;" (Marin;1991:279).

L En el Ambito educativo no es la pregunta un elemento
clave? Ciertamente. La pregunta suele caracterizar al buen
docente, pues con ella rompe el aislamiento, establece la
comunicacién y dinamiza la clase, convirtiendo el aula en

una conquista apasionada hacia la verdad.

En la vida diaria, & no es la pregunta el mejor
procedimiento para que cada cual rompa su soledad y
exprese aguello gue siente y conoce, lo gue valora y suefia,
en lo que trabaja y a lo que se entrega en los tiempos

libres?

En la actualidad, el arte de formular preguntas, en el
ambito de la creatividad, ha adquirido un gran relieve.
Razén por la cual, se creyd conveniente que en el taller
predominaran las estrategias cognitivas de preguntas, como
un medio de formarse en el campo de la creatividad,
estimulando y aumentando las habilidades creativas de las

alumnas.

Se podria decir gue la pregunta pone al ser humano en

la senda del avance creador, abriéndole nuevos horizontes
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que lo hacen trascender y caminar hacia lo gue no sabe y

sin cuya conquista no lograra su plenitud personal.

Como el trabajo de investigacidn estuvo cefiido a la
ensefianza de la literatura en el primer afio de Educacién

Media-Diversificada, parecidé conveniente el uso de l=a

pregunta como estrategia cognitiva resaltante en el
taller.
En &l se emplearon, también, estrategias que

acrecentaran las capacidades relacionantes, pues #&stas
suelen ser signos indicadores del compertamiento
intelectual y de procesos mentales creativos del =ducando,
como 22 puso de manifissto en el quinto, sexto y septimo

nivel taxonomico,

No obstante, en el terreno de la creatividad, hay que
sobrepasar las relaciones triviales, pues lo que interesa
son las no frecuentes. En el campo literario, el pbeta

tiene que unir términos inusuales para patentar su poder

creador. "En un drama, las relaciones y las reacciones
previsibles interesan menos gue lo gque impresione, lo que
mantenga la atencién, lo que incluso desconcierte, aquello

que por ser mas insdlito nos puede conducir a desenlaces
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sorprendentes."( Marinj; 1881: 244),

Un tipo de estas estrategias fues la elaborada en torno
al soneto de Quevedo "A una nariz". En &l se pueden
encontrar relaciones de similitud, de oposicidn y de
contradiccidén. Una de las vias mas fecundas en este posma
es la de las relaciones no esperadas, especialmente la de
la ironia y el humor. Se trata de términocs y situaciones
que tienen una doble significacisén, y el deslizamiento del
sentido por un doble plano es el que lleva a finales

ingeniosos e inesperados.

Dtras estrategias fueron orientadas, fundamentalmente,
a la +fantasia de las alumnas para lo cual =se les
propusieron temas, ideas o lecturas. Segin algunos autores,
la Ffantasia "es una actividad humana natural, gque no
destruye ni ofende la razén; ni disminuye el apetito por
la wverdad cientifica, cuya percepcion no embota. Al

contrario, cuanto mas aguda y clara es la razébdn mas capaz

sera de producir buenas fantasias". (Citado por Domech;
1994:886).
Las estrategias ‘de esta clase reguieren que las

alumnas hayan alcanzado el mas alto nivel lector, pues

n
{




impiica el uso de todos los procesos que le precedieron,

intentando evaluar €l intenteo estético que =1 escrito ha

propiciado en el lector, al identificarse los sentimientos
del escritor con los del lector. En realidad, esta magia
del sinfronismo es posible, porgue el buen lector lleva

dentro de si algo de espiritu creador. Quien conoce una
obra literaria conoce el alma de quien la creéd, con el
objeto de hacerla conocer. La =smocion suscitada, suele
manifestarse en gestos, dichos, expresiones animicas Yy, en

ciertas ocasiones, en nuevas creaciones literarias.

En la actualidad, los seres humanos y en especial los
adolescentes se encuentran ante una realidad dificil a la
que pronto tendran que enfrentarse en su camino de
maduracién. E!l Jjoven, normalmente, es consciente de la
perdida de wvalores y surgen en &l sentimientos de
impotencia apatia, desidia... Para liberarsgse de estas
situaciones adversas buscara con empefio vias de evasidn. La
lectura es un medio importantisimo para alejarse,

temporalmente, de esa realidad hostil gque le aprisiona.

También se tuvo presente el hecho de que la fantasia
ne sélo cumple una funcibdn evasiva, sino gue con frecusncia

contribuye a criticar e incluso a transformar la realidad.




Por ello, se asignaron trabajos escritos, para gue el
alumno 2valuara y contrastara las opiniones emitidas por el
autor del texto con otros criterios y con sus propios

principios y valores.

Hay gue tener presente los niveles atectivos
resefiados en la taxonomia, pues para comprender el material
escrite es necesaric un ambiente adecuada y prestar
atencién. Esto sélo se logra cuando el lector esta

interesado y motivado por la lectura.

¢ Se lograron los cbietivos gue =e esperaban del uso
de tales estrategias cognitivas? La respuesta ia

obtendremos en el analisis cuantitativo y cualitativo de

los resultados.




SECCION IV

METODOLOGIA
Tipo de Investigacién

El trabajo fue concebido dentro de una Investigacién
de Campo. Segiun Fred N. Hérlinger (1975), es "un estudioc de
Iinveatigacién en una situacion realista en la que una o mas
variables independientes s0n manipuladas por el

experimentador en condiciones tan cuidado:

ot
i

amen

controladas como 1o permite la situacion®". (p.419).

La Universidad Catslica Andrés Bello, en SUsS
Disposiciones sobre los Trabajos de Grado de Maestria vy

Tesis Doctorales, concibe la Investigacién de Campo como:

el analisis sistematico de problemas con el
propésito de describirlos, explicar sus causas y
efectos, entender su naturaleza y factores
constituyentes o predecir su ocurrencia. Los
datos de interés son recogidos en forma directa
de la realidad por el propio estudiante; en este
sentido se trata de investigaciones a partir de
datos originales o primarios. (p.1).

Establece que los datos pueden ser tomados también de

informaciones estadisticas, archivos histéricos oLtros no
: Y

recolectados directamente por el investigador. La

e
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Investigacién de Campo realizada es de caracter evaluativo.

Diseno

Segun Sierra Bravo (1991), un disenoc puede

considerarse como:

ila forma de realizar la prueba que supone toda
investigacién cientifica y social, tanto en el
aspecto de 1la disposicién y enlace de los
elementos que intervienen en ella como en el del
plan a seguir en(Sic) la obtencién y tratamiento

de los datos necesarios para verificarla.
(p.124).

En el trabajo se empleé un Disefio Cuasiexperimental,
puesto que los sujetos de estudio no fueron asignados al
azar ni emparejadeos como grupos; estaban formados antes

del experimento. Es decir, eran grupos intactos.

Se creé un disefio que se ajustara a las condiciones
reales de la investigacidn, evitando asi posibles

contaminaciones en los grupos gque pudieran invalidar los

resultados. El disefio adoptado es el siguiente:
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Humanidades G.2 02 pud 04

Pe los resultados del Pre-test, de scuerdo a lo

previsto en 2l proyecto, podian derivarse dos alternativas:

i I 01 = 02 Grupos igualados

H1 01 = 0z Grupos diferentes

Aceptar Ho.

Hecha la tabulacidén de los resultados del Pre-test, se
hallé la Media Aritmética del Grupo 1 (14,391 y del Grupo
2 (14,086), comprobandose que los grupo estaban igualados y
se podia proceder a la aplicacién del Taller de Estrategias
Cognitivas.

De los resultados del Post-test podian producirse las

siguientes alternativas:




2 Ho 03 = 01 Rechazar Ho.
H1 03 > 01 Rendimiento mayor
Ho 04 = 02 Rechazar Ho
Hi 04 P 02

ol Q4 = 03 Rechazar: Hdes. * Cs.
04 > 03

Los resultados del Post-test pusieron de manifiesto
que la Media Aritmética en el rendimiento del Grupo 2
(Hdes.) era mayor (15,29) que la del Grupo 1 (Cs.) que fue

(14,5).

El disefio establecido para la investigacién no tuvo
grupo de control, aspecto reconocido por Campbkell y Stanley
gquienes consideran como cuasiexperimentos a los carentes de
grupo de control, como los Disefios compensados."Bajo este
titulo se revdnen todos aquellos disefios en los cuales se
logra el control experimental o se aumenta la precisidn
aplicando a todos los participantes (o situaciones) la

totalidad de los tratamientos".( Campbell y Stanley; 1870:

8991.
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Las razones que llevaron a adoptar este disefio fueron
explicadas amplia y sistemdticamente en el Proyecto de
Investigacién. No obstante, es conveniente recordar que se
selecciond el disefo cuasiexperimental, porgue el estudio
pretendia determinar los efectos causados por la variable
independiente, estrategias cognitivas, en la variable
dependiente: destrezas en lectura comprensiva, lectura
critica y lectura creativa. Esto se pudo constatar con la
comparacién del estado inicial de las alumnas, arrojado por
el Pre-test, y el producto final gque dio la prueba Post-

test.

También, el disefo estuvo enmarcado dentro de los
denominados Estudioc de Casos, pudiéndnsa "definir el
estudio de casos como una metodologia de anadlisis grupal,
cuyo aspecto cualitativo permite extraer conclusiones de
fenémenag reales o simulados en una linea formativa-
experimental , de investigacién y/o desarrollo de la
personalidad humana o de cualquier otra realidad individual

y unica". ( Pérez Serrano; 1884: B83).

Se tuvo presente que el Estudio de Casos es
considerado como una de las modalidades de investigacion
educativa aplicada con éxito en diversas ciencias. Tambieén

hace reterencia al paradigma n= 1, que trata de tomar al
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individuo o a la unidad scoecial comoc un universo de

investigacién y observacidn,

igualmente, se creyd que el Estudio del Disefio de
Casos en la investigacidon educativa resultaba interesante,

porque abarcaba las dimensiones siguientes:

1. Se puede centrar en niveles micro del sistema
(escuela, aula y las interacciones entre los diversos
agentes del proceso educativo) sin que margine el analisis
de perspectivas mas amplias, relacionadas con las

estructuras sociales.

2, Parte de una concepcién humanista de la educacidn
y desde enfoques sociocriticos se reconoce la complejidad,
diversidad y multiplicidad del fendmeno educativo,
centrando el estudio en aspectos practicos, con acciones

estratégicas y comunicacién de los participantes.

3. La investigacion se centra en la compren=idn de
significados en el contexto educativo, resaltando la
teoria, los valores y la subjetividad de los participantes

asi como la relacidédn entre el investigador, los sujetos y

la situacién que se investiga.
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Poblacion

La pohlacién estuvo formada por las alumnas de Primer
Atio de  Educacién Media Diversificada, Ciencias vy
Humanidades, de la Unidad Educativa Colegio Cristo Rey,
curso 1854-1995. El Grupo 1 lo integraban 38 alumnas de
Ciencias y el Grupo 2 estaba compuesto por 31 alumnas de
Humanidades. Como se apunté, anteriormente, eran grupos
intactos y de caracteristicas semejantes ( edad, sexo,

condicidén social, rendimientno escolar).

Loz dos grupo recibieron tratamiento diferencial,
aplicandn estrategias coghitivas para determinar si
desarrol laban destrezas y habilidades de lectura

comprensiva, lectura critica y lectura creativa.

Antes de hablar sobre el tratamiento a gue fueron
sometidas las alumnas es conveniente glarificar algunos

términns, entre ellos &l de:

— Variabie.
{ Bue es una variable? Se podria decir, que algo que
es factible de clasificar en una o mas categorias es una

variable. También se puede considera "gue una variable es




140

una propiedad que adguiere diferentes valores" (Kerlinger;

19812200 4
En una investigacidon de tipo social, se puede hablar
de tres tipos de variables: categéricas, medidas vy

manipuladas o experimentales.

En el estudio realizado se emplearon las variables de
medida, puesto que los resultados se obtuvieron a través de
unos instrumentos gue produjeron calificaciones. i Qué se
hizo en la investigacién presente para obtener dichas

calificaciones?

En el proyecto se hablé de variable independiente y
dependiente. La wvariable independiente es aquella que
influye en otra |lamada variable dependiente. En el
presente estudio de investigacién, la variable
independiente estuvo determinada por el empleo de
estrategias cognitivas que, hipotéticamente, desarrollasen
destrezas de comprensidén lectora, lectura critica y lectura
creativa, en la alumnas del Primer Afio de Educacion Media-
Diversificada de la Unidad Educativa Colegio Cristo Rey. La

variable dependiente es el resul tado obtenido con el empleo

de estrategias cognitivas en el desarrollo de destrezas de
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comprensién lectora, lectura critica y lectura creativa. En
consecuencia, la variable independiente predice la

dependiente al formular la hipétesis.

Como se dijo, la variable analizada fue el rendimiento

en el dominio de destrezas lectoras desarrolladas.

Ingtrumentos

— Validacién de la prueba.

Antes de comenzar el trabajo experimental con &l grupo
de alumnas previsto, se elabord una prueba de comprension
lectora. Dicha prueba constaba de un articulo pefiodistico,
sobre cuyo contenido se elaboraron 20 items. Cada uno de
2llos media una destreza (ver tabla de especificaciones) de
comprensidn lectora. Fue aplicada a un grupo de 34 alumnas,
estudiantes de Primer Atio de Ciencias, seccion "B", del
Colegio Maria Auxiliadora, por ser de la misma edad y de un
nivel econoémico y cultural similar al de las alumnas del
Colegin Cristo Rey que serian sometidas a estudio. Se

aplicé la prueba y, obtenidos los resultados, se procedis

a s5u andlisis:
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a) 5e ordenaron las pruebas de mayor a menor de

acuerdo a los resultados.

b) Se dividié por dos el numero de alumnas a las gue

se aplicd la prueba.

¢) Se procedid a ordenar 17 pruebas comenzando por el
puntaje mas bajo. De esta manera, se ubicdé aquella prusba
cuyo puntaje (14) correspondia a la mediana. Se hizo lo

mismo con las 17 pruebas restantes.

d} Fue calculada la mediana. Esta fue considerada
"como la medida de tendencia central gue corta la distribu-~
cién en dos partes iguales"” (Levinj; 1979:40). Las pruebas
fueron ordenadas en dos grupos, superior e inferir en rendi
miento y los resultados se colocaron en dos columnas En la

columna A (Grupo Superior); Columna B (Grupo Inferior).

2) Hecho lo anterior, se efectud la tabulacién para
determinar el ndmero de alumnas de la columna "A" y de la
columna "B" Que contestaron correctamente cada item, su
grado de dificultad y su poder disecriminatorio. 3Su

resul tado gueda expresado en el cuadro NE 1.
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CUADRD Ng 1
RESULTADOS OBTENIDOS
VALIDACION DE LA PRUEBA
Ng  del Grupo Grupo Diffcultad Diserimina-
[tem Superior Inferior cién
Columna Columna Columna Columna
A B A+B A-B

1 15 6 21 9

2 i2 it 23 1 i
3 15 12 27 3 il
4 12 5 17 1

5 17 15 32 2 '
B 9 6 15 3

1 17 17 34 0

8 13 4 17 9

9 10 10 20 0

10 12 6 18 8

i1 15 12 27 3

12 17 14 a 3

13 14 1 21 1

14 15 14 29 1

15 16 i1 27 4

16 14 7 21 1

17 14 12 26 2

18 13 ) 19 1

19 17 13 Eli] 4

20 16 12 28 4

En el cuadro N2 2, los resultados estédn expresados en |

términos de porcentajes.
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CUADRD No 2
RESULTADOS OBTENIDOS EN TERMINOS DE PORCENTAJE

N2 del [team % Dificultad % Discriminacien

Columna Cofumna

A+B A-8
H 61,76 26,47
2 67,64 2,94
3 79,41 8,82
4 50,00 20,58
5 91,17 5,88
6 44,11 8,82
T 100,00 0,00
8 50,00 26,47
g 58,82 58,82
10 52,94 17,64
11 19,41 8,82
i2 19,17 8,82
13 61,76 20,58
14 85,29 2,9
15 19,41 11,76
16 61,76 20,58
17 76,47 5,88
18 55,88 20,58
19 88,23 11,78
20 82,35 11,76

Analizado el cuadro N& 2, s crevo necesario
modificar, para la prueba Pre-test, los items
correspondientes a los numerales: 5, 7, 9, 11, 12, 14 y 18
por su poco poder discriminativo. En la elaboracién de la
prueba, se puso especial interés en Su validez,

confiabilidad y objetividad.




145

La wvalidez es "el grado en que un idinstrumento de
medida mide efectivamente Ilo que =e propone medir"
{(Tartarini; 19867:23). For ello, después de hechas las
carrecciones a la prueba Pre-test, se asegurd la validez de
la misma, sometiéndola al juicio de expertos en pruebas de
comprensidén lectora. De esta forma, se hizo la validacidn
de la prueba para que midiese lo que se pretendia medir:

dominio de destirezas de comprensién lectora.

— Confiabilidad.

Con 21 fin de lograr la confiabilidad de las pruebas,
Pre-test y Post-test, se construyé una Tabla de
Especificaciones en la que se colocaron las destrezas gue

se iban a medir y los niveles taxondmicoszs asignados a

dichas destrezas.

Fara evitar que el instrumento de medicidédn empleado
como Fre-test, influyera en losg resultados de la prueba
Fost-test, fue reemplazado por una forma paralela que
midiese las mismas destrezas lectoras, tuviese el mismo
numero de items y grado de dificultad, aunque las lecturas

variasen (un articulo periodistico y un cuento).
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El producto obtenido en las pruebas demostrdéd que los
resultados individuales de los alumnos eran equivalentes,
como se puede percibir con el calculo de correlacion entre
los dos conjuntos de medidas ( ver cuadro N2 7). Esto

refleja el coeficiente de confiabilidad de las pruebas.

En la elaboracién de las pruebas, se puso =sspecial
cuidado en la objetividad de las mismas, para evitar qgue
las opiniones, prejuicios o preferencias de la persona que

las corrigiese pudiesen influenciar sus resultados.

Procedimiento

El 15 de marzo, se aplicdé a las alumnas de 10 Afio de
Ciencias y Humanidades de la Unidad Educativa Colegio
Cristo Rey la prueba Pre-test. Dicha prueba estuvo basada,
como e mencionéd anteriormente, en la lectura de un
articulo periodistico con el fin de diagnosticar las
destrezas de comprensién lectora de las alumnas antes de
ser estimuladas por el uso de esﬁrategias cognitivas. Las
preguntas de la prueba se hicieron tomando en cuenta la
Tabla de Especificaciones, construida para tal fin, en la

que se discriminaba: habilidades o destrezas de la

N

:|‘
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comprensian lectora, niveles taxondmicos de cada una vy

grado de dificultad.

La prueba media destrezas de lectura comprensiva,
lectura critica y lectura creativa, dandole el 50% de
ponderacién a la comprension lectora (mayor numero de
items), el 30% a la lectura critica y un 20% a la lectura

creativa.

A laos resultados obtenidos en la prueba Fre-test, de

los grupos sometidos a estudio, se les halld la Media

Aritmética (¥X).

Grupo 1 (Ciencias) : X = = 14,39

= 14,086

ayrs 2K
Grupo 2 (Humanidades) : X = ——
N
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Dichos resultados demostraron la nivelacion de los
grupos, por no reflejar diferencias significativas. Esto
hizo posible el inicio del tratamiento propuesto en el
proyecto. Para lo cual, se disefi¢ y aplicé el taller de
estrategias cognitivas. Dicho taller fue realizado por las
alumnas de 182 Afio de Ciencias y Humanidades de la Unidad
Educativa Colegio Cristo Rey, en el tercer lapso escolar.
Del 17 de abril al 26 de junio. Durante este tiempo, las
actividades en el aula y para el hogar se programaron a2
traveés del uso de estrategias cognitivas que,
hipotéticamente, permitirian el desarrollo de la lectura

comprensiva, de la lectura critica y la lectura creativa.

=

Cémo se realizd la estimulacian? Con el wuso
frecuente de [a pregunta, autopregunta y formulacidén de
hipétesis como técnica de inferencia y comprensién lectora.
Se interpretaron y analizaron textpos poeticos, narrativos
y de ensayo. 58 usaron Jjuegos imaginativos sobre
personajes y aspectos de las lecturas: Resumir el argumento
de la obra hasta un punto e imaginar un desenlace distinto,
cartas a personajes, cartas de persmnajes, dialogos con
personaljes y autores, encuantro de persona jes,

conversaciones de lectores y autores, vincular personajes

con la wvida diaria, c¢rear nuevas alternativas a los
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problema:s planteados, etc. (Ver anexos relativos a
Estrategias empleadas y Trabajos elaborados por las

alumnas) .

Finalizado el tiempo de experimentacidén, se aplicd una
prueba Post-test, similar a la empleada como Fre-test y con
la misma ponderacién, pero estaba basada en un cuento y en

un articulo periodistico.

El 26 de junio, se pasé la prueba Post-test a las
alumnas de ambos grupos, en forma simultanea. Hecha la

correccian de las pruebas, =se hallé la Media Aritmética de

los puntajes obtenidos, dando el siguiente resultado:

EX
N

Grupo 2 (Humanidades): X = —— = 15,29

Grupo 1 (Ciencias) X = = 14,05
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En dichos resul tados existe una diferencia
significativa gue Illeva a preguntarse. ¢ Qué factores

pudieron determinar esta desigualdad de resul tados?

lgualmente, se hallé la Media Aritmética de las
calificaciones obtenidas en los trabajos realizados a base
de estrategias cognitivas durante el periodo experimental.

Su resultado es el siguiente:

%

Grupo 1 (Ciencias). £ = == 15,65
N
_ ZX

Grupo 2 {Humanidades). X = — = 15,39
N

La media de la media del PFost-test y los Trabajos

realizados por &l Grupo 1 es comp sigus:

Grupo 1 (Ciencias). X = -




_ 29,7
X = —— = 14,85

2

_ X

Grupc 2 (Humanidades). X = ——
N

- 30,68
X = ——— = 15,34
=

Los datos anteriores sirvieron para contrastar la
conceptualizacién del marco teérico, con los datos de la
realidad. Estos fueron conformados por las destrezas que,
las alumnas de Primer Afio de Ciencias y Humanidades de la
Unidad Educativa Colegio Cristo Rey, poseen en el momento
del Pre-test y el Post-test, Los dates arrojados
reflejaron, en forma global, el dominico y desarrollo de
destrezas de comprensién lectora , lectura critica vy
lectura creativa, descritas en la Tabla de Especificacién

de la prueba Pre-test y Post-test.




Con el fin de precisar y medir cada una de la=s
destrezas se elaboré wuna matriz donde se vaciaron las
respuestas del Pre-test y Post-test de cada grupo. Los

resul tados fueron colocados en otra matriz en la gue se
especifica: nimero de respuestas positivas a cada destreza

y percentaje tanto en el Pre-test como en el Post-test, asi

como la diferencia, en términos de porcentaje, entre una y

otra prueba ( ver cuadro N2 3 y N2 4).
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CUADRD N2 3

GRUPO 1
Pretest Pos-test
Destrezas Total % Total % Dife-

res- Res- ren-

pues- pues- cia

fas fas

i 81,57 52 £8,42 13,15
Deduce el significado de las palabras por el
contexto
Resume el tema del texto 3 89,47 33 86,86 2,63 1
Infiere caracteristicas del {exto 20 52,63 i7 22,36 36,27 1
Infiere juiciv de! autor 33 B6, 84 35 82,10 5,26
Detecta relacisnes de opesician y causa 35 92,4 28 73,68 18,48
Infiere relaciones cavsales 19 50,00 28 73,68 23,68
ldentifica causa-efactio 68 89,47 32 84,21 5,26
Traduce mensajes explicitos 70 61,4 30 78,94 17,54
Traduce significados de términos connotativos 29 76,31 31 81,57 5,26
Determina sinanimos y significados asociados 14 36,84 21 55,26 18,42
Capta palabras por el contexto y términos 14 36,84 15 39,47 2,63
asociados
Detecta juicio de! autor, [imitaciones vy 30 18,94 62 81,57 2,63
anbigiedades
Infiere organizacién del texto, ambigiedades y 22 57,89 31 81,57 23,60
limitaciones
Detecta juicio, propésito y persuasion subliminal 72 4,73 11 28,94 65,78
del autor
Deduce  términos  connotativos, identifica 28 73,68 52 71,05 2,63
funciones semanticas
Deduce supuestos implicitos y significados de 29 76,31 62 81,57 5,26

términos connotativos




CUADRD No 4
GRUPD 2

Destrezas

Deduce el significado de las paléhras por el
contexto

Resume el tema del texto

Infiere caracteristicas del texto

Infiere juicio del autor

Detecta relaciones de oposicion y causa
Infiere relaciones causales

ldentifica causa-efecto

Traduce mensajes explicitos

Traduce significados de términos connotativos
Determina sinénimos y significados asociados

Capta palabras por el contexts y términes
asociados

Detecta juicio del autor, linitaciones vy
ambigiedades

Infiere organizacion del texto, ambigiedades y
limitaciones

Detecta juicio, propésito y persuasién subliminal
del autor

Deduce  términos  connotativos, identifica
funciones semanticas

Deduce supuestos implicitos y significados de
términos connotativos

Total
Res-
pues-
estas

26

28
19
21
29
20
46
52
2
16

1
23
14
5
23

25

Pretest
% Total
Res-
pues-
tas
83,87 48
90,32 24
61,29 19
87,09 26
93,54 25
64,51 21
74,19 31
55,91 26
67,74 25
51,61 22
35,48 15
74,18 25
45,16 52
87,08 17
74,19 44
80,64 57

%

T4,19

77,41
61,29
83,87
80,64
67,24
100,0
83,87
80,64
70,96

48,38

80,64

83,67

54,83

10,96

91,93

1584

Pos-test

Dife-
ren-
cia

9,68

12,91
00,00

3,22

38,11

32,26

3,23

11,29
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Para su mejor comprensién fue necesario hacer un ana
lisis de los datos obtenidos en cada destreza. Estos no
s6la reflejaron el dominio © no de 1la destreza, sino
también s5i las estrategias cognitivas empleadas desarrollan
dicha destreza. De no ser asi, seria necesario hacer un
andlisis que ayude a enconfrar las posibles razones de ese

resul tado.

Con dichos resultados, se elaboraron graficos que
permitieron la visuvalizacién de las respuestas correctas
eincorrectas de cada estrategia evaluada, en terminos de
porcentaje, del Pre-test y Post-test de cada grupos. Lo

dicho queda patente en los graficos: 1, Z, 3, 4.
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Para el analisis de los resultados obtenidos por las
alumnas, en términos de rendimiento, fue necesario crear
una escala de valoracién que sirviera de punto de referen-

cia en la interpretaciéon de los migmos:

ESCALA DE VALORACION

RASGO CALIFICACION

Excelente 17-20

Bueno 13-16

Regular 09-12

Deficiente 0-08

En &l andlisis e interpretacidén de datos fue necesario

calcular la desviacién tipica mediante la siguiente

ecuacidn: |

e=\[REEY _A[ &~ |

|
Hecho el céalcule de la media aritmética y la {
|

desviacién tipica del Fre-test, del Post-test y de los
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Trabajos de cada grupo, se elaboré una matriz donde se

vaciaron dichos resultados ( ver cuadro n2@ 5 y 6).

CUADRO N2 &
MEDIA ARITMETICA ¥ DESvIAcION Tipica

Grupo 1 |
X &
Pre-test 14,39 1,82
Post-test 14,05 1,03
Trabajos 15,7 2,00

CUADRO N9 6
MEDIA ARITMETICA Y DEsviaciOdn Tipica

Grupo 2
X
o
Pre~test 14,06 2,868
Post-test 15,29 2,45
Trabajos 15,48 ' 2,24

Para el analisis de datos, también se utilizd el

programa STAT-VIEW Mc Intosh.

Los resultados permitieron
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hacer una correlacién significativa entre los productos

obtenidos, como queda reflejado en el cuadro N2 7.

CUADRO No 7

CORRELACIONES SIGNIFICATIVAS ENTRERE

SULTADDS DBTENIDDS

GRUPO 1 GRUPO 2 TOTAL
CIENCIAS GRUPD 1 Y 2
HUMANIDADES

PRE-TEST/POST-TEST 0,38 (+8) 0,3 0,35
PRE-TEST/TRABAJOS G,3t 0,44 (+13} 6,37
PRE-TEST/PROMEDIO 0,75 0,81 (+6) 0,78
POST-TEST/PROMEDIO 0,75 (+10} | 0,65 0,70
TRABAJOS/PROMEDIO 0,64 0,68 (+5) 0,66

Para gue 21 analisis fuera mas minucioso y detal lado,
con las calificaciones del Pre~test, del Post-test y de los
Trabajos de las treinta y ocho alumnas gque integraban el
Grupo N2 1 se hizo una Distribucion de Frecuencia. Con esta
y can la agrupacién en intervalos de las calificaciones,
hecha para elaborar la Escala de Valoracién, se construyd
un Histograma de calificaciones éue permitié observar en
forma grafica los resultados del Pre-test (Grafico 5), del

Post-test (Grafico 6) y de los trabajos (Grafico 7).
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A las calificaciones del Pre-test, del Post-test y de

los trabajos de las treinta y una alumna del Grupo N2 2, se
hizo el mismo tratamiento estadistico, formandose los
Histogramas respectivos: Pre-test (Grafico 8), Post-test

(Grafico 9) y Trabajos ( Grafico 10).




icaciones

Pre-test Grupo 2

Histograma de Califi

PPAASAN AT T,
S e b
Tyt lyTyhlytyhydatyta i st ety
L L e

L b bR
i G T s,
b e B e S
R R K )
R ke e T bl

B
Iyttt

Bl
st
o i 0 B T e s

. I s u._ﬁ.u-a“

e T AT T T :........:.
P L o s A Ty e e
Ao A o T e o e o e o o o e o s o e o e e e o oy e by b e e e B T D B e e e e o e e B ) h§
& ey | i e B L T o e o o e o o e i e B e e e g e e o s o e e o e e o e i e e e
h .—un.—;.-dn.-.-.nﬂ.-iddﬂ dﬂ.wﬂu.-‘uvdnn-dl.-nu‘—ﬂd A.—ddﬂﬂ-.-ﬂdﬁ.ﬂﬂﬂ.—._ .wu ud.—d.vd ﬂn&u ndﬂ._.-.n-.u.u.-.—._ddnu.—.-—.ﬁdnu..dd dﬂuﬂnﬂ._d.—a*-udd anuu..-uﬂ’d‘dﬂﬂdﬂdﬂuﬂﬂﬁﬂdﬂdﬂﬂ
3113 |.-w- m.-v mah..-.d--.- .nd.u ; I -a.d.dw --.n-- H.- AT 2 dvn 11&-—u¢ .—.u.—.vuu..—da-.- um.-.v.vu
-ﬂﬂ.-....“-..n._»“..“.“u“.ua.“n“a“u."n“‘_uu.".“._..rﬁ..%“ “u“..“aham....“‘.. 4y R e e R BRI
i e T o e T e e s o o o e e e s e B e ) b e N 3, e e T
 § o B T T e o e e o e e o o e e e e e e o o e e e e e e
4 i e o i T e s o o e e e e o e e e e o T o o o o o o T o e o e o o e e o
] o I e Ty e T e o e e o e o o B e e s e g e o o o e o e e o e T e o o o o o e e e o e e e e e o
e e e T T o e e o T e b o e e e D e e e e e e o T T o e e e e e
T T o o T o e e e e e o o e e e e e R e ) o e e oy e e e e e e e o o o e o o o e e e e e B e e
i e e My o P e e i e e P e o e e e e o e e o e R e B i o e e D e e e e ) g e o o e o e o e e o s e e o
), e e e o e e o B O T e R i o e oy e e i e i o e s o o B o T o e e e e o e e
ad-n.-&.ndﬂ-aaauu.—ddo.n.—.—dqonﬂnddﬂn..—ﬂﬂdﬂ uﬂﬁdaau.— .-au d.w.-dandddnonu .—.—- ) k .dd.o.-.—,—Hd.u.n.—._.-nednn.—dnnu.—ﬂﬂ.—dnn-aaﬂu.-n&n-ﬂda,—ﬁuuﬂﬂd.—dnnund.u.-.-‘_ﬁu.—u-H-vuﬂuddﬂn.‘d-.—&un
i o o o o o o o o T e ﬂu‘ o o ey Sy o o e T e e e o o o, e e e e e e
iy e o o e o o T T e o o i e e e e ) o e o o B e e e e e T e T e T e T R e
i o o T T e T e e AT A o o e o T o o o e o e o e e T e
o oy e e B e B e e e o e AT 1 1 g e e o e e e o e o e e e e e e e R
e e e o e e R T e o R e T e e o o i o D e e o e e e
n.unﬂ- nnﬁ.— dun.—%ﬁﬂnﬂ‘&ﬁ udﬁﬂﬂd Qﬂ.- d‘nn.—d.‘ nﬂdd da nﬁ- o .-unﬂd‘-du dddd.w w*ﬂﬂv.vu.nnﬂ-dddﬂu-‘-woo..—.—.—ouunu.- dﬂuauﬂdﬂuﬂoﬂdﬂddﬂdinad - -
i W e KL B e B e L By P B e e b BB B I

..m.-m_mma‘._.-...-.n. mdmum.—m-wamdmn.mn.raai.ua,.ud..-ou ,_—nam 0
e o e e e e
‘.nn..-n._‘_.-dun._dhuan-.wnn.-aﬂdcua_— d¢-nn. ..- .-‘ e e
AL A A A A A

T e s b K
i e
TN I e e B
T et e e e e
1 e e M e T e
B R e B e
e e T P e
e e o o o
e e e e e
e e e e o e o e

W T Ty e Ty e
ey e s
o T o e o i
e T T e e e o o e
e e Tty e e e e e e e e e i e
b I o i A,

e e e e B

T o e Ry e e e o e
e s i

e i el e T

T-a.__” 3.1,
/ -“un“# )

o S B o e B 0 0

7"
b
OB,
¥ ua._.au...a.m“_ 5% uu...ne
P b e
AR e
R R
e b e
RN
e
e e
Wil _r“...a.-“r........“.
A,

)
e b
R e

eIoUanNd8i

17-20

13-18

8-12

0-8

Clase

8 Calificaciones agrupadas en intervales

Gréflco 8




b T e i A e
] R Bl T k]
fi b Rt e e T e
Byt ...__.-._._..-w...._._.-a......-..—4».-._..‘1....‘..-._..-»..
[ e S ke kel b b Sl e
B B e e e e
gt Ty e e P T
i e
i h
R e okt b bt ) .
i 'yl ol
'
-
-—
e e b o
Clehe e iele leie Tl e e bl o e
1 e e
L
Skl e e b b M R e R e ek ek
S b i e T ke e e e e
R e R e e e el e e b
I B e e T B e e R e e e b I B b ‘
L L Ly L )y I ]
e B e B e e e B B o T D TS o e e e e
T A S L L DAL S s vy 'y
e T T e o o o T S e o T e e oh ]
e e e e e e e e R e e e e e e e e
T e e e e e e il w
S et e e B T e T Bt et i
bl el e b e B R e T R i B e e e e T
iy e e B o e 0
Y 5 T L L Ly e
y T, ' e e e o e e e e
; ky Rk ek A e e s i a fa T R
e e e Wttty A et e e e e ey
b2y Ty 00 Aty d a2y et o e e Rl B i e e i e e
e e o e T e e B e o R e e e o B 0 e B e e
Sl e L e o B o e Pl b e e e T
R ke e b Bl W B K S
1ty T A T A Tt Bt Ry T T 0B A Ty o, o e e e o o o e e

]
i)
uuu N n

Post-test. Grupo 2

8-12

Histograma de Calificaciones

Clase
@ Calificaciones agrupadas en intervalos

Gréfico |

BIDUBNI9I




R o IO Jo I b i L Ty
] ; D i o O e N ) T o e e e
e Tk b e
“.a“..“.. “-..--doon.‘“..“d.”._“_ "af“aui.“..-..“.“.“ “ .“ " “ “ 2 % -..._..n—_“..“a“_n.-_ 4135, T, n.-....u..—4—4.-._-._—.-ff-..-.-u.»..ua-.._..ouu._..-.“ “ ”.u
i I i) 3 A, 1 1, e T 3
af.au»..uu-..m._‘_auu...—_nrua ......auu._.-u-n....-r.._._ar.-..—r 4] Jasl R R ok
e e e e e o e i R
; e o e B S g3y
i T e o e e T e
b T e e e e e e = 3
[ T e e o e o o o o o e e
e e o e e e e L |
B o "
T el e e o e M b e e ~
.uauu.— LAY 1,
Lt
i - w
o
Snu c
L, x.....»u.__uu._.aa-.._m. R L L L
- T e e e bl o T ) e b o R i o e R L]
o b b b b i Je sl b e e e e R e e e
o S e S PR R I e s e s ey s e e s e T s el el E
O | .a-._.“_“a“nnaao.a“na-a-an“n“u ar.ﬂ..‘“ o.uu..u.....“.“a“ua.ur._._.“a“u...-a. R a.uu“n“uuaua“ﬂaw%u“. ._-..“..“.“ “a“a“auuu._“._ﬂm“v._.—. o u.“aa."..“a“.‘“.“r.n..“._n-m“..“u._..“.“..“w".“_“—“."u“—u-“.. 3 .._.“m“rafa R e “u“d“..“.“rna._u.—“ﬂ..
o B bl o i e =
| a o e T o e o e e e o o T o B s ._d-._4n._u~eaau¢u._._.—unounu..au._u._._.—uua_- - i o e e B o o e T o T e e e B e e e e o .u».\.-._u.-.u._._.-uau
b e e el e e e R R R R R e S Al b e e e i e T @
bt o TR R R M R O b e s S b T e T e bl e e e ]
| o MR e e e R R BB e M e e o 13ty S 52 . o
= R R L L L e e e e s T i Ty T
ke e A1l LI LA T 3 01,000,301 0 T I 3 L T L8050, 0 L Bty Ty 0 ) e g A o
— L M T BT R B o R o e e e by Tyt s T e e
= i e e b T T e T M B T T e TR R T el 1Tyttt L s Ty Tyt 2 B -
o i e o T et oo e e o e W o e e e e e T e o e e o o e o e
s e R e e b B0 B B e i g 0 i e T e WS T Bl B e i
s T g L A e a1 T o e b e . e T e 4 e @
C (] e i e b B o -ﬂuaﬂ.ar._ R e T W B e b T =
R I W b i T B e o 0 e T i A0 1 P B o e By e o w =]
R B
QL w ettt e o - 1]
T e e e o o P T e e e T o e e oD
= o o T L S O o=
o e o R e R R b,
o 0 AL L L L L L AL L L L L L L L L L L DL L L L n
o] R RSl @
S o R b R e R e el o e e ] =
A e e L S M ]
© T iy Tyl S T T T S T 1T, T Tyt a0 Tyt 0, D
=y ..u:.::_4..,..:.:aa..:%:a}.a::.:: e e o~
ki e b R b b b e bk e e R ] Q
(=] T u [
e b e : PR e Temmea o
Qo P A A, " e [+]
PP o -
Iy )
m o ) m.-a.“...p“-nua =
— e,
H ettty Ty m
._
. <]

BIZUBNII




Anadlisis e interpretacion de datos

4. 1 . AnAdlisis e interpretacion de datos

— Grupo N©o 1.

a) Pre—test. Los resul tados de la prueba Pre-test (ver
grafico 1) demuestran que el 76,31% de las alumnas obtuvo
calificaciones comprendidas entre los 13 y 16 puntos. De
acuerdo al criterio evaluativo, especificado en la Escala
de Valoracidén, dicho resultado es catalogado como bueno. Es
decir, la mayoria de las alumnas dominaban las destrezas de
comprensién lectora evaluadas en dicha prueba. El 7,89 %
alcanzaron calificaciones comprendidas entre 17 y 20
puntos, establecidas como excelente en la Escala de
Valoracién. El 15,78% obtuvieron calificaciones entre 9 y
12 puntos, situandose en la Escala de Valoracién como
regular. Esto demuestra gque la mayoria de las alumnas
poseian un buen nivel en el dominio de destrezas de
compresién lectora para el comienzo del estudio, alecanzando

una media aritmética de 14,39 puntos.

b) Post—test. Los resultados del Fost-test se situan

[ 3

dentro de los criterios de valoracioéon: 10,52% excelente, lo
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que supuso un incremento de 2,83%. Este mismo porcentalie
disminuyé, de acuerdo al Pre-test, en el rango de bueno, al
representar el 73,68% de las calificaciones de las alumnas.
El rango de regular permanecid con el porcentaje del Fre-
test, es decir, el 15,78% . E]l analisis de estos datos
demuestran gque no hubo variacién significativa en el
dominio de las destrezas de comprensidn lectora,
colocandose la media aritméetica del grupo en 14,05 puntos.

i A gué se debe esto?

Fara hacer un analisis interpretativo de los
resultados fue conveniente tener en cuenta los trabajos
realizados por las alumnas en los gue aplicaron
directamente las estrategias cognitivas planificadas para

el taller.

c) Trabajos. El Histograma de calificaciones de los
trabajos presentd variaciones notables. E1 38,47% de las

alumnas se colocd en el rango de excelente, el 55,26% en

el de buenc y sd4lo €1 5,26 % en el de regular. Hecho que
amerité analizarse. En primer lugar, porgue refleja el
resultado secuencial de la mayoria de las estirategias
empleadas en el taller programado en la investigacién . En

segundao lugar, por abarcar todo el periodo de trabajo, con

|
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su flujo y reflujo de influencias favorables o adversas.
Esto da una cierta seguridad de que el aprendizaje vy
dominio de las destrezas se& ha logrado, al no estar el
resul tado mediatizado por el azar de una sola prueba y por

lazs mialtiples variables gque esto conlleva.

Grupo NO 2.

a) Pre—test. Los resultados derivados de esta prueba
constataron que, en el momento de comenzar el estudio, el
19,35% de las alumnas dominaron las destrezas de
comprensiaén lectora, descritas en la takbla de
especificaciones, en el rango de excelente. E! 58,06%
obtuvieron calificaciones entre 13 y 16 puntos, lo cual fue
considerado buesno en la Escala de Valoracion. El 16,12%
esta entre 089 y 12 puntos, escalafén considerado como

regular . Dentro del rango catalogado como deficiente

estaba 21 6,45 % de ias alumnas sometidas a estudio.

b) Post-test. El Histograma de calificaciones refleja
que las alumnas han experimentado variaciones en el dominio
de las destrezas lectoras, contenidas en la Tabla de

Especificaciones de dicha prueba. El 25,8% de las alumnas
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se gsitudéd en la barra de calificaciones comprendidas entre
17 y 20 puntos, lo gue estima un incremento de un 6,45 % en
el rango de excelente. La barra de notas entre 13 y 16
puntos abarca el 61,28% de las alumnas. Esto indica que
aumentd en un 3,23% el numero de alumnas que se situoc en el
rango de bueno. . La barra de notas entre 9 y 12 puntos
estd compuesta por el 12,9% de las alumnas, lo que

significa una disminucién de un 3,22% en las calificaciones

consideradas como regular. El rango considerado comg
deficientes desaparecid. Lo anteriormente expuesto
manifestéd gue en el segundo grupo las estrategias
cognitivas utilizadas propiciaron el desarrollo de

destrezas de comprensién lectara, lectura critica y lectura

creativa.

También, se puede apreciar el incremento por la media
aritmética calculada para el Pre-test (14,06) y la del
Post—-test (15,28). Esto supone un aumento de 1,23 en el

dominiao de destrezas.

c) Trabajos. A traveées del Histograma, elaborado con
lag calificaciones de los trabajos, se percibe que el

rango de excelencia, representado por las calificaciones




174
comprendidas entre 17 y 20 puntos, fue alcanzado por el
32,25% de las alumnas. La columha de calificaciones entre
13 y 16 puntos, se elevé al 48,38% , lo que supone gue casi
la mitad de las alumnas se situé en el rango de bueno . Las
notas entre 9 y 12 puntos forman la columna cuyo rango es
valorado como regular y representa el 19,35% de las alumnhas

de!l grupo. El rango deficiente desaparecid.

4. 2. Interpretacién de datos.

4. 2. 1, EIl estudio de estos datos demuestra gque para
el momento de comenzar el estudio ambos grupos poseian un
mismo dominio de destrezas lectoras. No ocbstante , =l Grupo
1, a excepcién de un pequefio incremento en el rangoe de
excelencia, permanecidé inalterable en el Post-test. & A gué

se puede deber esto?

Las razones para explicar dichos resultados pudieran

hallarse en que el grupo de Ciencias:

4,025 2, Foseia un mayor grupe de integrantes,

dificultando la atencién, control y dominio de grupo en las
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actividades propias del taller.

4, 2. 3. Las clases de literatura estaban ubicadas
entre dos horas de Quimica y dos de Fisica o después de
Matematica. Esto hacia que las alumnas estuviesen tensas si
habian realizado un examen o tenian que responderlo. Esta
situacién impedia el que las alumnas poseyeran la laxitud
requerida para realizar eficientemente los talleres

programados a base de estrategias cognitivas.

4. 2. 4. EIl grupo, en general, era indisciplinado y
hablador, necesitédndose un cierto tiempo para centrarlas en
la actividad escolar. Todo educador sabe por experiencia
que, en ambientes armoénicos, alumnas y profesores dan mas
ders sHeney los resultados del aprendizaje son mas

satisfactorios.

4. 2 . 5. Al ser un grupo numeroso y no cohesionado
dificultaba el que sus integrantes hacieran preguntas en

forma espontanea, emitieran opiniones o aclararan dudas.

4, 2. 6. La carga horaria en Literatura era menor,

obligando a que las actividades se realizaran en forma mas

apresurada, reduciendo el espacio dedicado a la lectura y
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comentarioc de los trabajos realizados pgr las alumnas,
aungue, a veces, se tomaron algunas otras horas para

solventarlo.

4. 2. 7. La presién suscitada por las materias
cientificas en el ultimo periodo escolar y un mayor
interés, por parte de un buen grupo de alumnas, en dichas

materias.

Estas pudieran ser algunas de las causas que
determinaron el qgue el rendimiento de este grupo en el
Post-test fuera menor de lo que se esperaba, ya que las
integrantes del mismo demostraron en el Pre-test tener un
gran potencial. Bste se ve reflejado en los resultados de

los trabajos escritos en los que directamente se aplicaron

las estrategias cognitivas y fueron realizados en el hogar

y en el aula, sin tanta presién de tiempo y bajo la
perspectiva de ser calificados. En ellos, el rendimiento
fue ligeramente mayor que el obtenido por las integrantes

del Grupo N9 2.

i Qué circunstancias pudieron favorecer el rendimiento

del Grupo de Humanidades?
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4. 2. 8. Por ser grupos intactos, aunque de
caracteristicas semejantes, hubo que adaptarse al horario
escolar establecido. Segin lo previsto por el Colegio, este
grupo recibié cuatro horas semanales, en lugar de las tres
propuestas por el Ministerio de Educacién, en el programa
de Literatura para Primer Afio de Educacién Media, mencidn
Ciencias o Humanidades. Esta circunstancia parece influyaé

en la calidad de las calificaciones.

4. 2. 9. Asi{ mismo, al ser un grupo menor y receptivas
sus integrantes, se fue incrementando =l grado de interés
a medida gue se avanzaba en e) empleo de las estrategias,
permitiendo que las alumnas hicieran preguntas ¥
comentarios, expusieran dudas y precocupaciones y relataran
sus hallazgos con relativa espontaneidad. Razén por la
cual, la profesora de Literatura no sélo actudé como
investigadora, sino también como observadora participante,
aclarando preguntas, desarrollando ideas, inquiriendo
inferencias, alabando intervenciones o estimulando la
creatividad con toda libertad y sinceridad. En una palabra,
gse sintidé mas compenetrada con el.grupo y las clases fueraon

mas participativas y espontéaneas.

il
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4, 2, 10. E]l hecho de que las materias del curriculum

de Humanidades fueran afines con la literatura, permitié
establecer relaciones entre las mismas con cierta
frecuencia, sirviendo de estimulo y ayuda en la adquisician
de las destrezas y habilidades que la utilizacién de las

estrategias cognitivas debian desarrollar.

4. 2. 11. Al mismo tiempo, no hay que desechar la
posibilidad de que las materias de estudio, ademas de ser
afines, no ejercian presiones tan fuertes sobre las alumnas
y podian dedicar mas tiempo a la realizacién de las

actividades asignadas en el taller.

4. 3. Interpretacién y analisis de las diversas

destrezas evaluadas.

Analizados los datos relativos a las destrezas
evaluadas en el Pre-test y en el Post-test del Grupo 1

(graficos 7 y 8) y (cuadros 3 yla), se constatdé que las

destrezas incrementadas fueron:
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CUADRO No 8
INCREMENTO EN DESTREZAS

GRUPD 1

DESTREZAS NIVEL %
Traduce mensajes explicitos i 17,54
Traduce significados de términos connotativos 3 | 5,2
Capta palabras por contexto y términos asociados 40 2,83
Infiere relaciones causales 42 23,68
Deduce supuestos implicitos y significados de términos 40 5,26
connotativos
Determina sinénimos y significados asociados 49 | 18,42
Infiere juicio del autor 60 5,26
Detecta juicio del autor, limitaciones y ambigledades 6o 2,63
Infiere organizacion del texto, ambigiiedades y 69 23,68
limitaciones

El an&dlisis del presente cuadro parece indicar gue las
estrategias cognitivas utilizadas con las alumnas sometidas
a la investigacidn, desarrollaron las destrezas lectoras
incluidas en el primero, tercero, cuarto y sexto nivel de
la taxonomia lectora elaborada para el presente trabajo.
Son habilidades para categorizar, en nuestro caso, el
contenido de un texto, resumirlo y sintetizarlo. Con ello,

52 manifiesta que poseen los niveles de lectores

independientes.
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No obstante, donde se evidencia un mayor desarrollo es

en las destrezas del cuarto nivel, lo que supone que las
alumnas estédn en capacidad de identificar diversos
problemas a los gque puede darse solucién con una misma
estrategia o encontrar maltiples soluciones al mismo. Para
esto, las alumnas ‘movilizaron en su repertorio cognitivo
diversos datos gque determinaron el producto que dio
solucién a los problemas. D'Hainaut llama a este fenomeno

movilidad convergente y divergente.

También, se incrementaron destrezas propias de un
lector critico que emite Jjuicios valorativos al comparar y
evaluar las ideas contenidas en el texto, las actitudes de
los personajes o del mundo social presente en la narracién,
con sus propios principios morales, criterios doctrinales,
ideas expuestas por el profesor o expresadas en otras obras

o medios de comunicacién.
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CUADRDO N& 9
INCREMENTD EN DESTREZAS

GRUPD 2
DESTREZAS (_ NIVEL %

Traduce mensajes explicitos ig 21,88
Deduce palabras por contexto y términos asociados 20 12,9
Traduce significados de términos connotativos 30 12,9
Infiere relaciones causales 40 3,23
Deduce causa efecto 48 25,81
Determina sinénimos y significados asociados 40 18,35
Deduce supuestos implicitos y significados de términos 49 11,29
connotativos

Detecta juicio dei autor, limitaciones y ambigledades 60 8,45
Infiere erganizacién del texto, ambigiledades y 60 3,
limitaciones

En el cuadro anterior, también se pone de manifieszto
el incremento de destrezas lectoras desarrolladas en las

integrantes del Grupo Z.

Las destrezas en las gque se percibe mayor rendimiento
son las mismas del Grupo 1. Sin embargo, en ellas hay un
ligero incremento en destrezas gque, aungue simples, exigen
esfuerzo y actividad de las alumnas para exiraer de una

situacidén un elemento o una intormacién determinada. Otras

destrezas en las que se evidencia un notable incremento,
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(el

son las pertenecientes a los niveles tres, cuatro y seis,

gue por haber sido analizados en el grupo uno, no se

requiere anueva explicacidn.

Los datos contenidos en los dos cuadros parecen
corroborar la hipétesis planteada en la investigacisén: el
usco de estrategias cognitivas desarrolla las destrezas de
lectura comprensiva, lectura critica y lectura creativa.
Esta udltima se pondrda de manifiesto al hacer 2l analiasis

cualitativo.

Los cuadros y graficos también especifican las
destrezas no desarrolladas, incluso las que obtuvieron un
porcentaje por debajo del registrado en el Fre-test, Esto
llevé & una reflexion sobre los posibles factores que
pudieron haber influido en los resultados. Ambas pruebas.
Pre-test y Post-test, median idénticas destrezas, pero en
el Pogst-test las lecturas eran dos: un articulo
periodistico, del mismo autor que el empleado =n el Pre-
test, y un cuento en el que abundaba el lenguaje
metaférico. Quizas éstas fueron las causas que determinaron

i
esgs resul tadas, aungque no se descartan las relativas a la

ubicacian de las clases, y otras expresadas anteriarmente.




De acuerdo a lo dicho en la taxonomia elaborada, las
destrezas lectoras requeridas en un nivel 540
imprescindibles en el siguiente, al gue se anadiran las
propias del nivel. Por consiguiente, en los niveles mas
altos de comprension lectora, se empleardan simul taneamente,
las destrezas de cualquier nivel si san requeridas en la

actividad cognitivas que se esté efectuando.

4. 4. Andlisis de Correlaciones entre los Resul tados

Obtenidos.

~ Grupo N2 1. (Ciencias). En el grupo destaca,
significativamente, la relacién (0,39) entre el Pre-test y
Post-Test, alcanzando 8 puntos mas que el Grupoc N2 2. Se
puede establecer que el proceso de aprendizaje en este

grupo es mayor que el del grupo N2 Z.

Entre 2! Post-Test y Promedio, el Grupo de Ciencias
presenta wuna correlaciéon alta y significativa (0,75),
logrando 10 puntos més que la obtenida por el Grupo de
Humanidades. Esto demuestra que en sus integrantes existe
una elevada e innata disposicidn para el aprendizaje, un

alto potencial intelectual.
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— Grupo No 2. ( Humanidades). También se destacan en

las correlaciones obtenidas entre el Pre- Test y Post-Test
(0,31). Entre &l Pre-test y Trabajos la relacién alcanzada
ez positiva (0,44). Esto quiere decir, que lograron
alcanzar 13 puntos mAs gue el grupo de Ciencias. ¢ A gué se

puede deber esto? Posiblemente, al mayvor tiempo empleado,

por poseer una hora adicional en la carga horaria, a la

orientacién vy focalizacién en este tipo de trabajo y a la

afinidad con lag demés materias del curriculum de

Humanidades. Es decir, este tipo de actividades y trabajos

es mAs habitual en las integrantes del grupo de
Humanidades. El1 HAbito las ayuda en 1la realizacién de
dichas actividades. lgualmente, se refuerza esta
explicacién con las correlaciones alcanzadas entre el Fre-
test y Promedio (0,81) y las correlaciones de los Trabaljos
y Promedioc (0,69), logrando mayores puntajes, en ambos

casos, que las del grupo de Ciencias.

Las correlaciones del Grupo N2 Z tienen su fundamento
en la actividad cotidiana més que en el aprendizaje, como

sucede con el Grupo N8 1.
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4. 5. Analisis cualitativo

Como se pudo observar, los resultados del Post- test
nada constatan sobre las destrezas de lectura creativa
desarrolladas en las alumnas con el uso de estrategilas
cognitivas, ya gue dichas destrezas se ubican en &l guinto

y séptimo nivel taxonémico, fundamentalmente.

En el quinte nivel se desarrolian actividades
complejas y resolucidén de problemas, combinando procesos
cognitivos simples que, unidos a otros, conducen a2 la

realizacidon de actividades intelectuales complejas.

iL Como poner de manifiesto los niveles de lectura
creativa alcanzados por las alumnas y no reflejados en el

Post—test?

Los trabajos fueron la cantera de donde se extrajeron
log ejemplos que permitiran demostrar el desarrollo
alcanzado por las alumnas con el uso de estrategias

cognitivas.

Los ejemplos de las destrezas alcanzadas en el quinto

nivel fueron:
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Identifica situaciones, personajes o acciones y las

transfiere a la época actual, dandoles aplicaciones nuevas.

Ejemplos de esta destreza se ven reflejados, cuando despues
de leer la novela Dofia Barbara se plantean problemas del
tenor siguiente:

Suponte que eres Santos Luzardo y decides entiregarte
a la accién civilizadora de 1la Venezuela actual.ié Qué
personas, instituciones y circunstancias se opondrian a tus
nobles ideales? i Qué hechos deberias afrontar con mas
urgencia y de qué medios te servirias para que tu proyecto

civilizador llegara a ser una realidad en Venezuela?

La respuesta al planteamiento del problema requiere
una visién amplia y buen raciocinio por parte de la
informante:

Entregarme a la accién civilizadora de Ia
Venezuela actual, desde luego no es tarea facil,
y habria que empezar desde muy abajo, desde las
bases de la historia del pais, para conseguir un
cambio.

Si en mi mano tuviera el poder de llevar a cabo
una =accidén civilizadora, lo que empezaria por
cambiar seria el aspecto socio—econémico, es
impresionante como(Sic) estos dos aspectos estan
tan relacionados entre si. La economia de
Venezuela estd en crisis, y ese problema afecta
a todos, pero sobre todo a los gue poseen menos
recursos. Cuando aquellos que tienen menos, se
mueren de hambre y ven el enrigquecimiento
paulatino de otros, nace el problema social, el
famoso mucho en manos de pocos, las injusticias
sociales, el hambre y hasta el odio entre los
mismos venezolanos.

Se crea entonces un circulo vicioso, una cadena
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de hambre—- delincuencia— muerte; que se va
haciendocada dia mas grande. (Anexo 1).

En el comentario anterior, no sélo se pone de
manifiesto la visién que la alumna posee sobre la situacion
de la é&poca actual y sus causas, sino también .la
comprensién de la obra galleguiana que rastrea los males
que aquejan a Venezuela desde sus raices. Es decir, en su
mismo origen estd ya presente la imposicién del fuerte
sobre el débil, el robo a mano armada, la arbitrariedad de
las leyes, el soborno y coaccién en la administracién de la
justicia y la falta de educacion con sus miltiples

secuelas.

La captacion de los males que aquejan a la sociedad
venezolana la lleva a precisar la relacién existente entre
el aspecto social y el econémico en la actual epoca de
crisis; hecho gque afecta, especialmente, a los mas
desposeidos, quienes ven cémo unos pocos se enriquecen,
mientras ellos famélicos deambulan por las calles muertos
de hambre. También resalta como injusto el enriquecimiento

ilicito, considerandolo generador de odios, violencias y

muertes.
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Por =llo, considera imperioso comenzar por &l aspecta
economico, para dar pasos firmes en la construccidn de una

sogciedad culta y civilizada:

Si la economia se sanea, y Venezuela vuelve a su
prosperidad, el pueblo gozaria de mas recursos,
pero es ahi donde la economia deja de actuar y
viene la educacién y la formacién. Un pueblo sin
educar, sin instruccién de valores morales,
jamas tendra respeto por los demads. Por mucho
que la economia y el nivel de vida del hombre
venezolano suba, nada cambiara si de verdad no
se crea una conciencia moral de respeto por los
bienes ajenos o0 peor aun por la vida del
préojimo.

Cambiando la sociedad, siendo mAs respetuosa y
valorando mas lo que tiene creo que se puede
tener buena parte del terreno ganado, es decir,
la accion civilizadora bastante adelantada. Es
muy dificil educar a un pueblo acostumbradao al
hambre, a la mentira y a la delincuencia, pero
es una tarea indispensable. (Anexo 1).

& Terminaran los problemas sociales mejorando la
economia ? La informante mantiene una posicion de lector
critico. Considera que lo econdmico Jjuega un papel muy
importante en la wvida social de los hombres, pero no es
suficiente para gque en un pueblo reine la armonia y la
fraternidad entre los homhres. Para ello, supone
indispensable la educacidén y la Tormacién moral de los
seres humanos para que se respeten y valoren las
propiedades ajenas y la vida de suys semejantes. Tambieén

subraya que la tarea educativa es ardua, sobre todos si se
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estd acostumbrado a vivinp de la rapifia, de la mentira, del

engafio y no de un trabajo constante y hanesto.

No s6lo es consciente de las instituciones y personas
que se le ppondria, sino que da las razones por las que
dificultarian su accidén civilizadora. Igualmente, sabe gque
para llevar a feliz términe wuna autentica reforma es
necesario un estudio previo de la situacion real del pais,
por personal especializado, en este caso seconomistas. Sabe
gue no es posible una reforma sin capital humano dispuesto
y preparado, por [o cual considera indispenssble Ila
educacion del pueblo y de los demds estratos sociales:

Las personas que primero se opondran a mis
ideales,seriansin lugar a dudas los politiceos,

todos, desdeun diputado, hasta el mismo
Presidente de Ila Reptblica; & por que 7?7
Simplemente porque han demostrado hacer

Jjustamente lo ceontrario de lo gque prometen y eso
hace gque el pueblo se torne desconfiado, cansado
e indiferente ante tantas y tantas mentiras. Las
instituciones opuestas a mi proyecto serian de
momento, El Ministerio de Economia y Hacienda,
par incompetentes, el Congreso (Sic) de
Diputados, por prometer y no cumplir, y otros
Ministerios por no hacer nada o lo que es peor
por empeorar [a situacién. Pero sin lugar a
dudas, la institucién gque primero reformaria
seria el Ministerio de Justicia, tan necesario
en este pais; castigar al culpable, defender al
inocente es su deber, pero ultimamente (sic), la
corrupcion esta tan presente en el panorama
nacional, gque todo es soborno y engano. Para
poder emprender ese cambio, empezando por el
aspecto socio—-econdémico, recurriria al estudio
detaliado de ia situacidon del pais y a trabajar
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con economistas especial izados, asi mismo
comenzar la dura tarea de la educacidéon desde los
mas miseros lugares de Venezuela hasta los

propios banqueros y politicos nacionales.
({Anexo 1).

En la respuesta de la informante, se puede percibir la
transferencia que hace de la problematica venezoclana de la
época gomecista, planteada por Rémulo Gallegos en la novela
Dona Barbara, a la época actual. Las caracteristicas de
barbarie proyectadas en la novela: corrupcién de la
justicia, enriquecimiento ilicito, abuso de poder, enganao,
falta de educacién, etc., son captadas, sintetizadas vy

trasladadas a la situacién venezolana actual.

Para ello, fue necesario seguir un proceso mental de

resolucién de problemas simples, gue llevan a la solucidn

de problemas complejos, en un incesante procedimiento

creativo.

El sexto nivel, propio de la lectura critica, es
patente en la respussta de la alumna; refleja la presencia

de un lector activo, en didlogo con el autor para

contrastar lo dicho o reflejado en la obra, con sus propias

ideas v principios, haciendo transferencias a la Venezusla

actual.
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Una alumna con tales niveles lectares, ¢ no estara
capacitada ya para comprender cualquier clasico de la
literatura? Se cree que si, pues como dice Azorin (18864)
los cléasicos seran clasicos si reflejan la sensibilidad
humana de cada época y se encuentran con un lector gue no
s6lo establezca empatia con el autor, sino que recree la
obra y la adapte a las circunstancias y gustos de su
tiempo. El mismo Sabato (1970) manifestdé que el arte es un
fiel reflejo de la visién del mundo que tienen los hombres
de esa época y su concepcion de lo que es la realidad.
Sostiene gque la literatura es un intento de profundizar en
el sentido de la existencia humana para llegar al fondo del

problema.

De lo dicho anteriormente, se infiere que para
comprender las obras literarias, propuestas en el programa
oficial de Primer Afio de Educacidén Media Diversificada se

requiere de un lector participativo, ceritico y creador. De

esta manera, los clédsicos de la literatura podran serlo
para las alumnas de Primer Afo de Educacién Media

Diversificada del Colegio Cristo Rey.

Después de leida la novela Dona Barbara, se les asignd

a las alumnas una composicién escrita con &l tema: EI
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e‘spionaje en Dona Barbara, CcCan ella, se pretendié
desarrollar los procesos mentales creativos y comprobar el
nivel lector de las mismas. Como era de suponer, los
efectos creativos y los medios expresivos fueron diversos.
El ensayo fue el medio de expresién para algunas, como se
pone de manifiesto en &1 trabajo El1 espionaje de dofia

Barbara. Acto en dos escenas, del que se extrae el texto:

La razén de este infundado titulo se encuentra
en su belleza, su maldad y los misteriosos
secretos magicos de cuanto peculiar ser
atravesara su vida; desde los indios hasta los
curanderos, de la religion a la supersticion.
Llegaba al punto de espiar a sus espias, simples
peones e€n un juego de ajedrez donde no habia
rey, pero si reina. Esto (Sic) se nota en las
patranas realizadas por el amante de turno,
Balbino Paiba, actividades que 1la perspicaz
Barbara conocia gracias @ la natural
desconfianza que le producian personajes de la
calana del mayordomo que, haciendo honor a su
cargo, mayordomeaba cuando lo dejaban y cuando
no también. Algin pedn de la hacienda (de esos
préfugos que pululaban EIl Miedo buscando
refugio), con la moral golpeada del llanero y
los bajos instintos del asesino, seguia
instintivamente al que su patrona deseara,
espiaba, observaba, recordaba y —luego-—
decia. (Anexo 2).

En el fragmento anterior, se constata la comprensién

de la novela, el analisis c¢ritico y certerpo de la

protagonista y los tipos de espionajes que lleva a cabo,

asi como las razones gue le impulsan a ello. También se

evidencia un proceso creativo de sintesis, plasmado en la
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imagen del Jjuego de ajedrez," donde no habia rey pero si
reina”. La imagen refleja claramente la complejidad del
espionaje Ilevado a cabo por Dofia Barbara, en el que un
despiste podria poner al descubierto la débil marafna en gue
sustentaba su poderio. Las fichas utilizadas en el tablero
del espionalje eran habliles, como lao demuestrs la frase del
Brujeador: "perro no come perro", manifestando que habia
descubierto los trucos utilizados por la Mujerona para
enterarse de las cosas y que ella hacia aparecer como

poderes magicos.

En dicho trabajo, estd presente el nivel de lectura

critica v el de apreciacién que, en [a taxonomia elaborada,

ocupan los niveles mas altos:

Mas importante aun es el espionaje que se
desarrolla en su cerebro, los famosos dialogos
con el socio, solilogquio real con su solapada
conciencia. Era un espionaje complicado, en el
que Barbarita espiabha a Barbara mientras é&sta
pensaba tener el control sobre aqueélla, que tuvo
como resultado la rendicién temporal de la
devoradora de hombres y el liderazgo endeble de
la dulce civilizadora; tomando en cuenta que
Gal legos presenta este triunfo como final de una
larga guerra en el personaje y uUnicamente como
batalla ganada en la situacién que Dofia Barbara
simboliza. ( Anexo 2).

El trabajo titulado & Qué pasaria si...?, comienza

diciendo:
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Esta pequefia crénica persigue saciar la intriga
de un lector curioso, que gueria Jjugar un poco
con el destino de algunos personajes de Dohna
Barbara; queria trocar las suertes, como diria
ei propio Galliegos. ElI planteamiento de este
extravagante lector era ¢ Qué pasaria si:

i El1 Brujeador no espiase a Santos Luzardo
cuando estan a bordo del bongo,

20 Juan Primito no espiase la conversacién entre
Mister Danger y Balbino Paiba, y

32 Dofia Barbara no espiase a su hija Marisela
mientras ésta conversa con Santos, al final de
la obra? ( Anexo 3).

En el trabajo del ngue s ha extralido 2| texto

anterior, se percibe al lector de obras literarias como un

lector ecritico y creativo. Ademdas, destaca la funcién

~ludica de la literatura, al persegulr "saciar la intriga de
un lector curioso, gque gueria jugar un poco con el destino
de algunos personajes de Doftia Barbara. iNo es é&sta la
mizsién gue los novelistas contemporaneos asignan al lector,
al considerarlo un ente activo capaz de recrear sus propias
obras? & No es esto lo gque se pretende con las novelas

rompecabezas 7

La autora del texto se percata de que si se altera
alguno de los puntos anteriores, es probable gue cambie =]
curso de la novela. Egsto es lo que trata de demostrar a lo
largo del trabajo, basandose en los tres actos de espionaje

enumerados anteriormente. Los razonamientos y los efectos
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a los que conducirian los cambios efectuados en la obra a
si como las conclusiones a las que llega pusden constatarse

en el trabajo, incluido como anexos.

Finaliza el escrito diciéndo: " Evidentemente, no esta
en nuestras manos cambiar el sentido de esta historia, pero
si el de la nuestra propia". Con cuyas palabras manifiesta
que no sélo comprende y valora la obra, sino que es capaz

de extraer ensgehanzas norales para su vida v la de sus

semejantes.

El género epistolar fue empleado en algunos trabajos.
En uno de ellos, se sirven de dos misivas: una enviada a
sus colegas por Jorge, guien trabaja como espia para Santos
Luzardo y otra remitida por el Dr. Figueroa, encargado del

Psiquiatrico de Apure. gste dice lo siguiente:

Le notificamos que el Sr. Jorge Villarroel esta
internado en este instituto debido a una
esquizofrenia que se cree puede ser temporal.
Las causas hasta ahora son desconocidas. La
tnica informacién gue tensemos es gque el enfermo
se encontraba en una misién de espionaje a Doha
Barbara.

El Sr. Jorge nos cuenta que se encontraba en un
viaje de muchos dias por el rio, los tripulantes
gque le acompafiaban fueron muriendo uno a uno
misteriosamente y de pronto, después de una
gituacién de desespero, el sr. encontré a una
mujer muy preciosa que se le convirtié en humo
azul, de mal olor. que lo envolvid y le mostrd
en su mente imdgenes en las que descuartizaron a
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su familia, lo mataron a &€l y a todos los que le
rodeaban, donde el mundo se acababa lentamente
sin tener escapatoria...

Sus informes desaparecieron y ya no podemos

hacer mas nada, mas gue darle la autorizacién de

su traslado a una mejor clinica en la capital.
{Anexo 4).

En el <trabajo, se hace referencia de hechos vy
situaciones de la novela Dofia Barbara que les sirvieron
como trampolin para lanzarse a wvolar por nundos de
fantasia. En la creacidén de estos mundes, e35 necesario
combinar elementos extraidos del universo novelescos con
los del propio repertorio cognhitivo, convirtiendo al espia
en victima de la "Devoradora de hombres" al ser atrapado
por los embrujos, rumores, habladurias y supersticiones
wéﬁe, en torno a ella, fueron tejiendo los moraderes de las
vastas s0ledades llaneras, hasta convertirlo en un
esquizofrénico. Esto es lo gque hacen las alumnas en el

trabajo.

El género narrativo es otro procedimiento empleado en
los trabajos elaborados sobre el espionaje en Dofia BArbara.

A pesar de no hacer referencia escrita de ellos, su empleo

puede observarse en el anexo ( Anexo 5).
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Tampoco falté el género dramatico en leos trabajos
realizados en ! taller de estrategias cognitivas, tomando
como punto de partida la lectura de las obras dramaticas:
Fuenteovejuna, de Lope de Vega, y La Vida es Suefio, de
Calderdn de la Barca. Como punto de partida, se ies pianted
el problema siguiente: Imaginate que ante el tribunal de
Dios se presentan Frondoso y el Comendador. & Que
exposicién de sus vidas le haria cada uno de los personajes
al Juez Supremo? {Qué consejos se darian si pudiesen

hacerlo?

Ciertas alumnas manifestaron el deseoc de hacerlo con
otros personajes de la obra o de La Vida es Suefio. Esto
evidenciaba la existencia de una cierta empatia entre el
lector y los personaljes, el autor v el lector de las obras.
Proposicién que fue aceptada, dandoseles libertad para usar
otros motiveos, ya gque el objetiveo del trabajo pretendias
desarrollar destrezas de comprensiéon lectora, lectura
critica y lectura creativa, asil como la ejercitacidn en

redaccidn y creatividad.

En el trabajo titulado Camino al Cielo, las alumnas no
36lo demuestran conocer la complejidad de los personajes,

sino gue afiaden ideas doctrinales del catolicismo relativas
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a la salvacién del alma y a las condiciones necesarlias parsa
entrar en e! Reino de los Cielos. Dichos conceptos
doctrinales son de suma importancia para comprender el
entorno social y religioso en gue se mueven los personajes
y las motivaciones interiores y exteriores gue impulsan sus
acciones:

Frondoso. Si su arrepentimiento es sincero,

estoy dispuesto a brindarle mi amistad. Creo que

todos esos afhos que estuvo en el purgatorio son :

suficiente sacrificio en pago de sus fechorias y

canal ladas.

Comendador. ;0Oh Frondoso!, hermano mio, gracias
por darle paz a mi conciencia. (Anexo 6).

El trabajo pone de manifiesto gue las estirategias
cognitivas uvtilizadas en el taller, no sélo estimulan la
imaginacién y motivan a los alumnos & aprender, sino
también les ofrece un nuevo punto de vista y un excelente
medio para recordar informacién, cotejarla y ponerla en
tela de Jjuicio. Con dichas actividades se estimulsd el
pensamiento reflexivo y se produjo una comprensidéon mas
profunda de las obras, que recordardn por mas tiempo.
Finalizan el trabajo con un pensamjentu en 21 gue conjugan
sus ideas y valores: "El amor de Dios exige paz y elimina

la discordia®™.
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i No estd esto corroborando gue la literatura es

la expresién més completa del hombre, pues expresa al
hombre en cuanto hombre sin distingos y calificaciones?

i No estd manifestando que las alumnas gque realizan estos

trabajos poseen les niveles lectores requeridos para que

entiendan y conozcan la concepcién del mundo manifestada en

las obras literarias? ¢ No son las obras literarias el

mejor medio para gque se conozcan y entiendan los pueblos,

como manifiesta Alfonso Reyes?

No faltan trabajos en los que, mezclando personaljes de
ambas obras y creando otros propios, se compone un pequefio
drama. En &1 se incluye informacién personal sobre valores
humanos y principios evangélicos y doctrinales que les
sirven de materia prima en la elaboracién de la trama y

solucian de los conflictos teatrales.

Asi sucede en el trabajo que lleva por titulo:
Anadlisis de personajes de Fuenteovejuna y La Vida es Suefio.
( Anexo 7). En dicho trabajo, como en la mayoria, se afade
informacion del lector, unas veces de forma inconsciente y

otras explicitada, como sucede en 2! trabajo Fuenteovejuna:

Digs. Bueno, Laurencia, gqueda en tus manos decir
si le das o no el perdén a tu préjimo. Lo uUnico
gue te recuerdo y te doy por consejo como Padre,




es que todo buen cristiano, perdana y olvida.

Laurencia. Aunque me cuesta tomar esta decisioén,
decidiré tomar el consejo gue ta me acabas de
brindar y el gue me disron mis padres durante
tada su wvida. Pues si, como veo que esta
arrepentido de sus actos, y que todo esto puede

ser parte del ejemplo que su padre le dio, fo
perdono. (Anexo 8).

La obra termina con las palabras del Comendador gue,
ante lps hechos precedentes, responde a2 tanta gratitud
diciendo: " Gracias, de verdad, muchas gracias, por haberme
dadoc esta oportunidad; con esto me demuestra gque usted,

Sefior, es piadoso hasta con la oveja mas perdida".

fNo faltan trabajos que, a forma de epilogo, recresan La
Vida es Suefio, afladiendo aspectos que Calderén de la Barca

no resefié, pero que podria haber puesto. De esta faorma, las

alumnas dan respuesta al impacto psicolégico y poético gue

la lectura de la obra ha provocado en ellas, respondiendo

con nuevas creaciones, Esto sucede en el frabajo que lleva

por titulo: Dié]ogés. {Anexo 9).

También hay quien recrea la primera escena de la torre
en gue Rosaura y Clarin penefran en el lugar vedado por el
rey Basilio. En este episodio y basandose en la lealtad a

toda prusba de Clotaldo al rey, se elabora el trabajo:

- — R R . R ——————S




Version de la Vida es Suernio. ( Anexo 101.

La creacién de nuevos finales, asi ceomo ) plantear
los problemas y conflictos de las obras bajo otras
perspectivas y soluciones, es una destreza propia del
quinto nivel lector. Esto es lo que manifiestan las
colegialas gque compusieron las nuevas versiones de las

obras antes sefialadas.

Ei cuento es otro de los generos empleados en los
trabajos, como la que simula el Tribunal de Dios,
describiendo ei ambiente celestial en &l que se encuentra
Dios y a su lado el Comendador arrodillado, en actitud de

confesién, esperando la ]legada de Frondoso. l(Anexo 11).

Lo anteriormente expuesto, demuestra que las auvtoras

de dichos escritos se sitdan en los niveles lectores mas

altos, estando en capacidad de comprender, apreciar y gozar

las obras literarias lefidas. A este respecto, dice Carrit:

"casi todo el placer que obtengo de la lectura de novelas

proviene de la simpatia imaginativa gue me suscitan por

otras almas y la consscuente penetracion y discernimiento

en la mia" (1965:142). (E! subrayado es nuestro!l.
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Despues de estos trabajos, I[a primera estrategia
cognitiva desarrollada por las alumnas fue la elaborada en
torno él soneto: A una nariz, de Francisco de Quevedo,
avtor conceptista. E]l poema es un soneto satirico en el que
parece regocijarse con sus ingeniosidades grotescas,
hiperbolizando los rasgos de la nariz hasta convertirla en
caricatura., Quevedo, sin duda, es uno de los literatos més
agudos & ingeniosos del barroco conceptista. De &l se ha
dicho que T"compone un mundo cerebral, rabiosamente
literario, deshumanizado, cuya enésima raiz hay que extraer
para llegar & la vulgar realidad, creado con una voluntad
de estilo que se impone a cada paso con huella

inconfundible® (Alborg; 1977: 599).

La lectura de poemas liricos requiere en los alumnas

un alto nivel lJlector. En el caso del poema sehalado, su

comprensidén e interpretacibén exige el dominio del lenguaije
metaforico para lo cual es necesario dominar varias
destrezas, entre ellas, las de anadlisis y sintésis:
habilidades para Ja organizacién loégica del texto,

requerida fundamentalimente, por la presencia del hipérbaton
y la ambigledad linglistica que supone el uso de la

antitesis, la paradoja y el retruecanoc. Recursos

estilisticos muy utilizados por los escritores barroco,
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gquienes se destacaron por el ingenio imaginative y las
sutilezas linglisticas. No hay que olvidar que la obra
literaria "esta hecha con frases y esas frases pertenecen

a diferentes registros del habla". (Ducrot; 1971:112).

Al hacer el analisis cuantitative, hay que tener
presente las dos grandes dicotomias del signo lenguistico:

- El enunciado, opuesto a la enunciacién. EI enunciado
es exclusivamente verbal, mientras que la enunciaciadn
coloca al enunciado en una situacién no verbal, que le
viene dada por &l emisor que habla o escribe, el receptor
que escucha o percibe y el contexto en que tiene lugar la
lectura. Aspecto subrayado en el marco tedrico y en el

analisgis, al hablar de los diversos niveles lectores.

- La referencia se opone a l1a literalidad,
entendiéndose por referencia "la capacidad que tiene el
signo de evocar algo distinto de si mismo" (Ducrot; 1571:
112). Por esto, la alumna que domine las destrezas propias
del quinto, sexto y séptimo nivel, ser&d una lectora que,
como dice Azorin, recree los clasicos. Quien esto haga,
podra entender las obras literarias y disfrutar de la
poesia en la que abundan las palabras con alto poder

sugerente o evocador, propias del discurso connotativo gue
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remite tanto a la literalidad del sigho como a su poder

reterencial.

Una de las preguntas se formuld con la intencidén de
recabar la informacién cultural que las alumnas tenian, en
la forma siguiente: Si existen referencias culturales
explicitadas en el poema, i qué contenido se puede inferir

de ellas?

Ciertamente, no todas las alumnas reflejaron el nivel
lector requerido en 1la comprensidn de las referencias
culturales presentes en el soneto; pero hubo guien llegd a

responder de la siguiente manera:

Es de extrema necesidad que conozcas la Historia
Universal para comprender frases como era Dvidio
Nasén més narizado, era un reloj de sol mal
encarado y érase una piramide de Egipto. EI
poeta hace clara referencia a la Biblia al decir
las doce tribus de narices era. Conocia, ademas,
de barcos (érase un espolén de upna galeral.
Podria afirmar que Francisco de Quevedo era
culto, no sélo talentoso; conocia de Historia y
habia recibido educacién religiosa en el
cristianismo, seguramente en su rama catélica.
Usaba el lenguaje con propiedad y elegancia, lo
cual apoya mi anterior afirmacién de que era un
hombre culto, ( Anexo 12}.

La comprensién de las referencias culturales es

evidente también en las alumnas que plasmaron el contenido

de cada verso en dibujos, como se indicaba al decir:
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Imaginate que eres una caricaturista y debes plasmar, a
través de lineas, lo que Quevedo expresd en cada uno de los
versos en forma escrita. Dichas ilustraciones las emplearas
en el cuento que, basandote en el contenido del poema,

deberas escribir.

La alumna que mejor lo expresd, fue la que en catorce
dibujos no sdé6lo reflejsé el contenide del texto, sino
también las referencias culturales en los detalles de sus

dibujos. (Anexo 13 y 14).

Hay quien, sirviéndose del lenguaje y dibujo del cémic
plasmé el contenido del poema en pegquefios relatos.

(Anexo 15}).

Como no todas las personas poseen destrezas para el
dibujo, se previé una pregunta en la forma siguiente: Si
no posees dotes de dibujante, puedes hacer un cuento en gue
resaltes el tamafio de la nariz de un personaje y sus

posibles implicaciones en su caracter.

A continuacién, se pone uno de los variados modelos

creados por las alumnas, gque por su brevedad amerita

transcribirse:
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Hace mucho tiempo, existid un hombre diferente a
los demas habitantes del pueblo, habia algo en
su cuerpo que lo separaba del resto de la gente,
ese algo era su nariz, eésta ademas de ser
extremadamente grande, era fea, deforme,
irregular y asimétrica. Esto era un verdadero
complejo para el peculiar hombre. A medida que
crecia, la nariz continuaba c¢on su extrafio
desarrolio; de esta manera, [Ia nariz del hombre
fue moldeando su personalidad, siendo timido y
reservado a la hora de relacionarse con las
demé&s personas por miedo a que se burlaran de su
6rgano olfativo.

Un buen dia, cansado de cargar con ese peso en §
su cara insistidé en buscarle una solucidén a ese i
problema gque tanto le desagradaba. Estudio

Medicina para averiguar el origen de su

inconveniente, teniendo el titulo en la mano no

hallaba la respuesta a la pregunta, asi gue

decidié experimentar con animales operaciones

para perfeccionar el aspecto fisico de los

mismos.

T o e

Deapués de muchos afios de experiencia el hombre
experimenté todo lo que habia hecho en su nariz
y arreglarla de tal forma que hoy en dia son muy
utilizadas y se conocen con el nombre de Cirugia
Plastica. l(Anexo 18).

En estos trabajos, la alumna debe hacer uso de
destrezas del quinto nivel taxondmico, talesa como el
inferir identificacién de contenidos, de situaciones, de
personajes y de acciones, dandoles nuevos contenidos. Asi
misma, el planteamiento de conflictos y problemas

desarrol lados en el poema, pero bajo otras perspectivas y

soluciaones.
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No hay que olvidar que en la comprension y disfrute de
la literatura interactdan los procesos cognitivos y los
afectivos en gran armonia. Por esta causa, se formuld una
pregunta para que la alumna transcribiese los sentimientos
experimentados al leer el poema. Una de ellas dice asi:

Primero senti como una sensacién o sentimiento

de rechazo de estar o compartir con una persona

asi, con ese defecto, pero después de leer

varias veces el poema senti lastima por esa

persona que tuviera esa super nariz; ya que todo

el que lo viera sentiria lo mismo gque yo, al

principio, y por lo tanto seria una persona

rechazada por la sociedad y tal vez amargado por

la falta de carifio y comprensién tantoc de sus

familiares y amigos como el de una mujer. (Anexo

16).

i No existe en esta respuesta una especie de catarsis?
i De identificacién con el personaje que sufre o puede
sufrir el defecto descrito? & No es la catarsis una funcién
que Aristételes asigna a la literatura? i No se percibe un
cierto sinfronismo entre &l lector del poema y su autor?
Ciertamente, la empatia entre el lector y el auvtor sélo se
consigue con la comprensién del texto. Segion Carritt
(1965), la imagen o imagenes tanto si son de percepcién

como de reproduccién mental son capaces de producir en la

mente de la persona una experiencia estética, pero su

[

significado puede depender de algo gue se haya oido, visto

o sufrido en el momento de percibirlo o del estado de animo
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en que se esté cuando se lee. A este respecto, otra alumna

manifiesta:

Gracias a la expresividad de (Quevedo, imaginar

las situaciones que describia no era dificil,

por consiguiente el poema me causé mucha gracia.

La ironia es un recurso que me gusta mucho, aun
(Sic) cuando en estos versos se llega al limite
entre la ironia y la satira. (Anexo 12).

Este fendémeno queda patente en la descripcién que

hacen las alumna de los sentimientos experimentados al leer

el poema.

Lo dicho demuestira que las estrategias cognitivas
emp leadas en el transcurso de la investigacion
desarrol laron la comprension lectora, la lectura critica y
la creativa, capacitando a las alumnas en la comprensién,

estudio y disfrute de las obras literarias.

Otra estrategia cognitiva fue la elaborada con uno de
los cuentos de Don Juan Manuel: Lo gue sucedidé a un dean de
Santiago con don lllan, el Mago de Teledo. Las preguntas
fueron colocadas de forma que las destrezas requeridas, en

lo posible, fusran consecuentes con los niveles lectores

jerarquizadaos en la taxonomia.

j‘;
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El primer nivel estd presente en la sustitucison de las

palabras subrayadas per los correspondientes sindnimos,
indicado en la primera pregunta del taller.

El tercer nivel esta reflejado en las contestaciones
a las preguntas seis y siete. La mayoria de las educandas
las contestaron adecuadamente, aungue no siempre precisaron

la manera de ser del Dean con el adjietivo mas apropiado.

El guinto nivel se puede apreciar en la respuesta de
la pregunta tres, donde ademas de sintetizar la ensefianza
transmitida en el cuento, la expresaron bajo otras
perspectivas:

Es verdad aquella frase

que mi abuela repetia:

no confies en las promesas

que promueve un hombre amable

cuando por medio se encuentra

el interés de escalar
la mads alta jerarquia. (Anexo 17).

El sexto nivel estd patente en las preguntas cuatro,
cinco y ocho. Las respuestas . requieren gque el alumno
extraiga de las acciones de los personajes sus actitudes,
lag valore y juzgue de acuerdo a sus propios principios. Se
trata de un discurso valorativo, pues las frases emitidas

indican la disposicién de su emisor, sus criterios vy




valoraciones:

La manera de ser de este personaje salta a la
vista. Primero promete para recibir el beneficio
deseado, s6lo tiene en mente aprender el arte de
la nigromancia; es tan importante para &l que
cuando recibe la carta de su tio diciendo que va
a morir y que acuda a su lecho de muerte, es
capaz de posponer su viaje anteponiendo sus
intereses; ese simple gesto denota una gran

frialdad de espiritu y un fuerte egoismo. 3
Posteriormente, en sus ascensiones Jjerarquicas
va ol vidando su promesa y es capturado por la
fiebre del poder que lo hace parecer incluso un

tirano cuando es elegido Papa y no cumple su
promesa y amenaza a don I1lan con la carcel y la
expulsién del pais acusandolo de hereje.

En definitiva, las actitudes reflejan que es un
ser déhbil que se deja llevar por el poder,
egoista e incluso tirano. (Anexo 18).

El consejo que Patronio da al Conde Lucanor, por la
ensefanza inferida del cuento, es valorada y criticada por
algunas alumnas, lo que demuestra la posesidén de un Jjuicio
propio:

Yo, personalmente, no estoy de acuerdo con ese

consejo ya que desde pequefia me han inculcado

gue las personas no deben dar para recibir.

Ademas la satisfaccion que se siente al dar,

regalar o ayudar a alguien es muy grande aungue
no se reciba nada a cambio. (Anexo 19).

La posesidn de un Jjuicio propio capacita, a quien lo :
poses, para dar un consejo acorde a las cualidades vy

defectos de la persona a quien se dirige:




Estimado Dean de Santiago:

El motivo de estas lineas no es otro que el de
comunicarle que conozco lo que sucedio entre
usted y Don [I1lan y sinceramente como consejero
gue soy no pude evitar dejar pasar la
oportunidad de tratar de hacerle ver el error
gue usted ha cometido.

Los hombre, gquerido deidn, estamos en este mundo
para servir y ayudar a los dema&s, perc el
esfuerzo que a veces prestamos a un hermano que
lo solicita debe tener una reccompensa o tan
siquiera un gesto que recuerde lo agradecidos
que estamos.

Usted prometisé algo y no hay algo mas vil gue no
cumplir con algo que juramos. Ademas usted se
torné casi tirano a medida que iba aumentando su
poder; ha caido en un error, vea hacia atras y
si Don 111l4an atin vive pida perdén y agradézcale
su compafiia, su sabiduria y su hospitalidad
incondicional. {Anexo 18).

Sin duda, uno de los tépicos no contestados por la
mayoria adecuadamente, fue el ralativo al tiempo narrativo.
Algunas manifiestan gque &8s tratado en presente, aungue
Patronio para contarlo se traslade al pasadco. No cbstante,
ninguna hace alusién al tiempo psicoldgico que el narrador
emplea en la parte del relato en que don 1114n y el dean de
Santiago pesrmanecen en el salén donde aquel daria las
clases. En &1 permanecen una tarde, alli suceden los hechos
referente a los diversos nombramientos de Dean de Santiago
hasta llegar a ser Papa, que es vivenciado como varios
afios. Esto demuestra que las alumnas no posefian informacién

de la manera en qgue los autores tratan el tiempo en sus

obras.
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El cuento poético fue utilizado para la elaboracion de
estrategias cognitivas. Se escogio Manzanita, de Julio
Garmendia, por reflejar conflictos y problemas propios del
hombre venezolano a travées de las diversas frutas
tropicales, personajes del cuento. Con el fin de facilitar
la comprensién del mensaje transmitido en cada fruto, se
formularon preguntas como la siguientes: & Culdles son los
personajes y por qué los habrd escogido el autor? ¢ Qué

ensetianza nos transmite en cada unc de elles?

Las respuestas corroboran que un alto porcentaje de
las alumnas dominan las destrezas de lectura comprensiva,
al extraer de cada fruta el mensaje gue Julio Garmendia
refleja en ecada wuna de ellas, relacionandolo con los
defectos , mezquindades y virtudes patentes en 21 hombre

venezolano:

Manzanita: es el personaje principal. EI autor
la elige porque es el ejemplo mas acertado y
clasico de la comparacién y degradacién de lao
"criollo™ ante lo "extranjero®. La situacién en
que esta la manzana criolla con respecto a la
extranjera, es el vivo retrato de la que vive
actualmente Venezuela con cualquier otro pais.
El autor elige este personaje para poner ante
nuestros ojos coémo el venezolano es desplazado
por el extranjero sin siquiera haber sido medido
su potencial. (Anexo 20).

e San U0
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La informante no sélo es capaz de inferir el mensalje

que el autor gquiere transmitir al venezolano, sino gue es
capaz de transferirlo a la Venezuela actual, estableciendo
un Jjuicio valorativeo, respecto al problema planteado.

Manifiesta gque las Manzanas Nortefias fueron elegidas como

patrén de comparacién para "mejorar el entendimiento del

problema en cuestion”.

Al hablar del Coco lo cataloga de sentimientos nobles,
apoya y consuela a Manzanita. Segin la alumna, el autor”lo
utiliza como un personaje que nos ensefia cbémo nos debemos
comportar ante determinadas situaciones. Es un personale
totalmente equilibrado y con mucha paciencia"™. Otra alumna
considera que el autor lo eligié para "representar a los
hombres que aparentan ser duros pero son blandos de
corazon, para representar la conciencia venezolana

perdida". (Anexo 21).

En dichas respuestas, esta patente el poder evocador
y referencial del lenguaje al presentarnos distintos puntos
de vista ante un mismo personaje, lo que demuestra el papel

gue Jjuega, en la comprensién del mismo, el repertorio

cognitivo del lector.

e Fiiam =0
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Por lo dicho en el cuents, las alumhas infieren gue

las virtudes del hombre venezolano estan patentes en frutos
como la Lechosa, la Guanabana, y la Pifia . De esta dltima
destacan el aspecto consolador de gquien acaricia sin darse
cuenta que las mismas hacen sufrir a los demds con sus
"escamas y punzantes penachos". Hay extrapolacién del hecho
al hacer referencia del dicho popular "hay amores gue
matan...". Esto demuestra gue la alumna no es solo capaz de
inferir el mensaje, sino de relacionarlo y sintetizarlo en
el mencionado dicho popular. Esto evidencia el dominioc de
destrezas lectoras propias del tercero, cuarto , guinto y

sexto nivel, fundamentalmente.

i El lenguaje ambiguo, empleado por Julio Garmendia en
ocasiones, es comprendido por las alumnas? No todas fueron
capaces de hacerlo, pero es alto el porcentaje de las gque
s5i lo comprenden, pues nos dan una definicidén de lo aque
entienden por lenguaje ambiguo: " Entendemos por ambiguo
algo gue tiene doble sentido, por eso cuando hablamos de
"ambigliedad en el lenguaje decimos que es cuando se dice

una cosa y significa otra totalmente distinta".(Anexo 20).

Lo dicho anteriormente, se pone de manifiesto en las

expresiones sscogidas como ambiguas:

-
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--. =e cae desde lo alto de los brazos de su
mama, y en vez de ponerse a llorar, son las
piedras las gue lloran si usted les cae encima.
Nosotros somos frutas que venimos de gran arbol,
y no nos ccupamos de frutas que viven pegadas al
suelo. (Anexo 20).

Con estas y otras frases irédnicas describe el autor
frutos como el coco y el mango. Las alumnas que dominan las
destrezas de los WUltimos niveles Ilectores estan en
capacidad de comprender lo que se quiere transmitir con
ellas: "Julia Garmendia utiliza la ironia para transmitir
el mensgalje facilmente y en forma indirecta, pero que 1legue

de forma completa al lector"., (Anexo 20).

For lo cual, al analizar el aguacate expresa:

Este personaje es un vivo retrato de la frase"®
las apariencias engafian®: aungue externamente
parezca duro, insensible, y cruel, por dentro es
blando, emotivo y sentimental. E1 autor Ilo
colocdé en la obra para mostrar al lector las
caracteristicas externas e internas que puede
poseer un individuo; a través de &1 nos ensefia
que debemos conocer a las personas antes de
juzgarlas. ( Anexo 20).

Las virtudes y defectos de los venezolanos son puestos
de manifiesto, por Julio Garmendia, en las descripciones de

los frutos y en los didlogos que sostienen entre ellos. EI

mensaje central esta dado por la manzanita crioclla, a quien

escoge Julio Garmendia como representante del complejo de
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inferionridad gue queria erradicar de la mente del
venezolano. Con la finalidad de gue lasgs alumpas |legaran al
fondo del problema, se utilizé, nuevamente, la estrategia
de [a pregunta. & Qué razones tendria el autor para poner
a Manzanita como protagonista? A esta pregunta responden
diciendo que la seleccioné por ser una fruta conocida por
todo el mundo y por ser perfecta para reflejar 2! problema

de autoestima planteado:

Garmendia escogid a Manzanita como representante
de la Venezuela gue gqueria criticar. Una fruta
criolla que se relaciona c¢on muchas otras
frutas.

Buscé al personificar y humanizar a las frutas,
una de buen corazoén que pudiera transmitir el
mensaje deseado, y nada mejor que el conocido
corazén de la manzana para hacer ese papel, ya
que hasta 1a misma fruta tiene forma de corazén.

Manzanita se sintidé perdida porque el pablico
desvisé su atencién hacia las nuas manzanas del
norte; pero gracias a los consuelos y consejos
de sus amigas las frutas, y a la intervencién
del gusano, conocedor y experto en manzanas,
pudo reflexionar acerca de su gran valor en esta
tierra. ( Anexo 21).

La lectura comprensiva, critica y creativa estéa
patente en el texto, anteriormente transcrito, pues en el
se ven reflejadas las relaciones establecidas entre

conocimientos extraidos del repertoric cognitive, forma y

cualidades atribuidas a la manzana y la lectura que de Ia




realidad venezolana hace la informante.

La solucién gue el autor da =al conflicto esta
intimamente relacionada con el problema que sufre Manzanita

y para afinar la precisién del mismo se formuld otra

pregunta. ¢ Se puede inferir la posicidén que tiene el autor
y la ensefianza que nos quiere transmitir a través de la

solucién que da al conflicto? La misma alumna responde:

Como solucién, Garmendia pone a participar en el
cuento al Gusano experto en manzanas, habituado
al troépico, conocedor de todos los fendmenos que
les ocurren a las frutas, para que anime a
Manzanita a regresar a la wvida, porque las
nortefias vinieron por temporada nada mas, ya que
no sobreviven al calido tiempo del trépico por
estar acostumbradas al frio tiempo del norte.

Gracias a este final y a la posicion del autor,
se nos transmite una ensefianza muy positiva:

Manzanita aprende al igual que nosotros los
lectores, que a pesar de que hay personas que se
destacan mas que nosotros, tenemos una funcidn
en esta wvida, que aunque nuestro potencial es
menos que el de ellos debemos desarrocllarlo al
maximo sin que los triunfos de los gque nos
rodean perjudiquen nuestra auvtoestima y nos
hagan dejarlo morir. ( Anexo 21).

La respuesta manifiesta que se estd ante un lector en
posesidén de las herramientas para la lectura comprensiva y
lectura critica. La formulacién de la pregunta, & sera

cierto gue los venezolanos adolecen del mal gque el autor
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denuncia y desarrolla a travéa de las frutas criollas?,
ayuda a desarrollar las destrezas del sexto nivel, que en
la taxonomia elaborada se atribuyen a los lectores

criticos:

La mayoria de los venezolanos, adolecemos del
mal gue el auvtor denuncia y desarrolla a traves
de las frutas criollas. Entre nosotros existe la
critica y la envidia, reina la incomprensioén y
despreoccupacion ante 1os problemas que nos
rodean.

Vemos las cosas importadas como 1o mejor,
degradamos y dejamos morir nuestro potencial
para gque lo importado lo sustituya, sin darnos
cuenta que lo nuesiro vale mucho y con ello
debemos salir adelante. (Anexo 21).

A través de la lectura de la realidad venezolana,
encuentra las actitudes del venezolano que diariamente lo
ponen de manifiesto, tales como las criticas destructivas
que se hacen del pais, minimizandolo y no aprovechando los
recursos que posee, Considera Justa la posicién del autor

al expresar:

Estoy totalmente de acuerdo con las criticas
planteadas por e] autor, no podria sostener
contraria posicidén a la sostenida por Garmendia
ya que diariamente soy victima de dichos
problemas, los cuales critico al igual que los
demAs venezolanos, con la diferencia que
quisiera aportar algo para gque esas criticas
destructivas no continden. (Anexo 21).




Las alumnas que hayan adquirido las herramientas del
sexto nivel taxonomico, cierftamente parecen estar
capacitadas para abordar el nivel de lector creativo. Esto
es evidente en la elaboracidn de otros finales para el
cuento. La diversidad creativa de las alumnas los cred para
todos los gusto. No obstante, fue necesario seleccionar uno
de ellos que sirviera de eljemplo y olvidarse, por un
momento, del bosque creativo gque existe en la mente y en
los trabajos elaborados. La brevedad y las referencias a la
actualidad venezolana hizo que la escogencia recayera en g/

siguiente:

Cuando Manzanita habia caido en un profundo
suefio, sofido que un dia las manzanas nortefias
habian subido de precio simultaneamente con el
délar, y por eso ya no las compraba tanta gente.

Las nortefias se comenzaron a dafiar en el
mostrador porque ya estaban muy viejas y nadie
las compraba. Entonces las manzanas criollas se
vendian mucho mas hasta el punto en gue las
desplazd.

La gente hizo deliciosas comidas y dulces con
las manzanas criollas, y se dieron cuenta de
como habian desperdiciado esas ricas frutas gue
eran auan me jores que las nortefias. Las
venezolanos estaban orgullosos de su producto.
Un dia el délar volvié a bajar y los sefiores
comerciantes volvieron a comprar manzanas del
norte; pero los venezolanos estaban tan
fascinados con el sabor de sus manzanas que no
volvieron a la compra de manzanas nortefias; la
venta de las nortefas fracasdé y los comerciantes
decidieron no volver a comprar.... i
ZZZaaaaaazzzz!!! En ese momento Manzanita
despertdé porgue su amigo el Durazno la l1lamaba:
—® Manzanita, adivina,...jsubié el délar;"




En ese momento Manzanita se regocije
de alegria y mas nunca nadie le pudo
gquitar esa hermosa sonrisa de su
carita. (Anexo 20).

En toda lectura, existe cierta creatividad por parte
del lector, dependiendo de los niveles lectores gque haya
desarrol lado, pues parecen estar estrechamente relacionadas
con las wecalificaciones obtenidas en el Post-test. La
lectura comprensiva se puede adjudicar a las alumnas cuyos
resul tados oscilaron entre los dieciséis (18) puntos, la
lectura critica es ejercitada por aguéllas gque se situaron
en los dieciecho (18 ) puntos y la lectura creativa se
evidencia , principalmente, en las educandas gue obtuvieron
la calificacién cercana a los veinte (20) puntos. Lo
anteriormente expresado, pone de manifiesto que para ser un
lector creativo es necesario subir los diversos peldatos de
la taxonomia lectora. Como ejemplo, se selecciond una carta

escrita al autor por una supuesta "Manzanita":

Fruteria La Criollita, 27 de mayo de 1995.

Querido Julio:

Mi sembrador, mi protector, mi gran amigo, icomo
has estado? Yo muy bien, gracias a Dios. Aqui a
mi lado estd el Sr. Coco, que te manda muchos
saludos. Te envio esta breve carta con el fin de
agradecer tu gesto de concientizarme aqguella
vez, con el problema de las manzanas nortefias.
Como ya sabras, yo pasaba por un momento
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terrible, estaba deprimida, tenia la autoestima
contra el suelo, como dicen ahora. También te
agradezco que no hayas comentado nada de mi
problema en tu relato... La incaontinencia es
algo tan desagradable... Pero en fin, esta carta
no es para recordar malos momentos, sino para
comentarte eciertas cosas de tu cuento con las
que no estoy de acuerdo. Debo aclararte que por
supuesto no soy una literata ni nada por el
estilo, pero me reservo mis opiniones sobre el
campo, asi que voy a comenzar: no me gusta mucho
tu redaccion (claro esta gue cada cual tiene su
estilo); con esto no estoy diciendo que no sea
correcta, pero a mi -—-particularmente- no me
agrada. En segudo lugar, no concuerdo contigo en
el final gue le diste a la obra; creo gque la
solucién al problema de +ftalta de identidad
nacional no estada en matar a los extranjeros, en
nuestro caso a las pobres manzanas nortenas, o
recluirlas en una nevera; para mi, Ia solucién
es 1inculcar esos valores perdidos, rescatar
nuestro folklore, ensehar a la gente el valor de
nuestras tradiciones. Por Gltimo, debo decirte
que no soy tan egoista como me pintas en tu
cuento, no me gusta alegrarme del mal ajeno.
Bueno, compafiero, para no alargar mas este
asuntoc me despido de ti con el mas caluroso de
los abrazos VENEZOLANOS. Saludos al médico de
ios muertos.
Atentamente...

Manzanita Criolla. (Anexo 22).

& En la carta anterior, no se constata gque la
informante domina las destrezas propias de lectura
comprensiva, lectura critica y lectura creativa? Es

evidente que comprendié el texto, el problema planteado y
el mensaje subliminal del autor, pues veladamente lo
expresa al decir: "También te agradezco gque no hayas

comentado nada de mi problema en tu relato..." El mensaje
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subliminal s un mensaje indirecto, no forma parte de las
afirmaciones explicitadas, ni s2 anuncia abiertamente en el
cuento, sencillamente se deja caer, incluso a veces de
forma inconsciente por parte de quien lo emite. La alumna
debié leer entre lineas o debajo de las lineas del texto
para captarlo e interpretarlo. I[gualimenfte, expone su
criterio e ideas respecto a la solucidn dada en el cuento
y & otros aspectos del mismo. Asi mismo, manifiesta su
apreciacién literaria al hablar sobre la forma de escribir
vy el estilo de Julio Garmendia:

no soy una l[iterata ni nada por el estilo, pero
me reservo mis opiniones sobre el campo, asi gque
voy a comenzar: no me gusta mucho tu redaccien

(claro estd gque cada cual tiene su estilo); con

esto no estoy diciendo gue no sea correcta, pero
a mi —particularmente— no me agrada. (Anexo 22).

¢ Es esto una simple casualidad’'o un dicho sin bases
literarias? La informante, verdaderamente, habia lefido los
cuentos de Julio Garmendia y su opinisén al respectn habia
sido manifestada en variadas ocasiones, e incluso asi lo

manifiestan los "saludos al medico de los muertos".

Dentro de las miltiples manifestaciones literarias
estsd la de la poesia. Por gllo, se seleccionsd un poema de

Miguel de Unamuno con €l fin de desarrollar los niveles de

R

g
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comprensién lectora, lectura critica y lectura creativa de
las alumnas sometidas a estudio. Para ello, se elaboraron
diez preguntas en torno al poema y cuyas respuestas revelan
los niveles lectores alcanzados por un buen grupo de
alumnas. LCémo reflejan el tercer nivel lectonr?
Fundamentalmente, por el resumen que hacen sobre las ideas
basicas del poema:

El contenido esencial del poema es los inmensos
beneficios que da la lectura. Cuanto mas se lea
mas se enriquecera la persona. El lector es como
el gue escucha, que atiende y trata de captar el
nensaje que transmite la lectura. Las
experiencias que Iinteresan son las que se
retienen y quedan para toda la vida, mientras
que las que no son de interés alguno se olvidan

rapidamente. El poema intenta transmitir Ia gran
importancia gue tiene ser lectura. (Anexo 23).

En &1 texto transcrito, la alumna 2sta consciente de
que se capta, retiene y procesa lo que interesa al lector,
pasando al olvido lo carente de interés para él. Reconoce
la impartancia de un objetivo para cada situacidén lectora
con el fin de escuchar y grabar el mensaje contenido en la
lectura. Es decir, siendo un lector activo que coteja las
ideas transmitidas en el poema con las de su propio

repertorio cognitivo, antes de agregarlas a sus esquemas

mentales en las que quedaran fijadas para siempre.
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La informante establece la relacian existente entre el
altimo verso y el resto del poema, afadiendo su propia
interpretacidon producto del bagaje cultural acumulado en la

memoria a largo plazo:

Eif Gdltimo verso transcribe las funciones de cada
quien. La funcion del hombre que escucha, y lo
puede hacer de muchas maneras, una de ellas es a ;
través de la lectura. Se capta lo que se quiere 8
transmitir y luego se aplica a la vida diaria.
Asi como el hombre tiene su Ffuncidn bien ik
definida los otros también. El cuerpo canta, la

sangre aulla, la tierra charla y el cielao calla.

El cuerpo canta porque siempre esta en

movimiento y es &agil. La sangre aualla, porque

causa Iimpresién y en algunos casos es motivo

para que la persona aulle. La tierra charla

porgue es tranquila. El cielo calla porque

inspira paz e incita a la reflexién.

( Anexo 23).

La alumna que escribié =1 texto anterior, supone gue
quien lee debe comprender y gque la lectura ez un medio de
aprendizaje significativo que puede aplicarse a las

diversas situsciones de la vida.

También parece comprender que la literatura expresa

mejor gque ninguna otra obra artistica la comprensidon del

hombre en cuanto hombre, el mundo Yy su  concepcidn
manifestada en las letras. Asi se 1o sugieren las

expresiones: " las flores de la pluma, las olas, las humanas

creaciones, =1 poso de la pluma:
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El autor sugiere que Ias situaciones que uno
recuerda con carifo y sentimiento son las gue
perduran. Las +flores de mdltiples colores que
embel lecen las plumas. El sonido de las olas que
inspiran paz y tranquilidad. Las inmensas e
impresionantes creaciones del Senor. E! poso
lleno de plumas de todas las formas, texturas,
tamafios y colores. Todas estas cosas que
enriquecen y hacen integra a la persona.

{Anexo 23).

Las mismas metaforas encienden la imaginacion de otras

alumnas; una de ellas se expresa en la forma siguiente:

con las flores de la pluma, nos expresa o nos
guiere resaltar la belleza de los escritos, es
decir, compara a las flores con los escritos,
frutos hermosos de la pluma de los autores; con
las humanas creaciones, nos qguiere expresar o
indicar, la abundancia de estos escritos, en los
que el hombre plasma su imaginacién y su
creatividad, es decir, el gran uso de Ila
escritura como medio de expresién de ideas; con
el poso de la pluma se refiere al grado de
profundidad que puede darse por escrito, también
puede compararse con los sedimentos gue se
depositen en un liquido, es decir, los hombres
corremos como el agua, pero dejamos nuestras
huellas, sedimentos, al pasar a traves de Ila
pluma determinados mensajes, que han guedado
COmO un poso. (Anexo 24).

La informante, =a) establecer la relacién existente
entre 21 Gltimo verso y el resto del poema, manifiesta que
para Jleer obras literarias se requiere ser un lector
activo, ceritico y creative para recibir los diversos

mensajes gque las obras contienen. E] versc "....y el hombre

escucha™ le sugiere que:




en la lectura se nos transmiten diversos
mensajes: pensamientos, emociones, sentimientos,
puntos de vista, experiencias, criterios,
sensaciones etc...; el hombre 1los va captando,
los va recogiendo, los va asimilando a medida
que realiza la lectura, los adquiere o asume,
los rechaza © desecha de acuerdo con sus
vivencias, con sus criterios y con la manera en
que se estructure su mundo interior, es decir,
el hombre, a través de la lectura. (Anexo 24]).

L No estd esto demostrando gue el uso de estrategias
cognitivas desarrolla en las alumnas destrezas de lectura
comprensiva, lectura critica y lectura creativa, necesarias
para la comprensién y el goce estético de las obras
literarias? Quien es capaz de precisar las caracteristicas
de un lector activo , & no estid poniendo de manifiesto sus
propias habilidades lectoras? Esto lo pone de manifiesto al
transecribir la expresién del poema gque mas le gusts,
eligiendo: Leer, leer, leer, vivir la vida que otros
sofiaron y dando las razones de su eleccidn:

en £lla se resume la idea fundamental de 1o gue

la lectura es para el hombre; el caracter o

funcién primordial de la misma, es decir, en

estos versos se nos transmite la idea de que al

leer el hombre puede tener conocimiento de las

inguietudes o ideas que otras personas poseen en

su mundo interior, estableciéndose una manera de

comunicacién y de interrelacién del ser humano,

con el cual pueda enriquecerse y aprender de sus
mensajes. (Anexo Z4]}.
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Este criterio pone de manifiesto que para gozar de la
literatura no basta con entender lo que se dice, sino que
debe establecerse entre el autor y el lector una afinidad
empatica para que la expresién de la emocidn sentida por el
artista pueda ser comunicada a la psiquis del lector por la
obra de arte. Esto es lo que manifiesta una de las alumnas,
a quien le llamaron la atencién los mismos versos
seleccionados por su compafiera y da la explicacién:

Esta fue la expresién que mads me gusté ya que se

identifica mucho conmigo. Debido a que a mi me

gusta mucho leer y me adentro tanto dentro de la
historia cuando lo hago que entiendo

perfectamente lo que quiere decir el autor con
esta frase.

Leer, leer, leer; ¢( seré lectura mafiana también

yo? Me gusté ésta ya que es algo que todos,

alguna vez, en la vida nos hemos preguntado.il Se

leerad sobre mi? ¢ tendré yo esa tercera vida,

la vida de la fama? Por lo que la gente leera

también de uno. (Anexo 25).

En la parte teérica, se hablé del caradcter primordial
que a lo largo de la historia se ha tenido scobre la
literatura y sus diversas concepciones. Una de ellas es la
de perdurar en la memoria de los hombres. Al enumerar las

funciones gque en el poema se atribuyen a la lectura,

especialmente la de obras literarias, las alumnas sefialan:

Tiene 1a funcidén de vivir dentro de un mundo de
fantasia, un mundo en el que otros sofiaron y nos
fue dado. Saber las cosas que pasaron
anteriormente y que por el paso del tiempo




quedaron olvidadas en el alma de los demas.
Enterarnos de todo la que pasa en el mundc y de
las creaciones del hombre. (Anexo 25)

La lectura le sirve al hombre para reflexionar,
para sofiar, para poner en funcionamiento su
imaginacién, su creatividad, para olvidar un
poco la realidad y dar mas cabida a la parte
subjetiva de si, para saber sobre la imaginacion
y el mundo interior de otras perscnas y para

aprender de las diversas cosas que son
transmitidas en ellas. (Anexo 24).

La @ltima informante, enfatiza la funcidén de la
lectura como estimulante de los procesos mentales del
hombre: reflexionar, imaginar, sofiar y, posteriormente,
crear. Considera gue la lectura es un medio para evadirse
de la realidad, dandoc més cabida a la parte subjetiva del

lector, a lo espiritual, a lo imaginativo.

En ! marco teérico, al reflexionar sobre que es
literatura, se subrayd también la concepcidon de la
literatura como evasidon, tanto para los cereadores como para
los lectores. Esta es la razén por la cual el Simbolismo
tomé como eslogan "el arte es sugerir” y el Modernismo
exaltsd la facultad imaginativa del hombre como primerdial

en la literatura.




Ciertamente, la lectura es un poderoso impulsor de la
imaginacién, ejerciendo la funcién de trampolin para
lanzarse al mar sin fondo de la creacién artistica. Para
vislumbrar &l eco referencial que las palabras del poema
despiertan en la mente de las alumnas y constatar =su
potencial creativo, se les mandod elaborar una metafora con
cada uno de los sustantivos del poema. A modo de ejemplo,

se transcriben algunas:

El Alma, flor del ser humano.

Las flores, creycnes gque embel lecen el paisalje.

La pluma, bailarin sobre papel.

Las plas, gue murmuran sus secretos.

El cuerpo, vehiculo del alma.

La sangre, rio caliente de vida.

La tierra, fuente de sabiduria.

El cielo, Sabana gue cubre al mundo.

{Anexo 25).

A manera de conclusién, se puede decir que cuando el
poeta acomoda las palabras dentro del poema , esta
colocando algo en &1 interior de los seres humanos para que
puedan gozar del festin intelectual que todo poema suscita
en los lectores creativos. Por lo cual, su obra circulara
sin obstaculos por la mente y sensibilidad de cada hombre,
de todos los hombres, por sus resonancias césmicas. Esto

explica por qué la disposicién y &nimo del lector y su

sensibilidad se vuelven semejantes a las del creador para

comprender su obra y vibrar al unisono con ella. FPor ello,
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una lectura de un texto literario nunca podri ser mecédnica,
ya que es dirigida por el autor, que impulsa a los lectores
bien dispuestos a abordar su creacidn literaria recreandola
y haciéndose creadores en alguna medida. { Por gqué? Porgue
como dice Alfonso Reyes "no sélo los literatos, no sé6lo los
creadores no literarios, sino toda mente humana opera
literariamente sin saberlo, Todos disfrutan de esta
atméstera®. ( Citado por Castagnino: 26). Esta es la razén
por la que Azorin expresa que los clasicos evolucionan y
gue un autor cldsico siempre se estd reereando en sus

lectores.

Terminado el analisis cualitativo, relacionado con
estrategias cognitivas basadas en textos literarios, se
crearon otras gque facilitaran el desarrollo de los procesos
mentales imaginativos, empleando, en forma equilibrada, los
hemisferios cerebrales en +todo lo relacionado con la

literatura creativa.

En la actualidad, la investigacién relativa al
funcionamiento diverso de las dos mitades cerebrales, ha
permitido ampliar los conceptos relacionados con los

procesas mentales.
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Hasta épocas recientes, se ha tendido a destacar los
procesos verbales y analiticos, perao los conocimientos

=€
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7

actuales parecen demostrar gque, al pensar asi, se
ignorando la mitad de las capacidades humanas. Por esta
causa, 235 necesario comprender los tipos de procesos de los
dos hemisferios. Los procesos analiticos, lineales vy
secuenciales parecen estar vinculadeos con el hemisferio
izguierdn, pues se pasa de un punto al siguiente en forma
gradual, paso a paso. Se le considera como el més eficiente
para procesar informacién verbal y para codificar vy
decodificar 21 habla. El hemisferio derecho se encarga de
combinar las partes para crear el todo, siendo especialista
en los procesos sintéticos. Busca y construye relaciones
entre partes separadas. No actua linealmente, sino gque
procesa simul taneamente, en paralelo, siendo muy eficiente

en los procesos visuales y espaciales.

Las diferencias entre los dos hemisferios, no debe
oScurecer el hecho de gque 213 su funcionamiento
complementario Ilo gue confiere a la mente su poder y
flexibilidad. Hay gue tener presente gue no pensamos con
uno u otro hemisferio, sino que ambos estan implicados en
procesos cognitivos mas altos. Linda Verlee (19886),

sostiense gue:




La gran diterencia entre el lenguaje precisc de

la definicién cientifica y la rica imagineria

aspciativa de la poesia puede reflejar una

diferencia en la organizacion lexical de los

hemisferios. Hay algupna evidencia de gue el

vocabulario HD es caracteristicamente connotador

Vv asociativo, y de gue el vocabulario HI es mas

preciso y depotador. Estos dos tipos de lengualje

pueden caracterizarse como objetivo y evocador.

(p. 44).

Lo dicho evidencia que la finalidad del lenguaje

objetivo es precisar el significado, buscar la claridad y

eliminar la ambigiiedad, mientras gue el lengualje evocador

es rico en asociaciones, muy sensorial y menos preciso.

Las estrategias cognitivas, elaboradas para estimular
la fantasia creativa, pretendian complementar y armonizar
los procesos de los dos hemisferios, pues la literatura, al
expraesar la realidad total, requiere de la complementacién
de los procesos de ambos hemisferios. Las estrategias no
precisaban la lectura previa de un texto, aungque en
ocasiones algunas alumnas la wutilizaron como medico de
informacidén, en la creacidén de su texto imaginativo, pero

esto no fue lo corriente.

Una de las primeras tareas asignadas consistia

centrarse en un aspecto de la Verbena que =se acababa de

realizar en el Colegio. Los motivos fueron variados y los
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medins de expresisén utilizados diversos: propagandas
radiales (Anexo 26), cuentos, comedias (Anexo 27) y cartas,

fundamentalmente.

En uno de los cuentos, no solamente se precisaba lo
que es un Colegio, sino gue se relataron las actividades
preliminares y las propias del dia de la verbena. Para

ello, la narradora comenzo con una breve ambientacidn:

El Colegio se encontraba solo y pensativo, pues
no entendia por qué tenia que quedarse asi, sin
compafiia, y en especial, sin esas nifias gue
llegaban a despertarleo tan temprano todas las
mananas, para pasar el dia con €l. No le gustaba
quedarse asi, a veces en las noches le daba
miedo, todo estaba muy oscuro y en silencio, y
al no sentirse acompafiado, se asustaba. Se
negaba a sus noches de soledad, pues no podia
comprender por que la alegria del dia y la
tristeza de la noche. ( Anexo 28].

En esta primera parte de la narracién se utiliza la
tercera persona, pero la alumna se va identificando con el
personaje creado y, sin previo aviso, emplea la primera
persona, humanizando al Colegio y dandole caracteristicas
de pergonalje principal. Perplejm v confundido por todo lo
que ve, siente y escucha, establece un dialogo con una de
las hermanas quien le informacién, le aclara y le disips

sus temores y dudas. Terminado el dialago, la narradora

utiliza 1a primera persona, es atrapada por el personaje




principal y no sabe o no puede desprenderse de el. Al
final, el Colegio, termina asumiendo los sentimientos
humanitarios y solidarios de la narradora, expresando gus
"a pesar , otra vez, de mi soledad, ya no estaba trists,
podriamos ayudar a muchas personas". De eata forma, termina
el cuento; estableciéndose una verdadera simbiosis entre &l

personaje prineipal y la narradora.

El calzado fue otro de los motivos utilizados como
estrategia para el desarrollo de las capacidades creativas
de las alumnas. Con este tema se les propuso realizar uns
peguefia composician escrita. La multiplicidad de
expresiones fue la nota distintiva de este trabajo:
evolugcidn histérica del calzado, similitud entre el tipo de
calzado utilizado y Ia personalidad de quien I[o wusa,
protagonistas de cuentos, ensayos, disguisiciones sobre el

lenguaje, ete.

En una de ellas, se hace una breve reflexidn sobre el
sustantivo designado para mencionar los lugares donde se

vaenden zapatos y el porque no se le da otra denominacidn,

La brevedad del mismo permite su transcripcién:
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Todos, o casi todos, usamos algo en los piles.
Unos sandalias, otros =zapatos deportivos, las
mujeres nos amargamos c¢on los zapatos de tacén
alto y en la playa todos usamos un par de
"cholas".

Sea lo que sea usamos algo en los pies, todos
nos calzamaos... usamos calzado. Calzado es esa
palabra que engloba toda la diversidad de
modelos de zapatos que usamos a diario. Cuando
hablamos de calzado nos referimos a todo, asi
que, iépor qué las zapaterias se llaman asi y no
"calzaderias®™?. Deberia ser asi ya que lo que
alli se vende es todo tipo de calzado. Tal vez
el hecho de que reciba un nombre u otro es algo
sin importancia, pero aunque sea asli también es
algo curioso. & Por qué, por ejemplo, se le
llama barberia y no peluqueria al sitio donde
los caballeros van a cortarse el cabello? ¢ Y
por qué decimos peluqueria y no caballerfia? g
Por qué decimos "voy a comprar zapatos®" y no
decimos "voy a comprar calzado"? Por otro lado
la palabra calzado puede tener dos
interpretaciones de acuerdo al contexto:

¥ "Agqui el calzado es muy variadeo" o

¥ " Ese hombre va calzado”.

En la primera oracién, la palabra calzado cumple
el papel de sustantivo, mientras que en la
segunda oracién es un adjetivo. Sea como ses,
siempre habra infinidad de nombres para algo e
infinidad de usos para cada palabra, todo esto
gracias al hecho de que poseemos un idioma muy
rico y variado. {(Anexo 29).

Algunas utilizaron el ensayo en su composiciéan., Esto
gucede en el titulado: Calzado de tacon alto (Anexo 30). En
el se perciben los conocimientos extraidos de la memoria a
largo plazo y las reflexiones propias, que analizadas y
sintetizadas fueron ordenadas en forma secuencial, poniendo

de manifiesto los procesos de ambos hemisferios cerebrales.

El ensayo fue empleado, generalmente, por las alumnas que
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han hecho de la lectura un habite cotidiano y han alcanzado
las mas altas calificaciones en el Post.test, hecha gue

seria digno de estudiarse en investigaciones posteriores.

Hay otras en las que la imaginacién juega un papel mas
preponderante, como sucede con el cuento Paz en la
zapareria o Trabajo de literatura en los que se narra la
historia de un zapato por el mismo protagonista (Anexo 31
y 32). En &l estan patentes las observaciones y

experiencias de guien escribe.

También se utilizé, como estrategia para el desarrcllo
de destrezas creativas, €l geénerc epistolar, para lo cual
se les indicdé tomar como motivao: Cartas que se dirigen el

dia y Ia noche. La profundidad de pensamiento es ma

n

notable en las alumnas gue alcanzaron niveles lectores
altos y cuyas ¢&alificaciones, en el Post-test, estan
incluidas en el rango de excelencia en la Escala de
Valoracién elaborada para trabalo. Hay ¢quien supo
desarrollar las complejas manifestaciones del consciente y
subconsciente humano, concibiendo a éste Gltimo como la
noche y al consciente como el dia. Para que no falie nada,

el alegato judicial sirvid de inspiracién en el trabajo:

Enjuiciamiento del dia y la noche. (Ansxo 33).




Otra, sirviéndose de diversos conocimientos, hace una
profecia basanda en el primer viaje del hombre a la Luna.
A través de dos misivas, pone en evidencia su gran

imaginacidn:

Astro Soberano, Director en Jjefe de toda esta
honorable y distinguida galaxia, en pocas
palabras le gquiero comunicar gue los terrestres
tienen pensado invadirnos. Tan horroroso como
suena es. Estoy segura de que en pocos siglos
esos locos se mudaran con todos sus armamentos a
mi, y luego, quién sabe, a Marte o Venus y por
tltimo, jconquistar la galaxia entera! 5 5
Spol, aunque a usted nunca lo he visto de frente,
siempre he sentido su ser reflejado en mi, y le
adviertao, como primera victima, que habra que
tomar las medidas necesarias para que tan
descabel lada accidén no se lleve a cabo. Ya usted
conocio 1o ocurrido en los afios 1840 al 1945
cuando casi se mataron todos. (Anexo 34).

las palabras que la Luna dirige al 5Sol ponen de
manifiesto la *forma en gue la alumna relaciona hechos
reales, la llegada de los hombres a la Luna y la referencia
a la Segunda Guerra Mundial, con futuros hechos que podrian
suceder, dadas las posibilidades y caracteristicas de los
hombres. Aungque de forma velada, hace alusidn a la luz del
Sol reflejada en la lunpa al decir:“ siempre he sentido su
ser reflejado en mi". De esta forma, organiza y amalgama
los conocimientos de su repertorio cognitiveo con las
posibilidades que le brinda su imaginacidn, funcionando los

procesos de ambos hemisferios cerebrales, en un continuo
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procedimiento de andlisis y sintesis, en el desarrolla de
la creatividad, como lo demuestra la contestacidn del Sol

a2 la Luna;

Bien, Sra. Luna, con las medidas tomadas dudo de
que los humanos nos vayan a invadir ahora, pero
estemos atentos de todos modos. Vigilelos bien
por las noches. Como voy a estar muy ocupado con
lo de la explosién de la estrella Neutrén, sélo
los vigilare al mediodia, asi que le ruego que
usted lo haga muy bien por la noche. Tratemos de
evitar los eclipses o0 vacaciones para poder
estar bien atentos. AGn asi, recordemos que en
ese planeta hay seres de grandes recursos e
inteligencia, que han logrado superar muchos
problemas que a nosotros nos parecian imposibles
de resoclver. (Anexo 34]}.

La carta deja una ventana abierta al futuro, para que

el lector pueda seguir creando nuevas posibilidades.

La ultima estrategia para el desarrcollo de la
creatividad y la expresiéon escrita, consistid en presentar
a las alumnas diversos tipos de hojas. Se las dividié en
grupos de dos y se les indicd gue escogieran y examinaran
una hoja. Basandose en las caracteristicas de la misma,

debian comenzar una historia siguiendo determinadas pautas,

escritas en la pizarra.
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La estrategia les gustédé, por su novedad. La lectura de

las historias creadas suscitd en ellas gran entusiasmo,
por la diversidad y complejidad de [as mismas, al demostrar
un pensamiento original y un medio de profundizacidn en el
tema de las hpjas. Esto lo podemos observar 2n el trabajo
titulado Leyenda de las hojas. (Anexo 35), donde las
alumnas incluyen las actuales ideas ecologista, sus
sentimientos religiosas y fantasia para elaborar un bello

mensaje ecologista.

En otras, la imaginacidén sigue cotros derrotercs hasta
llegar a encontrar la razédn que llevé a la hoda, examinads
por ellas, a tener la forma de mariposa. Esto se puede

apreciar en el trabajo: La hoja. (Anexo 36).

La hoja de crétalo encendid la imaginacidédn de otras
alumnas creando un nuevo cuento de ambientacidn africana
con el titulo: El hombre y la naturaleza: dos caminos

paralelos. {Anexo 37).

Este tipo de composiciones imaginativas, parece estar
estrechamente unido a Jos niveles lectores, pues las mas

bellas y creativas fueron elaboradas por alumnas gue en el

Post—test alcanzaron altas calificaciones y disfrutan vy
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gozan con la lectura. Lo cual pudiera ser, igualmente, un

motivo de futuras investigaciones.

La conjuncion de calificaciones y altos niveles
lectores, asil como la comprobacion de gue el uso de
estrategias cognitivas desarrolla la lectura comprensiva,
la lectura critica v la lectura creativa, también se puede
ver reflejado en el poema Raices. En &l la autaera rastrea
y sintetiza, en forma poetica, los origenes histéricogs y

culturales del ser venezolano:

Raices

Naci del blanco,
paramo inmenso,

que en tres carabelas
el mar surcéd.

Su cordillera,

tan nivea y pura,
siete aguilas blancas
al mundo dio.

Naci del indio,

selva imponente,

gque en su silencic

nos revelad

el secreto del Tepui duro
con cinco perlas,

sangre y dolor.

Naci del negro,

que con esfuerzo,
siembra tras siembra
su vida dio,

en un continente

que no era el suyo,
en una tierra

sin Iuz ni sol




y en un murmullo
de libre gente
su fortaleza nos heredoé.

Mezcla de tres colores,

de tres razones,

eso soy yo.

En mi suelo venezolano,

gue con cuidado

y con mucho amor,

resurgira plenoc y grandiogso,

como
como
como
como
Como

ese
ese
ese
era
soy

indio que me pario,
negro,
blanco,
antes,

yo.

M2 Cecilia Egan Ruiz
CCR—-1 Hds.

{Anexo 38)
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CONCLUSIONES

La investigacion teérica llevada a cabo sobre el
problema planteado en el proyecto, el analisis de los
resul tados obtenidos en el Pre-test, el Post-test y los
Trabalos elaborados por las alumnas a través de estrategias

cognitivas llevan a las siguientes conclusiones:

a) Referencias cuan