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PREFACIO

Jugar a ser un satélite que observa el cine desde su inequivoca e
inexorable orbita, es dificil. Es dificil girar en torno al cine y no sentirse atraido
hacia él. Es dificii ahondar en el hecho cinematografico nacional y no
comprometer las emociones, comportarse como un criticc objetivo y deslindar lo
emotive. Es dificil estudiar un tema que involucra lo que se pretende seguir
como proyecto de vida. Sin embargo, en este intento por otorgarle herramientas
eficientes y eficaces al cine nacional, aqui estamos, haciendc un estudio o mas
rigurosamente posible dentro de lo que nuestra condicidn de enamoradas de!

séptimo arte nos lo permite.
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INTRODUCCION

Quién no se ha sentado en alguna oportunidad frente a la extendida tela
blanca de una pantalla, y a medida que se va tifiendo de tenues y fuertes
colores, se ha reconocido.. y ha reconocido, ademas de la propia
individuafidad, fa vida del pueblo que le circunda, el dia a dia de la gente con la
que convive y que muchas veces no se da el tiempo de detallar en vivo y
directo.

Un siglo. Un siglo es mucho tiempo. Caben en él desde Manuel Trujilio
Duran hasta Luis Alberto Lamata, pasando por Efrain Gémez, Edgar J. Anzola,
Rafael Guinand, Jacobo Capriles, Luis Guillermo Villegas Blanco, y aln ia
misma Margot Benacerraf. Es decir, cien afios a través de los cuales se ha
hecho cine del excelente, def bueno, del malo y del peor.

Al cine venezolano, con su centenario a cuestas, le flegd el momento de
confrontarse consigo mismo y de conectarse con su publico natural. Ef cine, ya
se ha repetido en multiples oportunidades; es el imaginario del pueblo que lo
produce. Asi, si una comunidad enarbola su producto cinematografico, también
lo hace con su imagen cultural, social, etc. Pero si, por el contrario, un pueblo
califica a su “espejo” el cine, con términos peyorativos y no lo apoya, entonces
algo esta alterando el proceso de reflexion que deberia preducirse.

En mayo de este afo 1997, el cine y los enamorados de él, estuvimos de
fiesta en Caracas. El séptimo arte nacional celebré su primer centenario
reafizando ef “Festival de Cine Venezolano’, un evento sin precedentes que
reuni¢ lo mejor de la produccion hecha en el pais durante los Gltimos seis afos.

El pablico que asistié quedd sorprendido ante la diversidad de las mas
recientes propuestas del cine nacional. Se logré agrupar una muestra
inusualmente extensa del cine venezolano de esta época: mas de 22
largometrajes -ocho de los cuales fueron estrenos-, 55 cortometrajes, 16
documentales y una decena de trabajos de animacion. Resultd ser esta una



ocasion valida para hacer un balance comparativo de lo que ha sido el séptimc
arte en Venezuela.

Se dio la oportunidad para descubrir qué tan acorde se encuentra la
actual produccién nacional con fos gustos y preferencia de un pablico que, més
que ser exigente, se muestra escéptico ante la tematica del cine producido en ef
pais, 0 como lo expresara Solveig Hoogesteijn en una entrevista radial: un
publico “prejuiciado contra los temas que trata nuestro cine, fo que le impide ver
lo rico y variado de la produccion de los Uitimos afos”

Entonces, en este afic de centenaria celebracion, hemos querido abrir un
espacio, con una suerte de muestreo en torno a la respuesta del plblico
venezotano frente al cine nacional, intentando un primer acercamiento para
dilucidar la apreciacion colectiva de nuestro cine.

Una somera busqueda que nos explique por qué cien anos después de
que las primeras imagenes fueran fervientemente aplaudidas en “la tierra del
Sol amada’; la produccion cinematografica nacional busca, como dijera Angel
Arraez, exhibirse en alguno de los cientos de Festivales que anualmente se
realizan a lo largo del mundo, para mostrar el desarrollo, la calidad y la
sensibilidad de la creaciéon cinematografica contemporanea... Cannes, New
York, Berlin, Biarritz, Chicago, Montreal, Gramado, Huelva, Munich, Cartagena,
Rotterdam, San Sebastian, Troja, Montreal, Huesca, Sundance, La Habana; son
sélo algunos de los trampolines del Séptimo Arte que, ciclicamente, sirven de
parametro para mostrar y analizar las nuevas propuestas tematicas y los
adelantos técnicos que nutren el seductor universo filmico. En la actualidad, las
peliculas que desean llamar {a atencion de la critica, o ganarse un espacio en €}
competido mercado internacional, acuden a estos escenarios desde donde, si
cuentan con el favor de la Diosa Fortuna, tienen la oportunidad de conseguir un
comprador que {as proyecte en las mas diversas pantallas del globo terragueo
o, en el mejor de los casos, aseguran fa atencion de un publico avido de ver
buen cine... y que mejor ocasion que la celebracion de un Festival para
constatar la vitalidad y salud de la cinematografia de un pais.



Es sélo asi, que el cine nacional retorna al pais con avales extranjeros
que garantizan las bondades de las peliculas, e intenta tocar las puertas de su
propio publico; pero, con todo y eso, son excepcionales los casos en que la
taquilla nativa logra subsanar los gastos de produccion.

“Hacer cine en Venezuela es dificil... Sin embargo, la ilusién que contiene
la misma cinematografia no deja de proyectarse mas alla de la pantalla o mas
adentro”. Esta frase, expresada por Javier Vidal en el contexto del festival, da
buen pie para manifestar la preocupacion por el retorno financiero de las
peliculas nacionales; manteniendo la idea de lo imprescindibie de la produccion
cinematografica del pais.

Es posible que jamas los Hermanos Lumiére pensaran que su invento iba
a originar la consolidacion de una industria que moviese tan ingentes
cantidades de dinero. Quien siempre lo tuvo claro fue Orson Wells que
determiné que cualquier conversacién sobre cine que no se desviara hacia el
tema del dinero, era una conversacion de idiotas: “Cinema is money” (El cine es
dinero). De aqui el afan de la gente de cine por consolidar mercados prosperos,
por fundar el cine como una verdadera industria, por trabajar sobre bases
firmes. Y en esta busqueda, se inicid este afio un proceso que a primera vista
se muestra positivo y, aunque lento, efectivo...

Asi, en este marco de intenciones en pro del cine nacional, he aqui
nuestro aporte. Una blsqueda por estrechar al publico con su cine, con su

imaginario.



capitulo |
EL CINE COMO PROBLEMA

I.1 Planteamiento y justificacion del problema

¢Por qué preocuparse por los aplausos? ¢ Es acaso parte de las reglas
del juego artistico - y particularmente del cinematografico -, la finalidad de un
conocimiento y un reconocimiento publico?

Partamos de la idea de que la respuesta a esta ultima interrogante es
afirmativa, basandonos en las aseveraciones de Walter Benjamin: ‘La
produccion artistica comienza con hechuras que estan al servicio del culto...
luego trasciende el nivel cultual (sic), y el valor exhibitivo lo supera.”
(BENJAMIN, Walter. 1973. p.45)

Es casi un decreto que las obras cinematograficas soélo son tales,
completan su ciclo, con la exhibicién y la acogida - favorable o no del publico.
Con la retroalimentacion del comentario final.

<<Lo convencional se disfruta sin criticarlo, y se critica con aversion lo
verdaderamente nuevo. En el plblico del cine coinciden la actitud critica y la
fruitiva. Y desde luego que la circunstancia decisiva es esta: las reacciones de
cada uno, cuya suma constituye la reaccion masiva del publico, jamas han
estado en el cine tan condicionadas de antemano por su inmediata, inminente
masificacion (...) La comparacion con la pintura... Un cuadro ha tenido siempre
la aspiracion inminente de ser contemplado por uno o por pocos. La
contemplacion simultanea de cuadros por parte de un gran publico, tal y como
se generaliza en el siglo XIX, es un sintoma temprano de la crisis de la pintura,
gue en modo alguno desatdé solamente la fotografia, sino gque con relativa
independencia de ésta fue provocada por la pretension por parte de la obra de
arte de llegar a las masas. (...)



>>Haciendo primeros planos de nuestro inventario, subrayando detalles
escondidos de nuestros enseres mas corrientes, explorando entornos triviales
bajo la guia genial del objetivo, el cine aumenta por un lado los atisbos en el
curso irresistible por el que se rige nuestra existencia, pero por otro lado nos
asegura un ambito de accidn insospechado, enorme. Parecia que nuestros
bares, nuestras oficinas, nuestras viviendas amuebladas, nuestras estaciones y
fabricas nos aprisionaban sin esperanza. Entonces vino el cine y con la
dinamita de sus décimas de segundo hizo saltar ese mundo carcelario. Y ahora
emprendemos entre sus dispersos escombros viajes de aventuras. Con el
primer plano se ensancha el espacio y bajo el retardador se alarga el
movimiento. En una ampliacidon no solo se trata de aclarar lo que de otra
manera no se veria claro, sino que mas bien aparecen en ellas formaciones
estructurales del todo nuevas.(...}>> (BENJAMIN, Walter. 1973. p.48)

De todo esto, deslinda el fundamento de la inquietud que inspira la
presente investigacion: E! cine nacional necesita de la vision y la revision de su
publico. Surge entonces la urgencia de evaluar cual ha sido hasta ahora la
percepcion que el publico nativo tiene de este cine; y lograr a partir de ahi,
diagnosticar cudles son los aspectos que producen el rechazo o la proximidad,
para atacarlos o reforzarlos, segun sea el caso.

<<Los directores de cine son, porque han pertenecido a una minoria que
ha tenido el tiempo y las circunstancias necesarias para desarrollar, en ellas
mismas, una cultura artistica; y porque los recursos materiales de la técnica
cinematografica son limitados y, por tanto al alcance de unos cuantos y no de
todos. Pudiese entonces considerarse que no es propiamente un “trabajador”,
sin0 mas bien, una suerte de “derecho del pueblo’. pero, lamentablemente,
este sentimiento se diluye en la imposibilidad de practicarlo.>> (GARCIA
ESPINOSA. 1996. p.65 )

Quiza no habia que llegar al extremo de considerarlo imposibilidad -
como lo hace Garcia Espinosa - pero si, grandes dificultades interfieren en la
produccion cinematografica del pais. Ademas, si a ello se suma, que las obras
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gue consiguen realizarse, son muy poco Vistas, entonces quedara cada vez
mas lejos la instauracion de una “industria cinematografica venezolana’. Por
estas razones pretendemos brindar un estudio fundamentado cientificamente
sobre la identificacién con respecto al cine, del piblico heterogéneo que acude
a las distintas salas de proyeccién de las variadas zonas del area Metropolitana;
para contar con una herramienta que clasifique los lineamientos que deben
considerarse para obtener el éxito en opinidn y en taquilla tan perseguido y
lamentablemente tan poco alcanzado.

1.2 Limitaciones de la investigacion

La rigueza obtenida de las diversas opiniones en torno al cine nacional
fue indudablemente germinal para el estudio; pero no se puede obviar que el
fenémeno analizado presenta una alta variabilidad; ademas, esta inmerso en un
universo sumamente basto; lo que aunado a lo subjetivo que puede resultar la
apreciaciéon y la opinién puablica en torno al cine, disminuyd en cierto grado, el
nivel de rigurosidad cientifica de la investigacion.

Por ultimo, no podian faitar los tropiezos con el infranqueable factor
econdmico: lamentablemente, la bisqueda de financiamiento para el desarrollo

de la investigacion, resultd infructuosa.
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capitulo i
OBJETIVOS

Objetivo general
Evaluar la apreciacion que el cine nacional ha generado en el diverso publico
adulto que concurre a las salas de exhibicién cinematografica del Area
Metropolitana.

Objetivos especificos

Determinar la apreciacion del plblico en relacidn a los aspectos técnicos del

cine nacional.

Estimar, en el publico, cual es la valoracién del aspecto estético-artisticos de

nuestro cine.

Identificar la estimacion que el publico tiene en torno a la calidad actoral de

los elencos del cine venezolano

Reconocer la opinion colectiva sobre las tematicas abordadas por el cine

nacional.

Diagnosticar cuales son los aspectos del cine nacional que producen rechazo
o proximidad, para atacarlos o reforzarlos.
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capitulo
CONCEPTUALIZACION REFERENCIAL

Actualmente puede resultar delicado plantear definiciones cerradas para
las diferentes actividades culturales que ha desarrollado el género humano.
Especiaimente en el arte, hombres y mujeres, se han dedicado a ia exploracion
y explotacion de un sin fin de productos y herramientas, y cada cual ha
impregnado sus obras de particulares razones; los resultados muestran una
gamma incalculable de creaciones, y todas pueden encajar dentro del arte. En
este sentido, la cinematografia marca otro tanto. Por ejemplo: la reunién de
peliculas venezolanas realizadas en el periodo 1985 - 1995, pueden darmos una
vision critica de su sociedad contemporanea y de la naturaleza humana
nacional; pero a la vez, no puede definirse estrechamente como una visién de la
sociedad y/o de la naturaleza humana: es eso y mucho mas y mucho menos
que eso. Cabria mejor considerarias, a cada obra, como el deseo - no siempre
enteramente resuelio - de expresar una determinada vision de un tema, en un
determinado momento; ademas, con un determinado lenguaje, que lleva
consigo el riesgo o la virtud de lo profuso que pueda ser su interpretacion.
(Traslacién de la definicién que hiciera Julio Garcia Espinosa sobre el arte en:
Por un cine imperfecto.)

Igualmente entonces para hablar de cine, del cine nacional, y no dejar
profusa su interpretacidon, debe primero destacarse cémo pretenden concebirse
las ideas a emplear en el desarrollo del discurso. Ademas, aclarar cudles han
sido los puntos algidos involucrados en la gestacién de este discurso; las
entidades relacionadas, sus labores y obligaciones.

En primera instancia se dilucidaran los términos que permiten
descomponer el Objetivo General en sus principios consecutivos. En el
compendio de aspectos que resaitan de este particular, se encuentran:
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Imaginario Colectivo.

En este término, lo imaginario no se remite Unicamente a la imagen de
algo, sino como capacidad “imaginante”, como invencién o creacién incesante -
social, historica, psiquica-, de figuras, formas, imagenes, contenidos... en
concreto, produccion de significaciones colectivas. Un universo de
significaciones.

Mas que a la razén, el imaginario interpela las emociones, las voluntades
y los sentimientos.

Los mitos que wuna sociedad instituye son cristalizaciones de
significacion, que operan como organizadores de sentido, en el accionar, el
pensar y el sentir de los hombres y las mujeres que conforman esa sociedad,
sustentando a su vez la orientacion v la legitimidad de sus instituciones.

Pablico.

Este término posee muy variadas y correctas acepciones. Sin embargo,
operativamente dentro del marco de la investigacion, se emplearé para denotar
al conjunto de personas que participan de las mismas aficiones y/o que
concurren a determinado lugar; es decir, asistencia, concurrencia o auditorio.

Puablico Aduito.

Asistencia por propias motivaciones, capacidad de decisiéon. Mayores de
18 aios. Mayor madurez en la eleccion y evaluacion.

Estrategia.

Proviene del lenguaje bélico, y supone el arte de la direccién de las
operaciones militares; pero vulgarmente, se utiliza para denominar la destreza
en la organizacion de los pasos a seguir para la consolidacion de un asunto
particular.

Diagnéstico.

En griego, la misma voz, expresa conocimiento en especial de los signos
de las enfermedades; es pues, la identificacién y determinacion del tratamiento
gue debe aplicarse para la resolucion de algiin problema o inconveniente.
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Pero, no son sélo los términos y sus acepciones lo que vale la pena
destacar. Es necesario analizar de antemano cuales seran las ideas presentes
y recurrentes durante este transito por las relaciones entre el cine nacional y su
pablico natural.

<<Lo ideal es que los amantes del cine de este pais podamos disfrutar
de un amplio abanico de posibilidades... A estas alturas del siglo es risible -
entristecedor, en el fondo - que en Venezuela se desconozcan los sustitutos de
Bergman, Fellini, Kurosawa, Godard... Ni a Emir Kusturica ni a Atom Egoyan,
por nombrar sélo dos de los mas destacados. Ni siquiera conocemos las
propuestas de los nuevos realizadores estadounidenses, pese a que la
Academia ha comenzado a posar sus ojos en ese fantastico cine independiente.
Nada: seguimos viviendo en el mas asfixiante “"aislamiento”, consumiendo la
misma basura.>> (GONZALEZ, Juan Antonio. 24-02-97).

Esta reflexion, enmarca la inquietud - no solo de Juan Antonio Gonzalez,
sino de muchos otros - por la calidad y la cantidad de cine que se proyecta en
las salas del pais. De la misma manera, la baja promulgacion de las mas
recientes obras nativas, se suma a ese “aislamiento”; y esta es una de las ideas
constantes a lo largo del trabajo.

De Cine e ideas afines.

E! cine al servicio del pueblo y la cultura, es la mas firme de las fuentes
educativas, por eso su contenido debe estar dirigido a fomentar las ideas
consistentes, el progreso y el mejor entendimiento entre los seres humanos.
Debe ser sincero, ser el reflejo de los anhelos colectivos y de los problemas
sociales de la humanidad.

Y en torno a esta consideracién, se distinguen pareceres de entendidos
en el area. Por ejemplo, disertan holgadamente sobre la complejidad del trabajo
cinematografico. <<E! cine, en particular, es obra de dificil y de compleja
hechura. A uno le basta ver -valga la simpleza- la longitud de los créditos de
cualquier film para entender que se requiere de mucho y muchos talentos para
hacer una pelicula.>> (CARRERA, Hernan. 1997)
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Y en relacién al mismo tema, una novel cortometrajista, sefala que <<la
base de este trabajo es el principio de orquestacion>>. Apuntando entre otras
cosas, que cada elemento es fundamental en el desarrollo de la historia. <<El
montaje crea atmosferas, logra un climax con elementos puramente
intelectuales, nos adentra en la mente de los protagonista...>>(GOMEZ DIAZ,
Alberto. 1997)

De manera mas explicita, y fundamentado en lo gue denominé Teoria del
Cine Imperfecto, Julio Garcia Espinosa, conocedor y conocido trabajador de y
por la cultura de su pais, Cuba; expresa su concepcion de lo que es o deberia
ser el cine; concepcion que halla eco en los planteamiento de esta
investigacion. <<El arte, y como fruto importante, el cine; puede estimular la
funcién creadora del hombre. Puede operar como agente de excitacion
constante y multiplicador para adoptar una actitud de cambio frente a la vida.

La aparicidbn, gracias a la ciencia, de medios expresivos como la
fotografia, hizo evidentemente posible una “depuracion” de la pintura y del
teatro: le otorg6 la posibilidad de abandonarse a la reflexion inconclusa de las
situaciones humanas, al guardar para si el “realismo”. . Asi mismo, el cine de
ficcion puramente “retratista”, se ha vuelto reiterativo del documental; por ello es
nueva tarea de los creadores “poéticos” el procesar la crudeza de la vida,
plasmarla dosificada y envuelta en medio de historias tejidas con fantasias y
realidades. El arte siempre ha sido una necesidad de todos. Lo que no ha sido
alin es una posibilidad de todos, por las condiciones de desigualdad; y sin
embargo, simultdneo con el llamado “arte culto” se ha desarrollado un arte
popular. Arte popular gue no tiene nada que ver con el arte de masas. Este arte
popular necesita y por eso desarrolla, el gusto personal, individual, del pueblo.
El arte de masas, o mejor, para las masas, por el contrario necesita que el
pueblo no tenga gusto. El arte de masas sera, en realidad tal, cuando
verdaderamente lo hagan las masas, o bien alguno que se reconozca dentro y
parte de esa masa. Posiblemente no exista un arte mas minoritario hoy que el
cine. El cine en todo el mundo, lo hace una minoria, y posiblemente sea el arte
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que mas demore en convertirse en un arte de masas. Se hace mas factible que
los que tienen hoy en sus manos fos conocimientos, se casen con la idea de
que se deben a sus projimos mas proximos, a su pueblo.>> (GARCIA
ESPINOSA. 1996. p.67 )

En recurrentes ocasiones, se menciona la palabra pueblo cuando se
habla de c¢ine nacional. Pedro José Martinez, realiza una elocuente
disgregacion de las acepciones capaz de englobar dicha palabra. <<La palabra
“pueblo” sirve para designar muchas cosas destacando: ia totalidad de la
colectividad y la parte mas necesitada de ella. Cuando se dice que el puebio
venezolano esta organizado en una democracia sui géneris, el vocablo es
tomado en su primera acepcion, donde entran pobres, ricos, grandes,
pequefios, blancos, negros, gobernantes, gobernados, débiles y fuertes. Y
cuando se dice que el puebio es quien paga la deuda externa ilegal y
corruptamenie contraida por los poderosos, 0 gue el pueblo no puede
alimentarse ni educarse como la clase pudiente, entonces es tomado en ia
segunda.

>>En Venezuela, los desposeidos tienen rasgos definidos: no sdlo son
pobres, sino que ademas son mestizos violentamente despreciados por un
racismo que es tanto mas efectivo e insidioso cuanto que no es oficialmente
reconocido, y son por otra parte sujetos de una cuitura o subcultura igualmente
mestiza e iguaimente despreciada.>> (MARTINEZ, Pedro José. 1991. p.29)

Esta dltima idea, introduce la mencién de la marginalidad al discurso,
como terminologia comun para designar desde la tematica del cine nacional, y
hasta su inminente estado; pero cabe subrayar que generalmente esta voz no
se refiere sblo a una condicidn puramente fisica, sino a un espiritu marginat que
marca especialmente a los protagonistas cuando son estudiados desde afuera:
los nifios, los ancianos, las mujeres, ya sean ricos o pobres, negros o blancos;
no ocupan precisamente un ifugar privilegiado dentro de este muy poco
privilegiado mundo. También eso es marginalidad.
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Esta locuaz e importante disgregacién de Jorge Luis Borges, explicandc
la ficcibn como “la préctica, el producto del ensayo de la memoria con todas
sus trampas y entelequias”; cierra el espacio otorgado a la argumentacion
acerca del cine y sus ideas afines.

Ef Hacer Cine

<<La pnmera obligacién de toda cbra es durar. La historia es duracion.
No vale el grito aislado, por muy largo que sea e! eco; vale la prédica constante,
continua, persistente. No vale la idea perfecta, absoluta, abstracta, indiferente
a los hechos, a la realidad cambiante y movil; vale la idea germinal, concreta,
dialéctica, operante, rica en polencia y capaz de movimiento...>>"
(MARIATEGUI, José Carlos. 1928).

Y los productos filmicos son, inexorablemente obras. Obras de arte que
arafnan otros quehaceres de la vida, pero en esencia son arte. Lastimosamente,
el cine es un arte que requiere -mas que otras préjimas- de recursos financieros
abundantes, como lo expresara Tulio Hemandez. <<A diferencia de otras artes
gue desde mucho antes del surgimiento de la democracia eran reconocidas
como espacios nobles que requerian, por tanto, del apoyo del sector publico o
de la intervencion del sector privado en calidad de mecenas, el cine tardé
mucho tiempo en encontrar alguna ubicacion precisa entre ambas opciones de
financiamiento. Y resalto ““financiamiento” porque, no se hace cine, al menos
no largometrajes de ficcidn -como si se puede pintar, escribir poesia y hasta
bailar o hacer representaciones teatrales-, sin un eguipo numeroso y sin dinero
para costearlo.>> (HERNANDEZ, Tulio. 02-01-97)

Aunque hay otros que discrepan de la supremacia de lo econémico en
cuanto a lo esencial de la actividad cinematografica. Lo cual, sin excluir lo
financiero, igualmente debe considerarse fundamental: <<...Hacer cine no es
tanto cosa de dineros, de financiamientos 0 mecenas, como de haber vivido - a
pie o en sueios, da lo mismo - y tener el valor y las ganas de contarlo: cosa de
llevar la propia y secreta vivencia -los demonios, las miserias, las alegrias, las
iras, los fantasmas- a un cuadro cuando menos.>> (CARRERAS, Hernan. 1997)
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El hacer cine es actualmente una inquietud mundial que lo ha obligado a
tomar carta de naturalizacién en todos los paises. No solamente proyecta el
pasado sino también |a vida modema con todos sus problemas y
complejidades. Constituye sin lugar a dudas un lenguaje universal que esparce
tanto el placer y lo emotivo, como lo incémodo; la recreacién, la expresién
artistica y los instintos oscuros, vivificando las relaciones entre los humanos. Se
clausura asi las disertaciones genéricas de lo que es hacer cine.

Hacer Cine en Venezuela

<<La historia del cine venezolano es la cronica desesperada de su
frustrado intento por alcanzar y afirmar los niveles industriales a partir de los
cuales los paises desarrollan sus cinematografias... La nuestra, a finales de los
cuarenta, se hizo mas artesanal dejando atras el largo periodo heroico y
pionero que comenzoé con Trujillo Duran. Luego, a partir de los setenta se inicia
la edad moderna precapitalista © preindustrial y en los noventa, con la
promulgacién de la Ley de Cine y la creacién del Centro Nacional Auténomo de
Cinematografia da comienzo con un insélitc retraso de cien afios a la etapa
industrial.>> (IZAGUIRRE, Rodolfo. 28-01-97). Resuita ad hoc el comentario de
cinéfilo Rodolfo lzaguirre, para inaugurar la disertacion sobre cémo se ha
desarroilado el proceso filmico en el pais.

Una caracteristica que ha acompaiado esta actividad de manera
sostenida es la inconstancia de la produccion. <<Esta casi ausencia de nuestro
cine ha tenido, sin dudas, una causa concomitante. En el ritmo agénico de la
reestructuracion institucional de la proteccién y fomento de la producciéon. A un
largo periodo de inestabilidad y estrechez econdémica que redujo la produccién,
mientras se debilitaban las escasas e ineficientes medidas que debian asegurar
la exhibicién, ha sucedido un notable incremento financiero, acompanado por
una total incertidumbre a nivel de comercializacién, debido al vacio legal y de
proyectos especiaies al respecto. No puede dejarse de lado, en este sentido, el
hecho de que las dispersas medidas legales que atafien al cine se distinguen
por su incoherencia.>> (MARRQOSU, Ambretta. 1995).
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Pero esta situacion, no es, ni mucho menos, reciente. Tulio Hernandez,
hace una esclarecedora referencia de como ha sido y sigue siendo Ia relacion
Estado-cine. <<La frase que Cabrujas adjetivaba como “‘luminosa”, (la de
Romuio Betancourt. “Es ése un cine hecho por los derrotados con el dinero de
los vencedores..”} conserva intacto un cierto encanto histérico porque,
cualquiera que fuera el tono con que nuestro Ultimo estadista la haya
pronunciado -como reproche o como cinico diagnostico-, ella todavia sintetiza
uno de los rasgos que diferencia al cine local de las dos aguas en medio de las
cuales navega, de las demas disciplinas artisticas y del resto de las industrias
culturales. Me refiero a su capacidad para hacer que se pongan en duda los
criterios tradicionales y las viejas y nuevas polarizaciones sobre las relaciones
entre la creacidon artistica, e mercado y las responsabilidades culturales del
Estado.>> (HERNANDEZ, Tulio. 02-01-97)

La colectividad de trabajadores del cine, merecen entonces un
reconocimiento por su persistencia en el logro de objetivos asociados a este
arte. << Frente a un Estado al que, por su propio juego de discontinuidades, ie
ha costado mucho articular una concepcion clara de su intervencion en los
nuevos contextos cuiturales, mediaticos, industriales y transnacionales, las
proposiciones del sector cinematografico le han obligado a responder... la
esquizofrenia del cine es menor y nos permite aparecer con vida propia en el
interminable festin audiovisual del planeta. Ahora, cuando la discontinua historia
de cien afos ha encontrado al menos veinticinco afios de continuidad y un
minimo de definicion institucional, sbélo faltan mejores peliculas.>>
(HERNANDEZ, Tulio. 02-01-97)

La insistencia por recorrer un camino intrincado que no por ello deja de
ser placentero para quienes asumen &l reto; la sumatoria de las irregularidades
que se han agregado con el devenir de la historia y de sus protagonistas:
realizadores y responsables de los organismos pertinentes; una “odisea” entre
las ganas y las posibilidades... esto es hacer cine en Venezuela.
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Instituciones dolientes del Cine Nacional

La Ley de Cine que hoy se conoce y es efectiva, se introdujo para su
discusion y aprobacion en el Congreso, el 11 de Junio de 1991. Este proyectc
fue el resultado de conversaciones y negociaciones entre distribuidoras,
exhibidores, Foncine y otros representantes de organismos publicos como el
CONAC, que se penso6, durarian aproximadamente dos afos. Pero fue
aprobada sélo hasta 1994, paralela a la creacion del Centro Autdnomo de
Cinematografia Nacional, CNAC.

El CNAC, integrd las actividades de certificacion, control, estimulo,
promocion, financiamiento parcial... que habian estado divididas en varios
organismos: Foncine, Direccion de Cine del Ministerio de Fomento, CONAC...

Creado por el Estado segln disposiciones de la Ley de Cinematografia,
el CNAC es el maximo ente oficial responsable de la actividad cinematografica
en Venezuela. Esté regido por tres instancias: Consejo Nacional Administrativo,
una instancia plural donde participan representantes de todos los sectores
vinculados at cine; el Comité Ejecutivo y el Presidente.

Ademas del CNAC, trabajando en pro del cine nacional, hay actualmente
en funcionamiento, otros organismos:

La Asociacion Nacional de Autores Cinematograficos, ANAC. Una
asociacion sin fines de lucro, fundada en 1974, cuya funcién es velar por los
intereses de los cineastas venezolanos. Paralelamente, es miembro del Comité
Ejecutivo del CNAC y participa en las comisiones para la aprobacién de
proyectos; posee programas de mejoramiento profesional y realiza actividades
de proyeccion y evaluacién de la produccién nacional.

La Camara Venezolana de Productores de Largometrajes, CAVEPROL.
Desde 1975, retne a productores independientes con el objetivo de consolidar
una suerte de plataforma financiera y negociadora para la actividad.

Fundavisual Latina. Seccion venezolana de la Fundacion del Nuevo Cine
Latinoamericano; que tiene como objetivo desarrollar proyectos para la difusion,
defensa y promocion del cine y el video latinoamericano.
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Fundacidn Cinemateca Nacional. Creada para jerarquizar y fortalecer a Iz
Cinemateca Nacional, que ha sido el (inico organismo dedicado desde 1966 al
acopio, conservaciéon, catalogacién y difusion de los documentos
cinematograficos que constituyen el acervo historico e imaginario de Venezuela.
A partir de esta fundacién, surgid el Centro de Investigacion y Documentacion
de la Cinemateca Nacional, el 28 de Enero de 1993. Tiene como objetivo
fomentar la reflexién sobre la imagen en movimiento y proveer al ptblico (
especializado y no especializado ) de informacion sobre cine, tanto del pais
como del resto del mundo. Su actividad se reparte en dos éareas: el area de
Documentacion y el area de Investigacion. Paralelamente el centro mantiene
algunas publicaciones, comparte tareas con las Cinematecas Latinpamericanas
y lleva a cabo otras actividades ligadas al estudio del fenémeno
cinematografico.

La Biblioteca Nacional - Archivo Audiovisual de Venezuela. Posee
alrededor de dos millones de unidades en soportes que abarcan casi todos los
formatos conocidos. La coleccién denominada “Imagenes en movimiento” es la
memoria filmografica y videografica del pais.

Por altimo, el CONAC o Consejo Nacional de la Cultura. Creado en 1975,
como culminacion de un largo proceso de institucionalizacion de la gestion
cultural del Estado. Es responsables de promover - en lo mas amplio del
término - todas las actividades artistico - culturales en Venezuela. Posee para
tlevar a cabo su labor, 10 direcciones sectoriales, especializadas en el apoyo
logistico, financiero, formativo y de produccion de los especializados en cada
una de las areas; entre estas direcciones se halla la de Artes Visuales, Cineg,
Fotografia y Video. Igualmente, el CONAC ejerce una funcién tutelar, entre
otros organismos, sobre la Fundacion Cinemateca Nacional.
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capitulo IV
ANTECEDENTES Y BASES TEORICAS

IV.1 Biografia de una nifia de cien afios’

ELLA cumplié cien afios el pasado 28 de enero de 1997. Pero a
diferencia de lo que puedan pensar muchos, no se trata de una anciana
enclenque y quejumbrosa. Al contrario, su cuerpo aln exhibe fortaleza y
tersura, y su espiritu es el mismo que exhibié la mafana en que se bafio por
pnmera vez con aquellos muchachos, en el Lago de Maracaibo.

Aungue vio la luz en Maracaibo, sus origenes son franceses. Dos de sus
parientes lejanos, los hermanos Auguste y Louis Lumiére, inventaron, trece
meses antes del nacimiento de la joven, un aparato llamado Cinematdgrafo,
capaz de hacer que las fotos se movieran sobre una pantalla blanca. Era la
maravilla de aquel entonces, una mezcla de ciencia y magia que excitd, por
igual, la fascinacion y el escepticismo de los europeos

Su padre venezolano, el fotografo, pintor y fotograbador Manuel Trujillo
Duran (Maracaibo, 08-01-1871 / 14-03-1933), la llevdé a disfrutar con los
Muchachos baiiandose en el Lago de Maracaibo, luego la hizo presenciar a
Un célebre especialista sacando muelas en el Gran Hotel Europa; para

después conducirla hasta el Teatro Baralt, para que exhibiera alli sus primeras

" La idea de relatar la historia del cine nacional consideréndole como a un, no es original. Ya
Juan Antonio Gonzalez en un articulo escrito para el nacional el dia 26 de Enero de 1997,
Hamado: Las primeras aventuras de un arte centenario. La corta y azarosa historia del cine
venezolano, 10 realizé con elocuente creatividad. Asi bien, tomamos su idea. Procedemos
entonces a relatar la historia de ELLA, la cinematografia venezolana. Pero cabe aclarar que no
lo hicimos por preciosismo redaccional Gnicamente; sino mas bien para hacernos eco de la voz
de Rodoifo Izaguirre, quien siempre ha hablado del cine como de un ser vivo y por ofro lado,
para subrayar expresamente, que no intentamos con este capitulo histérico, una cronologia
especializada ni detallada en extremo; sino simplemente, dar a conocer a nuestro amable lector,
de las peripecias gque ha tenido que enfrentar nuestra “nina’ objeto de estudio, durante su
longeva vida y como va despuntando, de ahora en adelante, en su -quizé ya no tan eterna-
adolescencia.
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experiencias, frente a casi una centena de espectadores atdnitos por la
capacidad descriptiva y realista en el discurso de la nifia. A partir de ese dia 28
de enero de 1897, ELLA comenz6 a hacerse ver y sentir... comenzé a vivir.

<<Son las primeras escenas del cine “made in Venezuela™ cotidianas la
mayoria de ellas, sin el despliegue de las técnicas contemporanea ni la trama
complicada del argumento, aunque verdaderamente cargadas con la
ingenuidad y autenticidad del creador que se permite la exploracion antes que
el fracaso o el éxito.>> (RODRIGUEZ, Mariveni. 28-01-97)

Los variables esfuerzos de sus posteriores artifices, han hecho del
acontecer de ELLA, un surcar de mares en busca de puertos seguros. Pero,
hasta ahora, continia navegando en aguas, algunas mas inciertas que otras.

Primeros pasos y balbuceos

Sus gateos, los dio en torno a escenas cotidianas, luego vino Carnavai
en Caracas, cortometraje de Augusto Gonzalez Vidal y Mount A. Gonhoun en
1909, estrenada en plena época de Juan Vicente Gémez y El fusilamiento de
Piar, realizada por Gonzalez Vidal en 1911 La de Piar, por cierlo, <<es
reconocida como el primer drama - ficcidbn que causé polémica debido a la
caracterizacion que se hizo del Libertador Simén Bolivar. La historia concluyé
con la expuisién del pais de los actores espafnoles Joaquin Soler y Antonio
Palacios, y el decomiso de la cinta por el régimen gomecista.>> (RODRIGUEZ,
Mariveni. 28-01-97).

La llegada del fotografo estadounidense Enrique Zimmermann, quien en
1911 fue contratado por el General Félix Galavis para filmar la Celebracion del
centenario de la Firma del Acta de Independencia, y que dos afnos despues
fundara “Studios Venezuela”, el primer laboratorio del pais; contribuyé con la
expansion de la actividad. El primer largometraje de ficcibn nacional fue
realizado por & y Guillermo Lucas Manzano, y se lamé La dama de las
cayenas (1916), una parodia de “La dama de las camelias™ de Dumas, en
version de Rafael Otazo y representada, entre otros, por los célebres Leoncio
Martinez, Edgar Anzola y Francisco Pimentel
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Paulatinamente, el registro directo cedié ante las peliculas de argumento.
En 1918, los mismos Manzanc y Zimmermann rodaron Don Leandro el
inefable, con la actuacién del humorista y periodista Rafael Guinand. Los
intentos seguirian produciéndose... Otro duo, ef de Edgar J. Anzola y Jacobo
Capriles funda en 1924 la productora Triunfo Films, con la cual realizan los
titulos Amor, ti eres la vida y la adaptacion cinematogréfica de la novela de
Rémulo Gallegos, La trepadora, que representaron un paso hacia experiencias
més avanzadas, aunque siempre dentro de los esfuerzos particulares; sin
respaldo oficial. A estos nombres habria que agregar el del barquisimetano
Amabilis Cordero (1892-1974), fundador del “Centro de Estudio
Cinematografico” y director del mediometraje Los milagros de la Divina
Pastora {1928).

En los aflos 30, ELLA expresd sus primeros sonidos, sus primeras
palabras. Sus instructores en estas lides fueron Efrain Gomez y Ledn Ardouin
quienes en 1932 realizaron La Venus de nacar. Su estreno tuvo lugar en el
Teatro Maracay, el 25 de julio de ese mismo afio. La nifia tenia entonces edad
para pintarse. Llegé el color. Uno de los primeros ensayos lo hizo Anzola con su
Reverdon.(1934)

Entre estos afios 1929 y 1936 se expernimenta con otros titulos del cine
venezolano Forasteros en Caracas (1929), Ayari o el veneno del indio
{1931), Corazén de mujer (1932), Calumnia (1933) y EIl relicario de la
abuelita {1933).

Pero sélo tras la muerte del dictador Juan Vicente Gémez y la revolucién
gue ocasionod el cine sonoro a finales de los anos 30, la sociedad venezolana se
agolpd en el Teatro Principal para presenciar el debut de dos producciones
sonoras realizadas en Venezuela. La euforia la causaron {as cintas Taboga
(1936), con apenas 17 minutos de conversacion entre dos personajes, e
Iguaimente El Rompimiento (1936). Con este ditimo el cine venezolano se
apuntd uno de sus primeros éxitos de taquilla:, el primer largo totalmente
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sonoro, realizado con un buen sentido de la técnica e inobjetable valor histérico,
basado en el celebrado sainete teatral original de Don Rafael Guinand.

El Estado, por su parte, mantenia hacia ELLA la misma actitud de
indiferencia, o de simple respuestas a proposiciones externas que estimularan
su necesidad intrinseca de propaganda al régimen vigente. Después de Gomez
desaparecié toda iniciativa autdgena y los gobiernos se atenian a la de los
cineastas, quienes en su mayoria formados en los Laboratorios Nacionales,
verian en la propaganda oficial la Gnica fuente segura de subsistencia.

En la primera etapa del cine venezolano, casi todos los cineastas habian
buscado el patrocinio o la compra del gobierno para sus peliculas
documentales, alternando asi sus busquedas individuales con la remuneracion
oficial, al plantear la produccion de propaganda gubernamental como forma de
pago de la infraestructura adquirida y los materiales empleados.

Estos afios terminaron con la creacion de los Estudios Avila por Rémulo
Gallegos, quien produjo uno de los primeros filmes de contenido social que se
conocié en el pais: Juan de la calle (1941), dirigido por Rafael Rivero.

Durante estos afos siempre se mantuvieron fuertes vinculos con el
teatro, la radio y luego con la television; en cuanto a talento, referencias
técnicas, econdmicas y estéticas, asi como de politicas especificas (cultural y/o
comunicacional) son numerosas y constantes en el terreno de la practica y aun
mas, en el tedrico.

La busqueda de industrializacion

La creacién, por parte del empresario de espectaculos Luis Guillermo
Villegas Blanco, de la productora Bolivar Films, en 1942, marc6 un hito en la
historia. ELLA, comenz0 a verse a si misma productiva y creciente. Se hizo
fértil. Desde la sede de este estudio, se apostaba por el éxito comercial de las
peliculas realizadas en el pais; de hecho, la estrategia era contratar artistas y
técnicos del cine mexicano y argentino (Juana Sujo, Susana Freyre, Horacio
Peterson y Carlos Hugo Christensen) para asegurar, no s6lo la actualizacién de
los técnicos venezolanos, sino la atencion de un pablico local identificado con
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las estrellas aztecas y surefias. Ademas estos paises se encontraban mas
adelantados en la industria cinematogréfica. La idea también fue realizar
coproducciones que le permitieran ingresar a mercado internacional. El fin
Ultimo de estas asociaciones era preparar el recurso humano capaz de asumir
el reto de abrir camino para la consolidaciéon de la produccién cinematografica
nacional.

Seria forzado adjudicar al metedrico paso del gobiemo
accibndemocratista - 1946-1948 - alguna influencia en la actividad
cinematografica nacional. Mas bien, el fermento existente para la época
provenia directamente de la “apertura” anterior, que al desmantelar el pequefio,
pero fundamental aparato cinematografico gomecista (los famosos laboratorios
nacionales del Ministerio de Obras Publicas, asentados en Maracay) habia
permitido una serie de experiencias dirigidas a la creacién de una industria
cinematografica privada, entre las cuales se habia destacado, por cierto, la
empresa fundada por Rémulo Gallegos, Estudios Avila, sobre el trampolin de la
infraestructura de los Laboratorios Nacionales.

En 1941, cuando Gallegos fue opositor de Medina Angarita, también fue
el dltimo afio de Estudios Avila. Parte de sus activos pasaron a manos, por
kicitacion plblica, de Luis Guillermo Villegas Blanco, quien ya tenia la compaiiia
Bolivar Films. El firme desarrollo de €sta caracterizd los Gltimos afios del 40 y
principios del 50. Se erigi® como la principal productora de propaganda
gubermnamental, y se planteé la idea de producir cine de prestigio, con el
respaldo de una organizacion técnica estable y ambiciosa.

Pero también en la Bolivar Films de finales de este periodo, se
produjeron nueve largometrajes, entre ellos, EI demonio es un angel (1949) y
La balandra Isabel llegé esta tarde (1949)(ambas de Carlos Hugo
Christensen), En territorio verde (1951), Seis meses de vida (1951) y Luz en
el paramo (1952).

En los 50, ELLA conocid a una mujer emprendedora que la llevo de la
mano hacia la internacionalizacién: Margot Benacerraf, quien realizd el
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documental Araya (1958), el cual obtuvo en el Festival de Cannes de 1959 el
Premio de la Critica Internacional (Fipresci) y de la Comisién Técnica Superior
por su fotografia. Dos afos antes La Balandra Isabel Hegd esta tarde, de
Christensen, habia conseguido en Cannes el galardén de Mejor Fotografia.
Ambos mostraron que Venezuela no era s6lo un chorro de petrdleo, sino que
también podia emprender buencs proyectos artisticos. E! oficio empieza a tener
visos de industria, hablandose ya de la calidad de la factura de los
largometrajes, la asistencia plena del plblico en las salas de proyeccion y el
nacimiento de la critica especializada, tanto nacional como extranjera.

Bolivar Films en esos momentos se erigié no s6lo como un paradigma,
sino como el fendmeno mismo de la cinematografia. Demostré una logica de
funcionamiento expresamente capitalista; se ubicd en un edificio propio lo
suficientemente grande, equipado y organizado para responder a la produccion
de largometrajes en estudios y/o exteriores; ofrecié suministro de servicios
técnicos para ofras casas productoras; produjo el primer noticiero semanal
(Noticiero Nacional) que complementd con los reportajes publicitarios,
contratados por ARS, iniciando asi, la industria publicitaria y su vinculo con el
cine. Ademas el espectaculo cinematografico era tan popular, que la cantidad
de salas se incrementaban cada afio. Habia casi 300 salas.

Antiimperialismo y lucha social

El cine norteamericano conscliddé su abrumadora presencia remontando
su supremacia hasta el 66% de las proyecciones, seguido por el mexicano y el
argentino. Las peliculas venezolanas empezaron a sostenerse en cartelera
pocos dias, su distribucién ya entonces era sumamente irregular y los ingresos
escasos. Parecian destinadas a cojear indefectiblemente: el publico haliaba
defectos en el guién, en los actores, en el personal o fos medios técnicos, en la
direccion, en el sonido...Nadie parecia percatarse de que el problema de la
comercializaciéon existia y era grave. La importacién, ademas de ser
cuantitativamente exagerada (para la época se traia anualmente hasta el 250%
de lo que se importa ahora), cubria practicamente todos los puntos flacos. Asi
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pues, la solucidn encontrada fue traer a especialistas extranjeros que iban
desde directores hasta actores pasando por los diferentes niveles técnicos de la
produccion. E! cine venezolano, sdlo asi, inici6 su etapa de auge y fue
integrando a personalidades nacionales que se destacaban por méritos en otras
areas, como el teatro.

Durante el perezjiimenato la actividad cinematografica volvio a
estancarse y se creyo que con la democracia el cine emergeria con fuerza pero
la insurgencia armada de los sesenta se encargé de demostrar lo contrario.

Durante los anos sesenta, surge el movimiento documentalista, urgente,
encabezado por Jesus Enrigue Guédez (La ciudad que nos ve, 1965) y Carlos
Rebolledo (Pozo muerto, 1967). Por otra parte, Roman Chalbaud, imprime la
preocupacion por las clases marginales, sin abandonar el cultivo de la
creatividad. Nacen asi las peliculas de ficcién con visos retratistas de fa realidad
social del pais: Cain adolescente (1958) y Cuentos para mayores (1962).

ELLA, hizo el hallazgo de su propio rostro, de su habla y sus costumbres.
De hecho, aquellas peliculas tuvieron un marcado acento realista, dispuestas a
expresar lo que era el pais.

Margot Benacerraf inicia la creacion de la Cinemateca Nacional y
paralelo despunta el Departamento de Cine de la Universidad de los Andes; fue
cuando los cineastas venezolanos comenzaron a organizarse en tomo a la
elaboracion de un proyecio de Ley de Cine que comprometiera al Estado en el
apoyo, defensa y divulgacion de la actividad. Esa primera lucha por la
aprobacion del instrumento legal nacié en 1966 y luego de incontables
modificaciones, desanimos y protestas, el anteproyecto definitivo fue aprobado
en 1994,

Asi, en medio de las busquedas tematicas y artisticas emprendidas por
los realizadores de esa época; de los rodajes de aquellas peliculas
comprometidas politica y socialmente (tipo Crénica de un subversivo
latinoamericano (1975) de Mauricio Wallerstein y Soy un delincuente (1976)
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de Clemente de la Cerda); el perenne reclamo por el derecho a trabajar, a
hacerse un oficio, la cinematografia nacional se abria un espacio.

La imagen propia en la sala oscura existird sélo, de manera continua, a
partir de esta década en adelante. Desde los éxitos de Chaibaud, Wallerstein y
De la Cerda, se observd un proceso permanente aunque irregular de
produccidn de peliculas, un imaginario cinematografico venezolano, una galeria
de recreaciones sobre la vida colectiva nacional, donde efectivamente el
Estado, enlo que debe entenderse como <<uno de los grandes ejercicios
de aprendizaje democratico , ha sido un factor decisivo pese a las dudas,
sospechas u oposiciones que esa participacion ha generado.>> (HERNANDEZ,
Tulio. 02-01-97).

José Ignacio Cabrujas, en palabras de Tulio Hernandez, contaba que la
opinidon mas contundente sobre el cine hecho por los venezolanos, se la habia
escuchado a Romulo Betancourt. “Es ése un cine hecho por los derrotados con
el dinero de los vencedores” . <<Betancourt se referia, por supuesto, al cine
gue comenzd a realizarse en Venezuela a mediados de los afios setenta
gracias al apoyo financiero ofrecido por un Estado, el del primer gobierno de
Pérez, entonces contagiado de un inigualable frenesi al cual debemos la mayor
parte de las instituciones culturales contemporaneas, incluyendo al CONAC.>>
(HERNANDEZ, Tulio. 02-01-97)

Puede discernirse que el ex presidente, se referia al hecho de que
muchas de esas primeras peliculas -efectivamente financiadas por decisién de
un gobierno en ese momento presidido por quien fuera su lugarteniente en la
lucha militar contra la guerrilla de los aflos sesenta- no eran otra cosa que
<<yna recreacion, una puesia en escena, por momentos critica, en otros
nostalgica, la mas de las veces confusa, de los polémicos acontecimientos que

" Tulio Hernéndez llama a esto “aprendizaje democratico” aclarando que practicamente todo lo
que se ha logrado en esta area (la cinematografica) - instituciones, leyes, premics, ordenanzas,
subsidios, los fFondos Regionales, el CNAC, la Ley de Cinematografia - es en sentido estricto
una conguista social. (Fulio Herndndez. 02 01 97.)
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marcaron el inicio de nuestros gobiernos democraticos. Con el afiadido de que,
en muchos casos, esas peliculas eran escritas, dirigidas o actuadas por
venezolanos que, ademas, habian tenido responsabilidades directas o
indirectas en dicho proceso.>> (HERNANDEZ, Tulio. 02-01-97)

En esta curiosa y fragmentaria etapa, en la cual la insuficiencia de rastro
cultural permitia una heterogeneidad de concepciones vy finalidades
inconciliables, los jovenes cineastas tuvieron una misma rebeldia, eran ellos
quienes querian hacer cine, y lo querian hacer para decir algo que les
pertenecia. E! “boom” europeo de la cultura cinematografica después de la
Segunda Guerra Mundial los habia engendrado como cinéfilos y los sostenia en
sus empresas desde la elevada region de la “cuiltura universal’.

La década de los setenta legé peliculas que hoy permanecen en la
memoria. Se convierten en taquilleras obras como Cuando quiero llorar no
Horo (1973), Después de varios largometrajes, Roman Chalbaud establecié su
filme blason en El pez que fuma (1977), obra que ha crecido con el tiempo.
<<En esa misma década surgio {a adaptacion de la novela de Adriano Gonzalez
Ledn, Pais portatil (1977), bajo la realizacién de Ivan Feo y Antonio Llerandi,
dos cortometrajistas que dieron el salto con excelente fortuna a juzgar por los
numerosos premios nacionales y extranjeros. £En esa misma camada se col6
Los muertos si salen (1977), una aguda comedia de humor negro con ribetes
politicas que marcd el debut en el largo de Alfredo Lugo.>> (Alfonso Molina. 09
06 97)

El séptimo arte se nutre de las diversas corrientes europeas; de sus
consagrados directores y del llamado cine de autor para hacer coincidir con el
nacimiento de Tiuna Films. El cine culto y politico hace pensar en otro sello del
cine: el crecimiento cualitativo y cuantitativo del cine venezolano. Es la “etapa
de oro” de nuestra cinematografia. Una época de generosas facilidades
gubernamentales que hoy muchos afioran. <<Esta literal explosion, aparte de
lo econdémico, trajo una impronta tematica que a la larga estigmatizaria
maiamente al cine venezolano como el cine de malandros, carceles, prostitutas
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y guerrillas, en una suerte de hiperrealismo continental.>> (KHAN |., Omar. 09-
11-96)

Luego del auge nacionalista del primer gobierno de Carlos Andrés Pérez,
el cine se estremecid cuando el Fondo de Fomento Cinematografico comenzo a
funcionar. Pero la fatalidad, siempre al acecho, reaparecid disfrazada de
Viernes Negro.

Debacles y repuntes

De esta manera se inicia la decadente época de los anos 80. Al
principio, ELLA sigue la misma curva ascendente con la proyeccion de La
boda (1982), hasta llegar a las féminas: <<La gran sorpresa fue cuando Fina
Torres se aizd con la Camara de Oro del Festival de Cannes de 1985 con un
relato de memorias muy intimo y femenino llamado Oriana (1985), su exitoso
debut como directora. Por su parte Solveig Hoogesteijn conmovid al pablico con
Macu, la mujer del policia (1986), interpretacion de un caso real de violencia
urbana hecha con sutileza y un particular estilo narrative que la convirtié en la
pelicula mas taquillera de todas..>> (MOLINA, Alfonso. 09-06-97).

Se puede decir que los ochenta posibilitaron el reconocimiento a dos
mujeres realizadoras y la consagracién de tres autores veteranos. La oveja
negra {1986) reveld otra vez el talento de Chalbaud para referirse a la vida
venezolana a través de las conductas de un microcosmos delictivo. Mauricio
Wallerstein, uno de los precursores de toda esta oleada de cine nacional,
presentd su irreverente Macho y hembra (1985), gracias a la cual explora los
laberintos intimos de sus personajes de forma madura y conflictiva. También
Cesar Bolivar alcanzd una alta cuota de calidad con Homicidio culposo
(1985), un policia!l venezolano que hundié sus narices en la descomposicion del
pais.

Es al final de este saldo, cuando el cine nacional comienza a descender
en su curva economica y rentable. <<La crisis econémica que atraviesa
Venezuela toca mas hondo a la industria cultural del cine que pasa de ser

manufactura casera y artesanal a su etapa “industrial’ con varios gremios, como
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la Asociacion Nacional de Autores Cinematograficos (ANAC), la Direccién
Sectorial de Cine del CONAC v la creacion del Centro Nacional Auténomo de
Cinematografia (CNAC) que deja de ser un fondo (Foncine) del presupuesto del
Ministerio de Fomento.>> (RODRIGUEZ, Mariveni. 28-01-97)

Finalmente, en los noventa se produjo lo esperado desde hacia medio
siglo: la promulgaciéon de la Ley de Cine y con ella la creacion del Centro
Nacional Auténomo de Cinematografia. << ...Pero fue mas de lo mismo: el
milagro tuvo lugar en medio de la peor crisis moral y financiera que haya
conocido la Venezuela petrolera.>> (IZAGUIRRE, Rodolfo. 1997)

Cabria resaltar que esta crisis no apaciguo los animos, y los realizadores
de cine se mantuvieron férreos a la actividad, buscaron otros temas para
realizar sus trabajos. <<La mayor riqueza de los noventa reside en la revelacién
de nuevos autores dispuestos a dar continuidad a nuestra produccién. En 1990
Jericd, de Luis Alberto Lamata, marcé la presencia de un cine histérico
venezolano con caracter universal que recibid premios locales e
intemacionales. En 1994 Alejandro Saderman, veterano de la publicidad y del
corto, realizé una excelente opera prima con Golpes a mi puerta (1994) para
hablarnos del drama de la represion en América Latina como contrapartida de la
lucha por la libertad y la ética personal, realizado con sencillez y fuerza
expresiva. Tras procurarse una consistente filmografia documental Carlos
Azpurua también debuté en el largo de ficcion con su impactante Disparen a
matar (1995). Y ahora, en 1997, Lamata vuelve a sorprender y a cosechar
premios con su magnifico Desnudo con naranjas, actualmente en cartelera.>>
(MOLINA, Alfonso. 09-06-97).

Igualmente se consiguen otros grandes lauros para la cinematografia
nacional con filmes como Sicario, Mecanicas Celestes, Los Platos del
Diablo... y en materia de cortometrajes, Calle 22; Cotidiano; Simén Bolivar,
ese soy yo; Todas las mafianas el autobus, El Tumbe y, Ale, Luli, Luis y el
Brazo; dejan bien plantado ese género creativo, al conseguir varios galardones
y nominaciones en diversos Festivales.

33



Cabe destacar que el apoyo de los diferentes organismos involucrados
con la actividad se hizo presente y auspicid el repunte de la misma. En
noviembre de 1990 se realizd en Caracas el Foro lIberoamericano de
integracion Cinematogréfica, Muestra simultdnea en 10 salas caraquefias.
Suscripcion de convenios y acuerdos en pro de la ampliacion del mercado,
reduccién de costos de produccidn (coproducciones) e integracion cultural de
los paises del area.

Cumpleafios y festejos

En 1995, al cumplirse el centenario de la creacién cinematografica, y
para celebrar el acontecimiento, ocho instituciones venezolanas trabajaron de
manera coordinada: la Cinemateca Nacionai, el Centro Nacional Auténomo de
Cinematografia, la Biblioteca Nacional, la Asociacién Nacional de Autores
Cinematograficos, el Ateneo de Caracas, el Museo de Bellas Artes y las salas
de La Previsora y Corpoindustria de Maracay.

Exposiciones de antiguos aparatos opticos y cinematograficos, muestras
fotogréaficas, conciertos en los que se interpretaron partituras de bandas
sonoras, proyecciones al aire libre, muestras de afiches, el estreno de los siete
largometrajes venezolanos filmados en 1995,... y otras muchas actividades,
invadieron estos espacios abiertos para el recuerdo.

Golpeada por la crisis, olvidada no por pocos gobiernos y muchas veces
incomprendida por la mayoria, ELLA, la actividad cinematografica nacional,
recibié su nuevo afio con un cargamento de variadas historias y opticas. desde
amores en plena Guerra Federal hasta el enfrentamiento de dos culturas tan
disimiles como la japonesa y la guajira. Todo esto en el marco de la celebracidn
de sus 100 afios. En medio de los eventos realizados para la celebracion,
destaco la entrega de los Premios “El Cine premia al Cine” 1997 -otorgados por
la Asociacidon Nacional de Autores Cinematograficos- a o mas reciente de la
produccion nacional representada por 8 largometrajes y 19 cortometrajes.

Y por dltimo, se realizdé el Festival de Cine Venezolano, una excelente
oportunidad para revisar, evaluar y confrontar estas ultimas realizaciones.
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Ocasion propicia para observar quée se estd haciendo el rengléon de los
cortometrajes, documentales y animacion.

<<De nuevo la rueda se pone en marcha y toda la maquinaria del cine
parece comenzar a vivir el comienzo de un nuevo ciclo. /ncominciare da capo.
(Comenzar desde el principio). E! Festival se desplaza hasta Caracas para
definir un nuevo escenario y trazar nuevas direcciones para que Zendén continge
ejercitandose con su flecha; para reunir todos los filmes producidos en los
altimos afos y establecer un balance (que yo estimo altamente positivo y
satisfactorio), de todo lo realizado hasta la fecha.

>>En definitiva algo bueno esta ocurriendo en el Séptimo Arte
venezolano, que a pesar de las dificultades econémicas que atraviesa el pais, la
camara no ha dejado de correr...>> (IZAGUIRRE, Rodolfo. 1997)

Este festival fue organizado por Fundavisual Latina, institucion presidida
por Margot Benacerraf, con el patrocinio del Congreso de la Republica, el
Consejo Nacional de la Cultura, el Centro Auténomo de Cinematografia, el
Programa Caracas te Quiero, el Ateneo de Caracas y la Universidad Central de
Venezuela. Llamé democraticamente a todos los realizadores para que
inscribieran sus obras. El resultado fue la participacion de mas de cien peliculas
gue compitieron por los 28 premios en cuatro diferentes menciones y
categorias. Los ganadores fueron elegidos por un jurado compuesto por
invitados internacionales de la talla del cineasta colombiano Sergio Cabrera; el
director del Festival de Gramado, Esraz Rubin, y el director de! Festival de
Chicago, Pepe Vargas, ademas de los venezolanos José Balza, Ednodio
Quintero, Pablo Antillano, Henrique Lazo, Nestor Caballero, Alfonso Molina,
Ménica Montafiez, Pilar Romero, Tulio Hernandez, Armando Coli, Sergio
Dahbar y José Antonic Hernandez-Diez.

<<Fue una oportunidad inestimable para hacer el balance de lo realizado
en los noventa, tanto en cine como en video; para confrontarnos, para analizar
nuestras obras y sincerarnos, aungue sea por una vez, no solo sobre lo que
hacemos sino sobre ¢como lo hacemos, para poder “conquistar’ esos miticos
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mercados que siempre oimos menciohar pero que nunca vemos, es decir,
lograr que alguien que no seamos nosotros se interese por visionar (y comprar)
nuestras peliculas.>> (IZAGUIRRE, Rodolfo. 1997)

Para la proyeccion de las peliculas en competencia, se reservé un
circuito integrado por varios cines: ProPatria, Centro Plaza, Cinemateca
Nacional, Margot Benacerraf y la Sala de Conciertos de la Universidad Central
de Venezuela. Algunos de estos espacios cobraron precios mas bajos durante
esta fiesta filmica. Aunados a ellos, las plazas Altamira, Bridn, Las Mercedes,
Bolivar de Chacao, Venezuela, Bicentenaria, Catia, Caricuao, Candelaria, Lz
Concordia y el Bulevar de Sabana Grande, se convirtieron por una semana, en
centros de divulgacidon y promocién de la creacidén cinematografica nacional
demostrando que, estos cien afios no han pasado en vano.

Asi, como dijera Rodolfo Izaguirre, “jLa maquinaria, una vez mas, se
puso en marcha...!”.

Recuento

<<Primero fueron las Iimagenes borrosas de unos manganzones
bafiandose en el Lago de Maracaibo, ahora nos lieva en helicptero a mirar los
tepuyes. Una larga vida, que solo de tiempo en tiempo se ha cruzado con la
vida mdltiple y dificil de los venezolanos.>> (MARROSU, Ambretta. 26-01-97)

El eje central de los primeros filmes nacionales fueron escenas
arrancadas del quehacer cotidiano. Sin embargo, muy lentamente, gand
adeptos el proyecto de hacer cine para comercializar. Fotografos, escritores,
pintores, humoristas y uno que otro personaje que pudo viajar a Europa, y
compré una filmadora para practicar lo que para entonces era la moda o para
satisfacer su curiosidad, fueron los primeros en correr el riesgo y emprender [a
aventura de “hacer cine’.

En resumen, en 100 afios, mas o menos, el cine venezolano ha superado
infinidad de obstaculos y disfrutado de esporadicos periodos de bonanza en los
afios 70 y 80, hasta llegar cerca de la debacle en 1992 con la clausura de
Foncine. Los obstaculos han sido siempre los mismos: la crisis econdmica, la

36



falta de promocion, de un circuito de distribucion y exhibicién, de un mercadc
gque permita recuperar la inversion, la ausencia de institutos de formacion, etc.
Las esperanzas, igualmente las mismas: la conformacién de unh circuito de
distribucién latinoamericano, la intervencion de la inversidn privada, la
coproduccion con otros paises y la creacion de una Escuela de Cine, proyectos
ambicionados desde hace varios afios, pero que no han llegado a una
realizacién efectiva. No obstante, tras la creacién en 1994 del Centro Nacional
Autonomo de Cinematografia, 1997 ha sido promovide como el afio de la
reactivacion del cine venezolano.

<<El venezolano no es un cine que haya conocide una infancia y mucho
mencs una adolescencia risuefas. Por el contrario, sobrevivié a su primer
medio siglo de vida azarosa y casi por milagro traspasoé las fronteras de un sigic
nuevo tratando de mostrar a todos un vigor y una frescura desconcertantes para
su edad.>> (IZAGUIRRE, Rodolfo. 07-04-97)
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IV.2El puablico venezolano frente a su cine

En cierta oportunidad el reconocido cineasta argentino Luis Puenzo dijo:
“La pelicula es lo que estd en la pantalla y uno no puede presentar sus
disculpas...” .Con este dictamen se ilustra perfectamente la distancia que existe
entre el autor cinematografico y el plblico que recibe la obra “terminada’. Es
esta distancia la mayor preocupacion de los realizadores, pues de no
franquearla al momento de ia exhibicion, la obra estaria destinada at fracaso, al
abandono y hasta a la clandestinidad.

Esta vez un conocedor europeo del tema cinematogréafico, el francés
Pierre Soslin, dictamina “..La pantalla revela al mundo no como es,
evidentemente, sino como se le comprende en una época determinada”. No se
quiere decir con ello que sélo pueda ser apreciada una obra en un tUnico
momento y lugar precisos, sino mas bien, que en su desarrollo debe siempre
tenerse presente que no se esta diciendo una verdad absoluta e irrefutable,
para que todas las generaciones que la aprecien, cada una en su contexto,
puedan dilucidar de ella lo que valga, como una reflexion.

Hay unas palabras del director Glauber Rocha: “El cine econdmicamente
y tiécnicamente subdesarrollado no tendra que ser culturalmente
subdesarrollado”. Hay para ello, que implantar la necesidad de una formacién
cinematografica para educar la sensibilidad, la emotividad y el sentido artistico
de la gente que asiste a las salas de cine.

<<El cine es una literatura en la que las personas se ven inmersas.>>
(LABRADOR, Epifanio. 1982) Y ese verse implica - o deberia hacerlo - el
pensarse, el revisarse, el sentirse frente a un espejo y criticarse -
constructivamente, desde iuego- para salir de la proyecciéon siendo "mejor
persona’, como se le escuchara una vez decir al cantautor Ricardo Arjona,
frente a la pregunta de un entrevistador sobre cual era el cine que mas le atraia.

Conviene a partir de aqui, hablar de ese proceso en el pais. <<...Es
preciso considerar muchos aspectos de este fenomeno que cada dia se hace
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mas complejo. El cine, no es el Gnico medio que causa turbulencias. El esta
dentro de una globalidad: el conjunto de medios de comunicacién social. O
mejor dicho, de informacion colectiva. Junto al cine encontramos otros
vehiculos de difusion masiva, tan poderosos o mas poderosos que él: la
television. La radio, la prensa y el arte en general.>> (LABRADOR, Epifanio.
1982) Y este conglomerado ha contribuido a la actitud critica frente al cine
nacional por parte de su publico, lo lamentable es que ha sido mayormente
fundamentada en la cantidad y no en la calidad de informacién que se recibe.

Por ofra parte, abordando directamente el tema especifico do como se ha
dado la reflexién entre e! pablico y el cine venezolano; Garcia Espinosa, hace
una referencia inequivoca: <<Cuantas veces se critica injustamente a las
peliculas y a los realizadores que, de alguna, manera vuelven a temas
anteriores, situaciones, idiosincrasia, etc., olvidando muchas veces lo positivo
de estos tratamientos que, por lo general, siempre conducen a algun lugar. En
Latinoamérica son pocos los cineastas que mantienen una linea dentro de su
obra tan definitiva y estrechamente cosida a los valores que determinan un
pueblo. Cineastas que pretenden un cine importante por la constante bisqueda
y tratamiento de los valores, mitos, realidades, que son esencia de un pueblo,
sin olvidar que el cine no es solamente una industria, sino que estan pisando
constantemente, el terreno del arte. Arte producido por el artista y consumido
por el publico; en la mayoria de los casos el artista se siente un hombre de élite
por ejercer el monopolio creativo, cuando la facultad de hacer arte es, y debe
ser, patrimonio comun de todos. Comun y cotidiano: el arte no debe
diferenciarse jerarquicamente de otras actividades de la vida, llevadas a cabo
por mero placer>> (GARCIA ESPINOSA, Julio. 1996)

Pero el cine tiene indudablemente sus propias y especificas limitaciones.
Para comenzar, <<...el cine hoy en nuestro pais se hace cada dia mas elitesco
¢ Quienes van al cine?- Los que tienen dinero para pagar la entrada. He ahi otra
limitacién para la inmensa mayoria de nuestro pueblo; va al cine la clase alta y
parte de fa clase media. Mencionaremos otras dos limitaciones que nacen de la
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propia naturaleza del cine: el tiempo del espectaculo esta circunscrito a
determinadas horas del dia que vienen a ser las horas de {a noche. A esto se
afiade el tiempo limitado de una pelicula que generalmente no excede las dos
horas.>> (LABRADOR, Epifanio. 1982)

Son estas, sin duda, algunas de las razones que deterioran |a relacion
cine - publico que se quiere definir en este capitulo. Sin embargo, no son - ni
mucho menos -, las Unicas. Otra importante, que se percibe sin necesidad de
escudrifiar demasiado, es la animadversion para con los temas.

Discrepancias sobre los temas

No entra en discusion [a validez de una u otra corriente o forma de hacer
cine, de contar las historias. Mas bien es el hecho de Ia historia en si. ;Qué hay
detras de los hechos? El positivismo afirma que la realidad son los hechos.
Nuestro cine ha sido mayoritariamente positivista. Ha abordado los problemas
sociales, los “crimenes pasionales”, la delincuencia comin, la de “cuello
blanco”, en fin todos los hechos sociales... La objetividad limpia de culpas a
quienes viven - o creen vivir - tan lejos y tan cerca del submundo del delito, de
la marginalidad y de la violencia, que generalmente sufre sdlo como victima y
casi nunca como autor. Pero, <<el pueblo no hace cine. No puede. Se
necesitan aristdcratas que por un milagro tengan conciencia, sensibilidad y
rifones para enfrentar a su clase y echarse encima todo tipo de enemigos,
asumiendo como suya la causa de los que no pueden hablar por si mismos.
Gente con un coraje fuera de lo comun, que tal vez no sean santos, pero que
resolvieron ir mas alla de lo que su medio les imponia, y que en lugar de
hacerse complices han preferido ser denunciantes y apologistas de una manera
de bailar, un humor, una manera de sufrir y una sangre, que no seran
“refinadas”’, pero que no tienen nada de despreciables y si mucho de humano.
De lo mejor que la humanidad posee para justificar su existencia.>>
(MARTINEZ, Pedro José. 1991. p.30)

40



El mostrar la marginalidad, quedandose solo en la mera descripcion; es
una de las mayores y mas reiteradas observaciones que se ie ha hecho al cine
nacional; especialmente al de los afios posteriores a la década del setenta. No
obstante, puede asegurarse que la produccion filmica ha ampliado su variedad
tematica; el inconveniente primordial es que subyace en la mentalidad colectiva
que esto no ha sido asi. Pero testimonios como el de Elba Escobar, una de las
actrices que mas ha participado en filmes nacionales, reitera la veracidad del
abanico tematico que alin no ha sido notado.

<<En el cine venezolano hay de todo. Hay personas que acostumbran a
catalogar €l cine nacional de costumbrista, de grosero, de policiaco, de violento,
pero yo he hecho peliculas que no han tenido ninguno de eso elementos. Hice
La casa de agua, Golpes a mi puerta, Macho y hembra, Anita Camacho, de
hecho la mayoria de mi filmografia no tiene nada que ver con ese cine y he
hecho unas cuantas. Entonces me cuesta mucho encauzar dentro de un solo
criterio al cine venezolano. En Venezuela se han hecho cosas buenas, cosas
malas, cosas excelentes en distintos estilos, formas y con distintas
intenciones.>> (MORILLO RAMOS, Morelia. 01-02-97)

Es comun encontrar en obra nacionales, cierta preocupacion por colocar
en la balanza de la justicia los factores sociales limitantes que van
condicionando la vida de los hombres, pero también las hay que logran sefialar
con optimismo las humanas posibilidades que tiene cada individuo de triunfar
sobre la adversidad al actuar con franqueza, perseverancia e integridad.

No se puede obviar que ios famosos casos delictivos o de sucesos
sociopoliticos, no han pertenecido sblo a las paginas de la prensa o a los
minutos de informacion televisiva... los cineastas los han incorporado a la
memoria visual del pais descuidado en su propia memoria. No obstante,
sobreponiéndose a los contra, se han desarrollado <<...nuevas propuestas no
s6lo desde un punto de vista técnico y formal, donde ademas se muestra una
gran madurez, sino en el aspecto conceptual y tematico. Ya no se trata de
abordar la marginalidad, la delincuencia, la corrupcion o la prostitucion, sino de
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penetrar en la realidad histérica para comprender el presente ¢ para
comprendernos a nosotros mismos, a través de un lenguaje intimo, reflexivo y
delicadamente depurado.>> (GONZALEZ, Juan Antonio. 1990. p.7)

La promulgaciéon de la Ley de Cine y la creacién del Centro Nacional
Auténomo de Cinematografia, han sido unos de los elementos que han
permitido este despertar de los cineastas frente a nuevos escenarios
argumentales, que no tratan de explicar al pais, sino que mas bien lo sienten, lo
padecen, a través de miradas al interior de personajes u otros recursos distintos
e igualmente validos.

<<Para imprimir al nuevo ciclo un impulso mas fuerte y decidido, capaz
de hacer que nuestro cine se sacuda, conozca una buena removida que le haga
entrar al nuevo siglo con porte mas airoso y afirmado; despojado de aquel
terrible peso que significé para él el compromiso pdlitico y social, al puntc de
hacerle perder la visién del drama humange y el inexplorado universo interior del
pais. La maquinaria se ha puesto en marcha para abrir este “segmento’, dirian
los recién graduados en Comunicacién Social, este nuevo capitulo de nuestra
cinematografia.>> (IZAGUIRRE, Rodolfo. 1997)

Por otra parte, hay quienes defienden féireamente esa lucha social,
haciendo peso en la necesidad de refrescarla con imagenes. Pero una lucha
social que no siempre tiene que enmarcarse en la violencia ni en situaciones
desesperanzadoras, por e contrario. <<El “pueblo” tiene hambre y no
solamente de comida. Esto lo vuelve astuto, picaro, por la necesidad de
supervivencia y le agudiza el ingenio para convertir su siniestra existencia no en
algo meramente llevadero, sino incluso en una fiesta. La miseria y fa misma
muerte son incapaces de vencer a esa modalidad tempestuosa del espiritu
humano, que hace de la desgracia un juego de palabras, que convierte el horror
en chiste y que baila al negrito muerto en los velorios de angelitos, llenos de
ron, tabaco y suefios.>> (MARTINEZ, Pedro José. 1991. p.30)
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A esta actitud se suman opiniones como: <<Yo diria que hoy disfrutamos
de una mayor amplitud tematica, de una mejor calidad técnica y de una mas
nutrida variedad de realizadores.>> (MOLINA, Alfonso. 28-01-97)

El cine venezolano ha encontrado una piuralidad que hay que revalorizar.
Continuan escuchandose opiniones con altos niveles de predisposicion y
prejuicio, en su mayoria provienen del desconocimiento pues mucha gente no
acude a ver el cine venezofano, si lo hiciera descubriria que hay nuevas
estéticas, nuevos directores, nuevas maneras de mirar al pais.

Es objetivamente indudable que ha mejorado el nivel de produccion. Se
han realizado pelicuias con muy buen arte y muy buenas actuaciones. Se ha
superado esa etapa cuando las peliculas no se oian bien, estaban mal
fotografiadas... Ahora incluso hay preciosismo.

Hay quienes van mas alla, y no se contentan con lo alcanzado, sino que
siempre ven mejores futuros. Abdel Glerere, por ejemplo, en una entrevista
posterior a haber asumido la direccién del CNAC, pronuncié: <<Me contenta
mucho la pluralizacion tematica, pero siento que faltan mas peliculas para nifios
y adolescentes, un fargef bien importante porque soporta buena parte de la
taguilla. También me gustaria que se rescatara el vigor que por mucho tiempo
tuvieron nuestros documentales.>> (MONTES, Maria Jesus. 18-01-97)

No se niegan ninguna de las posiciones. El cine venezolano si se
mantuvo por mucho tiempo encasillado en ta denuncia social, y abono todos los
racimos posibles de esta tematica, pero la apertura se esta dando y es esto lo
que hay gue dar a conocer al pablico para que acuda a las salas de cine donde
se proyectan las recientes producciones nacionales, sin el velo de la
predisposicion.

Los realizadores se manifiestan

Cualquier cosa que se haga, lleva implicita cosas que contar. Quien
hace, quien dirige, no puede desligar su obra de si mismo; sus circunstancias
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se ven reflejadas, asi fa historia no sea propia. Ahora, en la historia o0 en la
forma de transmitirla, indudablemente hay cosas que son de quien las realiza.
Especialmente, los realizados latinoamericanos, y los venezolanos entre ellos,
son de alguna manera un poco politicos, el resultado de este continente, de
estos paises.

A veces se dice que los cineastas deben hacer concesiones en sus
peliculas para lograr algunos objetivos. En torno a esto, se recogieron los
pareceres de una pequefia muestra de cineastas venezolanos de diversas
trayectorias; tan particulares como el pais y sus condiciones. Se transcriben asi,
sin mayores explicaciones que los mismos elocuentes comentarios. Y para
muestra un botén: una frase de Alejandra Szeplaki, extracto de una entrevista
qgue le brindara a Alberto Gomez Diaz, autor de Cinephilia, una publicacién on
line dedicada exclusivamente al cine venezolano.

<<No hago concesiones para que sea vendible. No me importa el pliblico
en el sentido de hacer cosas para que “ELLOS” entiendan.>> (GOMEZ DIAZ,
Alberto. 1997)

Por su parte, Leonardo Henriquez, explica: <<Me permitoc sacar mis
fantasmas. Es como ir al psiquiatra. No creo gue sea un error hablar de mis
problemas personales; ya que el arie se genera de alli, ademas tengo derecho
a hablar de mis problemas. Si algo le llega a la gente que la ve, yo no tengo que
ver con eso.>> (MONTANEZ, Ménica. 1996. p.61)

igualmente, Alejandro Saderman, con relacion a sus creaciones. <<Los
temas deben ser abordados desde un hecho particular, concreto, pero que
permitan una reflexion general, hasta universal. El problema de los personajes
es provocado por una circunstancia, pero la actitud y la respuesta pueden
OCUITir en esa circunstancia o en cualquier otra. El tema debe conllevar siempre
la coherencia de las personas con las acciones, con los principios y con las
visceras, con la conciencia. “La gente va al cine a entretenerse y a
conmoverse” >> (Alejandro Saderman)
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Otro que expone vehemente sus razones es Diego Risquez: <<..Por
ejemplo, Karibe kon tempo una pelicula que habla de Armando Reveron, de
Simon Bolivar, de Tofia la negra, del Negro Miguel, de Jesucristo, esa
merengada solo tiene sentido dentro de un universo caribe, porque para un
espectador de ojo foraneo es imposible armar ese rompecabezas(...). Uno hace
un cine. Hace el cine que escogio. Que guste o no guste, ya es otra cosa. Uno
lo que tiene que hacer es lo que uno piensa y debe hacer. De ahi que unos lo
interpreten de una forma y otros de otra, eso es la libertad.>> (MARROSU,
Ambretta. 1994. p.75)

Mauricio Wallerstein, a su vez hace hincapié en lo siguiente: <<Lo carnal,
la pasion, los pequefos seres, utilizar el cine para plantear esas cosas y
situaciones que uno no vive cotidianamente... Yo he querido humanizar a los
personajes que en le cine nacional han sido muy maltratados, muy
manipulados, por ejemplo, al policia.(...) Este tipo de pasion que sienten los
marginales, donde los problemas se resuelven si es preciso con el crimen, y no
en el sofa del psiquiatra, a la manera burguesa. Es que en este mundo
neoliberal y tibio, lo amoroso, lo pasional, es lo mas subversivo que hay. El cine
es imprescindible. Mis peliculas son muy personales (no me gusta utilizar el
término chocante de “Pelicula de autor”)... no soy un cineasta bien visto por el
stablishment (los que marcan pautajcultural e intelectual. En cambio, el piblico
siempre ha respondido bien. Y a mi lo que me hace feliz es ver una sala llena.
Eso me excita. Yo soy un vanidoso del éxito de publico...>> (CIPRIANI,
Alexandra. 1993. p.18)

Asi bien, todos con sus argumentos muy propios y valederos, por qué no,
defienden sus obras y sus maneras de contarlas. Todos saben de la necesidad
de la retroalimentacion del pablico. Todos estan conscientes de lo imperioso del
retorno para el abordaje de nuevos y posteriores trabajos. Y por ello, todos
estan en la bisqueda de la formula exitosa que involucre la plena satisfaccion
como creador y la taquilla consistente.
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El cine venezolano en su sempiterna busqueda de espacio

Son ciclos que se reanudan; cuando creemos que todo se debilita y
parece estar a punto de extincidn, otra etapa se abre y la historia vuelve a
iniciarse. En cierto modo es algo que resulta estimulante pero en modo alguno
grato, porque mas bien son procesos agonicos en los que hay mucha energia
creativa e intelectual puesta en juego; generalmente, mucho dinero ajeno: del
Estado venezolano casi siempre, y a partir de fechas recientes, obtenido en
coproducciones con otros paises y en muy pocas ocasiones, de la empresa
privada; <<hay ansiedades y expectativas de los autores; mucha indiferencia
también de las autoridades culturales y, particularmente, de nuestros
espectadores maleados y pervertidos en su gusto por el mal cine de
Hollywood.>> (IZAGUIRRE, Rodolfo. 1997)

Cambiar el habito de los espectadores es una cuestion ienta y penosa. Y
alin mas, si la sobrevivencia del cine venezolano depende del encuentro con un
publico acostumbrado a disfrutar del cine como espectaculo y no solamente
como discurso reflexivo.

También en nuestro pais el cine puede ser tema de reflexion. Es un
placer reencontrar peridédicamente los signos del encuentro humano y no
mercantil, entre la obra cinematografica y su espectador, signos que en
definitiva, lo rescatan de su evanescencia. <<El primordiai problema en el cine
latinoamericano es la dificultad de incorporar sin malestar, al cine a un todavia
mitizado universo artistico - cultural.>> (MIRANDA, Julio. 1994)

Queda al aire, la necesidad que tiene la produccion nacional de encontrar
un espacio de muestra, competencia, reflexion y disefio de pianes de desarrolio.
Un espacio que se ha abierto muy esporadicamente y que este afio vivié uno de
eso0s espasmos festivos: el Festival del Cine Venezolano. Hizo realidad <<...uno
de los mayores suenos de quienes se embarcan en la realizacién de peliculas
en este pais: que sus obras se exhiban.>> (MONTES, Maria Jesus. 08-05-97)
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<<El cine venezolano si necesita confrontarse. Requiere que se le
critique y le urge la autocritica para esc estan los festivales: ellos son la Unica
via para que nuestros cineastas puedan crecer, corregir sus errores y afinar sus
bisquedas.>> (GONZALEZ, Juan Antonio. 12-02-97)

Esta premisa es valida, siempre y cuando se intenten disminuir primero
los prejuicios en la atmédsfera del piblico. Ya en 1964 Luis Caropresso Ponce
se referia a esta situacion de la siguiente manera: “Cuando se habla de la
produccion filmica nacional, se nota con cierta decepcién como de una vez se
arruga el ceflo y no se vacila en lanzar en tono despectivo frases
completamente destructivas en torno al cine nacional. "Es una pelicula hecha
aqui - se dice - yo no la voy a ver’ -, o simplemente - jDebe ser malal -”

Pero estos Ultimos veinte afos, cinematograficamente hablando, no
hubiesen podido ser mas reveladores de la situacién de inestabilidad general
que vivié el pais. Un pais a la sombra de la intranquilidad econdmica. Con un
cine en idéntico estado. Un pais angustiado ante un futuro insondable. Con un
cine en igual estado. <<Como nunca, Venezuela y su cine estuvieron tan
estrechamente ligados en sus temores, en sus desaciertos, en sus flaquezas...
Pero no se trata de que uno refleje “fielmente” al otro, 0 que Unicamente la
realidad venezolana forme parte del discurso cinematografico local. Debe mas
bien, intentarse llegar a la raiz, a las bases que sustentan tanto al pais como a
su cine.; es decir, a las infraestructuras politicas, econdmicas, sociales y
culturales de ambos. De cualquier manera cabria preguntarse si el cine
venezolano cuenta con tales infraestructuras. Y de ser asi, ¢son sélidas?. Es
muy factible relacionar esto con la imagen de los cineastas caminando sobre
una alfombra de papel muy fino, al igual que nuestros dirigentes politicos.>>
(GONZALEZ, Juan Antonio. 12-02-97)

A la nada desestimable lista de factores en contra de la recuperacién del
espacio del cine nacional entre sus receptores, se suma la “pelea” desigual que
debe librar contra la produccién exiranjera y que se lleva a cabo en las
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distribuidoras y exhibidoras; es decir en los terminales comerciales de la cadens
de produccidn filmica.

Debe enfrentarse a 1o que el critico de cine Hernan Carreras llamé: <<la
arremetida incontenible de un Hollywood que invade no ya las salas de cine,
sino los valores, la idiosincrasia, la estética del mundo entero.>> (CARRERA,
Hernan. 1997)

El cine venezolano necesita como nunca reafirmar su presencia, en estos
tiempos en que la afluencia a las salas de cine decrece incluso para los
acostumbrados impactos taquilleros de Stallone y Schwarzenegger. Asi, cabe
aqui preguntarse, jqué quedara para el cine venezolano acosado por los
prejuicios de un publico terriblemente mediatizado por los ¢odigos del cine de
alto presupuesto norteamericano? Con todo l0 que se pueda decir, el cine
venezolano, bueno o malo, es una de las pocas oportunidades que tiene el
colectivo venezolano para reencontrarse con su reflejo mas proximo. Es por
ello que se convierte en prioridad pragmatica atraer al publico a las salas
nuevamente.

Para esa atraccion de taquilla hay quienes creen que una de las formulas
es adaptar a la produccion nacional cierta mezcla de ingredientes extranjeros
exitosos; teniendo siempre presentes las propias limitaciones. En este sentido,
José Novoa, director de una de las excepciones cinematograficas Sicario, se
pronuncié: <<..Evidentemente hay elementos del cine americano, y me
enorgullece haber podido lograrlo, pues es importante que aprendamos también
de ellos. Tu vas a una pelicula americana y es raro que no te atrape. Te atrapa
cualquier mensaje, pero después sales y dices “me dijeron una cosa con la que
no estoy de acuerdo’, pero de que te atrapan en el mensaje te atrapan, y te
meten adentro. £s0 creo que es una cosa importante para e! cine y que logra
justamente que tenga esa popularidad que tiene el cine americano. Eso si
nosotros lo buscamos, atrapar al espectador, gue el espectador se vea inmerso
dentro de ese mundo y vea las cosas desde adentro. Por eso el ritmo, por eso
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los momentos esperados pero también los momentos sorpresas, donde no te
esperas lo que pasa.

>>l.a manera estadounidense de producir se enfoca: como un
espectaculo de lujo, difusién televisiva y distribucién personalizada para
videoreproductores. Y ¢qué significa todo esto para el cine venezolano? Por lo
pronto la acentuacién de su imaginacién del horizonte cultural de las mayorias,
cuyos encuentros con la pantalla grande son cada vez mas reducidos y cuya
“idolatria”® frente a la pantalla pequefia incrementa incesantemente la
incorporacién de mensajes estadounidenses, siendo excepcionales los de otras
nacionalidades y rarisimos los venezolanos de origen cinematografico.>>
(LIBERATOSCIOLI, Mauricio y MONTENEGROQ, Vanessa. 1994. p.82)

En una reciente entrevista, la cineasta Solveig Hoogesteijn, comenté: “De
alli que los norteamericanos hayan encontrado en el cine, mas que un medio de
difusién de cultura y de idiosincrasia, un arma de penetracion intelectual y
emocional”.

En comparacién con otros paises de Latinoamérica, Venezuela ocupa un
buen lugar en cuanto a la industria cinematografica se refiere: durante el afo
1996 se produjeron siete largometrajes, mientras un pais como Chile sdlo hizo
dos y Bolivia, uno; sin embargo, no es la “pobreza” de los otros la que debemos
observar para regocijarnos en la nuestra, debe ser, por el contrario, punta de
lanza el compararnos con la produccién de Argentina, donde se estrenaron
dieciocho peliculas y un buen porcentaje de estas fue exhibida con gran éxito
en el extranjero.

Por otra parte, se hallan quienes no apuestan en pro del cine nacional
por diversas razones; una de elias: <<Al cine nacional {0 sustentan dos grandes
falacias: la del compromiso y la del ““io hicimos con mucho carifo”. No sé qué
conjuncién astral hizo confluir tanta necedad en un mismo sitio, pero ambas
nociones son insostenibles. Cine comprometido el gringo, que es una
madquinaria especializada de propagacion de las politicas del Estado; y yo no he
visto nunca a Spielberg o a George Lucas diciendo: ““esta pelicula la hicimos
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con mucho carifio para el pueblo norteamericano y esperamos que les guste”,
pues esta claro que io que espera el plblico no es afecto sino calidad.>>
(ENRIQUEZ, Enrique. 24-05-97)

Lo que se puede afirmar, sin temor al equivoco, es que no es el pais el
unico enemigo. Lo han sido por igual la indiferencia del poder politico; el
caracter negligente de la autoridad cultural; los distribuidores y exhibidores y
<<lo es también el propio cineasta cada vez que maltrata su oficio, descuida su
cinedramaturgia e irrespeta al espectador cuando no es capaz en sus peliculas
de crear atmoésferas ignorando que el cine es un lenguaje, una gramatica: la
aventura sensible de la imaginacién.>> (IZAGUIRRE, Rodoifo. 1997)

En Venezuela los cineastas apenas estan aprendiendo a adaptarse a las
dificultades. Hasta hace poco podian verse a unos solitarios “Quijotes”
enamorados de suenos costosos que, seguido a la imposibilidad de realizarlos
a sus anchas, empezaban a destrozaros en pro de la “producciéon”. No es en
ningun momento un llamado a la mediocridad ni al pensamiento barato en su
esencia, sino mas bien al fundamento en una realidad de estreches que hay
que solventar con ingenio y con ayuda - por qué no - de vecinos en igualdad de
condiciones.

Un ejemplo reciente de los grandes aciertos que pueden obtenerse con
operaciones de esta indole, es la negociacién que se logré hacer con los
distribuidores y exhibidores: Por primera vez salid¢ ganando el cine venezolano,
La primera vez fue una pelicula que si bien tenia un piblico asegurado entre
las fanaticas de los protagonistas , fue de antemano introducida en las cadenas
de distribucion y exhibicién a traves de una negociacién concreta y con
beneficios para todas las partes.

Entonces, se da la bienvenida al sistema de coproducciones
venezolano-extranjeras, y particularmente a las latinoamericanas. Encontrando

" Los protagonistas de esta pelicula fueron los jdvenes cantantes Servando y Florentino
Primera, idolos juveniles que movilizan grandes fanaticadas a sus conciertos. Ademas,
acompafiados de figuras como el puertorriquerio Daniel Lugo, y la conocida Elba Escobar.
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para apoyar esta idea, nuevamente eco en la voz de Elba Escobar: <<En
Venezuela estamos pasando por un momento que nos estd obligando a
convertimas, en todos los renglones artisticos, un poco en empresarios a hacer
un producto que se financie por si mismo y que nos obligue a tener la suficiente
calidad como para gue guste y se logre recuperar el dinero.>> (MORILLO
RAMOS, Morelia. 01-02-97)

El CNAC, por su parte, ha iniciado la proyeccion de aguerridos planes de
promocidn que intentaran llevar de la mano a la filmografia criolla, no sélo para
invadir las pantallas -grandes y chicas-, sino sobre todo, para que se pasee de
boca en boca como un arte con muy altos indices de confianza en si mismo.
<<...De poco vale que se estrenen muchas peliculas si se les hace escasa
promocién o se proyectan en dos salas Gnicamente.>> (MONTES, Maria Jesus.
18-01-97)

Fernando Rodriguez durante su segundo afio al frente de la direccién de
la Cinemateca, dijo que “a pesar de lo que cuesta para producir cine
actualmente, no puede decirse que sea costoso, si se toma en cuenta la
cantidad de gente a la que puede llegarse, y mas auin si se amplia el publico al
casar el cine con la television; como el espacio “Cinema TV” en el que ademas
de brindar a la audiencia “buen’ cine, se realiza una antesala con disertaciones
valederas sobre el mismo, lo que conduce a la reflexibn y no sdlo a la
observacion pasiva.”

Los duefios de salas, ante la arremetida de todos los representantes del
sector productor, se defienden diciendo que siempre le han dado apoyo al cine
nacional, lo que sucede es que, y Ciertamente no se puede obligar al publico a
ver una pelicula por que esta sea venezolana... La idea no es forzar a los
exhibidores a proyectar peliculas que les generen pérdidas, la blisqueda es
realzar la calidad y de manera paralela la aceptacion del piblico nacional por su
cine, para que las casas distribuidoras se sientan atraidas por contar entre sus

titulos con la cinematografia venezolana.
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A manera de afirmacion final

Los cineastas venezolanos deben asumir su compromiso con el publico
para lograr el éxito taquillero; deben abandonar “poses intelectuales” que hasta
ahora lo que han logrado es establecer una barrera entre sus obras y los
espectadores; deben aprender a comunicar sus ideas de manera masiva y
digerible - Iéase bien, no es facilismo ni chabacaneria -, para poder llegar asi a
un mayor numero de personas y comenzar a hacer rentable las producciones.
Si bien es verdad que cada dia se hacen mas costosas, y que puede pensarse
gue un pais en crisis no deberia estar “gastando” tan altos presupuestos en
estos rubros, sino mas bien destinarios a efectos sociales; es igualmente cierto
que el cine debe considerarse como un producto de ese mismo entorno social y
para el crecimiento de ese mismo entorno social, asi, es un elemento que
enmarca y reitera la soberania cultural de la nacién; que contempla la
identificacion del pueblo consige mismo y con sus cercanos, y es por ello que lo
que se le otorgue no debe considerarse gasto, sino una inversion, y los
realizadores deben esforzarse y procurar que esa inversion sea fructifera, se
multiplique y que los frutos se observen no (inicamente en el enriquecimiento
cultural de muchos - que ya es una gran cosa -, sino también en la proliferacion
de la industria en todos sus aspectos y con beneficios lucrativos para todos los
sectores que intervienen.

La diversidad tematica es uno de los atractivos del lote de producciones
de mas reciente data, pues, ademas de las historias nacidas de la marginalidad
y la realidad policial; la naturaleza y el pasado vehiculan algunos de los nuevos
argumentos

El cine venezolano no es una industria, y eso lo confirma el hecho de que
la mayoria de los filmes venezolanos no recuperan por taquilla el dinero que se
invirtié para su realizacion. Macu, la mujer del policia, de Solveig Hoogesteijn y
Sicario de José Ramén Novoa, son excepciones que lamentablemente no han

tenido continuidad en sus congéneres. Sin embargo, lo anterior no es un
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indicativo de la calidad de las cintas nacionales. Son muchos los factores que
hacen cuesta arriba el devenir de esta actividad filmica, desde la concepcion de
una historia hasta su proyeccion publica: el monopolio de la distribucion y
exhibicién que atin mantienen las producciones estadounidenses; la progresiva
disminucion del numero de salas de cine; el, también progresivo deterioro de las
salas existentes; el aumento constante del precio de los insumos para filmar
una pelicula, y también, las carencias argumentales, narrativas y técnicas que
hacen que muchas de nuestras producciones palidezcan ante cinematografias
a las que resulta dificilisimo descubrirles tales costuras, lo cual, no quiere decir
que todas las peliculas espanolas, francesas, britanicas e incluso las
norteamericanas, sean buenas.

<<Tampoco es necesario que lleguemos al extremo opuesto de elogiar a
una mala pelicula venezolana por el s6lo hecho de ser nuestra, de revestirla de
abrumadores e infundados elogios que traigan como consecuencia el injusto
dolo hacia el espectador. La critica debe ser justa, siempre encaminada a
obtener la mayor veracidad en sus dictamenes. Sefalando los defectos ©
virtudes -que muy bien puede tener- y cuando existan los primeros, indicar
constructivamente los medios de subsanarlos en futuras producciones.>>
(CAROPRESO PONCE, Luis. 1993. p.15)

El cine nacional necesita el apoyo de “su publico” y del Estado. Se debe
conocer previamente a fondo sus problemas para orientarlos debidamente. No
cabe emitir conceptos negativos de algo que se desconoce, es necesario que el
pubiico se haga presente donde se exhiben estas cintas. Sélo asi podra luego
emitir su veredicto y aupar o expresarse en contra de lo que, al fin y al cabo, es
parte del patrimonio nacional, la cinematografia, el imaginario del pais.

<<Econdémicamente el cine nacional coma industria constituye un circulo
evolutivo en donde los productores invierten dinero al producir una pelicula y
esperan que las recaudaciones, después de pagar gastos e impuestos, dejen
comenzar de nuevo ese ciclo, 0 sea, que las ganancias permitan iniciar el
rodaje de una nueva cinta cinematografica. Si los productores no recobran el
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dinero invertido que es 1o que siempre ha ocurrido a través de toda la historia
del cine nacional -la produccién logicamente tiene que paralizarse, este se
problema se acrecienta ain mas cuando la cinta ha nacido de un préstamo
bancario, y por esta razdn no es la primera vez que eh Venezuela se crea una
productora que desaparece después de producir su primera pelicula como
consecuencia de la quiebra originada a! no ser recuperado e! dinero invertido.>>
(CAROPRESO PONCE, Luis. 1993. p.16)

La filmografia venezolana entonces, tiene urgencia de un intensivo
tratamiento de apoyo y solidaridad por parte del publico espectador, para ello
que redunde en la entrega de confianza por parte del sector financiero, y esto a
su vez, lo haga en la produccién consuetudinaria de cine nacional. Lo ciclico de
la esencia humana se hace presente. También esa evolucion de 1o esporadico a
lo constante, trascendera en la superacion de fallas y desaciertos, y con €llo, las
elucubraciones de quienes desprecian 1o nativo en materia filmica, sélo con el
argumento que otorga la vox populi; también podran modificarse y ceder el paso
a un nuevo imaginario colectivo, mas germinal y sustancial, del cine nacional.
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IV.3 Aspectos estadisticos del comportamiento del
publico

El lapso de tiempo seleccionado para el estudio es el comprendido entre
los afios 1985 y 1995, porque €l primero es el afio en el que se produjeron las
primeras peliculas de la década de los 8C que fueron excepciones exitosas a
nivel de taquilla. El dltimo, es ef afo del que se tienen datos estadisticos, adn
no oficiales ni publicados, pero a los que se pudo acceder a través del CNAC.
Vale la aclaratoria, para proceder ahora a hacer un breve repaso por las
condiciones de las exhibiciones filmicas del pais, y especificamente en el Area
Metropolitana.

La asistencia de espectadores a las salas de cine del Area Metropolitana
en el periodo 1985-1988 se caracterizé por mantenerse mas o menos estable;
variando entre los 13.133.468 hasta los 14.711.48C. Es en 1988 cuando
comienza la debacle en la asistencia de espectadores a las salas de
proyeccion. Un promedio de espectadores al afio de 5,6% se abstuvo de ir al
cine, comportamiento que se repitid hasta 1994 y que dejé como saldo
6.788.275 menos espectadores que en el afio 1989. En 1985 ascendié el
nuamero de espectadores a un 4,9% con respecto al afno 1994. Segun la
manera como se viene comportando la asistencia a las salas de cine podria
suponerse que en el afio 1997, el nimero de espectadores disminuird hasta
llegar aproximadamente a cuatro millones y medio.
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Grafico No. 1 Numero de espectadores de cine en el Area Metropolitana
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La tendencia de los espectadores, con relacidn a la asistencia a peliculas
venezolanas ha variado segin el nimero de peliculas que se estrenan por afio,
gue en la mayoria de los casos ha disminuido. Durante los afios 1985 y 1988 se
estrenaron entre 16 y 11 peliculas por afio, con una asistencia promedio de
1.386.058 espectadores al aho. En el periodo 1989-1991 los estrenos variaron
entre 6 y 7 con una asistencia promedio de 276.024 personas por afo; en los
afios 1992 y 1994 disminuye abruptamente la asistencia a un promedio de
70.944 espectadores por ano, el 0,8% del nimero de espectadores en el Area
Metropolitana para ese momento. Para esos afios se redujeron los estrenos
entre 2 y 4 por afio. En 1995 se nota un repunte en la asistencia a peliculas
nacionales, mas no en los estrenos; este afio se estrenaron 4 peliculas, pero
con una asistencia de 300.031 espectadores, el 4% de los espectadores del
total.
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Grafico No. 2 Numero de Espectadores a Peliculas Venezolanas
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Grafico No. 3 Porcentaje de espectadores de peliculas venezolanas con
respecto al total de espectadores en el Area Metropolitana.

56



20
15
10

5

0
1985 1987 1989 1991 1993 1995

Grafico No. 4 Numero de peliculas venezolanas estrenadas

El nimero de salas de cine que exhibieron peliculas venezolanas ha
variado segun los afios con una tendencia clara a disminuir sus exhibiciones,
con salvedad en los afios 86,88,89 y 91 cuando el nimero de salas que
exhibian producciones nacionales se manienia entre 51 y 34. En los afios
siguientes la disminucidn de salas que proyectaban cine hecho en Venezuela,
permitia que los espectadores fueran a escasas 16 salas en el 92; a 24 en el
93;a15enel 94 yasolo 10 en el 95.
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Grafico No. 5 Numero de salas del A.M. que exhibieron peliculas venezolanas
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El nimero de salas de cine en le Area Metropolitaria ha sido fluctuante
dentro de un estrecho intervalo; de la existencia de 200 salas en {a década de
los 70, a sobrepasar apenas los cincuenta en el periodo 1985-1995.

80
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Grafico No.6  Numero de salas de cine en el Area Metropolitana

Esta sensible reduccidon del mercado cinematografico, ademas de estar
influida por la depresién del poder adquisitivo de fa poblacion en general,
puede deberse a 10s cambios en los patrones de conducta de las personas. En
este sentido, dentro del mercado audiovisual, se inscriben las emergentes
ofertas de renta de videos y de televisidn por suscripcion; asi como la creciente
programacion de filmes en las televisoras regulares.

Por ofra parte, sin detenerse en consideraciones sociologicas o estéticas,
el cine venezolano de este periodo fuvo su momento estelar entre los afios
1985 y 1987. El lapso se caracteriza, en general, por un aumento significativo
de espectadores y recaudacion de las peliculas venezolanas, pero sobre todo,
por un dinamico ritmo de crecimiento de la porcion de la produccion nacional en
el mercado cinematografico; en estos afios se presentaron el mayor nimero de
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estrenos (entre 11 y 16 por afo); v no es sino hasta 1997 cuando el cine
nacional vuelve a dar reales sefias de su existencia con estrenos, de al menos
7 largometrajes.

Con relacion al numero de filmes venezolanos exhibidos, en 1989 se
exhibieron seis estrenos, 12 reestrenos en el area metropolitana. En 1990 se
exhibieron cuatro estrenos y 11 reestrenos. En 1991, siete fueron los estrenos;
en 1992 sélo dos peliculas se estrenaron. En 1993 y 1995 se estrenaron cuatro
en cada afio y en 1994, tres peliculas venezolanas se estrenaron. A primera
vista, el fendbmeno de la disminucidon de estrenos podria relacionarse con ia
reduccidn del tamaino del mercado, ante la cual, una de las respuestas de los
cineastas se orientaria a comercializar sus producciones en la periferia y
obtener alguna rentabilidad.

<<. .Tenemos un pais donde se pueden filmar peliculas, tenemos unas
técnicas, tenemos las peliculas, pero tenemos que ver también donde van a
circular esas pelicutas. Porque no puede ser que después de todo el esfuerzo
gque se ha hecho, esas peliculas mueran en el olvido; eso tiene que ver con un
programa que establece la ley que es la supervision a las salas de cine: ver en
que estado estan, que proyectos se pueden crear de fondos de apoyo a una
sala que proyecte cine nacional, ver codmo se pueden compartir riesgos para
que la pelicula pueda estar en cartelera y pueda verla ef piblico>> (CISNEROS,
Carmen. 1994. p.94).

Producir no parece ser el mayor problema. Vender, distribuir, exhibir, si.

Seguidamente se presenta la relacidn anual de peliculas venezolanas,
fechas de estrenos, el nimero de dias exhibidos y la cantidad de espectadores
que asistieron a estas proyecciones, y €l porcentaje que estos representan en el
total de asistentes a salas de cine del Area Metropolitana.
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<<1985>>

El nimero de espectadores registrados en el Area Metropolitana para
este ano fue de 13.133.468 en las 66 salas de exhibicion en toda el area, de los
cuales 11.165.274 asistieron a salas donde se exhibian peliculas extranjeras y
1.968.194 a las 45 salas donde se proyectaban peliculas venezolanas y que
representa el 15% del total regisirado.

Dias de No. de

Fecha de Estreno Pelicula Exhibicion  Espectadores
13feb El Atentado 392 258.31¢
27-feb Macho y Hembra 476 276.715
13-mar La Hora del Tigre 77 31.525
30-abr Raton de Ferreteria 154 66.311
15-may Graduacion de un Delincuente 609 325.566
05-un Profesion Vivir 91 31.895
194un Mas alla del Silencio 476 314.121
234ul Yakoo 406 253.206
14-ago Carpién Milagrero 119 30.775
12-sep Rock Venezoiano 28 7.438
25-sep Un Sdlo Pueblo 91 43.309
16-oct Oriana 378 195.099
16-oct La Hora Texaco 147 66.260
06-nov Diles que no me maten. . 49 18.072
02-dic Panchitc Mandefua 126 49.583

Cuadro # 1 Total de espectadores:  1.968.194

En este afio de 379 peliculas exhibidas en el Area Metropoiitana, 15
fueron estrenos de Peliculas venezolanas.
[TEspeciadores

Otras
Pelicutas

W Espectadores
Cine Nacional

Grafico No. 7 Comportamiento de los espectadores 1985
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<<1986>>

En el afio existian 63 salas de proyeccion en el Area Metropolitana y
durante este periodo se elevo la asistencia a elias a 14.711.480 espectadores;
de los cuales 13.244.735 asistieron a peliculas extranjeras y 1.466.745
espectadores (el 9,9% de la totalidad registrada) asistieron a las 51 salas que
ese afo exhibieron peliculas venezolanas.

Dias de No. de
Fecha de Estreno Pelicula Exhibicion  Espectadores
22-ene Una Noche Qriental 173 85.440
19feb La Pequefia Revancha 106 38.737
26-feb Oirniko, Nuevo Mundo 115 2,399
26-feb Noche de Machos 210 130.197
25-mar Seguro esta el Infierno 177 89.309
23-abr Manon 413 272.259
02-jul Generacion Halley 178 226.374
23-ul Relatos de Tierra Seca 7 207
27-ago La Matanza de Sta. Barbara 144 77.337
O1-oct De Mujer a Mujer 323 264.948
08-oct Piratas de Puerto 167 88.990
15-oct Agonia 3 200
15-oct Reinaldo Solar 24 7.252
2%8-oct A |a Salida nos Vemos 72 28.140
05-nov Asesino Noctumo 110 56.432
19-nov Anita Camacho 197 87.524

Cuadro#2 Total de espectadores: 1.466.745

De las 292 peliculas que se exhibieron este afio, 16 fueron estrenos de

peliculas nacionales.

[l Espectadores
Otras Pelicuias

B Espectadores

Cine Nacional

Grafico No. 8 Comportamiento de los espectadores 1986
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<<1987>>

En el Area Metropolitana estaban habilitadas 60 salas con un total de
espectadores de 13.764.461; de los cuales 10.535.835 asistieron a salas
comerciales y 1.040.587 asistieron a salas de Arte y Ensayo y Martes Selectos.

Este afio 24 salas proyectaron peliculas nacionales con la asistencia de
1.332.974, que representa el 10,8% de los espectadores del Area
Metropolitana.

Diasde No. de
Fecha de Estreno Peiicula Exhibicion Espectadores
10-mar Amazonas, El Negocio de este... 21 5327
13-mar ifigenia 109 46.283
14-mar Calt, Comando 356 167.883
13-may E| Escandalo 333 144 339
03-jun La Oveja Negra 233 88,938
24-un Macu, La Mujer del Pdlicia 585 403.509
08-ul No Hace Falta Decirlo 76 27.214
28-jul Inocente y Delincuente 216 109.665
26-ago Tesoro 224 41.530
02-sep Unas son de Amor... 47 14.299
30-sep Los Afics del Miedn 256 139.679
28-oct Ana, Pasién de Dos Mundos 162 58.408
04-nov QOperacion Billete 127 51.673
18-nov Agua Sangre 89 33.927
Cuadro #3 Total de espectadores:  1.332.974

Este ano se exhibieron 364 peliculas, el numero de peliculas

venezolanas estrenadas fue de 14.

Grafico No. 9 Comportamiento de los espectadores 1987
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<<1988>>

Este afio son 68 ias salas existentes en el Area Metropolitana, con una
asistencia de 13.841.063 espectadores; divididos en 11.563.744 en las salas
comerciales y 1.180.379 para las salas de Arte y Ensayo y Martes Selectos.

En las 43 salas que exhibieron peliculas venezolanas se registraron
776.317 espectadores, el 5,6% del total de espectadores del Area Metropolitana

Fecha de Estreno
20-ene
10-feb
02-mar
19-abr
08-jun
15-jun
17-ul
17-ago
21-sep
28-sep
12-oct
Cuadro #4

Pelicuta
El Secreto
Inocencia Mortal
Profundo

Coen el Corazén en la Mano

En Sabana Grande Siempre es...

Reflejos

Pacto de Sangre
Candelas en la Niebla
Muasica Noctuma

El Compromiso
Retén de Mujeres

Total de espectadares-

Dias de
Exhibicién

221
11
147
366
123
42
86
41
145
48
186

No. de

Espectadores
84.709
56.8682
48.753
275129
55.481
14.137
33624
11.355
57.403
11.076
127.968
776.317

Este afio se exhibieron 308 peliculas, de las cuales 11 fueron estrenos

de peliculas nacionales.

Grafico No. 10
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Otras Peliculas

M Espectadores

Cine Nacional

Comportamiento de los espectadores 1988
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<<1989>>

Existian 61 salas de cine para entonces, a partir de este afo se
comienza a notar la ausencia en las salas con 11.994.142 espectadores en el
Area Metropolitana, 10.904.705 en salas comerciales y 1.089.437 en las de Arte
y Ensayo y Martes Selectos.

En las 32 salas que exhibieron peliculas nacionales la asistencia
registrada fue de 215.880 espectadores, el 1,8% de los espectadores del Area

Metropolitana.

Dias de No. de

Fecha de Estreno Pelicula Exhibicion Espectadores
15-4eb Mujer de Fuego 112 72.063

08-mar Amérika, Terra Incognita 63 21.491
24-may Pintalo de Negro 38 22786

144un Mujer Ajena 36 9.3086

11-oct Aventurera 134 51.300

30-ago Ana y Gabriel 7 1.080

Cuadro #5 Total de espectadores: 178.026

Este afio se proyectaron 281 peliculas. Sélo 6 fueron estrenos y 1
reestreno de peliculas nacionales. A este ultimo asistieron 37.854 personas,
para completar un total de 215.880 espectadores de cine nacional.

O Espectadores
Otras Peliculas

M Espactadores
Cine nacional

Grafico No. 11 Comportamiento de los espectadores 1989

64



<<1990>>

La asistencia a las 59 salas del Area Metropolitana fue de 10.620.754; de
los cuales 10.195.924 se registraron en salas comerciales y 424.830 en salas
de Arte y Ensayo.

Se registraron en las 29 salas que proyectaron peliculas venezolanas,
245733 espectadores, el 2,3% del total de espectadores en el Area
Metropolitana.

Dias de No. de
Fecha de Estreno Pelicula Exhibicion  Espectadores
11-abr Cuchillos de Fuego 198 128.232
19-sep Jotigud 55 14632
24-oct El Mestizo 21 3.255
sff El Caso Bruzual 142 52254
Cuadro #6 Total de espectadores: 198.373

En este afio se exhibieron 319 peliculas; solo 4 fueron estrenos y 38
reestrenos de peliculas venezolanas que atrajeron la atencidn de 47.360
espectadores, lo que completa la cifra de 245.733 personas asistentes a las
exhibiciones de cine nacional.

O Espectadores
Otras Peliculas

H Espectadores
Cine Nacional

Grafico No. 12 Comportamienio de los espectadores 1990
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<<1991>>

Para este afio 66 salas estuvieron en servicio con un total de 10.367.888
espectadores, de los cuales 10.051138 asistieron a salas comerciales y
316.750 a salas de Arte y Ensayo.

El numero de espectadores que asistieron a las 34 salas del Area
Metropolitana que exhibieron peliculas venezolanas fue de 366.451, lo que

representa el 3,5% del total de espectadores.

Dias de No. de
Fecha de Estreno Pelicula Exhibicion  Espectadores
27-feb Un Domingo Feliz 28 6.954
27-feb Entre Golpes y Boleros 15 4933
27-feb La Oftra llusion 8 564
05-jun Un Suefio en el Abismo 287 91.863
24-jul Serfiora Bolero 48 10.427
09-oct Jericd 145 45.754
30-oct Disparen a Matar 342 138.847
Cuadro#7 Total de espectadoras: 299 342

En 1991 se exhibieron 316 peliculas, 7 fueron estrenos y 61 reestrenos
de factura nacional que albergaron a 67.109 personas en las salas que las
exhibieron; completando el total de 366.451. espectadores.

3 Espectadores
Otras Peliculas

Espectadores

Cine Nacional

Grafico No. 13 Comportamiento de los espectadores 1981
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<<1992>>

El nimero de salas este afio es de 60, de las cuales sélo 16 exhibieron
peliculas venezolanas.

En el Area Metropolitana el niumero de espectadores de peliculas
nacionales disminuyd drasticamente a 69.762; de los 9.748.763 espectadores
registrados. El numero de espectadores de peliculas nacionales represento el
0,71% del total de espectadores registrados.

Dias de No. de
Fecha de Estreno Pelicula Exhibicibn  Espectadores
12-feb Rio Negro 146 65.927
28-oct Luna Liena 28 3.835
Cuadro#8 Total de espectadores: 69.762

Este afio se proyectaron 354 peliculas, sélo 2 fueron estrenos de
peliculas venezolanas. No se registraron datos de reestrenos.

Grafico No. 14 Comportamiento de |los espectadores 1992
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<<1993>>

Para este afio, en el Area Metropolitana funcionaron 56 salas de cine, de
las cuaies 24 proyectaron peliculas venezolanas.

El nimero de espectadores de peliculas venezolanas fue de 96. 967
(1,05% del total) ; y el total registrado en el Area Metropolitana de 9.192.665.

Dias de No. de
Fecha de Estreno Pelicula Exhibicion  Espectadores
21-abr E! Misterio de los Ojos Escarlata 20 2114
31-may Fin de Round 62 48.590
2G-oct Roraima 246 45.478
27-oct Golpes a mi Puerta 28 2785
Cuadro # 9 Total de espectadares 96.967

Este afio se exhibieron 211 peliculas. La produccidn nacional sélo
estrend cuatro. No se registraron datos de reestrenos.

Gréfico No. 15 Comportamiento de los espectadores 1993
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<<1994>>

58 salas prestaron sus servicios este afio con una asistencia de
7.055.788 espectadores.
El nimero de espectadores de peliculas venezolanas descendié a

46.103 en las 15 salas que exhibieron peliculas venezolanas. Este nimero de
espectadores representa el 0,65% del total registrado.

Dias de No. de
Fecha de Estreno Pelicula Exhibicion  Espectadores
02-feb Movil Pasional 109 38.952
20-abr

En Territorio Extranjero

20 568
30-nov Ledezma, El caso Mamera 33 6.090
Cuadro # 10 Total de espectadores: 45610

Este afio se exhibieron 162 peliculas. 3 fueron estrenos y 21 reestrenos

de peliculas venezolanas a las que acudieron 493 personas, para completar un
total de 46.103 espectadores.

[JEspectadores
Otras Peliculas

Espectadores
Cine Nacional

Gréfico No. 16 Comportamiento de los espectadores 1994
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<<1995>>

En 1995 el nimero de salas llegdé a 56, con un total de 7.405.914
asistentes en ese periodo. 10 salas exhibieron peliculas venezolanas,

albergando a 300.031 espectadores que representan el 4% del total registrado
en el Area Metropolitana.

No. de
Fecha de Estreno Pelicula Espectadores
08-feb Karibe Kon tempo 1.153
14-abr L.os Platos del Diabio 5.560
26-abr Sicario 237.226
31-may Bé&same Mucho 46.220
Cuadro # 11 Total de espectadares: 290.159

Este afio se estrenaron 4 y se reestrenaron 21 peliculas venezolanas con
una asistencia de 9.872 personas, lo que suma un total 300.031 espectadores.

Grafico No. 17 Comportamiento de los espectadores 1995

" Los datos de este afio pertenecen a la primera revision gue hiciera la Division de Estadisticas
Cinematograficas del CNAC. Son datos que aiin no han sido publicados oficialmente.
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capitulo V

ra

ESTRUCTURA METODOLOGICA

V.1 Tipo de investigacion

La investigacion es de naturaleza descriptiva, basada en un estudio tipo
encuesta. (VAN DALEN, Deobold y MEYER, William. 1981. p.230 y 238)

V.2 Poblacion y muestra

Universo

E! universo a estudiar esta constituido por el publico adulto que acude a
las salas de cine nacional del Area Metropolitana.

Conviene aclarar que el publico que acude a las salas de exhibicion
cinematografica del Area Metropolitana, ha representado a lo largo de los
Ultimos doce anos, un poco mas de la mitad de los espectadores en total del
terriforio venezolano (Informacién obtenida en los Anuarios Estadisticos del
CNAC)); lo que significa que el estudio de su comportamiento, le otorga a la
investigacion una considerable validez para hablar de “publico nacional”.

Muestra

Numero de la muestra: 1.000 personas, que asistieron al momento de la
recoleccion de informacion a las salas de cine previamente seleccionadas. La
seleccion de las salas se hizo de acuerdo con el procedimiento de Muestreo de
Conjunto (VAN DALEN, Deobold y MEYER, William. 1981. p.328), y consistio
en dividir el total de las salas de cine del Area Metropolitana en grupos que
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definimos “Geografico sociales” cuyas caracteristicas diferenciales eran st
ubicacién y los distintos estratos sociales que acudian mayormente a cada una
de ellas; de los resultados de esta division se eligieron entonces, las salas con
mayor concurrencia de pulblico. El cuadro final de las salas en las que se

recogio la muestra es el siguiente

ESTRATO SALAS HORARIO No. ENCUESTAS
A-B Humboldt 4:30pm hasta 250
Concresa Gltimo turno
B-C Trebol 4:30pm hasta 250
Radio City ultimo turno
C-D Baralt 3:00 pm hasta 250
Cipreses 7:30 pm
ARTEY Margot Benacerraf 3:00 pm hasta 250
ENSAYO Previsora altimo turno
Cuadro No. 12 Salas elegidas para el muestreo

Conviene enfatizar que el NUmero de la muestra es representativo en
razon de la cantidad de sujetos que la integran, y no en relacion porcentual con
la totalidad del universo. (VAN DALEN, Deobold y MEYER, William. 1981 p.322)
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V.3 Instrumentas_ técnicas y recoleccion de datos

Prueba de confiabilidad de la encuesta

Se realizé una prueba piloto en cien (100) personas, a quienes se les
aplicaron cuatro encuestas separadas que atendian, cada una de ellas, a las
areas de interés de este estudio (técnica, estético - artistica, actoral y tematica).
Los resultados arrojaron, ademas de las correcciones de contenido pertinentes,
la necesidad de integrar las cuatro encuestas en una sola, y no hacerlas por

separado como se considerd en un principio.

Tipo de encuesta

Se trata de una encuesta tipo cuestionario anénimo, que consta de
catorce (14) preguntas; de las cuales doce (12), son de forma cerrada con
nimero impar de opciones en escalas calificativas mutuamente excluyentes;
con la finalidad de no producir arbitrariamente resultados tendenciosos, y no
promover la evasién que implica la “parcialidad inducida” en los encuestados
(VAN DALEN, Deobold y MEYER, William. 1981). Las otras dos preguntas
restantes, son abiertas, con el fin de buscar una opinién mas personal del
publico hacia el tema: el cine nacional.

Contenido de la encuesta
La encuesta esta dividida en cinco areas de interés para la investigacion:
e Area 1- Visidon general del cine nacional, busca conocer el “gusto’ y la
aceptacién o el rechazo del publico; haciendo énfasis en el periodo
comprendido entre 1985 y la actualidad.
e Area 2: Técnica, elaborada con el fin de indagar la percepcién del publico
acerca de los elementos auditivos y visuales; es decir, el caracter audiovisual

de las producciones filmicas del pais.
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o Area 3: Estético - Artistica, los aspectos de ambientacion y recreacion de los
lugares, las situaciones; el maquillaje y el vestuario de los intérpretes, son
estudiados en esta area.

o Area 4: Actoral, los aspectos a evaluar en esta area son la eleccién de
actores, la caracterizacion y la calidad interpretativa de los mismos.

» Area 5: Tematica, busca conocer la concepcion del pablico en relacion a los

temas que han sido tratados por la filmografia venezolana.

Recoleccion de la informacion

Las encuestas fueron aplicadas en el publico adulto que acudié a las
salas mencionadas en el Cuadro No. 12, durante un periodo de quince (15)
dias; a razén de aproximadamente cuatro horas por sesion de trabajo, hasta

completar el nimero en la muestra previamente determinado.

Modelo de encuesta (siguiente pagina)
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Esta encuesta busca evaluar la apreciacion

Universidad Catélica Andrés Bello
Facultad de Humanidades y Educacion
Escuela de Comunicacién Social

del publico frente al cine nacional. Trabajo de Grado

Su colaboracion al responder, sera de gran

ayuda para el éxito de este estudic.

Gracias por Ia sinceridad de sus respuestas,

1. Cuantas de estas peliculas recuerda usted haber visto
Marque con una equis “X”

Ei atentado Rio Negro Retén de mujeres Un suefio en el abisme
Karibe con tempo Manén Mujer de fuego En Sbna. Grde. siempre es...
Macho y Hembra Generacién Haliey Disparen a matar Macu, la mujer del policia
Sicario De mujer a mujer Pintalo de negro Amerika teira incagnita

La Hora del Tigre
Los platos del diablo
Ratén en ferreteria
Bolivar, ese soy yo
Graduacion de un..
Yakoo

Criana

Panchito Mandefua
Mévil pasiortal
Bésame rmiucho
tuna llena

2. El Cine Naciconal, en terminos generales, merece el calificativo de;
__ Excelente _ Bueno ___Regular __ Malo __Pésimo

Anita Camacho
Colt Comando
El escandalo

La oveja negra
Jericé
Operacién billete
El secreto

Fin de round
Sefiora Bolero
Pacto de sangre
Aire Hbre

ta mujer ajena
Ana y Gabriel
Aventurera
Cuchilios de fuego
Joligud

Ef mestizo

El caso Bruzual
Un domingo feliz
Golpes a mi puerta
La ofra ilusidén
Pandemoénium

Desnudo ¢on naranjas
Seguro est4 el infierno
Tierna es la noche

El misterio de los gjos...
Con el corazon en la mano
Graduacion de un delincuente
Entre golpes y boleros
Diles que no me maten

En territorio extranjero

La pequefia revancha
Santera

3. El movimiento de los labios, los pasos, una puerta que se ciermra... todo debe ir acompafiado
de su respectivo sonido, que junte con la musicalizacion, hacen la banda sonora de una
pelicula. Considera usted que el Cine Venezolano en el area de sonido es:

Excelente __ Bueno

Regular __ Malo ___Pésimo

4, Lailuminacién de una pelicula debe crear una atmosfera que se adecue al tema.
Opina usted que en el Cine venezolano la iluminacion es:

__ Excelente ___Buena ___Regular __ Mala ___ Pésima

5. Como calificaria usted los aspectos técnicos del Cine nacional en general
(camara, fotografia, continuidad de fas imagenes, ...):
___Excelentes __Buenos __ Regulares ___Malos ___ Pésimos

6. La ambientacién de fos lugares en los que desarrolia una pelicula contribuye ala
credibilidad de [a misma. Usted considera que en Cine Nacional este es un recurso

utilizado de manera:
Buena

Excelente

Regular __ Mala __ Pésima
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7. El vestuario en el Cine Nacional, usted lo calificaria como:
___ Excelente Bueno ___Regular Malo Pésimo

8. ... Y el maquillaje:
___Excelente ___Bueno ___ Regular ___Malo Pesimo

9. Como calificaria usted fa calidad actoral de las figuras nacionales que han participado
en Peliculas Venezolanas:
__ Excelente Buena Regular Mala __ Pésima

10. Coémo calificaria usted, en general, la caracterizacion de los actores
en el Cine Nacional (adecuacion de los intérpretes con los personajes):
___Excelente Buena ___ Regular Mala Pésima

11. Usted considera que la manera de narrar las historias (la estructura de los guiones})
en las Peliculas Venezolanas es:
___Excelente Buena __ Regular ___ Mala Pésima

12. Cree usted que el tratamiento que se da a los temas en el Cine Nacional,
en cuanto a la adecuacion de la realidad, ficcidn, profundidad, planteamiento de
las situaciones..., es:
. _Excelente __ Bueno __ Regular ___Malo Pésimo

Se agradece brevedad en las siguientes respuestas

13. Cuales cree usted que son los temas ¢entrales que se exponen en
las Peliculas Venezolanas, y qué opinion le merecen:

14. Qué recomendacion le haria usted a los realizadores de Cine Nacional:

Muchas gracias por su colaboracion.
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capitulo VI
LA VOZ DEL PURLICO

Resultados y analisis de las encuestas

Pregunta Numero 1
Cuantas de estas peliculas recuerda usted haber visto:
(Se present6 un cuadro de 60 de las peliculas venezolanas estrenadas a partir
de 1985 hasta la actualidad, y se pidid marcar con equis “X"). Ver modelo de
encuesta, en las paginas anteriores.

Pelic. Espect Pelic. Espect Pelic. Espect Pelic. Espect

19

107
193
135

Cuadro No. 13 Numero de peliculas vistas por el publico
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El listado de 60 peliculas que inicia todas las encuestas, permitid, entre
otras cosas, obtener un promedio de la cantidad de filmes venezolanos que el
publico ha visto, a partir de 1985 hasta la actualidad.

No. de seliculas vistas sor el «Ublico

Gréfico No. 18 Numero de peliculas vistas por el publico

Como claramente puede observarse en el Cuadro No. 18, la gran
mayoria de las respuestas se ubicaron por debajo de 25 producciones,
cantidad que ni siquiera ilega a ser {a mitad del total de peliculas estrenadas en
el periodo. Por otra parte, el promedio de peliculas vistas fue de 11,73; y a su
vez las cantidades con mas altas frecuencias fueron inferiores a este promedio:
el diez (10) fue la Moda, secundado por el propio once (11) y el nueve (9).
Igualmente el cuadro indica que aproximadamente el 60 por ciento de los
encuestados han visto menos del 20 por ciento del total de la produccidn
nacional de estos ultimos doce ahos. Otro dato que merece {a pena resaltar de
esta tabulacion, es que menos de un 1 por ciento de las personas afirmaron
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haber visto mas de 30 de las peliculas, es decir la mitad de la produccion
nacional. Conduce esto a pensar que las opiniones estan basadas en un
conocimiento que podria calificarse como poco profundo, principalmente
fundamentado en la concepcion popular, la vox populi, y que es precisamente
esa falta de pertenencia real para con la obra cinematografica nativa, lo que
puede resultar uno de sus mayores enemigos.

Resulta conveniente comentar uno de los hallazgos de la evaluaciéon
previa de las encuestas, fue la posibilidad de marcar también las peliculas que
habian sido vistas a través de la television. El no hacerlo, después del sondeo
que se pudo realizar, hubiese disminuido considerablemente el promedio
obtenido; lo que reafirma dos ideas: la primera es que la transmision de la
filmografia venezolana en las televisoras es un recurso importante para
difundirla. Y la segunda, que las personas -por la misma falta de pertenencia
antes mencionada-, para visualizar las producciones nacionales, no hacen la
inversion de tiempo y dinero en acercarse a las salas de exhibicién, sino gue
esperan en sus hogares a que sean transmitidas por television. Este ultimo
argumento sugiere a simple vista gue la conjuncion cine - television, quiza
resultaria perjudicial, pero por el contrario, ese primer contacto -asi sea a traves
de la pantalla chica- comenzara a crear el “gusto” por el cine nacional, y al
tiempo esa visién de peliculas venezolanas por television sera, la eleccién del

publico por volver a ver buenas producciones.
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Pregunta NGmero 2
El Cine Nacional, en términos generales, merece el calificativo de:

NUmero de
Opciones Respuestas Porcentaje
Excelente 12 1,20
Bueno 409 40,90
Regular 453 45,30
Malo 108 10,80
Pésimo 18 1,80
No contesto 0 o}
Total 1.000 100
Cuadro No. 14 Respuestas prequnta No. 2
500
450 « Excelente
400 N Bueno
350
300 MRegular
250 Malo
200 )
150 K Pésimo
100 M No
50 contesté
0
Grafico No. 19 Respuestas pregunta No. 2

Los términos que se emplearon como opciones en cada uno de los
extremos (“Excelente” y “Pésimo”) no atrajeron la atenciéon de mas del tres por
ciento entre los dos. Por otra parte, el indice “Bueno” con aproximadamente el
41 por ciento, supero casi cuatro veces al “Malo” que sblo obtuvo un porcentaje
de 10; quedando en primer lugar la opcién “Regular’, con un 45,17 por ciento
del total. Se interpreta de estos resultados que Ia percepcion se inclina, hacia lo
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“‘positivo’. Vale destacar que en algunas de las encuestas, las personas no se
limitaban a elegir la opcion deseada, sino que colocaban a los lados
expresiones como: “en aprendizaje’, “mejorando”, etc. Podria decirse que el
camino en la recuperacion de la audiencia nacional se ha iniciado con las mas
recientes producciones, sin embargo, la necesidad de mecanismos fuertes de
distribucién y exhibicion, y la falta de politicas y acciones coherentes, contintian

acechando la instauracion de la filmografia como industria en el pais.

Pregunta Numero 3
El movimiento de los labios, los pasos, una puerta que se cierra... todo
debe ir acompaifiado de su respectivo sonido, que junto a la
musicalizacion, hacen la banda sonora de una pelicula. Considera usted

que el Cine Venezolano en el aspecto de sonido es:

Numero de

Opciones Respuestas  Porcentaje
Excelente 0 0
Bueno 108 10,80
Regular 540 54,00
Malo 217 21,70
Pésimo 135 13,50
No contesto 0 0
Total 1.000 100

Cuadro No. 15 Respuestas pregunta No. 3

Se puede observar que, al igual que en la pregunta anterior, hubo una
mayor escogencia por la opcién “Regular” (54 %). Sin embargo, si se diferencia
de la calificacion del cine en general, pues mas del 35 por ciento, opind que el
aspecto auditivo se encuentra entre lo “Malo” y lo “Pésimo”. Nadie, por su parte,
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considerd adecuado calificario de “Excelente”, Como demuestra sin dudas el
Grafico No. 20 expuesto a continuacion:

600
500

360
200
100

0

Gl Excelente B Bueno [0 Regular
iAMalo H Pésimo B No contesté

Gréfico No. 20 Respuestas pregunta No. 3

Pregunta Namero 4
La iluminacién en una pelicula debe crear una atmédsfera que se adecue al
tema. Opina usted que en el Cine Venezolano la iluminacién es:

Numero de

Opciones Respuestas  Porcentaje
Excelente 0 0
Buena 432 43,20
Regular 459 45,90
Mala 109 10,90
Pésima 0 0
No contesto 0 0
Total 1.000 100

Cuadro No. 16 Respuestas pregunta No. 4

La iluminacién del cine nacional, tuvo mayor prestigio dentro de las
opiniones del publico. Las opciones “Buena” y “Regular” acapararon esta vez
el 90 por ciento del total, lo que indica el panorama en que solian escucharse
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aquellas frases: “las pelicuias venezolanas son todas oscuras...”, ha venido
modificandose a lo largo de estos doce afios.

500
400
300
200
100
- Excelente N Buena A Regular
HAMala ® Pésima W No contestd I
Grafico No, 21 Respuestas Pregunta No. 4

En el Grafico No. 21 se distingue que, a diferencia del item anterior,
nadie optdé por la opcidn “Pésima’. En torno a esta apreciacidon, los
conocimientos adquiridos tedrica y practicamente sobre el cine nacional, nos
permiten asegurar que en los Ultimos afios se ha hecho un esfuerzo real para
incrementar el valor audiovisual de las pelicuias venezolanas, sin embargo,
especificamente el audio -y se destaca en las respuestas a Ia pregunta No. 3-
conserva todavia un muy bajo reconocimiento por parte del publico. No asi la
iluminacién, cuyas mejorias han comenzado a valorarse. Puede todo esto llevar
a pensar que la responsabilidad en torno a este desprestigio “técnico” deil cine,
este compartida con la grave ausencia de adecuados sistemas de sonido en las
salas de proyeccién. La iluminacion por su lado, no depende tan estrechamente
de las condiciones en las que se hallan los equipos de exhibicién, como en el

caso del audio.
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Pregunta Numero 5
Como calificaria usted los aspectos técnicos del Cine Nacional en general
(camara, fotografia, continuidad de las imagenes, ...}

NUmero de
Opciones Respuestas  Porcentaje
Excelentes 0 0
Buenos 216 21,60
Regulares 648 64,80
Malos 136 13,60
Pésimos 0 0
No contesto 0 0
Total 1.000 100
Cuadro No. 17 Respuestas pregunta No. 5
+ Excelentes
700
600 ¥ Buenos
s00 [ Regulares
400
A Malos
300
200 Kl Pésimos
100
B No
0 contesté
Gréfico No. 22 Respuestas pregunta No. 5

Cerca del 65 por ciento del total de las respuestas apuntan a! indicador
“Regulares”. Las respuestas restantes se dividen entre “Buenos” (21,60%) y
“Malos” (13,60%).

Analizando en conjunto los tres items del area técnica, se observa que la
mayoria de las apreciaciones evallan estos aspectos en términos intermedios;
con relativo equilibrio entre lo “Bueno” y lo “Malo”, se hace meritorio destacar

que no hubo una sola persona que optara por calificarlos de “Excelente”, a



diferencia del “‘Pésimo” que si obtuvo escogencia por parte de un sector del
pubtico.

Asi bien, puede inferirse que el terreno de [a opinidén se balancea con un
punto de apoyo en lo “Regular’, pero que apenas un “‘empujoncito” podria
hacerlo caer hacia lo negativo. Es entonces un terreno que debe ser abonado
en pro de conseguir una evaluacion positiva. Reiterando que para lograrse la
convocatoria tan anhelada, el trabajo en la calidad técnica, debe acompanarse
de la mejoria sistematica de los equipos de las salas de proyeccién.

Pregunta Namero 6
La ambientaciéon de los lugares en los que desarrolla una pelicula
contribuye a la credibilidad de la misma. Usted considera que en el Cine
Nacional este es un recurso utilizado de manera:

NUmero de

Opciones Respuestas Porcentaje
Excelente 87 8,70
Buena 478 47,80
Regular 369 36,90
Mala 44 4,40
Pésima 22 2,20
No contesto 0 0
Total 1.000 100

Cuadro No. 18 Respuestas pregunta No. 6

La ambientacion de las peliculas recibid comentarios positivos en
términos generales. La calificacion “Buena” agrupd cerca de la mitad de los
datos, aproximadamente el 48 por ciento, y dej6 en segundo lugar a “Regular’
(36,9 %), que hasta ahora se habia mantenido “invicto” en las apreciaciones del
publico frente a las preguntas anteriores. Por su parte, como [0 demuestran el
Cuadro No. 18 y el Grafico No. 23; las calificaciones “Mala” y “Pésima”
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reunieron entre las dos 6,6 por ciento, menos porcentaje que “Excelente” (8,7
%); lo gue afirma que la imagen estética del cine nacional esta siendo bien

apreciada por el publico.

500
400
300
200
100
| ElExcelente BBuena M Regular
HMala M Pésima H No contestd
Gréfico No. 23 Respuestas pregunta No. 6

Pregunta Nimero 7
El vestuario en el Cine Nacional, usted lo calificaria como:

Numero de

Opciones Respuestas  Porcentaje
Excelente 65 6,50
Bueno 391 39,10
Regular 393 39,30
Malo 108 10,80
Pésimo 43 4,30
No contesto 0 0
Total 1.000 100

Cuadro No. 19 Respuestas pregunta No. 7

El vestuario obtuvo porcentajes de respuestas en “Bueno” y “Regular”
muy similares, ambos sobre el 39 por ciento; el indicador “Malo” los secundé

muy por debajo, con solo el 10,8 por ciento. Las opciones de los extremos
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‘Excelente” y “Pésimo” fueron, cada una, seleccionadas por cerca del 10 por
ciento de los encuestados, Io que significa que la opinién del publico en torno a
este aspecto revela cierta tendencia positiva. Pudiese decirse que existe en los
realizadores la disposicion a la mejoria y al cuidado de los detalles de la
Direccién de Arte; caracteristica que se ha venido observando con mayor
notoriedad en as peliculas de mas reciente data, y que indudablemente ha sido
un esfuerzo estimado por los espectadores, como claramente refleja el Grafico
No. 24:
400
350
300
250
200
150
100
50
[

« Excelente N Bueno MRegular
P Malo K Pésimo M No contestd

Grafico No. 24 Respuestas pregunta No. 7
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Pregunta Nimero 8

... Y el maquillaje:

Opciones
Excelente
Bueno
Regular
Malo
Pésimo

No contesto

Total

Cuadro No. 20

Numero de
Respuestas  Porcentaje

0 0
437 43,70
369 36,90
173 17,30

21 2,10
0 0
1.000 100

Respuestas pregunta No. 8

Este tépico fue evaluado con el término “Bueno” por aproximadamente el

44 por ciento de las personas, y un 37 por ciento lo consideré “Regular’. Las

dos opciones que miden lo negativo, reunieron el 19,4 por ciento. Ningun

encuestado opté por lo “Excelente’.

Grafico No. 25

500
400
300
200
100

0

" vExcelente B Bueno M Regular

AMalo H Pésimo B No contesté

Respuestas pregunta No. 8

Resalta de las respuestas, el repunte favorable en la evaluacion de los

aspectos de vestuario y maquillaje. Vale considerar, que los dos, son

elementos fundamentales, que juegan un papel muy importante en la
verosimilitud de las tramas y las acciones. Sin embargo, es preocupante que

ninguno haya alcanzado niveles de excelencia en la percepcién del publico; ello
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tal vez sugiere, que debe observarse una mayor atencién en los pormenores
estéticos de la produccion.

Pregunta Numero 9
Como calificaria usted la calidad actoral de las figuras nacionales que han

participado en Peliculas Venezolanas:

Numero de
Opciones Respuestas  Porcentaje
Excelente 95 95
Buena 619 61,90
Regular 263 26,30
Maia 23 2,30
Pésima 0 0
No contesto 0 0
Total 1.000 100
Cuadro No. 21 Respuestas pregunta No. 9
700
600
500
400
300
200
100
;OExcelente  HBuena M Regular
HAMala M Pésima M No contesto
Gréfico No. 26 Respuestas pregunta No. 9

Este aspecto funcional del cine: los actores, ha sido el que ha acaparado
mayor nimero de elogios por parte de los espectadores. Mas del 61 por ciento
de los encuestados tendieron a calificar la calidad actoral con la opcion “Buena”,
y “Excelente”, resulté atractiva para cerca del 10 por ciento del total. En ninguna
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de las otras preguntas este indicador cbservé porcentajes parecidos. El resto se
dirigid a las opciones “Reguiar’ (26,3 %) y “Mala’ (2,3 %), ignorando la
categoria “Pésima’. En este sentido, un porcentaje considerable de respuestas
a la pregunta No. 14 (pregunta abierta) ampliaron las opiniones, con
comentarios como: “Tenemos muy buenos actores, lo malo es que los guiones
y los dialogos tienen poca fuerza y no exigen de ellos todo lo que pueden dar’.
La recurrencia de frases parecidas, nos denota que el publico mantiene en alta
estima a los actores nacionales, y por ello, puede pensarse que no es éste uno
de los factores que interviene en la calificacidn desfavorable del cine en

general.

Pregunta Numero 10
Como calificaria usted, en general, la caracterizacion de los actores en el
Cine Nacional (adecuacion de los intérpretes con los personajes):

Numero de

Opciones Respuestas  Porcentaje
Excelente 45 4 50
Buena 571 57,10
Regular 341 34,10
Mala 27 2,70
Pésima 0 0
No contesto 16 1,60
Total 1.000 100

Cuadro Nop. 22 Respuestas pregunta No. 10

La calificacién “Buena”, obtuvo un relevante porcentaje de 57 puntos; en
segundo lugar estuvo la opcion “Regular” con 34 por ciento, mientras que
“Excelente” llamo la atenciéon del 4,5 por ciento de las personas; dejando
apenas un 2,7 por ciento para fas consideraciones negativas. Un pequefio
nimero de los encuestados prefirid abstenerse de calificar este aspecto,
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dejando en bianco las opciones. Estos resultados se ven claramente en el
Grafico No. 27:

600
500
400
300
200
100

Gréfico No. 27 Respuestas pregunta No. 10

Pregunta Nimero 11
Usted considera que ia manera de narrar las historias (la estructura de ios

guiones) en las Peliculas Venezolanas es:

Numero de
Opciones Respuestas  Porcentaje

Excelente 0 0
Buena 122 12,20
Regular 561 56,10
Mala 268 26,80
Pésima 49 4,90
No contesto 0 0

Total 1.000 100
Cuadro No. 23 Respuestas pregunta 11

La manera de contar las historias, concentré la mayoria de las
respuestas en la opcién “Reguiar’, el 56,10 por ciento. Un porcentaje de cerca
del 27 por ciento prefirié calificarla de “Mala” y cerca del 5 por ciento de
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“Pésima”. Sélo el 12,2 por ciento tendio hacia lo positivo, sefialando anicamente
el indicador “Bueno’; obviando el “Excelente”.

800
500
400
300
200
100

Grafico No. 28 Respuestas pregunta No. 11

Estas respuestas, como puede deducirse del Grafico No. 28, tienen
marcada tendencia a lo desfavorable; esto indica que la consistencia de los
guiones, la narracion y exposicion de los sucesos -como se ha llevado hasta
ahora-, no es bien recibida por parte del publico. Puede, a partir del analisis de
estas respuestas, considerarse que el cuidado de la dramaturgia y la
argumentacién, son unos de los aspectos que requieren mayor atencion por
parte de los cineastas en bisqueda de la calidad.
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Pregunta Numero 12
Cree usted que el tratamiento que se da a los temas en el Cine Nacional,
en cuanto a la adecuacion de la realidad, ficcion, profundidad,
planteamiento de las situaciones ..., es:

NUmero de
Opciones Respuestas Porcentaje

Excelente 24 2,40
Bueno 217 21,70
Regular 365 36,50
Malo 319 31,90
Pésimo 75 7,50
No contesto 0 0

Total 1.000 100

Cuadro No. 24 Respuestas pregunta No. 12

400
350
300
250
200
150
100
50
0

+ Excelente N Bueno M Regular

{AMaio & Pésimo S No contesto

Grafico No. 29
En relacion a la pregunta, quedod claramente expuesto que mas del 68

Respuestas pregunta No. 12

por ciento ubica el tratamiento de los temas entre “Regular’ y “Malo”; y
aproximadamente el 22 por ciento lo califica como “Bueno®. Resalta la
diferencia entre los extremos, el indicador “Pésimo” (7,5%) sobrepasa mas de
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tres veces al “Excelente” (2,4%). El estudio de estas respuestas, corrobora el
“poco gusto’, la inconsistencia de las opiniones gue tienen los espectadores por
el tratamiento que se hace de los hechos llevados al lenguaje cinematografico.

Pregunta Ndmero 13
Cudles cree usted que son los temas centrales que se exponen en las
Peliculas Venezolanas, y qué opinién le merecen:

La gran mayoria de los encuestados, por no decir todos, manifestaron
gue los temas con mayor recurrencia que exponen las peliculas venezolanas
son: marginalidad, violencia, delincuencia, casos policiales, sexo, corrupcion,
droga y romance (En ese orden de frecuencia). Y, sdlo algunos pocos,
consideran que a esa lista deben agregarse el drama psicologico, relatos
historicos y mitos.

En relacion a la opinibn que merecen esos temas, un sector
representativo del total de los encuestados, destaco peyorativamente la
repeticion constante de temas que tratan de topicos sociales con excesivo tono
realista, sugiriendo que se lleven a cabo enfoques desde otros puntos de vista:
“...se deben exaltar nuestros valores, reflgjar la riqueza cultural gue identifican
al pais (ideologia, tradicion, entorno, etc.)”. “No se ha desarrollado el universo
de temas que existen” . “...No explotan la tematica provechosamente, se
quedan en lo superficial y no ahondan en la psicologia de los personajes, de
sus tramas” “Se necesita mayor originalidad y iograr la identificacion y del
publico, para que reflexione con los temas que plantean las peliculas”. Por otra
parte, un pequefio grupo determind gue el tratamiento que se le ha dado a esa
tematica es “buena’ porgue refleja la vida real, la situacion de nuestro pais para
gue de alguna manera se cree conciencia de las cosas que pasan en
Venezuela.

Una elocuente observacion de uno de los encuestados, resume la
situacion opinatica de la mayoria del puablico en torno a la tematica del cine
nacional: “E! cine venezolano esta encasillado en el tratamiento de temas lienos
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de violencia, que tratan la marginalidad, la corrupcion, la delincuencia, la
prostitucion, fa droga y que, hasta que no se decidan a enfocar las otras
realidades del pais, desde otro punto de vista, ...no dejara de ser cine def tercer
mundo”.

Pregunta Numero 14
Qué recomendacion le haria usted a los realizadores de Cine Nacional:

Las innumerables recomendaciones en torno al area teméatica no se
hicieron esperar; ya que visiblemente, desde e punto de vista de los
encuestados, el problema principal que tiene el cine nacional es la poca
amplitud tematica de los argumentos, y sobre todo, el enfoque que se da a
estos temas..."muchos exageran fa violencia, el sexo y los finales dramaticos;
independientemente que sean reconstrucciones de casos reales, la ficcion que
significa una pelicula la presentan de forma negativa y desvalorizada...”. “Dejan
como ultimo mensaje todo lo negative de nuestra realidad”. A pesar de que en
los ultimos afios el cine nacional ha multiplicado sus variantes temaéticas, el
publico insiste en que debe seguirse experimentando con nuevos temas,
recrear situaciones que atraigan la atencion del espectador, hacer énfasis en
que el publico crea 0 que se le esta contando, “ .con una pertinente coherencia
en los guiones y naturalidad en los didlogos”. Otro problema destacado de
forma recurrente, es la falta de promocion de las peliculas hechas en el pais
“...una pelicuta puede ser excelente, pero si ademas del prejuicio que tenemos
contra el cine nacional, no sabemos que existe... jquién ird a verla?’

E! factor econdmico, en repetidas encuestas prevalecidé como uno de los
aspectos de mas urgente atencion: “Se nota que se esfuerzan por hacer algo
bueno, pero no pueden negar la ausencia de presupuesto”. Especialmente la
postproduccion, que por ser la Gltima etapa de la realizacion cinematografica, es
una de las mas afectadas por el factor econdmico, acaparé buena parte de la
atencidon de las sugerencias de mejoria que hicieran los encuestados.
Igualmente enfatico resultd el ptblico que hizo referencia a la profesionalizacion
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de ios realizadores de peliculas en todas sus areas: “dentro o fuera del pais,
deben adquirir asesoria y capacitacion técnica para resolver con ingenio -ya
que con dinero es muy dificil- los inconvenientes que se les presenten en el
caming’; y “. .deben estudiar, adquirir conocimientos, que si bien hacer cine
tiene mucho de sentimiento, también tiene sus técnicas”. Aunado a esto, la
actualizacién de los equipos de produccién y de proyeccion, fue un aspecto
notado por algunas personas.

“Cuidar ia estética, es proveer de cierta magia ai cine, para que arrastre y
convenza al publico”. Asi como esta frase, la intencién por resaitar el cuidado
que debe tenerse en torno a la ambientacién, la decoracién, el vestuario, el
magquiliaje... no pas6é por alto. Paralelamente, fa investigacion previa al
planteamiento artistico, fue percibido por el publico como uno de los topicos
desasistidos: “deben investigarse los detalles, para que la escenografia, la
utiferia y los personajes estén en equilibrio con la historia, para que uno se crea
el cuento” “Logrando dominar estos aspectos es mas factible que se
promocionen nuestras peliculas en el exterior”.

En relacién a las actuaciones, a ios actores, fueron pocos los que se
pronunciaron, sin embargo cuantos lo hicieron mantuvieron la constante de la
variacidn de los elencos como una de ias cosas que deben estudiarse: “...Casi
siempre vemos a {0s mismos actores -y aunque fas actuaciones por lo general
son excelentes- deberia darsele oportunidad a los nuevos talentos, porque hay
muchos y muy buenos”.

Por Ultimo, transcribiremos una muy expresiva verbosidad que tuvo a
bien escribir una de las personas ecuestadas: “...Los realizadores de cine
nacional deben referirse, con imagenes y sonidos, al mundo que ies rodea,
incursionar en si mismos, buscar historias en los demas, mudarse de mundo,
desayunar leche condensada con sardina... Baaah! no soy quien para
recomendar a quien tal vez intenta dar lo mejor de si...”
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capitulo VI
CONCLUSIONES

La conciusion primera es que, sin duda, existe la urgencia de emprender
un camino nuevo hacia una real, coherente y estable cinematografia
venezolana.

El cine nacional necesita de la vision y la revision de su publico y de sus
realizadores. El pdblico, aunque poco conocedor de su cine, tiene una matriz de
opinidbn gue se balancea en el término “Regular” con cierta tendencia a lo
peyorativo. Puntuaimente, los aspectos técnicos, fueron los menos apreciados,
opuesto a la superficie actoral, que demuestra contar con una elevada
estimacién. El rubro que particularmente acaparo la atencion de la audiencia
para sostener sus recomendaciones, fue el de contenido tematico y el
tratamiento argumental.

Sin embargo, con todo y lo incisivo de algunas de la sugerencias, el
plblico no se desanima en tomo al surgimiento de un cine que colme sus
expectativas: A la hora de recomendar, lo hace con vehemencia y optimismo;
falta ahora entonces, atender sus apreciaciones; iniciar el engranaje con las
obras y con él, el éxito de la filmografia frente a sus receptores naturales.

Este engranaje debe ajustarse con minuciosidad, pues el requerimiento
mas expuesto fue el de trasladar el grueso de los temas, a una area gque
pudiese llamarse mas intimista, sin embargo, conectando ios resuitados con el
estudio estadistico del comportamiento del publico, se conoce que para la
proyeccion de peliculas que han desarrollado estos temas en anteriores
ocasiones, ha habido escasa concurrencia. De esto se desprende que existe un
distanciamiento entre las observaciones obtenidas y la real actitud del publico.

Es cierto que resulta inexpugnable la disminucién de fa afluencia del
publico en general a ias salas de proyeccion, tratandose de cualquier
cinematografia; pero sobre esto, preocupa el hecho ademas del descenso de
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los porcentajes de los que se acercan especialmente a ver cine nacicnal. La

7
gente debe sentirse de nuevo atraida por el espectaculo cinematografico, y.sélo
luego o paralelamente, podra trabajarse sobre la actitud hacia su propia
cinematografia.

En estos ultimos veinte afios, como nunca, Venezuela y su cine
estuvieron estrechamente identificados en sus aciertos y desaciertos, en sus
altas y sus bajas... Pero no se trata de que uno refieje “fielmente” al otro, 0 que
Gnicamente la realidad venezolana forme parte del discurso cinematografico
local. Es pertinente, mas bien, la basqueda de una retroalimentaciéon, de un
suceder de ideas que por algin flanco atague las pesadumbres del otro. El
compromiso debe asumirse sin caracter utopico redentor. Debe ser un
compromiso practico, que funcione por y para la productividad con bases en las
negociaciones y en la instauracidon de mercados dispuestos a la recepcién;
mercados que esperen calidad y que se les brinde.

Este es una suerte de diagnostico de cudles son los elementos del
conglomerado fiimografico, que procuran la atencion de ia audiencia, y cuales -
esa misma audiencia que abonara la taquilla- cree que deben atenderse.
Encausar de esta manera las rutas que conduzcan asertivamente a mejorar la
respuesta del publico nacional en tomo al cine venezolano, en torno a su
imaginario. Este es entonces, un paso dado en esa direccion.
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capitulo VI
RECOMENDACIONES

La indiferencia que tantos anos reind, por parte de los que tenian en sus
manos las posibilidades de auspiciar la actividad cinematografica, el Estado y
mas especificamente, las autoridades culturates; las casas distribuidoras vy
exhibidoras con sus validos argumentos financieros, e inclusive el propio
cineasta cuando queriéndolo 0 no, desprestigia su labor, descuidando o
postergando la dramaturgia frente a necesidades de produccion, e irrespetando
al espectador, considerandole poco capaz de percibir trucos de bajo ingenio
que intentan tapar deficiencias substanciales, o cuando no es capaz de hacel
verosimiles sus obras, obviando la calidad de lenguaje universal de lo
audiovisual en sus peliculas... son rasgos que han contribuido y lo siguen
haciendo, con el fundamento de la opinidon negativa del pdblico nacional. La
existencia de estos y otros inconvenientes es observada por los espectadores a
claras luces, casi como si estuvieran presentes las excusas del cineasta en la
pantalla al momento de la proyeccion.

Ya cerca del 1960, la produccion venezolana se sentia disminuida. El
publico comparando con las peliculas extranjeras, hallaba defectos en el guidn,
en los actores, en el personal 0 los medios técnicos, en la direccion, en el
sonido... ain hoy continua hallandolos. A esto se agrega el problema de la
comercializacion. El cine, en ese momento, halld un respiro en la “importacion”
de especialistas extranjeros: desde directores hasta actores, pasando por los
diferentes niveles técnicos de la produccion. Fue luego, integrando a
personalidades nacionales que se destacaban por méritos en otras areas, como
el teatro, que volvio el cine a tener rostro venezolano. Es hora de que ese rostro
que parcialmente se ha ocultado, vuelva a exponerse. Pero, con cosas nuevas

que contar.
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Los que hoy son clasicos contemporaneos del imaginaric nacional,
surgieron sélo después de esa época, los sesenta. De manera continua, con
sus eventuales caidas, la produccion de peliculas expuso frente al pais una
extensa mirada por su situacion social. La llamada “etapa de oro”. Esta, en ese
instante, indispensable y explotada tematica, sefalaria al cine venezolano como
tnicamente de malandros, céarceles, prostitutas y policias. Cicatriz que atGn hoy
muestra su huella. Tan es asi, que ni Jericé, Rio Negro, Oriana, Mecanicas
Celestes, Tierna es la noche, La pequefia revancha, Karibe Kon tempo,
Yakoo, Desnudo con naranjas, Anita Camacho, Aire libre... ni tantas otras
tan disimiles, han logrado variar esa percepcion de que el cine continta
amarrado a la estrecha tematica social que le ahoga. Aln se le acusa de
retratista, a pesar del objetivo cambio que ha presentado.

La obra cinematogréafica nacional mas reciente ha recibido una entusiasta
respuesta de ia critica; sin embargo, no ha tenido la anhelada acogida por el
publico de las salas comerciales. Todos los consistentes parrafos a su favor
que ha generado, no sin razén, aun cuando han side una buena excusa para
hablar de las virtudes de los que se esfuerzan y siguen trabajando por el cine
nacional, no han sido capaces de ser una buena excusa para acudir
masivamente a las salas. Rodolfo lzaguirre resumié de manera locuaz el
cambio que se ha observado: “Mas gue en el espacio social en que el cineasta
se empefiaba en explicar al pais, los nuevos cineastas tratan ahora de
descubrir desde la propia dimensién humana tematicas nuevas y nuevos
caminos argumentales.” Pero lastimosamente, esto también traduce una
contradiccién. Hasta ahora han estado muy desasociados la critica y el publico.
Y este divorcio apunta a una clara contradiccidn de valores entre ambos grupos,
no estd de mas recordar que provienen de capas sociales diferentes. Y que
quiza para los grupos que asisten a las salas, el realismo, lo bueno y lo malo,
tengan otros contenidos.

El transcurrir del cine venezolano es, parafraseando de nuevo a
lzaguirre, la cronica desesperada de un frustrado intento por alcanzar y afirmar
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los niveles industriales a partir de los cuales los paises desarrollan sus
cinematografias... Se inici6 con héroes innovadores gue se atrevieron a
apostar a lo incierto. Luego se hizo mas artesanal y poco a poco, vio luces en la
productividad, para después incursionar en la era precapitalista, logré rozar la
industrializacion. Se relacion6é con eminencias extranjeras que dejaron en sus
prolongadas visitas, el sabor de que el talento y la disposicién criolla si iban en
el camino indicado. Pero, lamentablemente, la supremacia de quienes no se
detuvieron en nimiedades no se hizo esperar. La filmografia extranjera abarrot
las salas y la atencidén del publico. Empez6 a sentirse el decaimiento de la
produccion y el desapego popular, vy sus emprendedores aliados, se vieron
desasistidos financiera y moralmente; no obstante, no se detuvo por completo,
continué luchando por no desaparecer. Sélo afos mas tarde obtuvo
oficialmente el apoyo consuetudinario del Estado: la promulgacién de la Ley de
Cine y la creacion del Centro Nacional Auténomo de Cinematografia, ello dio
pie a que hoy por hoy, se pueda pensar en fundar las bases de una autentica
etapa industrial.

Y en esta etapa moderna, nuevamente preindustnal, existe una condicidn
irrefutable, el cine actualmente en el pais se hace cada dia mas inaccesible
para los que no poseen suficientes recursos monetarios, y que
lamentablemente, cada dia aumentan en numero. No sblo en la producciéon
tiene resonancia este fendomeno, también en las taquillas comerciales. En estos
tiempos en que fa afluencia a las salas de cine decrece incluso para las
peliculas norteamericanas, tradicionalmente tan arraigadas en las masas; el
cine venezolano necesita como nunca reafirmar su presencia, evidenciarse
como una de las escasas oportunidades que tiene el colectivo venezolano para
verse y reconocerse.

El publico del cine sumerge en las proyecciones que presencia, todas
sus emociones, las que le producen placer, las que lo incomodan, las que lo
hacen reflexionar... Las entrega sin recelo, a fa obra, a las imagenes, y quiere
conseguir en ellas sinceridad en lo que estan planteando, quiere creerles y
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hacerias suyas por el tiempo que duran y por el tiempo que puedan dedicarle
luego a pensarlas. En consecuencia es eso o que debe ofrecérsele: una
fiimografia a la par de las exigencias de un pablico que decidié invertir - tiempo
y dinero - en imbuirse en los colores y los movimientos a 24 cuadros por
segundo.

Desde luego, las reacciones de cada uno de esos espectadores se
suman y constituyen la reaccion masiva del publico. Reaccién para nada
despreciable. Pues son precisamente las reacciones de ese publico las que
llenan 0 no las salas. Claro, el publico no hace cine. Pero lo sostiene o lo
derrumba. Queda en las manos de los que si lo hacen, involucrarse con las
necesidades comunicacionales de ese publico. Se necesita sensibilizarse en
torno a una conciencia colectiva que reclama condiciones justas y temas
germinales en las peliculas.

Con la idea de este “encuentro’, se recogieron las opiniones que mas
podrian interesar a los realizadores de cine nacional; en cuanto a las diversas
areas que forman parte de la realizacién cinematografica. indudablemente el
cine venezolano ha pasado -y pasa- por problemas, y el mas evidente es a falta
de recursos econdémicos a la hora de rodar y postproducir una pelicula. Este
hecho afecta claramente la calidad que las mismas presentan y de ias cuales el
espectador es testigo. Pero no conviene entregarse sin pelear por el sitial que
se merece el cine. Hay que maximizar los escasos pero existentes recursos.

La gente estd ansiosa de variedad tematica en las peliculas, de historias
bien contadas, de peliculas que contengan temas reflexivos, personajes mas
cuidados, investigacion previa de los guiones de caracter historico, historias
mas profundas que no se queden en la mera presentacion de la marginalidad y
la delincuencia de nuestro pais... Todos sabemos que existe esta realidad, no
se trata de ocultarse ante ella, pero hay maneras de presentaria. La labor de los
realizadores debe centrarse en brindar buenos resuitados con poco derroche;
darle al piblico cada vez mas y mejor cine. Acostumbrar a la audiencia a elegir
peliculas nacionales por su calidad.
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Lo que sucede es que hasta ahora, la mayoria de los filmes venezolanos
no recuperan por taquilla el dinero que se invirtié para su realizacion. Esto es
bien conocido por los productores; quién mejor para saberio que quien lo
padece en carne propia. Y uno de los factores gobernantes de esta situacion es
la estrechez del mercado nacional adherido a la poca receptividad del mismo.
Pero cabe destacar que esa baja receptividad por parte del plblico, no refleja
las bondades o las deficiencias de las peliculas, es mas una consecuencia de la
escasa difusién y promocion, y de las dificultades a la hora de la ubicacién de
los filmes en las salas.

Las personas que trabajan en las instituciones que funcionan por y para
el cine, apuestan al éxito, y en estos dltimos tiempos se han dedicado a la
creacion y estudio de proyectos que auguran buenas nuevas para la actividad.
Planes de promocidn; “asaltos” a los territorios avasallados por la informacion
foranea: la television, los videocasetes... En fin, le vaticinan al cine, un lugar y
un tiempo para confiar en si mismo.

Hablar de la negociacién con distribuidores y exhibidores, involucra
inexorablemente a la taquilla, al publico. Las ganas de que la gente se acerque
a presenciar las obras, no basta, tiene que acercarse. Un exhibidor, por el
simple hecho de ser “nacionalista” no puede abandonarse a la idea que con la
simple proyeccién de peliculas venezolanas, aunque nadie las vea, ya esta
haciendo su parte por el cine nacional. No se trata de proyectar peliculas que
generen pérdidas, la blsqueda es realzar la calidad y de manera paralela la
aceptacion det publico nacional por su cine, para que las casas distribuidoras se
sientan atraidas por contar entre sus titulos con ta cinematografia venezolana;
con una cinematografia de calidad.

Obviamente, la calidad no es un ingrediente que se puede afadir al gusto
del realizador, es el resultado de la practica y la reflexion sobre las fallas y los
aciertos. Es un proceso que se alimenta de la realizacidén constante y de la
respuestas que se obtenga, que se mide y se alimenta. Un primer paso para
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engendrar la semilla de esa calidad, es el sostenimiento de la produccién. Sélo
sobre la existencia, se podra evolucionar.

En resumidas cuentas, son muy diversos y concomitantes los elementos
que deterioran el devenir de la actividad filmica, desde el pensamiento inicial de
la idea, la concepcion de la historia, el plasmarla en celuloide... hasta su
proyeccion publica: el monopolio de la distribucion y exhibicion que ain
mantienen las producciones estadounidenses; la disminucién del ndmero de
salas de cine; el también progresivo deterioro de las salas existentes; el
aumento constante del costo de los insumos para filmar, y también, las
carencias argumentales, narrativas y técnicas que hacen que muchas de
nuestras producciones agachen la cabeza ante cinematografias mas cuidadas,
lo cual, no quiere decir que todas las peliculas extranjeras sean buenas, sino
que tienen la oportunidad de enfrentarse al veredicto popular, la gente acude a
verlas, ias comenta, las evalla, las recomienda...

No deberia entrar en este juego la emision de conceptos negativos de
algo que se desconoce, es necesario asi dar a conocer al cine nacional como
un producto refrescado, reanimado en sus temas y en sus formas. Hace falta
que el mercadeo y la publicidad intervengan con sus infalibles armas de
convocatoria y convencimiento. Que aprovechen la deteccion de los aspectos
que se promulgan como los méas urgidos, y que elaboren campafias pro -
activas para la consolidacién de una nueva imagen en la mente del receptor.
Paralelo, hay que ir creando conciencia en los productores para que destinen
parte inquebrantable del presupuesto a este fin.

El nuestro es un cine levantado sobre la propina del Gobierno, un cine
sin miras a ser privatizado, que sélo la audacia, la imaginacion y el talento de
los cineastas puede contravenir, dandonos esos momentos de comunidn y de
revelacion en que, sobre el umbral de luz de la ficcion audiovisual, el encuentro

con el espectador se convierte en un mutuo reconocerse.
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El cine existe por ese encuentro. Perseguir a esos cineastas, ver sus
peliculas, discutirlas, responder a ellas para qgue se sorprendan y enfrenten, es
debe ser el papel de los espectadores. Juntos, publico - cineasta, pueden
defender el menoscabado derecho al cine necesario.

Ademas, la presencia de objetivos como: Crear conciencia critica,
procurar la formacion cinematografica desde la infancia, fomentar la
participacion activa del perceptor, promover el “buen cine extranjero”, y que
este no se limite al que baja del norte, sino gue extienda sus fronteras a los

paises mas proximos, en cuanto a latitudes y a idiosincrasias.

Vale ahora preguntarse: ;Equivale un reconocimiento europeo -a nivel
artistico- a un reconocimiento mundial? ;Que las obras realizadas en el
“subdesarrollo” obtengan un reconocimiento del “primer mundo” beneficia al arte
y a nuestros pueblos? Visto con el lente de las ideologias quiza esto no resuite
tan inocentemente favorable; pero desde el punto de vista de la promocién que
logran los filmes nacionales, cuando regresan triunfadores y reconocidos de
aquellos fares (no sélo fos europeos, también los latinoamericanos), debe ser
un recurso explotable para las mencionadas Yy necesarias campafas
publicitarias.

Puede sonar temerario el reunir los bien logrados y poco notados
intentos artistico - plasticos de Risquez, con el profesionalismo sensible de Luis
A. Lamata; la colectividad melodramatica y social de Chalbaud, con la
esporadica pero fundamental autenticidad de la comedia irénica de Lugo, la
obsesién por lo realista de Azpdrua, la fogosidad de Solveig, el “europeismo” de
Fina Torres, los aplaudidos intentos de Lichy y tantos otros tan disimiles... pero
no resulta tan aventurado, pues todos estos esfuerzos tuvieron en comdn una
ambicion, un concepto del cine producto del esfuerzo, la porfia de los cineastas
y la noble determinacion de creer en el cine, mas que como cine comercial,
como ¢ i n e. Ademas, todas las obras hechas por estos artistas, unas mas
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otras menos, contribuyeron a formar la imagen que tiene el publico venezolano
sobre su cine reciente. Y todas, unas mas, otras menos, adolecen de la
anhelada taquilla. Entonces igualmente, todos sus realizadores deben asumir la
bisqueda de ese “Vellocino de oro” que es la atencion del publico. Y si lo hacen
en compaitia unos de otros pues mucho mejor. En fin que este trabajo sirva, al

menos, como una sefial del camino.
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