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INTRODUCCION

Durante mi estadia en la Universidad Catélica me he enorgullecido
constantemente de pertenecer a su cuerpo de alumnos y siempre comprendi
como un privilegio haber podido acceder a los estudios de Pregrado en
Comunicacion Social, teniendo en cuenta que es un pequerio porcentaje de los
aspirantes el que definitivamente tiene la oportunidad, no so6lo de estudiar
Comunicacion Social (suefio de muchos), sino de ingresar a cualquier institucion
donde se puedan continuar estudios que completen y den forma a nuestro
bachillerato.

A diferencia de muchos de mis compaferos de aulas, percibo la
Universidad, no como un lugar al que se viene a buscar una receta que nos
resuelva el resto de nuestra vida laboral y que nos procure substanciales ingresos
econdmicos, siento que en la Universidad Catdlica Andrés Bello si he aprendido
algo, he tenido la posibilidad de experimentar una serie de actividades, que si
bien no son las mas modernas y parecidas al mercado de trabajo, proporcionan
una experiencia que debe ser entendida desde una dptica de formacion de criterio
profesional, que permita tomar decisiones racionales frente a cualquier problema
laboral, diagnosticar climas y problemas comunicacionales de la sociedad
teniendo en cuenta siempre la responsabilidad del Comunicador Social como

agente de cambio dentro de la sociedad a la que pertenece.



A pesar de esto apoyo y me uno a mis companeros que han
desarrollado en sus tesis trabajos de investigacién con respecto al perfil del
comunicador y los pensa de estudio de nuestra escuela, es bien sabido por todos
en el medio, que en nuestro pais el Comunicador Social se desempefia en oficios
que a pesar de que no son propios o0 cénsonos con los estudios realizados, no
hubiesen podido desempefiar ya que las oportunidades de estudio en esas areas
en nuestro pais son limitadas, por no decir inexistentes; asi Comunicacion Social
abarca areas tales como el Cine y el Arte, que a pesar de ser medios de
expresion, no cubren todas las caracteristicas de un medio masivo.

Mientras cursaba los estudios de pregrado, tuve la oportunidad de
estudiar, a través de las catedras relacionadas con medios audiovisuales,
diferentes géneros de produccion audiovisual usados en nuestros mass media,
pero, nunca tuve la oportunidad, y reconozco mi falla en la busqueda de
informacion al respecto, de estudiar el género documental como medio de
expresion audiovisual inherente a ciertos temas, por el tratamiento particular que
este les da.

Asi que consultando la Guia para la realizacion del Trabajo Especial de
Grado en Comunicacion Social, descubri en el anexo referente a los tipos de
trabajo, que a través de la modalidad “C": Diserio de Proyectos y Produccion, se
me presentaba la oportﬁidad de hacer un documental, a través de cuyo proceso

de realizacién podria estudiar el géenero que de nific me dio a conocer el mundo



animal por la desaparecida TVN 5 y, ademds, tener una experiencia practica
adicional a las realizadas en el transcurso de los 5 arfios de estudio.

Pensando en el Documental, como Comunicador Social y no como
Cineasta, este se presenta como una excelente oportunidad para el tratamiento
de temas diversos, con mucha més profundidad que el reportaje, abarcando
procesos sociales y culturales que a la vez de darsele un tratamiento mas amplio,
permita ser mas especificos y analiticos frente al problema o tema presentado, se
presenta, asi el documental se presenta como una ampliacion de la ventana al
mundo que nos abren los géneros audiovisuales tradicionales. En este caso se
plantea el Documental como un género propicio € idéneo para la divulgacién de la
cultura popular y el conocimiento de culturas diferentes dentro de un mismo pais.

Con el objetivo de conocer experiencias historicas en cuanto al
documental antropolégico se estudian brevemente los trabajos de varios
realizadores resaltantes en el drea, en primer lugar se nos presenta Robert
Flaherty quien fue uno de los pioneros exploradores de la bahia de Hudson, en
Alaska y a través de |os repetidos viajes que realizd, tanto de nifio acompanando
a sl padre, como de adulto en expediciones propias contratado por compariias de
minerales, conocid al pueblo esquimal, que lo cautivaria por su sencillez y su
forma primitiva de vida.

A partir de esta admiracion y habiendo descubierto al cine como medio
de expresion, Flaherty se propuso mostrar al hombre de la ciudad, que sus

hermanos que vivian en regiones apartadas y que tenian estilos de vida



diferentes eran seres humanos iguales que cualquiera, su esposa Frances quien
lo acompaniaria en la mayoria de sus viajes, documenta en su diario la visiéon del
documental que tenia Robert, promover a través de este genero la comprension
mutua de los pueblos, pero a pesar de que Flaherty fue un pionero dentro del cine
antropolégico, sus documentales no presentaban fielmente la vida cotidiana del
pueblo esquimal, en su propio diario Robert deja constancia de escenas que
fueron propuestas por su amigo Nanook, protagonista de la pelicula, quien se
afand tanto por mostrar escenas heroicas de su pueblo, que propuso que se
filmaran practicas que ya no eran usuales debido a la llegada de instrumentos
occidentales que habian cambiado la vida de los esquimales, asi por ejemplo se
escenificd una escena de caceria de morsas a la vieja usanza de lanzas, lo que
para el momento ya se hacia con rifles, se construyd un Igli especial para que
fuera posible la filmacion, en esta media construccion Nanook y su familia
representan una escena donde se duermen como si estuvieran en su propia casa.

A pesar de sus representaciones Flaherty tiene aportes meritorios
como el de la convivencia previa con la comunidad a fin de conocerla a fondo
antes de filmar y los esfuerzos técnicos realizados por él y los nativos, quienes
participaban activamente en la filmacién, para revelar y copiar la pelicula en el
lugar, con la finalidad de poder observar la filmacién junto con la gente que
participa en ella.

Se hace mencién posteriormente sobre un cineasta producto de la

revolucion Bolchevique que se dio en Rusia en 1917, Dziga Vertov, como el



mismo se bautizaria, paso de los experimentos con bandas sonoras a las mesas
de montaje de un noticiero documental que mostraba por toda Rusia el desarrolio
de la guerra y que supo adaptarse a los tiempos, encontrando un nuevo
significado para el documental cuando este pasé de mostrar la guerra, a difundir
los nuevos logros en la reconstruccion de la nueva republica.

Vertov aporté el concepto de Cine Verdad, que no es mas que el
regiétro directo de la realidad, apoyado en la tesis de que la camara ve lo que el
ojo no puede ver, la cdmara es un elemento perfecto para percibir las cosas que
el ojo humano no es capaz, para Vertov la camara se convierte en el paradigma
de objetividad que no puede ser ejercido ni entendido por el hombre, por ello |a
camara debe recorrer el mundo registrando los sucesos y mostrandolos como
realmente ocurrieron, esta tesis de Vertov fue su principal planteamiento, que a
pesar de no ser antropoldgico, aporta una visidbn que ayuda a establecer
caracteristicas fundamentales de documental, ademas del cine Vertov se vali6 de
una herramienta propia de los comunistas, como lo fue el manifiesto, a través de
los cuales publicaba periddicamente sus pensamientos, respaldados por su
esposa Yelizaveta Svilova y por su hermano Michael Kaufman.

Otro de los aportes de Vertov fue su capacidad de industrializar el cine
documental, encargandose de coordinar las actividades de un grupo de
camarografos, que recorrian la naciente Unién Soviética registrando con sus

camaras los acontecimientos que serian ordenados en la mesa de montaje por el



propio Vertov, quien ademés coordinaba la distribucién de las copias por todo el
territprio.

Pero el aporte que cambi6é mas radicalmente el cine antropolagico fue
el del francés Jean Rouch, quien entre las décadas de 1950 y 1860 realiz6 varias
peliculas en Africa, avivando una practica nueva entre los antropdlogos de la
época, hacer peliculas que trataran temas exclusivamente antropolégicos y que a
su vez sirvieran como documento para el estudio de la cultura filmada.

Rouch continud la préctica de Flaherty de ver el material junto con los
participantes, pero no con la intencidn de repetir la escena en caso de que esta
no f&era satisfactoria, sino con la finalidad de que los nativos tuvieran la
oportunidad de verse desde cierta distancia y pudieran discutir entre ellos acerca
de elios mismos, ademas Rouch afadia a este planteamiento un elemento nuevo,
estaba convencido de que la presencia de la cémara lejos de perturbar al
observado, lo incita a realizar la acciéon con mas apego a la realidad y contribuye
a que afloren sentimientos y acciones que no salen regularmente, sin que esto
signifiqgue que estas no sean reales, sino que no salen con facilidad ni frecuencia.

Apoyado en esta tesis, Rouch se dirigid a la propia Francia y comenzd
a interrogar a la gente en la calle y a despertar en los franceses de la década de
los ‘60, sentimientos que de otro modo nunca hubiesen aflorado, asi Rouch nos
presenta una antropologia de la ciudad, cosa que anteriormente no se habia
intentado, ya que la antropologia tenia como principal objeto de estudio,

sociedades “primitivas”, ajenas a la del investigador, esta nueva practica
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contribuy6 en parte a la visidon actual de esta ciencia, que estudia al hombre en
sociedad.

Entre otros aportes, Rouch contribuyé a la formacién cinematografica
de ahtmpéiogos, quienes a su vez formaron a los nativos con la finalidad de
poder estudiar la vision que ellos mismos tenian de su cultura y su pueblo.

Para terminar el capitulo 1, se hace una breve consideracién sabre el
cine antropoldgico en Venezuela, en el cual resaltan las producciones de corte
indigénista, casi ignorando la importancia que para el peis tiene la cultura
africana.

En segundo lugar en el trabajo presenta un breve capitulo sobre el
tema del documental, partiendo de la escasa bibliografia existente sobre Chuao,
se hace una breve descripcion historica del lugar, asi como de la estructura
social, ubicacién geogréafica, principales actividades econdmicas y fiestas
celebradas en la poblacion.

Este capitulo, aunque no pretende ser un estudio antropoldgico del
lugar, tiene la intencidn de presentar brevemente aspectos del pueblo que no se
expliéan en la produccidn, tratando de que no se desvie el tema principal,
quedando asi contextualizado el tema.

Por dltimo se presenta el documental estableciendo las razones por las
cuales se eligid la proyeccion de diapositivas como medio audiovisual para la
presehtacién y sé deja constancia a través de un informe de produccién de los

principales aspectos de las etapas de pre - produccién y produccion,
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contemplando entre alli la relacidon de gastos de la realizacion y el formato de

guion, disefiado para este proyecto.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Revisando la filmografia y la bilibiografia del Documental Antropoldgico
en Venezuela, pudimos observar que a pesar de que existen repetidas
experiencias en cuanto apeliculas y audiovisuales (video, diapositivas) que
muestran la cultura, forma de vida, costumbres, fiestas, tradiciones, religiéon y
situacion actual de las diferentes etnias indigenas que pueblan el pais.

Teniendo en cuenta esta situacion y conociendo la importancia de las
culturas africanas que se asentaron en Venezuela desde la importacién de
esclavos, se descubrid la necesidad de promocion de este tipo de cultura por su
riqueza y particularidad, de manera de dar a conocer las manifestaciones
culturales de zonas del pais, que a pesar de ser frecuentemente visitadas por
estar ubicadas en la costa, no son ampliamente conocidas.

De estos enclaves de cultura afro - venezolana, quedan pocos que no
hayan sido contaminados por la influencia o roce con personas externas a la
comunidad, que a través del turismo y los medios de comunicacién transfieren
costumbres, creencias y practicas que no so6lo no son propias de estas

comunidades, sino que, cada vez mas, tienden a sustituir las tradiciones y cultura

locales.



OBJETIVO GENERAL

Realizar un documental antropolégico audiovisual, que muestre una

vision sobre la poblacién de Chuao, ubicada en el Estado Aragua.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Revisar experiencias histéricas sobre la realizacion de documentales
antropoldgicos, a fin de tomarlas como referencia para la realizacion de un
audiovisual que muestre una vision sobre el pueblo de Chuao.

Presentar un breve informe, en el que se muestren los pasos seguidos
para |a realizacion del presente documental.

Utilizar el multimedia o proyeccion de diapositivas como recurso

audiovisual para la presentacion del documental.



CAPITULO 1

EI. DOCUMENTAIL ANTROPOLOGICO



En 1896 los hermanos Lumiere logran captar las imagenes en
movimiento de los obreros que salen de su propia fébrica, en ese momento no
solo se dio inicio a la vida del Cine como tal, sino que ademas se hizo captando
hechos de la realidad que estaban ocurriendo en el instante que la camara
registraba y que acontecian tal y como la camara lo estaba filmando.

El mismo registro de hechos de la realidad, sin montajes, ficcion o
alguna otra cosa que afectara el transcurso de la accion como acontecia, se
repitid en varias de las peliculas (fragmentos de material filmado) que siguieron al
de los obreros que salian de la fabrica, posiblemente la pureza de las primeras
imégpnes del celuloide se deba también a que las personas que estaban siendo
filmadas no tenian conciencia de ello y por lo tanto siguieran actuando
naturalmente.

A pesar de que el Cine de ficcion no tardd mucho en aparecer, ya que
el mismo Lumiere rodaria poco tiempo después de las escenas mencionadas un
corto cémico llamado el Regador Regado y que la gente de Paris pronto comenzé
a asistir a las funciones y a verse registrada en la pantalla, el Cine cobro en el
publico una imagen de objetividad que se ha visto reflejada y ha ayudado a
nuevos sub - géneros dentro del Documental a cumplir con su objetivo, tal es el
caso de peliculas educativas y de las que presentan problemas sociales, desde
su salida a la luz en 1896 hasta nuestros dias el Cine ha servido a la gente para

conacer la realidad, para ver al mundo.
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Aun asi el Cine Documental no muestra siempre la realidad completa,
ni puede ser totalmente objetivo principalmente porque sus realizadores, que son
humanos, tienen experiencias previas en su vida, valores en sus juicios,
preferencias, etc. que influyen siempre en las decisiones que se deben tomar
para llegar a realizar la pelicula; asi en la eleccion del tema, en la angulacion y en
la composicion del encuadre, en la grabacion del sonido, en el momento de
comenzar a registrar con la cdmara y de dejar de hacerlo y en el montaje, que es
donde toma forma definitiva toda realizacion, los juicios, valores y experiencias
del realizador priman en cada decisién mostrando asi, no solo una parcela de la
realidad, sino que se muestra la visién que tiene el realizador de esa parcela de la
realidad.

“Inevitablemente, el Cine Documental elige dentro de una realidad, para
dar estructura a una intencién determinada, pero no debe olvidarse que el espintu
Documental ha llevado incluso a la reconstruccion de hechos alejados en el
tiempo o en la distancia, como ocurriera con todo el cine histérico”.”

El registro directo de imagenes de la realidad responderia
correctamente a una veracidad y objetividad deseables y respetables desde el
punto de vista del deseo de una percepcion sin mediacién, pero aun estando
presente ante |la accion misma en el momento que ocurre, cada persona del

publico tendria una percepcion diferente de lo que ocurre, y esta percepcion esta

! ROM:AGUERA Y RAMIQ, Joaquin y Alsina Thevenet, Homero. “TEXTOS Y MANIFIESTOS DEL CINE”, PAIDOS. 1° Edic. 1989.
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afecltada por el mismo tipo de juicios, valores y experiencias personales que
inﬂuyen en las decisiones del realizador.

Otra percepcion diferente del hecho es la que tienen las personas que
lo protagonizan, ellas estén implicadas directamente en la accién, conocen todo lo
refer}ente a ella, antecedentes, transcurso y posiblemente hasta sus
ccnéecuencias, este actor natural, del que hablaremos posteriormente, no solo es
actor como tal sino que después puede convertirse en publico e interpretar el
hecrimo, asi, como la realidad solo se puede conocer a través de la percepcién y no
en 'su modo puro, el autor cinematogréfico puede tomar dos posturas
ﬁ.znd!amentales ante la realidad que desea registrar “A pesar de su preferencia por
la veirracidad estricta, el director de documentales puede filmar las escenas que se
desarrollan con un irreprimible sentido de la implicacién”.?

“ El interés del director por el informe imparcial ( que inevitablemente
exigtie la fotografia directa) puede dejar paso a una necesidad de retratar la
rea!f;dad a la luz de su visién del mundo y puntos de vista.”

Con respecto a la realidad que debe retratar el documental y como
debt? hacerlo se pronuncian muchos de los autores y criticos pioneros del cine y
de este geénero, diferentes tendencias, visiones y formas de trabajo marcan la

Ialbc;fr de los realizadores quienes tratan de responder a las necesidades de su

pais!o del mundo segun el momento histdrico de cada uno.

: m&um Sigfried. “TEORIA DEL CINE”. PAIDOS ESTETICA. 1989,
3 Ibic
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Aleksandr Ivanovitch Medvenkin se involucré en la politica estando en
el ej;e:rcito, estando alli descubrid el cine como una medio muy eficaz de para la
edud;:acién del pueblo. Partiendo de este principio y dandose cuenta de que habia
lugares en que el trabajo no se estaba realizando adecuadamente ya fuera por el
perslonal, los equipos, los materiales o por cualquier otra razén, conformé un
equipo montando el laboratorio para procesar la pelicula en el vagon de un tren y
con varias unidades de cameraman, un promedio de 5, que se establecian en los
Iuga;res donde el trabajo estaba fallando, cada unidad recorria el lugar detectando
las :i:ausas de las fallas en el trabajo, la desercion de los obreros, jefes borrachos,
equipos rotos y cosa por el estilo que pudieran estar afectando la produccion, el
secrieto de este cine que lvanovitch llama “Cine Fiscal” estaba en que este no era
pasivo sino que participaba activamente en la solucién de los problemas.

Luego que la pelicula estaba terminada se proyectaba ante los propios
obrc?ros y se discutian las causas de la mala organizacion del trabajo, los
sent;imientos se exacerbaban y los obreros nombraban a los causantes del
prol?lema por nombre y apellido y en cada reunién se organizaba un plan de
trab:ajo que luego seria supervisado por los que hacian la pelicula.

Ivanovitch cuenta que “Una vez fueron unos herreros nuestros
coa%:tores del film. Una vez vino un herrero y dijo: - Nos mandan equipos tan
maips que tenemos que empezar a cortarles las piezas que sobran, Filmenlo.- Asi

lo hfcfmos, por-lo que ellos se convertian en nuestros guionistas. Luego fuimos a
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la planta donde se hacian los equipos en cuestion y la persuadimos de que dejara
de producir esos equipos defectuosos”.

“Después de haber trabajado dos o tres meses en una empresa de
mr’na;ls, digamos - por ejemplo- en la cuenca del Poscriobovski, donde se sacaba
hulla para la cuenca del Donbass, ibamos dejando atras una empresa
reorganizada.”™

John Grierson nos habla de la necesidad de que el Documental retrate
la escena viva y el relato vivo “Creemos que el actor original (o nativo) y la escena
orfgipa! (o nativa) son las mejores guias para una para una interpretacion
cinematogréfica del mundo moderno... Creemos que los relatos y los materiales
efegfidos asi al natural pueden ser mejores (mas reales, en un sentido filoséfico)
que el articulo actuado. El gesto espontaneo tiene un valor especial en la
pantalla.”

Grierson a pesar de su preferencia por el registro de la accién original,
prop%one que este relato original en si mismo ofrece la oportunidad de hacer un
trabe;jo creativo. Habla asi de Robert Flaherty como el precursor de un cine que
tenia como principio absoluto que el relato debia surgir de su ambiente natural,
mostrandonos un drama de dias y noches, de paso de las estaciones, de las
formas fundamentales que tienen los protagonistas para ganar el sustento y que

es |lo que hace posible la cohesién del grupo.

; %‘I)i\q\GUEM Y RAM.IO,Junquin ¥ Alsina Thevenet, Homero. “TEXTOS Y MANIFIESTOS DEL CINE”, PAIDOS. 1° Edic. 1989.
ldem,
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Flaherty es el hombre que vive dos afios con el pueblo que desea
filmar y espera que el relato surja de si mismo, vivir alli es la unica forma de llegar
a conocer intimamente el material que se ha rodado, para luego ordenarlo, para el
hay dos formas fundamentales de narrar un tema una describe sus valores
superficiales y la otra revela de manera explosiva su realidad; “Se fotografia la
vida natural, pero asimismo, por la yuxtaposicién del detalle se crea una
interpretacién de ella.”

El mismo Flaherty nos comenta la necesidad que tiene el mundo de
promover la mutua comprension de los pueblos y cree que la mejor forma es
mos:trar al hombre de la ciudad, al hombre de la calle una visién que le informe
sobre las luchas y los problemas de sus semejantes; “Una vez que nuestro
hombre de la calle haya lanzado una mirada concreta a las condiciones de vida de
sus hermanos de allende fronteras, a su lucha cotidiana por la vida con los
fracasos y las victorias que las acompafian, empezard a darse cuenta tanfo de la
unidad como de la variedad de la naturaleza humana y a comprender que el
“extranjero” sea cual se su apariencia externa no es tan solo un “extranjero’, sino
un individuo que alimenta sus mismas exigencias y sus mismos deseos, un
individuo, en dltima instancia, digno de simpatia y de consideracién.”

Para Flaherty el Documental puede ser el que deje una impresion
duradera en el hombre de la ciudad o de la calle; este hombre es el que no tiene

tiem;po de leer y que aun cuando lo hace, esta tan cansado que ni tiene fuerzas

5 [bidem.
7 Ibidem.
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para asimilar lo leido, asi el documental le presenta al mundo y a otras culturas en
movimiento, en accion y deja en el una impresion duradera.

La funcion del Documental para este autor es representar la vida bajo
la forma en que se vive, aun asi Flaherty no cercena la capacidad y la autoridad
del director para seleccionar que momentos y que acciones filmar, para el la
implicacion es algo fundamental ya que sin seleccion solo se registraria un
material gris y sin sentido, asi el Documental se diferencia de la ficcion porque
filma en el mismo lugar y momento en que se desarrolla el hecho, con sus mismos
actores, de esta manera en el momento de la seleccion ultima para el montaje se
trabaja sobre un material documental y se tiene como fin ultimo narrar la realidad
de |la forma mas adecuada, se puede dar en este caso que la historia narrada
cobre cierto drama, pero es preciso aclarar que este sentido dramatico surge de
la realidad misma, de la naturaleza del hecho.

“Estoy firmemente convencido de que lo que nos hace falta es un gran
desarrollo del tipo de film que acabo de escribir, en el que estén suficientemente
ilustrados los usos y costumbres de los hombres, sea cual se el pais y la raza a
los que pertenezcan: una produccion de esta clase no sélo presentaria un gran
interés por su nota de autenticidad, sino que ademas tendria un valor incalculable

a efectos de la mutua comprensién de los pueblos.”

# [bidem.

18



ROBERT J. FLAHERTY: EL PIONERO

Hijo de un ingeniero de minas, paso su infancia viajando con su padre,
quie'p luego de trabajar en los campos mineros de Michigan y Canada, se marché
a los desiertos canadienses en busca de nuevos yacimientos de minerales para
compaﬁias de acero y algunas ofras del ramo minero, durante estas travesias el
joven Flaherty tuvo contacto con mineros e indios.

En 1910 Robert Flaherty de 26 afnos decide iniciar una carrera propia
como explorador, en ese momento es contratado por sir William Mackenzie, quien
era constructor de trenes y planeaba transportar trigo desde la Bahia de Hudson
en Alaska hasta embarcarlas hacia Europa, los buques de Mackenzie también
transportaban hierro y ofros minerales, Flaherty fue enviado a descubrir nuevos
yacimientos en Alaska, en pocos afios habia realizado cuatro expediciones y
gracias a su pericia y habilidades conquistd rapidamente fama de buen
explorador.

Cuando se preparaba para su tercera expedicion el mismo Mackenzie
le propuso que llevara una camara para que filmara todos los territorios que
recorriera y la gente que los habitaba, a Flaherty le gustd la idea e
inmediatamente compré una camara, un equipo portétil de revelado y varias luces
y tomo un curso de tres semanas en Rochester, Nueva York, para aprender las
técnicas basicas de la filmacion, durante las dos expediciones siguientes filmé
horas de material sobre la vida de los esquimales, poco a poco las filmaciones

fueron desplazando ja busqueda de yacimientos, Flaherty contrajo matrimonio
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entre la tercera expedicion y la cuarta, en el diario de Frances Hubbard Flaherty
se leia en 1915: “Las imagenes en movimiento constituyen la base de la vida. La
copia esté ya casi terminada y comenzé el montaje. R. no me deja verlas hasta
que el primer montaje esté terminado... R. esté dominado por la idea de emplear
las imagenes en movimiento en campos como el de la educacién y la ensefianza
de la geografia y la historia. Alguien podria hacer de esta tarea la obra de su vida
¢Por qué no nosotros?.”®

Pronto Flaherty comenzé a proyectar su pelicula, que causo una grata
impresion entre personas del mundo cinematogréfico, de la prensa y de los
arquedlogos, viajo de nuevo a Hudson y trajo mas material, mientras montaba
éste un cigarrillo encendido cayd sobre los diez mil metros de negativo que se
encontraban en el piso y pronto todo ardid, habia perdido todo el material
neg?tivo y solo le quedaba una copia positiva que no le servia de mucho ya que
para la época era impensable hacer un negativo de ese positivo.

Luego de recuperarse en el hospital de las quemaduras recibidas
durante el incendio, Flaherty decidi6 buscar financiamiento para una nueva
pelicula que, a diferencia de la otra que le parecia que tenia escenas aisladas y
sin hilo conductor, narrara la historia a través de la vida de una familia de
esquimales que pudiera revelar los hechos caracteristicos de sus vidas, luego de

consultar con Frances, decide hacer esa nueva expedicién para hacer una nueva

filmacion.

“ BARNOUW, Erik. “El Documental”. Geidsa.
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Reunidé algo de dinero exhibiendo la copia positiva que le quedaba de
la pelicula anterior, pronto el comienzo de la Primera Guerra acapar6 el interés
del publico, la gente del cine se mostraba cada vez menos interesada y el propio
Robert comenz6 a perder el interés en la vieja pelicula, reunio ofras cantidades de
dinero dando charlas y escribiendo articulos sobre sus expediciones al norte, pero
el dinero era insuficiente, debia alimentar tres bocas mas, la familia contaba ya
con tres nifas nacidas durante la guerra.

En 1920 la compariia de pieles Revillon Freres se interes6 en las
proposiciones de Flaherty, este emprendid camino hacia el norte con una
asignacion de 500 délares mensuales por un periodo indefinido, trece mil délares
para comprar equipos y tres mil mas para pagara los esquimales que le ayudaran
en la filmaciodn, luego de dos meses de viaje Flaherty se reunidé de nuevo con los
habitantes del norte, esta vez el explorador sabia que debia contar con la ayuda
de estos para poder realizar la pelicula, pronto los esquimales conocian la camara
también como el propio Robert, ademas podian desarmarla sin problema cuando
esta caia al mar y era necesario limpiarla pieza por pieza, buscaron madera que
era lanzada a la playa y construyeron un secadero para la pelicula revelada.

Flaherty eligid a un celebre cazador esquimal para que protagonizara
su pelicula junto con su familia, Nanook; él mismo llegé a proponer la filmacién de
varias secuencias, entendia cual era la intencion de Flaherty y dominaba aun las
usanzas de los esquimales antes de que llegara la influencia del hombre blanco,

asi un dia Nanook propuso que se filmara una caceria de morsas a con lanzas,
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que|era como se acostumbraba antes de usar rifies, esta fue una de las escenas
mas elogiada de la pelicula, luego de que Nanook alcanza a una morsa con su
lanza todas se lanzan al mar y se vuelve una batalla campal entre las morsas y
los esquimales, en algun momento los nativos que arriesgaron su vida en aqu.ella
caceria clamaron a Flaherty para que terminara la lucha con rifles, per luego este
confesaria que se hizo el que no entendia para poder seguir filmando la escena
tal cual.

En el diario de Flaherty aparecen anotaciones de ideas para realizar
escenas, entre ellas tenemos el puerto, descarga, invierno, localizacion, Navidad,
fransporte en frineo, etc. también en el diario habia anotaciones de palabras
esquimales y su significado. Luego de filmar cada secuencia veian el material y
los discutian si los esquimales o Flaherty estaban inconformes este se volvia a
hacer o se repetia la accion de manera de filmarla desde otro angulo y tener dos
puntos de vista.

Flaherty y sus amigos esquimales recurrieron a medios ingeniosos para
poder realizar la pelicula y que esta representara fielmente la realidad, por esta
razon se realizaron esfuerzos como la construccion de un Igli mas grande de lo
normal, ya que a pesar de que se habia filmado una escena de la construccion el
mismo era muy pequefio para poder filmar adentro, por lo que se construyé el de
mayor tamano y que posteriormente se le removeria la mitad ya que era necesaria

la entrada de luz solar para poder filmar.
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Ese mismo ingenio tuvo que ser utilizado para revelar la pelicula
tomada durante el invierno de 1921, los esquimales ayudaron tambien en esta
labor durante dos meses estuvieron revelando el material, por un boquete abierto
en él hielo de dos metros de espesor se sacaron toneladas de agua para el
lavado de la pelicula, el agua era transportada en trineos de perros y vaciada en
las tanques de lavado.

En el verano de ese mismo afio Robert Flaherty volvié al sur para el
montaje, habia partido dando su promesa a Nanook, de que tantas personas
como piedras viera en la playa contemplarian las escenas que habian filmado
juntos, para el montaje Flaherty contaba con la experiencia de la pelicula anterior,
por ef!lo incluyé algunos planos que le permitieran mostrar la accion desde varios
éngu}os y otros que le permitieran mostrar el detalle; mientras se encontraba
filmando en el norte, el cine de ficcidn habia alcanzado un nivel dramatico que se
consideraba ya natural para ese entonces, el impacto emocional producido por la
narracion y el lenguaje cinematografico era algo comun, el mismo Flaherty
dominaba esa narrativa y la aplicd a algo que era real, no inventado, no
ficcionado, este lenguaje mezclado con la expectativa de conocer la realidad
aumentd el impacto en el pablico, el cineasta hacia del publico un explorador, le
permitia sorprenderse con los descubrimientos sobre la vida de los esquimales
gue se iban sucediendo en la pelicula.

Luego de casi dos décadas de exploracion Nanook, el esquimal estaba

lista para ser distribuida en 1922, para ese entonces la Paramount estaba a la
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cabeza de la industria cinematogréfica del mundo, gracias e parte a la debacle del
cine europeo causada por la 1° guerra, fueron personas de esa casa quienes
vieron por primera vez la pelicula, al finalizar la proyeccion un gerente le explicd a
Flaherty el fracaso que habian experimentado anteriormente con esa clase de film
y lamentd que este hubiera invertido tanto tiempo y esfuerzo en esto para llegar a
ese final, algo parecido hicieron ejecutivos de 4 casas mas, hasta que una
compafiia francesa llamada Pathé la presentd en la sala Capitol de Nueva York, la
proyeccién causé un gran impacto tanto en el publico como en la critica y la
pelicula se distribuyé por todo el mundo.

En toda la produccién de la pelicula se habia gastado el doble de lo
que se habia previsto inicialmente, el costo total fue de 53.000 ddlares, aun asi
Revillon convino pagar el excedente, que se recuperaria en exceso con la
distribucién y daria substanciales ganancias, no solo para la compafiia, sino
también para el propio Flaherty, excederse en el presupuesto llegé a convertirse
en un habito para este documentalista.

Luego del éxito de Nanook el esquimal la propia comparia Paramount
que habia rechazado la pelicula de Flaherty se interesé en contratar a este para
otros documentales a la espera de otro éxito como el de Nanook, la propuesta
que le presentaron a Robert fue la de enviarlo a cualquier lado con tal de que
trajera otro Nanook; pero Flaherty habia admirado al pueblo esquimal desde sus
tempranas exploraciones buscando yacimientos minerales en Alaska, habia

descubierto en ellos cierta nobleza natural que no veia en los pueblos que tenian
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més contacto con los exploradores y el mundo occidental, él mismo se sentia
como portador de esa destruccion que el hombre blanco llevaba a estos pueblos
primitivos, de hecho no buscaba con sus documentales mostrar la influencia de la
cultura de la civilizacion en los pueblos primitivos que filmaba.

“ No me propongo hacer peliculas sobre lo que el hombre blanco ha
hecho a los pueblos primitivos...

Lo que deseo mostrar es el antiguo cardcter majestuoso de estas
personas mientras eso sea aun posible, an;es de que el hombre blanco destruya
no solo su caracter sino también el pueblo mismo.

El vivo deseo de hacer Nanook se debia a mi estima por esa gente, a la
admiracién por ella; yo deseaba contarle a los demés algo sobre ese pueblo.™

El film de Flaherty mostraba la imagen que tenian los esquimales de si
mismos, de su vida tradicional, esta imagen propia es un elemento fundamental
de la cultura de un pueblo, a pesar de las deformaciones que produce la lente los
antropélogos se concentraron en este elemento.

Jean Rouch'' describe a Flaherty como el padre del cine etnogréafico
“Desde el comienzo, Flaherty se propuso un intento que, desgraciadamente, fue
poco imitado después”.

Mas tarde luego de varios intentos en distintos paises se dividié el cine

etnografico en dos vertientes una de ellas influenciada por Flaherty, que

19 Ibidem. Tomado del documento autobiografico, The Flaherty papers, Box 59.
13 ROMAG[JERA Y mllb,_lnaquin y Alsina Thevenet, Homero. “TEXTOS Y MANIFIESTOS DEL CINE™. PAIDOS, 1° Edic. 1989, Pdg. 157.
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representaba un cine exdtico y el otro bajo la influencia de Marcel Mauss que se
orientaba a una investigacion total.

Respondiendo a al auge de estas tendencias un grupo de etndlogos
jovenes decidieron embarcarse en el uso de la camara, pero a pesar de la
distancia de sus piases de origen, todos coincidieron en respetar el lenguaje
cinematografico, se comenzaba a ver asi la cantidad de semejanzas entre la
etnografia y el cine, el mismo Jean Rouch lo describe “Ya lo he explicado muchas
veces, cuando el cineasta registra en la pelicula los gestos o los hechos que le
rodean se comporta como un etnélogo que registra en su cuadernillo los apuntes
de !as observaciones; cuando a continuacion los monta es como el etndlogo que
redacta su informe; cuando los difunde es como el etnblogo que entrega su libro
para ser publicado y difundido. En todo ello aparecen unas técnicas muy similares
y en dichas técnicas ha encontrado realmente su camino el film etnogréfico”.”

Al principio los etnblogos clasicos consideraban al cine como un
instrumento ilustrativo al momento de dar una conferencia, pero al tiempo estos
jovenes lograron demostrar que el cine era una valiosa herramienta de
investigacion, no solo por capacidad de reproducir numerosas veces un hecho, un
gesto, algo que ha sido observado, sino por algo que puso en practica el propio
Flaherty, la oportunidad de observar lo filmado junto con sus protagonistas,

discutir y estudiar junto con ellas su compartamiento.

2 Tbidem. Pag. 160.
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La Paramount decidié contratar a Flaherty para un nuevo proyecto en
Samoa, con la concesion de que gastara lo que quisiera, se embarcd para los
rnarés del sur junto con toda su familia con la intencién de traer otro Nanook, pero
el genero Documental se encontraba en peligro, Nanook era el producto de 20
afos de exploracién y convivencia con los esquimales, ahora el tiempo para la
investigacion y la produccion debia responder a las exigencias de Hollywood, dos
afos a los sumo. La pelicula fue presentada en 1926 pero a pesar de el elogio de
parte de la critica fue un fracaso de taquilla. Otros proyectos fuero planteados
posteriormente pero no se concretaron.

Flaherty trabajoé con Friederich Murnau en un proyecto documental que
no tuvo fruto, sin embargo participd en Taby, una pelicula de ficcidon en la que se
nota mas el sello de Murnau.

En 1946 recibid una proposicion de la Standard Oil de Nueva Jersey
para| hacer una pelicula sobre las exploraciones petroleras en Lousiana, un
presupuesto inicial de 175.000 dolares y que al final costé 258.000 fue la ultima
pelicula que hizo Robert Flaherty, lo mas resaltante de esta produccion no es la
visiém de Flaherty sobre estas tierras, sino la seguridad que tenia la Standard Oil
de que Flaherty se concentraria en una vision progresista de lo que seria el
petroleo para estas tierras, al final de la pelicula parece quedar el mensaje de que
las tierras virgenes estan a salvo.

La Standar Oil dejaba constancia en el contrato que todas los erechos

de la|pelicula eran para Robert y la compariia no hizo publico en ningtin momento

27



que estaba patrocinando el film, la imagen de Flaherty era mas fuerte que la de la
compariia y aseguraba un mayor exito y credibilidad para la produccién, asi la
petrolera se aseguraba un clima favorable de opinién en cuanto a sus
explotaciones en la zona, aun asi numerosos derrames y la atencion de la
television no permitieron a la Standard Oil lograr sacar provecho de Lousiana
Story.

Paralelamente a los nuevos intentos de Flaherty, las companias
productoras y distribuidoras y otros cineastas hicieron varios intentos
Documentales que no pasaron de actitudes anecdéticas, de alabanzas de las
proezas realizadas por los directores y sus equipos para registrar la accion y de
un humorismo que mas bien ridiculizaba a los pueblos y culturas a las que se

referian.

DZIGA VERTOV: KINO PRAVDA

Mientras se desarrollaba la primera guerra mundial y Flaherty
buscaba su financiamiento para volver al norte a filmar Nanook, el esquimal,
Denis Arkadievich Kaufman un joven de la Polonia Rusa que se traslado a San
Petesburgo (Petrogrado) huyendo de la guerra, instald un audiolaboratorio en el
que se dedico a hacer montajes de sonidos, en su mayoria poemas con sonido;
inspirado en los discos con que trabajaba y en lo revuelto de los tiempos en que

vivia adopté el nombre de Dziga Vertov, algo asi como “dar vueltas” 6 “hacer

girar’”.
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Luego de la revolucion Bolchevique, el nuevo gobierno encontré a un
joven animado y dispuesto para pertenecer al Comité de Cine de Moscu, el
gobierno socialista tendria al cine entre sus actividades prioritarias, asi Dziga
Vertov cambiaria la mesa de montaje de sonido por la de montaje de pelicula
cinematografica.

Rapidamente éste comité comenz6 a producir y en 1918 se lanz6 el
semanario filmico Kino Nedelia, Vertov se encontraba en el centro del remolino,
estaba en la mesa de montaje por la que pasaban cantidades industriales de
pelicula de diferentes temas, en esa época no solo se peleaba la guerra civil, sino
que fuerzas de diferentes paises trataban de invadir Rusia para sofocar la
revolucion, el pais se encontraba ademéas bloqueado, asi que el hambre y la
escasez azotaban al pais.

Vertov con sus 22 afios debia compilar los fragmentos de pelicula,
darles una organizacién coherente y devolverlos con subtitulos listos para ser
distribuidos, estas copias se lievaban por trenes y barcos especiales a los frentes
de guerra donde los combatientes pudieran verse, ademas llegaban a las aldeas
remotas, estos trenes también estaban dotados de imprentas que trabajaban
sobre la marcha y ademas distribuian periodicos y libros, un barco de vapor
remolcaba una barcaza que era capaz de albergar a 800 personas para una
proyeccion cinematografica, en estos trenes y barcos generalmente viajaba un
camarografo que enviaba sus tomas a Vertov. Evidentemente todo este

bombardeo de informacién a través del cine, periddicos y libros tenia como
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ﬁna!?dad principal mantener al pais unido en una misma ideologia e identificado
con la lucha.

Con el transcurrir de las labores del noticiero Vertov logré apartar
tiempo y pelicula para compilar varios largometrajes documentales que daban una
visién mas amplia del problema, pero en 1919 la situacion se agravo, el embargo
gue bloqueaba a la Union Soviética recrudecio la escasez de materiales y hubo
que recurrir al material viejo para poder seguir adelante con el noticiero, algunas
veces se recurrid a rudimentarios procedimientos caseros para acondicionar el
material que ya estaba filmado para un nuevo uso, pero esto era a expensas de
los archivos. Aun asi la cinematografia era tan importante para el gobierno
sovietico que se inaugurd una escuela cinematografica estatal que al principio
funciond aun sin pelicula.

Pero, esta crisis no duraria mucho, un afo después la Union Soviética
saldria victoriosa del acoso de los paises del resto de Europa, ahora la lucha era
interna la nacion debia recontruirse y para Vertov el documental desemperiaba un
papel fundamental en esa reconstruccion, tenia claro que debia mostrar en todos
lados las nuevas luchas por la restauracién como lo habia hecho antes.

Con la nueva paz la gente de los estudios se prepara ansiosa para
volver a filmar, pero Vertov, su esposa Yelizaveta Svilova y su hermano Mijail
Kaufman veian con malos ojos la intencién de los realizadores de ficcion de

adaptar obras literarias y teatrales para hacer nuevas peliculas, para ellos este
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tipo de adaptaciones era lo mas parecido a “Religion opio de los pueblos”, para el
cine soviético debia documentar la realidad socialista.
El mismo Lenin apoyd la cinematografia y especialmente las peliculas
que cumplian esa funcién de mostrar la realidad soviética. Vertov, su esposa y
hermanc generalmente publicaban manifiestos aparte de los noticieros y las
peliculas, en 1922 decidieron lanzar un noticiero mensual Kino Pravda (Cine
Verdad) el nombre hacia referencia al periédico oficial Pravda (Verdad), para
Vertov el cine proletario debia presentar la verdad, filmar fragmentos de la
realidad actual ordenados con un sentido.
| Los inicios de Kino Pravda fueron duros, no contaban con un lugar ni
unaé condiciones de trabajo optimas y debian dedicar muchas horas de trabajo en
condiciones de frio, suciedad y cansancio, Mijail Kaufman recuerda esos inicios
como un trabajo vital y no como algo demasiado duro.
Generalmente Vertov no participaba en las filmaciones, debia manejar
a varios camarografos que eran los encargados de registrar la accion, él era como
un director a distancia, a pesar de dar amplia libertad a los hombres de la camara,
era el intelecto de |a obra general, daba indicaciones sobre el tema y planeaba la
estrafegia, luego cuando el material estaba listo se dedicaba a su especialidad, el
montaje, esto era lo que le imprimia emocién e impacto a las ediciones del
noticiero, a pesar de que este abarcaba varios asuntos en sus ediciones y
genenaimente ninguno de ellos era algo espectacular, el montaje le imprimia un

ritmo y sentido que praducian impacto.
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En algunos de sus manifiestos Vertov escribe: “El ojo filimico se mueve
en €l tiempo y enel espacio para captar y reqgistrar impresiones de manera muy
diferente a la del ojo humano. Las limitaciones impuestas por la posicio del cuerpo
o por lo pococ que podemos captar de un fenémeno en un segundo de vision son
restricciones que no existen para el ojo de la camara, que tiene una capacidad
mucho mayor.

No podemos mejorar la capacidad de nuestros 0jos, pero siempre
podemos mejorar la cémara.”™

Aun asi Vertov seguia siendo un fanatico del montaje: “Pero no basta
con mostrar fragmentos de verdad en la pantalla, partes de separadas de verdad.
Estas partes deben organizarse tematicamente para que el todo sea también una
verdad.”*

Con la llegada de Stalin al poder las concesiones para realizar
peliculas se hacen mas duras, el gobierno espera que se le presenten guiones
que pueda analizar y que se compaginen con |os objetivos oficiales, aqui empieza
el final de Vertov, él un documentalista no puede preveer ni garantizar qué
verdades encontrara registrando la realidad, esto lo convertia en un hombre poco
planificador y no lo hacia agradable al gobierno, aln asi, su ingenio lo llevé a
presentar documentos, que sin especificar planos ni secuencias, permitian hacer
un analisis de la situacion, asi logrd filmar varias peliculas mas en las que incluso

incluia escenas dramatizadas, entre estas producciones se encuentra E/ hombre

13 BARNOUW, Erik. “El Docusmental”, Geidsa. Pag,. 57.
14 [bidem. P4g.59.
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de la camara una pelicula que busca resaltar la funcion y la importancia de los
documentales para la Unidn Soviética, pero la nueva politica favorecié mas a la

ficcion.

JEAN ROUCH: ANTROPOLOGIA, AFRICA Y FRANCIA

Luego de finalizada la guerra se comenzaron a hacer informes
filmicos de varios tipos, en Egipto se llevé un registro de la construccion de la
represa de Asuan, pero los mas comunes fueron informes hechos por
antropdlogos, uno de los lideres de esta nueva tendencia fue el fracés Jean
Rouch.

Ingeniero y constructor de caminos descubrid rapidamente un cambio
de vocacion al llegar a Nigeria durante la Guerra, comenzo a observar la vida en
Africa y filmé tres peliculas Caceria de Hipopdtamo (1946), Cementerio en el
Acantilado y Los hombres que hacen la lluvia (1951), a pesar de que los filmes
eran informes con narracidn Rouch aportd algo realmente innovador asentd su
base de operaciones en el Museo del Hombre en Paris asi Rouch fue el pionero
de un movimiento que impulsd a Universidades, Institutos de Investigacion y
Realizadares a comenzar a hacer peliculas antropolégicas, entre los
invest{gadores que siguieron la tendencia de este frances se encuentra Margaret
Mead y hasta Harvard auspicio varios proyectos.

Luego de hacer varias peliculas en Africa Rouch comenzé a recibir

criticas sobre el tratamiento que daba en sus films a las practicas rituales de
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algunos aborigenes, los occidentales comenzaron a percibir tales ritos como
barbarie y solo lograba aumentar el sentimiento de superioridad de los europeos.

Una vez ftratando de hacer una pelicula de ficcion registro los
comentarios penetrantes e ingeniosos de un negro africano que lo deleitaron de
granl manera, a partir de esta situacion decidid repetir el experimento en Yo, un
negro (1958) en la que logra que unos obreros de Costa de Marfil le cuenten no
solo de su vida diaria sino que ademas lo introdujeran en sus fantasias.

Este experimento gustd tanto a Rouch que decidid intentarlo en ofro
lugar y con experiencias que ayudaran a revelar mas de la gente, asi, con la
ayuda de un veterano de la sincronizacion del sonido en Canada (Edgar Morin)
salieron con una camara a las calles de la Paris de 1960 y presentandole un
micréﬁ‘ono a la gente le preguntaban “;Es usted Feliz?", esta actitud de Rouch y
Morin que se apartaron de la actitud observadora de cualquier documentalista y
comenzaron a participar de la accion, causaba un efecto parecido al del
psicoéna!isis en los entrevistados, quienes tuvieron las mas variadas reacciones
frente a la camara, la participacién de los realizadores y la presencia de la cédmara
alentaba a la gente a hablar y a expresar emociones que no expresaba
normalmente, en aquel momento Francia vivia un momento de cambio de valores
producido por la guerra con Argelia que llegaba a su fin; luego de filmar a la gente
volvieron a la vieja técnica de Flaherty y de los antropélogos, veian el material

con la gente, estas sesiones también eran filmadas e incluidas en la pelicula.



Rouch opinaba que la presencia de la camara lejos de inhibir a las personas,
impulsabaa estas a actuar con mas naturalidad, lo llamaba el efecto Catalizador.

De alguna forma Rouch nos presentaba a una tribu que nunca nos
habiamos detenido a ver, la tribu de la ciudad, este experimento permitié a este
cineasta dar una visién antropoldgica de la ciudad.

Un cuestionamiento que comenzo6 a intarpelar a este cienasta francés
es el de la visién que tenian los antropdlogos de las culturas, habia tribus que a
pesar de que pertenecian a la misma cultura habian quedado divididas por la
reparticién de territorios de las republicas africanas, y esa cultura a pesar de estar
divididas por las fronteras de estos paises permanecia indivisible y se refiere a los
antropblogos formados en Universidades africanas: “Los estudiantes de cada
universidad nacional consideran a las culturas de las tribus en sus paises
particulares como parte de su <cultura nacional>. Creo que los antropologos
formados en esas universidades pueden causar més destruccion que los
europeos. Una solucién que propogo para esto es formar a la gente con la que se
trabaja para ser realizadores de cine. no creo que sea una respuesta completa,
pero, tiene un merito que es el de dejarle a la gente algo, en lugar de limitarse a
tomar cosas de ellos. Esto significa que habria que formar a los antropélogos no
s6lo como cineastas, sino tambien como maestros de cine’”™
Otro experimentos posteriores se derivaron de este de Jean Rouch, Sol

Worth y John Adair comenzaron a fijarse que la mayoria de los films

1% Entrevista a Jean Rouch traducida en “Cine, antropologia v colonialismo”. Serie Antrpoldgica. Ediciones del Sol - CLACSO. Buenos
Aires. 1985.
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antropoldgicos eran dirigidos y montados por los propios antropdlogos, asi que se
preguntaron que pasaria si fuesen los estudiados los que hicieran la pelicula, asi
entrenaron en técnicas cinematografica a los indios Navajo con quienes venian
trabajando, una experiencia parecida se repitié en Filadelfia pero los resultados
eran muy dificiles de interpretar.

Rouch hizo mas peliculas en Africa en la década de 1960, muchas de
ellas registraban y describian rituales de tribus africanas, el comentario se hacia
en off y tenia, generalmente, la intencion de explicar la intencién y el significado
del ritual que se estaba presentando, aiin asi Rouch no estaba muy contento con
el resultado de esta locucién: “El lenguaje es un gran problema. No siempre se
puede traducir exactamente lo que ofro esta diciendo en otra lengua. Cuando la
pelicula se muestra a las personas que participaron en ella la narracion los
enfurece (...) Mi suefio es mostrar en un fim lo que puede ser entendido
directamente sin la ayuda de la narracién. Explicar todo, pero mediante recursos
cinematogréficos. Pero, estoy confundido; si la gente habla hay que traducir.
Tengo una pelicula en la que hice una muy precisa traduccion de lo que hablan en
una banda sonora, y la intercalé inmediatamente después, tratando de hablar en
la traduccién en el mismo tono que ellos. Esto es lo mas cercano a la traduccion
simultdnea que se puede esperar. El sistema stereo serfa una solucion mejor; una

banda tendria el lenguaje original y a otra la traduccién.”®

16 [bidem.



Hasta 1960 las peliculas de tipo antropoldgico eran simplemente para
ilustrar una conferencia de alguien especializado en la tribu 6 en la cultura que
presentaba el film, pero, los logros de los documentalistas en cuanto a grabacion
de sonido sincrénico y portéatil cambi6 radicalmente, no sélo las formas de trabajo,
sino también en las caracteristicas y la importancia de las peliculas.

En primer lugar, el hecho de que los sujetos primitivos que veiamos en
estos films antropolégicos comenzaran a hablar, los acercaba mas a una
condicién de humanidad y los hacia mas reales a los ojos de el mundo occidental
que era el publico de estas peliculas. Por otro lado se comenzaba a tener una
reproduccién mas cercana y mas fiel de esta realidad, asi que el material
registrado adquiria més valor como documento. Este sonido sincrénico comenz6 a
liberar a las peliculas de la locucién y del comentario, la realidad y las lenguas
nativas, comenzaban a decirnos mucho mas de lo que podia hacerlo cualquier
comentario en off, la diversidad de la percepcion del publico enriquecia la
proyeccion.

En los afios 70 se hicieron varias peliculas que comenzaron a utilizar la
narracion y los comentarios no como interpretativos, sino para dar informacion
esencial, algunas de ellas realizadas entre los Yanomami en Venezuela, daban la
impresion al espectador de estar sumergido dentro de la realidad proyectada,
estos films presentaron ademas otra innovacién, anteriormente en el montaje, el
tempo de la pelicula se lograba a través de la composicion visual, ahora con este

sonido directo el tiempo era real, las secuencias y el material estaban en “Tiempo
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Real”, por lo que las escenas eran mas verosimiles y era mas sencilio llevar una
secuencia légica de los acontecimientos.

Rouch comenz6 a usar esta ventaja del tiempo real para transmitir una
visién mejorada de las actitudes, cultura y rituales de las comunidades que
estudiaba: “La buena antropologia no es una amplia descripcion de todo, sino
una descripcién intensiva de una técnica o ritual. Los ntuales se supone que son
draméticos. Son creaciones que la gente quiere que sean interesantes y
draméticas. En La caza del Lebén veinte minutos fueron desechados. Esas
secuencias mostraban la posicién de la trampa, por qué ellos usan trampas, por
qué cazan. Pero todo esto se puede explicar en un libro, lo que no se puede
expresar escribiendo es el drama del ritual, no se puede conseguir elefecto
escribiendo. Este es el punto central dela Antropologia Visual.””

Rouch destaca ademas la diferencia entre ia Antropologia Cléasica y su
Antropologia Visual, y esta radica en el beneficio que obtienen las personas que
estan siendo observadas; cuando un Antropdlogo se acerca y hace preguntas,
observa estd perturbando a la persona que observa, una vez que regresa a casa
y redacta su informe el trabajo esta terminado, asi que la persona observada no
lee el informe y no se beneficia de esta relaciéon. En cuanto a la Antropologia

Visual, Rouch plantea que la presencia de la camara, lejos de perturbar logra una

actitud positiva del observado, una vez que la pelicula esta terminada puede ser

7 Ibidem.



mostrada a las personas que aparecen en ella, esto les brinda la oportunidad de

verse de lejos, con cierta distancia y luego conversar entre si.

VENEZUELA: PREFERENCIA POR EL TEMA INDIGENA

Nuestro pais fue uno de los primeros en el mundo que produjo cine
luego de que los Hermanos Lumiere hicieran su primera proyeccion en Francia,
sin embargo el género que més proliferd en estos comienzos fue el de ficcion.

A pesar de este predileccion por la ficcion, también se produjeron
Documentales, entre ellos la reconocida obra de Margot Benacerraf ARAYA, la
produccién se intensifico en las de 1960 - 1970 cuando algunos de los
departamentos de cine de las Universidades nacionales comenzaron a
interesarse por el panorama indigena de Venezuela, a esta iniciativa se unieron
también compafias productoras, realizadores, entes gubernamentales
encargados de la cultura y la Televisora Nacional que se abocaron a la
investigacién de las culturas indigenas del pais y a la promocion a través de
documentales que, sin ser llamados antropolégicos, presentaban diferentes
visiones de las formas de vida, rituales, costumbres y cultura de las diferentes
etnias indigenas que pueblan nuestra geografia. Vale la pena mencionar

particularmente dentro de estas iniciativas los siguientes titulos:

e HOTI. 1976. de Jorge Pacheco. Para Fundacion La Salle, Instituto Caribe de

Antropologia y Sociologia y el Ministerio de Informacion y Turismo de
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Venezuela. Etnia Hoti del Edo. Amazonas. Mencion de Honor por su valor

antropolégico entragada por el Concejo Municipal de Caracas.

e WAHI PAEVI WAHI. 1977. de Alfredo Méndez. Para FUNDEF. Menciones de
Honor por el jurado del Festival de Artes Tradiconales de Rennes y por el

Concejo Municipal de Caracas. Etnia Jiwi (Guahibo) Edo. Amazonas.

e INICIACION DE UN SHAMAN. 1979. de Manuel de Pedro. Cochano Films.
Mejor Documental por el Concejo Municipal de Caracas y premio UNICEF,

entre otros. Etnia Yanomami Edo. Amazonas.

Ademas de estas realizaciones, existen otras patrocinadas por los
depertamentos de cine de la Universidad de Los Andes y la Universidad Nacional
Abierta, algunos otros films fueron hechos por la Televisora Nacinal Canal 5 y por
productoras independientes quienes contribuyeron a afirmar los valores de otras
etnias ubicadas en diferentes lugares del pais como los son los Warao del Delta
Amacuro (Orinoco) y los Wayu (Guajiros) en el Estado Zulia.

Pero mencién especial merece el cortometraje Yo hablo a Caracas de
Carlos Azpurua, en el film el realizador parece parafrasear a Robert Flaherty
cuando dice que el valor del Documental no esta solo en la autenticidad de la
cultura que presenta, sino en que este sirva para la mutua comprension entre los

pueblos, Azpurua varia la practica del propio Flaherty y de Jean Rouch y no son
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los propios observados los que luego se ven a si mismos, sino que los
observados, conociendo el alcnace de este medio se dirigen a otro pueblo.

En pantalla Barné Yabari, sabio y viejo Shaman Ye'kuana vestido con
sus ropas tradicionales y hablando en su propia lengua se dirige a la gente de
Caracas, a las autoridades encargadas de velar por la cultura y preservacion de
las etnias que habitan el pais y autoridades en general y denuncia la accion
destructiva de las misiones en el Amazonas, que junto con otro tipo de invasiones
han causado cambios y destruccion de las costumbres e intromisiones en sus
tierras.

Esta pelicula no sélo gané numerosos premios tanto a nivel nacional
como internacional, resaltaba a demas la condicién de joven realizador que
caraterizaba a Carlos Azpurua para ese momento y el gran revuelo que causo en
los sectores involucrados en el pais. Luego de su proyeccion se produjo una gran
movilizacion social en favor de las etnias venezolanas, que habian sido olvidadas
durante mucho tiempo.

Azpurua seguiria el tema de cerca y luego de que en 1979 la
movilizacién social producto de Yo hablo a Carcas logré que el Congreso de la
Republica iniciara una investigacion que conjuntamente con las Fuerzas Armadas
Nacionales llevd a interpelar a los miembros de las Misiones Evangélicas
Norteamericanas Nuevas Tribus, quienes operaban ilegalmente en el Amazonas,
estas misiones estaban acusadas de violar los derechos humanos de las tribus

que habitan el este Estado, en 1986 realiza un cortometraje que no soélo recoge
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los testimonios de las personas que fueron interpeladas, sino que regisira
testimonios de los mismos indigenas sefialando claramente a las personas que
destruyen su cultura y que los amenazan, por otro lado este largometraje de 70
minutos, presenta las diferentes formas en que intereses econdmicos de estas
misiones, de hacendados y de empresas ponen en peligro pa sobrevivencia de
las culturas indigenas.

Paralelamente a esta produccién se realizaron ptras también durante
las decadas de 1980 - 1990, en su mayoria para television resaitando entre elias
las producidas por RCTV en su serie EXPEDICION, teniendo como tema principal
la cultura, forma de vida, costumbres y religiosidad de las diferentes etnias
indigenas de Venezuela.

La mayor parte de la referencia bibiogréafica y de la realizacién de cine
y video antropolégico en Venezuela es sobre temas indigenas, los temas
referentes a la cultura Africana (Negra) enclavada en diferentes lugares del pais
ha sido poco resefnada, por no decir no tomada en cuenta, por los realizadores
nacionales.

Barlovento, la Costa Central de Aragua, algunas zonas de Falcén, Zulia y
Guayana son importantes centros de concentracion de poblaciones negras que
han mantenido costumbres y formas de vida heredadas de la importacion de
esclavos africanos en la época de la colonia. Esta herencia resalta sobre todo en

cuanto a musica, forma de conseguir el sustento y la forma de convivir en

comunidad.
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CAPITULO 2

CHUAO = HERENCIA DE ESCIL.AVOS



Nombrado asi por sus primeros habitantes indigenas, Chuao existe
como pueblo desde hace mas de 400 afios, cuando en 1568 fue fundada la
Hacienda de Chuao como encomienda indigena, pero, la mano de obre de esta
etnia no resisti6 por mucho tiempo el mal trato y los trabajos forzados de la
esclavitud, los indios comenzaron a morir y la administracién de la hacienda se
vio en la necesidad de importar esclavos negros de las regiones africanas de lo
qgue hoy es Angola y la Republica del Congo (antiguo Zaire), posteriormente en
1671, Dofa Catalina Mejia de Avila convirtié la propiedad en una Obra Pia, a
través de su testamento, quedando esta bajo la administracion de la iglesia, que
la regentd por mas de dos siglos.

Bajo la administracion eclesial, la hacienda progresé y el cacao de
Chuao comenzé a gozar de fama mundial por su calidad, su aroma y su sabor,
actualmente el cacao de esta hacienda se conoce como el mejor del mundo.

Chuao estéa asentado en un valle de la vertiente norte de la Cordillera
de la Costa, al borde del rio que lleva el mismo nombre, actualmente el valle
forma parte del Parque Nacional Henri Pittier. Existen dos formas de llegar a
Chuao, una de ellas (la mas utilizada) es desde Choroni (Puerto Colombia) donde
se toma una lancha que lleva hasta la playa, desde alli se puede llegar a pie o en
microbus hasta el pueblo a través de una carretera de unos 5 kilémetros que
atraviesa |la hacienda de cacao, el viaje en microbus puede durar unos 10 o 15

minutos, pero a pie puede llegar a extenderse durante una hora o mas



dependiendo de las condiciones fisicas o el apuro del caminante, quien ademas
corre el riesgo de toparse alguna culebra en el camino.

La otra forma, menos utilizada, pero mas atractiva para aventureros y
amantes de la naturaleza, es a través del parque Henri Pittier, comenzando el
camino a pie por la vertiente sur de la cordillera desde Polvorin; situado en el
Municipio Santiago Marifio del Estado Aragua, al que también pertenece Chuao;
se atraviesa por la selva nublada que puebla el parque, el vigje por esta via
puede durar desde dos dias, para quien no se detenga mucho, hasta una semana
para el que quiera observar la flora y la fauna tropical del parque, de cualquier
manera esta no fue la forma que usamos para llegar al lugar y no nos interesa
detenernos en este punto mas que para indicar que a Chuao no se le llega en
carro, no existe carretera desde ningun lugar que lliegue directamente al pueblo ni
a la playa.

A pesar de esto en Chuao hay carros, la mayoria de ellos rusticos de la
década de 1960, un camion volteo, dos microbuses donados por el gobierno
regional y maquinaria para el trabajo en la hacienda de cacao, todos estos
pasados desde Puerto Colombia en un procedimiento complicado que consiste en
la unién de varios pefieros (lanchas) amarrados con cuerdas de manera de hacer
una plataforma donde se monta el vehiculo a transportar. A pesar de estas
condiciones de transporte, jamas se ha construido una carretera que conduzca al
pueblo, se han planteado proyectos con este fin, pero las opiniones al respecto

estan divididas entre los que esperan que con la carretera se contribuya a un
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desarrollo turistico y econémico del pueblo, y los que en pro de la preservacion de
las tradiciones, la pureza y el encanto del pueblo niegan el favor de la via de
acceso, entre este segundo grupo se encuentran muchos de los habitantes del
pueblo que prefieren mantener la condicién de “aislamiento” del mismo, sobre
todo por que han observado las experiencias de sus vecinos de Choroni,
Ocumare de la Costa y Cuyagua donde la llegada del turismo por via terrestre ha
contribuido al incremento del hampa, el desorden y los vicios propios de los
visitantes que por el roce son transferidos a los nativos; de cualquier manera
también queda fuera de nuestra consideracion un discernimiento acerca de la
necesidad o no de la carretera.

El hecho concreto que nos interesa es que Chuao esté “aislado”, con
todas las connotaciones que actualmente podria tener esta expresion, el servicio
eléctrico estd presente en todo el pueblo y las sefiales de los canales de
television llegan con relativa nitidez, los habitantes las sintonizan a través de
receptores en blanco y negro generalmente en los horarios del mediodia y la
noche; las emisoras de radio se oyen con nitidez al igual que en el resto de la
costa; no existe servicio telefonico en el pueblo, ni domiciliario, ni publico;
considerando este relativo aislamiento mediatico podriamos decir que la mayor
parte de la cultura foranea entra en la poblacion a través de los visitantes que
llegan al pueblo con fines turisticos o a través de los nativos que salen del pueblo
bien sea por motivos laborales o para continuar su formacion en liceos, institutos

de formacién técnica media o superior y algunos pocos formados en la
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Universidad Pedagégica Experimental Libertador de Maracay, a parte de estas
salidas a mediano y largo plazo por parte de los nativos otros residentes del
pueblo salen con frecuencia a la capital del estado para hacer compras
personales o para surtir las bodegas y licorerias del pueblo. A pesar de estas
condiciones Chuao continua siedo una comunidad aislada “Como Chuao esta
aislado, los habitantes han podido conservar muchas antiguas tradiciones, que
hoy en dia se estan perdiendo répidamente en otras aldeas mas accesibles de

Barlovento o del Litoral Central de Venezuela.”

FORMAS DE SUSTENTO DE LA POBLACION DE CHUAQO

CACAO

Luego de que la iglesia administrara por casi dos siglos la hacienda,
esta fue expropiada por el gobierno independentista en 1825, y entregada a la
Universidad de Caracas, en 1854 los esclavos fueron liberados y la hacienda
comienz6 a disminuir su produccién, aun asi el cacao producido en el valle no
perdi6 fama, luego de la administracion de esta Universidad, se encargd al
Ministerio de Agricultura y Cria que posteriormente lo cederia al Instituto Agrario
Nacional, luego de la Reforma Agraria, hoy en dia la hacienda se maneja a través

de una cooperativa integrada por habitantes del pueblo.

! POLLAK- ELTZ, Angelina. “Tradiciones africanas en Chuao, Estado Aragua”™ Museo del Hombre Dominicano. Sto. Domingo. 1578.
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Actualmente la gobernacion de Aragua implementa un programa de
rescate de la hacienda a través de la cooperacién de Ingenieros Agrénomos
quienes conjuntamente con los trabajadores de la hacienda realizan actividades
de resembrado de la semilla tradicional y originaria del valle, ya que las anteriores
administraciones realizaron injertos y plantacion de otras especies con la finalidad
de incrementar la cantidad de la produccion y mezclar la semilla original con la
forénea. La variedad de Cacao Chuao es actualmente plantada en Africa y
utilizada por transnacionales para la elaboracién de chocolate de
comercializacion a nivel mundial. La fama del Cacao Chuao producto de su
comercializacion en la época de la colonia le vali6 la distincion de dar su nombre
a una calle de Londres.

Actualmente la cosecha, que se produce en los meses de Junio y
Diciembre, se vende integramente a un comprador que tiene un centro de acopio
en Caucagua, la variedad de Cacao Chuao tiene unas caracteristicas que la
distinguen de las demas, a pesar de que la produccién no es muy abundante
comparada con la de otras zonas del pais, esta variedad se paga a un precio
especial por sus condiciones de aroma y sabor que la diferencian de las demas,
existen varias hipétesis sobre las razones por las que esta variedad de cacao
tiene caracteristicas especiales, algunos creen que se debe al proceso de
fermentacion y secado del cacao, pero los ingenieros que participan en el
programa que implementa la gobernacion, creen que este proceso no influye en el

sabor e insisten en que el secreto esta en la semilla.
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El proceso del cacao comienza cuando las semillas son extraidas de la
mazorca y metidas en sacos que son dejados a la orilla de la carretera que
conduce al pueblo, de alli son recogidos y llevados en tractor hasta una casa
colonial que se encuentra al lado del patio de cacao que esta frente la iglesia, una
vez en esa casa, los sacos son vaciados en unos “cubiculos” separados por
paredes de metro y medio de alto aproximadamente, estos espacios tienen el piso
de madera, una vez vaciado alli el cacao es cubierto con hojas de platano y
conservado en la oscuridad hasta que le nazca moho y se fermente, en este punto
ha tomado una coloracién marrén oscuro; luego de que se ha fermentado se
esparce en el patio mencionado y se deja secando durante el dia, aprovechando
el fuerte sol que hace en la zona, volteandolo al mediodia para que se seque por
el otro lado durante la tarde, finalmente cuando esta seco se vuelve a meter en
sacos, identificados como Cacao Flor de Baba y presentados como producto de
exportacion.

Es importante acotar que la actividad de poda y limpieza de la
hacienda, recoleccion, fermentacién y secado del cacao es una actividad
mayoritariamente ejecutada por las mujeres del pueblo, sin que esto niegue la
posibilidad a algin hombre de hacerlo, de hecho algunos participan de las
labores de la hacienda, aun asi la regla general es que las mujeres trabajen en la
hacienda y los hombres que pertenecen a la cooperativa se reparten entre las
actividades del campo, los mas joévenes y la directiva de la hacienda, los mas

viejos; este trabajo de direccion es ejercido por los hombres y no se tiene
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conacimiento de que alguna mujer haya participado alguna vez de estas
funciones.

Por otro {ado muchos de los pobladores de Chuao han conseguido que
la cooperativa que maneja la hacienda les ceda espacios de terrenc con la
finalidad de establecer conucos en los que se cultiva platano y yuca en su
mayoria, otras personas tienen conucos en la montafia, cerca del poblado
llamado Paraiso, que es de gente blanca, ademas muchos de ellos van a la
montafa §0n la finalidad de cazar presas como venados, ofros crian animales

como pollos y cochinos en los patios traseros de las casas.

PESCA

La otra forma a través de la cual los habitantes de Chuao se procuran
el sustento para vivir, es a través del mar, existe actualmente una cooperativa que
reparte las ganancias entre los pescadores.

El pescado que se recoge cada dia es repartido primeramente entre los
que participaron recogiendo la red que fue dejada el dia anterior, tomando una
porcién que se destina a la alimentacion de los familiares, el pescado sobrante de
esta reparticion es vendido en Choroni y la ganancia monetaria se reparte luego
de haber cubierto los gastos de mantenimiento de las lanchas y reparacion de las
redes rotas.

Las lanchas generalmente son propiedad cada uno de los pescadores,

quienes cuentan con la oportunidad de obtener créditos de la gobernacion para
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comprarlas y pagarlas con la ganacia de la pesca, generalmente estos créditos
gozan de condiciones especiales de intereses bajos con cuotas accesibles para
amortizar la deuda, la cooperativa funciona a pesar de que cada pescador trabaja
independientemente, los duefios de las lanchas dan trabajo a los hombres que lo
deseen y generalmente se forman equipos de 4 o 5 personas que todos los dias
entre 3:00 y 5:00 de la tarde dejan la red extendida en el mar para luego ir a
recogerla al amanecer del dia siguiente, usando el resto del dia para coser las
redes que se rompen y dar mantenimiento a las lanchas.

Existe otra practica diferente para extraer el pescado en la que
participan varias lanchas de Chuao y de las poblaciones vecinas de Choroni y
Cepe, estos grupos mixtos no estan conformados siempre por la misma gente, los
lancheros de cada pueblo hacen turnos por dias, este grupo de lanchas se dirige
a un lugar llamado Paraulato cercano a la costa, de manera que uno de ellos
suba a un risco y desde alli pueda ver los bancos de peces, que segun la
experiencia puede saber que cantidad y que especie de pez es, este “vigia’ se
comunica por radio con las lanchas y coordina el movimiento de las mismas de
manera que estas puedan encerrar el pescado con redes y sacarlo a la superficie,
para introducirlo en las lanchas y llevarlo para la venta.

La posesion de lanchas es factor importante para el desarrollo de otra
de las fuentes a través de las que Chuao obtiene ingresos econdémicos, el turismo
en el pueblo es una actividad importante, a pesar de que no existe una

infraestructura apropiada, algunas personas han acondicionado sus casas para
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hospedar a personas que visiten el pueblo, sobre todo en ocasién de fiestas como
los Diablos Danzantes y San Juan, existen ademas varias casas que ofrecen
comida por encargo, generaimente la gente que acude de visita lo hace porque ya
conoce a algln residente o bien establece contacto con este a traveés de otra
persona que a su vez tenga tiempo visitando el lugar, en estos casos la mayoria
de los visitantes, quienes suelen frecuentar la misma casa en sus respectivas
visitas entablan lazos de amistad con los residentes, llegando a establecer nexos

como el compadrazgo.

SOCIEDAD MATRIARCAL

A pesar de que en Chuao pareciera que el hombre tiene
preponderancia sobre la mujer en actividades de liderazgo y direccion de
actividades econémicas y de toma de decision, existen diferencias bien marcadas
en cuanto a lo que son actividades propias de las mujeres y las que
corresponden a los hombres.

Como se menciond anteriormente, mientras la pesca es una actividad
eminentemente masculina, el cultivo del cacao es ejercido en su mayoria por
mujeres, ocurre algo similar en las fiestas religiosas del pueblo, la cofradia de los
diablos es una sociedad masculina en la que las mujeres no pueden participar ni
de |las actividades ni de las decisiones, no asi en el caso de las fiestas de San
Juan en las que, aunque participa casi todo el pueblo, la sociedad que organiza la

fiesta y toma las decisiones esta compuesta por mujeres.
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A pesar de este panorama que divide hombres y mujeres, existen
algunas préacticas contradictorias; en Chuao el matrimonio no es una condicion
fundamental de las relaciones de pareja que se dan entre hombres y mujeres,
estas comienzan a tener hijos desde muy jovenes fruto de la union ya sea
permanente o pasajera con algun hombre, generalmente existe una diferencia
bien marcada entre la promiscuidad y las relaciones estables que pueden llegar a
durar toda la vida, sin la necesiad de que exista el matrimonio, aun asi existen
concubinatos que se legalizan a través del matrimonio civil, pero estos casos son
poco frecuentes, de esta manera las mujeres llegan a tener un promedio de seis
hijos, bien sea de un sélo hombre o de varios, en cualquiera de los casos los
hijos permanecen siempre bajo el cuidado de la madre independientemente de
que el padre responda o no por ellos, y posteriormente los hijos se encargan de la
madre cuando ésta envejece.

En la fiesta de los Diablos existen varios detalles que deben ser
tomados en consideracién con respecto al papel de la mujer, a pesar de que la
cofradia estd conformada por hombres, es la madre quien lleva la ropa con que
cada miembro bailara el dia de Corpus Crhisti, a la casa de donde se vestira junto
al resto del grupo y de la que saldré posteriormente a bailar a las calles, asi
mientras el resto del pueblo sdlo reconoce quien es cada diablo por su forma de
bailar, este mantiene un anonimato que solo es sabido por la madre quien llevd la

ropa en una caja.
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Antes de salir a bailar se realiza otra actividad en la que la
perticipacién de las mujeres es importante “Luego, viene la bendicion de las
méscaras (en ausencia del sacerdote la realizan Augusta o Marfa Tecla (%),
mujeres respetadas por los miembros de la Sociedad de Corpus debido a su
conocimiento del ritual). Ellas bendicen a los diablos, les rocian agua bendita, al
tiampo que rezan oraciones de varbn (aquellas dirigidas al Santisimo
Sacramento) y murmuran la magnifica, oracion secreta de maéaxima
proteccién.” Esta préactica de rociar con agua bendita y rezar se cotinua durante el
recorrido de los diablos hacia la iglesia.

Por otro lado, una vez que los diablos han bailado y han caido frente a
la iglesia, se dirigen a la Casa del Santo donde rezaran frente a un altar con el
Santisimo Sacramento, “Despues de que los diablos entran y el capitan y el primer
capataz chequean que estén completos, se llevaa cabo una oracién dirigida por
una mujer, actualmente Augusta. Consiste en recitar distintas oraciones, la
principal, la oracién de los diablos, especie de letania, dirigidaal Santisimo
Sacramento pidiendole proteccién y ayuda, la mujer contesta en nombre del
Santisimo... Los suceso relevantes del afio, en relaciébn con la Sociedad de

Corpus, son comentados y analizados por Augusta.”

* ALEMAN, Carmen Elena. “Los Diablos danzantes hacen su fiesta en Chuao”, Revista Bigott. Vol 13, N° 31. 1994.
* Thidem.



CALENDARIO FESTIVO

Durante todo el afio se celebran fiestas en el pueblo que son el reflejo
principal de la alegria y festividad propia de los habitantes negros descendientes
de los esclavos africanos de la época de la colonia.

Este calendario se inicia con el propio afio que se celebra con
parrandas, luego el Carnaval sigue la tradicién de agua y baile que lo caracteriza
en nuestro pais, la Semana Santa es celebrada con procesién de Santos, pero |a
época fuerte de fiestas comienza en Mayo con los Velorios de Cruz que se
celebran con anis y tambores durante la noche frente a la Cruz de Mayo vestida,
el dia de Corpus Christi se celebra la fiesta mas importante y més llamativa del
pueblo, los Diablos Danzantes de Chuao; seguidamente San Juan alegra a finales
de Junio y principios de Julio, Noviembre celebra a los pescadores con una fiesta
no religiosa y la Virgen de la Concepcion, patrona del pueblo, inicicia la
temporada de aguinaldos y parrandas el 8 de Diciembre.

Chuao celebra algo cada mes, ya sea fiesta pagana o religiosa, estas
fiestas religiosas son celebradas en su mayoria con gran devocion ya que el
pueblo de Chuao, a pesar de no contar con un cura permanentemente y de incluir
elementos africanos en sus celebraciones, profesa una fé profundamente catdlica,
que se nota cuando en Semana Santa los santos son sacados de la iglesia y se
realiza la pocesion sin la necesidad de la sistencia de un sacerdote, por otro lado

no existen evidencias de préacticas de brujeria o santeria, a pesar de las
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superticiones que son mas propias de gente del campo que de influencia de otras

religiones o religiosidades.

DIABLOS DANZANTES DE CHUAO

A pesar de que en el pueblo se celebran fiestas durante todo el afio, la
mayoria de ellas son celebradas de manera similar en otras partes del pais, Cruz
de Mayo, San Juan, pero en ningun sitio se celebran diablos danzantes como se
hace en Chuao en ocasién de la fiesta de Corpus Christi, este baile de mascaras
y disfraces es celebrado ademas en Yare, que es la mas famosa, en Turiamo,
Cata, Patanemo, Ocumare de la Costa y Canoabo, pero a pesar de que muchas
de de las mencionadas fiestas en estos lugares son mas conocidas a nivel
nacional y son mas concurridas debido a la facilidad del acceso, la fiesta de
Chuao conserva un sabor africano y una tradicion que es poco vista en regiones
mas accesibles del pais.

“El ritual de Corpus en los lugares mencionados se deriva de la
herencia hispédnica y se preservo, probablemente, a través de los esclavos negros,
quenes encntraron en la mascarada y en la devocién al Santisimo Sacramento
una manera de recreacion y un senfido de identidad comunitaria.”

Esta fiesta es organizada por una cofradia o Sociedad de Corpus que
esta integrada sélo por hombres y que probablemente existe desde la época

colonial, las mujeres no pueden pertenecer a dicha sociedad; para integrarse a la

4 Ibidem.



misma solo hace falta que cualquier Chuaerio manifieste su deseo de ingresar y
los requisitos son: estar bautizado, pagar una cuota anual, bailar en todas las
fiestas y recibir la ensefianza sobre la devocion al cuerpo de Cristo, por lo demas
no existe ningun tipo de ritos de iniciacién, generalmente la sociedad esté
conformada por descendientes de antiguos Diablos.

Los lideres de la sociedad son electos por el resto de los miembros y
las méximas autoridades son el Primer Capitéan (Jesus Franco, actualmente) y el
Capataz, luego estan el Segundo y el Tercer Capitan, la Sayona, el Capitan
Limosna y el Cajero, este Ultimo encargado de tocar la caja que es un tambor
hecho de palo de aguacate y tapado por ambos lados con dos membranas de
cuero de venado, este tambor es tocado durante la fiesta y marca el ritmo del
baile de los diablos, los cargos en la directiva son vitalicios y generalmente los
miembros eligen a un descendiente de alguien que haya desempefiado el cargo
antes.

Estas sociedades integradas sélo por hombres, en el caso de la
Sociedad de Corpus tienen su origen en la cultura africana de la que provinen “La
sociedad se puede comparar a fraternidades de hombres muy populares en Africa
Occidental, que hasta cierto punto, se oponen al sexo femenino. Los bailes traen
suerte y aseguran el bienestar delos socios y sus familiares.

En Africa las fraternidades de hombres organizan bailes enmascarados

con mucha frecuencia.(...) En Zaire las mascaras juegan a menudo un papel
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importante en los ritos de iniciacién de los jévenes y pertenecen a fraternidades de
hombres que las usan para espantar a mujeres y nifos. (...)

Las méscaras llevadas por los “Diablos de Chuao” son todas iguales,
con excepcion de la méscara de la “Sayona”. No han cambiado por lo menos en
los dltimos 50 afios, La méscara del “diablo comin” tiene 30 cms. de altura y 20
cms. de ancho y es casi rectangular. Dor cuernos derechos, hechos de madera,
se extienden hacia arriba (Aproximadamente 12 cms. de largo). La cara esta
pintada en rojo, blanco y negro. Los ojos son redondos y salientes, rasgo muy
tipico para mdscaras provenientes de la region de Zaire/Angola. ?

Una semana antes del dia de Corpus Christi la sociedad hace los
ensayos pertinentas a la fiesta y se ultiman los detalles en cuanto a costura de los
trajes y fabricacién de méascaras, el dia antes de la vispera de la fiesta, martes,
los socios se reunen para analizar detalles sueltos y cada capitan informa cuantos
diablos estaran a su cargo, previamente los diablos se han anotado en un libro en
el que se lleva el registro de quienes han bailado cada afio y en que repique o
han hecho. El miercoles en la mafiana cada diablo realiza el “cruce de reliquias
(saquitos de tela rellenos, entre otras cosas, con trozos de palma bendita). El
cruce consiste en rezos: credos, padres nuestros junto con plegarias secretas al
tiempo que se ponen las reliquias - cinco para cada uno de los diablos - en el
pecho, la espalda y debajo de los brazos. Cumplido el nto, quedan los

participantes cruzados protegidos por delante y por detrés. Los diablos de mayor

5 POLLAK- ELTZ, Angelina. “Tradiciones africanas en Chuao, Estado Aragua”. Museo del Hombre Dominicano. Sto. Domingo. 1978.
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experiencia se cruzan a si mismos. Pero cabe en este punto sefialar que el
conocimiento de este ritual no se restringe a los miembros de la Sociedad de
Corpus. Mujeres notables de la comunidad - Maria Tecla Herrera (+), Augusta
Chavez, Modesta Planchez, entre otras, practican el cruce, en razén de su
sapiencia y conducta ejemplar.”

Luego de estar cruzados los diablos se dirigen a la casa de la Sciedad
o del Santo, donde frente a un altar adornado con cruces encenderan velas y
recitaran oraciones, después esperaran su turno para entrar en la casa donde se
vestiran con la ropa de diablos, durante este proceso el diablo debe rezar de
nuevo, recitando un padre nuestro por cada prenda de ropa que se ponga;
primero entran a la casa los diablos que iran en el primer repique, mientras los
que bailaran en los repiques posteriores esperan turno fuera de la misma casa.

A las 11:00 de la mafiana explota un cohete enel cielo, suena la
campana de la iglesia y comienza el ritmo de la caja, la fiesta ha comenzado, la
locura invade al pueblo, el Primer Capitén sale de una casa y comienza bailando
el recorrido hacia la iglesia, se abre paso entre la multitud a travas del mandador,
especie de latigo hecho con un palo de escoba y una tirade cuero en la punta que
recuerda el que era usado por los colonos para disciplinar a los esclavos, es
usado como un simbolo de poder.

Apréximadamente a los 100 mts. de recorrido el diablo cae a tierra por

primera vez, recordando la falla de satén en la busqueda de Jesus, los hara por

8 ALEMAN, Carmen Elena. “Los Diablos danzantes hacen su fiesta en Chuao™, Revista Bigott. Vol 13. N° 31. 1994,
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segunda vez antes de rendirse frente a la Cruz del Perdon, una cruz de madera
ubicada en una esquinadel patio de cacao, que segun cuenta la leyenda, si un
esclavo que estaba siendo disciplinado escapaba y se abrazaba a esta cruz le era
perdonado el castigo, continua bailando sin darle la espalda a la cruz mientra se
dirige a la iglesia, frente a la cual caera por Ultima vez y donde hara penitencia
por media hora. Seguidamente realizan el mismo rito el primer repique (legion de
diablos) encabezado por el Tercer Capitan, luego el segudo repique liderizado
por el Segundo Capitan, luego el Capataz lo hace solo y despues la Sayona
(madre de los diablos) guia a los mas jovenes, la Sayona es un hombre que en
vez de pantalones tiene falda y la forma de la méscara es redondeada. Al terminar
este tiempo de meditacion y oracién realizan una danza frente a la iglesia, se
colocan en fila y bailan hacia delante y hacia atrés alejandose y acercandose al
templo, seguidamente se dirigen a la casa del santo donde antes de entrar
ejecutarén una danza similar a la que se realiza frente a la iglesia. Una vez alli se
lleva a cabo la ceremonia de rezos y reflexion, dirigida por una mujer y descrita
anteriormente.

Luego de terminada esta parte formal, diablos salen a la calle para
comenzar a visitar las casas, ralizando cada uno individualmente la misma danza
que se realiza frente a la iglesia y para entrar en la Casa del Santo, una vez

adentro se pueden despojar de las mascaras y son obsequiados con aguardiente

y comida.
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Al dia siguiente en la mafiana, a las 5:00, los diablos salen de nuevo a
las calles con el toque de campana, esta salida tiene la intencién de tomar el
pueblo antes de que el propio diablo lo haga, ya que ese dia de Corpus Christi es
cuando tiene la intencién de hacerlo, durante la mafiana visitan nuevamente las
casa y a las doce se reunen en la iglesia para la misa, al salir vuelven a visitar las
casas, durante el dia las mujeres preparanunos altares para recibir la procesion
de las cinco de la tarde en la que el cura, seguido por los diablos con la cara
descubierta, se detiene frente a cada altar, donde las mujeres rezan y cantan, al
final de la tarde el custodio es devuelto al altar mientras las campanas resuenan
alegramente y los diablos ejecutan una danza final frente a la iglesia celebrendo

el triunfo de Cristo sobre el Diablo.
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CAPITULO 3

PRESENTACION DEL: DOCUMENTAIL X
INFORME DE REALIZACION



La realizacion de este documental toma como punto de partida la
consulta de experiencias en el area de cine antropolégico, consideradas en el
capitulo 1, con la finalidad de, a partir de las experiencias de otros realizadores,
para establecer unas caracteristicas propias en cuanto a la forma de trabajo,
visién de la realidad y dramaturgia de las escenas que se presentan.

La caracteristica principal y la intencion fundamental del siguiente
documental es presentar la realidad que fue observada directamente en el lugar
donde se produce, de esta manera se omite cualquier tipo de intervencién o
manipulacién en el registro de la misma, sin que esto niegue la posibilidad de que
se haya participado activamente o se haya interactuado con los protagonistas con
la intencién de profundizar en el conocimiento y asimilacion de los hechos que se
presentan.

La metodologia usada para fotografiar los hechos que se proyectaran,
consistié simplemente en presenciar una actividad, de la que previamente se
tenia conocimiento y se habia solicitado permiso a los participantes para poder
registrar, sin tomar en cuenta la posibilidad de dramatizacion, ni de repetir la
actividad en caso de que no pudiera se registrada satisfactoriamente.

Por otro lado los pobladores no fueron invitados a realizar ninguna
actividad que no formara parte de su vida diaria, por el contrario se fotografiaron
solo actividades de este tipo. De esta manera, aunque haya un proceso de

seleccién en cuanto las fotografias que se utilizaran finalmente y las que no seran
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incluidas en la proyeccion, la realidad que se presenta no sufre ninguna
alteracion.

De cualquier modo lo que se pretende es dar una vision del pueblo y
de su gente, presentados a través de las actividades econdmicas basicas que
sirven de sustento a la poblacién y ademas resaltar una de las caracteristicas
fundamentales de su vida como lo son las fiestas que durante todo el afio, se
celebran en la aldea, representadas en este caso a traves de los diablos
danzantes, que por su colorido, ritmo y significado resalta del resto de las
celebraciones y de esta manera poder hacer un acercamiento a la cultura de
Chuao, principales actividades econdmicas, religiosidad y organizaciéon social,
representada a través de la division de actividades y roles entre hombres y

mujeres.

ESTRUCTURA DEL DOCUMENTAL

La estructura de este documental responde a las reglas basicas de la
dramaturgia tradicional, donde dos elementos se enfrentan o se contraponen, en
el caso de Chuao existen varias dicotomias, que se presentaron en el capitulo
anterior y que brevemente se resumen en la diferenciacion de roles y de
actividades entre hombres y mujeres y los dos medios de produccion del sustento,
los cuales en ningun momento entran en conflicto, pero si se encuentran

enfrentados por las diferencias mencionadas.



Primeramente se hace una presentacion de la forma de llegar al pueblo
por mar, se da una vision general del pueblo y se establece la pesca como
primera actividad de sustento y relacionada con los hombres.

En segundo lugar se establece brevemente la presencia de la religion
catélica como vehiculo de integracion de los habitantes a través de una procesion
en Semana Santa y en seguida se establece |la contraparte de las actividades de
las mujeres a través de un juego de bolas criollas y de su actividad principal como
lo es el cultivo del cacao, hasta ahora en ambas partes sélo se ha establecido la
parte de preparacion de las actividades de sustento, botada de las redes al mar y
la poda y resembrado del cacao.

En la tercera parte se presenta la fiesta de los diablos, a través de sus
preparativos principales como los son la costura de la ropa y la fabricaciéon de
mascaras, proceso en el cual participan generalmente solo los mas jovenes
guienes se encargan de fabricar la base, pintar, secar y poner las cintas.

En la cuarta parte se produce el desenlace o final de los ciclos de la
pesca y del cacao cuando los hombres buscan las redes llenas de peces al
amanecer para luego llevarlas a vender y durante el dia reparar las redes y las
mujeres secan €l cacao fermentado y lo meten en sacos para la venta.

En la dltima parte el pueblo se vuelca a las calles y se celebra la fiesta
donde hombres y mujeres han participado a través de sus roles respectivos, los

diablos conjuran al diablo y se rinden ante el Santisimo Sacramento del altar, que
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los protegera durante el proximo ano y les dara la posibilidad de seguir

consiguiendo peces en el mar y de seguir cultivando el mejor cacao del mundo.

INFORME DE REALIZACION
PRE - PRODUCCION

Octubre - Noviembre 1996

Durante el proceso de investigacion y recoleccidon de informacion se
hicieron visitas a la Biblioteca de la Casa de la Cultura de Maracay y a la de la
Fundacion de Etnomusicologia y Folklore (FUNDEF) donde se consulto
bobliografia sobre la historia, la cultura, la ubicacion y las principales actividades
de Chuao; ademas se establecidé contacto con la doctora Carmen Elena Aleman,
quien tiene largo tiempo estudiando el pueblo y realizé un Doctorado en
Antropologia en una Universidad de Inglaterra, en el que presenté una tesis sobre
las manifestaciones rituales de Chuao.

El dia 15 de Noviembre se realizé una visita al pueblo en compania de
Jose Castillo, hijo de Julian Castillo quien para el momento era el presidente de la
hacienda de cacao, José Castillo no reside en el pueblo actualmente, pero a
través de él se establecié un contacto con los pobladores, que hubiera sido
mucho mas lento y dificil si hubiéramos emprendido la visita sin su asesoria. En

esta visita se realizaron entrevistas con personas importantes del pueblo y se les
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manifesté la intencién de realizar un documental sobre el lugar, lo que contribuyo
a crear un clima favorable para los momentos de fotografiar sus actividades.

Se hizo ademés un primer registro fotogréfico de algunas actividades
como el secado del cacao y la botadura de las redes al mas, estas ultimas fotos
seran incluidas en la proyeccion final.

La siguiente visita se realizé en Carnaval con la intencion de estrechar
lazos con las personas del pueblo, conocer un poco mas de su cultura y obtener
informacién acerca de las proximas fiestas y actividades y las fechas en que se

realizarian.

PRODUCCION

Para la presentacion del documental fue escogida la opcion del
Multimedia o proyecciéon de diapositivas, en el que se combinan proyectores
sincronizados con sonido y se produce un espectéculo audiovisual, se descarto la
opcion del cine por motivos de presupuesto y se prefirié el audiovisual sobre el
video, porque a pesar de que el video presenta la opcion de la imagen en
movimiento, las caracteristicas de la fotografia en el formato Hi8 (el mas accesible
al presupuesto) no permiten que se obtenga la misma calidad de colores,
definicion y tratamiento de la luz que con la pelicula reversible profesional que
ofrecen Kodak y Fuji Film. Esta condicién fotografica acerca mas la proyeccion a

la calidad de imagen del cine y, por otro lado en el caso de que se hubiera
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realizado en cine o video se habria presentado la necesidad de alquilar el equipo,
cosa que no ocurrié con el equipo fotografico.

Para el registro de las imagenes en este documental se escogieron las
peliculas profesionales Ektachrome 100 (100 ASA) de Kodak, preferiblemente
usada para registrar escenas con tonos calidos, Provia (100 ASA) ideal para los
azules del mar y el cielo y los verdes del follaje y Velvia (50 ASA) utilizada para
obtener mayor nitidez y resolucion al registrar las escenas que se producian en
los momentos mas soleados del dia, estas dos ultimas producidas por Fuji.

Se realizd una visita en Semana Santa durante la cual se registrd la
procesion del Santo Sepulcro y varios de los paisajes del lugar. La siguiente visita
se realiz6 a mediados de Mayo en la que se fotografié parte del proceso de
costura de trajes y fabricaciéon de mascaras de diablos, ademas del proceso de
secado y envasado del cacao. La semana siguiente especificamente del 27 al 29
de Mayo se visitd el pueblo para registrar la celebracion de la fiesta de Corpus
Christi y se terminé de fotografiar Ia pintura de las mascaras. Esta visita fue un
poco mas complicada que las demas debido a la cantidad de gente que habia en
el pueblo con motivo de |a fiesta, lo que dificultaba los movimientos al momento
de fotografiar.

La siguiente visita se realizd en el mes de Agosto de este afo y durante
la misma se registré la recogida de la red al amanecer y el proceso de reparacion
de la misma, asi como el resto de los paisajes y las actividades de poda y

resembrado en la hacienda de cacao.
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El proceso de revelado de la pelicula se realizd en Maracay luego de
cada viaje, con la finalidad de ver y clasificar el material que documentaba las
visitas anteriores, previendo la posibilidad de asistir nuevamente a alguna
actividad en el caso de que no se hubiera fotografiado satisfactoriamente, por otro
lado los costos de revelado en Maracay representan la mitad del precio del mismo
proceso realizado en Caracas, el laboratorio utilizado fue Foto Estudio Principal.

Una vez realizadas todas las fotografias se hizo una lista (que se
presentara posteriormente) con el contenido de cada una de las diapositivas que
fueron numeradas, con el fin de colocar el nimero de cada una en el formato de
guién que se disend para la proyeccion, que se hara “tentativamente” utilizando
nueve (9) proyectores de diapositivas sincronizados a través de una banda

sonora.

LISTA DE DIAPOSITIVAS:
Abreviaturas:
PG: Plano General PS: Plano de situacion PM: Plano medio

PC: Plano Corto TH: Toma de hombros  PP: Primer plano
PD: Plano de detalle

1 PG del interior de un autobus con pasajeros 2 PG del autobus transitando por la carretera

3 PG del autobus transitando por la camretera 4 PM de un pasajero

S PM del chofer mientras mansja 6 PG de pefieros en el malecén de Pto. Colombia
7 PG de pefieros en el malecén de Pto. Colombia 8 PG de unaiancha en el mar

8 P3S de hombre parado en el muelle viendo al mar 10 PG de pefieros parados en el rio

11 PG de nifio que juega en el rio entre los pefieros 12 PG de pefieros parados en el rio

13 PG de hombre que camina por carretera de tierra 14 PG de hombre que camina por carretera de tiemma
15 PG de hombre que camina por carretera de tierra 16 PG de hombre que camina por carretera de tierra
17 PG de microbus que atraviesa el rio 18 PG de microbus que atraviesa el rio

19 PG de carretera, microbus se aleja 20 PG de camino

21 PG de la Iglesia y el patio de Cacao 22 PG de la plaza del pueblo

23 PG de nifios jugando en el rio 24 PG de grupo de personas riendo

25 PG de persona lanzandose en un pozo 26 PG denifios y perros en el patio de cacao

27 PG de la Iglesia y lasa casas vecinas 28 PG de casa roja

29 PG de monton de cajas de cerveza en la calle 30 PM de galio

31 PG del follaje desde el interior de una casa 32 PG de gente en un corredor con columnas

33 PG de gente en un corredor con columnas 34 PG de hombre parado frente a una casa
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PS de hombres probando cacao en interior de casa
PG de corredor con columnas

PG de pescadores metiendo la red en pefiero

PG de cangrejo en [a arena

PP de una red amontonada

PG del muelle y el mar

PG Iglesia con nifios parados en fila al frente

PG un hombre camina frente a la igisia

PG de la salida de la iglesia del Santo Sepulcro
PM del Santo Sepulcro

PG de estatuas que salen de la iglesia

PG de gente que se aglomera frente la dolorosa
PG de atardecer en la playa

PM de mujeres observando

PG de mujer observando juego de bolas

PM espaldas de mujeres con franela de Chuao
PM espaldas de mujeres con franela de Chuao
PM espaldas de mujeres en juego de bolas

PM de hombres sentados en &l suelo

PG picado ramas de @rbol y cielo

PG mazorcas de cacao en el arbol

PG mazorcas de cacao en el arbol

PG de hombre montado en é&rbol de cacao

PM de tractor transitando por carretera

PM de gente ordenando maticas de cacao

PM de gente ordenando maticas de cacao

PM de gente ordenando maticas de cacao

PM de tractor transitando por carretera

PG de mujeres trabajando entre las matas de cacao
PG de mujeres trabajando entre las matas de cacao
PG de mujeres trabajando entre las matas de cacao
PG de mujeres trabajando entre las matas de cacao
PM de hombre recostado en escalera

PG de follaje

PG de la carretera con gente y tractor

PG de la carretera con gente y tractor

PG de hombres botando redes al mar

PM de hombres botando redes al mar

PG de hombres botando redes al mar

PM de hombres botando redes al mar

PM muchacho con animes viendo hacia el agua
PG de Playa desde el pefiero

PG de inicio de la puesta del sol detrés de montafia
PD del agua color turquesa

PG de playa

PG de playa

PG de amanecer en el mar

PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PD de pies con aragén esparciendo el cacao

PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PD de pies con aragén esparciendo el cacao

PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PC de mujer que seca el cacao frente a la iglesia
PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PG de mujeres secando el cacao frente a la Igiesia
PG de mujeres secando el cacao frente a Ia Iglesia
PC de mujer cosiendo frajes de diablos

PC de mujer cosiendo trajes de diablos

PC de mujer cosiendo trajes de diablos

PC de mujer cosiendo trajes de diablos

PC de muchco fabricando méscara de diablo

PC de muchco fabricando mascara de diablo

PP de méscara de diablo sin pintar

PC de mano que moldea méscara de diablo

PC de muchco fabricando méscara de diablo

PC de muchco fabricando méscara de diablo

PP de mano pintando méscara de diablo

PM de hombre pintando méscara

PM de muchacho poniendo cintas a las méscaras

BARBBELRT2BXEE288

-~
-

F82FJad

PM de hombres hablando en interior de casa

PG de pescadores metiendo la red en pefiero

PG de cangrejo en la arena

PG de pescadores metiendo la red en pefiero

PG del agua que pega en la roca

PG de iglesia con cacao en el patio

PG de niflos con cajas y escopetas de madera

PG un nifio que camina, tira hojas frente a Iglesia
TH de jévenes que cargan el Santo Sepulcro

PM de nifios escoltando el Santo Sepulcro

PG de nifios cargando estatua de San Juan

PC de anciano que canta

PG de juego de bolas criollas

TH de mujer

PM de mujeres cbservando

PM de hombres sentados en el suelo

TH de mujer joven

PM rostros de mujeres observando juego de bolas
PG de amanecer

PD mazorcas de cacac

PG mazorcas de cacao en el arbol

PG mazorcas de cacao en el arbol

PG de hombre montado en arbol de cacao

PG de personas que levantan maticas de cacao
PM mujer montando maticas de cacao en tractor
PM de gente ordenando maticas de cacao

PM de gente ordenando maticas de cacao

PG de hombre montado en arbol de cacao

PG de hombre montado en érbol de cacao

PG de mujeres trabajando entre las matas de cacao
PG de mujeres trabajando entre las matas de cacao
PG de mujeres trabajando entre las matas de cacao
PG de foliaje

PG contrapicado del follaje

PG de tractor parado a un lado del camino

PG de la carretera con gente y tractor

PG de hombres botando redes al mar

PG de hombres botando redes al mar

PM hombres sobre pefiero viendo hacia el agua
PM muchacho con animes viendo hacia el agua
PG Hombres preparando las redes en pefiero

PG de muchacho parado sobre un pefiero

PG de la costa, el agua pega en las rocas

PG de playa

PG de playa

PG de atardecer en la playa

PD de cacao fermentandose

PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia
PM de mujer que seca el cacao frente a la iglesia
PC de mujer cosiendo trajes de diablos

PC de mujer cosiendo trajes de diablos

PD de maquina de coser

PG de hombre entrando en casa de bahareque
PC de muchco fabricando méscara de diablo

PC de muchco fabricando méscara de diablo

PC de muchco fabricando méscara de diablo

PP de muchacho

PC de muchco fabricando méscara de diablo

TH de muchacho

PC de muchacho pintando méscara de diablo

PM de hombre pintando mdscara

PG de méscaras secandose en techo de casa
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218

282

PG de méscaras secando al sol en techo de casa
PP de grupo de méscaras secandose

PP de grupo de méscaras secandose

PG de méscaras secandose

PC de grupo de hombres alrededor de una mesa
PS de anciana que camina por la calle entra la gente
PS de anciana que camina por la calle entra la gente
PC de muchachos con pafiuelos en la cabeza
PM de pies de diablos con medias de colores
PC de muchacho con pafiuelo fucsia en la cabeza
PC de la espalda de diablo

PM de diablo que baila por las calles

PG de diablo que baila por el patio de cacao

PM de diablo ante la cruz del perdén

PG de diablo cuando cae a tierra en la calle

PC de la espalda de diablo

PM del cajero

PG de diablo cuando cae a tierra en la calle

PP de diablos caldos frente a la Iglesia

PM de diablo ante la cruz del perdén

PM de diablo que baila por las calles

PC de méscara de diablo mientras baila

PG de diablo que baila por las calles

PC de diablo que baila

PP de diablos caidos frente a la Iglesia

PG de diablo que baila por las calles

PP de diablos caidos frente a la Iglesia

PG de diablos que bailan

PG de diablos caldos

PG de diablos caldos

PG de diablos que bailan

PG de diablos que bailan

PC de diablos caidos

PP de diablos caldos frente a la Iglesia

PP de diablos caidos frente a Ia Iglesia

PG de diablos dentro de la Casa del Santo

PG de diablos dentro de la Casa del Santo

PM de hombres sacando cuerda del mar

PM de hombres sacando cuerda del mar

PM de hombres sacando cuerda del mar

PM de hombres sacando cuerda del mar

PC hombres viendo hacia el agua desde el pefiero
PM de hombres sacando cuerda del mar

PM de hombres que sacan la red del agua

PC de mano que saca pescado de la red

PC de hombre

PC de hombres que sacan la red del agua

PP de rostros de hombres

PC de manos que sacan peces de |a red

PC de manos que sacan peces de |a red

PC de manos que sacan peces de la red

PC de hombres que sacan la red del agua

PC de hombres que sacan red y peces en el piso
PC de hombres que sacan la red del agua

PC de hombres que sacan la red del agua

PM de espaldas de hombres

PC de hombres que sacan redes del agua

PM de hombre

PC de manos que sacan peces de |a red

PC de manos que sacan peces de la red

PM de manos que sacan peces de las redes

PP de rostro de hombre

PD de peces

PC de manos que sacan peces de la red

PC de manos que sacan peces de la red

PM de hombres y mujer sacando redes del agua
PC de hombre limpiando visceras de los peces
PC de hombre limpiando visceras de los peces
PC de hombre limpiando visceras de los peces

217
219
22

227
23
233
237
241
243
245
247

PM de méscaras secandose en techo de casa
PP de grupo de méscaras secandose

PG de méascaras secandose

PC de grupo de hombres alrededor de una mesa
PS de anciana que camina por la calle entra la gente
PS de anciana que camina por la calle entra la gente
PC de hombre riendose

PC de pies de diablos con medias de colores
PC de pies de diablos con medias de colores
PC de diablo baolando por la calle

PG de diablo que baila por las calles

PG de diable cuando cae a tierra en la calle
PM de duiablo que baila por las calles

PG de diablos caidos frente a la Iglesia

PM de diablo ante la cruz del perdén

PC de diablo caido

PP de diablos caldos frente a la Iglesia

PC de la caja

PM del cajero

PC de diablo bailando por la calle

PG de diablos caidos frente a la Iglesia

PP de reostro de diablo sin méscara

PG de diablo que baila por las calles

PG de diablos que bailan

PG de diablos que bailan

PG de diablos que bailan

PG de diablo que baila por las calles

PG de diablos caidos frente a la Iglesia

PG de diablos que bailan

PG de diablos que bailan

PG de diablos que bailan

PG de diablos caidos frente a la Iglesia

PC de diablos caidos

PP de diablos caldos frente a la Iglesia

PG de diablos que bailan

PC de diablo entrando a la Casa del Santo

PG de amanecer en el mar

PM de hombres sacando cuerda del mar

PM de hombres sacando cuerda del mar

PM de hombres sacando cuerda del mar

PM de hombres sacando cuerda del mar

PC de hombres sacando cuerda del mar

PC de hombres que sacan la red del agua

PM de hombres que sacan la red del agua

PC de mano que saca pescado de la red

PC de hombres que sacan la red del agua

PC de manos que sacan peces de la red

PP de rostro de hombre

PC de hombres que sacan la red del agua

PC de hombres que sacan la red del agua

PC de manos que sacan peces de |a red

PC de hombres que sacan la red del agua

PC de hombres que sacan la red del agua

PC de peces muertos en ef piso del pefiero
PC de hombres que sacan la red del agua

PC de hombres que sacan la red del agua

PC de hombres sacando redes del agua

PM de hombre

PC de manos que sacan peces de la red

PM de peces en el piso de! pefiero

PC de hombres que saca red del agua

PC de manos que sacan peces de la red

PC de manos que sacan peces de la red

PC de manos de hombres con redes

PM de hombres y mujer sacando redes del agua
PC de hombre limpiando visceras de los peces
PC de hombre limpiando visceras de los peces
PC de hombre limpiando visceras de los peces
PC de hombre limpiando visceras de los peces
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330 PC de hombre limpiando visceras de los peces 333 PD de manos que extraen visceras del pescado

332 PC de hombre limpiando visceras de los peces 335 PD de manos que extraen visceras del pescado
334 PD de manos que extraen visceras del pescado 337 PG de grupo de pefieros en el rio
336 PD de manos que extraen visceras del pescado 341 PP de rostro de hombre
338 PM de hombres bajando la red 343 PG de hombres cosiendo las redes
340 PC de pelicanos que nadan en el rlo 345 PG de hombres cosiendo las redes
342 PM de nifios ayudando a poner la red en la arena 347 PP de rostro de hombre
344 PG de hombres cosiendo las redes 349 PG de hombres cosiendo las redes
346 PC de hombre cosiendo red 351 PC de rostros de hombres
348 PP de rostro de hombre 353 PC de pies templando las redes
350 PD de manos que cosen las redes 355 PG de pefiero parado en el agua al amanecer
352 PG de hombres cosiendo las redes 357 PG de muelle y playa al amanecer con nifio
354 PC de hombre limpiando visceras de los peces 359 PD de manos gue extraen visceras del pescado
356 PG del muelle al amanecer 361 PD de manos que extraen visceras del pescado
358 PD de manes que extraen visceras del pescado 363 PC de hombre limpiando visceras de los peces
362 PC de hombre limpiando visceras de los peces 365 PD de manos que exiraen visceras del pescado
364 PC de hombre ordenando los peces limpios 367 PD de pescados
366 PD de manos ordenando el pescado 371 PG hombres bajan la red del pefiero la ponen en la
arena
368 PD de pescados 373 PG hombres bajan la red del pefiero la ponen en la
arena
370 PC de hombre limpiando visceras de los peces 375 PG de grupo de pefieros en el rio
372 PG hombres bajan la red del pefiero la ponen en la 377 PG de grupo de pefieros en el rio
arena
374 PG hombres bajan la red del pefiero la ponen en la 379 PM de hombre rezando frente a cruz de Mayo
arena
376 PG de grupo de nifios sobre un pefiero 381 PM de hombres poniendose collares en el cuello
378 PC de hombre rezando 383 PG de general de nifios frente a un altar con velas
380 PM de hombres poniendose collares en el cuelio 385 PP de nifio encendiendo velas

382 PG de general de nifios frente a un altar con velas 387 PD de velas frente al altar
384 PG de general de nifios frente a un altar con velas 389 PC de hombres encendiendo velas frente a un altar

386 PC de nifio encendiendo velas 391 PG de general de nifios frente a un altar con velas
388 PG de hombres encendiendo velas frente a un altar 393 PG de general de nifios frente a un altar con velas
390 PG de hombres y mujer encendiendo velas 395 PG de general de nifios frente a un altar con velas

392 PG de general de nifios frente a un altar con velas 3587 PG de la Iglesia desde afras
394 PG de general de nifios frente a un altar con velas 389 PG de amanecer en el mar

386 PC del techo de Ia Iglesia 403 PG de atardecer en la playa

400 PG de amanecer en el mar 405 PM de nifio en la cublerta de un pefiero
406 PG de nifio sobre un pefieroo en el rio 407 PM de pareja de nifios

410 PG de matas de cacao y gente trabajando 411 PP de nifio con velas al fondo

412 PG de mujeres secando el cacao frente a la Iglesia 413 PP de reostro de mujer

414 PP de rostro de mujer 415 PG de sacos de cacao

416 PG de sacos de cacao 417 PG de sacos de cacao

418 PG de sacos de cacao

A continuacion se presenta el guién disefiado para la proyeccion del
documental, se utilizaran nueve (9) proyectores de diapositivas sincronizados a
través de la banda sonora, la cual tiene insertados unos pulsos que indican:
encender, apagar y avanzar para cada uno de los proyectores. Se incluye ademas
el esquema de la pantalla de proyeccion y la relacion de gastos hasta antes de la

post-produccion.
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GUION DE PROYECCION:

< Encender > Apagar

Time code |P1 P2 P3 P4 P5 P6 PT

AUDIO

0:00:00 <5

< Sonido de autobus avanzando por

0:00:01

una carretera el reproductor toca

0:00:02 <2

musica caribefia

0:00:03

0:00:04 <4

0:00:05

0:00:06 <3

0:00:07 >5 <

3:00:08

0:00:09 >3 >2 >4

> autobiis y musica < olas de mar

0:00:10 =1 <6

0:00:11

0:00:12 <7 >6

bajan olas de mar < sonido de

0:00:13

motor de lancha

0:00:14 >7 <8

0:00:15

0:00:16 <9 >8

0:00:17 <12

> motor de lancha, suben olas

0:00:18

<11

de mar

0:00:19

<10

0:00:20 >12

0:00:21

>11

0:00:22

>10

>olas de mar < brisa en el bosque,

0:00:23 >9 <17

sonidos de la selva y microbls

0:00:24 <105 (<101 <20

<23

pasando el rio

0:00:25 <18 >17

0:00:26 >18 <19 <25

0:00:27 <21 =19

0:00:28 >105 [>101 >20 |»25

>23

> bosque, selva y rio < campana

0:00:29 <22

<24

de iglesia, tambor y murmullo de

0:00:30 <28 <26 <29

<27

gente

0:00:31 >21 <34

0:00:32 <35 >34 >28 >26 =22 =29

>27

>24

0:00:33 >35 |[<36 <31 <30

0:00:34 <33

<32

>campana, tambor y murmulio

0:00:35 <42 >36 >31 >30

< olas de mar

0:00:36 <45

0:00:37 >33 <39 <38

>32

0:00:38 >42 <41

0:00:39 <44 >41

0:00:40 >44 <46

>olas de mar < motor de pefiero

0:00:41 >45 >39 >38

>40

0:00:42 <119 |>46

0:00:43
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1:00:44 >118 |<120 >motor de pefiero < bote parado
0:00:45 en el agua

0:00:46 <117 |>120

0:00:47

0:00:48 >117 |<108

0:00:49

0:00:50 <111 |[>108

0:00:51

0:00:52 >111 |<109

):00:53

0:00:54 <114 |>109

0:00:55

0:00:56 >114 <112

0:00:57

(0:00:58 <110 [|>112

0:00:59

0:01:00 >110 [<113

0:01:01

0:01:02 <115 [>113

0:01:03 <121 <123 |<125 <126 |[<124

0:01:04 >115 [<118 baja bote en el agua < motor de
0:01:05 pefiero

0:01:06 <122 [>118 |>121 >123 |>125 >126 |>124

0:01:07 >122 |<116

0:01:08

0:01:09 <37 [>116 > bote y sonido de motor
0:01:10

0:01:11 >37

0:01:12

0:01:13 <48 <51 <48 <56 <50 |<58 < campana y tambor
0:01:14

0:01:15 >48 |<53 |>51 <52 |>48 |<55 |=56 [>50 |[>58

0:01:16

0:01:17 <54 >53

0:01:18

0:01:19 >54 <58

0:01:20

0:01:21 <63 |>58 >52 >55 > campana y tambor < musica
0:01:22 <65 <62 |bailable y murmullo de gente
0:01:23 >63 |<68

0:01:24 <67

0:01:25 <66 >89 <68 <61 >65 <G4 >67 <70 >62

0:01:26

0:01:27 >66 <71 >68 >81 >64 |<72 >70

0:01:28

0:001:29 <73 >71

0:01:30

0:01:31 >71

0:01:32 =72
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0:01:33

<47

<79

<78

<76

<77

>musica bailable y murmullo

0:01:34

< tractor

0:01:35

47

<75

>79

>78

>76

>77

0:01:36

0:01:37

=81

0:01:38

0:01:39

<87

0:01:40

>81

<86

0:01:41

>82

0:01:42

>87

(:01:43

>81

<88

0:01:44

>84

0:01:45

(:01:46

<83

>88

0:01:47

<100

>75

<81

0:01:48

>33

<82

0:01:49

<97

0:01:50

>92

0:01:51

0:01:52

>

=97

0:01:53

0:01:54

0:01:35

<103

0:01:56

<74

0:01:57

>100

<106

0:01:58

<102

0:01:59

<107

>108

0:02:00

0:02:0]

>107

>108

0:02:02

0:02:03

>107

>102

>74

>103

>tractor< méquina de coser

0:02:04

0:02:05

<153

>60

<151

<152

<148

<150

<154

0:02:06

0:02:07

<148

>150

0:02:08

>151

>152

>154

>maquina de coser < Proyecto Uno

0:02:09

0:02:10

>153

<155

>148

0:02:11

0:02:12

<166

>155

0:02:13

0:02:14

>166

<165

0:02:15

0:02:16

0:02:17

<158

0:02:18

0:02:19

0:02:20

<159

0:02:21
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0:02:22

(:02:23

<168

0:02:24

0:02:25

0:02:26

<167

0:02:27

0:02:28

0:02:29

<162

>165

>158

=167

>159

<169

<161

0:02:30

0:02:31

0:02:32

0:02:33

<156

<163

>161

0:02:34

(:02:35

1:02:36

<177

<178

(3:02:37

0:02:38

<176

0:02:39

>162

<172

0:02:40

0:02:41

>156

<182

>169

<180

0:02:42

>177

>178

0:02:43

<171

>172

0:02:44

<179

<176

(:02:45

>182

>180

0:02:46
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0:04:15

y gaviotas

0:04:16
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>186
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>379

<391

>381

<382

>380

0:06:14

0:06:15

>378

0:06:16

>383

<384

>386

>391

<394

>382

<352

0:06:17

0:06:18

>387

(0:06:19

>384

=394

>392

0:06:20

<390

0:06:21

<395

0:06:22

<389

0:06:23

0:06:24

0:06:25

<411

>389

0:06:26

>388
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< grupo de hombres que responden

0:08:03

oracion

0:08:04

82



0:08:05

>255
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ESQUEMA DE PANTALLA DE PROYECCION

P4

PS

P6

P3

PT P2

P7

P9

P8




DESCRIPCION

Materiales
10 Rollos de pelicula
2 juegos de baterias
AA
Total materiales

Procesado de
material
10 revelado y
montado E-6
Total procesado

Transporte,
alojamiento y
comida

5 Viajes
Total Viajes

Gastos Varios
Limpieza, lubricacién
y mantenimiento de
equipo fotografico
Total Gastos Varios

Total produccidn

RELACION DE GASTOS

PRECIO UNITARIO

5.000.°°
2.500.°°

5.700.°°

20.000.°°

25.000.°°

SUB - TOTAL

50.000.°°
5.000.°°

57.000.°°

100.000.°°

25.000.°°

TOTAL

55.000.°°

57.000.°°

100.000.°°

25.000.°°

237.000.°°
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