- Jﬂ Q0 AN 2916

P

,,a-- i
A L.alb!n,.. 4 i
/ (\ 8t Qd}‘é\‘.
©

Universidad Catélica Andrés Bello & e
: BIBLIOTECA °
Facultad de Humanidades y Educacién 2 5
\ G aracs?t -i'!"‘
Escuela de Comunicacion Social Sttt
Trabajo de Grado

DESARROLLO DE UNA APLICACION MULTIMEDIA
DEL ARTE JESUITICO EN AMERICA HISPANICA (15681767)

Tesista: Luciana Kube Tamayo

Tutor: Caroline B.-B. de Oteyza

Caracas, julio de 1997




DYDY T &
BIBLIOTECA

o ’
. L{}i.‘tug}&‘ = o

DESARROLLO DE UNA APLICACION MULTIMEDIA
DEL ARTE JESUITICO EN AMERICA HISPANICA (1568-1767)

Tesista: Luciana Kube Tamayo

Tutor: Caroline B.-B. de Oteyza

Caracas, julio de 1997




A Jesus Maria Aguirre S.J., impulsor de

esta idea, por demostrarme con su existencia
Yy sus actos que no es utdpica una verdadera
fusion entre el mundo mistico y la
comunicacion.




AGRADECIMIENTOS

Deseo expresar mi infinita gratitud para con el Centro de
Investigacion de la Comunicacién de la Universidad Catolica
Andrés Bello - CIC-, donde se me brindé la oportunidad de hacer
este trabajo. Muy especialmente quiero reconocer la confianza y
dedicacion hacia mi de Caroline B.-B. de Oteyza, tutora del
proyecto. Por otra parte, quisiera hacer especial menciéon dentro
del CIC de Nancy Alvarez, Marivit Lopez, Moénica Tejera, Héctor
Alvarez y Juan Manuel Matos, quienes me asesoraron y apoyaron
en todo momento.

De manera muy especial quiero agradecer a los Jesuitas
Comunicadores de la Asistencia Latinoamericana JESCOM, por
ensenarme la profundidad, contraste y dimensiones de la vida
religiosa y la disciplina de estudios, asimismo su disposicion y
humanidad. Por su ayuda directa agradezco a Jesus Maria
Aguirre S.J., Francisco Tremonti S.J., Guillermo Onate S.J. y
Silvio Apolinar Minier S.J.

Por otra parte deseo hacer especial mencion del Padre
Fernando Arellano S.J., por haberme facilitado su diapoteca e
investigaciones, como también a Maria de los Angeles Taberna,
por hacer posible y efectiva esta gestion y compartir sus
profundos conocimientos en la materia.

Deseo por ultimo hacer manifiesta la necesidad de mencionar
a Marielena Mestas, Winston Giménez, Orlando Cardozo,
Geronimo Ramos, Vladimir martinez, Guadalupe Tamayo,
Annabelle Brun, Zinnia Martinez, Marianna Di Ferdinando,
Javier Lopez y Linda Kube por su esmero, interés y sabia ayuda
en todo momento, cada uno en su especialidad; asi como
también a Lucero Tamayo de Kube, Salomén Kube, Enrique
Rodriguez, Teresa Casique, Alvaro Lacasta S.J., Herman
Gonzalez, Jesus Olza S.J. y toda la hermosa cantidad personas
que sin reparar me dieron su fuerza.




INDICE

*Introduccion 1

*Marco Teodrico

Multimedia como nuevo lenguaje
comunicacional +

Multimedia y Arte 17

*Marco Historico. La Compariia de Jesus. Desde su llegada a América
hasta la expulsion

Antecedentes historicos 28
Ascética y mistica 39
El Ratio Studiorum y el humanismo 41

La llegada y establecimiento de las misiones jesuiticas en América
Hispanica 43

El ambito de la

mision 48
La Utopia S
El Barroco 56
El Arte Jesuitico 59

*Jesuitas y Multimedia

La intimidad y el radio de accién 63

La metafora 65




La educacion

68
La comunicacion religiosa v |
La seduccion 75
*Metodologia 80
*Conclusiones 95
*Citas 97
*Bibliografia 101




INTRODUCCION

La presente tesis aborda el desarrollo de una Aplicacion
Multimedia del Arte Jesuitico en Ameérica Hispanica desde 1568
hasta 1767. Abarca lo mas representativo en Latinoamérica referente
a Pintura, Arquitectura, Escultura, Musica y otras artes

desarrolladas por los jesuitas durante el periodo Hispanico.

La motivacion radica en el interés hacia la estética del
barroco durante el periodo Hispanico y en el reto de darle actualidad
al trabajo artistico a través de un lenguaje como el que actualmente
ofrece la tecnologia Multimedia. Asimismo, es la oportunidad de
abordar estos contenidos, los cuales han tenido poca difusion
masiva a pesar de representar parte importante de nuestras raices

como integrantes del Continente Latinoamericano.

En el plano académico es un reto llegar al Multimedia como
nuevo medio de comunicacién cultural, y alcanzar un criterio de
valoracion, a través del estudio y la reflexion, con respecto al arte
desarrollado en torno a la tematica jesuitica en las misiones y

ciudades donde se establecio la Compania de Jesus.



Introduccion

Por otra parte, en el campo profesional, la elaboraciéon de un
trabajo electrénico serio y de extension educativa del arte de los
jesuitas en Latinoamérica representa una importante empresa, tanto
por el nuevo soporte que es Multimedia, como por el manejo de los

conceptos en torno al tema.

La seleccion y clasificacion de obras de arte, mapas y artistas
para el presente trabajo pretende ser representativa, sustentandose
én una amplia documentacion sobre el arte hispanico y los lenguajes
a nivel de Multimedia. Todo esto permitié llegar a la construccion de
un trabajo fluido y auténtico, con el suficiente criterio para dar aval a
las jerarquias establecidas en lo que se refiere al acceso a la
informacién a nivel territorial y de representaciones artisticas

incluidas en la aplicacion.

La metodologia empleada consisti6 en tres procesos
principales: la investigaciéon biblio-hemerografica, un programa de
entrevistas a los especialistas en las diversas areas del conocimiento

vinculadas al tema y el desarrollo de la aplicacion Multimedia.
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La estructura del trabajo contiene un marco tedrico y un
marco historico para ubicar al lector en el contexto; la parte

metodologica y una conclusion.

Basado en la pasion, la realizacion y el pensamiento, sirva

el presente estudio para alimento del espiritu y del entendimiento.




MARCO TEORICO

Multimedia como nuevo lenguaje comunicacional

Multimedia es el medio de comunicaciéon que ha abierto
las perspectivas del hombre, acostumbrado a responder ante los
estimulos visuales fuertes y persuasivos. Esta respuesta la ha
venido dando el ser humano desde hace miles de afios dentro de
una dimension histérica trascendente que define su forma de
aprehender el conocimiento. El instinto comunicativo genera un
ansia que en este nuevo lenguaje encuentra maneras de hacerse
efectivo. Ann Marie Buddrus, Presidente de Digital Media Design, a
propdsito del Multimedia nos comenta que éste “debe tener un ansia
verdadera de comunicar, ya que consiste esencialmente en crear

una sintaxis de comunicacion totalmente nueva” (1).

Multimedia es universal porque “los lenguajes de la computacion
estan fundamentados en principios logicos y la logica tiene validez
universal (...)°, tal como comenta Andreas Meier (2). Ademas, se

acerca al ser humano y a sus formas de pensamiento, porque, como
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bien dice Heiddegger: “La esencia de la técnica no tiene nada de

técnica”: Proviene de las relaciones entre los humanos (3).

Multimedia es y surge de la comunicacién porque no puede ser
transmitido sin un emisor - productor de mensajes y creador del
sentido -, un mensaje - el contenido - , un canal - la electrénica -,
un codigo - el lenguaje - y un receptor - el publico -. Y para ilustrar
esta relacion esta la definicion de comunicacion de José M. de
Souza: “Comunicacién: transmision de un mensaje (informacion)
entre un emisor (fuente) y un receptor (destinatario) mediante un
codigo comun y a través de un canal (& Despacho; informacion;

cadena; medios de comunicacion)” (4).

Y analizando las implicaciones sociolégicas entre informaciéon y
cultura de masas, Antonio Pasquali, en su libro “Comunicacién y
cultura de masas”, expone: “Mediante la maquina, la obra de arte, y
en general, el artefacto, hay a lo sumo una comunicacién indirecta
con el ‘otro’ que rebasa los limites de la comunicacién propiamente
dicha, sin llegar a la pura relacion de informacion ni recaer en la

mera relacion energética espiritu-materia”(5).
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Multimedia es la combinacion de los diversos medios:
carteles, prensa, radio y television. Permite la perfecta
interactividad. Rene-Pierre Flamelart ilustra esta manera de
funcionamiento: “Utiliza los principales soportes: texto, sonido e
imagen, digitalizados en forma de bancos de datos a los que el
consultante -el educando- tiene acceso mediante vias de trama mas
o menos densa, de recorrido mas o menos prolongado, de cruces
mas 0 menos numerosos y abiertos, que permiten la interactividad”

(6).

Y asi lo manifiesta Jeremiah O Sullivan Ryan: “La comunicacion
sostiene y anima la vida. Motor y expresion de la actividad social y
de la civilizacion, ha llevado a los hombres y a los pueblos desde el
instinto hasta la inspiracion, a través de una serie de procesos y
sistemas de informacion, de impulsos y de control. Fuente comun
de la cual se toman todas las ideas, fortalecen el sentimiento de
pertenencia a una misma comunidad mediante el intercambio de
mensajes. Traduce el pensamiento en acto y refleja todas las
emociones y todas las necesidades, desde los gestos mas simples
que permitan la continuidad de la vida hasta las manifestaciones

supremas de la creacion... o de la destruccion” (7).
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En esta opinién se encuentra un planteamiento importante, que
es el de la potencialidad del hombre como creador y su opuesto el
destructor, en lo cual se evidencia la relaciéon ambivalente que ha
tenido el ser humano con la naturaleza a lo largo de la historia. Y
precisamente es en la naturaleza donde el hombre se mueve, se
comunica y donde encuentra los elementos con los que juega,
recordando la significacién del Homo Ludens para Juan Huizinga, y

produce arte (8).

El ansia de comunicar revela una necesidad, guiada por la
novedad misma hacia la forma, la cual genera una curiosidad por el
descubrimiento de las posibilidades que la herramienta suscita. Es
en la sintaxis donde se concentra buena parte de la atencion. Sélo a
través de una sintaxis especial podremos comprender esta
dinamica, ya que aporta un elemento novedoso en términos
comunicacionales. Un adulto que esta apenas familiarizandose con
esta manera de obtener conocimientos, ciertamente encontrara
dificultades; es un nuevo discurso en el manejo de la informacion,
que evidencia una manera de transparentar el producto del

intelecto.
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En este sentido Ochsenreiter agrega que “el gran punto de
ruptura aportado por la computacion Multimedia es que por
primera vez la informacion puede presentarse en términos humanos
en vez de requerir que el usuario se adapte a la informacién en

términos de la computadora” (9).

Multimedia como nuevo medio de comunicacién, rompe la
unidireccionalidad de la informacién y apunta hacia la globalidad y
diversificacion del conocimiento. Todo su poder esta enfocado hacia
la busqueda del sentido y de la evolucion en la obtencién y

procesamiento de datos mediante el ser humano.

Los multimedios estan dentro del dominio de lo privado, pero se
han hecho publicos por estar dentro del mercado a través de una
tecnologia accesible, no es masivo en los actuales momentos por el
hecho de requerir de una computadora y de manejo basico del
lenguaje. Este soporte es similar a la adquisicion de los medios
impresos porque el usuario al comprar el producto va en busca de
contenidos. Se parece mas al formato impreso y al video que a la
television y la radio, pues no es simultaneo ni se maneja el concepto

de transmision. Podemos hablar en el caso de Multimedia de
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publicos y no masa por la diversificacion y especificidad de

mercados a los cuales se dirige.

En este sentido, el circuito de distribucién implica puntos de
venta; su utilizaciéon es individualizada, incluso en demasia debido a
su elevado costo y al ya mencionado manejo de conocimientos
requeridos. Sin embargo, reconocemos la difusiéon publica a nivel
institucional y estatal que ha tenido Estados Unidos en el disefio de
estos contenidos para un publico amplio, que transita en las calles y
puede ir a un moédulo de informacion, ya sea en un museo, hotel o
centro comercial y obtener la informacion de su interés,
ampliandose este radio de accién al desarrollo de innovaciones que
integran la tecnologia Multimedia a medios como la television,
facilitando la inminente masificacién. Hablamos con mucho interés
desde una perspectiva latinoamericana tanto del proceso de difusién
como del proceso comunicativo, pues aiin nos encontramos al inicio

de esta revolucion.

Con miras a asegurarse en el mercado de una manera
homogénea y segura, parece querérsenos vender Multimedia como el
medio por el cual alcanzamos la ruptura de las barreras espacio-

temporales y por ende, nos hacemos duefios de una parcela de
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homogénea y segura, parece querérsenos vender Multimedia como el
medio por el cual alcanzamos la ruptura de las barreras espacio-

temporales y por ende, nos hacemos duefios de una parcela de

poder. En una entrevista efectuada al prof. Rodrigo Navarrete,
antropélogo y profesor de la UCV se discuti6 en torno a estas
materias: “Es un nuevo medio de comunicacién que determina
contextos comunicacionales y lecturas de los mensajes muy
diferentes a las que se pueden dar en la comunicacién impresa.
Ahora pareciera que los hombres logramos finalmente desarrollar
un lenguaje que ha conformado una nueva realidad que va mas alla
de la misma realidad: es tan real que es capaz de pasar por encima
y eliminar los obstaculos, imperfecciones y contradicciones del
mundo. Esto es lo que llaman hiperrealidad. Creo que este hombre
universal del que hablan los apologistas de la comunicacién es
parcial y sesgado, es decir, hombre (en vez de mujer), blanco (en
lugar de ser de otra raza), racional (en lugar de sensitivo), adulto (en
vez de nifno), clase media (en vez de pobre). primermundista (en
lugar de tercermundista) y asi. Evidentemente, esto saca del hombre
total a la mayor parte de la poblacion de la tierra, que es

precisamente la dominada” (10).

10
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Entonces, la solucién radica en buscar vias institucionales y
estatales de llevar estos medios cada vez a un mayor nimero de
personas. Sabemos que el hombre siempre ha querido superar al

tiempo y al espacio, por ende, Multimedia abre un camino a la

imaginacion y llama a los sentidos al enriquecimiento del imaginario
de este lenguaje para que la realidad, afectada dia a dia por todos
estos procesos comunicativos, siga nutriendo el proceso histérico en

una nueva dimension.

En torno al Pensamiento Multimedia, Héctor Alvarez, profesor de
Informatica y Desarrollo Multimedia de la UCAB, habla de este
lenguaje como una nueva categoria dentro de la corriente editorial,
como un medio con una logica de utilizacion no tecnolégica.
Entonces el problema no sélo estd en que Multimedia funde los
lenguajes conocidos a nivel de programacién y tratamiento de la
informacion por computadora, sino que plantea una manera de
presentacion para publicaciones de muchas indoles. Por ende es un
medio impreso, aunque su esencia no esta en el papel sino en
nuestra experiencia de la cultura del papel; y es audiovisual,

aunque no solo se compone de audio y video (11).

11
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Como medio de comunicécién, el Multimedia cumple con las
funciones de informar, entretener y educar; abriendo una gama de
posibilidades a nivel didactico. En este sentido, la atenciéon se dirige
cada vez mas hacia el contenido y no hacia la manipulaciéon de la

forma en si:

La mejor interface de usuario exige el menor esfuerzo de
aprendizaje. Regla General de Vaughan para el disefio de interfaces

(12).

La persona que pro'grama €s un generador de sistemas de
simbolos y signos. En este sentido viene a colacién la conferencia
dictada por Andreas Meier, titulada Elementos para una Semidtica
Multimedia. Alli se discurri6 sobre el icono como espacio
tridimensional. Un icono retrata una parte del objeto que se quiere
retratar. Es mas una sinécdoque que una imagen o una metafora. El
intento de Kandinsky de codificar los colores y darles un sentido
absoluto cobra vida y se hace necesario en Multimedia dada la

sintaxis visual (13).

Las convenciones visuales de los sistemas de ventanas, el rol de

12
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Ios estandares y los estandares de interface van conformando lo que
hoy podemos llamar Retérica Multimedia con el icono como
sinécdoque y los menus de la metonimia - reemplazar una cosa por
algo similar -. Elementos asociativos como la funcién hiperbolica del
boton y no asociativos como la repeticién - melodias y simbolos, la

aliteracion visual y las imagenes “multicapas”, ponen en evidencia

al texto como red multidimensional. Asi, Andreas Meier nos sitia en
la conformacion del Esperanto Multimedia, gracias al poder de la

metafora (14).

De los estoicos, el sentido indirecto de la palabra, la alegoria;
donde lo propio no es lo directo sino lo apropiado. Dar a entender
las cosas es la sugerencia de Quintiliano en su tratado de retérica:
Las metaforas justas se llaman también propias (15). De ahi la gran
importancia de la significacion y de los enigmas. Como los conceptos
retoricos pueden aplicarse a signos no verbales como son los

simbolos que inducen a la interactividad.

Andreas Meier aporta en este campo significativas
interpretaciones: “Los multimedios son los medios de comunicaciéon

mas potentes de la historia del hombre, esa es mi conviccién.

13
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Envuelven todos los canales de comunicacién y aportan la
interaccion del proceso. Lo que la computaciéon hace mejor es
comunicar, y los multimedios son el lenguaje natural de la
computacion. La computacion multimedios se va a convertir en una
actividad fundamental de la computacion. Antes deciamos que la
computacion era para calcular, hoy decimos que la computacion es

para comunicar” (16).

Hay una importancia capital en la percepciéon del sentido a nivel
semantico en este proceso de adaptacion a los nuevos lenguajes y de
enriquecimiento simbélico. Es por esto que Andreas Meier nos alerta
acerca de la pérdida del signo tradicional y el peligro de vaciado del
signo mismo; todo lo cual refuerza la necesidad de una evoluciéon

positiva del signo (17).

Multimedia tiene una fuerza ideologica que le permite imponer una
lengua o las formas ligadas a esta lengua. “Las fusiones
Multimedia® tal como las ha llamado Charles Rasacq - Raver,
funcionan dentro de una “sociedad productora de mensajes donde
éstos toman la iniciativa de la integraciéon. En los afios 60 Mc Luhan

decia que el medio era el mensaje; ahora el mensaje, o0 mas bien, el

14
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contenido, se convierte en lo esencial” (18)

Esta reconversion es un problema de mecanismo. Una
secuencia a+b seria reemplazada por otra b+a. Esto constituye un
salto a nivel cualtitativo, en el cual éste obtiene el computo de donde
sale una larga cadena estructurada por el mensaje. Esto descansa

sobre la potencia del contenido del cual carecen las estrategias

capitalistas, que no son propias del despliegue de los productos
norteamericanos de Multimedia, y las tres hegemonias “Estrategia,

capitalismo y despliegue” sobre el plan mundial, inscritas dentro del
proceso general, donde EEUU tiene el predominio sobre la
informatica. Curiosamente son los japoneses quienes hacen las
pruebas mas espectaculares dentro de las luchas estratégicas de

este impulso.

Todo esto es efectuado dentro del dominio de la informatica o de
los discursos de marcas como IBM o Apple, donde se impone un
lenguaje que no es técnico. No se puede pasar de modo pasajero por

este envanecimiento.

Con las fusiones que se plantean en el lenguaje Multimedia lo

15
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esencial es permitir el paso del mensaje, poco importa que sea cable

coaxial, fibra 6ptica, CD-ROM u On Line.

Estos informes, insertados dentro de las nuevas uniones,
resisten sélo al comienzo y son reformulados para que correspondan

con la logica global y para adaptarse a las exigencias del contenido.

Todo lo anterior pone en evidencia el rol esencial del contenido
dentro de las estrategias capitalistas modernas, segun lo expresa el
critico francés Charles Rasacq-Raver. Esta metamorfosis es el
confinamiento de un movimiento de fondo que reestructura el
funcionamiento capitalista. La escena esta en su fase embrionaria y
revolucionaria al mismo tiempo. Es necesaria una ruptura que
exprese la personalidad de Multimedia, porque “Estamos

desesperados por contenidos” (19).

16
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Multimedia y Arte

Comenzaremos por definir qué es el arte desde un punto de vista
que nos sirva para establecer un nexo efectivo a nivel de lenguajes:
“¢Qué es el arte? Si hemos de dar un concepto general, ‘El arte es la
actividad instauradora’. Etienne Souriau apunta que el arte “es el
conjunto de las busquedas, orientadas y motivadas, que tienden
expresamente a conducir un ser, desde la nada, o desde un caos
inicial, hasta la existencia completa, singular, concreta, de la que da
fe su presencia indiscutible” (20). El lenguaje Multimedia es un
soporte y como tal sirve al ser consciente para drenar su sabiduria
instaurativa. No porque Multimedia sea parte de la técnica deja de
funcionar como un mecanismo que por los contenidos agregados por
el artista desmerezca en su tendencia hacia la belleza o en la

capacidad para conmover que toda obra de arte suele tener.

José Manaut Viglietti capta a este repecto en qué consiste la
magia intuitiva que requiere el arte: “..de acuerdo con Benedetto

Croce, aceptamos la afirmacion de que Arte es visién o intuicion, por

17
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creer que solamente la revelacion intuitiva valora la obra de arte y

que cuanto contiene ésta de naturaleza cientifica o particularmente
cerebral ha de estar supeditado a aquella. La obra de Arte, segun
esto, puede ser considefada también como resultado de una ficcién
0 juego mental, gracias al cual los artistas revelan al mundo la
Verdad y la Belleza de las cosas, que los demas hombres presienten

0 son incapaces de captar por si mismos” (21).

Nos encontramos con una nueva manera de acercarse al
conocimiento del arte. Ahora una obra puede llegar a cualquier
rincon del mundo a través de su reproductibilidad técnica, proceso
ampliamente estudiado y analizado por Walter Benjamin: “La obra
de arte reproducida se convierte, en medida siempre creciente, en

reproduccion de una obra artistica dispuesta para ser reproducida”

(22).

John Rothenstein, antiguo director de la National Gallery de
Londres se acerca a esta nocion de reproduccion masiva: “El actual
amante del arte considera la accesibilidad -por medio de la
reproduccion- a cualquier clase de obra de arte como algo

perfectamente normal. (...) El campo de goce y estudio ahora es tan

18
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grande que, desde luego, puede decirse sin exageracion que su

ambito es comparable al del mundo.(...) El ser humano se habitia

tan rapido a los privilegios que hoy dia apenas comprende que su
facil acceso a las artes de todo el mundo es algo sin precedentes”

(23).

Viglietti prosigue su analisis llegando a la esfera de lo sublime;
“cuando lo Bello alcanza caracteristicas tan extremas o inmensas
que sobrepasa nuestra capacidad de comprensién nace la categoria
de lo sublime, relacionada con las ideas de Divinidad, de perfeccion
absoluta y también de lo horrible o caético: la presencia de lo
sublime anonada y acelera la circulacion de la sangre, segiun Burke”

(24).

La obra de arte revela al mundo justicia, verdad y belleza, y

cuanto hay en éste de justo, bello y verdadero.

“Lo tecnologico puede ser también sublime, el artista
encuentra un motivo de satisfaccion igualmente estético en la
técnica” (25). Esta afirmacion resulté de un ensayo de Jacques

Monnier-Raball titulado “Lo sublime tecnolégico” perteneciente a

19
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una serie de ensayos franceses sobre el arte y las nuevas
tecnologias. Lo sublime siempre deriva de una crisis de lo simbélico,

inducida por una cosa que no puede ser dicha ni puesta en forma.

Entonces, en los intrincados laberintos de la forma Multimedia,
a lo largo del ensayo de Monnier-Raball, se nos invita a actualizar
las premisas de una nueva ontologia de la era telematica: “La
telematica, en efecto, de manera atin mas general, es el conjunto de
dispositivos electronicos, con el status como la causa, la funcién, el
lugar y los procedimientos del artista convertido en la pareja de una
maquina compleja, donde las obligaciones mismas y la ingeniosidad

inducen a un nuevo tipo de percepcion y de comportamiento” (26).

Con la técnica, lo sublime deja de ser patrimonio Gnico de la
naturaleza y entra realmente por primera vez al dominio del arte.
Esto se verifica esencialmente de dos formas, que si es util
distinguirlas, no menos lo es el considerarlas como intimamente
ligadas: En la estética de las tecnologias de la comunicacion, en la
cual la técnica captura lo grande de la naturaleza -en su dimension
espacio-temporal- y lo restituye ofreciéndolo como posibilidad de
goce socializado y controlado; y en las tecnologias de la sintesis, en

las cuales se revela la sublimidad tecnologica.

20
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Asi, tal como Andreas Meier sugiere, “la expresion multimedios
es mucho mas que una mera ilustracién agregada a la computacion

tradicional. Este lenguaje permite transmitir contenidos antes

reservados al espectaculo operistico, teatral o cinematografico, y en
el ambiente pedagogico permite crear lecciones de una efectividad

sorprendente” (27).

Hay que crear un nuevo medio al cual corresponde la sintesis
virtual. En cuanto a la cuestiéon de la representaciéon la mimesis
constituye parte del discurso oficial de los artistas. Sometidas al
calculo y a la interpretacién, las técnicas son susceptibles de

aportar materia y medios a la vision artistica.

En un mundo globalizado, donde todo puede ser distribuido y
abarcar amplios espectros poblacionales, ... las obras de arte, como
las directivas politicas, son adaptadas oportunamente por la
industria cultural, inculcadas a precios reducidos a un publico
reluctante, y su uso se torna accesible al pueblo, como el de los

parques”, tal como lo anuncia el analisis de Adorno y Horkheimer

(28).
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Dominique Lecourt, en un ensayo francés publicado en 1995
llamado “La Inyeccion Tecnologica”, nos explica cémo los sentidos
demandan alianzas nuevas en su vision de la necesidad de

sobrevivencia de la humanidad (29).

La esencia de la ciencia contemporanea, a través de su
proveniencia metafisica marcada por la invencién de un nuevo
paradigma nos conlleva a una pregunta crucial: ¢Sera la tecno-

ciencia el propésito cientifico contemporaneo?

¢La ciencia contemporanea tendra algo que decir de nuestros
artistas? . Los poderes de la sugestion tienden menos a los modelos
que podrian estimular a la imaginaciéon que las ciencias fisicas, en

las que uno puede guiarse por la identificaciéon de lo real a lo

observable.

Hay evidencias sensibles de que la filosofia hace transportar la
nocion a partir de la interpretacion. Existe la posibilidad de solicitar
la experimentacion en el campo artistico. El punto de union

consistiria en la utilizacion de modelos comunes entre Ciencia y
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Arte.

Si se evita la distincion del pensamiento puramente intelectual
se puede creer que el acercamiento entre artes y ciencias es posible
a partir del uso de modelos comunes. Esto pensando en la

subordinacion del arte a la ciencia a nuestros fines.

¢La grandeza del arte es todo el tiempo tener la precaucion de

todo orden y demostrar su movimiento mismo?

Patrick Vauday, en su ensayo titulado La imagen de sintesis
entre Ciencia y Arte, apunta que “con la llegada de las nuevas
imagenes abordamos un nuevo milenio, una nueva era. Para
muchos, es desde ahora el triunfo de la racionalizacién cientifica y
técnica, lo cual depende de la dimension simbélica del arte, la

victoria de la imagen y de sus engafos” (30).

No obstante, la humanizacién no esta fuera de la dialéctica que
implica esta evolucién en el dominio de la técnica. En este sentido,
David Hockney expresa que “las primicias tecnolégicas han

declarado la revolucion que no nos deberia espantar. Ellas podrian
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ser humanizadas por los artistas” (31).

Por el contrario, a Regie Debray no repara en hablar acerca
de “La Bomba numeérica” al comparar con la Bomba nuclear la

vitrificacion de los espiritus por causa de la imagen-pantalla (32).

Sin embargo Patrick Vauday opina que esta imagen numérica
sugerida por Debray, no puede tener el mismo efecto que una
bomba, ella no ordena mas que una materia sensible que viene de la
naturaleza o del mundo. Lo que ocurre es un traspaso de codigos al

lenguaje binario para producir y transformar las imagenes.

La pregunta que uno se hace es si la revolucién tecnologica
dentro del mundo de la produccién de imagenes se acompanaria
necesariamente de una revolucién dentro del mundo de la
representacion. Antes, a los términos del sentido antiguo, la
cuestion consistia en una fabrica de imagenes convencionales. La

codificacion es un criterio suficiente.

“La numerizacion consistiria en una pulverizacion visible por la

traduccion y recomposicion de todos esos componentes en un
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lenguaje comun . Una fuerte homogeneizacion daria uh efecto de
frialdad, donde las imagenes resultantes presentan una trama no
materializada. El peligro consiste en ver la imagen ordenada segin
su aptitud de convertir todo en legible y visible en el futuro
universal” Patrick Vauday (33). Asi, todas las imagenes tendrian un

sentido fotografico dentro de las otras imagenes. Desgraciadamente

la gran diferencia entre la imagen electronica y la numérica es la
dependencia de esta ultima del registro 6ptico. La ruptura técnica

de la imagen numeérica es ésa: ello no depende necesariamente de
una visién previa porque uno lo puede construir integramente a
partir de un calculo, y esto seria la medida para analizar una

imagen.

La imagenes que proliferan sobre el fondo de un mundo
preexistente devienen de él mismo. Las ventanas de la imagen del
mundo obrarian sobre las réplicas de lo invisible al corazon de lo
visible. Se pasaria a una imagen donde las ventanas se abririan
indefinidamente sobre un laberinto, donde la Filosofia de la imagen
le ganaria al conocimiento cientifico. A este respecto, Vauday se
pregunta: “¢Seria el medio mucho mas indeterminado que las artes,

dentro del orden de la creacion estética?” (34).
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De esta manera se remarca la relacion entre ciencia, técnicas y
artes. El Arte forja una vision y sugiere los medios de poner en
marcha la obra. Se ha inventado un contacto con una realidad y
una nueva practica en arte, por lo tanto los fines y los medios se
necesitan mutuamente. El medio es la realidad, el fin es el arte.

David Hockney remarca que “el ordenador hace torpemente los

procesos de la mano, donde no hay la rapidez ni la seguridad
inconsciente del disefio” (35). Aunque lo que se puede esperar es
solo la ambicion de reproducir artificialmente el gesto manual;
aunque no todos los elementos del lenguaje corporal son extrafios a
la cerebralidad del ordenador. La imagen asistida por Ila
computacion no puede ser condenada a la simulacion, y esta
colaboracién puede ser vista a la luz de la filosofia. Sobre el régimen
estético, a la imagen no le concierne mucho la puesta en escena de
datos informativos, la sensacion por cuenta del conocimiento, pero

si el libre desarrollo de las formas.

En fin, no se puede olvidar que las transferencias arte-tecnologia
no proceden solamente de la apariencia visible sino también de la

traduccion de un lenguaje a otro, prestando ideas y procedencias

26




Marco Teorico

para otros fines. La imagen aporta la sintesis, y por esto se impone
entonces al arte, para dar lugar a una imagineria contemporanea.
Quiere decir que la puesta en imagen del mundo es el rival a

combatir; y esto puede ser un auxiliar util de la creacién.
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MARCO HISTORICO
i.a Compaiiia de Jests en América

De la Llegada a la Expulsién (1565-1767)

Antecedentes historicos

Ignacio de Loyola nacié en el castillo vasco de Loyola en
1491, hijo de Beltran Yanez Onaz y Loyola y de Dofia Marina Saez

de Licona y Balda.

En 1521, siendo miembro defensor de los Sefores de
Loyola, cay6 herido ante las fuerzas de los franceses al defender el
Castillo de Pamplona. Es durante su convalecencia que comienza a
leer libros santos, por no haber en la casa-torre de Loyola libros de
caballeria con los cuales distraerse. Después de su conversion
estuvo en Manresa casi un afno orando y ayunando. “Dejé de cuidar
su cabello, que en aquel tiempo se acostumbraba y él tenia bueno,
se determiné dejarlo andar asi, segiin su naturaleza, sin peinarlo ni

cortarlo, ni encubrirlo de noche ni de dia. Y por la misma causa
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dejaba crecer las unas de los pies y de las manos, porque también
en esto habia sido curioso (...) perseveraba en sus siete horas de
oracion de rodillas, levantandose a media noche continuamente...”

(36).

Fue a Jerusalén y a su regreso a Barcelona, en 1524, se
junta con varios amigos: Calixto de Sa, Juan de Arteaga, Lope de
Caceres y Juan de Reinalde; quienes pretendian llevar la misma
vida de Ignacio. Este dejo a sus seguidores en Salamanca y se fue a
Paris a continuar sus estudios. Esta primera tentativa de reunion
fallo por las presiones familiares y dudas personales de estos
amigos. Su primer comparnero efectivo fue Pedro Fabro, siguiéndole
en un primer momento Francisco Javier, Diego Lainez, Alfonso
Salmerén, Nicolas de Bobadilla y Simén Rodriguez. Se reinen y

fundan los “Amigos en el Sefior”; juran en Montmatre luchar unidos.

Estaban dispuestos a ir a Jerusalén en peregrinacion y
emprender una Santa Cruzada para la conquista espiritual de las
almas. En la capilla de Dioniso, cerca de Montmatre, el Beato Fabro
- anico sacerdote entre ellos -, celebro la misa y cada uno de ellos

hizo los votos de pobreza y castidad.
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En 1536 se les unieron Claudio Jayo, Pascasio Broet y
Juan Coduri. En marzo de 1537 se encaminaron a Roma los
comparferos de Ignacio, donde gozaron de una buena acogida por
parte del Papa Paulo III. Volvieron a Venecia y en virtud de las
facultades recibidas se ordenaron Ignacio, Javier, Rodﬁguez, Lainez,

Salmeron, Bobadilla y Coduri.

Debido a la guerra entre Soliman y la Republica de
Venecia no pudo embarcarse este grupo para Jerusalén,
esparciéndose por varias ciudades de Italia y visitando Ilas
universidades para conversar con los estudiantes, a quienes les
decian que pertenecian a la Compariia de Jesus, porque su Unica

cabeza era Jesucristo (37).

En 1537 parten Ignacio, Fabro y Lainez a Roma, donde la
nueva Compania recibié la primera forma y aprobacion. Muy cerca
ya de Roma, Ignacio tuvo una vision en la Capilla de la Storta en la
cual vio a Cristo con la cruz a cuestas, quien le decia: “Yo os seré

propicio en Roma”.

En 1538 llamo al resto de sus compaferos para que
fuesen a Roma y todos juntos se pusieran a la disposicion del Papa

y comenzaran a deliberar sobre los votos y sobre si debian a anadir
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a los ya hechos el de obediencia. Llegaron a la conclusion de que si
debian hacerlo. También en este ano Ignacio, quien originariamente
se llamaba Inigo, cambia su nombre debido presuntamente a su

devocion por San Ignacio de Antioquia.

La bula de 1540 da vida juridica a la Compania de Jesus
como una verdadera milicia bajo el estandarte de la cruz, teniendo
por mira principal la ayuda de las almas en la vida y ensenanzas
cristianas y demas ministerios espirituales en los lugares y misiones
que determinara el pontifice. Ese afio Francisco Javier partié hacia
el extremo Oriente teniendo como misiéon la evangelizacion. El
primer Superior General fue Ignacio, elegido por sus mismos
comparferos en la Basilica de San Pablo en Roma. En una casa Al
pie del Capitolio la comunidad compartié sus obligaciones, el trabajo

y el estudio.

Fueron agregandose otros aspirantes. Se fundaron dos
orfanatorios y dos casas para el auxilio de mujeres jovenes y
ancianas. El numero de seguidores sigue creciendo y en 1546
vienen de todas partes de Europa, los cuales fueron reunidos en
colegios que eran verdaderas casas de estudio y formacion.
Posteriormente fueron admitidos jovenes sin aspiraciones a ingresar

a la comunidad por las necesidades economicas de establecimiento,

-~
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lo cual condujo a la resolucion de educar cristianamente a la
juventud, tomando la ensefianza como ministerio. Se fundé el
Colegio Romano y posteriormente el Germanico en la propia Roma, a

manera de seminario, para muy escogidos aspirantes.

Fundaron convictorios en ciudades como Viena, Praga y
Colonia. En 1549 se abre la primera casa de probacién en Mesina
por parte del padre Nadal. En Simancas la abrié San Francisco de
Borja. Estas casas eran para la renovacion de los estudios
religiosos. Se multiplicaron los noviciados en las provincias. En
1546 se distinguid entre padres profesos, dedicados al estudio
ascético, consagrado a los ejercicios piadosos, y cientifico; y
sacerdotes con sus tres votos, aunque no solemnes. Se llamo

coadjutores temporales a los legos -religiosos no ordenados-.

El nombre jesuita, con que se suele designar a los
individuos de la Compania de Jesus nunca ha sido realmente oficial
en esta Orden. Originariamente fue un apodo usado, mucho antes
de fundarse esta Congregacion, para designar a los santurrones.
Pero también fue tomado como un nombre piadoso para sefialar a
los seguidores de Jesus. Fue a partir del Concilio de Trento que se

les llamo jesuitas para diferenciarlos de otras ordenes.

w
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En 1547 se agregd a la Orden San Francisco de Borja,
quien era virrey de Catalufia. La Compania se introdujo en Italia,

Espana, Francia y Bélgica con numerosos colegios.

Ignacio fallecio el 31 de julio de 1556. Ya hacia el final de
su vida, con la ayuda de su secretario Polanco, habia elaborado las

Constituciones, las cuales constituyen la base de la Compaiiia.

En 1558 se celebro la Primera Congregacion General, en la cual
salié electo como Superior el Padre Lainez. Alli se decreto la revision
de las Constituciones escritas por San Ignacio. El nuevo Superior

introdujo la Compaiiia en Polonia.

Pio IV fue un gran colaborador de la Compaifia, enviando
sacerdotes a Alejandria, Irlanda y Escocia. El 19 de enero fallecio
inesperadamente, a los 53 anos, el Padre Lainez. Entonces
Francisco de Borja es nombrado como nuevo Superior el 2 de julio

de ese mismo ano, en la Segunda Congregacion General.

“El campo del apostolado se ensanché ampliamente: la
América espafnola abria sus inmensas regiones a los nuevos

misioneros; primeramente la Florida, pronto regada con la sangre
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del intrépido misionero Pedro Martinez (.1566}, y a los pocos afios
(1571) por la del Padre Segura. Después México y Peru, muy pronto
erigidas en provincias; la mexicana en 1572, la peruana en 1568, El
Brasil costd6 mucha sangre de martires, sacrificados durante el

viaje en parte por los hugonotes -protestantes calvinistas franceses-

7 (38).

San Francisco de Borja muri6é en 1572 a los 62 afos. Fue
elegido entonces como General el flamenco Everardo Mercuriano, el

cual inici6 y promovi6é misiones en Inglaterra, Libano, en las Indias,

el Japon y China.

En 1581 fue elegido General el Padre Claudio Acquaviva,
en la Cuarta Congregacion. Foment6 los estudios eclesiasticos y mas
en particular los Ejercicios Espirituales. Formulé la Ratio

Studiorum. En este tiempo hubo un colosal desarrollo de las

misiones.

En la bula Ecclesiae Catholicae de Gregorio XIV del 28 de
junio de 1591 fue confirmado el nombre de Compaiiia de Jesus y se
le dio una nueva aprobacién. La nueva Orden de San Ignacio de
Loyola, extraida de las energias religiosas y disciplinarias de

Espana, fue tropa para la contraofensiva de la Iglesia romana ante

34




Marco Historico

la reforma protestante. La orden se nutri6 del humanismo

renacentista y los principes y ministros por ella educados estuvieron

influidos por su estrategia formativa.

Los jesuitas fueron promotores de las ideas que promovio
el Concilio de Trento. Este concilio incluia la reforma del clero, la
fundacion de Seminarios, la propuesta para mejorar la instrucciéon
religiosa del pueblo, la revitalizacion de las practicas cristianas, la
defensa y propagacion de la fe y el decoro y esplendor del culto
catolico y fueron partidarios de facilitar el conocimiento de la

religion al mayor numero de personas que fuese posible.

En 1609 fue beatificado Ignacio. En 1615 se celebro la
Septima Congregacion General, en la cual se eligio a Mucio
Vitelleschi para suceder a Acquaviva. En 1622 fueron canonizados
Ignacio y Francisco Javier por Paulo V, sirviendo este hecho para la

consolidacion religiosa de la Orden.

El Padre Vitelleschi muere el 9 de febrero de 1645. A
continuacion gobernaron en la Compania seis generales por espacio
de cuarenta anos. El padre Carafa establecio los ejercicios
espirituales una vez al ano y la renovacion de los votos. Luego vino

el padre Francisco Piccolomini, el cual se afincé en la formacion de
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los novicios y escolares. Le sigui6 el padre Alejandro Gottifredi,- el
cual muri6 antes de disolverse la Congregacién que lo habia elegido.
Le sucedi6 el padre Gosvino Nickel, aleman, el cual contribuyé a la
conversion de la reina Cristina de Suecia. A la muerte de Nickel el
padre Pablo Oliva pasé a ser General, quien se esmeré en la mejora
de los colegios. Y a la muerte de Oliva es nombrado el padre Carlos

de Noyelle, belga, elegido en la duodécima Congregacion General.

Las dificultades iban creciendo y habia numerosas luchas
y rivalidades en el terreno religioso. El padre Tirso Gonzalez es
elegido Superior por la decimotercera Congregacion General. En la
quincuagésima Congregacion fue designado Miguel Angel
Tamburini, quien sufri6 violentos ataques por parte de los
jansenistas. Le sucedio el padre Francisco Retz, de Praga, elegido en
la decimosexta Congregacion General, quien promovid un mayor
énfasis en los estudios histéricos, las matematicas y los

descubrimientos modernos.

Muerto el padre Retz fue elegido el padre Visconti, en
1751. Esta fue una época de difamacién contra la Compania con
respecto a su actuacion en Ameérica. Después de la muerte de
Visconti vino a sucederle el padre Centurioni y fallecido éste a su

vez le siguio el padre Lorenzo Ricci, quien murié en 1755. Su
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gobierno fue una desdicha dada la ruina de las provincias de
Portugal, Francia y Espaiia; seguida de la sentencia de la

destruccion total, terminando con la prisiéon del mismo Ricci.

En ese momento los detractores principales de la
Comparnia eran los doctores de la Sorbona, los jansenistas y, en
general, quienes no apoyaban al Papado. El marqués de Pombal,
ministro de José Manuel I de Portugal (1750-77), acusé a los
jesuitas de promover revoluciones en las misiones y de haber
fundado en Paraguay un reino jesuitico. Madame de Pompadour,
amante de Luis XV, se hiridé contra la Compaiiia al no haber podido
obtener a un jesuita confesor mientras no abandonara sus
relaciones con el rey. Entonces el Parlamento declard que la

Compafiia y sus Congregaciones eran lesivas de los derechos de la

Iglesia y de la sociedad.

Se expulsé a los jesuitas de Portugal e igualmente de
Francia, en 1762. En 1767 se les suprimi6 de Espana y de todas las
provincias americanas. En vano protesté el papa Clemente XIII y
muchos otros obispos. A la muerte de este papa fue electo Clemente
XIV -Lorenzo Ganganelli-, quien se caracterizaba por su desdén

hacia los jesuitas. Finalmente, el 21 de julio de 1773, firmé

37




Marco Historico

Clemente XIV el breve Dominus ac Redemptor, a través del cual

suprimio a la Compaiiia de toda la cristiandad.

Los novicios, estudiantes y hermanos jesuitas fueron
despedidos. A los sacerdotes se les dio a escoger entre vivir como
padres diocesanos o entrar en otras congregaciones religiosas (39).
Las instrucciones de expulsién de los jesuitas no tardaron en llegar
a las misiones de Ameérica, y mas de dos mil miembros marcharon al

destierro.
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Ascética y mistica

Las doctrinas ascéticas estan inlcuidas en los Ejercicios y
en las Constituciones. Alli se pueden separar: el fin , los medios y el
meétodo que se propuso San Ignacio. El fin es la unién con Dios por
el cumplimiento fiel de su voluntad, siempre y en todo por amor: la
caridad efectiva. “El amor se debe poner en las obras mas que en las
palabras”, segiin San Ignacio. De alli su consigna de “en todo amar

y servir”.

Los medios son: la abnegacion -renuncia de si mismo- y
las virtudes soélidas y perfectas. La perfeccion se basa en la
imitacion de Cristo y continua mortificaciéon en todas las cosas

posibles.

El método que usa en la prosecucion de este fin y en la
aplicacion de estos medios consiste en: examen, oracion y €jecucion.
El examen pone de manifiesto el estado del alma, lo que sobra y lo
que falta. La oracion se considera como peticion de gracias v
también como meditacion. Con ella comienzan y terminan los
ejercicios. La ejecucion es el modo de llevar a la practica lo meditado

y de ir caminando constantemente en el camino de la perfeccion.
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“Todo por Cristo y en Cristo”. Esta es la sintesis de la ascética de

San Ignacio (40).

Acerca de esta concepcidon particular sobre el mundo,
Roland Barthes apunta que “la lengua que quiere constituir San
Ignacio es una lengua de la interrogacion. En los idiomas naturales
la estructura elemental de la frase, articulada en sujeto y
predicado, es de orden asertivo, la articulacion corriente es aqui la
de una pregunta y una respuesta. Tal estructura interrogativa
confiere a los Exercices su originalidad histérica; hasta entonces,
observa un comentarista, la mayor preocupacion era la de cumplir
la voluntad de Dios; Ignacio quiere mas bien hallar esa voluntad
(eCual es, donde esta, hacia déonde se inclina?), y por ese lado su
obra accede a una problematica del signo y no de la perfeccion; el
campo de los Exercices es esencialmente el del signo permutado”

(41).
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El Ratio Studiorum y el humanismo

El Ratio Studiorum es un plan armoénico y completo de
ensefnlanza y educacion, expuesto en forma de practica a través de
reglas comunes. La expresion Ratio Studiorum es una abreviaciéon de
“Ratio atque Institutio Studiorum Societatis Jesu” que vale traducirse
como el “método y sistema de estudios de la Compainia de Jesus”.
Este pequeno codigo didactico ha sido y contintia siendo el titulo
con el que se rigen los estudios de la Compafia. Fue publicado
durante el generalato del Padre Acquaviva. Es el resultado de las
experiencias colectivas de casi medio siglo y obra de toda la

Compania.

El Ratio definitivo es de 1599 y fue el plan vigente en todos
los colegios y universidades de la Orden hasta la extinciéon y por él
se educo, durante mas de dos siglos, a una buena parte del mundo
catolico. Comprende filosofia, teologia, ciencia, disciplina e incluso

esta prevista la educacion fisica.

Mediante el amor - y no el castigo corporal - se lograba la
disciplina. Para ello, es indispensable la relacién intima y particular

del educador con cada uno de sus discipulos.
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En resumen, mas que un método didactico, es el cuidado
exquisito del caracter y de la formacion moral y religiosa del
alumno: Tres educaciones, la de la voluntad, la de la moral y la
religiosa. El alumno aprende, mas que por la leccién dictada por el
educador, por la experiencia de dicho conocimiento, vivenciando y

haciendo suyo lo que le han ensefado.

Esta experiencia se dirige al ser humano y constituye en si
misma la busqueda del conocimiento critico y humanistico, el cual

se habia heredado principalmente de Italia.

Es en este sentido que Maya Ramos Smith en “La danza
en México durante la época colonial’, manifiesta: “Si bien la
Conquista tuvo su lado cruel y destructor, tuvo también su lado
humano y cientifico, empezando con las Cartas de Relacién (...) y
culminando con las universidades y colegios, con las grandes obras
de investigacion de Sahagun, Benavente y otros, con las ensenanzas
de Pedro Gante y los jesuitas y con las utopias que sofiaban en
crear Vasco de Quiroga y Fray Juan de Zumarraga, en lo cual se
manifiesta el aspecto claro, el espiritu cientifico y el criterio amplio

del humanismo renacentista” (42).
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La llegada y establecimiento de las misiones jesuiticas en

América Hispanica

Los primeros jesuitas que llegaron-a América fueron
enviados por San Francisco de Borja, Tercer Superior General de la
Compania, entre 1565 y 1572. Venian imbuidos del concepto de
renovacion interna de la vida cristiana dado por el Concilio de

Trento (1545-1563).

Los jesuitas dirigieron sus miras a todo el Continente
americano. A Brasil llegaron los primeros sacerdotes en 1543, a
México arribaron en 1572; de alli subieron al norte irradiandose
desde Florida a California ascendiendo hasta Canada, tierra de

aborigenes Iroqueses y Hurones.

Al centro de la civilizacion Inca llegaron unos afios antes,
en 1568. Del Peru se expandieron al sur hacia los guaranies del
Paraguay y La Plata. Hacia el norte llegaron hasta el Virreinato de

Nueva Granada.

En noviembre del afio 1609 seis jesuitas parten de
Asuncion, dividiéndose en tres grupos y dirigiéndose hacia la region

habitada por los indios guaranies, las selvas que circundaban el rio
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Parana. Estudiada la empresa, la Compaiiia de Jesas habia pedido
a la Corona de Esparia el permiso para trabajar entre los indigenas,
reservandolos a su custodia, con intenciones de hacerlos

ciudadanos del Imperio Espariol.

El 26 de noviembre de 1609, fecha considerada el inicio la
experiencia misional jesuitica en América, el Lugarteniente general
del gobernador del Paraguay y del Rio de La Plata, emandé una
ordenanza con la cual prohibia a los espafioles entrar en la zona del
Rio Paranapanema (en lengua guarani) con el fin de reclutar indios
para el servicio personal; los indigenas estaban sélo bajo el

resguardo de la Compairiia de Jesus.

Dos de los seis jesuitas que partieron de Asuncion
(Marziale Lorenzana y Francisco de San Martin) con la ayuda de
algunos guaranies ya conversos, entran en contacto con un grupo
de guaranies y les explican las ventajas de una sumisiéon voluntaria
a la Corona de Espafna a través de los jesuitas, evitando asi la
encomienda que los hubiese llevado a manos de los colonos
espanoles. “El 29 de diciembre de 1609 se funda la primera
reduccion, 200 km. al sur de Asunciéon, llamada entonces San
Ignacio Guazi (mayor en lengua guarani, hoy localizada en

Paraguay) para distinguirla de la otra reduccion llamada San Ignacio
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Mini (menor en lengua guarani, hoy en Argentina), fundada en 1610
por otros dos jesuitas (Simone Mascetti y Giuseppe Cataldini). Al
ano siguiente (1611), vistos los buenos resultados de las primeras
dos Reducciones, las autoridades espafiolas emanan varios decretos
que exentan de la encomienda a los indios a cargo de los jesuitas”

(43).

Por Cartagena, rio Magdalena arriba, cruzaron los Andes.
En tierras venezolanas se establecieron fundando el primer Colegio
de Mérida en 1628. Inmediatamente se proyectaron hacia los llanos
para el trabajo con los indigenas, en especial en la Guayana,

teniendo como troncal el rio Orinoco.

Antes habian llegado otros religiosos: franciscanos,
dominicos, capuchinos y agustinos, todos en funcién
evangelizadora. “Nutridas legiones de apéstoles misioneros,
colaboradores de la empresa que hoy constituye parte de nuestra

historia patria” (44).

En la etapa de consolidacion y expansiéon (1650 - 1820), el

Catolicismo aprovecho el gusto evidente de los nativos por la musica

y el festejo. “Se organizaron lujosas procesiones; se ponia énfasis en
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la narracion de los milagros, que agradaban mucho a los indigenas

por su parecido con la magia” (45).

Las misiones funcionaban como metodologias e
instrumentaciones acomodadas a la idiosincracia de cada familia
indigena en su enclave territorial, tal como lo sugiere José del Rey
Fajardo S.J.: “Se erige una metodologia del dialogo y el
entendimiento mas alla de las diferencias culturales. La pedagogia

del encuentro conlleva un gran sacrificio” (46).

Los viajes de los misioneros servian para propagar las
ideas de la orden y despertar nuevas vocaciones. El reporte de la
labor en las misiones podia hacerse personalmente o por medio de
cartas y relaciones con normas precisas establecidas por San

Ignacio bajo el nombre de Cartas Annuas.

En los reportes los jesuitas daban cuenta de su labor y
demostraban en sus razones parte del nuevo método de evangelizar
y la cooperacion de la retaguardia Catdlica a los que trabajan en
tierras de la Mision. “Esta labor metdédica queria San Ignacio que
empezase por la preparacion del misionero en el idioma, en los usos
y costumbres del pais, en las ciencias mas estimadas de aquellos a

quienes debian evangelizar. Formado ya el apostol, recomendabale
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la adaptacion .al modo de ser de los indigenas, a su modo de
proceder en la vida social y religiosa, aconsejaba la organizacion de
la caridad y beneficencia, las catequesis ordenadas, la instruccion
de la juventud y la creacion de seminarios misioneros, de donde

saliesen buenos sacerdotes indigenas” (47).

De esta manera era que se hacia efectiva una trayectoria
planificada en todos los ambitos de la vida en comunidad. Guillermo
Beaumont, S.J. asi lo expresa: “El desarrollo de la produccion
econdmica, la organizacion politica comunal, la instruccion para
todos y el desarrollo aun artistico de las cualidades de cada
miembro al servicio de todos, fueron la alternativa no utépica sino
realizada. Alternativa valida para lo que hoy llamamos tercer mundo
y hacer frente con efectividad a toda tentacion imperialista exdgena”

(48).

La mision jesuitica hizo frente a la realidad a través del
trabajo comunitario. La dedicacion a la evangelizacion y a la
ensenanza como labor fundamental se hizo evidente en el producto
artistico de las comunidades indigenas en estas localidades

sincréticas, en las cuales imperoé la busqueda de un sentido comun.

47



Marco Historico

El ambito de 1a misién

El espacio misional jesuitico estaba dedicado al rito en medio de
la supervivencia. José del Rey Fajardo S.J. comenta cémo la
socializacion y la convivencia significaban la primera fase de la
urbanizacion y por ende de la civilizacion. “Los espacios simbélicos y
vitales de la mision habia que dotarlos de un sistema de valores y de

actitudes que garantizaran la nueva realidad” (49).

¢Pero cuales eran los medios adecuados para lograr tales
objetivos? “En primer lugar hay que destacar que la lengua se habia
transformado no sélo en el instrumento de cohesion, sino ademas
generaba un nuevo espacio de comunicacion. En segundo término
apelarian a dos metas, casi utdpicas: a la educaciéon y al progresivo
cambio de mentalidad a través del uso religioso del tiempo

detalladamente ritualizado” (50).

El ambito de la misién era sagrado. Para Mircea Eliade
esta sacralidad marca en el ser humano la percepcion espacial,
“hay, pues, un espacio sagrado y, por consiguiente, fuerte,
significativo y hay otros espacios no consagrados y, por
consiguiente, sin estructura ni consistencia; en una palabra:

amorfos. Mas aun: para el hombre religioso esta ausencia de
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homogeneidad espacial se traduce en la experiencia de una
oposicion entre el espacio sagrado, el unico que es real, que existe

realmente, y todo el resto, la extension informe que le rodea” (51).

La situacion geografica de las misiones constituia el medio
donde se hacia posible un circuito cerrado de convivencia con vida
mistica. “La poblaciéon misional ofrecia una estructura apropiada
para lo que se puede denominar una socializacién sacralizada. La
vida reduccional se regia por una ordenada ritualizacion. Algunos
comparan el régimen de la reduccién con las abadias benedictinas
de la Edad Media, solo que el claustro era suplantado por la selva”
(...) La religion introdujo el nuevo espacio del templo y en él la
representacion de la palabra divina a través de la plastica, de las
oraciones en la iglesia, de las grandes ceremonias, de los cantos y de
un gran aparato musical. Lacouture sintetiza este sentido de fiesta
al verificar que ‘se entrelaza la religiosidad teatral de la Compania y
el barroquismo salvaje de los neofitos, con un resabio de militarismo

espanol y de paganismo de la selva” (52).

La ritualizaciéon del espacio era una constante y de hecho
“rito era la distribucién religiosa del dia, desde el pregon para
levantarse y la misa de la mafana hasta la oracién vespertina. Era

rito el rezo prolongado en la iglesia, las largas letanias, los cantos y
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ceremonias de los dias festivos(...) Rito era incluso la ida al trabajo,
cuando los nifos se dirigian a la chacra en procesion, con sus
tambores y sus atipladas voces. Estaban ritualizadas las grandes
celebraciones que consistian en vistosas paradas militares y
representaciones alegoricas, dentro de la tradiciéon de los autos
sacramentales y del teatro jesuitico, espectaculo y danza a la vez.
Rito también los convites y bien abastecidos banquetes, sobre todo

con motivo de las celebraciones de bodas” (53).

El maximo valor cultural de los guaranies es la religién, en el
cual se estructura su modo de ser. Su religion es de la palabra,
“sonada” y dicha por los chamanes “rezada” en danzas rituales.
“Ahora bien, este dato cultural, dada la mentalidad de la época con
la que estaba ligada el misionero, fue practicamente ignorado y
ciertamente no aprovechado dentro de la religion reduccional, que
en ese campo pretendia la total sustitucion. Tal vez se aprovechd
esta realidad a nivel de practica de ritos analogos, como fueron las
oraciones en la iglesia. Las grandes ceremonias con gran aparato
musical. La reduccién introdujo el nuevo espacio del templo y en él
la representacion plastica, al mismo tiempo que la nueva religion”

(54).
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En el terreno linglistico, el desconocimiento que podia
sentir el misionero se volvié admiracién y estudio en el caso de la
lengua guarani. Los misioneros hicieron gramaticas y diccionarios,
que era también una manera de organizar esa realidad cultural que
€s una lengua, llevandola a la literatura y gracias a ella a una mayor
estandarizacion. Los jesuitas estaban convencidos de que la lengua
guarani se bastaba a si misma, tanto para la vida social, como para
la vida religiosa. Para ser politico y humano, y para ser cristiano, no
era necesario hablar espaiiol, a pesar de que algunos gobernantes y
eclesiasticos eran de opinién contraria. No faltaria quienes acusaran

a los jesuitas de haber encerrado a los indios en su lengua.

A pesar de esto, consideramos que el lenguaje v la
cultura fue tomado en cuenta. En esta “epopeya misional” de treinta
reducciones, de las cuales sblo sobreviven veinte, importa la idea
que esta debajo de las ruinas. Que es la manera de hacer entrar a
los indios en el mundo moderno, respetando su humanidad y

libertad.

Representd un modelo de colonizacion alternativa y de
organizacion social avanzada. “Murallas derrocadas, bloques de
piedra finamente trabajados recubiertos de musgo y liquenes,

columnas comidas y sumergidas por la vegetacion, enormes iglesias
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abandonadas y perdidas en la selva, ciudades con amplias calles y
plazas reducidas a imponentes ruinas de piedra: es todo lo que
queda de las reducciones de los jesuitas entre el Paraguay y la
provincia argentina de Misiones. Arquitect_ura: Armonia vigorosa que
no tiende a lo alto pero que esta firmemente orientada a la tierra, a

la vida” (55).

Tres o cuatro siglos de abandono, con saqueos, incendios,
destrucciones programadas y la accion del tiempo y del clima no
fueron suficientes para hacer desaparecer el trazo de esta
experiencia. “Ciertamente, su accion en la educacion de las
juventudes, su influjo en la formacién del pensamiento criollo, su
cooperacion a la gestacion de economias creativas y abiertas, su
insercion en la historia de los pueblos aborigenes esparcidos en las
que se consideraron zonas marginales de las tierras descubiertas
por Colon, su inspiracion para plasmar en el arte un barroco
criollizado y su ingente produccion cientifica y literaria sobre un
mundo nuevo en hombres y libertad, consagran y definen el aporte
de la Orden de San Ignacio de Loyola a la biografia de este gran

Continente” (56).
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La Utopia

(3

La utopia, segin Jesus Maria Aguirre y Marcelino Bisbal, es en

su etimologia: “la tierra de ninguna parte. Nombre dado como titulo

por Tomas Moro a una obra aparecida en 1516 que describia un =~

pais. En general, se da el nombre de utopia a toda descripcion de

una ciudad ideal” (57).

José del Rey Fajardo S.J. en “Una utopia sofocada: Reducciones
jesuiticas de la Orinoquia.” expresa lo siguiente: “Aunque la
necesidad de modernizar es el suefio de todas las épocas, la utopia
se define como una creacién humana -imaginacién de otros tiempos
e invencion de otros espacios- con voluntad constructora de futuro

que apela a la razoén y a la mano del hombre” (58).

Ruyere ha sintetizado asi a la utopia: “Se trata del hombre que
juega a ser dios, no del hombre que suefia en un mundo divino”(59).
Entonces otra vez recordamos la capacidad ladica y onirica del ser
humano que en este punto se acerca a su experiencia religiosa y de

proyeccion en el mundo terrenal.
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La mision se aproxima a la utopia a pesar de la inevitable
preocupacion de subsistencia econémica y de las buenas relaciones
con la Corona. Es por esto que José del Rey Fajardo S.J. ve
atributos en todas las utopias que lo conducen a relacionarlos con
los dados en las misiones: “Comunidad de bienes, tierra en comun,
ausencia de propiedad privada, sentimientos de libertad, son
elementos imprescindibles en el régimen de cualquier utopia.
Ademas, la naturaliza se erige en el patrén de un orden racional e
inmanente que se presenta como paradigma de comportamiento y

sistema de valores” (60).

Es la trasposicion al espacio mundano de la idea que tiene
el religioso del espacio paradisiaco. Asi lo apunta Jorge Schwartz:
“La utopia, cuando asume el cuerpo de la realidad se convierte en
una ideologia con el peligro de reflejar un rostro de caracter
unidimensional y cuando invade el terreno de aquella, el utopista se
convierte en un fanatico ya que la ideologia porta consigo el
connotado ideal imposible. Esta dialéctica entre utopia e ideologia
puede sembrar los gérmenes mortales de la irrealidad en la semilla
viva de la utopia. Por todo ello, la genuina utopia atraviesa los

tiempos con modelos renovados de esperanza porque porta el
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germen de una herejia inmanente que fabrica el espacio del anhelo

para reproducir en la tierra la vision del paraiso” (61).

Segun José del Rey Fajardo S.J., “...1a otredad americana
sond y ensay0 sus propias utopias, muchas de las cuales estan
cargadas de misticismo y espiritualidad y por ello pertenecen a un
género distinto como es el de la utopia teolégica y mistica.” (62)
Entonces la aplicacion en medio de la selva sonada es una
traslacion de la ascética, mistica y pedagogia contenida en el Ratio

studiorum de los jesuitas.

El establecimiento de la utopia en un verdadero Nuevo
Mundo se habia mantenido, ante los ojos del europeo, en la Edad
Dorada. Existia una cohesion entre los indigenas y los misioneros
que iba imantandose dada la fuerza de ambas partes. La seduccion
del “buen salvaje” como paradigma naciente es nutrida por el
paradigma europeo cimentado en las utopias derivadas de Tomas
Moro y Platon. Este deseo mutuo de exploracion fue consumado en
una buena parte en las reducciones del Paraguay. La ciudad y toda
su oficialidad servia como protecciéon institucional y racional ante
las autoridades eclesiasticas. Pero el suefio estaba mucho mas

adentro.

h
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El Barroco

El barroco nace como un fenémeno social, motivado en gran
parte por las condiciones histéricas que crean las guerras religiosas
del siglo XVI, y la nueva mentalidad cristiana que surge del Concilio

de Trento.

En el barroco el hombre indaga sobre si mismo; su retérica es
“...un nuevo lenguaje, de apariencia libre y sin normas, donde la
forma puede desplazarse a su albedrio teniendo por brida un fuerte
principio de unidad y subordinacion”, tal como lo expresa Wolfflin

(63).

El Barroco americano del siglo XVI se nos presenta como
un arte de Contraconquista. Segin el escritor Lezama Lima el
despertar de la conciencia criolla coincide con el estilo barroco y en
€l encuentra un poderoso recurso para sentar bases y expresar
contenidos propios de la realidad americana. Ignacio de Loyola es el
creador del ejército contrarreformista, factor que permite relacionar

su persona con €l movimiento y complejidad del barroco.
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Refiriéndose a un barroco latinoamericano. Leopoldo Zea
senala que la casuistica jesuita, por el contrario, pese a la severidad

contrarreformista, busca la justificacion de las expresiones no

racionales del hombre. La mocién interna del hombre cobra vida

con todo su poder de ambivalencia razén/pasiéon, quedando en
evidencia la fuerza de los sentidos en la aprehension mistica en la

dialéctica ignaciana muy cercana al barroquismo de las formas.

El abigarramiento, la multiplicidad de expresiones y el
retorcimiento de formas que tiende a deformarse se ha hecho
patente en el arte llamado barroco, como expresion de algo mas que
un fenémeno estético, como una actitud vital coincidente con el
racionalismo convencional del jesuitismo, que tal como se puede

observar, también contaba con una buena dosis de irracionalidad.

El arte “...se convirtié en un docil vehiculo de expresién y
propaganda de los nuevos valores religiosos y morales, gracias al
uso que supieron hacer de €l las Ordenes religiosas,
particularmente, como todos reconocen, la Compania de Jesus”, tal
como Fernando Arellano sabe expresarlo a través de su amplia

investigacion con respecto al arte jesuitico (64).
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En América los jesuitas intentaron conciliar lo impuesto a
sus hombres con lo que les era peculiar, y asi surge un sin fin de
obras como por ejemplo una que sera clave en este sentido: La
Historia Natural y Moral de las Indias, del jesuita José de Acosta,

publicada en 1590.

Barroca también podemos llamar a la conciliacion entre
un despotismo ilustrado y la actitud ecléctica, conciliadora, de la
Comparnia de Jesus que, ha hecho ya posible el orden teocratico en

lugares como las Reducciones del Paraguay.
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El Arte jesuitico

Lo que caracteriza al arte jesuitico es , en primer lugar, la
finalidad apostélica, pues la Compainia se fundé en tiempos dificiles,
y el arte se utiliz6 como un medio inspiracion y propaganda
religiosa. Las iglesias se hicieron de'- forma que fuesen aptas
para el publico, evidenciada en elementos como la visibilidad en las

iglesias y la disposicion de los pulpitos.

El Arte Jesuitico se sirvi6 del Arte Barroco, para lograr sus
fines apostolicos. Creé un tipo de iglesia cuyo prototipo es la del

“Gesu” en Roma, la cual esta llena de elementos barrocos (65).

Gustavo Rojas , curador de arte, opina al respecto: “El
concepto era uno solo: la reproduccion del tema religioso que
sirviera con fines de catequesis, ademas de la belleza y el aspecto
decorativo, asi Bernardo Bitti hizo frescos, pinté las arcadas de las
iglesias. Eran piezas que se fijaban en la mente y en el corazén de la

gente por su hermosura” (66).
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De modo que el arte en la Compania siempre estuvo al
servicio de la motivacidon religiosa, mas que en otras ordenes. Esto
es tipico de la época de la Contrarreforma, en la que hubo que
luchar contra los rigores iconoclastas de la Reforma Protestante y
contra la misma Reforma Catoélica, y los grandes promotores de
estas ideas fueron los jesuitas, quienes pusieron su arte al servicio
de la propaganda religiosa. La interpretacion de los frailes
arquitectos, la mano de obra indigena y la tradicién artistica
prehispanica fueron tres aspectos claves en el nacimiento y
evolucion de un arte propio, que generaria sabor americano,
puesto que los jesuitas se adaptaron al nuevo ambiente,

particularmente en el aspecto ornamental.

La expresion local y personal se acentia dado el
aislamiento al que se ven sometidos ciertos pueblos por la falta de
buenas vias de comunicacion. Para hacer mas efectivos los simbolos
relativos a las personas santas fueron reducidos si eran muy
grandes y agrandados si eran muy pequefios. Ni imitacion ni
iniciativa, lo que habia era una convergencia simboélica y artistica

impuesta por la relacion circunstancial.
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El aprovechamiento de las caracteristicas culturales de los
Guaranies se dio también en otros campos como el de la
agricultura, el de la artesania y hasta en el de la defensa militar,
siguiendo un proceso analogo al que se ha visto a propésito del

aprovechamiento de la vivienda y del sistema lingiiistico.

Hernan Crespo en un articulo sobre La Escuela Quitenia
nos cuenta a proposito del crecimiento de la educacién, elemento
propicio para el cultivo de las artes: “A comienzos del siglo XVII, el
movimiento intelectual se habia acrecentado con la creacién de dos
universidades, la primera regentada por los agustinos, de San
Fulgencio (1603) y la segunda de San Gregorio, de los jesuitas

(1622)” (67).

Incluso se palpaban ya frutos de la acciéon de pintores y
escultores, talladores e imagineros, canteros y espejeros que se
dedicaban a construir y decorar las grandes iglesias en las que se
gestaba un barroco nuevo, nutrido por la sintesis de lo espanol y lo
mudéjar, de lo italiano y de lo flamenco y en lo que lo indigena

estaba por aflorar.

Entrado el siglo XVII la pintura y escultura tendran gran

auge, pues constituyen elementos imprescindibles para las grandes
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edificaciones religiosas. Hernando de la Cruz, jesuita, colaborara en

la decoracion de la iglesia de la Compania de Quito.

En todos los campos de las artes se vio la destacada labor de
los misioneros - hermanos y sacerdotes - entre los cuales se
encontraban magnificos artesanos. Eduardo Galeano en su libro La
cara y las mascaras asi nos lo confirma: “A templo lleno han cantado
en Buenos Aires los veinte nifios indios del coro de la misién de los
jesuitas en San Javier. Han cantado en la catedral y en varias
Iglesias; y el publico supo agradecer esas voces venidas como del
alto cielo. También ha hecho milagros la Orquesta Guarani de

violines y trompas marinas” (68).

El sincretismo cultural fue el resultado de esta singular
experiencia. La mezcla de lo indigena y del elemento europeo dio

como resultado una iconografia riquisima y digna de estudio.

IHS - Iesus - es el simbolo de la Compania de Jesus. Aparece en
todas partes y a veces con gran exuberancia decorativa. A su vez,
los grandes arquetipos son los santos de la Compania: San Ignacio,
San Francisco Javier, San Francisco de Borja, San Pedro Claver y

los santos jévenes como San Luis Gonzaga.
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JESUITAS Y MULTIMEDIA

La Orden de los jesuitas y Multimedia confluyen en algunos
puntos que bien merecen la pena como causal de reflexion. Ambos
mundos conviven con la utopia, la seduccién, la metafora y se
caracterizan por su pasion ante la educacion. Pero, asi como los
jesuitas y Multimedia pueden parecerse, también presentan
convergencias, las cuales consisten principalmente en el radio de
accion y grado de intimidad que permiten segin su origen y
evolucion. Comenzaremos destacando estas capitales diferencias, en
cuyos elementos constitutivos encontraremos ademas algunas

semejanzas.

La intimidad vy el radio de accién

Multimedia se dirige a publicos que estan comprendidos
dentro del concepto de masa. Los jesuitas en el momento de su
llegada a América querian ser puntuales y concentrarse en enclaves
territoriales. Una mision puede llegar a tener un grado de convivencia
intima que se dibuja dentro de lo real y Multimedia entra en el campo

permanente de la simulacion.



Jesuitas y Multimedia

Para los artistas que trabajaban en ciudades y misiones cabe
destacar la opinién de Joaquin Marta Sosa en su libro Sociopolitica
del Arte, en el sentido del ambito real-simulado : “La labor que realiza
el artista es la de hacer consciente la realidad y no la de reflejarla
simplemente. De ordinario lo que hacemos en nuestras relaciones
con ella es sentirla en nosotros como reflejo. Esa es la clave, y nos
parece importante destacar su naturaleza, del llamado desacomodo
del artista con respecto a la sociedad. Es, ni mas ni menos, la manera
‘natural’ que ella tiene de acomodarse a él y la manera que él tiene de
acomodarse a ella” (69). La realidad se hace consciente en la mision
mientras que en Multimedia es una percepcion paralela que emula a

la realidad.

La caverna de Platon como aquel sitio donde so6lo se podia
tener un reflejo de lo que acontecia en el exterior ilustra la revolucion
que significa la globalizacién y la mezcla de significados y culturas
que encierra la técnica. Multimedia funciona como una simulaciéon
compulsivo-obsesiva en este intento de sustitucion de lo real, a la
manera analizada ampliamente por Celeste Olalquiaga (70). Las
misiones y Multimedia sustituyen otros mundos. Mientras las
primeras se ocupan de la realidad sensorial palpable, la segunda de

nuestra idea de lo real. En las Reduccciones el mundo indigena fue
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sustituido por el sincrético europeo y hoy sustituimos la realidad
palpable por la imagen de capas multiples. Ya Baudrillard lo percibio
en su libro Simulaciones y Celeste Olalquiaga en su trabajo
Megaldpolis nos lo amplia y comenta: “ Al convertir el espacio en una
superficie plana (sin profundidad ni volumen) y mévil (cax;ente de ejes
fijos), las camaras y pantallas se han transformado en las nuevas
ventanas al mundo, condensando en un pequefio marco un paisaje
que de otra manera resultaria vasto. Este intento de anclar una
realidad esquiva a sus imagenes minimalizadas se invierte
rapidamente, produciendo una organizacioén de la realidad por medio

de la cual ésta se hace dependiente de su propia representacién” (71).

La metafora

Todas estas traspolaciones espacio-temporales, tanto
simuladas como vividas intensamente en este mundo, ocurren
gracias al influjo de la metafora. Se puede hablar de una relacion de
las ordenes religiosas como metaforas de Dios con Multimedia como
metafora de nuestra relaciéon con el mundo sensorial. La diferencia
radica que la metafora de Dios esta en el campo de la mistica y en
nuestras relaciones con la imagen Multimedia la metafora funciona

como manera de sustitucion de lo real. Sin embargo, nuestra idea de
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lo que es infinito, la metafora de la infinitud, se parece en los dos

ambitos.

“La metafora consiste en romper las asociaciones de uso comin
de los elementos concretos e instalarlos en otro contexto en el cual -
gracias a la subita distancia que les confiere el desplazamiento-
cobran nueva vivacidad, componen otro mundo; al ser llevados mas
alla de su sentido acercan el universo que esta mas alla de los
sentidos” (...) El arte, al mostrarnos el Otro Mundo mediante la
inspirada manipulacién de elementos de este mundo, nos muestra la
posibilidad de vivir nuestra vida en aquello en que es otra, la
posibilidad de vivirla esencialmente segin la esencia de la poesia,
como una metafora: como espiritu que conoce la naturaleza simboélica
del mundo y se libera asi de la servidumbre respecto a lo meramente

factico y efimero” Murena (72).

Para las sociedades modernas, la desacralizacion
caracteriza la experiencia total del hombre no-religioso, segin el
analisis de Mircea Eliade: “Para el hombre religioso el espacio no es
homogéneo, presenta roturas y escisiones: hay porciones del espacio

cualitativamente diferentes de las otras” (73).
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Multimedia ofrece un placer instantaneo, en movimiento,
activo, continuamente en peligro de desvanecimiento, es efimero. El
placer sosegado es producto de logros internos en una evolucion
hacia la realizacion de un proyecto de vida. Las manipulaciones
virtuales mezcladas con lo religioso en el arte resultan, por esta
simbiosis de placeres, un experimento atractivo. A este respecto, el
arte antiguo puesto de la mano de la nueva tecnologia es, para
Patrick Vauday, una suerte de clavecin numérico; lo que en nuestro
lenguaje moderno seria un teclado o un sintetizador. Las imagenes
antiguas estaban dentro de la realidad preexistente, tanto por
reproducir mas o menos fielmente; tanto para transformar o

deformar.

Desde la época del jesuita Gracian ningin instrumento ofrece
las posibilidades de artificio y de “hermosura sutil” del nuevo
instrumento: “Y es que falta el arte, por mas gque excede el
ingenio, y con ella la variedad, gran madre de la belleza”. El
placer y la variedad que permite el medio interactivo, aproxima al
hombre a la experiencia metaférica en una época de crisis

racionalista.

Entonces se puede establecer que la metafora es una constante

en el tiempo que permite establecer relaciones temporales y fijar una
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dimension en la accion humana; bien sea desde la selva americana

del siglo XVII o el moderno escritorio del siglo XX.

La educacién

La actividad pedagogica es tan esencial a la Compaiiia de
Jesus como la actividad cientifica y apostolica de la predicacién y la
administracién de los sacramentos. Como materia esencial de esta
orden importa su trascendencia en la difusion de los contenidos
educativos y religiosos en aras de la evolucion de los educandos y con
miras a ejercer su sugestion mistica. Ayer, estudiantes y novicios
tenian la opcion entre no muchas de educarse. Hoy, Multimedia es
un camino atractivo para los sacerdotes en la aplicacién del Ratio
Studiorum y de esta manera fue manifestado este interés pedagogico
para puntualizar en los medios en la Congregacion General 34 de la
Compania de Jesus: “La educacion en los medios tiene por finalidad
el logro de una comprensioén critica tal que dé a las personas la
capacidad de descubrir las distorsiones, advertir los mensajes
subyacentes y hacer un uso inteligente de los medios de
comunicacion. Ello devolveria el poder al consumidor y lo liberaria de
la manipulacién y dominacién de los medios. Con el propésito de
participar en esta amplia tarea educativa, los educadores jesuitas

deben contarse entre las personas mejor educadas en los medios”
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(74). Esta perspectiva optimista subraya unaA intencion dinamizante
de la educacion jesuitica que quiere apoyarse en la actualidad en los
medios masivos.

Respecto a la formacion humanista del jesuita en el
mundo de hoy, que es el pilar de su empuje didactico, Jesis Maria
Aguirre S.J. expresa: “Los lenguajes de la filosofia, de la ciencia y de
la religion vuelven a encontrar un espacio posible de dialogo porque
en el fondo toda decision de hablar e intercambiar responde a
intereses intersubjetivos, inscritos en el mismo proceso de formacion
de la especie humana. Esa confluencia de razén humanista, capaz de
armonizar la pluralidad de sus voces, esferas de valor y dimensiones
disciplinares, abre el paso hacia la integracion de una cultura sin

corazdn y una sociedad sometida a la légica instrumental.”

Desde la Edad media, debido al control establecido por el clero
letrado, “hasta tal punto quedé el discurso religioso vinculado a la
comunicacion escrita, que el Abad Suger en abierto conflicto con San
Bernardo decidio hacer realidad una resoluciéon que escuché en un
Concilio: “Pictura est laicorum literatura”. Por eso las catedrales debian
ser una especie de inmenso libro de imagenes hechas de piedra,
vidrio y madera, en que todos los componentes comunicaran fe,

orden y jerarquia en aras de la sugestion mistica.
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Hoy cabe establecer un paralelismo semejante con la cultura
de masas; “mas aun, el hecho de que la mayor parte de la formacion
actual de la poblacién, especialmente juvenil, esté mas vinculada a la
exposicion de los medios masivos que a los recintos escolares, hace
que la configuracion de los imaginarios religiosos de las nuevas
generaciones sin vinculos con la iglesia, est¢é marcada por la

videocultura secular de los medios masivos” (75).
En la actual cultura postmoderna los jesuitas se sienten retados

a utilizar los nuevos medios para marcar en una impronta cristiana

los canales de los imaginarios de las nuevas generaciones.
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La comunicacién religiosa

Deteniéndonos ahora ante el rol esencial de la Comunicacion,
de gran fuerza Influencia en la vida de San Ignacio, se puede decir
que asi como el hombre de hoy conforma su imaginario en gran parte
a través de la informacion que le suministran los medios; en Ignacio
los medios de comunicacion de entonces -los libros- jugaron un papel
protagénico en la formacién y crecimiento de su imaginacion
religiosa. Desde la lectura de los libros de caballeria de su juventud y
de las vidas de los santos, San Ignacio comprendié la importancia de

trabajar la imaginacion para encauzar el afecto.

A cinco siglos de la invencién de la imprenta, el futuro que
se vislumbra abre una interrogante y a la vez un compromiso para la
Iglesia. Este ha sido un punto ampliamente analizado por Jeremiah
O’Sullivan Ryan: “Estamos ante unos desafios, nunca antes
conocidos en la historia del hombre. En esta nueva sociedad de la
telematica, la Iglesia quiere estar presente, quiere experimentar con
los nuevos medios, buscar formas nuevas de presentar su mensaje a
un mundo secularizado. Fiel a su mision fundamental al evangelizar,
la Iglesia sale al encuentro del siglo XXI, con temores y esperanzas,
pero sobre todo con la conviccion de que la misiéon sigue siendo la de

Ir a predicar’ (...), en el contexto de revolucién tecnolégica del mundo
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actual” (76). La creencia religiosa y la conciencia tecnoldgica ofrecen
dos vias divergentes: “...en primer lugar, en dar sentido a nuestras
experiencias y dando orden a la realidad, y en segundo lugar, en
confrontar los probler_nas de la existencia. Mientras la tecnologia basa
su perspectiva en la racionalidad cientifica, la religion basa la suya
en la creencia de la trascendencia. La tecnologia ofrece a la cultura
moderna una perspectiva global que considera el proceso como el
ultimo bien (...). El progreso en un mundo tecnolégico se alcanza a
través de la competencia, el control y la conformidad. (...) La religion,
por otra parte, ve la realizacion humana como una vida en unién con
Dios y en armonia con toda la creaciéon de El. Mientras la tecnologia
valora el poder y la propiedad material, la religion valora la dignidad
humana y la libertad y promueve la justicia, con pasién y solidaridad

humana” (77) .

Y asi “...tal como los medios de comunicacioén cultural nos
han traido una cultura popular masiva, con todas sus caracteristicas,
que es el resultado de la producciéon masiva de simbolos y mensajes y
su también masiva distribucién, apareciendo una nueva cultura
religiosa basada en los mismos medios.(...) En términos freudianos se
puede afirmar que la cultura de masas esta situada bajo el signo del
placer, de la satisfaccion inmediata, de la descarga de las

compulsiones por las vias mas cortas, esto es, de la satisfaccion
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individual presente. (...) Tenemos ahora una nueva cultura religiosa
producida como cualquier otro producto de la cultura de masas.
Existe un mercado, una produccion de masas y una distribucién de
mensajes, que gracias a las nuevas tecnologias es posible llevar a casi

todo el universo humano de manera simultanea” (78).

De la misma Congregacion General 34 queremos destacar en el
ambito comunicacional el capitulo reservado a los medios
denominado: Comunicacién: Una nueva cultura, del cual transcribimos

a continuacion los fragmentos mas tutiles a este respecto:

“Nuestro padre Ignacio supo descubrir el giro cultural de
su época: €l paso de la Edad Media al Renacimiento. Al reconocer los
valores de la cultura emergente, incluida su preocupacién por la
persona y su crecimiento espiritual, Ignacio orient6é la Comparia de
Jesus hacia el futuro. Fue capaz de integrar los valores evangélicos y
los valores culturales tradicionales con esta nueva cultura.” (...) Este
nuevo mundo, caracterizado por el desarrollo exponencial de los
instrumentos de comunicacion , con todas sus maravillas, esta lleno
de ambigtiedades. Con frecuencia sus medios y lenguaje propios son
manipulados y usados de manera no democratica para fines
negativos y efimeros. Asimismo, no pocas veces se propaga una

mentalidad materialista y consumista, que no promueve el
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crecimiento humano auténtico ni la mejor acogida del mensaje
evanggélico. Estos falsos valores incluso amenazan a veces nuestra
vida de jesuitas. Por eso, es necesario que adquiramos sentido critico
no solo al consumir la comunicaciéon social, sino sobre todo al

utilizarla.

(...) La Compaiiia necesita reconocer que la comunicacién no es
un dominio restringido a unos pocos profesionales jesuitas, sino que
es una dimension apostélica fundamental de todos nuestros

ministerios.

(....Debemos ofrecer cursos de comunicacién bien
organizados para todos los jesuitas en formacion y en programas de
formacion permanente. En muchos lugares la Compaiiia ha iniciado
esta adecuada preparacion, integrandola en las distintas etapas de la
formacion(...). Las metas importantes para esta preparacién son las
siguientes: asegurar el conocimiento critico de la retérica de esta
nueva cultura, apreciar su dimension estética, desarrollar las
aptitudes necesarias para el trabajo en equipo, y aprender a usar
efectivamente en el apostolado los medios y la tecnologia de la

informacion” (79).

74




Jesuitas y Multimedia

La seduccion

El interés de los jesuitas por Multimedia tiene una
estrecha relacion con su potencialidad de seduccion. La Compaiiia
llegd a América a crear una empresa nueva y con una misién; para
ello se sirvio de la imprenta y del arte barroco. Multimedia debe
fascinar, pero en el entorno massmediatico. La intimidad generada en
una mision, circuito cerrado de convivencia social, propiciaba el
ritual. Con Multimedia el contexto comunicacional da un giro y la

lectura de los mensajes ya no vuelve a ser la misma.

La democratizacibn y globalizacion que promueve
Multimedia nos lleva a establecer la comparaciéon con el Estado
dentro del Estado y la intimidad de la misién jesuitica. El concepto de
libertad dentro de la tecnocracia de la selva de concreto se dibuja
como fantasia global; dentro de la selva americana se dibuja como
una fantasia impuesta. La fantasia global es capaz de sortear las
barreras linglisticas, espaciales y temporales; problemas capitales

para el indigena y el misionero.

La seduccion de lo privado en torno a esta disgresion encaja

perfectamente en el analisis hecho por Jean Baudrillard, en su libro
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De la seduccién, en el cual conduce a la afirmacion de que la

seduccion esta altamente vinculada con esta Orden religiosa:

“Los jesuitas ya fueron célebres por haber utilizado la
seduccion en las formas religiosas, por haber llevado a las
muchedumbres al seno de la Iglesia romana mediante la seduccién
mundana y estética del barroco, o cercado de nuevo la conciencia de
los poderosos a través de frivolidades y mujeres. Los jesuitas fueron,
en efecto, el primer ejemplo moderno de una sociedad de seduccién
de masa, de una estrategia del deseo de las masas. No lo han hecho
mal, y una vez eliminados los encantos austeros de la economia
politica y de un capitalismo de produccién, una vez eliminado el ciclo
puritano del capital, es muy posible que empiece la era Catélica,
jesuitica de una semiurgia suave y zalamera, de una tecnologia suave

de la seduccion” (80).

Dentro del marco del poder de la seduccion encontramos en
Octavio Paz la solucién de la seduccion personalizada que puede
ejercerse en el campo mistico. Es en Sor Juana Inés de La Cruz o Las
trampas de la Fe, donde hallamos a un hombre, jesuita, Antonio
Nunez de Miranda, quien fue “...la persona que con mayor empefio,
sagacidad y autoridad impulsé a Sor Juana Inés ( a tomar los

habitos) acallando sus temores y disipando sus dudas.(...) Hombre de
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cultura teologica, profesor de filosofia y calificador del Tribunal de la
Inquisicion, el jesuita Nufiez de Miranda era el confesor de los
virreyes y de esta forma (en vista de que Sor Juana era dama de la

virreina) se ofrecié a ayudarla en cuanto pudiese” (81).

Nunez de Miranda era un religioso con suficiente influencia,
habia sido rector del famoso Colegio de San Pedro y San Pablo y tenia
reputacion de muy buen predicador. Su especialidad eran las
religiosas por lo cual fue director espiritual de muchas monjas, para

las cuales escribié una cartilla.

Fue por la influencia del padre Nufez de Miranda que Pedro
Velasquez de la Cadena accedio a pagar la dote de Juana Inés, para

que ésta pudiese consagrarse como Esposa de Cristo.

De Nurnez de Miranda se decia que habia tratado a Sor Juana
Inés con excesivo rigor, llegando a prohibirle la poesia y el cultivo de
las letras, lo cual intenta desmentir Oviedo en su biografia, acusando
a Sor Juana de “ingrata, engreida e indomita”. Bien avanzada ya la
relacion entre ambos, se suscita una ruptura, habiendo una

reconciliacion por parte de ella s6lo por medio de la sumision.
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Nufez de Miranda la reprendié continuamente por su desmedida
dedicacion a las letras profanas, pidiéndole que dejara la continua
publicidad y trato con el mundo; pero ni Sor Juana cambié de vida ni

€l dejo de ser su confesor.

Sin embargo, no fue con severidad, sino a través de la seduccién
que Nunez de Miranda logré persuadir a Sor Juana de que su

vocacion intelectual y sus deberes religiosos eran compatibles.

Trasladandonos al mundo Multimedia, por otra parte, en el
sentido expresado por Patrick Vauday; es el chance para seducir con
la metafora de lo real en el otro polo donde podriamos hasta
confundir la omnipotencia de este nuevo medio con el poder divino, y
asi: “lo inmediato y los tiempos reales de la simulaciéon sobre la

meditacion cultural y del lenguaje permiten dar sentido a lo real”

(82).

En su particularidad, Multimedia seduce de un solo golpe
y en su esencia no palpable, de bits, desaparece tal como lo previo
Paul Valéry en Piezas del Arte: “Igual que el agua, el gas y la corriente
eléctrica vienen a nuestras casas, para servirnos, desde lejos y por

medio de una manipulacién casi imperceptible, asi estamos también
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provistos de imagenes y de series de sonidos que acuden a un

pequeno toque, casi a un signo, y que del mismo modo nos

abandonan” (83).

79

00 0000000000000 00000%0°0000F0OFO0°O0O0O0O0RF0ICPDRCPRPDPPP20P0RDROVVOROYNY



METODOLOGIA

Investigacion documental

La Investigacién Biblo-hemerografica encierra la busqueda de
informacién, leer , fichar y organizar los contenidos. Los lugares
clave para la obtencion de datos han sido: la Academia Nacional de
la Historia, la Biblioteca Nacional, la Biblioteca de la UCAB,
FUNDEF (Fundacion de Etnomusicologia y Folklore), el archivo de
la Fundacion Camerata de Caracas, el Instituto de Investigaciones
Historicas de la UCAB, el CIC -Centro de Investigacion de la

Comunicacién de la UCAB- y el laboratorio Multimedia de la USB.

Programa de entrevistas

Este proceso comprende la eleccion y ubicacién de expertos,
cuestionarios, realizacion, procesamiento y analisis de los

resultados.
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En este caso es importante la opinion de personalidades
involucradas con el mundo Multimedia, con el medio artistico y
con la Compania de Jesus. En el ambito de Multimedia:
programadores, disefiadores graficos, técnicos de sonido, expertos
en animacion 3D, especialistas en informatica y analistas. En el
mundo del arte: criticos, coleccionistas, historiadores, letrados,
musicos, musicologos y expertos en la plastica colonial. Y en el
mundo de los jesuitas fue necesario abordar a las personas justas
para conversar acerca de la historia, ensefianza y demas
particularidades de la Orden. Los tres mundos se entrelazan en el
campo de la comunicacion para lo cual se necesita la asesoria de
semiologos, antropélogos, periodistas y audiovisualistas. Algunos

de los entrevistados en las diversas areas fueron los siguientes:

» Jesus Maria Aguirre S.J.- Comunicador. Investigador.

Fernando Arellano- Lingliista, escritor, letrado.

Carlos Duarte- Historiador.

Walter Guido- Musicoélogo.

Lic. Egberto Bermudez- Musicélogo, profesor de la Universidad

Javeriana. Bogota.

¢ Lic. Katrin Lengwinat- Musicélogo.
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Dante Andreo - Director especialista en musica antigua.

Isabel Palacios- Directora y cantante; especialista en musica
antigua.

Lic. Horacio Biord- Profesor de la UCAB. Post-grado en Historia
de las Ameéricas.

Lic. Maria de los Angeles Taberna- Graduada en Letras en la
UCAB. Profesora de Arte y Literatura Clasica de esta casa de
estudios.

Lic. Marielena Mestas- Graduada en Letras en la UCAB.

Rodrigo Navarrete- Antropologo. Profesor de la UCV.

Terry Agerkop- Musicélogo

Gustavo Rojas- Curador de Arte

Lic. Manuel Donis- Especialista en Cartografia. Instituto de
Investigaciones Historicas de la UCAB.

Jesus Olza- Linglista

Dr. Andreas Meier- Director del Centro del Laboratorio
Multimedia de la Universidad Simén Bolivar.

Lic. Rodrigo Navarrete- Antropélogo. Profesor de la Universidad
Central de Venezuela.

Lic. Maria Luisa Fernandez- Profesora de Arte Islamico en la

Universidad Simén Bolivar.
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¢ Dr. Daniel Medvedov- Profesor de Semiética de la UCAB.
¢ Lic. Guadalupe Tamayo- Arquitecto. Profesora de Disefio de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad Central de

Venezuela.

» Dr. Agustin Rodriguez- Escultor, dedicado a la talla en madera.

Cabe agregar que durante el mes de abril de 1995 tuvo lugar en
el Centro de Investigacion de la Comunicacién de la UCAB., un
Curso-Taller sobre Multimedia con el fin de realizar un CD-ROM
sobre los Jesuitas en Latinoamérica. Los integrantes fueron
convocados a las diferentes provincias por JESCOM -Jesuitas
Comunicadores- de la Asistencia Latinoamericana, coordinada en
Venezuela por Jesus Maria Aguirre. Los jesuitas que vineron a
participar de esta experiencia formaron también parte en el
crecimiento de este proyecto y fueron brevemente entrevistados.

Estos jesuitas fueron:

e Eugenio Gomez. México

e Elias Cornejo. El Salvador

» Luis Raul Cruz. Santa Fe de Bogota
¢ Guillermo Onate. Ecuador

e Eduardo Béjar. Ecuador
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Sammy Chong. Ecuador

Nicola Scappaticci. Barquisimeto. Venezuela

Francisco Tremonti. Caracas. Venezuela

Apolinar Minier Silvio. Repiiblica Dominicana

Guillermo Ortiz. Argentina.

Desarrollo Multimedia

Este proyecto parte de la idea de hacer un CD-Rom de los
jesuitas en América Latina por parte de los Jesuitas
Comunicadores de la Asistencia Latinoamericana. En especifico
corresponde a este trabajo de grado la creacion del capitulo del
Arte Jesuitico de Ameérica Hispanica en el periodo Colonial. Su
produccion se proyecta desde esta idea hasta el empaque

definitivo.

El paquete tecnolégico y gerencial del proyecto en su totalidad
es dirigido y suministrado por el CIC -Centro de Investigaciones de
la Comunicacion de la UCAB-. El programa base sera Director 4.0
y los complementarios Adobe Photo Shop, Adobe Premiere, Corel

Draw, Wave Studio, Desk Scan, File Maker Pro y Corel Photo Paint.
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El paquete creativo fue responsabilidad del trabajo de grado.

La Bibliografia disponible se ordené en una base de datos
hecha en File Maker Pro. La informacion recopilada en la etapa de
la Investigacion Documental a través de un arqueo de datos, es
filtrada a los fines del capitulo especifico y comienza la
digitalizacion de imagenes, la redaccion de textos y demas procesos

tal y como se describe en el cronograma que se especifica a

continuacion:

PLAN DE TRABAJO

Disarollo dé i Aplicacibn Milkimedi de A esdibice Sl

de América hisﬁénica"
1.- RECOPILACION DE INFORMACION 5 meses septenero

-Investigacion archivistica y biblio-hemerografica
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-Investigacion de informacion no documental - entrevistas-

-Inventario y listas de control de toda la informacion

 meses no

¢Eso es valido para lo que yo quiero hacer?

-Seleccion de documentos “Validacion de seleccion”
-Organizacion de materiales en bases de datos del proyecto
-Fichas *bases de datos: de libros y diapositivas

-Redaccion de textos y correccion de estilos

-Diseno grafico de interfaz

-Disefio estructural de organizacion de contenidos

-Diseno instruccional

-Definicion de estandares (textos, definicion, colores, tipos
de archivos)

-Montaje del prototipo
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4.- DESARROLLO DE LA APLICACION 4 meses encro-abril

-Digitalizacion de imagenes
-Procesamiento de audio

-Edicién de a;.xdio, imagen y texto
-Desarrollo del prototipo . Primera version
-Montaje de prototipo (pegar unidades)
-Prueba de montaje

-Correccion de prueba

-Prueba

-Correcciones en Disco Duro, para luego quemar en disco

dorado.
6.- IMPRESION DEL PRIMER DISCO DE PRUEBA Un mes, junio_

-Organizacion y copia de los ficheros definitivos
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-Generacion de la imagen ISO 9660

-Prueba del disco

El area en la cual se sitGia este producto complejo, diferenciado

y cambiante es en la de arte y cultura.

Dentro de todo el proceso se toma en cuenta la recopilacion
de materiales laterales, como por ejemplo identidad grafica de
los jesuitas -IHS-, concepto, logos; asi como la investigacion de las
lineas comunicacionales que los jesuitas utilizan dentro de su

pedagogia.

Estructura de Contenido

Aunque el orden de lectura lo determina el usuario , los

contenidos del disco se estructuran de esta manera:

Ciudades:

e Ciudad de México

e Qaxaca
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Tepozotlan

Santo Domingo
Caracas

Maracaibo
Maracay -Guacara-
Bogota

Cartagena de Indias
Popayan

Topaga

Quito

Tunja

Lima

Arequipa

Cuzco

Misiones

Misiones del Orinoco
San Ignacio Guazu
San Ignacio Mini
Reduccion de Jesus

Trinidad

Metodologia
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¢ San Miguel

¢ Nuestra Sefora de Fe

e Reduccién de Indios Moxos

e San Javier de los Pifiocas. Chiquitos
e Santiago

e Reduccion de los Santos Cosme y Damian.

Colecciones

Diapoteca de Fernando Arellano
Pinacoteca y diapoteca de Carlos Duarte
Diapoteca y coleccion fotografica de Emilio Piriz Pérez

Pinacoteca de Arnold Zingg

Biografias

* H. Domenico Zipoli
e H. Martin de Azpitarte
e P. Juan Bautista Egidiano

e H. Bernardo Bitti

Metodologia
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Metodologia

. Diego FelipeP.

. Leesing: Aleman

. Simén Schénherr

. Miguel Schlessinger
. Hernando de la Cruz
. Juan Kraus

. Lemer

®
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. Bartolomé Cardenosa

°
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. Antonio Sepp von Reinegg

°
)

. Angel Camilo Petragrassa
. José Brasanelli
. Domingo Torres

. Juan Bautista Primoli

.
o S« R « =

. Antonio Forcada

e P. Juan Antonio Ribera

Ciudades:

e Ciudad de México
e Tepozotlan

e Qaxaca
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e Santo Domingo
e Caracas

e Maracaibo
e Maracay
* Bogota

¢ Tunja

o Cartagena
e Popayan
o Topaga

e Quito
Lima

e Arequipa

¢ Cuzco

Créditos

Autor: Luciana Kube Tamayo
Proyecto Tutelado por: Caroline Bosc-Bierne de Oteyza, directora
del Centro de Investigacion de la Comunicacion -CIC- de la

Universidad Catoélica Andrés Bello.
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Asistencia de Produccion: Nancy Alvarez - CIC -.

Asesoria técnica: Marivit Lopez - CIC-.

Musica:

Camerata de Caracas. Isabel Palacios
Canto. Colombia. Egberto Bermudez
Ensemble Elyma. Argentina. Gabriel Garrido

Asistencia en sonido: Javier Lopez

Fotografias:

Diapoteca de Fernando Arellano S.J.

Archivo de Emilio Piriz Pérez

Archivo de Carlos Duarte

Archivo de Arnold Zingg

Correccion de textos:

Guadalupe Tamayo

Carlos Vladimir Martinez

Orlando Cardozo
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Realizado a través del Director 4.0 de Macromedia

Estructura de navegacion

ARTE JESUITICO

DE AMERICA HISPANICA

1565-1767

Metodologia

[ I

I

]

CIUDADES MISIONES

BIOGRAFIAS

COLECCIONES

CREDITOS

Botones

e Ciudades
* Misiones

» Biografias
* Colecciones
e Créditos

e Volver al menu principal
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CONCLUSIONES

Para la civilizacion occidental, la tecnologia Multimedia
pareciera ser omnipresente y todopoderosa. La idea del todo y de un
Dios onmipotente que podia tener un guarani se basa en el temor y
la accion de gracias. Los obstaculos de la piedra, el tallado y la selva
misma eran la constante para el jesuita misionero, pero hoy todos
los obstaculos parecen salvables. ¢La hiperrealidad permite este otro

mundo perfecto? Esa es la ilusién que se nos quiere transmitir.

Nos urge apreciar el fondo de la espiritualidad en nuestra
cultura digital, posmoderna. La necesidad de expresién genuina del
hombre nos acerca a la metafora para entender la evangelizacion y
en general los procesos rituales y la busqueda del conocimiento a la
manera de los humanistas del Renacimiento. En este sentido, los
jesuitas en esta dialéctica llevan consigo el estigma de la

controversia, como apuntaba Guillermo Beaumont S.J.

El proceso de hacer y crear sentido es la Unica salida ante el

peligro de vaciado del signo.



Conclusiones

Hay que producir sentido y quebrar el molde. El evangelio,
contracultural en esencia es uno de los tantos moldes en los que
puede calzar esta intencion de desarrollo semantico. El analisis hace
que la idea de un acercamiento proporcional entre la imagen

confluya en la imagen misma.

El hedonismo electrénico nos embarga. Pero es que esta
fantasia global también es una fantasia impuesta por quien produce
la tecnologia. Entonces la diferencia capital es el radio de accién.
Multimedia es para los privilegiados que tienen acceso a la
informatica. Para la mision, el radio de acciéon es el niicleo que se
maneja dentro de los muros de la reduccién. Nos acerca a ella el
poder de la historia y a Multimedia nos invita el poder del hombre

cibernético desenfrenado por sus propios inventos.

En conclusion podemos afirmar que si es posible adaptar al
lenguaje electrénico, hostil -por ahora- y fragmentado, un contenido
de esencia mistica y artistica, como un intento de busqueda de
sentido en la evolucién simbdlica y la ascensiéon de los contenidos

del hombre en nuestra sociedad.
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Otras fuentes de consulta:

Video:

La Republica Jesuitica del Paraguay realizado por Clement McNaspy S.J.

Audio:

Misa de Zipoli. DAT grabado por la Camerata Barroca de Caracas , dirigida por
Isabel Palacios.

“La Misa de Domenico Zipoli 1688-1726”, presentado por Los Amigos de
Zipoli. Interpretada por el Coro Hispanoamericano dirigido por Isis de Barcena
Echeveste y la Orquesta de Solistas Instrumentales Arcos, dirigida por Luis
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