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RESUMEN ANALITICO

Servidor de la vida y de la muerte, el erotismo comporta otra forma
imaginaria que abre paso a la comprensién del mundo y de nosotros
mismos. Es un estado en el que a un tiempo perdemos nuestra
identidad y nos recobramos como sensaciones. La presente
investigacién inserta este complejo fenémeno de la inventiva humana
en la relacién establecida entre los personajes de Horacio y la Maga y
Horacio y Pola. Con un enfoque netamente literario y una metodologia
documental, nuestra intencién es dar cuenta de como en Ra ela el
discurso de lo erético deviene palabra carnalizada, expresion del frenesi
sensorial que posibilita el contacto con la noche primigenia y el tiempo
olvidado. Penetracion simbolica, la escritura de Cortazar pugna por
descender a las profundidades del cuerpo, al verbo que liberado de las
sumiciones gramaticales, se reintegra a la conjuncién armonica de lo

femenino y masculino universal.



INTRODUCCION

Desde tiempos antiguos el hombre se ha ocupado en explicar las
configuraciones de esos fendmenos tan misteriosos que le rodean.
Liberado y preso a un tiempo en la estructura del lenguaje, intenta
desentrafiar el sentido ultimo de la vida a través de formas imaginarias,
despliegues de la fantasia que puedan aprehender la justificacion de su
existencia. Para ello resolvié inventar el lenguaje del amor. Disparador
contradictorio y enigmatico, el amor, el eros penetrable y penetrado, se
muestra ante nosotros en toda su complejidad con el firme propoésito de
hacernos su confidente y su mensajero. Es entonces cuando surgen dos
espejos en los cuales, simultdneamente, podemos ver nuestra imagen
del mundo y nuestros deseos mas profundos: el discurso del cuerpo y el
discurso literario. Conjugadas, estas dos formas nos muestran lo

ilimitado del pensamiento humano y de su poder creador.

Eros restituido en la palabra es devuelto a su materialidad, al
encuentro de rechazo y aceptacién de un td y un yo de los que sélo
conocemos el lenguaje de la voz que comunica, de la piel que es
acariciada y nombrada. Asf, el fenémeno erdtico se conecta con

aquellos campos que intentan explicarlo. De ahi que con el desarrollo



intelectual se le defina como un deseo de la belleza sublime ( Platén),
con una fuerza instintiva, sublimada en el trabajo ( Marcuse ) o como
una “metéfora de lo sexual” ( Paz ). Lo importante es comprender que
independientemente de las formas explicativas que se le impongan , su
valoracién estd en que es capaz de provocarnos, de invitarnos a

conocerlo.

En este contexto, Rayuela nos permite, en sus deliciosos personaje
insertar el erotismo a través de Horacio y Maga, en sus multiples
niveles de significacién insertaremos el erotismo considerando que
nuestra metodologia es netamente documental pero sin olvidar lo que

de poético y construccion fantasiosa poseen los dos,
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L- UNA APROXIMACION HACIA LO ERGTICO

Erotismo (Del gr. Epws. Epwrog,
amor, e - ismo) m. Amor sensual.
Cardcter de lo que excita al amor
sensual. Exaltacién al amor fisico
en el arte?

La historia definida como la interpretacion o el sentido que tiene para
nosotros el pasado, se fundamenta en el estudio de las diversas
manifestaciones, cambios y elementos constitutivos de lo que hemos
denominado cultura, entendida ésta antropolégicamente como una forma de
vida adquirida socialmente (pensamiento, sentimiento y actuacién) por un
grupo de personas. Ampliando esta nocién Marvin Harris sefiala: “...La
cultura [...] en su sentido etnograficoamplio, es ese todo complejo que
comprende conocimientos, creencias, arte, moral [...] y cualquiera otras
capacidades y hébitos adquiridos por el hombre en tanto que miembro de la

sociedad...3

Asi, y para una mayor comprensién del término “Cultura”, el

materialismo histérico (ciencia antropol6gica surgida en el siglo XIX) ha

? Real Academia Espafiola, Diccionario de 1a Len ua Es afiola  4g. 865.

3 Harris Marvin, Introduccidén a la antro olo eneral, pag.145.



optado por sefialar una estructura conocida como patrén universal, la cual
revela, sin duda, la lucha adaptativa del hombre hacia la naturaleza en vias
de una justificacién de sf y de lo que le rodea. Su divisién comprende la
infraestructura (que se ocupa de los modos de produccién y reproduccion),
la estructura (que comprende lo econémico y sus relaciones) y la
superestructura (que esta relacionada con manifestaciones expresivas tales

como la religién, el arte, etc.).

La referencia a esta tiltima es indispensable ya que denota la basqueda
por parte del hombre de hacer inteligibles acontecimientos ocultos,
intangibles. Es decir, al ser el hombre un ente social, su visién de mundo
responde a un proceso mental por el cual el logos (razén) se ocupa de sefialar,
introyectar y conceptualizar lo imaginario, de representar simb6licamente lo
misterioso. En este sentido, la mitologia griega forma un sistema de
representacién que acerca lo misterioso y lo humano por medio de
figuraciones antropomoérficas. Una de las concepciones que ha preocupado

mas al hombre occidental ha sido la de lo erético.

Denominado Cupido o Amor por los Latinos, Eros remite siempre a una
extrafia fuerza por la cual se juntan, a modo de repulsa y atraccion, los

elementos mas disimiles (la Iuz y la oscuridad, el cuerpo y el espiritu, el sexo
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y su transformacién en idea). Siguiendo su esencia contradictoria, en El
Banquete tiene por padres a Penia (diosa de la pobreza, y por tanto siempre
busca el amor) y Poros (dios del recurso que siempre se las ingenia para
conseguir lo que desea)?, o segiin la mitologia griega, Eros en sus conquistas
logra unirse a la mortal Psiquis (personificacién del alma). En este sentido

Pierre Grimal sefiala:

Eros es el Dios del amor.[...] En las teogonias mds antiguas, Eros es
considerado como un dios nacido a la par que la tierra y salido
directamente del caos infinito, y como tal, era adorado en Tespias, en forma
de una piedra bruta [...], a veces se le tiene por hijo de Ilitia, de Iris, o de
Hermes y Artemis Ctonia, o bien- y es ésta la tradicién mas generalmente
aceptada- por hijo de Hermes y Afrodita.[...] Una de las mas célebres
leyendas en que Eros desempefia un papel es la roméantica aventura de
Psique, historia tratada como un cuento y cuyos origenes hay que buscar
probablemente en las fabulas de <<milesias>>5

El erotismo, siendo parte del pensamiento, se manifiesta como un
aspecto de la vida exclusivamente humano. Su fundamento es la sexualidad,
lo instintivo; pero por su funcién en lo social es cultura. El erotismo es
sexualidad transfigurada en la medida en que su objetivo principal es la
busqueda y el encuentro con el placer, lo sensual, lo fantasioso y no la simple

reproduccién puesto que, como sefiala George Bataille, ”... Lo que diferencia

* Platén, “El Banquete”, Didlo os, pag. 171.

5 Pierre Grimal, Diccionario de Mitolo fa Grie a Romana, pag.171.
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al erotismo y a la actividad sexual simple es una investigacién o basqueda
psicolégica independiente del fin natural dado en la reproduccién...”s.

o

Ampliando esta idea Octavio Paz indica: “..Ante todo, el erotismo es
exclusivamente humano: es sexualidad socializada y transfigurada por la

imaginacién y la voluntad de los hombres...””

En vias de un conocimiento mas profundo del fenémeno erético
tendriamos que admitir su relacién con la sexualidad en tanto instancia
independiente que, sin embargo, forma parte del mismo universo vital. La
sexualidad es un acto indiferente, basicamente animal-instintivo, de donde la
naturaleza se sirve de la especie con fines reproductivos. En ella se evidencia
una crisis pletérica que sostiene una ambigiiedad, ya que el ser pasa del
sosiego a una agitacién extrema, y a su vez, esta violencia llama a Ia
discontinuidad, al desprendimiento (fenémeno que con el desarrollo de este
trabajo serd explicado en su relacién con la muerte y la proyeccion de

continuidad).
El erotismo es un fenémeno singular que remite a Ia dominacioén de lo

sexual, que insertado luego de forma sublimada en lo social, y gracias al

% George Bataille, El Erotismo, pag.23,

" Octavio Paz, La Llama doble, pig.14.
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elemento fantasioso (id: parte del complejo mental regido por el principio del
placer segtin la teorfa freudiana)® busca otros espacios, lo trascendente, mas
all4 de nosotros. Por consiguiente, segtin Paz, lo Erético es “la metafora de lo
sexual”®, o de acuerdo a la apreciacién de Francesco Alberoni, “..No
proviene de las cosas y no las domina. Se yuxtapone a ellas, aparece junto a

ellas...”10

En este punto es importante enfatizar por qué el dispositivo esencial que
mueve oscilando a las formas sublimadas del instinto sexual (a saber: el
erotismo y el amor) es la fantasia. Segiin Jung, la fantasfa es “...Ia actividad
creadora de la que salen las respuestas a todas las preguntas contestables. Es
la madre de las posibilidades...”1!. Por tanto, su intrusién es la posibilidad de

concebir un otro objeto-sujeto imaginario, simbélico o real.

El erotismo (fenémeno social por el deseo, forma social de la sexualidad)
y el amor (establecido comoe un sentimiento donde se conjuga lo electivo, la
atraccion y la Iibertad) son aspectos que, desviando o aplazando lo

meramente reproductivo, pertenecen de manera relativa a estadios

8 Cf. Herbert Marcuse Eros Civilizacion, pag.74.
® Paz, ob.cit, pag.10.
" Francesco Alberoni, El Erotismo, pag.74.

1 Citado por Marcuse, ob.cit., pag.143.



independientes revelados en un principio de unidad caracterizado por la
presencia de otredad. Este anhelo de lo otro declara la basqueda de un
objeto del deseo, un proceso dialéctico por el cual aquél es yo mismo, alejado
y parecido a mi, objetivizado e interiorizado en mi. Es por ello que Bataille
refiere: “...el erotismo es uno de los aspectos de la vida interior del hombre
[...] busca sin cesar afuera un objeto del deseo [...], el cual responde [...] a la
interioridad del deseo...”.12 Esta nociéon podria completarse con la idea de

"

Julia Kristeva para quien “..en el transporte amoroso, los limites de las
propias identidades se pierden a la vez que se difumina la precisién de la

referencia y el sentido del discurso amoroso...”13

No hay amor sin erotismo ni erotismo sin sexo. Esta afirmacién denota
no s6lo que sexo, erotismo y amor tienen fronteras que ceden en un continuo
movimiento de avance y reconocimiento, sino también (y éste es quizds uno
de los puntos mas importantes a considerar) erotismo y amor son
expresiones de lo humano, condensadas y expuestas en y por el lenguaje, lo
cual sefiala todavia més su intencidn representativa, simbélica.

Asimismo, y de nuevo observando lo que de pendular hay entre

erotismo y amor, es necesario dar cuenta de su justa valoracién en la medida

'* Bataille, ob.cit., pag.45.

1 Julia Kristeva, Historias de amor, pag.2.



en que tomemos a examen no el sentimiento amoroso (admitido y practicado
universalmente por cuanto su base es la atraccién hacia una persona tnica,
su eleccién), sino la idea histérica que del amor nos ha delegado la literatura,

y mas concretamente, los poetas y novelistas.

Afirmando desde un principio, cabe sefialar que Occidente ha derivado
su idea del amor a partir de la conjugacién de la filosofia platénica y el
pensamiento cristiano. En El Ban uete Sdécrates, segin lo escuchado por
Diotime, expone la concepcién del amor de acuerdo a una escala ascendente
que comienza desde la contemplacién de un cuerpo hermoso extendiéndose
luego a la belleza del alma, la rectitud de los actos y el conocimiento de las
ciencias todas para finalizar con el encuentro supremo: la ciencia de lo bello.

ia

La belleza que por ser atemporal, perfecta y sublime, existe “..eterna y
absolutamente por ella misma y en ella misma...”14

Este discurso filosofico debe ser entendido bajo una premisa
fundamental: el cuerpo es materia informe, finita, cuya recta actualizacién se
da en la perpetuacién de la especie de “hombres virtuosos” y por ende, de

seres inmortales. En palabras de Diotime: ”...porque la generacién es la que

perpettia la familia de los seres animales y les da la inmortalidad...”15

' Platén, ob.cit., pag.126.

P Ibid., 122.
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Mas si el objeto del amor esta dirigido s6lo al goce sensual no se
evidencia verdadero amor puesto que no engendra en lo bello. El texto nos
lo muestra: “...Por esto el ser fecundante, al acercarse lleno de amor y jabilo a
lo bello, se dilata, engendra y produce. En cambio, cuando triste y enfriado
se aproxima a la fealdad, se vuelve de espaldas, se contrae, se torna

reservado y no engendra, llevandose con dolor su germen fecundo...”16

Por tanto, el amor se convierte en blisqueda del conocimiento, de la
excelsa verdad de lo justo y lo templado: “...La sabiduria es una de las cosas
mas bellas del mundo; ahora bien: el Amor ama lo que es bello, luego hay

que convenir en que el Amor es amante de la sabidurfa...”1?

¢ Reflexion erotizada del amor? Sin duda, ya que es una aventura
solitaria donde la presencia real de un ser-sujeto tangible no se admite. Esto
denota tanto una descarnalizacién como la proyeccién amorosa hacia un otro

abstracto, lejano. En reflexiones de Denis de Rougemont:

Platén habla en Fedro y en El Ban uete de un furor que va del cuerpo al
alma para trastornarla con humores malignos. No es el amor que él alaba.
Es otra especie de furor o de delirio [...]. Asi es el amor platénico:
<<delirio divino>>, transporte del alma, locura y suprema razén [...], pues
el amor es la via que sube por los grados de éxtasis hacia el origen tinico de
todo lo que existe, lejos de los cuerpos y la materia.18

1% 1bid., 122.

7 Ibid., 119.
8 Denis de Rougemont, El Amor Occidente, pag.61.



Por su parte, La ascesis en el amor cristiano se expresa en un
acercamiento a Dios dado en la comunién (cumplimiento de la palabra
divina y obediencia a la Iglesia), y gracias, a la encarnacién. En el Evangelio,
San Juan dicta: “...Y aquel verbo fue hecho carne, y habité entre nosotros (y
vimos su gloria, gloria como del unigénito del padre), lleno de gracia y

verdad...”(Juan, 1, 14)

Cristo vino hacia la tierra a revelar la palabra del Sefior y a infundir
tanto el amor divino como el amor al préjimo (Agape es caridad. EIl
sentimiento de igualdad entre los hombres). Asi, el hombre , luego de haber
perdido el contacto directo con Dios (su pecado fue comer del arbol de la
ciencia del bien y del mal), regresa de nuevo a él por medio de la fe y del

seguimiento de su mandato.

Dios nos ama y estd entre nosotros (Concepcién distinta a la platdnica
donde “lo divino” es increado, suprema idea) para de esta forma extender la
caridad hacia el otro y en su hijo salvar al justo y condenar al injusto,
mentiroso e impio. Sin embargo, existe una divergencia primordial entre la
concepcién platénica y la cristiana (en cuanto al alma y al cuerpo se refiere),

ya que en la primera el alma inmortal abandona el cuerpo para luego



ascender, mientras que en el cristianismo ocurre la resurreccién de la carne.
Afirmemos de nuevo: la filosoffa platénica implica descarnalizacién; la

religion cristiana resucita el cuerpo en el dia del juicio final.

Ahora bien, con la separacién definitiva del cuerpo y el alma (por un
lado se condena lo meramente sensual y por otro lado se glorifica el espiritu)
la doctrina cristiana deriva en una prédica de la castidad y en
institucionalizacion de los deseos carnales y las fuerzas reproductivas en el
estatuto denominado matrimonio. De esta forma jen qué momento histérico
y como se manifiesta lo instaurado como la verdadera idea del amor
occidental? La respuesta sefiala una suerte de sustitucién en las lineas que
conforman la ascesis planteada tanto por la filosoffa platénica como por el

cristianismo.

Con la presencia de una dama perteneciente a la nobleza feudal (ser
divino humanizado) y el amor que le profesa un poeta provenzal (siervo de
su amada y de sus impulsos amorosos) se cumple uno de los disparadores
fundamentales de lo conocido como amor cortés La idea basica del estudio
de Rougemont en El Amor Oeccidente plantea que es en la nobleza feudal
del Mediodia de la Antigua Galia(S.XII) donde surge, no una simple idea,

sino un complejo vivencial, una ética que responde a una sentimiento

10
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pasional del amor cuyas caracteristicas bésicas han encontrado seguimiento a
todo lo largo de las manifestaciones culturales de occidente, y maés

concretamente, en su lirica.

La cortesfa y sus leyes (fin’amors. Amor refinado) remite a una dialéctica
en la cual la dama, no siendo sujeto amoroso sino objeto, recibe con agrado
los poemas cantados por el trovador (formas liricas que, como el zéjel y las
jarchas, evidencian una influencia arabigo andaluza). Sin embargo nace el

impedimento y la transgresién: la amada es casada.

El obstaculo matrimonial da cuenta precisamente del juego erético en la
medida en que el amante tenia que pasar una especie de prueba (assai) que
consistia en contemplar su cuerpo desnudo mds no en dejarse llevar por el

impulso carnal.

En este proceso no podia llevarse a cabo el fenémeno reproductivo
puesto que estas ansias de perpetuacién sélo eran concedidas al matrimonio

donde, como sefiala acertadamente Denis de Rougemont:

La fidelidad se asegura contra la infidelidad por el simple hecho de que
acostumbra a no separar el deseo y el amor [...]. Por ello el hombre que
cree en el matrimonio ya no puede creer seriamente en el <<flechazo>>, y
adin menos en la <<fatalidad>> de la pasi6n.1?

¥ Rougemont, ob. cit., pag.317.

11



En btisqueda de una significacién que englobe el principio del amor
cortés no podemos apartar que el hecho se sostiene en una ceremonia
(transformacién de lo sexual, despliegue de la fantasia) que denota la
utilizacién de una forma comunicacional tan primitiva como la oral. Asi, la
palabra se torna efectiva creacion, representacién poética de una pasién fatal
cuyos basamentos justifican cierto maniqueismo. Es en el enfrentamiento y
las contradicciones existenciales que retine el amor en sf donde se dan ciertos
elementos que de manera acertada Paz expone en La Llama doble. A saber:
exclusividad (gusto por la posesién y el dominio), libertad (accién voluntaria
de entrega), el obstdculo y su violacién (presencia inherente de la pasién
como fatalidad), cuerpo y alma (creencia en la unidad de lo tangible y lo

etéreo).

En el pensamiento antiguo ya eros tenfa por naturaleza la unién
armoniosa de los contrarios: de lo discontinuo a lo continuo, lo terrenal y
elevado, el dolor y el placer, lo finito y Io eterno, Eros y Tanatos. Asimismo
se reafirman las ansias de completud (mito del andrégino) que luego y de
manera diferente se extiende hasta el mismo pensamiento cristiano (Adan y
Eva). La Biblia refiere en el Génesis: “..Por tanto, dejara el hombre a su

padre y a su madre, y allegarse ha a su mujer, y ser4n una sola carne...”(sic

12



(Génesis, 2, 24). Igualmente Platén sefiala en El Ban uete:

Al principio hubo tres clases de hombres: los dos sexos que subsisten hoy
dia y un tercero compuesto de estos dos.[...] Este animal formaba una
especie particular, que se llamaba andrégina porque reunia el sexo
masculino y femenino.[...] Una vez hecha esta divisi6n, cada mitad trat6
de encontrar aquella de la que ha sido separada. [...] Se da el nombre de
amor al deseo de volver a recobrar aquel antiguo estado.?

Con el fin del amor cortés termina la civilizacién provenzal. Sin
embargo, sus formas liricas se extienden por toda Europa y asi, insertadas en
otro contexto, se mantienen los contenidos basicos de la tensién que hay en
las formas humanas de la pasién. El ejemplo prototipo de amor desgraciado
es, sin duda, la novela en verso Tristan e Iseo. El Romidn, segtn estudio
hecho por Denis de Rougemont, es un mito en cuanto que es “...una fabula
simbélica, simple y patente, que resume un ntimero infinito de situaciones
mds o menos andlogas [...] [y que] responde a [...] las reglas de conjunto

social o religioso...”21

Este “mito”, cuyo entorno son las 6rdenes de caballeria, revela un
sentimiento doloroso de la pasién. Podriamos sefialar que hasta tragico, ya

que los amantes, al ser victimas de la fuerza poderosa e irracional del amor,

* Platén, ob. cit., 105-108.

a Rougemont, ob.cit., pag.19.

13



no encuentra otra salida a la culpa por la infraccién del c6digo matrimonial y
al fuego que los abraza mas que en la muerte. Esta seria la representacion
ultima de la consumacién amorosa.

El texto asi lo confirma:

Tristan no respondié, diose media vuelta, cara a la pared y susurrd: <<Iseo,
no habéis queride recurrir a mi lado. Hoy debo morir por vuestro
amor>>[...] [Iseo contesta] <<Amado Tristdn, has muerto por mi amor : no
hay razén para que viva yo. [...] Tendidse sobre el cadaver de Tristan, cara
a cara, boca con boca y en ese postrer abrazo sucumbié a lo atroz de su
dolor en medio de un sollozo (sic).22
La influencia de este mito estd presente en todas las historias célebres de
amor de nuestra literatura. Asi lo confirma Dante en La Divina Comedia o
Shakespeare en Romeo  ulieta. El primero, durante su peregrinacién por
el segundo circulo infernal, comprobé cémo Paolo y Francesca, por sus
apegos al goce sensual, terminaron en la destruccién final y en el castigo

divino que hizo vagar sus almas unidas por siempre. Francesca en su

desgracia dice:

Leiamos un dia por pasatiempo las aventuras de Lanzarote. [...] .Cuando
lefamos que la deseada sonrisa de la amada fue interrumpida por el beso
del amante, éste que jamas se ha de separar de mi, me bes6 tembloroso en
la boca; [...] aquel dia ya no leimos m4s.

?2 Béroul, Tristan e Iseo, pags.221-222.

 Dante Alighieri, La Divina Comedia pag. 22

14



En Romeo  ulieta también los amantes, por una suerte de voluntad y
destino, prefieren la tumba a estar separados en vida. Ante la muerte del

amado, Julieta exclama:

jLabios, sellad con este beso

puro

un pacto eterno con la muerte

ansiosal

[--.] i Estaes tu vaina!
jAqui te quedaras!. jDame la

muerte!

Siguiendo la idea Rougemont, hemos revisado c6mo el mito de la
cortesfa, a lo largo del desarrollo cultural, ha conservado sus rasgos bésicos
atin con ciertas metamorfosis que alcanzan, incluso, hasta nuestro siglo. Pero
ocurre que éste, tomado en principios como la expresién colectiva de lo
misterioso y natural que pueda haber en la pasién amorosa, pierde el
contenido sagrado cuando el hombre de impulso casi fatistico (entiéndase el
término bajo la concepcién de Spengler sobre el alma faiistica como: “...una
vida que se ve vivir a si misma, una cultura eminentemente personal de las

memorias [...] cuyo simbolo primario es el espacio puro, sin limites...”)%

* William Shakespeare, Romeo  Julieta, pags. 112-114.
2 Oswald Spengler, La Decadencia de Occidente, pag. 265.
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pretende abarcar todo el campo cognoscitivo por medio del método cientifico
y la racionalidad cartesiana. Es la época moderna que se empefia en el

analisis y la justificacién exhaustiva de lo natural y la realidad humana.

Continuando la idea, este amplio estudio por el conocimiento se inserta
también en lo literario como una bdsqueda exploratoria del pensamiento
humano, y por ende, de la pasién (ejemplo de ello: Sthendal o Flaubert). En
palabras de Cor ar: “...La novela enfoca los problemas de siempre con una
intenciébn nueva y especial: conocer y apoderarse del comportamiento

psicolégico humano y narrar eso, precisamente eso...”2%

El mito ahora se vuelca no en la explicacién sino en la evidencia
silenciosa de lo natural, estrategia manipuladora que elimina toda dialéctica,
cualquier pretensién de ir més alla de lo visible. Denis de Rougemont sefiala
cémo en esta transformacién sucede que “...El culto del amor-pasién se ha
democratizado de tal modo que pierde sus virtudes estéticas y su valor de

tragedia espiritual. [...] Queda [...] esa literatura de la pasion, esa publicidad

que se le hace, esa moda de aire comercial

% Julio Cortézar, “Situacién de la Novela”, pag. 226.

n Rougemont, ob,cit., pag.25.
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Sin duda, toda la disgresién sobre la historia del amor en Occidente
solicitaria un conocimiento mas especifico y profundo. Nuestro estudio sélo
pretende exponer con brevedad los puntos de contacto que hay entre el amor
pasién y el erotismo. En este sentido es necesario puntualizar las fronteras
existentes seria petrificar el valor estético y fantasioso de estas dos

manifestaciones de 1o humano.

El amor pasién-amor cortés responde a un sentimiento mortal que en la
fusion de los cuerpos sustrae la reproduccién. De ahi que en lo profundo lo
erético se presente intenso disfrute en lo sensual. Un momento por el cual la

identida se difumina, se pierde en el otro y vuelve en si a la calma.

Planteando, sin embargo, que el problema no se extiende en lo facil,
¢Cémo visualizar el fenémeno erético?, ; A qué alude esta manifestacion de
la cultura? Este trabajo pretende analizar los aspectos inherentes al
fenémeno erético mediante los diversos estudios que de él se han realizado
(sociolégico,  psicolégico,  antropologico,  filosofico y  literario).
Posteriormente, y siguiendo la linea de conclusion, se aplicard a la obra

Ra uela.

Etimol6gicamente, Erotismo indica “amor sensual”, “aquello que lo
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glorifica”, “exaltacion representativa de lo corpéreo”.2 Esta acepcién
responde a un hecho fundamental: el deseo y la imaginaciéon conjugados en
la mente humana. Son los dispositivos que, apartando el instinto primario
de reproduccién, dan cabida a una forma distinta de concebir la realidad del
cuerpo. Regodeandose en €l lo extrapola hacia un nuevo sentido del placer,

hacia otra dimension.

El Erotismo es manifestacién social, creacion que, ligada a la experiencia
interior de cada individuo (su manera de sentir y representar deseo, libido,

necesidad y fantasfa)forma parte esencial de la vida.

En esta linea Rubén Monasterios, en un interesante articulo, declara lo
erotico como un fenémeno que estéa: “...asociado al deseo sexual determinado
por el instinto y estimulado por la fantasia puesta en funcion de su
potenciacion, satisfaccion y reactivacion; en menos palabras: erotismo es la

imaginacion puesta en funcién de la sexualidad...”2?

A. EROTISMO (interdicto y transgresion)

 Real Academia Espafiola, ob.cit., pag. 865.

% Rubén Monasterios, “Erotologia y Sexologia”, articulo aparecido en El Nacional, Caracas,
20 de Octubre de 1996, pag. C/4.
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En un acercamiento al pensar y accionar del hombre debemos
afirmar su vision de mundo como un hecho lingiiistico gracias al cual se
sabe nombrado y defendido de lo natural. Se inserta entonces el erotismo
como forma discursiva que edifica y sefiala la realidad. Su
desprendimiento de lo sexual animal remite a la instancia de lo cultural
cuyos elementos formales son la presencia dialéctica del interdicto y la

g

transgresion. Asi lo sefiala Paz: “..Sometidos a la perenne descarga
eléctrica del sexo, los hombres han inventado un pararrayos: el erotismo.

Invencion equivoca [...], el erotismo es dador de vida y de muerte[...] es

represion y licencia, sublimacién y perversion...”30

En principio la cultura primitiva supone lo que Ernest Gellner, en su
obra El arado la es ada el libro. La estructura de la historia humana
denomina “revolucion neolitica”®!. Esta al abarcar dos momentos histéricos
relacionados por continuidad (etapa de caza-recoleccién y etapa agricola), da
cuenta de una reaccién y un desarrollo del quehacer humano frente al
contacto directo con lo natural.

La prehistoria (anticipo del neolitico u homo faber se caracteriza por

pequefias comunidades de individuos cuya actividad principal consistia en

*® Paz, ob.cit.,pag.17.

3 Ernest Gellner, El arado, la es ada, el libro, pag.21.
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satisfacer de forma inmediata las necesidades alimenticias. El hecho de que
esta colectividad se dedicara a cazar o recoger los frutos directos de la tierra
apunta a una necesidad de interés comin, de coherencia social que exige la
presencia de un ente social (lldmese sacerdote o shamin) capaz de explicar la

realidad y de hacer entender los fen6menos de la naturaleza.

Con la aparicion del homo faber, y al hacerse las comunidades mas
amplias, la solidaridad disminuye en vias de una mayor y mas efectiva
produccién de bienes; surge el trabajo como resultado de aplicar esfuerzo y
eficacia productiva a los recursos del medio ambiente (comenzé la

domesticacion de animales y el refinamiento de instrumentos de caza).

La visi6én de este mundo naciente corresponde a una mezcla de lo
natural y lo divino. Asi, al primer asombro frente a la muerte y los instintos
sexuales, el hombre cre6 un interdicto general fundamentado en el
ordenamiento y la calma conferidos al campo del trabajo. Ambos instintos
(el de la muerte y los sexuales), al contener movimientos de violencia,
conjugan un sentimiento angustioso determinado por la experiencia
discontinua del ser. La muerte y mas atin, la descomposicién del muerto,
resulta un contacto temeroso con lo desconocido. Segun la idea de Bataille,

la actividad sexual contendrfa un despilfarro de energfa que, igualmente,
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muestra una especie de repulsién hacia los espasmos orgéanicos.

Partiendo de la teorfa freudiana, Marcuse propone en su estudic
sociolégico que el nacimiento y desarrollo de la civilizacién occidental se
basa en la subyugacién permanente de los instintos primarios. Es decir, a
estar conformada la estructura mental por tres instancias (id, ego y
superego)®? que funcionan de manera dindmica se hace necesario un refreno
de la violencia contenida en éstas y un restablecimiento objetivo de la
realidad por medio de la intrusién del principio de la realidad (ego) en el
principio del placer (id). Por ende, los instintos animales son reprimidos,

modificados, y transformados en humanos.

Sin embargo, como bien sefiala Bataille en El Erotismo la dindmica
social se define en el juego dialéctico que existe entre la contencién de estas
fuerzas instintivas y la presencia transgresora. De hecho, la evidencia del
interdicto no hubiese sido posible sin su intervencién en la violencia.

Por ello Bataille sefiala que

32 B1 id se rige por lo inconsciente. Su finalidad es satisfacer los instintos segin el principio
del placer y no la autoconservacion. El ego se ocupa de representar el mundo ante el id.
Reprime los impulsos incompatibles con la realidad al tiempo que cambia o desvia la
gratificaci6n en elmismo. El superego se remite a la dependencia del nifio hacia los padres.
Por él, se extiende el complejo de Edipo y el principio de dominacion, Cf. Marcuse,
ob.cit.pags, 41-42
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Si la oposicién no hubiese ella misma de alguna manera participado de la
violencia horrible para uso de todos, la razén sola no hubiese podido
definir con bastante autoridad los limites del deslizamiento3?

Dentro de este contexto, lo erético se liga primeramente a aquellas
actividades del hombre que funcionan de manera solemne e introducen la

nocién de caida del interdicto, es decir, la transgresién organizada.

* Bataille, ob.cit, pag.90.
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A.. LO SAGRADO (las fiestas primitivas y el cristianismo)

Continuando con la propuesta de Bataille, el aspecto mas remoto del
erotismo se da en las fiestas colectivas (orgias) y en los sacrificios. En ambas
ceremonias lo erético se revela como un momento en que, al ser el placer ur
fin en s mismo, se da una superacién del horror ante la discontinuidad dada

en la muerte.

En la medida en que lo prohibido genera en la experiencia interior una
sensacién de pavor sucede el objeto del deseo que lleva a infringirlo, y asi, lo
particular-cerrado nos conduce al sentido de la muerte como continuidad del
ser. Luego del perfodo de abstinencia viene el de desenfreno (transgresion
organizada. Espacio de lo sagrado donde el hombre, al aproximarse a lo
violento-animal, libera la angustia producida por el interdicto). Ejemplo de
ello son los sacrificios de animales, los cultos falicos del neolitico, las

bacanales y las saturnales de la antigiiedad grecorromana.

Para los antiguos (Egipto y Grecia), el sacrificio del animal era concebido
como una violacion ritual que indicaba el movimiento erético en el momento
en que se desafiaba la imagen de la muerte. Por su parte, el caracter sagrado

en la orgia se mezclaba con el frenest sexual, lo cual producia que el objeto
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del deseo no se destacase en la excitaciébn colectiva. Aqui lo erético
funcionaba en el aplazamiento de la reproduccién, en el disfrute intenso de

los placeres fisicos. Como sostiene Bataille:

La orgia es el aspecto sagrado del erotismo, en él la continuidad de los
seres, més alld de la soledad, alcanza su expresién més sensible [...] la
continuidad, en la orgia, es imperceptible, los seres, en el limite estan
perdidos en ella, en un conjunto confuso

De esta manera Eros, desde un principio, remite a una metafora doble:
placer y muerte, ambos momentos considerados en el estudio hecho por

Marcuse:

Porque la muerte es la negacién final del tiempo y el <<placer requiere la
eternidad>>. La liberacién del tiempo es el ideal del placer. El tiempo no
tiene poder sobre el id, que es el dominio original del principio del placer.
Pero el ego, a través del cual el placer se hace real, estid enteramente sujeto
al tiempo.3

Entendiendo lo erético en ese movimiento pendular donde se conjuga lo

placentero y lo finito cabe indicar la apreciacién de Octavio Paz:

El hombre es un ser incompleto. Apenas nace y se fuga de si mismo [...],
nunca es el que es sino el que quiere ser, el que se busca; en cuanto se
alcanza [..] se desprende de nuevo de si, se desaloja, y prosigue su
persecucién. Es el hijo del tempo. Y mads: el tiempo es su ser y su
enfermedad constitucional. Su curacién no puede estar sino fuera del

* Ibid., pag.179.

33 Marcuse, ob.cit., pig. 143.
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tiempo 3

Con la aparicion de una sociedad marcadamente feudal en la Alta Edad
Media sucede la impronta de dos espacios diferenciados que el cristianismo,
gracias al poder institucional dado a la Iglesia y a la creacién de individuos
conectados con el mandato divino (sacerdotes y santos), otorga a todo
aquello perteneciente al campo de lo sagrado puro en oposicion a los cultos o
tradiciones paganas. Esta idea propuesta por Bataille, de reduccién de lo
sagrado a su aspecto bendito y de rechazo hacia las manifestaciones extrafias
a la doctrina cristiana, trae por consecuencia que todo lo considerado

“pagano” forme parte de lo sagrado impuro.37

La religion cristiana funge entonces, entre otras cosas, a partir de dos
movimientos que responden tanto a una ensefianza de la verdad divina
como a la determinacién de un cédigo moral. Ambas normativas son solo
acertadas y posibles a través de la plasmacioén escritural (forma registrada y

transmisible de los preceptos teolo6gicos).

De esta manera la Biblia se torna escritura sagrada, inica fuente de

revelacion que maneja una explicacion del mundo, lo natural y lo

% Paz, ob.cit, pag.143.

%7 Bataille, ob.cit.,pig.169.
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trascendente, por cuya solemnidad dispuesta en el contenido discursivo, y
no en las ejecuciones del mismo tal como suele relacionarse con las
manifestaciones ritualistas, da cuenta de una fijacién conceptual de lo
sagrado y lo absoluto con pretensiones universales. Asimismo, la Iglesia, al
retomar la Biblia en su caracter reproductivo de las leyes divinas proclama
un orden discursivo que asocia la parte diabélica de lo sagrado (Lucifer es el
angel caido) y su hundimiento en el mal con el terreno de lo profano. Por
ende, el erotismo también forma parte de lo impuro, execrable. (Recuérdese
de nuevo que el Erotismo es un movimiento que busca de manera exclusiva

el placer, lo voluptuoso y el llamado “mal” por el cristianismo).

Segtn Bataille, aun cuando poco se sabe de las fiestas paganas, no
debemos dejar de suponer que estos cultos “diabélicos” sobrevivieran en el
Medioevo. Ejemplo de ello son los Sabats (dedicados al rito infernal) o las

misas negras practicadas por el culto Vudi.

En esta difusién y asentamiento del mundo cristiano, la produccién
discursiva de la pretendida verdad se apoya no s6lo en el texto sagrado, sino
también, en otra forma de adoctrinamiento que, al ser oral, resulta mas

efectiva: la confesién.

26



La confesién se inscribe como procedimiento que combina tres
instancias: saber-poder-sexualidad, que segin la idea de Foucault,
pertenecen a una “hip6tesis represiva® por medio de la cual el poder del
estado eclesiastico ejerce una manipulacién del conocimiento sobre el sexo,
no solo con pretensiones de reconversiéon espiritual, sino también, para
insertarlo en lo socialmente 1itil3 Estas responden a un manejo ideolégico
por el cual existe la pretensién de urgar en los movimientos del alma y el
cuerpo, en los pensamientos y deseos voluptuosos para, asi, no s6lo
transformar y disipar las ideas indecorosas (el pecador, al arrepentirse, es
absuelto de toda culpa. Luego, puede optar a la continuidad en el reino del
sefior); sino también, convertir todo en palabras. Palabras que, al ser
nombradas, revelan el mal de la carne condenable. Este fenémeno es
contrario al pensamiento oriental donde se cree que una buena iniciacién y
practica sexual deriva en larga vida. El Taoismo propone la unién amorosa
como actividad er6tica que conjuga la armonfa del universo todo en el yin y

el yang. Foucault, en Historia de la Sexualidad asi lo sefiala:

En el arte erético, la verdad (es) extraida del placer mismo, tomado como
practica recogido como experiencia. [...] Mas atn: ese saber debe ser
revertido sobre la practica sexual, para trabajarla desde el interior y
amplificar sus efectos [...] nuestra civilizacién, a primera vista al menos no
posee ninguna ars erdtica. [...] Al menos desde la Edad Media, las
sociedades occidentales colocaron la confesién entre los rituales mayores

¥ Michael Foucault, Historia de la Sexualidad, pig.29.
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de los cuales se espera la produccién de la verdad. [...] Desde entonces
hemos llegado a ser una sociedad singularmente confesante.?

Con una cultura profundamente hagiografica y visual (recuérdese los
grandes vitrales de las catedrales que dibujan la historia del mundo y lo
divino) el Medioevo, en una muestra clara de misoginia, concentra lo erético-
diabélico en la representacion simbodlica de Eva. Esta imagen es luego

tamizada por el culto mariano.

Como relata la Biblia, tras haber comido el fruto prohibido Dios dijo a
Eva “..Multiplicaré en gran manera tus dolores y tus prefieces; con dolor
parirds los hijos; y a tu marido serd tu deseo, y él se ensefioreara de
ti...(Génesis, 3, 16) Eva es entonces, por antonomasia, la mujer pecadora, la
causante no sé6lo de la pérdida edénica, del dolor, el trabajo y la muerte, sino
también, y debido a su belleza tentadora, obstaculo principal de la salvacion

del hombre.

Bajo esta condicién el dogma cristiano y su literatura expresa un
profundo desprecio por la mujer simbolizada en Eva. Sin embargo, este ser
(conjuncién del amor carnal, el apego material, lo lujurioso y lo sensual) tiene

en su contrapartida (la virgen Maria) no una revalorizacién de la mujer sino,

* Tbid., pag.73.

28



mas bien, de lo femenino en cuanto a que ahora se considera la castidad y la

pureza caminos virtuosos que cumplen con la regla de Dios.

El culto mariano es la expresién de lo virginal y el rechazo a la
concupiscencia. El hecho de concebir y traer al mundo a Jesas por gracia

divina subraya mas atin su caricter de madre tierna y compasiva.

Una evidencia en lo literario de su humanizacién y caracter redentor es
el milagro de “El Sacristan Impudico”, de Gonzalo de Berceo. En él, un
monje benedictino, luego de hacerse fornicador, es salvado gracias a la
intervencién de la “Santa Maria”. Por otra parte, también en su hijo est4 la
transformacién. Recuérdese como Maria Magdalena es absuelta de toda

condena.

La valoracién otorgada al matrimonio, siendo institucién del sexo licito,
bendito y por cuyos fines reproductivos asegura la estructura familiar, da
cuenta de cémo la abstencién es digna manera de acercarse a lo divino
mientras que, todo aquello que esté fuera de estos parametros, es peligroso

hedonismo, herejia.

Siguiendo lo anterior cabe sefialar lo erético como forma o actitud
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delatora de la carne, el placer y sus movimientos. Pero entonces, jde qué
manera sobrevive y se modifica esta complacencia en lo meramente
instintivo fantasioso? ;Por qué aun nuestra llamada cultura postmoderna
discute el erotismo por medio de cuidadosas y estratégicas referencias, como
si aquello no fuese mas que una fuerza anémala, sospechosa y moralmente

poco aceptable?

Atendiendo al fenémeno discursivo y al valor magnificado que adquiere
el espacio de lo corpéreo obtendremos una respuesta en la préxima parte de

la investigacion.

30



A.2.- LO PROFANO (el cuerpo y el trabajo)

El anélisis desarrollado por los mas serios y aptos estudiosos (Bataille,
Marcuse, Paz, entre otros) sobre el tema de la sexualidad y lo erético ha
evidenciado la propensién a relacionar (casi de forma inevitable) el cuerpo a
partir de dos vertientes funcionales: una compete a su insercion utilitaria en
lo social y otra es determinada por la constitucién biolégica, lo cual deviene
en la consideracion de que la violencia contenida en los instintos sexuales, si
conlleva a una transgresién, es por que ésta es mantenida conceptualmente
en la presencia, a modo de resorte, del interdicto. Esta prohibicién esta

basada en el caracter contendor del trabajo.

Con una éptica mds bien psicolégica y sociolégica se advierte que las
fuerzas predominantemente destructivas (Eros y Tanatos. Impulso sexual y
de muerte) son adentradas, por medio de una sublimacién represiva, en el
campo conferido a las labores que requieren eficacia, esfuerzo y
productividad. Este manejo revela que los instintos desviados de su meta
(placer en si mismo) sirven para ser introducidos en el trabajo como fuerzas

canalizadas y socialmente ttiles.

Apoyandose en las teorfas freudianas, Marcuse expresa como la
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sociedad moderna (en una simbolica transferencia del dominio concedido al
padre original y dado ahora al sistema burocritico) construye una
jerarquizacién del trabajo que, siendo parte de estructura mecanicista, da
cuenta de una libido integrada a la misma de forma consciente e
inconsciente, lo cual facilita que Fros se desexualice al extremo que la
restriccion del placer se convierte en una funcién natural de la division del
trabajo:

Fl trabajo que creé y aument6 la base material de la civilizacién fue

principalmente trabajo con esfuerzo, enajenado, doloroso- y

miserable- y todavia lo es [...]. [Asi] si el trabajo enajenado tiene algo

que ver con Eros debe ser muy indirectamente, y con un Eros
considerablemente sublimado y debilitado.4

Sin embargo, no todo se detiene allf, ya que si los instintos sexuales
deben obedecer a un principio de realidad y actuacién, luego, o se erotizan
ciertas partes del cuerpo (la boca, el cuello, pecho), o se unifican en la
genitalidad. Con esta dltima, las partes restantes son instrumentos de
aplicacion que cumplen cabalmente con la maquinaria productiva logrando
que el hombre conciba el trabajo como un esfuerzo dificil. La molestia es
necesaria para el llamado hombre cosa (término empleado por Ernesto

Sabato en Hombres en ana es. haciendo referencia al individuo

a0 Marcuse, ob.cit, pag.88.
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alienado#!), siendo éste un individuo desperzonalizado que acepta la
inmediata satisfaccién a través de otros medios o fuentes ajenas a la real
complacencia en los cuerpos. Siguiendo esta nocién, en su estudio

sociol6gico, Marcuse sostiene:

La organizacién represiva de los instintos parece ser colectiva, y el ego
parece estar prematuramente socializado por todo un sistema de agentes y
agencias extrafamiliares...Los expertos en los medios de difusién masivos
trasmiten los valores requeridos; ofrecen perfecto entrenamiento en
eficacia, tenacidad, personalidad, suefios, romances. Contra esta
educacién, la familia ya no puede competir.42
El dogma de progreso, racionalismo y cientificismo que identifica el
paradigma moderno (época que corresponde a la revolucién industrial segin
el modelo de Gellner) recurre a una concepcién de la realidad por cuyo
tnico periscopio se pretende la objetivacién y universalizacion de todos los
fenémenos de lo humano y lo natural. Asi, el pensamiento burgués, en un
reacomodo del ambito socioeconémico, politico y cultural, ejerce una nueva
forma discursiva que, indiferente al campo de aplicacién, dirige una manera

especifica y clasificatoria de lo expuesto. Dialécticamente, este manejo

ideol6gico funciona sobre el tema de la sexualidad gracias a una dindmica

* Emesto Sébato, Hombre En rana’es, pag.52

2 Marcuse, ob.cit.,pig.98.
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que habla con obsesion de aquello que tanto quiere ocultar. Foucault indica:
“... se trata mas bien de un tema que forma parte de la mecanica de las
incitaciones: una manera de dar forma a la exigencia de hablar, una fabula

indispensable para la economia indefinidamente proliferante del discurso

sobre el sexo...”43

De forma paralela este modo estratégico de comunicacion y dominio en
lo sexual reserva una especial atencién al confesante y al discurso confesado
(ceremonia que urge la presencia simbo6lica de una persona que declare sus
pensamientos, deseos e imaginaciones mas profundas y de un otro-poder

que perdone o castigue).

St en la Edad Media el discurso productor de lo veridico supone una
articulacion del que habla y reconoce el pecado (falta que sustraida del alma
es luego absuelta o condenada) ahora el control es insertado en la conciencia
mientras la confesion se arranca del cuerpo para que, trabajado desde dentro,

exista un conocimiento mds extensivo y categoérico del mismo.

Foucault, de manera acertada, plantea como a partir del siglo XVIII y

hasta hoy permanece un manejo instrumental y modificador de las

s Foucault, ob.cit.,pag.47
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intimidades y deseos libidinosos, lo cual facilita una prolija e indistinta
variedad de discursos técnicos que permiten un andlisis minucioso de todas

aquellas expresiones consideradas casos “anormales” o patolégicos.

En este contexto, y muy a pesar de la supuesta liberacién total del
cuerpo, el espacio conferido a las prostitutas, pederastas, sadomasoquistas o
pervertidos es atin motivo de silencio y tabti general socialmente admitido:

Se interroga a la sexualidad de los nifios, a la de los locos y la de los
criminales; al placer de los que no aman al otro sexo; a las ensofiaciones,
obsesiones, las pequefias manias o las grandes furias [...] pero sobre todo, la
confesion se abri6.[...] Ya no se trata de decir 10 que se hizo, [...] sino de
restituir en él y en torno a él los pensamientos, las obsesiones que lo
acomparian, las imagenes, los deseos, las modulaciones y la calidad del
placer que lo habitan.#

Aproximandonos a un referente més cercano, cabe sefialar que las
experiencias sexuales de los afios 60 y 70 representaban una suerte de
religién por medio de la cual el libre contacto de los cuerpos, en igualdad
erética, permitia la instauracién de comunidades que propiciaban el
encuentro ardiente con lo sensorial y lo corpéreo, de tal forma que el sexo

funcionaba libremente a modo liberador y en contra del c6digo monogamico.

Sin embargo, ahora, con el pretendido carécter globalizante de todo el

campo de lo cognoscitivo y la fuerte carga valorativa otorgada a la sociedad

“ Thid., pag.51-80.
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del consumo, el erotismo deviene parte primordial de combinaciones
discursivas. Dentro de estas tultimas existe una que, debido al desastroso
impacto del S.LD.A,, funciona a modo instructivo y cientifico sobre las
maneras saludables de obtener un sexo retardado pero seguro (esto sin
disminuir el juego erético); y otra que lo integra como un producto méas de la
cultura mass media, red comerciable de fantasias que por un discurso sexual
manejado abiertamente (a veces en los lfmites de lo pornografico) en los
medios como la televisién, el cine, la prensa y més recientemente la Internet,
conceden una gratificacion virtual de las necesidades sexuales. Incluido enla
nueva tecnologia computarizada, el cyber-sex ofrece una “navegacion

erética” que complace una inmensa pluralidad de apetitos.

Esta venta ilusoria se extiende a un punto tal en que el objeto primero
del deseo ofrecido naturalmente en un cuerpo desnudo viene acompariado
por la campafia publicitaria de un shampoo o un producto alimenticio. Asj,

se reafirma la dindmica por la cual el poder y el saber se erotizan.

Atrés quedo el erotismo negro ligado al recuerdo pecaminoso (Bataille).
Lo indispensable es comprender que si en lo esencial existe un movimiento

erético es por que a partir de la union de los cuerpos, y sobre todo de lo
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masculino y lo femenino en tanto arquetipos*®, surge un algido momento por
el cual imaginacion, deseo, eleccién y atraccién se conjugan. Entonces la
transgresién se basa en derribar por medio de un juego seductor los roles de
ese tuyo cerrado y ese mio discontinuo, en confundirse y reconocerse en el
fluido sustancial del otro, en su gesto y su olor. Pero de igual manera el
irrumpir lo normativo consiste en afirmar que, si bien por una parte lo
erético se restituye en el contacto directo y profundo con la carne, por otro,
solo a través del discurso erdtico del cuerpo se transfigura, extiende y

recupera su materialidad.

\ interesante ponencia, Risquez alude al concepto jungiano por el cual existe en todo
Ina parte inconsciente femenina (anima) y en toda mujer una masculina (animus). Cf.
o Risquez, “Feminidad y Fantasia”,incluido en Diosas, musas mu’eres, pag.75.
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II RAYUELA: LA ANTINOVELA

Digamos que el mundo es una
figura, hay que leerla.
Por leerla entendamos generarla.l

Julio Cortazar

El capitulo anterior ha revisado cémo el hombre, siendo ser social
relacionado a un tiempo con lo circundante y consigo mismo, explora y
practica pensamientos nuevos que, en base a constructos lingiiisticos, dan
cabida a una amplia justificaci6én imaginativa del complejo humano. ( En este
caso nos referimos al discurso erético en tanto por él, se restituye la sensacion
de interdicto-transgresién inherentes al cuerpo y a aquellas personas que, en

campos diversos, profundizan el fenémeno).

Asi, y en un primer acercamiento a los mundos fabulados que ofrece la
novela, nuestro estudio del género se apoya principalmente en el ensayo “
Situacién de la Novela “2de Julio Cortazar cuya directriz expositiva esta
basada, no en la evolucién tematica o estilistica de la novela, sino mas bien,

en formular su intencién primigenia: la de expresidon comunicativa y

! Julio Cortézar, Ra uela, cap. 71, pag.71.

2 Cortizar, “Situacién de la novela”, incluido en Cuadernos Americanos, pig.233.
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conquistadora de lo real. A modo légico histérico, este discurso encuentra el
germen de la novela en un pasado clasico (épica) que enfatiza los actos de sus
héroes y los sucesos que lo realizan como tal. Mientras que, con el desarrollo
epocal, sucede una ruptura de los ideales épicos en la Edad Media y un
exceso discursivo en el Renacimiento. Asi, s6lo a partir del wui’ote y luego
del siglo XVII, surge la considerada primera etapa de la novela moderna (s.

XVII y XIX).

Catalogada novela gnoseoldgica®, en tanto busca conocer objetivamente
la parte psicolégica y conductual de sus perscnajes, para luego aprehender
un conocimiento certero de la llamada ” realidad “, utiliza un lenguaje que
concuerda a la perfeccién con su referente y cuya estructuracién justifica un
nivel monolégice por el cual las instancias que conforman la dinamica
textual (autor- texto- lector- realidad) son independientes. En éste punto es
necesario sefialar que con el desarrollo de la investigacién se ampliara la

nocién participativa que da cuenta de un proceso ficcional.

Ante la consideracién de una novela que presenta un producto y trata de
continuar la idea de realidad en el texto, sigue un manejo meramente estético

y racional del lenguaje. Completando esta nocién Cortdzar indica que: “...el

*Ibid, pag 226.
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lenguaje que sostiene cada una de estas inntimeras novelas, es esencialmente
el mismo: es un lenguaje reflexivo, que emplea técnicas racionales para
expresar y traducir los sentimientos®. Por su parte, y refiriéndose a la novela

del siglo pasado, Peter Stoicheff declara:

El lenguaje (...) tenia un efecto estable y determinado, capaz de ser
manipulado con exactitud por parte del escritor y de ser obedientemente
interpretado por el lector, y esta creencia intuitiva en la estabilidad del
medio daba como resultado una ficcion cuyas ideologias sociales, politicas,
sexuales y metafisicas reflejaban esa creencia®

Con la ruptura de la ” ilusio “ (término del s. XIX que concibe la realidad
como un todo de normas més o menos estable que luego son plasmadas de
forma mimética en el arte), se instaura la segunda etapa de la llamada novela
moderna cuyo cardcter transgresor de los cédigos de lo real y lo literario, da
cuenta de un renovado concepto escritural que bien puede extenderse hasta

la misma contemporaneidad.

Al no ser la realidad un absoluto, sino un espacio frecuentado por el
cuestionamiento donde con mirada escéptica lo real se desdibuja, y a la vez,
existen realidades multiples, sucede lo que acertadamente refiere Carmen

Bustillo: “..la episteme de nuestra época (..) (acepta) que lo que hemos

4 Ibid, pag. 230.
5
5 Peter Stoicheff, “The Chaos of Metafiction”, traduccién mimeografiada.
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entendido siempre por realidad no es més que los discursos que le
nombran...”%. Por consiguiente, el hombre del siglo XX, en una conciencia
fragmentada y en crisis, realiza una novela que pretende, no sélo inculcar en
el escritor una intencién poética y un manejo de lo expresivo basado en la
sugerencia (recuérdese como el surrealismo proclama la poesia en tanto
visién, espacio articulado de lo inconsciente y el suefio), sino también; revisar
y transformar el acto creador. Asi, los esquemas tradicionales de linealidad
narrativa (espacio y tiempo) son desplazados por nuevas estructuras regidas
por lo atemporal y lo asistematico, llegando incluso, a hacer del texto un
discurso autorreflexivo que en su dindmica de construccién vy
deconstruccién, arma ilusiones y al mismo tiempo, revela el artificio de la
mascara. Tan s6lo para dar un ejemplo, tenemos la vanguardia de
postguerra ( Proust, Joyce, Woolf ). En efecto, segin Victor Bravo, la
modernidad literaria se caracteriza porque: ”...en el estremecimiento mismo
de esa escision el ser lucha contra la realidad con las armas del lenguaje, y en
el lenguaje mismo encuentra las leyes del juego para la revelacién o creacién

de otras realidades...””.

¢ Carmen Bustillo, La aventura metaficcional Pag. 7.

’ Victor Bravo, “ El cronopio de la otra realidad”, incluido en Actual, pag. 285.
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Precisamente, en este contexto de caos y ruptura de lo unitario surge
una novela como Ra uela (1963), obra abierta y multiforme que poniendo en
tela de juicio los instrumentos del conocimiento, especialmente el lenguaje y
la literatura, formula un amplio mundo ficticio que en lo no causal, la
parodia, lo absurdo y los juegos, logra trastocar el referente con el propdsito
de redimir el lenguaje. Enfatizando que nuestra linea investigativa esta
basada netamente en una analisis textualista de Ra uela cabe sefialar, a
modo de simple informacién, una breve resefia contextual que justifique el

desenvolvimiento de la poética cortazariana.

Mayormente conocido por sus cuentos fantasticos, Cortdzar (1914 -
1984), escritor belga nacionalizado francés en 1981, pero cuya produccion
literaria debe mucho a la geografia argentina, comenzé tempranamente en el
ejercicio escritural. El mismo autor sefiala: ”...mi primera novela la terminé a
los nueve afios. Ya pueden imaginarse.. y poemas inspirados por Poe
naturalmente...”8. Sin embargo, la verdadera incursién en la escritura surge
en el dificil espacio de lo poético con Presencia (1938) que, bajo el seudénimo
de Julio Denis, hace patente la influencia mallarmeana en tanto el poema

tiene una forma perfecta y utiliza un manejo hermético de la palabra.

8« Cortazar o la cachetada metafisica”, entrevista a Cortizar hecha por Luis Harss aparecida en
Ra ela.Edicién Critica, Ortega Julio- Yurkievich Saiil (eds), Buenos Aires, Fondo de Cultura
Econdmica, 1994, pag. 685.
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Por suerte, la visién de Cortazar cambia a partir del ensayo sobre
Rimbaud publicado en la revista Huella (1941). En él la literatura desplaza el
compromiso con lo estético para conjurar la libertad en la palabra vivida, la
vision del surrealismo y la btsqueda existencialista. Entonces es aqui donde
se inscribe nuestro autor. No con la vision de una copia, sino con la firme
intencién de conectarse con lo profundamente vital. Direccién ésta que
mantiene y caracteriza toda su produccién. Confirmando que la poesia debe
restituir la palabra a lo humano, Cortazar, haciendo una comparacion entre

la intencién de Mallarmé y la de Rimbaud escribe:

Mallarmé concentra su ser en el logro de la poesia con el anhelo catértico
de ver surgir, alguna vez la pura flor del poema (...), su obra es una traicién
a lo vital. (...) Por haber jugado la poesia como la carta mas alta en su lucha
contra la realidad odiosa, la obra de Rimbaud (...)(tiene) el tono de un
mensaje y una admonicién®

Por otra parte, su aficcién por lo literario comprende una vasta
biblioteca disefiada al estilo borgeano donde resalta lo mas significativo y
excepcional ” de la literatura francesa e inglesa (Nerval, Baudelaire, Crevel,
Fluard, Poe, T. S. Eliot, etc...), gusto que a la par concentra a los mejores en el
género fantastico (Borges, Quiroga, Leopoldo Lugones, entre otros,) lo que

evidencia la ins6lita estructuracién de sus cuentos para los que, segun la

® Julio Denis, “Rimbaud” en Huella, ags 30-33,citado por Jaime Alazraki en Ra uela.
Edicién Critica, pags. 576-579.
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critica, s6lo toman consistencia y cualidad valorativa a partir de Bestiario

(1951).

En este punto es ineludible sefialar como lo fantastico en los relatos de
Cortéazar se resuelven en la creencia de que existe otra realidad que nuestro
pensamiento occidental no logra captar, y sin embargo, estd entre nosotros
(s6lo como ejemplo pensemos en los extrafios seres de “Casa tomada” o en el
misterio que envuelve la popa de un barco en Los Premios). Asi,
remitiéndonos a una entrevista hecha al autor por Gonzalez Bermejo, copiala

opinién que de lo fantastico tiene el escritor:

Para mi lo fantéstico es la indagacion subita de que, al margen de las leyes
aristotélicas y de nuestra mente razonante, existen mecanismos
perfectamente validos, vigentes, que nuestro cerebro 16gico no capta pero
que en algunos momentos irrumpen y se hacen sentir'0

Inabarcable en este trabajo serfa anotar una lista de todas las obras
escritas por este autor: Los Re es (1949), Armas secretas (1959), Los remios
(1960), Historia de crono ios famas (1962),6  odelo ara armar (1968),
Libro de Manuel (1973), ueremos tanto a Glenda (1989), entre otras. Lo
importante es comprobar que el principio generador que subyace en cada

una es el caracter de lo lddico. Frente a una entrevista con Jean Montalbetti,

0 «conversacién con Cortazar”, entrevista a Cortazar hecha por Ernesto Gonzalez Bermejo.
p ]
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el mismo Cortazar declara: “...en mi caso la literatura ha sido y siempre sera

un ejercicio lddico. (...) Yo juego cuando escribo, pero juego seriamente...”11

Si comprendemos que la atmoésfera intelectual argentina de principios de
los cincuenta no ofrece un verdadero incentivo de produccion literaria {s6lo
la revista Sur concentra lo mejor de la narrativa en Mallea y lo valioso de la
sociedad Bustos Domecq: entiéndase Borges y Bioy Casares), y mas aan, que
esta mediatizada por la dictadura de Perén, justificaremos la accion tomada

por Cortazar cuando, en 1951, se exilia en Paris.

En alianza con la leccién borgeana de rigor ante el proceso creacional,
Cortazar, desde el exilio, se interna en un territorio distinto que le permite
reflexionar sobre el pensamiento latinoamericano y en cémo la literatura es

en esencia profundamente universal.12

Ast la suposicién que distancia la obra de este autor con el espacio
argentino se desmiente a partir del momento en que al abrir la parte de “ Del

lado de all4” de Ra uela surge un epigrafe como éste: “... rien en vous tue

" «Todos los juegos el juego™ Entrevista a Julio Cortézar hecha por Jean Montalbetti aparecida
en El Nacional, Papel Literario, Abril 2, 1995, pig. 7.

"2 Graciela Montaldo, en su articulo “Contextos de produccion”, refiere una curiosa anécdota
donde Borges ratifica €l sentido universal de 1a literatura mediante la ejemplificacion de que,
aun siendo el Coran un texto <<arabe>>, no hay camellos. Por tanto, la condicion de
<<arabidad>> o <<argentinidad>> de una obra no esta en incorporar localismos, Ra uela
EdicionCritica,pag.591.
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un
homme comme d’etre obligé de répresenter un pays”?? (nada mata mas a un

hombre como el estar obligado a representar un pais).

Reafirmando que las grandes obras narrativas son aquellas
independientes de su lugar de produccién, ocurre que, en efecto, mientras
Cortazar escribe una novela sorpresiva por su intencién revolucionaria y
disloca sistemas, en el otro continente, y méas especificamente en la
universidad argentina, explota un movimiento de jévenes intelectuales que
por medio de revistas como Primera Plana, Contorno o Verbum cuestionan
la realidad cultural del pais y elaboran ideas nuevas que rompen los
esquemas narrativos tradicionales impuestos por Mallea. Durante los afios 60
estas van a la par de un crecimiento editorial en Latinoamérica conocido
como el Boom el cual hace propenso el consumo ilimitado de los mejores en

su oficio ( Vargas Llosa, Garcfa Marquez, Puig e incluso Cortazar ).

Dentro de este contexto Ra uela (1963) se ve favorecida por constantes
reediciones, a tal punto que, los primeros manuscritos formulados para
estrcturar la novela son cedidos por el autor a Ana Maria Barrenechea

tomando el nombre de “Cuadernos de Bitdcora”, texto experimental que en

" Julio Cortézar, Ra uela. Pag 9, contenida en Ra uela .Edicion Critica. A partir de este
moemento todas las referencias textuales del libro se colocaran entre paréntesis.
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su fragmentacion propone al lector recorrer, jugando, los diversos pasajes

laberinticos hasta lograr que €l encuentre su propio centro.

Denominada Mandala en principio, Ra uela es una obra que en sus
multiples niveles de significacién comprende un conjunto de ideas que en lo
fundamental trastocan la logica de la civilizacién occidental a la vez que ,
cuestionando, desautoriza la literatura tradicional y con ella, el recurso que la
sustenta : el lenguaje. Sin embargo ; como ir en contra de los preceptos
cartesianos y al mismo tiempo rescatar la palabra? La respuesta deviene en
utilizar los mismos elementos pero en su revés, es decir, por medio de la

ironfa la autocritica, lo absurdo y la mas habil imaginacion.

Comparable a la empresa verbal de Joyce en el Ul ses, esta llamada obra
abiertal4 contiene un profundo sentido ladico ritual dado en lo alegérico del
mandala Zen (entiéndase el término de mandala Zen como un disefio de
construccién laberintica que al ser penetrado, conecta al iniciado con su
propio centro) y el juego de nifios. Asf, y so6lo en el recorrido laberintico
donde se arriesga el todo o la nada, el lector (al igual que el personaje y el
autor) encontrara su propia iluminacién, su imago mundis.

' Umberto Eco define a las obras abiertas como aquellas que “...consisten no en un
mensajeconcluso y definido, no en una forma organizada univocamente, sino en una

posibilidad de varias organizaciones confiadas a la iniciativa del interprete” Obra Abierta,
phgs.30-31.
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En una abierta crisis espiritual durante la segunda guerra mundial e
incluso después de ella, la novela moderna adopta las propuestas de la
corriente existencialista. En este contexto de replanteo del ser y busqueda de
su esencia, Cortazar elabora un cuento “el perseguidor”(1959) cuyo alcance
no debe pasar desapercibido ya que en él el personaje central tiene la misma
preocupacién por el tiempo, lo absurdo del mundo y la buasqueda

justificativa de la vida que tanto ocupa al hombre contemporaneo.15

Metéfora del agobio ante lo incierto de la existencia, en “El perseguidor”
(1959), el personaje Johny Carter-correlato ficcional del jazzman Charlie
Parker- es un artista conflictivo que tras sospechar torpe e ingenuamente la
presencia oculta de otra realidad, cree descubrirla solamente en las fugaces
notas que expulsa su saxofén. En un sentido méas complejo y en un espacio
novelesco suficientemente amplio, Cortazar inserta la continuacién de Johny

enRa ela.

En este texto el perseguidor -Horacio es un intelectual a ultranza que
constantemente problematiza todo, apelando (cuando la circunstancia lo

requiera ), a una autocritica corrosiva o a un profundo humor negro

" Incluido originalmente en Las armas Secretas (1959), el cuento “El perseguidor” fue luego
publicado de forma independiente.

48



)

)

formulando de este descontento una resulta “inconducta”(entiéndase el
término en la medida en que el personaje actta saliéndose de los parametros
de lo considerado habitual). A continuacién ejemplificaremos esta nocién
confrontando las dos obras :

Yo creo que la musica ayuda siempre a comprender un poco este asunto.

Bueno, no a comprender porque la verdad es que no comprendo
nada. Lo tnico que hago es darme cuenta de que hay algo.26

si todo eso fuera extrapolable, si todo eso no fuera, en el fondo sino que
estuviera ahi para que alguien [...] se saltara a una cigarra de paz, a un
grillito de contentamiento, se entrara por una puerta cualquiera a un jardin
cualquiera,[...]JHoracio, Horacio, por favor (Ra ela cap. 18, pag. 70.)
A pesar del difundido movimiento intelectual, la critica de los 60 no
recibié favorablemente a Rayuela. En una resefia aparecida en la revista El
escaraba’o de Oro (1963)V7 y firmado por Liliana Heker, se considera valiosa

”

solo la parte de ” Del lado de all4”, mientras que observa la teoria de

Morelli como “francamente inadmisible”.

Sin embargo, la visi6bn cambia cuando después de su primera
publicacién surgen dos notas importantes comentando el texto. La primera

realizada por Ana Maria Barrenechea en la revista Sur’® y la segunda hecha

1 Cortazar, “El Perseguidor” pag.11
17 Liliana Heker, El Escaraba’o de Oro, citado por Graciela Montaldo en Ra  ela.Edicion
Critica, pdg. 606.

Ana Maria Barrenechea, “Rayuela: una biisqueda a partir de cero”, incluido en la revista
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por Héctor Schmucler!®, comprenden y desarrollan las lineas centrales del
texto calificindolo de novela anticonvencional que, utilizando la nocién de

obra rearmable, incita al lector a construir los fragmentos en desorden.

En un primer acercamiento a Ra uela el lector encuentra una indicacién
que con el nombre de “ Tablero de direccién” le sefiala las dos posibilidades
de lectura que ofrece el texto (una termina en el capitulo 56 y otra comienza
en el capitulo 73). Aludiendo al juego del autor con el lector, este sistema
que sirve de gufa ya advierte una tipologia de lectores dentro de los cuales
estin los “pasivos” y los "activos”®. Si elegimos la primera lectura
recorreremos un libro cuya secuencia narrativa lineal estd dividida en dos
grandes bloques: “Del lado de alld” y "Del lado de ac4” , otorgandonos asf,

un espacio imaginario que evitara alterar nuestra tranquila conciencia.

Este primer libro contiene dos espacios geograficos diferentes (Paris y

Buenos Aires). En Paris, resalta la historia amorosa entre Horacio y la Maga,

Sur, citado por Graciela Montaldo en Ra uela Edicién Critica, pig. 607,
1 Héctor Schumucler, “Pasado y presente”, N°9, Abril-Septiembre,1965.

** En una entrevista hecha a Cortzar por Evelyn Pic6n Garfield, el escritor, arrepentido,
corrige el término del lector hembra. En su declaracién Cortazar sefiala: “si, pido perdén a las
mujeres del mundo por haber utilizado una expresién tan machista,[...] yo debi poner <<lector
pasivo>>y no <<lector hembra>>...” Nos parecié conveniente completrar lo afirmado por el
autor, cambiando el término <<lector macho>> por el de lector activo. “Cortazar por
Cortazar”, entrevista hecha a Julio Cortazar por Evelyn Picén Garfield, Incluida en Rayuela.
Edicién Critica, pag. 788.
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a la vez que también encontramos una cofradia de intelectuales llamada “El
Club de la Serpiente”. En este punto, el caricter laberintico de la ciudad se
hace paralelo a la busqueda que tanto preocupa a Horacio. Bisqueda que,
centrada en un primer momento en la figura de la Maga, luego es cambiada

por una ruta metafisica.

En situaciones que lindan con lo absurdo y lo extrafio, durante las
reuniones del Club con Horacio (suerte de conjunto que representa mas
muertos que vivos)?! se comentan mayormente temas referidos al arte
occidental utilizando siempre la critica extrema, en contraposicién a la Maga,
quien por su ingenuidad y poca cultura libresca, es rechazada y apartada del
resto. De todos, sé6lo Horacio sabe que el mundo-Maga esta mas cerca del

Nirvana. El capftulo 4 sefiala:

Todo el mundo aceptaba enseguida a la Maga como una presencia
inevitable y natural, aunque se irritaran por tener que explicarle casi todo
Io que se estaba hablando [...], solamente Oliveira se daba cuenta de que la
Maga se asomaba a cada rato a esas grandes terrazas sin tiempo que que
todos ellos buscaban dialécticamente (p4gs. 27-29)

Por otro lado, es inevitable mostrar cémo el manejo de lo ladico presente

apenas comenzada la primera parte (“Tablero de direccion”-juego del autor

?! Bg interesante sefialar cémo la atmésfera del Club remite siempre a una especie de irrealidad
comparable a la muerte, Asi,el capitulo 18 indica; “...Babs, Ronal, Ossip. [...] Las mismas
sombras para las mismas velas verdes...” pag. 70. Por otra parte, el capitulo 16 refiere: “...de
cuando en cuando ocurria que las palabras de los muertos coincidian con lo que estaban
pensando los vivos (si unos estaban vivos y otros muertos)...”,pag. 63.
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con el lector) se expande a otros niveles que comprenden no sélo el del autor
con los personajes (luego de la partida de Ia Maga, Horacio demuestra cierto
sentimentalismo), sino también entre los mismos personajes ( el reto de no
encontrarse establecido por la Maga y Horacio o las diversas madres de
Gregorovius). Siguiendo esta linea, y considerando lo reducido de nuestro

espacio, daremos unos breves ejemplos.

A lo mejor encendiste la radio [...] y escuchas musica de camara, [...] oh mi
amor, te extrafio, me dolés en la piel, en la garganta, cada vez que respiro
es como si el vacio me entrara en el pecho donde ya no estas (cap.21, pag.
86).

No, en realidad mas bien mi madre-dijo Gregorovius-la de Glasgow
(cap.12, pag. 48), [...] [refiriéndose a otra de sus madres, Gregorovius
comenta] hubo una época en que me dedicaba a estudiar a mi madre. Era
en Herzegovina, hace mucho. Adgalle me fascinaba (cap.24, pag. 112.).

Sin embargo, es importante destacar que la linealidad narrativa de “ Del
lado de alld”, no cumple cabalmente con esta nocién ya que en ella se
superponen otros planos como, por ejemplo, los suefios de Guy o el sonido
intercesor y proliferante del jazz durante las “discadas”. Esta miisica, en un
balance ritmico que alude a lo primitivo y atemporal, provoca en Horacio la
sensacién de contacto con lo axial, lo extrapolable. Ampliando esta idea, el
texto comenta:

Guy Monod [...] habia estado sofiando con un sitio absurdo pero lleno de
sol, donde Gaby andaba desnuda,[...] Gaby dandole migas a las palomas y
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Wong, la voz de Wong metiéndose entre las piernas de Gaby (cap.17,
Pag.66)

Bessi cantando [...} I wanna be somebody’s baby doll [...], y Oliveira, un
poco borracho él también sentfa que la verdad estaba en eso [..] [ ese
swing} lo iniciaba en un descenso, si era un descenso, le mostraba un
centro (cap.12, pags. 50-51)

Frecuentemente considerados como auténomos, el capitulo 23 {concierto
de Berthe Trépat, mezcla de lo tragicomico y lo grotesco), el capitulo 32 (carta
de la Maga a Rocamadour) y las escenas de Horacio junto a la clocharde
Emmanueéle (capitulo 36) expresan todo el wuniverso cortazariano
condensando la parodia, la afectividad, lo absurdo y filoséfico. Este ultimo
capitulo merece una atencién especial ya que da cuenta de un Horacio que,
insatisfecho al extremo, toma la leccién de Heréclito hundiéndose en los
excrementos, lo visceral y abyecto, para ver si desde alli “... por los mocos y
el semen y el olor de Emmanuele y la bosta del Oscuro se entraria al camino

que llevaba al Kibbutz del deseo...” (cap. 36, pag. 179)

Desde el epigrafe:“. 1l faut voyager loin en aimant sa maison...”(pag.
181) [hay que viajar lejos sin dejar de querer su hogar], la segunda parte del
primer libro (“Del lado de aca”) remite por paralelismo a la idea de Borges.
Recordandola en la nota N°12 del presente capitulo de este estudio,

evidenciamos nuevamente que cualquier manifestacién espiritual del
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hombre tiene un cardcter universal, independientemente de su lugar de
procedencia. Asi, e insistiendo en la idea obsesiva de perseguir lo central, el
Kibbutz, lo absoluto, el cielo, Horacio regresa al espacio argentino. Pero
ahora, el “delicado problema” alcanza niveles insospechados porque se

arriesga la cordura o la vida.

Instalado en la vida de Talita y Traveler ( nombre paraddjico para un
hombre que nunca ha viajado), Horacio se mueve entre mates, tangos, tortas
fritas y una Gekrepten que vela por su integridad fisica. De esta forma, y
siempre procurando ocupar el tiempo en cosas “importantes”, el trio (
Oliveira, Traveller y Talita) inventa juegos lingiiisticos que desautorizan y
burlan la lengua, los academicismos y la literatura misma. Entre otros, estan
los juegos en el cementerio: “...hartos del cliente y de sus cleonasmos, le
sacaron el clibano y el clipeo y le hicieron tragar una clica...”(cap. 41, pag.
197) o los juegos pregunta-balanza :

Reverder, verdear el campo, enredarse el pelo, la lana, enzararse en una
rifia 0 contienda, envenenar el agua con verbasco u ofra sustancia

andloga para atontar a los peces y pescarlos, jno es el desenlace del
poema dramético, especialmente cuando es doloroso? (cap.4l,

pag.207)

Tomando como base el término de juego por sustitucién empleado por
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Aida Nadi Gambette Chuk??, vemos c¢c6mo Horacio intenta acceder a esa
segunda realidad utilizando diferentes puntos de fuga que, metaféricamente,
equivalen al salto de las casillas en la rayuela (circo-manicomio-morgue). En
una atmosfera de irrealidad en la morgue, Horacio, creyendo ver a la Maga
en el rostro de Talita, la besa. Entonces ese momento fugaz parece ser la
concrecion de la bisqueda en la cual”... de alguna manera habfan ingresado
en otra cosa [...] [logrando llegar a] la tltima casilla, el centro del mandala...”

(cap. 54, pag.265)

Pero esta identificacién no sélo se cumple en la pareja Maga-Talita, sino
también ocurre en Horacio y Traveler. El primero, viéndose amenazado y
cercano a Traveler ( recurso del doppelginger), fabrica puentes imaginarios
que justifiquen o retomen la unidad perdida. Sin duda, los ejemplo mas
significativos de esta nocion son la escena del tablon (cap.41) y la del

enfrentamiento que cierra la segunda parte del primer libro.

Tras la conversion de una accién cotidiana ( el préstamo de unos clavos

y un poco de yerba) en una situacion totalmente absurda, el capitulo 41 da

* Entiéndase el juego por sustitucién como el reemplazo de un elemento o conjunto de
elementos por otro (puentes, pasajes). Aida Nadi Gambetta, “Julio Cortézar y el espacio
Iidico”, incluido en Actual, pig. 261.
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cuenta de una lucha entre Horacio y Traveler por una Talita que funciona
como punto de enlace, como “médium”. Sin embargo, la rivalidad se amplie
en el momento en que Horacio decide pasar de la contemplacion a la accion
en el capitule 56. Asf, en una medida de defensa contra el territorio Traveler,
Horacio arma un complejo sistema de hiles, palanganas y rulemanes para

después sentarse peligrosamente al borde de la ventana.

El combate termina en un didlogo conciliador al momento en que, como
bien sefiala Fernando Alegria, “...Horacio comprende la realidad de su doble
[...] [entiende] que es él quien se salva viviendo el error, dentro del error, en
una verdad que no podra ser jamas la suya...”2. Sin embargo, y nuevamente
retomando el sentido ladico, el texto cumple con la nocién de obra abierta ya
que deja al lector en la incertidumbre de saber si Horacio se lanza o no por la

ventana.

Proponiéndonos continuar la lectura del segundo libro segin las
remisiones planteadas por el “ Tablero de direccién”, nos encontramos con
que en esta evidente ruptura de la sintaxis narrativa aparecen, sucesivamente

enumerados, los 56 capitulos del primer libro, pero ahora intercalados con

* Fernando Alegria, “Rayuela: o el orden de! caos”, incluido en Revista Iberoamericana.
N°108-109,Julic-Diciembre,vol XTIV University of Pittsburgh, 1979, pag. 468.
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otros nuevos que, comenzando por el namero 73, terminan “aparentemente”
en el capitulo 131, ya que de allf saltamos al capitulo 58, y éste a su vez

remite nuevamente al 131.

Con la insercién de fragmentos de toda indole ( resefias periodisticas,
canciones de jazz, notas humoristicas, etc.) las formas habituales de lecture
son trastocadas. Por tanto, ocurre en nosotros como lectores dos situaciones

particularmente importantes:

1.- Obligados a desplazarnos continuamente de un capitulo a otro, nos
vemos en la incapacidad de constatar donde finaliza o principia el libro (esta
impresién de circularidad infinita se confirma por el final abierto expreso en
la novela: al capitulo 131 le sucede el 58 y éste vuelve de nuevo al 131, y asi

hasta el infinito).

2.- Comprobando que la relacién de un capitulo con otro no da cuenta
de una conexién evidente, debemos construir las posibles relaciones entre un
texto y otro. Esta nocién confirma que existen tantas Rayuelas como lectores
capaces de jugarla.

“De otros lados” contiene un collage ideolégico donde se juntan los mas

diversos materiales que sélo la lectura intertextual del lector cémplice, puede
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llegar a relacionar. Formulando un breve ejemplo, tenemos una posible linea
tematica entre los capitulos 66 y 149. El primero expresa la intuicién de que
mas alla de las palabras y el pensamiento, existe un orden distinto que no
logramos observar. Igualmente, el capitulo 149 cita un poema de Octavio
Paz que sugiere lo real en su dualidad, el posible enfrentamiento con algo

desconocido.

Representacién caética, Ra uela se asemeja a un caleidoscopio en tanto
se pretende:”... una cristalizacién de elementos que no altere el desorden, que
sea el desorden pero donde un ojo licido pudiese asomarse al calidoscopio y
entender la gran rosa policroma, entenderla como una figura, imago
mundis...”?*. Precisamente, en esta reunién desordenada de multiples
elementos, el segundo libro muestra desde el tratado de un tal Ceferino Piriz
en el cual se dividen territorios u ocupaciones segun el tipo de raza (cap.133)
hasta una resefia de la teoria quimica del pensamiento humano realizada por

un neurobidlogo sueco (cap.62).

Por otra parte, esta irrupcién de fragmentos integrados arbitrariamente

a los capitulos del primer libro, amplia la historia de Horacio y Pola o de

% Ana Maria Berrenechea, “Rayuela, una bisqueda a partir de cero”, incluido en Ra uela.
Edicién Critica pag. 678.
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Horacio y Emmanuele, al mismo tiempo que anula el suicidio de Oliveira,
cuando éste aparece bajo los cuidados del doctor Ovejero y rodeado de los
Traveler en el capitulo 58. Sin embargo, el punto mas resaltante de este
segundo libro es el proyecto de una antinovela propuesta por el personaje-

escritor Morelli.

Considerado alter- ego de Cortazar, Morelli elabora una poética que
viene a conformar la teorfa de la misma Ra uela. Si bien ciertos criticos
como Ana Maria Barrenechea o Milagros Ezquerro, encuentran en esta
explicitaciéon técnica y estructural no una praxis, sino un modelo de
construccién ideal, lo importante es subrayar el caracter de autocomentario
de la estrategia utilizada e incluida en la novela. Es necesario hacer entender
que Ra uela es la novela de un escritor que critica, revisa y conflictaa las
formas de la novela que esta escribiendo. Por tanto, el escribir se hace recurso
para encontrar la palabra renovada que sirva, a su vez, de puente entre la
experiencia del artista hombre y el lector hombre. En efecto, la intencién de
Morelli se homologa a la tarea de Cortazar en el capitulo 82: ”...Escribir es
dibyjar mi mandala y a la vez recorrerlo, inventar la purificacién
purificandose...” (cap. 82, pag. 330).

Obras como la de Joyce o Proust comprueban que la pretensiéon de
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subvertir los érdenes tradicionales del género novela y la literatura misma,
s6lo pueden darse utilizando un manejo nuevo del lenguaje. Esto es lo que
realiza Cortdzar, o como tan acertadamente declara Jaime Alazraki en
relacion a la finalidad del texto:”..Ra uela [...] es una batalla campal con su
instrumento: el hijo que para ser debe primero matar al padre”?. En este
punto es interesante sefialar que la configuracion de la antinovela
presupuesta en las notas de Morelli y puesta en discusion por los del Club
alude no a la concepcién de una contranovelistica, sino a la ruptura de las
convenciones literarias y lingfiisticas. Siguiendo esta idea enumeraremos a
continuacion las reflexiones que sobre la antinovela propone Morelli y como

se lleva a cabo en los diversos niveles de la obra.

1.-A diferencia del sistema cerrado utilizado por el género
tradicionalmente, la novela renovada (Roman Comique), en tanto orden
abierto, debe eliminar la configuracion preestablecida de caracteres y
situaciones. Para lograrlo, apela a la autocritica, la burla encarnizada, lo
acausal y confuso. Simultaneamente requiere la participacion activa de un
lector capaz de ser co-creador, de reconstruir los multiples significados del

universo textual, en consecuencia lleea a ser “... coparticipe
P pe ¥y

% Jaime Alazraki, Hacia Cortizar: a roximaciones a su obra, pag. 205.
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compareciente de la experiencia por la que pasa el novelista, en el mismo

momento y en la misma forma...” (cap. 79, pag. 326).

En este sentido los personajes son ” figuras” que hay que completar ( no
sabemos cémo se visten ni su conformacion fisica o edad ) . Asi, la tnica
referencia dada son los comportamientos extrafios y sus inserciones en
situaciones incoherentes que remiten, mayormente, a la nocién de busqueda
como, por ejemplo, el terrén de azticar que busca Horacio en el primer
capitulo o los géneros rojos que recoge la Maga. Igualmente, a través de los
personajes se pone en tela de juicio la razén occidental y su engranaje
cultural. En el capitulo 28, Horacio dice: “...el hombre se agarra de la ciencia
como de eso que llaman un dncora de salvacion [...] [y] la razén segrega a
través del lenguaje una arquitectura satisfactoria [...]. Si una lombriz pudiera

pensar, pensaria que no le ha ido tal mal...” (cap. 28, pag. 139).

2.-Continuando la idea de apertura, el discurso lineal de las secuencias
narrativas es desplazado por el de relato laberinto en el cual se incluyen
materiales diversos (“ De otros lados”), y a la vez, se superponen planos. Un
ejemplo de esto ultimo es el capitulo 23, en el cual se introducen iméagenes
contiguas desarrolladas en espacios desiguales pero a un mismo tiempo:

Oliveira trataba de imaginarse a Valentin llorando boca abajo en la cama, [...]
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[pero] en realidad veia a Rocamadour llorando boca abajo en la cama y a la

Maga tratando de ponerle un supositorio (cap. 23, pag. 103).

3.- En contra del lenguaje petrificado, se elabora sin otro sin pretensiones
estéticas. Un lenguaje que recobra la palabra perdida, reviviéndola,
acercandola a lo vivido. Asi, es necesario cambiar el ”... <<Ramén
emprendié el descenso>> por <<Ramén empezd a bajar>>.."(cap. 112,
pag.391). En suma, la empresa trata de eliminar la palabra que impresione,
intentando, mas bien, “desescribir”. Para no dejar que la retérica nos
envuelva, Ra uela se apropia de otros discursos como el del jazz o el del
lunfardo en un proceso paraliterario, a la vez que trastoca la sintaxis y la
ortografia. En este sentido se crea otro lenguaje (giglico), se mezclan idiomas
burlando la sintaxis ”... los minouche morrongos miaumiau Kitten Kat
chat..”(cap.4, pag. 27), o como en el capitulo 69, se rompen las reglas
ortograficas: “..[..] Abila Sanhes fue un ombre [..] de Kultura, ensefi6
siensias a jobenes i adultos. [...] Poeta bersifikaba Kon gran fasilidad en

distintos jéneros (cap.69, pag.306).
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Literatura patafisica?® Ra uela comporta los cédigos de un nuevo
acercamiento al proceso escritural. Con ella, Cortazar involucra al lector en
un texto expansivo, de reflexiones poéticas y filosoficas sobre las grandes
preguntas, utilizando para ello, el constante juego y la m4s digna parodia.
Quebrantado el orden tradicional, esta novela muestra sus entrafias
pensindose a si misma. En la proxima parte de la investigacién se

profundizara sobre este fenémeno.

A. LA METAFICCION

Lejos de aceptar los productos culturales como reproducciones
miméticas de lo real, la episteme moderna, caracterizada por un continuo
cuestionamiento de la realidad, pone énfasis en la unidad y verosimilitud
intrinseca del arte. Respondiendo a este fendmeno, la mirada del siglo XX
sefiala la importancia del texto como producto auténomo y dinamico,
universo fabulado que implica necesariamente la conjuncion participativa de
los niveles que lo contienen y construyen.

* Se conoce ala patafisica como una literatura menor que comprende lo excepcional y lo
imaginario. Su creador, Alfred Jarry la define como “...1a ciencia de las soluciones
imaginarias, que atribuye simbdlicamente las propiedades de los objetos, descritos segiin su
virtualidad, a sus lineamientos...” Jarty, Gestes e O inions du Docteur Faustroll, 4ig.271.
Por su parte, Cortazar, en una entrevista hecha por Luis Harss declara su aficidn por estas
literaturas: “...admiré la actitud personal y literaria de Alfred Jarry. Jarry se dio perfecta cuenta
de que las cosas mas graves pueden ser explotadas mediante ¢l humor, el descubrimiento y la

utilizacion de la patafisica es justamente tocar fondo por la via del humor negro...” Entrevista
hecha a Cortizar por Luis Harss, incluida en Rayuela. Edicién Critica, pag. 695.
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Asi, frente a un universo ficticio reconocido en el mito de Narciso er

"

tanto la obra responde a un “.. regodeo sobre la propia imagen, [..] el
marginamiento de la realidad, [...] la angustia vital de rechazo y dependencia
del mundo externo; la repetida metéafora del espejo que se triza poniendo er
evidencia la irrealidad del yo y sus fantasias...”?, el analisis contemporéneo
elabora un nuevo acercamiento al texto con el proceso de ficcionalizacién. En

¢, los significados y elementos constitutivos de lo fabulado se resemantizan,

se considera al texto a partir de su pluridimensionalidad.

Desde esta perspectiva, la novela dialégica de Bajtin da cuenta de un

- . . ¥7i . . ” o )
proceso comunicacional en el cual las diferentes “conciencias” implicadas en
la creacion literaria se imbrican, completan y generan los mundos ficticios.
Afirmando esta idea, y refiriéndose a lo expuesto por Todorov, Carmen

iz

Bustillo refiere: “... ya decia Todorov hace mas de dos décadas: ..Puede
suponerse que para comprender mejor el valor de la obra, es necesario

abandonar esa divisién territorial primitiva, necesaria pero empobrecedora,

que separa la obra de su autor y de su lector...”%

Continuando lo sefialado anteriormente, es facil advertir que en el

¥ Carmen Bustillo, El Ente de  el, pag. 224.

% Carmen Bustillo, L.a aventura metaficcional, pag. 224.
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proceso de ficcionalizacion interactian varios niveles que van desde un autor
ficcionalizado -productor de una obra, gracias a la conjugacién de un
imaginario colectivo e individual- hasta la intervencién de una llamada
segunda conciencia que, al ser el lector, funciona como ente ficcionalizado y
decodificador del discurso. S6lo si tomamos en cuenta las relaciones
establecidas entre estas instancias se genera la productividad del texto en la
medida en que resulta un complejo dialogante con otros textos y otras

productividades.

En este sentido de visién caética y desplazamiento del yo, la narrativa
contemporanea alcanza sus mayores logros estéticos al pretender disefiar un
mundo ilusorio y mostrar los recursos y motivos que lo construyen
mediante un proceso metaficcional. Siguiendo esta nocién, Carmen Bustillo
acota: “...como lo indica la misma palabra, metaficcion es la ficcién que habla
de si misma, [..] la ficcibn que sistematicamente se centra en su propia
categoria de artificio para replantear la problematica relacion entre ficciéon y

realidad...”??

Analizando que desde un primer momento la intencién de Cortazar

¥ Ibid., pag. 6.
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como escritor es la de procurar conseguir una nueva forma de expresion mas
auténtica y una literatura lo mas deslastrada posible de los c6digos formales,
Ra ela se presenta como la puesta en escena de tal pretensiéon por medio
de una teoria antinovelista (Morellianas y otros textos sugerentes) incluida
en el propio texto. Esta manera de introducir los conflictos y la técnica
escritural abiertamente da cuenta de un creador que utiliza el espacio de la

ficcién para discutir su propio proyecto estético e ideologico.

Reflexionando sobre esta estrategia, Ra ela se hace metaficcional y
dialégica en una direccién muiltiple que abarca desde el autocomentario
creacional dado en las teorfas de Morelli, su discusion puesta en practica por
los del Club, hasta el establecimiento de un proceso intertextual localizado de
forma externa con el cuento “El Perseguidor” y los distintos fragmentos de
“De otros lados”, y de forma interna con la propuesta de una antinovela
contenidas en las Morellianas. A continuacién enfrentamos dos textos que

dan cuenta del proceso metaficcional:

Morelliana.Una prosa puede corromperse como un bife de lomo. Asisto hace afios a
los signos de podredumbre en mi escritura. [...] Mi prosa se pudre sintacticamente
y avanza -con tanto trabajo- hacia la simplicidad. Creo que por eso ya no sé escribir
<<coherente>>; un encabritamiento verbal me deja de a pie a los pocos
pasos(cap.94, pig.353).

Y por eso el escritor tiene que incendiar el lenguaje, acabar con las formas
coaguladas e ir todavia mas all4, poner en duda la posibilidad de que este
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lenguaje esta todavia en contacto con lo que pretende mentar. [...] No se
trata de sutituir la sintaxis por la escritura automatica o cualquier otro
truco al uso. Lo que él quiere es transgredir el hecho literario total, el
libro,si querés. A veces en la palabra, a veces en lo que la palabra transmite

{cap.99, pag. 367)

Novela especular que en su propio espacio interno busca la forma que Ic
justifique, Ra uela es una dimensién bipolar donde se encuentra la teoria y
su praxis, la angustia teérica sobre los medios para construir un nuevo texto
y su aplicacién en el mismo. En suma, y como bien sefiala Jaime Alazraki,

Ra uela es una tesis y una antitesis donde:

Todos sus elementos responden a un sistema binario que proyecta desde
las formas las disyuntivas del contenido: narracién al modo zen trenzada
con el intelectualismo exacerbado de los capitulos prescindibles [...]
Horacio Oliveira que no puede vivir intensamente sin pensar
intensamente; novela que contiene una posible teoria de la novela; texto y
contexto; escribir como el arte de desescribir; lenguaje y antilenguaje;
cultura y anticultura; ficccion y metafisica.?

B. EL PERSONAJE

Continuando la pauta dialogica de Bajtin y la compresion del universo
ficticio como el espacio donde cada elemento interrrelacionado cumple una

funcién especifica, condicionada a la vez por cada conciencia comprometida

en la reconstruccion textual, es facil entender la nocién de personaje en tanto

* Jaime Alazraki, “Rayuela: estructura”, incluida en Ra uela. Edicién Critica, pag. 637.
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elemento integral y significativo del discurso . En efecto, lejos de las
concepciones sociolégicas y psicolégicas del personaje, la  visiéon
contempordanea considera al personaje en tanto en cuanto forma parte
intrinseca de todo el relato, dando asi, la posibilidad de dilucidar el
contenido y el alcance de todo el texto. Como acertadamente indica Carmen
Bustillo en El ente de a el: “..los personajes son generalmente los
principales portadores de significacién de los universos ficticios, en esa linea
que va del autor y su referente al texto y de allf al lector, cuya recepcion

siempre implica un proceso de resemantizacién...”3!

Asi, la idea de que el personaje debe ser tratado exclusivamente en su
cardcter de reproduccion mimética de la nocién de persona es suplantada, no
por otras nociones categoriales, como los chatos y redondoes de Forster o el
llamado héroe problemitico de Lucaks o Goldman, sino por el de la
concepcion del personaje como constructo que requiere necesariamente la
mirada de un otro lector y que es soélo analizable desde dentro, a partir del
espacio fabulade. Por tanto, si bien el personaje no puede dejar de
identificarse como representamen de lo humano, lo importante es hacer notar

que son los elementos significantes de su construccion textual los que ayudan

3! Carmen Baustillo, El ente de el pag. 19.
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a aprehenderlo. En este sentido Carmen Bustillo indica:

4

Puede decirse que al configurarse un “individuo” dentro del universo
ficticio, una idea del hombre se ha convertido en una imagen del hombre,
la cual ofrece un funcionamiento especifico de acuerdo a su interrelacién
con otros elementos del discurso; de acuerdo a su movimiento y
jerarquizacion en la historia y la intriga, en la composicién total del relato.
En este funcionamiento estardn las claves de su construccién y de su
significacién como productor de sentido3?

Prosiguiendo con lo anterior, en Ra uela la configuracién y el sentido que
ostentan los personajes es el de la nocién metaficcional en tanto se edifican en
el mismo tejido discursivo pero incitando siempre al lector para que los
determine y reconstruya. Retomando la nocién de obra abierta a las infinitas
posiblidades de significacién, los personajes se presentan en tanto “ figuras”
arbitrarias y ambiguas que necesitan ser completadas o inferidas por un
lector cémplice. Con la demostracion de la vida como fragmentos
inconectados e imposibles de aprehender (al estilo de las fotos recogidas por
Wong donde se muestran las etapas de tortura agénica de un hombre en el
capitulo 14 ) sucede que el lector debe unir esos momentos y darles

coherencia. En una de las notas de Morelli se clarifica tal pretension:

En alguna parte Morelli procuraba justificar sus incoherencias narrativas,
sosteniendo que la vida de los otros, tal como nos llega en la llamada
realidad, no es cine sino fotografia, es decir que no podemos aprehender la

*2 Ibid., pag. 22.
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accién sino tan solo sus fragmnetos eledticamente recortados I...] por eso
no tenia nada de extrafio que él hablara de sus personajes en la forma maés
espasmoddica imaginable; dar coherencia a las fotos para que pasaran a ser
cine (como le hubiera gustado tan enormemente al lector - hembra)
significaba rellenar con literatura. [...] Morelli pensaba que la vivencia de
las fotos [...] debia poner al lector en condiciones de aventurarse, de
participar casi en el destino de sus personajes [...] [de esta manera] , los
puentes entre una y otra instancia de esas vidas tan vagas y poco
caracterizadas, deberia presumirlos o inventarlos el lector{cap.109, pag.
386)

En esta propuesta de figuras desdibujadas, surge la nocién de personajes
construidos bajo una evidente arbitrariedad y una ambigliedad que
ldgicamente responden a la utilizacién de caracterizaciones de sentido
cruzado, exigiendo de esta manera una metalectura por parte del lector. Tan
s6lo para mostrar un ejemplo de construccién arbitrarea en los personajes, al
cerrar el primer libro (“ Del lado de alla “ “ Del lado de aca” ), no podemos
confirmar si Horacio realmente se mata o si la Maga se lanza al Sena. En este
sentido, y por continuidad, surge un sentido de ambiguedad que nos obliga a
completar la vida, acciones y destinos de estos personajes.En un interesante
articulo sobre el personaje metaficcional, Bustillo refiere que todos estos
personajes “...responden no sélo a una construccion metaficcional sino que

parten de una urdimbre esencialmente arbitraria: son metaficcionales porque

son arbitrarios...”33

** Carmen Bustillo, “El personaje metaficcional”, incluida en Ima en, pag. 21.
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Simultaneamente, el texto pretende hacer de los personajes personas, a
través de las formas del mismo constructo. Una de las Morellianas asi lo
explicita: “..la novela que nos interesa no es la que va colocando los
personajes en la situacion, sino la que instala la situacion en los
personajes...”{cap.115, péag. 395). Es precisamente aqui donde debe
considerarse la importancia de Ra uela ya que sin duda ofrece la
oportunidad al lector de reconstruir e inventar lecturas renovadas, relaciones

inusitadas y nuevos itinerarios.

IIT1 EROS LUDENS

ser el buzo de bocas, de senos,
hundir los labios en un vientre
que ondula y se contrae// como
un erizo humedo [..Jexplorar
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Signada por la existencia bipolar que comporta desde la rebelién y el
conformismo, la accién y la contemplacion, la realidad y la irrealidad, el
tiempo y la eternidad, Ra uela extiende estas ansias dicotémicas y unitivas
en todas sus relaciones tematicas. Relaciones éstas que en una de sus muchas
consideraciones dan cabida al fenémeno de lo Erético como discurso

integrante de esa red de personajes que, al igual que nosotros (aun cuando

con la lengua los repliegues
mds  profundos// mirar y
escuchar/fy adorar con la
bocal...Juna [ia] noche
originaria// una vuelta a /f una
[la] regresion a un mar de
estrellas 'y de  [fselvas]..]
anterior a los limites del tiempo
yel lugar!

Julio Cortazar

bien sabemos que son fundamentalmente “ entes ficticios”) sufren,

reflexionan, sienten y viven. Pero es precisamente en este sentido en el cual

debe considerarseles ya que como sefiala el Marqués de Sade:

Apenas los hombres hubieron sospechado unos seres inmortales, les
hicieron actuar y hablar; a partir de entonces, he alli las metamorfosis, las
fabulas, las parabolas, las novelas; en una palabra, he ahi las obras de
ficcién, a partir de las cuales la ficcibn se apodera del espiritu de los

hombre?

1TJulio Cortazar. “ Cuaderno de Bitdcora”. Manuscrito de Austin incluido en

Ra uela.Edicién Critica pdg. 376.

2 Marqués de Sade, Ideas sobre la novela, citado por Victor Bravo en Los woderes de la
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Entes ficticios, los personajes del texto se mueven a partir del ya
mencionado carécter lddico de la novela en tanto se comprende que el juego
deja de ser iniciacion ritualista del Mandala para transformarse en algo mas
vivido, més cercano a la experiencia comun e infantil de la rayuela pero que
sin embargo, emula el viaje del destino y la existencia humana. Asi, ante la
presencia de un texto que pretende descalabrar todo raciocinio occidental y
trastocar las férmulas tradicionales del género y del lenguaje, sucede que
debe utilizar por fuerza el mismo instrumento, no con la intencién de hacer
una retdrica mas, sino de transformarlos, de lograr con un nuevo manejo una
especie de vision distinta que descubra su verdadero valor de proceso
comunicacional y universal. Un lenguaje capaz de intentar la conquista de

esa otra tan deseada realidad.

En este sentido de apertura hacia lo que significa el poder creador, la
literatura demuestra la inmensa capacidad de fabulacion que el hombre
posee en su afan de recrear este mundo y generar los posibles. De esta forma
fue que lo entendi6 el mismo Cortdzar, cuando ante la pregunta sobre los

poderes de la literatura, declara que “... la literatura sirve como una de las

ficcion, pag. 22.
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muchas posibilidades del hombre para realizarse como homo ludens, en
ultimo término como hombre feliz. La literatura es una de las posibilidades

de la felicidad humana: hacerla y leerla...”?

Texto metaffsico, juguete lirico y novelesco, Ra uela contiene esta idea
de puente lidico desde su principio estructural, contenido tematico, e incluso
les confiere a los personajes espacios y actitudes que remiten nuevamente a
esa idea de bisqueda ladica de la ultimidad, del ser. Sin embargo, y antes de
adentrarnos en el andlisis que nos interesa, es necesario establecer que si bien
el ludismo es fuente determinante de todo el texto y actua en todos los
niveles, lo importante es comprender que es sélo en las metalecturas que
realiza el lector complice donde el texto alcanza su valor en tanto forma
experimental que permite la interaccion comunicacional y la interpretacion
muiltiple de los significados.

Reafirmando que la funcién principal del lector es dar cuenta de una
lectura dinamica y propia, nuestro estudio centraré su atencién en el analisis
intertextual® que comprenda la aplicaciéon del fenémeno Eros ladico en la

relacion de los personajes Horacio-Maga, Horacio-Pola, considerando

* “La idea central de Rayuela es una especie de peticion de autenticidad total del hombre”, entrevista a Julio
Cortézar hecha por Emesto Gonzalez Bermejo, incluida en Ra uela. Edicién Critica, pag. 777.

* Siguiendo la teorfa de Genette, la intertextualidad se define como “...una relacién de

copresencia entre dos o mas textos, [...] la presencia efectiva de un texto en otro...”, Gérard

Genette, Palim sestos, ag. 9.
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siempre que el texto, en su autonomia de espacio ficticio, nos proporcionara
las lineas interpretativas. Siguiendo esta idea cabe referir que los juegos
entran en Rayuela con distinta importancia en los hechos, segtin su
funcionalidad narrativa (dos de los mas importantes en este sentido son el
capitulo del tablén y el de la defensa que Horacio arma frente a su doble),
pero igualmente podemos constatar que existen los juegos que transcurren
en el nivel de los significados y otros dados en el discurso en tanto
constituyen juegos lingiiisticos. A partir de esta acotacién, y con la intencion
de introducir el tema de nuestra investigacién comenzaremos por el primero,
no sin antes retomar la nocién de lo Erético y su determinacién como forma

discursiva.

El erotismo es un constructo de la mente humana que en su caracter
fantasioso pertenece a la esfera de lo lingiiistico creativo, y aun cuando bien
no se desprende de lo meramente sexual puesto que junto a él forma parte
de un mismo universo vital, de una misma conjugacion de los sentidos, su
expresion y funcionalidad est4 en aplazar lo reproductivo para concentrarse
en lo esencialmente placentero de los cuerpos, en la articulacién de un algo

prohibido y en la posibilidad de violarlo. Por ello Octavio Paz sefiala que:

El erotismo es inseparable del lenguaje y, en consecuencia es cultura,
historia. El lenguaje nos sirve para transformar la sexualidad animal en una
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practica en la cual el hombre por una parte se refleja en la naturaleza como
en un espejo y por la otra niega a la naturaleza. El erotismo es una
afirmacién de la sexualidad y al mismo tiempo es una negacién de la
sexualidad. Es una invencion’

En este sentido de reconocimiento del erotismo como una representacién
que, basandose en la sexualidad, la transfigura para generar una nuevo
sentido del cuerpo, cabe sefialar que por fundamentarse en la conjuncién de
deseo e imaginacion, requiere la presencia de un otro objeto del deseo capaz
de producirnos la sensacién de atraccién y repulsa, de pérdida y encuentro
de la identidad, de conciencia del tiempo mayor y fugaz, de acercamiento
dde las diferencias entre lo masculino y lo femenino. Este dltimo punto
merece una mencién especial, ya que el sentido que le otorgamos, no es tanto
cualidades o proyecciones personalizadas, sino como simbolos opuestos y
complementarios de las formas universales.

Efectivamente, el movimiento er6tico no puede concebirse sin la
intervencién disyuntiva y complementaria de lo masculino y lo femenino,
puesto que el ser humano est4 representado por la unién intermitente de los
hombres con las mujeres, o como Fernando Risquez bien lo indica: “...lo

masculino y lo femenino son dos manifestaciones muy misteriosas del

%« QOctavio Paz, “Amor y Erotismo”,Entrevista hecha a Octavio Paz por Rita Guibert. Revista
Iberoamericana. NO 76-77, Julio-diciembre.Vol. XXXVII. University of Pittsburgh, pig 514.
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cosmos, que se unen y se desunen pero no se contraponen, se diferencian. La
luz es masculina y la sombra femenina. [..] No se oponen se
complementan...”¢. De esta manera, las fantasias eréticas siempre estaran
identificadas con aquellas partes del cuerpo inscritas por la cultura como
redes simbolicas que adquieren un sentido de lo voluptuoso, lo deseable, 1o

licito e ilicito.

Si consideramos que desde el punto de vista biolégico la imagen de la
feminidad se caracteriza por la capacidad de reproduccion dada en un 6vulo
que nace, crece y luego es expulsado mientras que lo masculino esta
representado por un espermatozoide cuya funcién natural es Ia de salirse con
rapidos movimientos, estaremos en la capacidad de acercarnos mas
facilmente Jung llamé arquetipos de lo masculino y de lo femenino(animus-
anima). En una aproximacién al término Fernando Risquez enfatiza que
para Jung “..un complejo arquetipal es un conjunto misterioso de imigenes que
representan fuerzas no concientes que aparecen y reaparacen en cada individuo...”7.
Siguiendo entonces estas imagenes ocurre que ” en su inconsciente, todo
hombre tiene un 4nima, que es femenina, [..] que es misteriosa, que es

intuitiva. Asimismo, todas las mujeres tienen en su inconsciente un dnimus,

® Fernando Risquez, A roximacién a la feminidad, pag. 2.

7 1bid., pag. 116.
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una representacién de la masculinidad, que es légico, [...] y tiende a hacer

conciencia...”8

En un &mbito reservado netamente a la psicologia, autores como
Risquez, Edgar Morin ¢ Francesco Alberoni, entre otros, han explicado el
complejo erético a partir de nociones que determinan lo femenino como
retencién, misterio permanente que se repite constantemente a si mismo, y lo
masculino como forma que tiende a la diferenciacion, la légica y la
individuacién; ambas formas envueltas en esa unidad doble que constituye
la pareja, donde “... el ser amado se convierte en el otro yo-mismo, extrafio e
idéntico a mi, que dialectiza en narcisismo del “doble” orientandolo hacia

otro y hacia la biisqueda de una comunicacion verdadera...”?

Sin embargo, esta fusién que revela la sensacién de placer y la intuicion
de la muerte (recuérdese que Eros y Tanatos son inseparables en la medida
en que el ideal del primero es afirmarse en un placer pensado eternamente,
mientras que la muerte es la negacién de ese deseo) no sélo se reintegra y

define en el contacto fisico, sino también por medio de otro tipo de

¥ Ibid., pag. 40.

o Edgar Morin, “El Complejo de Amor”, incluido en El Amor en Cuestién, pag. 27.
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acercamiento que, con su gran poder imaginativo recorre al cuerpo con la
palabra, haciendo del mismo imagen de la pasion seductora y de las mas
inusitadas apetencias sensoriales: nos referimos a la literatura, y por ende, al
discurso erotico. Considerando que el lenguaje poético, a diferencia del
practico o habitual, maneja la palabra a partir de una construccién sencilla y
sugerente, ocurre que para restablecer “...1a sensacién de la vida, para sentir
el objeto, para que la piedra sea piedra, existe lo que se llama el arte. La
finalidad del arte es la de dar una sensacion del objeto como visién y no

como reconocimiento.,.”10

Es precisamente en este sentido en el cual debemos inscribir a Cortézar,
ya que su intencién primera al realizar una obra como Ra wuela fue la de
instaurar una actitud poética que desalojara los conformismos categoriales,
crear un verbo metaforizado capaz de irrumpir con la gran costumbre, de
posibilitar el encuentro perceptible con aquellos nexos que, por inusitados no
logramos aprehender con facilidad. En este texto todo el despliegue
discursivo se da en un sentido donde lo fundamental es intentar acercarse a
lo edénico y preconcebido, hacia esa fuerza escritural que lo descentre, que

sea capaz de expresar lo imposible, en suma, hacia la via de lo poético. Es

1% Chklovski, “La resurreccién de la palabra”, citado por Tzevan Todorov en Critica de la
critica, pag. 29.
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por ello que las formas de lo desconocido e inconsciente(lo suefios, la poesia,

la masica y los juegos), son las “llaves” que nos acercan sutilmente a un

tiempo olvidado, nos conllevan a una revelacion libertadora que destruye al
P

sujeto histérico y a la muerte misma. Asf lo confirma el capitulo 105:

Vanidad de creer que comprendemos las obras del tiempo: el entierra a sus
muertos y guarda las llaves. Sélo en suefios, en la poesia, en el juego
encender una vela, andar con ella por el corredor- nos asomamos a veces a
lo que fuimos antes de ser esto que vaya a saber si somos.{pag.379)

Subrayando lo anterior, nos introducimos ahora en el trabajo que nos
concierne en tanto consideramos que nuestro andlisis del eros ludico esta
basado en el discurso que arranca de lo poético, en la palabra que, lejos de
objetivizar la dicotomia propia del estado amoroso o del impulso erético, se
apoya en las figuraciones fantasiosas, en las sugerencias que transforman lo
escrito en una semantica del deseo, en un encuentro con el eros poético

establecido con las relaciones de los personajes de Horacio y La Maga y

Horacio Y Pola.

A. HORACIO-MAGA: Un delicioso desencuentro

Trabajando directamente en el nivel de los significados advertimos que
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desde un principio esta novela alude a un sentido de btisqueda ludica en el
encuentro amoroso, juego que comenzando por la frase “... ;Encontraria a la
Maga?...”{cap.1, pag. 11) instaura un principio que remite no sélo a lo que
llamamos azar o predestinacién sino que va mas alla, en tanto que con el
desarrollo narrativo los personajes de Horacio y la Maga responden y actdar
segtin una determinada formulacién de itinerarios que, saliéndose de lo
habitual, postulan encuentros excepcionales dados por una especie de
pensamientos telepaticos. El hecho consiste en citarse vagamente en un lugar
cualquiera del laberinto parisino con el proposito de encontrarse por simple
palpito, de crear un espacio donde los amantes mas que buscarse se

encuentren.

Ahora la Maga no estaba en mi camino, y aunque conociamos nuestros
domicilios cada hueco de nuestras dos habitaciones de falsos estudiantes
en Paris, [...] aan asi no nos buscariamos en nuestras casas. Preferiamos
encontrarnos en el puente, en la terraza de un café, [...] anddabamos sin
buscarnos pero sabiendo que andébamos para encontrarnos(cap.1, pag. 11).

En todo el denominado primer libro (“Del lado de alla”), se manifiesta
que este acercamiento de los amantes estd signado por una especie de
iluminacién y decepcién a la vez, ya que como bien fue indicado en el
capitulo anterior, Horacio y la Maga son personajes definidos en una

diferencia que sefiala al personaje femenino como inculta, torpe, e ingenua

mientras que Horacio es un intelectual a ultranza que no puede vivir sin
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reflexionar intensamente y, que por ende, desprecia todo lo que pueda

constituir el mundo-Maga.

Es por medio de la perspectiva de Horacio y los del club, que
reconocemos en la Maga una perfecta imagen de la mujer distraida y
cotidiana, de aquella que vive exactamente como ellos quisieran hacerlo, por
que siguiendo con la postulacién del Budismo-Zen, la iluminacién, lo
absoluto, estdn dnicamente en la vida misma en ese desorden espontaneo
que tanto preocupa a los del Club. De esta manera sucede que “...como el ser
no es un saber de conocimiento, la Maga, que no conoce mayores
informaciones conceptuales porque no las busca, es la que estd mas lejos del

desarraigo. Tedricamente es la que esta mas cerca de la revelacion...”1

Mientras percibimos en Horacio a un hombre desesperado por la razén
de esta sin razén que es la existencia, o mejor, lo comprendemos a partir de
una de las notas de Morelli en las cual el personaje se mueve en una
profunda amargura que lo lleva a “..[ abofetearse] la cara la mayor parte
del dia, y en los momentos libres abofetea a los demés, que se lo retribuyen
por triplicado, [...] Jocupando] asi su tiempo con lios monstruosos que

abarcan amantes [y] amigos...”(cap. 74, pag. 316), resulta mas facil dar

! Italo Tedesco, “Rayuela, novela salto: teoria y practica del juego”, pag. 151.
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cuenta de un personaje que en la desolacién, lo tinico que logra es herir y
destruir lo que ama , actuacién ésta revelada en una relacién er6tica

caracterizada por el desencuentro mutuo.

Pero por otra parte, si consideramos que en contra de los totalitarismos
racionales, del logos occidental y de las formas estables del pensamiento,
existen otros puentes o entradas hacia esa llamada “ segunda realidad”, es
precisamente en esa conjuncién de lo erético y lo lidico donde es posible
entrever un tiempo y un espacio primigenios donde trasladados al terreno de
lo irrestricto, alcanzamos, quizds, un contacto con lo axial. Como bien
sefiala Saal Yurkievich: “...El juego, ruptura del continuo normal, al eximir
de apremios externos, escinde el orden del realismo utilitario. Interregno
festivo, transporta a una zona de excepcién donde se recupera el

albedrio...”11

Entre la Maga y Horacio, el encuentro erético es aquel que permite el
reconocimiento de dos cuerpos confundidos en el acto de la c6pula, en esa
experiencia que los lanza fuera de ellos, y los acerca brevemente a un estado
incondicional donde se pierde la nocién del Yo en tanto materia, y del tiempo

cronolégico. Entonces, Horacio juega deseando ese cuerpo laberinto y

' Satil Yurkievich, “Eros ludens (juego, amor, humor segin Ra uela ”, incluidoen Ra ela
Edicién Critica, pag, 761.
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misterioso que le ofrece la Maga, anhela penetrar en el ritmo de lo atemporal

y oculto. Asilo confirma el capitulo 2 en dos oportunidades:

La Maga acababa de levantarse y daba intitiles vueltas por la pieza. Mas de
una vez la vi admirar su cuerpo en el espejo [y] nunca pude resistir al
deseo de llamarla a mi lado, sentirla caer poco a poco sobre mi, desdoblarse
otra vez después de haber estado por un momento tan sola y tan
enamorada frente a la eternidad de su cuerpo (pag. 17)

En pleno contento precario, en plena falsa tregua, tendi la mano y toqué el
ovillo Paris, su materia infinita arrolldindose a si misma, {...] entonces no
habia desorden, entonces el mundo segufa siendo algo petrificado y
establecido, un juego de elementos girando en sus goznes ( cap.2, pag.19)

La relacién afectiva de estos dos personajes se concentra en la esencia
dicotémica de un eros que le permite decir a Horacio “... nos querfamos en
una dialéctica de iméan y limadura, de ataque y defensa, de pelota y pared...”
(cap. 2, pag. 19); pero este juego de atraccion y rechazo alcanza su maximo
climax al momento en el que tiende a ritualizarse, a transformarse en un
sacrificio donde la Maga se hace Pasifae y Horacio se convierte en el Toro de
Creta, en el emblema de la potencia viril. En esta metamorfosis mitica de
los amantes, el paroxismo sexual, el arrebato de la bestia y la embriaguez
orgiastica, los transmuta a la perfeccién césmica donde todo las formas

engendradas necesitan aniquilarse. Plétora sexual que, en la desmesura,

conecta al eros con el pavor de la muerte.
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Una noche le clavé los dientes, le mordié el hombro hasta sacarle sangre
porque él se dejaba ir de lado, un poco perdido ya, y hubo un confuso
pacto sin palabras, Oliveira sintié como si la Maga esperara de é1 la muerte,
algo en ella que no era su yo despierto, una oscura forma reclamando una
aniquilacién, la lenta cuchillada boca arriba que rompe las estrellas. [...]
Sélo esa vez, excentrado como un matador mitico para quien matar es
devolver el toro al mar y el mar al cielo, vejé a la Maga, [...] la hizo Pasifae,
la doblé y la usé como a un adolescente, la conocié y le exigi6 las
servidumbres de la més triste puta, la magnific6 a constelacion [...] le hizo
beber el semen que corre por la boca como el desafio al Logos, le chup6 la
sombra del vientre y de la grupa y se la alz6 hasta la cara para untarla de si
misma (cap. 5, pag. 33)

Frente a este juego amoroso que sirve de estado transgresor hacia ese
otro orden donde armonizan lo femenino eterno y lo masculino discontinuo,
en el que la saturacién sexual impone su ley del placer primigenio,
sobreviene de nuevo el control vigilante de un Oliviera que, dudando de esa
breve felicidad, apela al anticlimax utilizando la ironia y el humor. Horacio
teme enormemente a esos estados que por euféricos son simplemente
tranquilizadores, pasiones instantineas que no son mas que espejismos de

comunién con lo axial.

Mis tarde a Oliveira le preocupé que ella se creyera colmada, que lo s
juegos buscaran ascender a sacrificio. Temia sobre todo la forma mas sutil
de la gratitud que se vuelve carifio canino, [...] puesto que no la amaba,
puesto que el deseo cesaria (porque no la amaba, y el deseo cesaria), evitar
como la peste toda sacralizacién de los juegos (cap.5, pdgs.32-33)

Por otra parte, y para comprender esta bipolaridad amorosa, es

necesario estudiar al personaje de la Maga puesto que ella condensa los
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puntos clave del movimiento erético. Desde el principio de la novela, y a
partir de la visién que nos da Horacio, la Maga es la encarnacién del enigma
femenino, de la amante que se deja poseer en cualquiera de sus formas,
porque para ella el vivir no es tal si no existe la conjuncién frenética con ese
otro llamado Horacio. Para la Maga el contacto carnal es el triunfo del amor,
sin pretensiones de absoluto ni busquedas esotéricas. Por tanto, en la
conjuncién sexual, cuerpo y espiritu forman parte de la unidad universal.
Sublime e inocente, la Maga canta a la sensacion tierna del amor: “...fu es la,
mon amout, et je n’ ai lieu qu’en toi, [...] tu es ld, mon amour...” (ta estds aqui mi

amor, y yo no tengo mas lugar que en ti, [...] td estds aqui, mi amor).

La Maga viene a representar a esa diosa de la voluptuosidad llamada
Venus, que por haber surgido de lo profundo del mar, se homologa a la
Hécate hechicera y seductoral?. Efectivamente, muchos pasajes eroticos estan
presididos por alusiones acuaticas, por fluidos y secreciones organicas que
relacionan al coito con un regreso a la matriz original de la vida, a una

inmersion en lo inconsciente y embrionario. Entonces el cuerpo de la Maga

"En un interesante estudio sobre la femenidad, Femando Risquez alude que la mujer posee
treg arquetipos femeninos, que a modo ritmico, se suceden durante todas las etapas de su vida.
Estos son: Deméter, Kore y Hécate. Hécate representa la etemamente hechizadora, en
consecuencia, se une con Venus Afrodita. En palabras del autor: “.la figura de Venus
primitiva nace del mar. Venus estd conectada con una diosa inframarina y también
ultramarina; esta conectada con las mareas, con Hécate...”. Femando Risquez, A roximacion a
la feminidad, pag. 121.
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se torna cosmos lidico, rayuela que hay que recorrer desde una boca que es

cielo y un sexo que es tierra. En este sentido, el ingreso enla carne oculta, en

la gruta vaginal abre paso a una posible conciliacién con el centro edénico.
Aqui olés a sardénica. Aquf a crisoprasio, [..] aqui empezas a oler a vos
misma. [...] Hay tantas algas, la Maga olia a algas frescas, [..] a la ola
misma. Ciertos dias el olor a algas se mezclaba con una cadencia mas
espesa, entonces yo tenfa que apelar a la perversidad, [...] para acercar los
labios a los suyos, tocar con la lengua esa ligera llama rosa que titilaba
rodeada de sombras. [..] Entonces cesaban los perfumes,
maravillosamente cesaban y todo era sabor, mordedura, jugos esenciales

que corrian por la boca, [...] el cubo de la rueda en sus origenes, [...] ahi se
dibujaban las figuras iniciales y finales {cap.144, pag.447)

Porqué no habia de amar a la Maga y poseerla bajo decenas de cielos rasos
a seiscientos francos, en camas con cobertores deshilachados y rancios, si
en esa vertiginosa rayuela, en esa carrera de embolsados yo me reconocia y
me nombraba, por fin y hasta cuando salido del tiempo (cap.21, pag.87)

Considerando nuevamente la propuesta de Risquez, es importante
comprender cémo el paradigma de lo femenino y lo masculino se
complementan en tanto se diferencian. Es decir, mientras la imagen de lo
femenino es la de retencién y circularidad y la de lo masculino es el de la
diferenciacion, sucede la conjuncién de los opuestos en el momento en que
”... la inmanencia de lo femenino consiste en estar permanentemente; lo
estable es seguro porque gira sobre si mismo. La trascendencia es masculina

orque disocia lo circular orque penetra lo esférico...”13 Esta acotacion nos
P

1 Risquez,ob.cit., pag. 199.
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lleva entonces a un paralelismo por el cual la Maga -mujer, siendo idéntica a
si misma, sabe, mientras que Horacio-hombre, diferencia y conoce. Por ello,
Horacio piensa que todo acercamiento al mundo Maga es imposible en la
medida que él cree que despojarse de las palabras y del pensamiento es
accién inatil, simple ilusién de momento. Ampliando esta idea
confrontaremos dos fragmentos de la novela.

Entre la Maga y yo crece un cafiaveral de palabras, apenas nos separan
unas horas y unas cuadras y ya mi pena se llama pena, no [...] le hablo con
las palabras que sélo han servido para no entendernos, ahora que ya es
tarde empiezo a elegir otras, las de ella, las envueltas en eso que ella
comprende y que no tienen nombre. [..] Hay rios metafisico, [..] yo
describo y defino y deseo esos rios, ella los nada, [...] [ella] no necesita
saber como yo, puede vivir en el desorden sin que ninguna conciencia de
orden la retenga. Ese desorden que es su orden misterioso, esa bohemia
del cuerpo y el alma que le abre de par en par las verdaderas puertas (cap.
.21, pag.86)

Querer a la Maga habia sido como un rito del que ya no se espera la
iluminacién: palabras y actos se habjan sucedido con una inventiva
monotonia, una danza de tarantulas sobre un piso lunado, una viscosa y
prolongada manipulacién de ecos. Y todo el tiempo él habia esperado de
esa alegre embriaguez algo como un despertar, un ver mejor lo que
circundaba (cap.92,pag. 347)

Inculta y transparente, la Maga no puede ser buena madre porque su

r

mision es la de ”..estar sola con Horacio, quien sabe hasta cuando
ayudandolo a buscar lo que él busca...”(cap.32, pag. 158). Por consiguiente,

se entrega a un amor que sélo ofrece cama sucia y hoteles baratos, pero que

cierta vez es recordado por un Horacio que, paradéjicamente, y ante uno de
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“los libros menos” que lee la Maga, piensa en todo lo hermoso de es:

inocencia y esa actitud vitalista.

Pero qué hermosa estabas en la ventana, con el gris del cielo posado en una
mejilla, las manos teniendo el libro, la boca siempre un poco avida, los ojos
dudosos. Habia tanto tiempo perdido en vos, eras de tal manera el molde
de lo que hubieras podido ser bajo otras estrellas, que tomarte en los brazos
y hacerte el amor se volvia una tarea demasiado tierna. {...] Oi, esto sélo
para vos, para que no se lo cuentes a nadie. Maga, el molde hueco era yo,
vos temblabas, pura y libre como una llama, [...] y es dulce decirtelo con las
palabras que te fascinaban porque no creifas que existieran fuera de los
poemas (cap. 34, pags 163-164)

Sin embargo, estos breves instantes de comunién con el espacio Maga no
duran mucho para un Oliveira que, temeroso de pasiones, quiere “...un
amor pasaporte, amor pasamontarias, amor llave, amor revolver, amor que le
dé los mil ojos de Argos, [...] la raiz desde donde se podria empezar a tejer
una lengua..”(cap. 93, pag. 350). En esa diferencia de dos mundos
irreconciliables pero necesitados, Horacio confunde el amor con la busqueda
de lo absoluto: “... Amor mio, no te quiero por vos ni por mi ni por los dos
juntos, [...] te quiero porque no sos mia, porque estas del otro lado, ahi donde
me invitas a saltar y no puedo dar el salto...” {cap. 93, pag. 350). Quizas, y a
modo de breve comentario, para comprender a Horacio seria interesante
observar la opinién que le merece su propio creador. En una entrevista

i

hecha a Cortazar por Ernestc Gonzalez Bermejo, el autor declara: “...es un
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tipo sumamente tierno, que disimula su ternura. Tierno y necesitado de
ternura, lo que pasa es que no la va a aceptar jamas si viene mezclada con un

poco de compasion, o sea, si es una ternura facil...”13

Buscando siempre por los contornos a una Maga que lo ilumine, Horacio
se asoma a la ventana con la esperanza de que aparezca, como entre
suefios, Maga - Talita, y que, de una vez por todas, se tienda un puente que
justifique ese amor que, atrapado en el discurso y la razén, no sabe expresar:
”...6l estarfa alll en su ventana, fumando [..] y esperando que Talita
sondmbula se [...] [asomara y lo mirara] de oscuridad a oscuridad [...]. Tal
vez con lentos movimientos de la mano €l dibujarfa signos con la brasa del
cigarrillo...” (cap.45, pag.225). De ahi que los signos que dibuja Horacio sean

los de un amor consumido en el suefio eterno:

Toco tu boca, con un dedo toco el borde de tu boca, voy dibujdndola como
si saliera de mi mano, [...] hago nacer cada vez la boca que deseo, la boca
que mi mano elige y te dibuja en la cara, una boca elegida entre todas, con
soberana libertad elegida por mi para dibujarla con mi mano en tu cara, |...]
[y asi] nos besamos como si tuviéramos la boca Illena de flores o de peces,
de movimientos vivos, de fragancia oscura. Y si nos mordemos el dolor es
dulce, y si nos ahogamos en un breve y terrible absorber simultaneo del
aliento, esa instantdnea muerte es bella (cap.7, pag.36)

A través del texto, observamos un amor fulgurante e incandescente que,

B « 1 a idea central de Rayuela es una especie de peticién de autenticidad total del hombre”,
entrevista a Cortazar hecha por Ernesto Gonzalez Bermejo, incluida en Ra  ela.Edicion
Critica, pig. 773.
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rompiendo con el tiempo vertical, la inteleccién analitica v el sentimiento
hecho discurso, abre las puertas a un estado profano donde los cuerpos se
anulan y reconocen, donde en la espesura carnal, el logos es suplantado por
el semen y las succiones de la caverna femenina conectan con lo preldgico y
edénico. Delirio, pasién que desciende al caos primigenio y a la penetraciéon
verbal en la que la palabra recupera la dimensionalidad del cuerpo,
incorpora al otro, al ser amante y amado desde dentro. La relacién erética
entre la Maga y Horacio se torna palabra libidinal, desencuentro delicioso
donde luchan el instinto de conservacion y el de la muerte, donde falta la
comprensién de que “...el verdadero amante amaba sin esperar nada fuera
del amor, aceptando ciegamente que el dia se volviera mas azul y la noche

mas dulce...” (cap.90,pag.345)

B. HORACIO ~ POLA: EI cuerpo c6smico

Eros ltibrico, conjuncién carnal que se abre a la porosidad del tiempo
universal, el encuentro de Horacio con Pola establece los pasajes mas eréticos
de toda la novela. Pola es amante intrusa que descalabra a Horacio hasta

hacerle explorar los confines de su cuerpo césmico e infinito, en su desnudez
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se ofrece al retozo amoroso, al frenesi sexual y a la busqueda del
conocimiento por medio de la materia. En el capitulo 92, el discurso se

iguala al juego ritmico de la cépula y a la palpitacién de los 6rganos:

Fue la primera vez que la llamé Pola Paris, por jugar, y que a ella le gustd
y lo repitié, y le mordié la boca murmurando Pola Paris, [...] polo de Paris,
Paris de Pola, la luz verdosa del neén encendiéndose y apagandose contra
la cortina de rafia amarilla, Pola Paris, Pola Paris, la ciudad desnuda con el
sexo acordado ala palpitacién de la cortina, Pola Parfs, Pola Paris, [...] boca
ya encontrada y definida, lengua mas pequefia y mas aguda, saliva mas
parca, dientes sin filo, labios que se abrian para que él le tocara las encias
(pag. 348-349)

Como en el suefio y en el juego, Horacio apela por descender a lo
entrafiable del cuerpo de Pola; hunde los sentidos en su piel y en su vientre
para ver si desde alli, en los limites de la noche profunda del 6rgano
femenino, logra entrever el silencio perfecto, el tiempo olvidado o el centro

original donde todas las formas convergen en armonia.

Tampoco Pola hubiera comprendido por qué de noche él retenia el aliento
para escucharla dormir, espiando los rumores de su cuerpo. [...] Oliviera
[...] acercaba la oreja a la piel desnuda, se apoyaba contra el curvo tambor
tenso y tibio, escuchaba. Rumores, descensos y caidas, Iudiones y
murmullos, [...] un cosmos liquido, fluido, en gestacién nocturna, plasmas
subiendo y bajando, [...] el vientre de Pola un cielo negro con estrellas
gordas y pausadas, cometas fulgurantes, rodar de inmensos planetas
vociferantes, [...] Pola microcosmo, Pola resumen de la noche universal en
su pequefia noche fermentada, [...] centro de una quimica infinitamente
rica y misteriosa y remota y contigua (cap.103, pag.376-377)

En busqueda de una figura que rompa con la paridad nada
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tranquilizadora que le ofrece la presencia de la Maga, Horacio encuentra la
_tercera entidad en una Pola que diferencidndose de la madre de
Rocamadour, no se revela con esa ingenuidad desconcertante, sino que
acepta las posibilidades absurdas de la vida. Es por ello que Horacio no ve
en ella mas que otro amor fortuito, otro mandala cuerpo donde el amor y el

placer son fugas inauténticas, espejismos de reconciliacion con lo axial.

No, no le gustaba hacer eso con su amiga, solamente Pola podia
comprender, plegarse tan bien a sus caprichos. Tan a la medida que era
extraordinario. Hasta cuando gemia, porque en un momento habia gemido,
habia querido librarse pero ya era demasiado tarde, el lazo estaba cerrado y
su rebelién no habia servido méas que para ahondar el goce y el dolor, el
doble malentendido que tenian que superar porque era falso (cap.101,
pag.374)

Cuando yo digo miedo -observé Oliveira, [...] pienso sobre todo en los
reversos. Usted movia esa mano como si estuviera tocando un limite, y
después de eso empezaba un mundo a contrapelo en el que por ejemplo yo
podia ser su bolso. [...] Esper6 que Pola se riera, [...] pero Pola ( después
supo que se llamaba Pola ) no encontr6 demasiado absurda la posibilidad
(cap.76, pag. 319)

En Pola irreal, Pola tiza, Pola deseducadora de los sentidos, sucede la
palabra olida, absorbida y tocada, la recuperacién del cuerpo por via
escritural, la sustitucién de la linealidad narrativa por la expresién de la
carne lirica y cosmificada, o como bien sefiala Saal Yurkievich ocurre que “...

la palabra carnalizada recupera su dimensién en profundidad, deviene

consustancial, capaz de incorporar lo otro, la materia externa, [...] capaz de
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adentrar, adentrarse penetrante y penetrada, de ingurgitar, de absorverlo

todo... “14

C. DEL DISCURSO CORPORAL O LA SENSUALIDAD DEL LENGUAJE

Considerando en este punto el eros ladico a nivel discursivo, se hace
ineludible sefialar dos principales formas de juego que aluden
definitivamente a esa semantica del deseo, a esa escritura que, rompiendo
con o objetivo del referente, se torna expresién de lo instintivo y recinto de
lo sexual. Nos referimos al gliglico y al jazz. Lenguaje impreciso y
metaférico, el gliglico nos adentra en la construccion de un ideolecto (solo la
Maga y Horacio entienden su significado) intraducible pero cuya sugerencia

fénica nos remite a la palabra que rechaza e invita , a lo fluido y lo lamido.

¥ Yurkievich, ob. cit., pdg. 764.
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Ante un didlogo entre Horacio y la Maga, el capitulo 20 expresa este

lenguaje amoroso:

-¢Pero te retila la murta? No me vayas a mentir. ;Te la retila de veras?
-Muchisimo. Por todas partes, a veces demasiado. Es una sensaci6n
maravillosa.

-¢ Y te hace poner los plineos entre las argustas?

-5i, y después nos entreturnamos los porcios hasta que €l dice basta basta

(pag.80)

Cuando la expresion disponible se hace escasa para nombrar la
conjuncioén erdtica, surge el gliglico. En él la palabra se lubrica, se acopla, se
retine con los conductos profundos del cuerpo, con lo fecal y lo abyecto, se
hace copula frenética de los amantes. Entonces, el sonido besa, toca y
penetra. Entrada a los jugos esenciales y al entusiasmo orgiastico, el gliglico
sugiere lo inexpresable, aquel momento por el cual la identidad de nuestro
yo y de nuestra materia corpdrea se pierden en la lejanfa de las sustancias

universales, en las imagenes de un mundo embrionario.

Apenas él le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el clémiso y cafan en
hidromurias, en salvajes ambonios, en sustalos exasperantes. Cada vez que
él procuraba relamar las incopelusas, se enredaba en un grimado
quejumbroso y tenia que envulsionarse de cara al névalo, sintiendo cémo
poco a poco las arnillas se espejunaban, se iban apeltronando,
reduplimiendo. {...] Apénas se entreplumaban , algo como un ulucordio los
encrestoriaba, los extrayuxtaba y paramovia, de pronto el clinén, la
esterfurosa convulcante de las matricas, la jadehollante embocapluvia del
orgumio, los esproemios del merpasmo en una sobrehumitica agopausa
(cap.68,pag.305)
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Por su parte, la incorporacién del jazz como material de la narracién se
hace puente discursivo asociado a lo erdtico en la medida en que se
homologa a la escritura sensualizada y sexualizada. Lenguaje afrodisiaco, el
jazz, al igual que el movimiento confuso y excitante de los cuerpos, requiere
de la improvisacion ritmica y de la completa libertad sensorial. Mitsica que
en su gran poder expansivo ... cala en lo hondo: afluye de lo subliminal, de
lo libidinal. [...] Musica lujuriosa [...] [que] todo lo que toca lo erotiza, [..]
[por tanto] el discurso se arrebata, se vuelve baquico o panico, se satura de

metaforas...” 1°

De la misma forma en que la piel es acariciada y los cuerpos se alejan y
se recobran en una pulsién comun, el jazz transporta a la zona de lo intimo,
al placer mérbido de un hombre ante una mujer, a la hondura del dolor. El
jazz, como el coito, desgarra los sentidos, busca la intimidad del vientre,
provoca el retorno a la noche primigenia. Melodia intercesora que,
imaginando, juega y se encuentra con el fondo visceral, con lo craso y lo
jadeante. De ahi que la escritura se haga espesura carnal, poesia de una

respiracién comin, exploracién de los cuerpos célidos y jadeantes.

muchachas que prefieren bailar mientras escuchan Star Dust o When your
man is going to put you down, y huelen despacio y dulcemente a perfumey a

BSail Yurkievich, “La pujanza insumisa”, inclu do en Ra uela.Edicién Critica, pag.667.
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piel y a calor, [...] y cada hombre quisiera arrancar esos corpifios tibios
mientras las manos acarician una espalda y las muchachas tienen la boca
entreabierta y se van dando al miedo delicioso y a la noche entonces sube
una trompeta poseyéndolas por todos los hombres, [...] y hay una inmévil
carrera, un salto al aire de la noche, sobre la ciudad, hasta que un piano
minucioso  las  devuelve a si mismas, exhaustas vy
reconciliadas(cap.17,pag.68)

Eljazz propone alos del Club un acceso a lo axial, al centro mismo de la
tan deseada liberacion. Es ese swing que conoce las vibraciones entre los
cuerpos de dos amantes. Limitando con la muerte y superior a las
clasificaciones mentales, el jazz invita al paroxismo sexual, a una sensacién
de tristeza anterior a la muerte, al deseo de conjugar la pasién del mundo con
el susurro de unas notas que confiesan el enigma del amor. Como en el jazz
o el gliglico, el lenguaje del cuerpo y del amor son manifestaciones intimas
que necesitan de otro sujeto predestinado al encuentro inesperado donde ese

mio discontinuo masculino transgreda ese tuyo prohibido, oculto y eterno

femenino.

La llamarada de la trompeta, el falo amarillo rompiendo el aire y gozando
con avances y retrocesos y hacia el final tres notas ascendentes, [...] una
perfecta pausa donde todo el swing del mundo palpitaba en un instante
intolerable, y entonces la eyaculacién de un sobreagudo resbalando y
cayendo como un cohete en la noche sexual, la mano de Ronald
acariciando el cuello de Babs y la crepitacion de la ptia mientras el disco
segufa girando y el silencio [..] salia de debajo del divén, se despegaba
como labios o capullos(cap.13, pags.52-53)
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CONCLUSION

Desencuentro y poesia carnalizada, en los personajes de Horacio y
la Maga y de Horacic y Pola, se concentra todo el espacio de lo
fantasioso y de la imagen hecha palabra amorosa. Eros lubrico,
recorrido laberintico por los confines infinitos del cuerpo donde la
noche femenina se abre a las constelaciones, donde lejos del raciocinio
nos adentramos a la zona del juego amoroso, de la caverna himeda
deseada y penetrada. Ra uela se homologa al discurso erético en la
medida en que utiliza la metafora de la c6pula, en tanto sugiere la

palabra desnuda, la pasién verbalizada que deseduca los sentidos.

La palabra inexpresable del amor se hace gliglico, se torna hondura
en el placer y el dolor con el discurso melédico del jazz. En Ra uela la
palabra se revive en esa especie de satori mental que entabla un contacto
con la materialidad del no yo, con el otro tan lejano y parecido a mi. En
defensa contra la palabra que determina y el pensamiento ordenador,
Ra uela recurre al discurso que cancela la distancia entre la expresion y
la cosa significada, entre sujeto y objeto, entre el cuerpo y el espiritu.

Asi, en el arrebato de la embriaguez orgiastica la escritura devuelve a la
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unidad primigenia donde, como en los suefios, el caos y la armonia

convergen.
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