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INTRODUCCION

Cuando el l4tigo de la dictadura sugeria bajar el tono del discurso de quienes
condenaban la actuacién de los gobernantes, mientras la prensa era simple papel que
respetaba los intereses de quien ocupara la silla presidencial y el pais era cada dia mas
ajeno de sus mismos ciudadanos, un grupo de jovenes reflexioné y decidié levantarse
en la lucha por sus ideales, entre ellos el nombre de Miguel Otero Silva resplandece

como uno de los més recordados de aquella ilustre Generacion del 28.

Periodista, humorista, escritor y politico, son los epitetos que se utilizan para
nombrar a este barcelonés, que a dos décadas de su desaparicién, aiin se mantiene
presente en el patrimonio nacional, sin embargo, la historia ha inclinado la balanza
hacia su exitoso desempefio en la literatura y le ha restado peso a su dimensién como

profesional de la comunicacidn.

Este ensayo es un homenaje a quien fue el primer galardonado con el Premio
Nacional de Periodismo que se otorgd en Venezuela tras la caida de la dictadura en
1958 y a quien dejé una herencia que diariamente llega a miles de hogares del pais:
El Nacional, periédico que hoy sigue vigente desde su fundacion hace 62 afios y que
fue el escenario donde este escritor criollo imprimi6 las verdades de una nacién en la
cual algunos medios se autocensuraban por temor a represalias de los mandatarios o
para evitar problemas con algunos sectores poderosos del pais, diario en el que

también incluy6 innovaciones que constituyeron un aporte al periodismo venezolano.



Precisamente, Otero Silva impulsé el género mancheta como editorial de E/
Nacional, que consiste en una frase con la que la directiva del diario enfatiza un
hecho que se publica en su primera plana. Asimismo, permitié asentar una politica
editorial flexible, capaz de ofrecer al lector la oportunidad de formular un criterio

auténomo.

El Historiador Ramoén J. Veldsquez considera que por su “capacidad, ingenio
y empefio en que el diario reflejara los cambios de la sociedad, Miguel Otero Silva es
el primer periodista venezolano del siglo XX, pues nunca se conformé con lo que se

habia hecho antes” y por el contrario “era un innovador”.

Su compafiero en los pasillos de EI Nacional, Jesis Sanoja Herndndez,
publicé en 1998 una seleccidn de Escritos Periodisticos, en la que agrupa un conjunto
de articulos separados por cinco dreas: periodismo, literatura, politica venezolana,

América Latina y Europa.

Ahora bien, cuando se describe la labor periodistica de MOS, Sanoja
Hernéndez dice que “es imposible separar al periodista en Otero Silva, del novelista,
el humorista, el conferencista, incluso, el poeta. Mds de una vez sostuvo que era un
novelista tarado de periodismo, y en efecto, para escribir Oficina numero 1, se fue a
El Tigre casi por un afio, investigd por doquier y entrevistd a personajes de la era
informativa del pueblo petrolero. La misma técnica habia aplicado antes en Casas
Muertas y después en La Muerte de Honorio y en Cuando quiero llorar no lloro, y

hasta en una novela histérica como Lope de Aguirre, Principe de la libertad” .



También, Alexis Marquez Rodriguez reconocido estudioso de la lengua
castellana, coincide en que MOS utiliz6 la literatura como una alternativa de
expresion del periodismo, cuando expresa que Otero Silva describe la situacién de la
sociedad venezolana a través “de un conjunto de elementos simbdlicos, y mediante
un estilo y un lenguaje que mucho deben al periodismo, como recurso de apoyo del
discurso literario”, y anade que Otero Silva “solia decir que sus novelas debian mas

al periodismo que a la literatura”.

La obra periodistica de Otero Silva ha sido reflejada en varias ediciones del
suplemento de E/ Nacional, Papel literario, en las que se rednen las voces de sus
amigos y colegas sobre su personalidad y su desempefio en la comunicacién.
También se ha estudiado en trabajos de grado como el tutoreado por el profesor
Alexis Mdérquez, que lleva por titulo Bibliografia directa de MOS en el diario El
Nacional de Caracas durante el periodo 1943-1983, de las estudiantes de la Facultad
de Humanidades y Educacién de la UCV, Lucila Calderén y Eulogia Parra que
recopila los articulos de prensa escritos por Miguel Otero Silva en ese diario, asi
como el de los alumnos de la Universidad Catdlica Andrés Bello, Joseph Poliszuk y
Eleazar Santos, en el que se desarrolla la Sala Virtual de Investigacion MOS
hipertextual, que contiene informacion sobre la vida y obra de Miguel Otero Silva.
Del mismo modo, el humanista, Efrain Subero publicé un libro titulado Cercania de
Miguel Otero Silva en el que elabora una cronografia de la vida del personaje a
estudiar y resefia los periddicos en los que escribié durante el tiempo en que ejercio la

profesion.

Hoy, cuando el periodismo se pone en tela de juicio, pues se le acusa de estar
viciado de poder y de ejercer posiciones politicas alejadas de su pilar de objetividad,

resulta oportuno resaltar la figura de Miguel Otero Silva como luchador incansable de



la prensa en Venezuela, quien vivid bajo regimenes represivos, y quien también, en la
recién nacida democracia, sufrié en £/ Nacional uno de los boicots mas recordados de

la historia de los diarios venezolanos

Los testimonios, novelas y desempefio en la politica de Miguel Otero Silva
estdn presentes en la mayoria de las bibliotecas de los hogares venezolanos. Pero, si
bien es cierto que existen recopilaciones de sus trabajos periodisticos realizados por
El Nacional, su trayectoria en los medios de comunicacién social ha sido muy poco
trabajada, tanto asi que al hablar de Miguel Otero Silva lo primero que salta a la

imaginacion es su obra literaria.

En tal sentido, el Centro de Investigaciéon de la Comunicaciéon (CIC) de la
Universidad Catolica Andrés Bello desarrolla la Sala Virtual de Investigacion MOS
hipertextual, donde se recoge el trabajo periodistico de Otero Silva, a través de sus
manchetas y textos seleccionados, por lo que este proyecto incorporard un ensayo
biografico de este estudioso que logre plasmar su compromiso de desnudar la verdad
de un pais a través de las voces de sus mds cercanos compafieros, los documentos que
sobre €l aun se conservan y la lectura de sus escritos. Este relato de vida
complementard la informaciéon de ese portal en Internet y serd el trabajo de grado

indispensable para obtener el titulo de Comunicador Social en esta casa de estudios.

Rescatar la memoria de los grandes periodistas venezolanos como Miguel
Otero Silva es una tarea que resulta de gran importancia para la formacién académica
de un comunicador social, pues investigar la obra de quienes afios atrds, cuando las
libertades de expresion e informacidn eran casi nulas, utilizaron tinta y papel para

ofrecer un panorama sobre lo que sucedia en el mundo, se convierte en una tarea en



la que el estudiante aprende a través del conocimiento de las experiencias de sus

predecesores.

Al realizar este ensayo biogrifico es imposible descuidar la importancia que
tiene el contexto politico nacional que lo impulsé a colocar sus primeros escritos
humoristicos, como una mofa contra el gobierno de turno dentro de publicaciones
como Fantoches, Caricaturas, El Morrocoy Azul. De esta manera, se incluird dentro
del trabajo, una historia del paso de Otero Silva por cada uno de estos impresos, asi

como también un recuento de la situacién venezolana a partir de 1928 hasta 1980.



MARCO METODOLOGICO

Modalidad de tesis

El proyecto planteado se realiz6 bajo la modalidad Periodismo de
investigacion que segin el Manual del tesista de Comunicacion Social de la
Universidad Catdlica Andrés Bello se refiere “a una indagacién in extenso que
conduce a la interpretacién de fendmenos ya ocurridos o en pleno desarrollo
utilizando métodos periodisticos”. Asimismo, corresponde a la submodalidad 4, el
ensayo biogréfico, que pretende elaborar un planteamiento y reflexién sobre la vida y
la labor periodistica de un personaje fallecido, en este caso, Miguel Otero Silva, a
través de una revision de fuentes primarias y secundarias. El trabajo de grado se
refiere a la incursion de este escritor en la prensa venezolana y como plasmoé con sus

textos la realidad de la poblacién entre los afios 1928 y 1985.

Para realizar el ensayo biogrifico Miguel Otero Silva: Retrato de un
periodista se utilizaron fuentes documentales primarias y hemerogréficas con el fin
de obtener las opiniones de quienes estuvieron al lado y quienes han estudiado la vida

del personaje a describir.

La revisiéon hemerografica se realizé en el archivo del diario E/ Nacional
(periddico del que Otero Silva fue director y en el que laboré por mas de cuarenta
afios) entre las fichas que se referian al escritor comprendidas entre los afios 1970 y

2003, asi como también en las bibliotecas central de la Universidad Central de
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Venezuela, de la Universidad Catdlica Andrés Bello y en la personal del profesor

Efrain Subero.

Del archivo de EIl Nacional se obtuvieron articulos escritos por el propio
Miguel Otero Silva, asi cémo también articulos escritos por otros periodistas sobre la
vida de este personaje en ese diario. Sin embargo, frente a la ausencia de registro
alguno de los nimeros correspondientes a las ediciones del semanario humoristico £/
Morrocoy Azul, una de las obras mdés destacadas de Otero Silva en ese mismo

archivo, se tuvo que acudir a la Hemeroteca Nacional.

Luego de hacer la revision en las bibliotecas y demds fuentes de informacién
anteriormente nombradas, se pudo constatar el poco trabajo de investigacién que se
ha hecho sobre la vida periodistica de Otero Silva en el pais hasta ahora. Pocos fueron
los registros que se pudieron encontrar sobre este topico en particular, porque sobre
su obra literaria, muchos son los trabajos que se han realizado desde la edicién de su

primera obra literaria y reconocida mundialmente: Fiebre, hasta nuestros dias

En vista de las escasas fuentes documentales, se realizaron entrevistas a
historiadores, periodistas y amigos de Otero Silva, entre los que figuran los redactores
del cuerpo C de EI Nacional, Earle Herrera y Alexis Mdarquez, el periodista de ese
mismo diario, Roberto Giusti, el ex director del suplemento de E/ Nacional, Papel
literario, Luis Alberto Crespo, el historiador Simén Alberto Consalvi, el ex director
de El Nacional, Ramoén J. Veldsquez, el escritor del libro Cercania de Miguel Otero
Silva, Efrain Subero y el vicepresidente editorial de El Nacional, Argenis Martinez;

personajes del periodismo y la politica en Venezuela que conocieron muy de cerca a
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MOS y que, con sus testimonios, experiencias y vivencias contribuyeron con la

construccion de la historia.

No obstante, no se pudo obtener el testimonio de las fuentes que tuvieron las
relaciones més estrechas con Miguel Otero Silva como su ex esposa, Maria Teresa
Castillo y su compaiero de labores, Jos¢é Ramén Medina, puesto que sus familiares
argumentaron que por su avanzada edad no estaban en condiciones para ofrecer
declaraciones. Por otra parte, no se pudo conversar con uno de los principales
estudiosos de la obra de MOS, Jesis Sanoja Herndndez, quien alegé en repetidas

oportunidades que sus compromisos laborales impedian conceder la entrevista.
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OBJETIVOS
General

Redactar un ensayo biografico sobre la dimensién periodistica de Miguel

Otero Silva

Especificos

e Describir el contexto politico y social de Venezuela entre los afios 1928 y
1980

e Describir la tendencia de los diario en los que laboré Miguel Otero Silva

¢ Digitalizar los articulos de prensa venezolanos revisados en el archivo de
redaccion del diario El Nacional para incluirlos en la Sala Virtual de
Investigaciéon del centro de Investigaciéon para la Comunicacion MOS

Hipertextual

Tipo y disefio de investigacion

Para la elaboracién del ensayo biogrifico se realizé un arqueo a las fuentes
hemerograficas, documentales y testimoniales para luego seleccionar las
informaciones que se utilizardn en la redaccién. De esta manera, se revisd
bibliografia, ediciones impresas y digitales de trabajos periodisticos realizados con
anterioridad que resefien la labor de Miguel Otero Silva en el periodismo, asi como
también, se consultaron textos que el personaje escribié. Sin embargo, esta

informacidn se complementd con entrevistas a testigos de la vida de Otero Silva.
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Método

El Manual del tesista de Comunicacion Social de la UCAB establece que en el
ensayo biografico se elabora un planteamiento preciso del eje que guiard la
investigacion, es decir la dimension periodistica de Otero Silva, para reflejar al
personaje elegido desde esa perspectiva, a través de la utilizacion de los recursos
expresivos propios del lenguaje y de la inclusion de citas, atribuciones, fuentes vivas

y documentales que demuestren el origen de la informacion.

Las tesistas desarrollaron la investigacién en cinco capitulos: 1)De la politica
y del periodismo, en el que se describieron sus primeros pasos en la prensa
venezolana asi como también la lucha estudiantil contra el gobierno del General Juan
Vicente Gémez; 2)El humorismo en El Morrocoy Azul, que representé una de las
publicaciones humoristicas mds importantes del pais, pero en ese capitulo también se
aprovecho la oportunidad para resefiar la participacion de MOS en otros periddicos de
ese cardcter; 3)Asi nacié El Nacional, de cuyo diario fue fundador y mas tarde
director; 4)Periodismo en la literatura, se refiere a las técnicas de reportaje que
utilizé en sus novelas, asi como también se elaboré un pequefio resumen de cada una
de ellas. Por dltimo, se incluyé un quinto capitulo en el que se enumeran los
reconocimientos que recibid en vida, titulado Reconocimiento a la labor

periodistica.
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En vista de que en Venezuela existen pocos trabajos de investigacion sobre la
dimension periodistica de Miguel Otero Silva que pudiesen orientar a las tesistas
sobre un criterio de seleccidn, se estructurd este ensayo biogréfico, dividido en cinco
capitulos de acuerdo con las etapas mds relevantes, desde el punto de vista de las
autoras, del desempefio de Otero Silva como periodista. Asimismo, es necesario
destacar que cada uno de los capitulos establecidos se corresponde con la informacién
recogida a través del proceso de investigacion de las fuentes documentales,

hemerograficas y testimoniales.
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MIGUEL OTERO SILVA: RETRATO DE UN PERIODISTA

“Si bien es cierto que los hombres nacen para un destino preconcebido, el mio no fue
sino el de periodista, humorista y escritor, las tres cosas a un mismo tiempo” .
MOS

Capitulo 1. Del periodismo y de la politica

El segundo hijo del matrimonio de Henrique Otero Vizcarrondo y Mercedes
Silva Pérez naci6 en Barcelona, estado Anzodtegui el 23 de octubre de 1908. Pero
cuando contaba con seis afios de edad, su padre decide residenciarse en Caracas,
donde pasa de un colegio a otro hasta que logra establecerse e iniciar su secundaria en
el Liceo San José de Los Teques. Desde pequefio redactaba los periddicos de la
primaria, asi como también los epigramas contra los profesores, tal como se lo cont6
en una entrevista publicada por el Banco Central de Venezuela al periodista, José

Pulido.

En un coloquio realizado en el Instituto Pedagégico y publicado en su obra
Ocho Palabreos, Otero Silva resefia que previamente habia cursado un bachillerato
“trashumante en varios liceos diferentes, uno de ellos de curas salesianos y otro
dirigido por un catdlico fandtico que nos levantaba a media noche para rezar el Via

Crucis de rodillas”.

Finalmente culmina la secundaria en 1924 en el Instituto Caracas, dirigido
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por el ex presidente, Romulo Gallegos, donde compartié las aulas con jovenes como

los lideres politicos, Rémulo Betancourt y Jévito Villalba.

Decide estudiar Ingenieria en la Universidad de Caracas, pues segin explico
en el coloquio, en el afio en que se gradué de Bachiller, “no era una universidad
moderna como las de ahora, ni tenia esas decenas de facultades especializadas (...)
quien no se dedicaba a Ingenieria tenia que forzosamente estudiar Medicina o
Abogacia, o Dentisteria, o Farmacia, y nada mads (...) Yo preferi la Ingenieria, porque
alli, al menos, se veian algunas materias de Matematica pura que era lo tinico més o
menos poético que podia aprenderse en aquella universidad semifeudal. Pero
finalmente dejé la Ingenieria sin haberla comenzado a ejercer y me puse a escribir,
tras prometerme a mi mismo que no practicaria en mi vida otro oficio sino el de
periodista (que la dictadura de entonces no me permitiria desempefiar en su cabal

mision) y la literatura”.

En ese mismo escenario, el periodista explica que su formacién cultural fue
“deficiente e irregular” y reconoce que sus estudios en Ingenieria fueron ‘“‘bastante
mal llevados” y los de periodismo los cursé dentro de una promocién que fue

bautizada “la promocién pirata”.

En el prélogo a la obra Sinfonias Tontas, su compaiiero, José Ramén Medina
resefia que “la lucha politica ha sido un denominador comun tanto de su creacion
literaria como de su ejercicio periodistico. De la universidad “surgié la chispa de la
rebeldia juvenil en un grupo que luego habria de manifestarse en el primer orden de la
actividad publica del pais, durante mucho tiempo. Carceles y destierros sefialaron el
fracaso transitorio de la aventura que alguna vez, también hubo de impulsar el dnimo

joven hacia la accién armada contra la tirania gomecista”.
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Medina también relata que “de esa época data su adhesion infatigable a dos
causas fundamentales de la realidad venezolana: la politica y el periodismo. Mds esta
ultima que la primera. O mejor, aquella dentro de esta, porque ejercer el periodismo
ha sido para €l también una forma de participar en el esfuerzo que la republica ha

demandado siempre de sus mejores hombres”.

Para ese entonces, Otero Silva formaba parte de la directiva de la Federacién
de Estudiantes de Venezuela, que también estaba compuesta por quienes serian mas
tarde figuras politicas como Jacinto Fombona, Radl Leoni, Elias Benarroch, Isaac
Pardo, Juan José Palacios, José Tomas Jiménez Arrdiz y Rafael Enrique Chirinos. En
el ano 1928 esa organizacion decide realizar un ciclo de actividades culturales con el
apoyo del rector, Diego Carbonell para recoger fondos destinados a costear el evento,
con motivo de la celebracion de los carnavales y de la “Semana del Estudiante”, que

se llevaba a cabo en febrero.

El historiador Elias Pino Iturrieta sefiala en su libro Venezuela metida en
cintura revela que estos jovenes “insatisfechos con la cultura que les impartia su casa
de estudios, pretenden renovar las formas de expresion literaria y conocer nuevas
doctrinas”, para lo que editan el 6 de enero de ese mismo afio la tinica edicién de la
revista Vdlvula, primera publicacion vanguardista nacional, donde Miguel Otero
Silva publica el poema Bronce que hace referencia a la construccién de estatuas

durante el gobierno de Juan Vicente Gomez:
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A Bolivar no se le deben levantar estatuas
Debe ser un martirio la cadena de bronce

para el hombre que era la suprema libertad.
Un dia,
imponiendo su voluntad al bronce
ha de dejarnos con el caballo solo
con las patas en alto

como queriendo en coces hacer justicia...

La Federacién de Estudiantes de Venezuela pretendia construir un edificio
para actividades culturales y para albergar a sus compafieros con escasos recursos.
Pino Iturrieta resefia que cuando los jovenes planifican la idea, deciden recaudar
fondos durante los actos de carnaval de ese afio. Pero para ese momento, las
autoridades académicas no obstaculizan las labores y la prensa oficial resefia sus
primeros pasos. Asimismo comenta que pocos dias antes, un personaje recién llegado
del exilio, José Pio Tamayo, poeta vanguardista y orador del marxismo en
Centroamérica, durante los actos de coronacién de la reina Beatriz I recita un poema

en honor a la beldad, que es considerado subversivo por las autoridades.

Mais tarde, como resefia Pino Iturrieta: “algunas palabras inconvenientes en el
Pante6én Nacional, la lectura de un texto por el poeta levantisco” y el irrespeto al
nombre de GOmez, provocan que el gobierno reprima los actos que se estdn
desarrollando y encarcele en la prision La Rotunda a Rémulo Betancourt, Jovito

Villalba y Joaquin Gabaldén Marquez.
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En un acto de solidaridad con sus compaiieros, 214 estudiantes se entregan
voluntariamente a la policia y son trasladados al castillo de Puerto Cabello. El
gobierno los encierra a todos sin haber cometido delitos, mas la prisién es breve y
luego de su liberacion ocurre un hecho inusual: el pueblo los felicita y condena la
posicioén del régimen. Esta situacién los hace reflexionar y reaccionan con mayor
propiedad, por lo que comienzan a protestar por la represién y publicamente se

declaran enemigos del gobierno.

En ese tiempo, Otero Silva colabora en El Imparcial, periédico manuscrito o
mecanografiado segin fuera el caso, cuyo primer ejemplar circula en mayo de 1928,
bajo el lema ‘“Periddico de intereses generales (sin generales)” y con las consignas
“Circulard de vez en cuando”, “No se vende”, un periédico oculto que, como lo
resefié Jestis Sanoja Herndndez en una publicacién para El Nacional, constituyé “una
de las mejores muestras del periodismo clandestino, donde la sétira cohabitaba con el
pasquin, las ‘boutades’ con el ataque sangriento dirigidos, principalmente, contra las

altas esferas politicas e intelectuales del gomecismo”.

En una edicién del suplemento Papel literario de El Nacional, el periodista
Ildermaro Torres cita a Alejandro Alfonzo-Larrain quien recuerda la fundacién de
Caricaturas y expresa que “resolvimos publicar una revista humoristica, quizds
demasiado atrevida para aquellos tiempos, cuyo mérito mds bien consistia en la
calidad de sus colaboradores”. También Sanoja Herndndez destaca que en este
rotativo Miguel Otero Silva firmaba como Rafael Valentin, seudénimo parcialmente
inspirado por un personaje de La piel de la zapa, de Balzac y el de Miotsi, como

composicion de su nombre y apellido.
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Otero Silva es vinculado a la conspiracién militar del 7 de abril de 1928 lo que
le hace abandonar sus estudios de Ingenieria para asumir la lucha contra el gobierno
del General Juan Vicente Gomez y finalmente tiene que salir del paifs. El fracaso del
complot significo el exilio para muchos de sus compafieros de generacion. A poco, en
1929, Betancourt publicé el panfleto En las huellas de la pezuiia que, segin dijo en
entrevista personal el historiador Simén Alberto Consalvi, narré la historia de la
rebelion estudiantil contra Gémez, dos de cuyos capitulos fueron revisados o escritos

por Otero Silva, que se distinguen, a juicio de Consalvi, por su precision en el relato.

Desde la perspectiva de Consalvi, MOS y Betancourt reflexionaron sobre la
orientacion del movimiento estudiantil venezolano y denuncian cémo la dictadura del
General Gémez interferia en los propdsitos de lo que se llamé la Generacién del 28.

En su articulo Miguel Otero Silva: la historia, la politica, las letras, el
historiador cuenta que “tanto al movimiento estudiantil como a la rebelién militar-
estudiantil del 7 de abril, la literatura oficial los llamo6 “funesto™ brote comunista”,

pues la reforma constitucional de 1928 prohibia la propaganda de esta doctrina.

En este destierro de mas de 7 afos, el también escritor no abandoné el
periodismo y participd, por diferentes vias en Heraldo Obrero, de Barcelona — en ese
tiempo también escribe el prélogo para el libro de Gustavo Machado, E! asalto a
Curazao — y en The Trinidad Guardian, actividades que prolongard en su segundo
destierro, a través de Mundo Obrero, 6rgano de los trabajadores espafioles en la
emigracion, tal como se resefia en la tesis Bibliografia directa de MOS en el diario El
Nacional de Caracas durante el periodo 1943-19835, tutoreada por el profesor Alexis

Marquez.
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Otero Silva forma parte del grupo de venezolanos que toma el fuerte
Amsterdam de Curazao y prepara una invasién a Venezuela por las costas de Falcén
en junio de 1929. Alli se encuentra con el fundador del Partido Comunista, Gustavo
Machado y participa en el asalto a la gobernacion de Curazao encabezada por el

guerrillero Rafael Simén Urbina.

Segtn relata el historiador, Ramoén J. Veldsquez, estos hombres embarcan a
los obreros venezolanos que trabajaban en la refineria de la isla caribefia en un buque,
haciendo ver que eran tropas y desembarcan en la Peninsula de Paraguand, en el
estado Falcon. Pero pese a que tuvieron éxito en el exterior, Veldsquez considera que
“fracasaron en suelo venezolano, pues no tuvieron apoyo de sus compatriotas, por lo

que se fugan y vuelven al exilio”.

Al afio siguiente, se inscribe en las filas del Partido Comunista Internacional,
buscando una plataforma ideoldgica para sus ideas. En este tiempo comienza a
escribir Fiebre, narracion testimonial de la lucha estudiantil contra Juan Vicente

Gomez, que publica en 1939.

Tras la muerte del General Gémez, regresa al pais en el afio 1936. A juicio del
historiador Elias Pino Iturrieta, el presidente del momento, Eleazar Lépez Contreras,
habia dado ciertas libertades a la prensa en sus publicaciones y permite el regreso de
los exiliados, abre las carceles y se fundan los partidos politicos modernos. Entonces,
escribe en el diario Ahora versos humoristicos con cierto contenido politico-titulados
Sinfonias Tontas, tribuna desde la cual critica el régimen de Eleazar Lopez Contreras

y firma con el seudénimo Mickey.
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El escritor Sanin, en un articulo para El Nacional consider6 que “ni en los
afios terribles del gomecismo, ni en la lucha enconada del afio 36, ni en el agitado
trienio que siguié al 18 de octubre de 1945 (...) MOS ha bajado la guardia como

periodista polémico, pero conservando siempre su gracia festiva”.

Ramén J. Veldsquez explica que durante el gobierno de Eleazar Lopez
Contreras a MOS se le asigna la responsabilidad de editar el semanario sabatino del
Partido Revolucionario Popular (PRP), EI Popular, que tenia cuatro piginas y
tamafio estdndar. Segin Veldsquez, en esta publicacién se discutian problemas
nacionales, se proponian leyes, se planteaba la convocatoria a Asamblea Nacional

Constituyente, asi como también las reformas a las leyes petrolera y agraria.

La publicacion desparece en el afio 1936 cuando el gobierno resuelve disolver
partidos y organizaciones politicas, ademds de elaborar una lista de 47 venezolanos
acusados de comunistas, entre quienes figura MOS, por lo que tiempo después, es
expulsado nuevamente del pais y se dirige primero a México, y luego a Estados

Unidos, Cuba y Colombia.

Antes de esta nueva expatriacién, Sanoja Herndndez explica que MOS
colabor6 para La Voz del Estudiante, periddico universitario dirigido por el poeta
Rafael José Neri que llend el vacio que dejé Accion Estudiantil luego de la
ilegalizacion de la Federaciéon de Estudiantes de Venezuela. En esta publicacién,

MOS apareci6 entonces como Julio A. Zapata, combinacién de Julio Antonio Mella,
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politico cubano y fundador de la revista Juventud de su pais y Emiliano Zapata,

revolucionario y reformador agrarista de México; dos martires de su admiracion.

Miguel Otero Silva le confes6 a José Pulido en una entrevista publicada por el
Banco Central de Venezuela que desde los 19 afios fue marxista y desde ese entonces,
nunca cambié su posicion ideoldgica. “Ahora (en 1983) hay democracia, pero los
riesgos los corri siempre. Antes de la democracia, ser marxista en Venezuela

significaba la cércel o el destierro y nunca eludi esa responsabilidad.”
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Capitulo I1. El Humorismo en EIl Morrocoy Azul

Con el eslogan “Semanario surrealista de intereses generales”, en 1941
durante el gobierno del General Isaias Medina Angarita, Miguel Otero Silva funda
junto a los humoristas Claudio Cedefio y Francisco Kotepa Delgado, el semanario
humoristico EI Morrocoy Azul, un periédico sabatino de ocho paginas del cual dos
afios mds tarde asume la direccidon. Alli publica bajo seudénimos como Morrocua
Descartes y Mickey, para tratar temas politicos; Morrocoy Sprinter, para la materia
deportiva, asi como también Lucido Quelonio para misceldneas y Shelock Morrou
para politicos y sociales, y en las diferentes columnas firma como Sinfonias Tontas y
Cronicas morrocuyanas, textos alusivos a materias como politica, literatura y

deportes.

En febrero de 1945, cuando se iniciaban las campaiias presidenciales para el
afio siguiente, MOS bajo el seudénimo Morrocua Descartes, publica un texto
utilizando el humor en el que se mofa de un amigo conocido como ‘el loco

Bermidez”, al lanzarlo como candidato a la jefatura del Estado:
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En fuentes muy bien informadas
hemos obtenido una sensacional noticia
que ha de sembrar la paz y la tranquilidad
en el espiritu de nuestros compatriotas:
después de muchas discusiones bizantinas
y maniobras politicas de alto contorno, el
Loco Bermudez ha sido designado
candidato presidencial para el 46.
Destacados funcionarios
gubernamentales, entre los cuales se
encuentran dos Ministros, han ofrecido
cocteles y recepciones en esta semana al
doctor y general Bermidez,
manifestaciones de aprecio que han sido
interpretadas  cabalmente como el
lanzamiento oficial de su candidatura .

Nosotros  nos  apresuramos a
participar a nuestros lectores la buena
nueva, seguros de que serd acogida con
jubilo en el Oriente de la Republica y con
cohetes en Charallave. Por su profundo
conocimiento del Poder Legislativo,
gracias a haber desempefiado durante
varios lustros el dificil cargo de hujier en
el Congreso; por su tremenda y ortofonica
aficion a los toros y al baseball,
espectaculos genuinamente venezolanos;
el Loco Bermidez es una garantia de
legalidad y de orientacién nacionalista.

Seglin parece la candidatura de
Bermidez surgi6 como férmula de
transicion, de transaccién o de transacidn.
Se necesita un presidente que no le

desagradara a ninguna de las alas del

P.D.V, que no le desagradara a Ldpez
Contreras, que no le desagradara a
Napoleén, que no le desagradara a “La
Esfera” y que no le desagradara a los
comunistas. Y ese hombre, compatriotas,
ese hombre no era otro sino el Loco
Bermidez.
Derrotados se sienten ya los
partidarios de la reaparicién de Sport
Fix y hasta la misma “Esfera” se estd
volviendo a pasar. En cuanto al
doctor Escalante, no puede competir
con el nuevo candidato porque su
ausencia de 20 afios le ha hecho
olvidar totalmente el espafiol, en
forma tal que llama “corn bread” a
las arepas. Ni tampoco le verd la
brdjula al doctor Caracciolo Parra
Pérez, no obstante las declaraciones
optimistas del poeta Pedro Cafionga
Rivero en La Habana, quién ha
puesto de moda en Cuba la siguiente

rumba:

Bartolo tenia una flauta
Con un agujero sélo:
iqué lindo suena la flauta

si la toca Caracciolo!

Tampoco es rival peligroso el
coronel Celis Paredes, no tanto por su
mal humor sino por el lanzamiento
prematuro con que lo obsequid

Laureanito en “Ahora”. Ninguno



puede competir con el nuevo
candidato, joven, entusiasta y con un
porvenir por delante.

Ya se han comenzado a recibir
adhesiones, naturalmente. Muchos
compatriotas, que antafio denigraron
del futuro del Presidente, quejandose
de sus alaridos taurinos y peloteros,
han ratificado  sabiamente  al
conocerse la noticia. Ahora se

escucha por todas partes:

-i Qué hermosa voz de baritono tiene
el doctor Bermudez!

-iQué elegante es el nuevo candidato!
-iCon qué gracia se quita el saco para

tirarselo a Conchita Cintrén!

En definitiva, el Loco Bermuidez
se estd convirtiendo en un candidato
de unidad nacional. Nosotros,
interesados en conocer las
impresiones del ilustre compatriota
postulado, lo buscamos como palito
de Romero (no Telmo) por todas
partes. Al fin lo encontramos en el
Nuevo Circo, visitando a los toros
mexicanos que se le quedaron frios a
Marti, en los corrales. Le dijimos:
-¢Qué te parece la cosa Bermudez?
Se encogié de hombros, le largd un
terrébn de azicar a un berrendo en

negro que atiende al dulce nombre de

“Fiebre Amarilla” y nos respondi6
displicentemente:

-iPamplinas, copartidiario!

Cuando en este pafs se lanza una
candidatura con mds de un afio de
anticipacion es para malograrla.
Acuérdese de la vez anterior.

Sin embargo, Nnosotros
lucharemos contra el pesimismo del
sefior Bermiidez. Ese hombre en la
Presidencia de la Republica es capaz
hasta de cortarle el cambur a

Bustillos

Morrocua Descartes
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En el prélogo de la obra Sinfonias Tontas, el periodista, Jos¢ Ramén Medina
resefla que “con un capital de 500 bolivares comenzé a editarse en una pequefia
imprenta”, pero “esa estrechez econdmica inicial, estaba largamente compensada por

el entusiasmo y la fe de su gente editora”.

Medina cuenta que MOS a su regreso del destierro, “habia traido, junto con el
afan politico, unas cuantas ideas deseoso de ponerlas en practica en el campo del
periodismo nacional. Entre ellas la de fundar un periédico humoristico al estilo de las
publicaciones de Barcelona, Espaiia E/ be negre y de Francia Le Canard Enchainé”.
Enseguida se reunié con un grupo de escritores afines, “de agudazo ingenio y de
temperamento intelectual proclive al sentir de la realidad popular, y les comunicé su
proyecto, les contagié su entusiasmo y el resultado fue, en definitiva, sin apremio,
pero sin retardo, la salida del primer nimero de aquel semanario humoristico”.
Medina narra que el comienzo de El Morrocoy Azul fue modesto, mas pronto se
modificaron las condiciones internas del periddico, hasta llegar a alcanzar entre 35 y
40 mil ejemplares por edicién, lo que sobrepasa al resto de las publicaciones de la

época.

Se realizaba una reunién semanal todos los miércoles para discutir y preparar
la edicion del sdbado, en la que participaban figuras como Aquiles Nazoa, Andrés
Eloy Blanco y Francisco Delgado. Para uno de los més estudiosos de la obra de Otero
Silva, Efrain Subero, “el logro del periddico fue haber dignificado la funcién de
humorista; ya no se trataba de escritores de bohemia fulgurancia, ahora eran

intelectuales con plena autoestima, creyentes en la hazafia revulsiva del humor.”



Tiempo antes, MOS publicé en la serie humoristica de Ahora, las Sinfonias
Tontas en las que tratd el surgimiento de las izquierdas, la reaccién gomecista, el

imperialismo, los partidos politicos.

Segin Medina, EI Morrocoy Azul es un semanario humoristico “llamado a
marcar época en los anales del periodismo nacional. La modalidad que impuso desde
el primer momento —humorismo 4gil, gracia criolla sin recargar la tinta, de fresca y
limpia prosodia humana que no congeniaba con la mala intencién ni la chabacaneria-
le gan6 inmediatamente el favor de una amplia audiencia de lectores y el respeto y la

simpatia de los mds calificados sectores de la intelectualidad y de la politica del pais”.

Para Medina, EI Morrocoy Azul, al igual que Fantoches, encarné el cardcter
de un periddico popular “que todas las semanas era esperado con verdadera ansiedad
por sus lectores”. A juicio de Medina, E/ Morrocoy Azul “aventajaba a Fantoches en
el nuevo estilo que imponia el tratamiento de los temas, y sobre todo, en el marcado
énfasis que puso siempre sobre las cuestiones de cardcter politico en forma risuefia e

ingeniosa”.

Jestis Sanoja Herndndez en colaboracién para el libro Aproximaciones a la
obra de Miguel Otero Silva recuerda que Fantoches fue “un depdsito literario donde
convergian el criollismo ya en decadencia y los nuevos valores”. De esta manera,
resefia que en Caricaturas, en el que sus colaboraciones humoristicas adquirieran
regularidad, Otero Silva utiliz6 otro seudénimo, el de Rafael Valentin especializado
en cronicas que en 1927 “se hicieron indispensables y que tocaron un temario diverso

desde la Semana Santa hasta la sifilis, pasando por la aviacién y el tango argentino”.
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El periodista Jos¢ Ramén Medina resefia que “con un concepto agil de
periodismo moderno, con un plantel de colaboradores de primera fila, algunos
fogueados en el menester humoristico, otros apenas iniciados en el género y
alimentado sobre todo, por un sano propdsito democritico de enseflar y orientar a
través de su sonrisa, £l Morrocoy Azul es una de las realizaciones mds significativas,
fecundas y ejemplares en toda la historia del humorismo nacional. Ese calificado
propdsito democridtico, ligado al proceso politico entonces vivido por el pais bajo el
franco rumbo progresista del gobierno de Isafas Medina Angarita, representa,
indudablemente, su mas caracterizada contribucion en el orden de las
transformaciones politico sociales lamentablemente, rota su linea institucionalista,
primero bajo el cuartelazo apresurado y mds tarde con la insurgencia de la dictadura

perezjimenista, fruto del desequilibrio sufrido por la Republica en octubre de 1945”.

El profesor Alexis Marquez Rodriguez expresa que el escritor barcelonés fue
uno de los fundadores del periodismo con humor, representado en el Morrocoy Azul.
“Ningun periddico lo ha superado, incluso Fantoches. El Morrocoy Azul es moderno”
Asimismo, Marquez considera que Miguel Otero Silva también utiliz6 el humorismo
en el teatro, pues hizo versiones de grandes obras cldsicas y los adaptaba a la realidad

social venezolana.

Para el historiador y articulista de El Nacional, Simén Alberto Consalvi, el
umorismo de no tuvo caracteristicas agresivas. Fue un humorismo mu
h de MOS “no t terist F h
tolerante, que trataba de hacer la vida mds amena, a pesar de que eran tiempos de
guerra”. Medina también coincide al afirmar que el semanario “no ofendié jamds a
nadie con la groseria o el escarnio, aunque tomoé el pelo, puede decirse a toda
Caracas. Muy pocos fueron los que escaparon al fino estilete humorista de E/

Morrocoy Azul”.
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El periodista José Ramén Medina asegura que el equipo de El Morrocoy Azul
rechazé el uso de la pornografia, “que habia sido en esa época un fécil recurso de
humorismo chabacano y sin clase, lo que bastd para llenar una de las pidginas mas

brillantes del humorismo nacional”.

Medina también expresa que la publicacion se ubicd “en el ala izquierdista
del periodismo nacional antiimperialista y antidictatorial. La misma posicién tenian
los redactores y MOS, quien “desinteresadamente” era defensor de Medina Angarita

a quien consideraba un mandatario democrético.

En la secciéon Cronicas Morrocuyanas cualquier noticia, evento o persona
permite que Miguel Otero Silva utilice el humor para describir una situaciéon como
las tarifas telefonicas, las discutidas causales de divorcio, la visita de Cantinflas a
Caracas, el indice de suicidios, y muchos otros temas que eran discusion aquellos

anos.

Asimismo, Subero expresa que “por la agilidad de su concepcion y su estilo
novedoso en el tratamiento de la actualidad politica se constituyd en un 6érgano de

gran éxito y de extraordinaria influencia en medios populares.”

Para Medina su rasgo humano y el sentido real de la vida propia y ajena,
predomina por encima de toda otra consideracioén. “Poeta natural, sin artificio, sin
retérica ni excusas de oscura ambivalencia, Miguel lo es parejamente de manera
particular en verso humoristico. Parece que el verso no le costara mayor esfuerzo. El

todo es empezar, para que luego el poema entero surja de las manos como por obra de
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instantdneo encanto. El ingenio es la razén primaria en esta manifestacion

humoristica”

En el articulo MOS: fiel a un destino, publicado en Papel Literario el
ensayista Ildemaro Torres expresa que Otero Silva dejé “una de las mds acertadas
definiciones del género humoristico y una obra de justificada celebracién. Para é1 ‘el
humorismo es agua que se desata y corre por entre parados y sembrados, llanuras

29

secas y barrancos de piedra’
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Capitulo III. Asi nacié El Nacional

El 3 de agosto de 1943 comienza a circular en Venezuela la primera edicion
de el diario El Nacional que, desde de sus inicios, se perfilaba como uno de los

periddicos mds innovadores y distintivos del pais.

Para uno de sus fundadores, el poeta Antonio Arraiz, en su articulo El viejo
Otero, la publicacion tiene el objetivo concreto de hacer un diario diferente, “objetivo
y democrdtico, que proporcione la mejor informacidén y fuera técnicamente superior a
los ya existentes”. En su primer nimero se publicaron sus objetivos resumidos en

cinco palabras: verdad, justicia, libertad, honradez y equidad.

Desde la perspectiva de Luis Alberto Crespo, periodista venezolano que
trabajé con MOS en el periddico y estuvo a cargo de Papel literario y de la revista
Feriado, entre otras publicaciones, “El Nacional era el tnico periédico donde se
mantenia un equilibrio en la politica editorial. Era un periédico que mantenia un
punto de equilibrio en el periodismo venezolano y que despertaba enorme confianza.

Si lo dice El Nacional es que es verdad, era como un lema del pueblo, del lector”.

Asi también, Arraiz expresa que El Nacional cambia la manera de hacer

L « L . .
periodismo en Venezuela, pues hasta ese momento, “el periodismo era impositor de
doctrinas, orientador y regulador de opiniones. Desde su fundacién, impuso una
forma diferente de editorial: la mancheta una frase ingeniosa contentiva de la opinién

del periddico sobre los acontecimientos de mayor actualidad”.
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Esta percepcion es compartida también por el poeta Pedro Lizardo, quien
apunta en su articulo MOS periodista. Nueve Notas de aproximacion a MOS que El
Nacional cambié el panorama periodistico del pais y ofrecié una propuesta mads
dindmica y audaz que las publicaciones ya existentes. Lizardo sefiala que “habia
hecho aparicién una nueva manera de hacer periodismo, de presentar el hecho
noticioso, de darle categoria noticiosa al quehacer cultural, e incorporar a los cuadros

del periodismo nacional gente joven de todos los sectores”.

También, Lizardo asegura que “El Nacional acabé con la monotonia de los
diarios conservadoramente reconocidos, valorando la noticia, destacando el aporte

gréfico, inventando nuevos espacios, dindole jaque mate al editorial”.

El periodista de EI Nacional, Jesis Sanoja Herndndez explica en el libro
Aproximaciones a la obra de Miguel Otero Silva que para MOS, la empresa
periodistica se dividia categorias: una, los politicos nacidos para expresar la opinién
de los partidos, dos, las industrias empresariales, donde los accionistas designan una
direccién y una administracion acorde con sus ciudadanos y tres, los que pertenecen a
una misma familia. Sin embargo, Otero Silva argumentaba que E/ Nacional no estaba
en ninguna de esas a pesar de que era una propiedad familiar que en su seno no
reconoce jefe y tiene operaciones diversas. Ni accionistas, ni la directiva podian

cambiar el rumbo politico de la publicacidn, sino el director.

En esa misma obra, Sanoja Herndndez considera que Miguel Otero Silva
introdujo innovaciones al periodismo venezolano como la eliminacién de los
editoriales y pases de pdgina, la introduccidon de la mancheta, la unificacién de la

informacion cultural en un solo grupo, la aparicién de Papel literario y de la pagina
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miscelanea, asi como también la creacién de un concurso de cuentos, las ediciones
especiales del 3 de agosto, los corresponsales en el interior, la figura de enviado al

exterior, la ampliacion de la informacidn internacional con servicios de otros diarios.

El periodista José Vicente Rangel asegura en su articulo MOS: recuerdos de
un ser ausente que El Nacional fue bastion de lucha contra la dictadura y MOS es un
protagonista del proceso de consolidaciéon de democracia. “En el periddico se
conspird en todas las formas imaginables. Conspiraban los redactores y trabajadores,
formando parte de politicas opositoras que se implementaban en la calle, y se

conspiraba a través de denuncias, de silencios de manchetas, de notas sueltas”.

También, el ex articulista de E/ Nacional, Earle Herrera considera que Otero
Silva le abri6 las paginas de su periddico a todas las corrientes de pensamiento
politico. “Obviamente él tenia una formacién marxista y no es casual que le hayan
dado el premio Lenin de La Paz, el premio mds alto que ha dado la vieja Unién
Soviética pero, sin embargo, tuvo amigos de todas las tendencias politicas y eso fue
una de las cosas mads importantes por las que El Nacional se convirtié en una
referencia del periodismo venezolano y para muchas personas en un vicio de comprar
el periddico, porque no se veia un solo pensamiento, una sola idea o una sola
tendencia, mientras que en E/ Universal, cada uno de sus columnistas iban por la
derecha. En El Nacional ti podias ver a adecos, copeyanos, comunistas, ateos,
cristianos y, en ese sentido, fue un gran acierto de esa visién y concepcion de lo que
debe ser el buen periodismo que tenia MOS, lo que pedia era calidad,

independientemente de la tendencia politica que usted practicara o en la que creyera”.
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Herrera expresa que el diario “viene a refrescar, sin duda, el periodismo que
quizds unos lo veian en dos posiciones que no son extremas pero que iban hacia
distinto publico: Ultimas Noticias, que nace como diario popular y EI Universal
como diario conservador. El Nacional se coloca como un periddico progresista, un
periédico mas moderno. Ademds a MOS lo acompafia en la direccion un gran hombre
como el poeta Antonio Arrdiz y eso creo que marca lo que va a ser E/ Nacional
posteriormente, un periddico que no solamente se dedica a llevar la informacién, los
reportajes, sino que le abre las puertas a la literatura, al arte y a todas las corrientes de
pensamiento que en ese tiempo y posteriormente se debatian en el pais”. Asimismo,

Herrera sefiala que Miguel Otero Silva hizo de El Nacional una escuela.

Segin el ex director de Papel literario, Luis Alberto Crespo El Nacional
cada responsable de piagina ‘“tenia enorme autonomia; cada coordinador o director de
cuerpo tenfa gran autonomia, o sea, €l le daba todo el estimulo posible, le daba toda la
libertad y confianza posible a los responsables de cada drea para que ellos de
esforzaran a hacer el mejor periodismo en su drea. Llegd un momento en el que

incluso hacia concursos que premiaban al mejor trabajador de la semana”.

Crespo resalta que Otero Silva compensaba cada logro periodistico con un
reconocimiento de parte de la redaccidon; “eso fue una especie de estimulo,
competencia sana entre todos para hacer el nuevo periddico. Entre cada cuerpo, cada
seccién se cred una hermandad que ayudd a hacer el nuevo periddico, el nuevo y
mejor periodismo basado en el equilibrio, mantener una linea editorial de equilibrio,

de intereses generales, nunca inclinados de un lado para otro”.
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El ensayista Crespo también recuerda que para el momento en que laboraba en
El Nacional, Miguel Otero Silva le ofreci6 ir a Francia a mejorar sus estudios con la
excusa de que la directiva del diario ofrecia becas a los mds destacados.
“Simplemente él me queria ayudar y para que yo no lesionara mi orgullo y para que
no dijeran que era un privilegiado, un amigo de él, una persona en la que €l crefa,
porque cuando €l crefa en alguien lo apoyaba firmemente... td te destacabas y €l no te
soltaba. El me dijo, bueno, ti te vas para Francia, vas a hacer un curso de postgrado
de periodismo literario porque E/ Nacional te da una beca y estuve 4 anos disfrutando

de una supuesta beca que no era sino la plata de éI”.

A Crespo le tomé por sorpresa cuando Otero Silva le propuso asumir la
direccion de Papel literario: jcomo voy a ser yo director de Papel literario?, le
respondié y més tarde MOS le dijo: “todo joven debe asumir riesgos dificiles, nunca
asumas riesgos faciles porque ese riesgo dificil va a probar quién eres td y ;td sabes
quién apuesta a que vas a triunfar? Yo. Asi que vente para acd. Yo me vine
asustadisimo, me dicen aqui tienes el Papel literario, pero ti sabes que a ti te dicen

799
1.

eso y tiemblas y estuve 15 afos ah

En una semblanza realizada por el periodista Roberto Giusti a MOS un dia
después de su muerte, el 29 de agosto de 1985, este describe lo que significé para el
fallecido la concepcién de E/ Nacional: “Muchas las noches en vela atrapando ideas,
resolviendo disefos, buscando el tono, el estilo. Desmesuradas discusiones que
desembocaron en un periddico de titulos llamativos, textos cortos y atractivos,

profusidn fotogréfica, sustituyendo el editorial por la oportuna mancheta”.
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Giusti en ese mismo relato describe a Otero Silva como “un jefe de
informacion infatigable, con el cigarrillo en la boca. La camisa blanca, arremangada y
un montén de cuartillas sobre el escritorio. Un periodista mamador de gallo,
burldndose de las jerarquias, dando un respiro a ese molino que muele los huesos, se
chupa la tinta y fatiga la sangre, aliviando la faena periodistica, con un improvisado
match periodistico, donde los redactores formaban un equipo y él corria, luego de
batear una cuartilla arrugada —parodia de pelota- entre los escritorios que fungian

como bases” .

En entrevista personal, Giusti afirmé que MOS dejé una experiencia
inolvidable porque “era y sigue siendo un gran periodista, un escritor de una obra
reconocida mundialmente y un apasionado del oficio, ademads del estudio que a pesar
de su edad, para el momento en que compartimos eran 75 afios, no habia perdido la
frescura ni el deseo de hacer periodismo adaptado a las realidades de ese momento,
un periodismo agil y que al mismo tiempo fuera profundo, que llegara més alla de la
noticia en si misma, de las causas de los acontecimientos, de los sucesos, de las

noticias y sus posibles consecuencias”

El periodista Sergio Antillano comparte esta percepcién y explica en una
entrevista concedida a Patricia Guzman que Miguel Otero Silva “estimulé a los
periodistas y con un equipo de redaccién cuya edad media eran 20 afios levant6 El

Nacional”.

Para el periodista y escritor, Luis Alberto Crespo, MOS era una especie de
figura tutelar, “que vivia todos los dias en el periddico, entraba en la manana y se iba

al mediodia, entraba en la tarde... y como era amigo de todo el mundo, €l nos visitaba
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y veia todo lo que estaba pasando, €l era el asesor, el consejero pero no se metia,
quienes decidiamos éramos nosotros pero era una figura, €l era la seguridad de que
ese periddico iba a ser y seguiria siendo el gran periddico de reflexiones, de los

grandes reportajes, de esa autonomia de accion de los jefes de cuerpos”.

Crespo expresa que a MOS le gustaba que se formaran equipos, “el hecho de
que tu fueras responsable no significaba que td tenfas una figura articulada de arriba
para abajo, no era vertical, era horizontal, era un equipo. Lo bueno de MOS era que
verificaba en que momento estdbamos flaqueando pero lo hacia con mucha
amabilidad, como debe ser y sugeria algunos temas, tratando de mantener el sentido
de equipo y la calidad de la escritura, la calidad de la redaccidn; eso también era

importante para é1”.

El también ex articulista del cuerpo C comenta que MOS era muy perceptivo
y apostador, “no sélo en el sentido profesional y espiritual sino que también apostaba
en las carreras, era jugador de barajas. Era un hombre que apostaba siempre a ganar,
tenia un ojo tan agudo que nunca se equivocaba. En mi caso, él apost6 a algo que yo
no sabia que podia hacer, descubri6 algo que no sabia que tenia, le bastaba oirte y leer

lo que escribias y ya”.

Asimismo, el ahora director de la Casa de Bello, Luis Alberto Crespo hace
énfasis en la creatividad de MOS. “Otra cosa que inventé Miguel fue el hacer
noticias con la ternura. Eso se llama ser periodista porque eso es muy dificil. El decia
que no siempre se tenian que dar noticias malas, dramdticas sino también ver lo que

nos hacia sonreir. £/ Nacional te hacia refr, producia ternura, inventd paginas para los
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nifios y lo hacia siempre primero que cualquier otro periédico. Es una escuela y uno

se graduaba en El Nacional”.

Los inconvenientes politicos de EI Nacional

Muchas fueron las presiones politicas y econdmicas que ejercieron personajes
relevantes en al acontecer nacional, desde la época de incursiéon de El Nacional
dentro de la historia periodistica del pais, tratando de obligar al periédico y a quienes
laboraban en €l a atender a intereses particulares de algunas élites, tratando de

desvirtuar y orientar su politica para inclinarla a su favor.

La primera vez que se arremete contra E/ Nacional ocurrié durante el
derrocamiento del presidente Isaias Medina Angarita, pues el diario habia condenado
el golpe: “todas las fuerzas democrdticas del pais repudian enérgicamente la

insubordinacién”. Lo que causa la suspension por 2 dias por parte del trienio adeco.

La segunda ocurre en 1948, por la caida del ex presidente, Romulo Gallegos,

cuando la Junta militar de Gobierno censura al diario.

A esta suspension le sucedié la del 22 de abril de 1950, cuando en una
crénica deportiva un linotipista escribié “acudieron Los Tres Cochinitos”, una marca
de manteca vegetal, con que se satirizaba a los tres integrantes de la Junta Militar,
General Marcos Pérez Jiménez, Carlos Delgado Chalbaud y Luis Felipe Llovera

Péez. Por tanto el gobierno, alegando que E/ Nacional ha publicado un escrito
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"gravemente irrespetuoso para las supremas autoridades de la ‘Reptblica’, suspende
la publicacién del mencionado diario hasta nuevo aviso". Reaparecerd El Nacional
quince dias después, en mayo, luego de que Henrique Otero Vizcarrondo, Miguel
Otero Silva, Juan Francisco Reyes Baena, Aristides Bastidas, Alejandro Otero Silva,
Jesus Gonzdlez y otros redactores del rotativo salieran en libertad. La situacion obliga
al diario a tomar de nuevo una actitud conservadora frente al General Marcos Pérez

Jiménez.

El periodista, Eleazar Diaz Rangel resefia en su discurso con motivo del 44
aniversario del 23 de enero de 1958 que la represion sobre la prensa no varié hasta los
primeros dias de ese afio, cuando “fue obligada a rechazar la insurgencia militar del
10 de enero comandada por el teniente coronel Hugo Trejo. Todos los diarios
tuvieron que publicar una nota condenatoria, cuyo texto original les fue enviado
desde el Ministerio del Interior, aunque pudieron introducir ligeras variantes. E/
Nacional, decia "condenamos el exabrupto de las facciones del dia de Afio Nuevo".
En ese tiempo, los directores de los diarios tenian que enviar el material a una oficina
de censura a las cinco de la tarde lefa, para que un funcionario escogiera que podia

salir.

Pocos dias después, segtin comenta Diaz Rangel, “esa misma prensa fue factor
fundamental en el derrocamiento de Pérez Jiménez. Con la activa participacion de los
periodistas y trabajadores graficos, agrupados en la Asociaciéon Venezolana de
Periodistas, el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Prensa y en la Federacion de
Trabajadores de la Industria Gréfica, comenz6 el 20 de enero la huelga de la prensa

que sirvid como sefial catalizadora en el desencadenamiento de una huelga general el
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dia 21. Esto y - la intervenciéon de la mayoria de las Fuerzas Armadas obligé al

dictador Pérez Jiménez a huir en la madrugada del 23".

Segun el literato, Alexis Marquez, muchos fueron los obstaculos que tuvo que
sortear el nacional como periddico emblemdtico de la sociedad venezolana desde sus
inicios pero, sin embargo, siempre se mantuvo firme y no cedié a ninguna de las
presiones, en su mayoria politicas, a las que tuvo que enfrentarse y prueba de ello es

el reconocimiento que tiene en el pais”.

El boicot publicitario

Durante la época que MOS dirige el diario, durante el gobierno de Rémulo
Betancourt, EI Nacional recibe presiones por parte de grupos empresariales y de la
Asociacién Nacional de Anunciantes (ANDA) debido a sus posiciones politicas,
motivo por el cual se separ6é de la redaccién del periddico, y no vuelve a intervenir

sino en ocasiones especiales.

El periodista Luis Alberto Crespo recuerda que MOS habia respaldado la
revolucién cubana en ese momento. “Eso produjo de parte de la sociedad civil que
nunca desaparece que comenzaran a boicotear a retirar los anuncios y pidieron como
condicién la cabeza de MOS que era duefio y director del periédico pero mds pudo
esa sociedad civil que tanto mal ha hecho en Venezuela desde hace mucho tiempo y

sobre todo ahora”.
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MOS se negd a aceptar la solicitud de cambiar su postura frente a la
revolucién cubana. El 3 de agosto de 1961 se publica en El Nacional la siguiente
posicion: “Al rechazar la tesis reaccionaria segin la cual la orientacién politica y
periodistica de una publicacién ha de ser determinada por los grandes anunciantes y
no por el criterio de los directivos de esa publicacion, E/ Nacional hace armas en

salvaguarda de la integridad y decencia del periodismo venezolano™.

El Nacional fue el Unico rotativo del mundo que estuvo en el momento en que
dio la invasion de Playa Girdén y cubri6 el ataque estadounidense a Cuba o la invasién
de Bahia de Cochinos, intento fallido y frustrado del pais americano de derrocar a
Fidel Castro. ANDA sugiri6 no continuar publicando esas informaciones, para no

golpear a sus colegas empresarios norteamericanos, cosa que el diario acatd.

Pero EIl Nacional no se pudo escapar de su préximo error: no condenar el
ataque de sectores de la izquierda a un almacén de papel de una adinerada familia
venezolana. El castigo para El Nacional fue la decision de las agencias de publicidad
de no colocar ni un anuncio mds, por lo que el diario tuvo que reducir el nimero de
paginas y el de personas que trabajaban alli. En entrevista personal, el historiador
Sim6n Alberto Consalvi comenta que por los postulados de £l Nacional los factores
econémicos mds antidemocraticos se unen para acallar y vencer al diario, hasta lograr

debilitarlo al extremo. “Se salvé de milagro™.

Eleazar Diaz Rangel comenta en una edicién aniversaria de TalCual “El
Nacional era de esa tendencia que poco se conocia o que sonaba a cualquier cosa, que

era la centro izquierda” (...) “El Nacional tenia su manera peculiar de tratar las
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noticias, sin seguir con demasiada benevolencia las informaciones que afectaban al
gobierno o a la clase empresarial dominante y extendiendo su cobertura a hechos que
otros preferian obviar. No se identificaba con la izquierda, pero de vez en cuando

coqueteaba sus posiciones”

También, Miguel Otero Silva realiza un reportaje en el que pone en duda la
veracidad de las ofertas que hacia la empresa SEARS. Segtn Alexis Mérquez, Otero
Silva demostré en su escrito que los grandes descuentos no eran ciertos, pues a unos
productos le bajaban el precio pero a otro se los subian y a la semana siguiente

sucedia lo contrario.

El cambio de directiva

Hasta el momento en el que se lleva a cabo el boicot publicitario, el director
del periddico era su mismo propietario y la primera condiciéon que pone ANDA para
devolver la publicidad es destituir al director, entonces en un intento de las empresas
publicitarias por adaptar la linea editorial del periddico a sus intereses y demandas,
MOS entregd la direccién a Radl Valera, quién en su articulo Recado al director
saliente refleja lo que significé para uno de los fundadores del diario separarse de la
redacciéon: “Un hombre alto, cargado de espaldas, en mangas de camisa, con
profundas entradas pensativas, recoge en silencio libros, — muchos libros — papeles,
pequeiios objetos (...) Imagino lo que ocurre dentro de €l (...) Pero esto no es sélo su
puesto, sino su casa, su obra y en ella estd la huella de su padre que la levantd y la

puso a vivir. El diario es su hermano y a la vez su hijo”.
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Aunque el editor del diario aseguré que la medida adoptada por las agencias
publicitarias no cambiaria su linea editorial, la realidad fue otra y se evidenci6 en las
informaciones publicadas por el periddico. Fueron despedidos varios importantes
columnistas, muchos de ellos identificados con la izquierda, tales como José Vicente
Rangel y Domingo F. Maza Zavala, pero en marzo de 1963 el diario tiene nuevo
presidente, director y otras lineas politicas: objetividad, imparcialidad, y abstenerse

de comentar las informaciones.

El escritor Alexis Marquez resefia que £/ Nacional acogié a mucha gente de la
izquierda perseguida por el régimen y algunos que estaban en la clandestinidad, pero
escribian con seudénimos para protegerse de represalias. “FEl Nacional hasta el
momento que se fue Miguel era un periddico de izquierda, pero no una izquierda
escandalosa, era una izquierda moderada, muy afecta a la revolucién cubana, y eso no
le gustaba a Rémulo Betancourt”. Por tal motivo, Médrquez considera que el ex
presidente estuvo relacionado con el boicot publicitario: “Betancourt vio con alegria

el boicot™.

La edicion del 29 de septiembre de 1976

El 29 de septiembre de 1976 circul6 una edicién de El Nacional hecha en su
totalidad por Miguel Otero Silva. Para Jestis Sanoja Hernidndez MOS ‘“demostrd
versatilidad periodistica de quien celebraba 50 afios en el oficio. Otero Silva elaboré
un ndmero especial donde se recogieron entrevistas a personalidades del mundo

artistico, politico, econdémico, social, deportivo y redacto la padgina de sucesos”.
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El académico, Alexis Marquez Rodriguez sefiala que Miguel Otero Silva “es
el periodista mas completo que ha tenido Venezuela, pues cubri6 todas las fuentes de
informacion posibles. La dnica fuente que no habia cubierto era la de sociales, pero
incluso cuando cumplié sus 50 afos de actividad periodistica, Otero Silva hizo todo

el ejemplar pero solo le faltaba sociales, entonces escribié una nota social”

La mancheta: una caricatura sin dibujo

Es el elemento distintivo del periddico y el sello personal que imprime MOS

a El Nacional y asi lo expresan quienes compartieron las labores periodisticas con él.

“Una de las variantes que introduce MOS desde el primer niimero de E/
Nacional es la mancheta, que es una forma editorial y que sustituye de hecho en el
periddico al editorial (...) pues en el siglo XX era muy peligroso hacer porque
veniamos de las dictaduras de Castro, de Gémez y seguiamos con el gomecismo hasta
el presidente Medina y con la mancheta el periddico opinaba a través del humor, la
ironia y el juego de palabras para burlar la censura”, destaca el periodista Earle

Herrera.

Para Herrera, FEl Nacional convierte a la mancheta en un género “aunque
muchos lo consideran un subgénero pero que no existe en ninguna otra parte Yy,
posteriormente, otros periddicos se copiaron esa forma (...) uno la distinguia
precisamente por el humor y por el ingenio, la inteligencia de quien reunia esa

condicién de periodista y ademds de poeta”.
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Mirquez Rodriguez califica este género como “un editorial reducido a una
frase”. Durante la dictadura de Pérez Jiménez la mancheta era un texto muy util, pues
se podia hacer un editorial sin afectar directamente a ninglin funcionario. Sin
embargo cuando empezd a tener problemas con el mandatario, se elimina durante

apenas dos afios.

El literato recuerda una en especial, escrita en 1958, luego de la caida de
Pérez Jiménez cuando hay un alzamiento militar, entre ellos Castro Ledn y Martin
Parada. “Miguel que era un tipo de gran chispa decidi6 publicar: Ante el pueblo

enardecido no tira Martin Parada ni resulta Castro Le6n” .

El ex director de Papel literario, Luis Alberto Crespo recuerda que vio a MOS
en muchas oportunidades hacer manchetas, como “la de Jane Manfield, una sefiora,
actriz, que era muy mediocre pero tenia un busto muy grande. Ella andaba en los
mares de China con su amante en un yate que se hundié. A ella la rescataron de
milagro porque ese era un mar de puros tiburones. MOS ve la noticia y puso en la

mancheta: “Ni son naranjas ni son limones, eso dijeron los tiburones”.

También, el historiador Simén Alberto Consalvi califica la mancheta como
una innovacién propia de Otero Silva. “Hasta donde conozco no es utilizada en otros
periédicos como la us6 Miguel. Es un recurso ingenioso, una caricatura sin dibujo”.
Consalvi sefiala que para hacer la manchetas se necesita ingenio: reducir a pocas

palabras la realidad.
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El historiador recuerda que este género ocupd el lugar del editorial en El
Nacional durante mucho tiempo, “pues en las dictaduras hay que ingenidrselas para

no poner en riesgo la estabilidad de periddicos y periodistas”.

Desde la perspectiva del vicepresidente editorial de El Nacional, Argenis
Martinez, “muchos han sido los periddicos que han tratado de imitar la mancheta,
como por ejemplo El Mundo, pero nadie lo ha podido igualar”. Por lo general, la
temdtica de cada una de las frases que se emplean para hacer las manchetas, segtn
comenta Martinez, estd relacionada con la noticia mds importante del periddico,

ubicada en la parte superior izquierda o central de la primera pégina.

La concepcion del cuerpo C

El cuerpo C es otro de los elementos innovadores introducidos por MOS en
El Nacional y, segin Luis Alberto Crespo, tenia varias caracteristicas: “ahi se
realizaban foros (los foros de los lunes) con un personaje de la cultura o la politica.
Este cuerpo se ocupaba de todo aquello que no fuese economia, deportes o crénicas
rojas. Ahi estaba incluida la cultura en la dltima péagina y se titulaba Arte, entendido

como arte poético, arte teatral, arte musical”.

El periodista Roberto Giusti resefia que el cuerpo C trae a varios columnistas
muy importantes que le dieron un tono “muchisimo mds divertido, interesante a la
pagina C/1 que eran Cabrujas, Ibsen Martinez, Benhami Fiman, Rubén Monasterios,

Boris Izaguirre y algunos otros periodistas y, sobre todo, que le dieron un cambio de
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tono a una péagina que era esencialmente informativa y donde no solamente
modificaron los contenidos sino también la proyeccion de la pdgina en cuanto que
ofrecia opinién y era una opinién agradable, amena en la que se trataban todo tipo de

temas pero con mucha amenidad y al mismo tiempo con mucha profundidad”.

Giusti no trabajé en ese cuerpo, pero recuerda que ‘“‘se mostraba una foto
grande y la leyenda la escribia MOS, aunque a veces €l se me acercaba y me proponia
que la escribiera yo o que la hiciéramos juntos”. Comenta que Otero Silva le
mostraba la ilustracién y le decia “vente para acd, acércate, mira esta foto, vamos a
hacer la leyenda, ;qué le pondrias? Yo tuve ese privilegio de que, ademads €1, con una
humildad extraordinaria, ademds una persona que ya lo tenia todo: un puesto en el
periddico, reconocimiento internacional, novelas publicadas, se acercaba a un
reportero con relativamente poca experiencia en ese momento y, para mi, era un

inmenso honor”.

El ex articulista de el cuerpo C, Earle Herrera, sefiala que esa seccion fue
para MOS una empresa, por cuanto buscaba la manera de “cambiar el periédico, qué
introducir, que variantes hacer y en esa concepcién nace todo un cuerpo dedicado por
un lado a la informacién general pero con un gran peso de la cultura”. Segin Herrera
MOS busca mejorar esa concepciéon “ por eso es que luego incluye la pagina de
crénicas de El Nacional, donde convoca a los mejores cronistas del pais de aquel
tiempo, los afios 60”. Mds tarde modifica la primera pagina de la secciéon y lo

denomina Siete en Uno”.

En ese cuerpo cada colaborador escribia un dia a la semana una columna en la
cual se colocaba una gran fotografia, que segtin Herrera no era auxiliar del texto, sino

que “por si sola hablaba y todos los periodistas o reporteros graficos querian estar en
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esa pagina y hacer la mejor fotografia que apareciera diariamente en el cuerpo C.
Tenia un reportaje o una crénica, la columna de uno de estos articulistas y una

fotografia”.

Herrera participd en ese equipo de redaccién por lo que se reunié en ocasiones
con MOS para discutir la intencién de esa publicacidn. Otero Silva “nos dijo que si
nos volviamos a encontrarlo por ahi y no nos saludaba era porque era muy mal

fisonomista, recordaba el nombre de las personas pero no la cara”.

El cronista deportivo

Sus compaiieros de pasillos conocian su pasion por el hipismo, tanto, que en
ocasiones, le pedian que les hiciera un andlisis de las carreras y del posible caballo
ganador. Miguel Otero Silva dirfa, en entrevista concedida al periodista Carlos
Ortega, comenta que “la sentencia mds sabia la escribié un pintor romdntico francés,
llamado Gericault, cuando sefialé que la vida es una inmundicia, pero hay tres cosas
que justifican el hecho de vivirla: la creacion artistica, el amor de una mujer y las
carreras de caballos (...)Yo soy antes que nada, periodista... jy periodista

deportivo!”.

El periodista, Jesis Sanoja Herndndez destac6 en una publicacién de El
Nacional en el afio 1986 que entre 1943 y 1972 MOS escribia en ese rotativo la
Enciclopedia Deportiva. Era conocedor maximo de juegos y deportes, desde el
dominé y las bolas criollas, simbolo de una Venezuela mayoritaria —aunque no tanto

como las del “5 y 6” y el béisbol- hasta el golf y el ajedrez, pasando por los naipes”.
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Capitulo IV. Periodismo en la literatura

“Yo no soy un hombre de imaginacién, soy un hombre de hechos. Mi vida ha
sido siempre el periodismo”, le confesé MOS en una entrevista al reportero de E/
Nacional, José Pulido. “Cuando uno en funcion periodistica debe escribir algo en 20
minutos, tiene que olvidarse del estilo y la personalidad literaria; me han dicho que
tengo poemas que son una entrevista, un reportaje un editorial. Dentro de mi literatura

hay todo eso porque soy un periodista de informacién” .

En el prélogo a la recopilacion de las Sinfonias Tontas de Otero Silva, su
compafiero José Ramén Medina expresa que “su vocacion literaria ha sido de tal
manera compartida ansiedad por los problemas fundamentales del pais, que es como
decir por nuestro pueblo dentro de su tiempo histérico. Como verdadero escritor,
Otero Silva ha tratado de expresar su tierra y los hombres de esta tierra dentro de la

realidad misma del ser y de la nacién venezolana”.

Medina enfatiza que la novela Fiebre, publicada en 1939 manifiesta “la garra
magistral del narrador. Es ya la pasion; virtual pasion, del novelista que sin

desamparar al poeta anuncia su incontrastable y briosa fuerza”.

Pero su pasion por el periodismo también la utiliz6 para dar comienzo a lo
que sus seguidores llamarian literatura de denuncia. Una vez alejado de la prictica
politica, se marcha al estado Gudrico y, luego de investigar durante un afio como
florecié y como, debido a las fiebres palidicas, se derrumbd la poblacion de Ortiz,
escribe Casas Muertas, novela con la cual gana el Premio Nacional de Literatura

(1955-1956) y el Premio de Novela Aristides Rojas.
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En un articulo publicado el 23 de agosto de 2005 por el periodista Albinson
Linares en el diario £l Nacional, este resalta la trascendencia de dicha obra y escribe
que “cinco décadas después, la historia de la decadencia de Ortiz, el pueblo de las
‘casas muertas’, cuenta con 36 ediciones, que 25 sellos editoriales han repartido por

todo el mundo, y ha sido traducida a nueve idiomas”.

El relato de la obra se basa en el deterioro y abandono en el que se sumerge la
poblacién de Ortiz, en pleno corazén del llano, a finales de la dictadura del General
Juan Vicente Gémez, luego de que una endemia azotara esa poblacion, acabando con

la vida y las casas del pueblo.

Para Miguel Henrique Otero, hijo de Miguel Otero Silva y actual director de
El Nacional, “Casas Muertas, junto con Lanzas Coloradas y Doiia Bdrbara, son las
grandes novelas del siglo XX venezolano (...) Esta obra es una confluencia de la
vision literaria de MOS con la visiéon del periodista, pues sus novelas tienen un
trabajo de investigacion gigantesco (..) él no solamente iba a Ortiz y se vinculaba con
la gente, todo el entorno que tiene que ver con las enfermedades, el paludismo, la
hematuria, la peste espafiola, lo que estd en esa novela, era consecuencia de grandes

investigaciones que hacia con los médicos de la época”.

En 1961 publica Oficina Numero 1, novela que relata el acontecer petrolero
que se desarrolla en El Tigre, estado Anzodtegui. Segin afirmo Otero Silva en el
coloquio realizado en el Instituto Pedagégico de Caracas, si Fiebre se inspir$ en la

lucha contra el régimen de Gémez, La muerte de Honorio (1963) respondi6 a la que
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se hizo contra la dictadura de Marcos Pérez Jiménez y que de alguna manera sirvid

como denuncia de los presos y torturados por parte de la policia politica del régimen.

En 1970 edita Cuando quiero llorar no lloro, que representa, segin los
criticos una evolucién dentro de su propia técnica, pues utiliza el lenguaje coloquial,
trastocando leyes gramaticales, asi como los tiempos del relato. Un aio después, deja
al lado la escritura testimonial que habia practicado hasta entonces y ensaya el tema
histérico en Lope de Aguirre, principe de la libertad. En 1975, reanuda su tendencia

humoristica al lanzar la versién de Romeo y Julieta de Shakespeare.

El periodista, Alejandro Alfonzo-Larrain, expresa el cardcter multifacético de
MOS, en un homenaje que le realiza EI Nacional en la seccidén Papel literario:
“Comentabamos que Miotsi era uno de los que tenia mayor agilidad mental. En
efecto, a través de su polifacética produccion literaria y periodistica ha demostrado su

inconmensurable capacidad intelectual, llena de contrastes”.

Esta opinién la comparte el criminélogo, Elio Gémez Grillo, quien afirma en
el articulo para E/ Nacional titulado A los 20 arios de Miguel Otero Silva que MOS
“era el escritor de una magnifica saga novelistica de las mds importantes que hay en
la literatura venezolana y atn latinoamericana, el ensayista agudo, el brillante
activista, dirigente, orador y analista politico, el parlamentario descollante, el
humorista extraordinario, el critico de arte erudito, el exitoso autor teatral y ante todo,

cémo él hubiese querido que se dijese, el periodista y el poeta”.
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Para Jacqueline Goldberg, periodista de £l Nacional, en un articulo publicado
en el encartado Papel literario del 1 de marzo de 1998, “Cuando quiero llorar no
lloro fue estimada por los mds jévenes como la auténtica crénica de un pais dividido
entre la violencia politica y social, un reportaje literario imbricado en un triunfal salto
mortal sobre la piscina de los desencantos (...) y su aparicién marcé una ruptura, no
s6lo en los estrictos dmbitos del lenguaje, sino también en aquellos afincados en la
percepcién de una realidad cuyo rumbo estaba torciendo sin remedio el sonado

boom literario latinoamericano”.

En este mismo articulo, la periodista escribe la opinién que tenia sobre esta
novela su mismo autor, Miguel Otero Silva: “El desarrollo progresivo de mi técnica
novelistica, mas que una actitud deliberada, es consecuencia de un proceso interior,
decantacion de diversas circunstancias que yo mismo no lograria precisar. Analizando
el panorama retrospectivamente, mds como lector que como autor, observo una
evoluciéon gradual de mi técnica (...) transformaciéon que se intensificard
violentamente (se los anuncio) si logro concluir Cuando quiero llorar no lloro que he

comenzado recientemente”.

Alexis Marquez Rodriguez considera que Cuando quiero llorar no lloro es
otra mezcla entre periodismo y literatura en la que, segiin expresa en el articulo de
Jacqueline Goldberg “Otero Silva logra describir aquella terrible situaciéon de la
sociedad venezolana dentro de lo que en otra ocasiéon hemos llamado realismo
tragico. Para ello se vale, ademds, de un conjunto de elementos simbdlicos, y
mediante un estilo y un lenguaje que mucho deben al periodismo, como recurso de
apoyo del discurso literario. Miguel siempre se enorgullecié de su condicién de

periodista, y solia decir que sus novelas debian més al periodismo que a la literatura”.
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Mairquez considera que Cuando quiero llorar no lloro es la novela que maés
elementos de reportaje tiene “ello explica que esta obra haya tenido una enorme
receptividad entre los lectores venezolanos y de otros paises, y que hoy siga siendo

lectura preferida, especialmente entre los jovenes”.

En su obra Ocho palabreos, Miguel Otero Silva define su pasiéon por ambas
carreras: “Por cierto que la literatura y el periodismo siempre han navegado en mi
cabeza. Cuando he trabajado como periodista he procurado hacerlo sin escamotear mi
condicién de escritor, y cuando escribo novelas, no logro arrancarme ni deseo
arrancarme, mis mafias de periodista. Esta dualidad me ha sido censurada por algunos

criticos, que han calificado mis novelas como meros reportajes’.

Asimismo, MOS afirma que se ha apresurado “a denunciar yo mismo que mi
poema EI Niito Campesino tiene ribetes de entrevista, que otro poema, El Taladro,
tiene designios de editoriales; y que un tercero, El Galeron del Gallo Zambo, se lee
como resefia deportiva”. También enfatiza sobre su novelistica, al afirmar que Fiebre
“es un reportaje que describe la época de terror gomecista” mientras La Muerte
Honorio “es un reportaje que denuncia los padecimientos sufridos por los presos en

las carceles de Pérez Jiménez”.

El escritor Jesis Sanoja Herndndez explica en el libro Aproximaciones a la
obra de Miguel Otero Silva que el poema escrito por MOS en su infancia, £l Nifio
Campesino pudiese ser visto como reportaje o entrevista, “porque €l se consigue al
nifio a la orilla del barranco y le comienza a hacer una serie de preguntas. Y asi otros
textos que son poéticos pero que tienen ese esquema periodistico como El Galeron

del Gallo Zambo es totalmente una crénica pero es que él era periodista, aunque no se
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puede subestimar el hecho poético a la estructura periodistica. Es que uno es
periodista para todo, eso es lo que ensefa €l, es otra de sus lecciones. El decia que

uno es periodista desde que se levanta hasta que se acuesta”.

Otero Silva comenta en el coloquio realizado por estudiantes del Instituto
Pedagégico de Caracas que al escribir Fiebre, construy6 un personaje sobre la base
de un “caudillo reaccionario y aventurero sin pensar que alguien pudiera evaluarlo
como simbolo de los caudillos de ese género (la verdad es que yo quise pintar
concretamente a un general de nombre Rafael Simén Urbina, cuyas fechorias me tocé
presenciar)”. En esta novela hay numerosos elementos autobiograficos y también del

grupo generacion del 28.

En esa misma entrevista, MOS revela que para cada novela realiza un trabajo
“preparatorio de indagaciones y apuntes que me sirve para construir el escenario y dar
vida a los personajes (salvo en el caso de Fiebre, donde me lo saqué de adentro y lo
completé con los ex presidiarios de Palenque). Fiebre concluye con un suspenso
porque la generacién del 28, nosotros fuimos un suspenso. La Generacién del 28 no
tuvo de comun entre si sino ese momento de rebelién y sufrimientos que Fiebre
narra: desde la iniciaciéon del movimiento de protesta contra Gémez hasta las
prisiones, destierros y otros castigos que la insurgencia universitaria tuvo como

secuela”.

Para el escritor Luis Alberto Crespo, el libro de MOS que mds evidencia una
estructura de reportaje es La muerte de Honorio, “las demas las escribe con el estilo,
exigencias propias de una novela. Ahora para obtener la informacién se valia de todos
los recurso periodisticos. Era un investigador, €l hacia oficio de periodista para

escribir sus novelas. Por ejemplo, Casas Muertas es una investigacion periodistica a
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fondo, yo incluso fui después a Ortiz con él y me explico todos los detalles de su

investigacion”.

Miguel Otero Silva le responde en una entrevista al periodista José Pulido que
nunca diferencia al periodista del escritor. “Cuando estoy escribiendo como periodista
trato de no olvidar que soy escritor y cuando estoy escribiendo como escritor, jamas
me olvido que soy periodista. Hay que emplear todos los trucos de los periodistas
para preparar un libro. En mis primeros libros yo era més légico porque me iba a
documentar al lugar donde se desarrollaria la accidn. Interrogaba a las personas, le
preguntaba sobre sus canciones, sus musicas, sobre el lugar y todo lo iba anotando en
una libreta de periodista. En Ortiz, para escribir Casas muertas, llené varias

libretas...”

Asimismo, MOS explica que para transformar sus reportajes en novelas,
necesita la soledad, “estar ausente del ritmo caraqueiio, de la politica, de los deportes,
del alcohol...me voy. Cuando no tenia dinero para irme a Italia me iba a Cua, a
Naiguatd...me quedaba en pensiones de mala muerte. Asi escribi Fiebre, y Casa
muertas. Cuando tuve posibilidades econémicas, me fui a Florencia, a Barcelona...
pero el procedimiento es igual. Primero la documentacion periodistica y luego el

encierro de artista solo que va a trabajar su novela”.
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Capitulo IV. Reconocimiento a la labor periodistica

Al finalizar este ensayo biogréfico no se pudo dejar de lado el reconocimiento
a la labor periodistica que recibi6 en vida Miguel Otero Silva. Este personaje de la
historia venezolana fue el primer ganador del Premio Nacional de Periodismo, en

1958.

Tiempo antes, en 1949, recibié de la Universidad Central de Venezuela el
titulo de periodista y fue nombrado presidente de la Asociacién Venezolana de

Periodistas.

En 1955, obtiene el Premio de Novela Aristides Rojas por Casas Muertas,
obra literaria que tuvo el mayor nimero de ediciones, traducciones y reconocimientos

ha logrado y con la que MOS confiesa “comenzé a hacerse escritor”.

En 1958, Otero Silva fue designado senador por el estado Aragua, en las
primeras elecciones democrdticas del pais, cargo con el cual promueve la creacion

del Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes (INCIBA).

En 1967 fue elegido Individuo de Numero de la Academia Venezolana de la
Lengua y en mayo de 1980, la Unidn Soviética le otorga el Premio Lenin, por lo que
MOS dice “sin entrar a discutir si soy o no acreedor a tan alta distincién, debo
confesar paladinamente que la obtencién del Premio Lenin significa para mi el mas

precioso motivo de alegria que me ha tocado vivir. Me honra este galardon
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internacional por haber sido instituido bajo el auspicio del nombre de Lenin, figura
que a mi juicio, se eleva junto con la de Jesis de Nazaret como la mente

revolucionaria mds esclarecida y perdurable que ha dado de si la raza humana”.

Otero Silva decia sentirse muy “orgulloso” por el galardén pues consideraba
que los miembros de la Unién Soviética eran manos gloriosas. Asimismo, Otero Silva
crefa que el Premio Lenin no era un reconocimiento individual sino “universal al

aporte del pensamiento latinoamericano a las luchas progresistas”.

En 1984, aparece su ultimo libro, La Piedra que era Cristo ya que segun
declaraciones que ofrece MOS a José Pulido, periodista venezolano, desde siempre
profesé admiraciéon profunda al personaje Jesis de Nazaret, admiraciéon que se
acrecento con el tiempo hasta cristalizar en este libro: “sobre Cristo se han publicado
millares de obras en todos los géneros literarios, en todos los paises, en todas las
lenguas, en todos los tiempos. Asomarse a esa selva bibliografica me aterraba, porque
yo no soy tedlogo ni historiador ni erudito, sino simplemente un novelista medio

alumbrado por la poesia, la inconformidad ante la injusticia y este es el resultado”.

Un afio después manifesté su intencién de iniciar una investigacion para
escribir una novela, cuyo tema seria el espiritu aborigen de América, caracterizado en
esa ocasion, por el pueblo maya, pero el 28 de agosto, la muerte lo sorprendio,
poniendo fin a mds de cinco décadas utilizando la tinta para defender sus ideales y su

patria.

59



CONCLUSIONES

Cuando se plante6 realizar el ensayo biografico Miguel Otero Silva: Retrato
de un periodista, se pretendia describir con mayor profundidad las publicaciones en
las que participd el escritor barcelonés, sin embargo, durante la investigacion se
advirtié sobre la dificultad de acceder a las fuentes vivas, por lo que se recurrié
principalmente a las fuentes hemerograficas. Muchas de las personas que conocieron
a Otero Silva, por su avanzada edad, no pudieron colaborar con la redaccién de esta
tesis, por esta razon, el presente trabajo de grado es en su mayoria un compendio de
lo que se ha escrito en periddicos y libros sobre Otero Silva en su dimensién de

profesional de la comunicacidn.

No obstante, tal y como nos lo confes6 el profesor Efrain Subero,
consideramos que esta tesis es un aporte para que mas universitarios se arriesguen a
estudiar la obra periodistica de Otero Silva que reiteramos, y comprobamos durante la
investigacion, no ha sido suficientemente estudiada. En tal sentido, consideramos
que este trabajo de grado es un punto de partida para que se realicen mds
investigaciones a la dimensién periodistica de Miguel Otero Silva, sobre todo en
ambitos que son casi desconocidos y de los que hay muy pocos documentos que los
exploren, como su pasiéon por el deporte y sus innovaciones en el periodismo

venezolano.

Dada la cercania de las fuentes vivas y documentales con el personaje, el texto
se torna halagador y complaciente, pues, segin aseguran sus compaieros, su calidad
humana y simpatia opacaba  cualquier otro rasgo negativo. Asi también,

consideramos que Miguel Otero Silva desde el punto de vista humano no fue lo
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suficientemente abordado en este ensayo, pues cuando se conversé con su hijo,
Miguel Henrique Otero, este fue muy parco en sus declaraciones y confesé que

desconocia muchos aspectos de la vida de su padre.

Asimismo, consideramos que la obra periodistica de Miguel Otero Silva en el
ambito internacional debe ser abordada en préximos trabajos de grado y a través de
una investigacion exhaustiva conseguir los ejemplares de los periddicos del exterior

en los cuales trabajo.

También, siendo EIl Nacional su principal obra, el archivo de este diario
deberia tener copias de los articulos que Otero Silva escribié en todas las
publicaciones en las que laboré durante su desempeiio en el ejercicio de lo que

consideré mds que una profesion un oficio.
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