g mm;@' ] E

o LA
- Jig -
o
©
7 <)
Q §
<
e
U

>

UNIVERSIDAD CATOLICA ANDRES BELLO
Facultad de Humanidades y Educacién
Escuela de Comunicacién Social

Mencién: Audiovisual

“Trabajo de Grado”

Video to Film llevado a la Practica

Tesistas:
Abreu, Joaquin

Antunez, Marianna

Tutor: Carlos Eduardo Ramirez K.

Caracas, 7 de septiembre de 2005



A los que buscan el saber mas alla de los dogmas ...



AGRADECIMIENTOS

Primero quiero agradecer a mi familia por su amor y su apoyo, enseiiandome cada
dia a ser mejor persona. A Mari, José, Andrés y El Menor por aceptarme en su casa,
y brindarme su carifio. A Carlos Eduardo, a Carolina Vila, Laura Valdivieso, Max
Romer y demas amigos, que creyeron en nosotros, nos dieron una mano. A todos
ellos que estuvieron a nuestro lado en esta emocionante aventura, gracias.

Y por supuesto a mi gran compafiero: Joaco, porqué sin ti no hay dream team!...

por compartir esta bella experiencia juntos.

Marianna.

Quisiera agradecer a Dios por guiarme por el camino correcto, y no permitir que
me perdiera. Agradezco a mi familia por el gran apoyo econémico y emocional que
me han ofrecido; a mis amigos que a pesar que llevo meses desaparecido, jamas me

he sentido abandonado por ellos. Le doy gracias a mis profesores que me han
acompaiado en esta aventura: a Carlos, Carolina, Max y Laura. Muchisimas
gracias a Carlos Oteyza y a Gonzalo Ungaro en Bolivar Films, que han aliviado el
peso de nuestros bolsillos. Gracias a la familia Antunez por su apoyo incondicional,
y en especial gracias a mi caballito de batalla, mi razon de estar aqui... gracias

Mari.

Joaquin.



INDICE

L. Introduccién
II. Planteamiento del Problema
III. Objetivos
III.1 Objetivo Generales
II1.2 Objetivos Especificos
IV. Preguntas de la Investigacion
V. Marco Referencial
V.10rigen del Video
V.1.1 El video en la Televisién
V.1.2 El video Digital
V.2 Diferencias entre cine y video
V.2.1 CCD Vs. Film
V.2.2 Contraste de Luz
V.2.3 Resolucién de Imagen

V.2.4 Fotogramas vs. Cuadros

V.3 Actualidad del Video y el Cine en Venezuela

V.3.1 La Industria Cinematografica

V.3.2 El Video en Venezuela
V.4 Transferencias
V.4.1 El Telecine
V.4.2 Video to Film
V.4.2.1 El Kinescopio

V.4.2.2 Grabador de Rayo de Electrones
V.4.2.3 El Grabador de Film

VI. Marco Metodolégico
VI.1 Tipo de Investigacién

V1.2 Diseio de Investigacion

N 9 9 N e i o=

N NN N N N N N N = e e e e e e
00 N N A RN W W R, =R, O NN MWD DO



VIL.3 Variables
VI.3.1 Preproduccion
VI1.3.2 Produccion
V1.3.3 Post-produccion
V1.4 Instrumentos y Procedimiento
VII. Estimado de costos
VIIIL. Conclusiones y Recomendaciones
VIII.1. El Material Analizado Cuadro a Cuadro
IX. Fuentes de Informacién y bibliografia

X. Anexos

29
29
30
31
32
40
42
42
48
51



INDICE DE TABLAS Y FIGURAS

Figura 1: Sistema Multiplex
Tabla 1: Variables y Pardmetros recomendables
Tabla 2: Pardmetros y Variables a romper y a ignorar en la segunda secuencia

Tabla 3:Precios y gastos aproximados por dia

21
35
36
40



L. INTRODUCCION

(Cudnto costaria hacer una pelicula en 35mm? Cuatro minutos de negativo cuesta
aproximadamente 692.300 bolivares. Si se quiere hacer un largometraje, se debe tomar
en cuenta que a la hora de filmar se trabaja con una proporcién promedio de 8 tomas por
plano -si es una produccién de bajo presupuesto, se trabaja con 3 tomas por plano-
(Carlos Caridad, conversacion telefénica, agosto 25, 2005). Esto sin contar el alquiler de
la cdmara de 35mm, que segiin Cinemateriales, el equipo mds bésico cuesta Bs.1.300.000

diarios.

Se deben sumar también los dias de filmacion por el alquiler de la cdmara, mas la
pelicula, las luces, el revelado, el sonido, la correccién de color, la edicion, entre otras
cosas que forman parte de una produccion cinematogréifica. En resumen, se puede decir
que es un trabajo muy costoso para cualquier individuo que desee incursionar en el

mundo del cine, y no tenga los recursos econdémicos para cubrirlo.

Una opcién para sustentar este problema seria el video to film, un proceso de
transferencia de video digital a formato de cine. De esta manera, se reducirian
notablemente los costos de produccidn y postproduccién al capturar y editar imdgenes en
formato digital, para luego trasladar el producto final a celuloide a través de un proceso

electrénico o de laser.

El video to film es un proceso relativamente viejo, ya que se inventa al mismo
tiempo que nace la television. En esa fecha las cdmaras s6lo transmitian la imagen a
través de una sefal radioeléctrica, y no habia ningin tipo de equipo capaz de almacenar
esa informacién. La mejor solucién que consiguieron los productores para poder archivar
los programas en vivo, y luego retransmitirlos en otra ciudad, era colocar una filmadora

en frente de un monitor de television y capturar las imagenes en film.

Hoy en dia, estdn surgiendo nuevos y mejores métodos de video to film gracias a

la tecnologia digital, pero no existe mucha informacién al respecto. Esto ha llevado a una



diatriba entre los que creen y apoyan el proceso, y los que piensan que el video to film

ofrece resultados de muy poca calidad para ser proyectados en la gran pantalla.

Han surgido nuevas peliculas nacionales que han experimentado con el video to
film, entre ellas se encuentran “Punto y Raya”. Pero las grabaciones de este largometraje
fueron hechas con cdmaras Betacam Digital, el formato profesional con mayor resolucién
y el més caro del mercado después del High Definition (HD). En consecuencia, la
produccioén sigue siendo bastante costosa, y no todo videdgrafo o cineasta tiene acceso a
estas cdmaras. Pero, ;qué pasaria si se decidiera grabar con un formato mds accesible

econémicamente y de menor calidad en la imagen?

a . . v undial, .
Segun la mayoria de las casas de transferencia a nivel mundial, el MiniDV es el
ormato semi-profesional de menor calidad que cubre con los minimos requerimientos
f t f 1d lidad b 1 t

para lograr una imagen “Optima” en la gran pantalla (van Bavel, 2004). Este seria una
buena opcién para cualquier cineasta principiante o estudiante universitario que tenga
pocos recursos, y se quiera embarcar en el mundo del cine. Es fécil conseguir cdmaras
MiniDV de 3 CCD debido a su gran popularidad como formato, y ademds que la post-
produccién se puede hacer en cualquier computador casero que tenga una entrada de

video o firewire y un programa de edicién bésico.

A nivel econémico es muy aceptable esta opcién, pero ;qué calidad tendrd la
imagen proyectada en pantalla? Esta pregunta es la que se busca responder en este
proyecto. Al realizar una pieza audiovisual de aproximadamente un minuto en formato
MiniDV y luego transferirla a film, se tendrd un producto que podrd ser comparado con el
material original en video. Asi cada persona podré crear su propia opinién acerca de este
método alternativo de contar historias en la gran pantalla. Ademds, los pasos de la
grabacion quedardn descritos en la tesis, y podrdn ser utilizados como base para la

realizacion de futuros proyectos con esta nueva técnica.

La tesis y toda la informacién que aqui se encuentre, serd destinado a personas

que tengan un conocimiento bdsico de videografia y/o cinematografia. Esto significa que



a la hora de escribir este proyecto, se tomaré por sentado que los términos utilizados en

las siguientes paginas, de tipo audiovisual, serdn conceptos ya conocidos por el lector.

Para esta investigacion sélo se interesa llevar a la practica este novedoso proceso,
por lo tanto no se afincard mucho en el nacimiento del video to film, o los términos
técnicos y tecnoldgicos de como se lleva a cabo la transferencia en los labotatorios. La
tesis se basard solamente en crear una situacion que abarque pocas tomas a la hora de

grabar, con la finalidad de llevar un minuto de video digital a 35mm.

Se escoge el formato de 35mm porque es el mds usado en la mayoria de salas de
exhibicién a nivel mundial. Si se tiene como finalidad transferir el video a cine, se deben
seguir ciertos pardmetros, segin lo informan todas las casas que ofrecen este servicio. Es
por esta razén que la produccién se verd afectada por todas las recomendaciones y

pardmetros que aconsejan estas compaiifas y cineastas expertos en el tema.

En pocas palabras, con esta investigacion se busca llevar a la préctica el video to
film de forma econdémica, dejar prueba de cémo se hizo y el nivel de calidad de esta

técnica con el formato MiniDV.



II. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

- ¢ Como realizar una produccion de buena calidad para ser transferido a video to film?.

-¢;Cudles son sus ventajas y desventajas?



I1I1. OBJETIVOS

I1II.1. OBJETIVO GENERAL

Realizar un proyecto en video para luego transferirlo a formato de 35mm a través

del proceso de video to film, y comprobar la calidad de la transferencia.

II1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Definir video to film.

- Registrar toda la produccién y postproducciéon de la grabacién para tener un
documento que pueda ser usado como referencia para futuros proyectos del
mismo tipo.

- Usar la informacioén recolectada para aplicarla al pénsum de Comunicacién Social
en alguna de sus cdtedras relacionadas directamente con la produccién
audiovisual.

- Demostrar que el formato MiniDV es apto para la captura de imdgenes de calidad
para la realizacién del video to film.

- Difundir el proceso como una alternativa econdmicamente viable de produccion

audiovisual.



IV. PREGUNTAS DE LA INVESTIGACION

(Cudles son los pardmetros recomendados luego de la demostracion, y coinciden éstos

con las investigaciones anteriores?

(Coémo serd la calidad del producto en 35mm si el material a transferir es grabado en

formato MiniDV?

(Qué diferencia habrd en la imagen final si el video se graba con los pardmetros

“recomendados” o se graba con los pardmetros “no recomendados”?

(Qué diferencias existen entre grabar para obtener un producto en video y grabar para el

video to film?

(Puede lograrse un nivel de calidad de imagen aceptable en la transferencia de formato

MiniDV a formato cine si se sale de los parametros recomendados por los profesionales?



V. MARCO REFERENCIAL

V.1 ORIGEN DEL VIDEO

V.1.1 EL VIDEO EN LA TELEVISION

El primer sistema electromecdnico de television, fue patentado por Paul Gottlieb
Nipkow en 1884. En los afos siguientes, Boris Rosing present6 un sistema de television
que utilizaba un explorador mecédnico de tambor especular en el transmisor y el tubo de

rayos catddicos en el receptor; naciendo asi la sefial de video.

Vladimir Zworykin, alumno de Rosing, luego de la desapariciéon de su maestro
durante la revolucién rusa, continud su trabajo en la RCA. Durante sus experimentos,
disefié una televisiéon puramente electronica, pero luego se conocié que violaba patentes
de Philo Taylor Farnsworth, un ingeniero americano. Este tltimo fue quien en 1920
inventd la cdmara de television, la cual segmentaba la imagen capturada, y la convertia en

una sefial eléctrica.

A comienzos de la television, los programas tenian que ser en vivo. Se habian
inventado las cdmaras para la transmisidn, pero no tenian capacidad para almacenar esas
imdgenes. Antes que la video grabadora apareciera, se hicieron innumerables intentos
fallidos para encontrar la forma de capturar imdgenes que pudieran ser retransmitidas
inmediatamente; a diferencia de las filmaciones que debian ser reveladas. La grabacion
en cinta de video es similar a la grabacion de audio, ya que las sefiales eléctricas tanto de
audio como de video son registradas en una cinta magnética, permitiendo la copia y la

reproduccién al mismo tiempo que los hechos se suscitan.

Hablar del origen de la video cinta es hablar de Ampex Corporation, fundada por
Alexander M. Paniatoff en San Carlos, California en el afio 1944. En 1948 esta compaiiia
introdujo el primer grabador de audio que fue utilizado en el programa de radio “The

King Crosby Show”. En 1953 se cre6 la video cinta, pero no fue introducida



comercialmente hasta afinar el sistema. La tecnologia de Ampex se fue perfeccionando
hasta que el 14 de marzo de 1956 presentaron a la Asociacién Nacional de Radio y
Television de Chicago, su mds reciente invento: el primer grabador de video llamado
VRX-1000, que luego fue rebautizado como el Mark IV. Este sistema, también conocido
como sistema cuadruplex de Ampex, fue el mds utilizado durante las dos siguientes

décadas.

El sistema de grabacién cuadruplex distribuye la informacion sobre la cinta en
cuatro o cinco canales, llamandose también sistema transversal (Quad); éste se encuentra
en los formatos de carrete abierto (reel to reel) de dos pulgadas de ancho. Para el afio
1961 Ampex introdujo el sistema VCR de registro helicoidal, que al igual que el
transversal tenia varios canales de grabacién, pero en este caso se registraban
diagonalmente en cintas de una pulgada, permitiendo en menor espacio, almacenar igual
informaciéon con mayor calidad; y fue el responsable de que el video empezara a ser

utilizado por la colectividad.

Debido a la ventaja que present la video cinta, la CBS adquiri6é el mismo afo del
lanzamiento (noviembre de 1956) esta tecnologia, y comenzd a grabar sus noticiarios
para ser retransmitidos en la costa Oeste de los Estados Unidos. El 30 de noviembre de
ese afio graban la primera video cinta Mark IV con el programa “Douglas Edwards and

the News” (Douglas Edwards y las noticias) en Los Angeles California.

La aparicion de la video cinta cambi0 la historia de la industria de la television, y
a partir del afio 1956 las televisoras vieron la posibilidad de editar, grabar y distribuir su
material, algo que era imposible de hacer con la tecnologia que se contaba en afios

anteriores.
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V.1.2 EL VIDEO DIGITAL

Los equipos se fueron haciendo en mayor cantidad y de menor tamaio, saliendo
al mercado productos portdtiles de ficil manejo. Con los afos la tecnologia fue
evolucionando, y en el afilo 1986 aparece en el mercado el D-1 que fue el primer video
digital con una cinta de 19 mm por componente. Para ese momento muchos de los
receptores y equipos que se utilizaban para editar seguian teniendo puertos analdgicos,
por lo que el cambio de plataformas digitales debi6 ser hecho paulatinamente. El primer
VTR digital por componentes lo presentd Sony en el afio 1987, un producto de alta
calidad que permitié la multigeneracion, debido a que hasta este momento, la copia de

una cinta a otra perdia mucha definicion la imagen.

En 1988 Sony introdujo el VTR digital para video cintas compuestas, el mismo
afio que Ampex Corporation sacé al mercado el D-2, el primer video digital compuesto.
Seguidamente en 1992 se introdujo en el mercado el primer equipo de post-produccion de

video digital por componente, el DCT 1700d de la firma Ampex.

Pero la revolucién del video digital llegaria con el lanzamiento de SONY vy sus
Handycams con el formato Digital 8 para las masas (consumer) y el formato MiniDV
para los profesionales y semi-profesionales (prosumer). Este lanzamiento debia haber
estado a la par con la television de Alta Definicion (HD), pero como el HD no estaba listo
para salir, el D8 y el MiniDV se convirtieron en formatos de tan buena calidad que le
dieron paso a un nuevo concepto de grabacion para TV a bajo costo. Cualquier persona
tenia la posibilidad de grabar imagenes con la suficiente calidad de ser transmitidas por el
medio televisivo. Las cdmaras portdtiles abrieron paso a un nuevo mercado, el prosumer,
haciendo mds rentables estos equipos, y trayendo la tecnologia a mds personas y a
pequenas productoras. Habia nacido una produccién independiente mds accesible y de

mayor calidad.

La digitalizacién trajo como consecuencia un nuevo vuelco en la historia de la

industria televisiva. Cada vez surgen nuevos y mejores métodos de almacenamiento, con

10



mayor capacidad y portabilidad que los anteriores. Esta realidad, puede desplazar a las
cintas de video y sustituirlas por una nueva tecnologia: los discos removibles (Cds,

DVDs, Discos Duros, etc.).
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V.2. DIFERENCIAS ENTRE CINE Y VIDEO

Para entender el proceso de video to film: cdmo funciona, cudles son sus pasos,
requerimientos, limitaciones e incluso complicaciones, hay que conocer los dos
principales formatos que participan en la transferencia. El video digital y el film de
35mm tienen diferencias que se deben tomar en consideracion para que el proceso y el

resultado sea mas efectivo.

Una de esas diferencias, y quizds la mds importante, es la manera como cada uno

de los formatos captura la imagen.

V.2.1 CCD VS. FILM

El video (analdgico y/o digital) captura la imagen a través de un proceso
electrénico, utilizando un dispositivo sensible a la luz conocido como dispositivo de
carga acoplada o CCD (charge-coupled device). Este elemento tiene una superficie
cuadrada llena de cientos de miles de placas alineadas horizontal y verticalmente que
funcionan como ojos electrénicos que convierten la luz en cargas eléctricas. En el caso
del video digital, estas cargas se convierten en ndmeros binarios que luego son

codificados en informacidn eléctrica para ser plasmada en una cinta electromagnética.

Es importante destacar que el CCD no puede capturar color, por lo tanto el
resultado del dispositivo es una imagen en blanco y negro. Pero existen dos métodos para
poder registrar el color. Esto dependerd de la cantidad de chips que contenga la cdmara:
uno o tres CCD. Ambos procedimientos cuentan con tres filtros que dividen a la luz
blanca en tres colores (rojo, verde y azul). La diferencia estd en que las cdmaras de un
solo CCD tienen los filtros en cada uno de los huecos del chip, mientras que en el caso de
las cdmaras de tres CCD, los filtros dividen la luz, y cada color es registrado por su
propio chip. En conclusion, el sistema de tres CCD tiene mayor resolucién porque cada
color es registrado por un chip individual, mientras que en la cimara de un CCD, los tres

colores son registrados por el mismo dispositivo.

12



En el caso del cine, la filmadora captura la imagen directamente a un celuloide
con una emulsién de haluros de plata que son fotosensibles, y cambian sus propiedades
quimicas al ser expuestos a la luz. El color de la imagen se obtiene a través de tres capas
de emulsién que son afectadas cada una por un color diferente (rojo, verde y azul). La
pelicula expuesta es revelada posteriormente en un laboratorio a través de un proceso con
varios quimicos que remueven los haluros que no fueron afectados, dejando plasmada la

imagen en el negativo.

V.2.2. CONTRASTE DE LUZ

Las cdmaras, ya sean de video o de film tienen la capacidad de registrar
eficazmente zonas brillantes y oscuras a la vez en el mismo encuadre. Esta capacidad se
le conoce como rango dindmico o “dynamic range”. Y la diferencia de exposiciones o
f-stops que hay entre la zona mds clara y la zona mdas oscura se le conoce como contraste

de luz. Ahora bien, dependiendo del formato en que se trabaje, este contraste varia.

Cuando se ajusta una cdmara de video para grabar un cuarto bien iluminado, y se
tiene una ventana en el encuadre, toda la imagen afuera de esa ventana se ve como un
manchén blanco a través del visor. Se puede decir que la imagen estd sobreexpuesta,
estallada o “white clipping”. Esto se debe a que los CCD de la cdmara no tienen
capacidad para capturar una imagen bien definida con marcadas diferencias en las
intensidades de luz de la escena. Si la luz principal o fuente es muy intensa, el sensor del
chip se satura y calcula los mismos valores de color y de intensidad en todos los objetos
del 4rea iluminada, a pesar que sus valores difieran. Es por eso que se registra un color

blanco intenso en toda el area iluminada.

En el caso del film, también se produce un efecto de saturacién, pero no tan
pronunciado como en el video. En vez de colocar toda la imagen en un blanco intenso,
los objetos pierden definicién. A pesar de sobreexponer la pelicula, ésta tendrd la

capacidad de revelar el color, s6lo que se verd la imagen color pastel.

13



Ademads de la sobreexposicién, hay que tomar en cuenta la subexposicion, o el
nivel de ruido (noise level): es el nivel mds bajo de luz necesario para que el CCD pueda
registrar un encuadre, sin que la imagen presente unos puntos conocidos como ruido o
“lluvia”. Este efecto es consecuencia de las fluctuaciones esporddicas de electricidad que
va transmitiendo el sensor tratando de descifrar la poca luz que percibe. El ruido también
aparece en el film, sélo que este efecto es causado por las particulas de haluro de plata en

la emulsion.

A pesar de que ambos formatos sufren de saturacién y de nivel de ruido, el film
tiene un espacio de contraste menos limitado al del video. Es por eso que el film tiene
mayor cantidad de posibilidades a la hora de iluminar una escena, mientras que el video

tiene que limitarse a la hora de diferenciar zonas mds claras de las zonas mds oscuras.

Para precisar ain més la diferencia de luz que puede aceptar cada formato, se
puede medir a través del nivel de exposicion o los f-stops del lente de una cdmara, en
donde cada f-stop permite la entrada al doble de luz que el f-stop anterior. Por lo tanto, al
trabajar en video, se recomienda un contraste de luz no mayor de 4 6 5 f-stops, mientras
que en el film el contraste puede ser de hasta 10 f-stops de diferencia (Marcus van Bavel,

2004).

V.2.3. RESOLUCION DE IMAGEN

Al hablar de resoluciéon de imagen, se refiere a la cantidad de pixeles que
conforman la imagen capturada. En el caso del video digital se deben mencionar dos
calidades de imagen: el SD (Standard Definition) y el HD (High Definition). Para este
marco referencial, se indicardn algunas caracteristicas de trabajar con HD o Alta
Definicién, pero se enfocard mds en el SD por ser el formato mdas accesible en la

actualidad.
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En el caso del video SD, el sensor del CCD captura la imagen y obtiene un
aproximado de 380 mil pixeles. Estos pixeles se distribuyen y se juntan con la
informacién de los otros CCD (en el caso de que hayan 3), y forman la imagen con una
resolucion de 720 x 480 pixeles. En el caso del HD, la resolucién mejora ain mds, porque
cada CCD obtiene mds de un millén de pixeles, y al distribuirse, la imagen cuenta con

una resolucion de 1920 x 1080 6 1280 x 720 pixeles.

En el caso del film, no existe una informacién digital como los pixeles, pero un
estimado de cudnta seria su resolucién es de 5000 x 3760, aunque en realidad, el ojo
humano sélo estd capacitado para ver una resoluciéon maxima de 2500 x 2500 pixeles

(van Bavel, 2004).

Incluso es importante mencionar que, segtin van Bavel, en las salas de cine a nivel
mundial no se presenta la pelicula con la mds alta resolucién, ya que los proyectores
nunca estin calibrados para tal funcidn, debido a su falta de mantenimiento y deterioro.
El publico que va a los cines ve imdgenes con una resolucion de hasta 2000 pixeles,

incluso menos (van Bavel, 2004).

V.2.4. FOTOGRAMAS VS. CUADROS

El cine es visto a 24 fotogramas por segundo, ya que es el estdndar que acordaron
las grandes industrias cinematogréficas al ser lo que mds se asemejaba a cémo el hombre

percibe el movimiento natural de las cosas.

Para la época que apareci6 la video cinta, las grabadoras no estaban capacitadas
para registrar la imagen en 24 cuadros. Por lo tanto el sistema pasé de ser cuadros
singulares a cuadros interlineados. La imagen se conformaba por dos campos que se
entrelazaban: uno registraba las lineas pares y el otro las lineas impares. Esto cred el
problema de que se necesitaban mds cuadros para poder lograr el efecto de movimiento

parecido al del cine. En consecuencia, el sistema NTSC trabaja con una rata de 29.97 cps.
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Otros sistemas trabajan con otra cantidad de cuadros interlineados, como el sistema PAL

que cuenta con 25 cps.
Hoy en dia, las nuevas cdmaras semi-profesionales que salen al mercado, cuentan
con la capacidad de grabar en 29.97 cuadros interlineados, 24 cuadros progresivos, 25

cuadros, etc.
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V.3 ACTUALIDAD DEL VIDEO Y DEL CINE EN VENEZUELA

V.3.1. LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

Al hablar de la industria cinematografica en Venezuela, se deben mencionar dos
aspectos importantes: la exhibicién y distribucién de largometrajes como negocio de

entretenimiento, y la realizacién y produccién de cine venezolano.

El profesor Luis Rojas de 1a UCAB (conversacion en clase, 2005), argumenta que
en la actualidad el negocio primordial de las salas de cine no esta en la venta de tickets,
sino en la venta de chucherias y alimentos. De esta forma las cadenas de exhibicion han
conseguido mantener los precios de las entradas, para incentivar al publico a que vaya al
cine. Las salas recuperan su inversion y obtienen sus ganancias por las ventas de
productos alimenticios en sus establecimientos. Las cadenas de cines se han visto
obligadas a mercadear con grandes compafifas como: Kellog’s, Excelsior Gama, El
Nacional, Movilnet y actualmente con Banco Banesco, ofreciendo rebajas y entradas

gratis, para asi motivar a los espectadores a ir al cine.

Las grandes salas se dividieron y se convirtieron en multisalas para poder ofrecer
mds funciones por hora y buscar incrementar sus ventas, ya que los problemas financieros
que afectaban al paifs, estaban influyendo en forma negativa la economia de esta
industria. Otro factor que influy6 fue la aparicién de los video clubes que le quitaban

parte del publico a las salas (Guzman, 2004).

Aun asi, segin Rafael Godoy, Comisionado de la Presidencia del CNAC, “las
obras extranjeras tienen copadas todas las ventanas de exhibicién” (como se cita en el
articulo del CNAC en su pdgina web). Lo que significa que la mayor parte del mercado
de las exhibiciones es de largometrajes extranjeros, en especial las peliculas

estadounidenses. La produccién venezolana no juega un papel importante en las salas.
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A nivel de produccién, hacer cine en el pais, es muy complicado debido a los altos
costos que genera el material y equipo cinematografico. No mds de 30 largometrajes se
han estrenado en los dltimos 5 afios, y la mayoria son coproducciones con otros paises.
Es por esto que organismos como el CNAC buscan incentivar la produccién

cinematografica brindando financiamientos a los cineastas venezolanos.

En la actualidad, estd en vias de aprobacion, la nueva Ley de la Cinematografia
Nacional. Este documento expone que toda obra cinematografica nacional gozard de su
estreno nacional y de su proyeccién en las salas del pafs por lo menos por 2 semanas.
Ademds, parte de las ganancias de las entradas que se vendan en las salas irdn para los
creadores del largometraje. De esta manera, la ley beneficia y motiva a la produccién

nacional a hacer cine.

En resumen, se estdn abriendo nuevas opciones para exhibir cine nacional. Incluso
se estd fomentando la realizaciéon de obras cinematograficas gracias a financiamientos y
la nueva ley. Pero el costo del material y el equipo para hacer cine sigue siendo alto, y es

lo que ha frenado a muchos realizadores y sus proyectos.
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V.3.2. EL VIDEO EN VENEZUELA

Actualmente se estdn haciendo gran cantidad de piezas de video en el pais, desde
cufias para television, videos institucionales, micros y hasta largometrajes; lo que hace

inminente el crecimiento en la utilizacién de este formato, por profesionales y amateurs.

El video estd tomando terreno frente al cine y mayormente en las televisoras del
pais. Hoy en dia, Venezuela cuenta con un nimero significativo de cdmaras de Alta
definiciéon (HD) en manos de empresas productoras. Canales comerciales de television
estdn invirtiendo en esta tecnologia para la actualizacién de todos sus equipos, tal es el
caso de RCTV que debe culminar la renovacién del departamento de prensa entre el 2005
y 2006 (Harold Loépez, conversacion oral, febrero 15, 2004). Venevision a su vez, cuenta
con 23 equipos HD para su programacién. A pesar de esta iniciativa, la cantidad de

unidades HD en Venezuela sigue siendo pequeiia ante la popularidad del video SD.

A nivel econémico, la produccién cinematogrifica supera significativamente los
costos del video. Este factor se convierte en una ventaja para los realizadores que cuentan
con un presupuesto limitado. Un proyecto en video es mds asequible que un proyecto en

16mm 6 35mm.

El video ha calado en la industria cinematogrifica nacional, en donde las
producciones se han grabado para luego ser transferidas a 35mm. Entre los cineastas que
han trabajado con esta tecnologia se encuentran: Elia Schneider con ‘“Punto y Raya”;
Novoa con “Yotama se va Volando” y Alfredo Anzola con su més reciente produccion
“1888”. Para este ultimo director no hay problemas con el formato, “el problema son los
dogmas”, ya que existen puristas del cine, que ven al video como una aberracién del cine
y no como un desarrollo paralelo (Alfredo Anzola, conversacion oral, febrero 15, 2005).
Mis recientemente, el largometraje “Secuestro Express” ha roto muchos paradigmas, uno
de ellos y el mds impresionante es la adquisicion de la pelicula para su distribucién por

parte de Miramax.
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V.4 TRANSFERENCIAS

V.4.1 EL TELECINE

El telecine, también conocido como sistema multiplex estd compuesto por dos
proyectores de peliculas que estan disefiados especialmente para rodar a 30 cuadros por
segundo -velocidad a la que va la cinta de video en el sistema NTSC-, y un proyector de
slides; donde un sistema de espejos dirige la proyeccién a la cdmara de telecine. Esta

transferencia se utiliza para pasar el material filmado a formato video.

Proyector ----» H
de pelicula ”
de 16 mm L
- Senal luminosa de
imagen
» 4
X ’
v
A \\ f
Espejos
| movibles Céamara de
Proyector :
de Slides " u Telecine
de 35 mm
“---- Proyector
“ de pelicula
de 16 mm

Figura 1: Sistema Multiplex
Fuente: GONZALEZ, Jorge (1996:201)

El primer telecine fue desarrollado en 1938 por la compaiifa CINTEL. Esta luego
fue comprada por RANK Corp, pasando a ser RANK-CINTEL. A comienzos, el telecine
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se usaba para la retransmisién de programas previamente filmados. Este primer sistema
se llam6 Telecine Fotoconductivo (Photoconductive Telecine) y se utiliz6 mucho antes

de la aparicién de la video cinta.

La tecnologia fue avanzando y se cre6 el telecine a color donde la cdmara en vez
de emplear un tubo, tenia tres, y un prisma que fragmentaba la luz en rojo, azul y verde.
A principios de los 80 se introduce al mercado el telecine Line Arri CCD, él cual

almacenaba digitalmente la informacion. Para ver mds tipos de Telecines (Ver Anexo# 1)
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V.4.2 VIDEO TO FILM

Video to film o transferencia del video al cine es el proceso por el cual un
material capturado en video es transferido al celuloide (8mm, 16mm, 35mm). El material
grabado puede estar en cualquier formato de video, pero lo recomendable es que al
menos sea material capturado con una cdmara de 3 CCD y en formato digital para una

mejor definicion.

Tomemos en cuenta que este proceso no es del todo nuevo. La tecnologia que se
usa en la actualidad es la mds avanzada, pero la transferencia de una imagen electrénica a
film nace cuando se inventa la televisiéon. A principios de este medio, todo era hecho en
vivo, y no existia ningin tipo de formato que pudiese guardar las imdgenes que se
estaban produciendo. Por lo tanto, los productores idearon filmar los programas, para que
después se pudiera crear una copia en positivo y retransmitirlo desde cualquier otro

estado o pais.

Pero en realidad, lo mds importante son los procesos que se usan hoy en dia.
Existen tres tipos principales de transferencias de video to film. Cada uno de los procesos
es diferente al otro, por lo tanto generan diferentes resultados. A continuacidn, se irdn

explicando cada uno de ellos con sus pros y sus contras.

4.2.1 El Kinescopio (Kinescope): Este método se realiza con tres monitores de

video monocromdticos (rojo, verde y azul) cuyas imdgenes estdn superimpuestas y
filmadas por una cdmara especialmente disefiada para este proceso. El sistema filma las
pantallas de los monitores y a su vez va ignorando una serie de cuadros para obtener los
24 fotogramas por segundo (dropping). Ademads de hacer el dropping, la velocidad de la
camara estd sincronizada con los monitores para evitar la captura de las barras

horizontales que ocurren por el escaneo de los mismos.
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Este método es el mds econdmico y el mds antiguo, pero a su vez es el de menor
calidad, ya que la captura de la imagen se hace a través de monitores, en vez de hacerse

directamente por la cinta.

4.2.2 Grabador de Ravyo de Electrones (Electronic Beam Recorders, EBR): En un

ambiente al vacio se coloca el negativo y se bombardean electrones sobre su superficie.
Se deben realizar tres exposiciones con los respectivos filtros (rojo, azul, verde), ya que
los electrones no tienen su propio color. De esta manera se obtiene el negativo. El sistema
es poco usado mundialmente debido a su alto nivel de mantenimiento. A consecuencia de
estas caracteristicas, el precio de la transferencia es costoso. Dos de las compafifas que
trabajan con este sistema son la Four Media Company, que sdlo transfiere imagenes a
film de 16mm, y la Sony Pictures High Definition Center, la cual trabaja inicamente con

imdgenes de video de alta resolucién (HD).

4.2.3 El Grabador de Film (Film Recorder): Segtin van Bavel (2004), este proceso

es considerado uno de los principales en el mercado por crear la mejor calidad de imagen
electrénica sobre film. Normalmente las imédgenes son digitales y fueron grabadas en
vivo o creadas en computadores (animacién 2D 6 3D). Estas imdgenes se capturan en una
computadora y a través de un programa especial, se convierten en una secuencia de fotos
o stills que corren a 24cps. La resolucion que se puede alcanzar con esta tecnologia son
entre 2000 y 4000 lineas de resolucién (2K y 4K), y existen dos procesos bdsicos que se

utilizan:

a. Sistemas CRT (Tubo de rayos catédicos o Cathode Ray Tube):
Este sistema fue creado por Management Graphics y Celco. El
negativo a color es expuesto a un lente que contiene tubos de rayos
catédicos que pueden ser de color o monocrométicos con sus
respectivos filtros (rojo, verde y azul). El negativo a su vez revela el
positivo por un sistema de contacto. La desventaja de estos aparatos es
que son relativamente lentos a la hora de realizar la transferencia,

ademds que suelen sufrir variaciones de color. Estas variaciones son
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erradicadas por los laboratorios que ofrecen este sistema. Usualmente
el aparato realiza un cuadro en un lapso de 15 a 40 segundos para crear
la imagen de 4K (4000 lineas de resolucion). Ademads de su lentitud, el
precio es costoso por cada cuadro transferido.

b. Microlasers: Sin el uso de lente alguno, microldseres rojos, verdes y
azules, escanean la imagen en la superficie del film cuadro por cuadro.
Su creacion se le debe a la Eastman Kodak, Digital Cinema Systems 'y
Pthalo Systems. En comparacion con las pantallas CRT, este proceso
se hace mucho més rdpido y mds definido en calidad de imagen. Pero
cada pro tiene su contra, por lo tanto este proceso es mds costoso que
el anterior (los precios varian dependiendo de la compaiiia que haga la

transferencia).

Existen hoy en dia gran cantidad de empresas que ofrecen sus servicios para las
transferencias de video to film, pero el problema que se presenta es que cada una tiene su
propia forma de transformar el material en video y pasarlo a cine. Es por esta razén que
ningln videdgrafo sabe de antemano cudl sistema o cudl compaiifa es la que maés le

conviene.

Por eso es muy importante hacer pruebas con anterioridad con las diferentes
empresas para saber cudl es la mejor opcidn de transferencia. Incluso es recomendable
realizar las pruebas antes de grabar el proyecto, ya que cada compaiiia tiene sus
especificaciones de como deberd ser grabado el video para tener la mayor calidad posible
a la hora de realizar la transferencia (ver Anexo # 2). Algunas de esas especificaciones
tendrdn que ver con los aspectos que se discutieron en el capitulo de las diferencias entre

el cine y el video.
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VI. MARCO METODOLOGICO

VL1 TIPO DE INVESTIGACION

Segin su nivel de profundidad esta tesis es exploratoria, ya que busca mostrar
informacion referente a un proceso del que no se tiene mucha informacion o datos mas
que vivencias, textos publicados en Internet y una cantidad limitada de libros. La tesis es
una demostracién de un proceso (video to film) para recoger informacién del mismo, por
lo que se podria considerar primaria segin su fuente. Pero también hemos sido orientados
por profesionales que han trabajado con la transferencia en sus proyectos, siendo
considerada esta fuente secundaria, concluyendo asi que la tesis es mixta al trabajar con
ambas fuentes. Debido a las razones anteriormente expuestas, y segin su propdsito, la
tesis es bdsica ya que busca conocer mds sobre la transferencia del video al cine. Ya que
la grabacion se realizard en exteriores e interiores, permite considerarla como trabajo de
campo, esto hace que la tesis, seglin su naturaleza, sea experimental pues se pretende

provocar las situaciones que serdn luego influyentes a la hora de realizar la transferencia.
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V1.2 DISENO DE INVESTIGACION

Las preguntas se contestardn a través de un disefio experimental. Se grabardn dos
secuencias: la primera siguiendo las normas expuestas por los expertos y asi obtener un
producto final grabado acorde a las variables recomendadas. La segunda secuencia, se
realizard omitiendo los consejos y forzando las variables, para asi mostrar las dificultades
y la calidad que se obtiene al salirse de los pardmetros sugeridos. Finalmente, ambas
secuencias podrdn ser comparadas y determinar que caracteristicas o técnicas puedan

aprovecharse o rechazarse para futuros proyectos.
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VI.3 VARIABLES

Al trabajar con video to film, hay que tomar en cuenta una cantidad de variables
que, segin Marcus van Bavel y varios profesionales contactados, deben tomarse en
cuenta ya que son fundamentales para obtener un producto de buena calidad, y una
imagen con mds semejanza al cine tradicional. Incluso, varios textos y compafiias de
transferencia concuerdan en que dichas variables deben tener valores especificos para

lograr un 6ptimo resultado.

Las variables a considerar en la demostracion del procedimiento son cualitativas
y se dividen en tres grupos: preproduccion, produccién y postproduccion, explicados a

continuacion.

V1.3.1 PREPRODUCCION

- Relacion de aspecto (Aspect Ratio): es la proporcidn que existe entre la dimension
horizontal (ancho) y la dimensién vertical (alto) de la pantalla de television.
Generalmente, la relacién es de 4:3 (cuatro unidades de ancho y tres de alto), pero
hoy en dia existen televisores que trabajan con la relacién 16:9 (widescreen).

- Numero de CCD: Es la cantidad de chips que tiene la cdmara para registrar la
proporcién de colores rojo, verde y azul.

- Formato digital o anédlogo: Es el proceso en que la cdmara registra la luz cuando
atraviesa los CCD. Si después de pasar por el chip, la sefial de video es
almacenada en la cinta electromagnética, entonces el formato es andlogo. Si el
registro es transformado primero en ndmeros binarios (se digitaliza la
informacién) para luego ser almacenado en la cinta magnética, entonces es
considerado un formato digital. Los formatos digitales por excelencia son: Digital
8, MiniDV, DVCAM, DIGIBETA, HDV, entre otros.

- Nuameros de cuadros: Es la cantidad de cuadros que registra la cdmara por
segundo de grabacién. Este nimero varia segin el formato PAL o NTSC. PAL

registra 25 cuadros por segundo, NTSC lo hace a 29,97 cps. Hoy en dia, existen
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cdmaras que registran la imagen con la misma cantidad de cuadros que una
filmadora (24 cps).

- Registro progresivos o entrelazado: se refiere a como los haces de electrones de
las pantallas leen o escanean la imagen. Es entrelazado cuando los haces realizan
un escaneo de las lineas impares y otro escdneo de las lineas pares para obtener
dos campos, que a su vez se “entrelazan” para conformar el cuadro. En cambio,
en el escaneo progresivo, los haces leen las lineas consecutivamente para formar

de una vez el cuadro de imagen.

VI1.3.2 PRODUCCION

- Velocidad de Obturaciéon: Las cdmaras de video semi-profesionales vy
profesionales tienen la opcién de simular la obturaciéon de una cdmara de
fotografia o de cine. Esta funcién (shutter speed) es la que regula el tiempo de
exposicion que recibe cada cuadro. Lo recomendado para el video to film es
trabajar con 1/60 de segundo para NTSC y 1/50 de segundo para PAL.

- Foco: es la relacién que existe en la distancia entre los lentes que componen la
Optica de una cdmara y el sujeto que se estd registrando. El foco se puede trabajar
manualmente o automaticamente.

- Exposicién: Es la cantidad de luz que influye sobre la pelicula (film) o el CCD
(video). Esta funcién puede ser automdtica o manual en una cdmara de video.

- Filtros: Son los discos de vidrios o de pldstico que se colocan enfrente del lente de
la camara para modificar la luz que entra por la Optica, y asi influir en la imagen.

- Planos: Es la composicién de la imagen desde que se enciende el boton de grabar,
hasta que se apaga. Los planos mds comunes son primer plano, plano general,
plano medio, plano detalle, entre otros.

- Movimientos de Camara: Es todo movimiento en donde la cdmara cambie de
posicién o de dngulo de grabacion.

- Contraste de Luz: Es la relacién que hay entre la luz més fuerte (luz fuente) y la

sombra mds oscura en la composicion.
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V1.3.3 POST-PRODUCCION

- Céamara ripida o lenta: Es aumentar o reducir la velocidad de la imagen a través
de la computadora. Este efecto se logra agregando o restando cuadros a la imagen.

- Filtros: Son aplicaciones del programa de edicién que se utilizan para modificar el
material. Con los filtros se puede desde arreglar colores en la imagen, desenfocar,
distorsionar, etc.

- Compresion: Proceso con la computadora para reducir considerablemente el
tamafio de los archivos de video y de audio. Esto ayuda a depender de menos
espacio y un mejor manejo de los archivos. Es importante destacar que al
comprimir el video, éste pierde calidad, la imagen se deteriora en comparacién a

la imagen original.
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V.4 INSTRUMENTO Y PROCEDIMIENTO

Para demostrar el nivel de calidad de la transferencia del video al cine, se creara
un instrumento que abarque la mayor cantidad de variables que, segin profesionales
conocedores del proceso, consideran las mds importantes a la hora de grabar la imagen

que posteriormente terminard en 35mm.

La herramienta mds apropiada para lograr los objetivos de este documento es una
secuencia de corta duracion, en donde se trabaje primordialmente con los pardmetros que
establece Marcus van Bavel en su libro Shooting Digital (2004). También se tomardn en
cuenta opiniones brindadas por productores y cineastas en conversaciones informales
acerca del tema. Las variables se pondrdan a prueba con planos hechos en espacios
cerrados y controlados (Interiores), y en espacios abiertos donde no haya control en la

iluminacién (Exteriores).

La grabacion se dividird en dos partes: en la primera se grabard una secuencia en
donde se respetardn todos los limites establecidos como recomendables para un éptimo
resultado de imagen (van Bavel, 2004). En el segundo segmento se grabard la misma
secuencia pero se alterardn gradualmente algunas variables y pardmetros aconsejados. De
esta manera se tendrd un producto en 35mm que muestre una imagen lograda con dos
diferentes grabaciones: una recomendada y otra no recomendada. Favor revisar el guién

técnico. (Ver anexo # 3)
De esta manera, las personas que vean el resultado final en la pantalla grande

podrdn hacer su propia conclusién acerca de la calidad del video to film, y hasta qué

punto deben seguir o no los limites aconsejados.

El formato que se usard para la grabacién de todo el material en video serd el

formato MiniDV. Como se ha mencionado anteriormente, se escogerd este formato por
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ser el mds econdmico, y por ser considerado el de menor calidad entre los formatos semi-
profesionales Optimos para la transferencia. Esto se debe a que las cdmaras DV
comprimen 5 veces la imagen capturada antes de almacenarlas en la cinta. También
significa que el MiniDV genera menos costos en una produccién, en comparaciéon con

otros formatos como el HDV o el Betacam.

Por lo tanto, si se usa el formato menos recomendado de la lista de camaras de
tres CCD y se obtiene un producto final aceptable en la gran pantalla, se podria concluir

que con formatos de mayor resolucidn, la imagen en celuloide tendria mejor definicidén.

Entre los equipos que se usardn para la grabacion de la secuencia se cuenta con
una Handycam Prosumer VX-2000 de Sony. Esta cdmara graba en formato digital
(MiniDV) y cumple con el minimo de requisitos sugeridos por Marcus van Bavel (2004)
y Bob Durrenberger, quienes se especializan en el video to film (B. Durrenberger,
comunicacién personal, correo-e, febrero 7, 2005). Entre las condiciones necesarias se
destacan el nimero de cuadros o frame rate (29.97 cps), velocidad de obturacion,

exposicion, foco manuales y automaticos, y una relacion de aspecto de 4:3.

Adicionalmente, se contard con un Steadycam Jr. para la realizacién de un plano
secuencia en donde, segtin van Bavel (2004), deberia usarse alguna herramienta en el
desplazamiento de la cdmara para evitar movimientos bruscos. Aunque hay que
mencionar, que Harold Lopez -reciente creador de una pieza transferida de video a cine-
considera que no deberia haber problema con movimientos rdpidos si los encuadres estdn
bien fotografiados (H. Loépez, conversacidon personal, febrero 17, 2005). Hay que
mencionar que los zooms, paneos Yy tilts entran también en la clasificacion de
movimientos de cdmara. Con respecto al zoom digital de las cdmaras, se recomienda no

usarlo.
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La iluminacién (ver anexo # 4) estard comprendida de tres luces ARRI de 1000W,
dos luces Lowell de 250W, difusores, gelatinas (CTB y CTO) y un MultiDisc en funcién
de rebotador. Estas luces serdn necesarias a la hora de iluminar en interiores y exteriores,
y asi crear el contraste necesario en ambas secciones de la grabacién. Segin lo
recomendado (van Bavel, 2004), el contraste no deberia exceder el 4:1. Por su parte,
Jorge Jacko, gerente del departamento de efectos especiales de Bolivar Films, considera
que es posible tener contrastes de 512:1 6 10 f-stops de diferencia (J. Jacko, conversacion
personal, febrero 21, 2005). Para lograr el contraste deseado, se usard un fotémetro y se

medird primordialmente la luz directa que cae sobre el sujeto.

También se trabajard con un monitor externo conectado por un cable RCA a la
cdmara, para poder tener referencia de las imédgenes capturadas en la escena interior.
Segin van Bavel (2004) y Jorge Jacko (2005), el monitor es necesario para chequear que

las imagenes estén bien enfocadas en todo momento.

En exteriores no se usard el monitor debido a que se desbalancea el steadycam al
conectar el cable a la camara. En este caso, se utilizard el foco automatico de la camara

para mantener la imagen con la mayor nitidez posible.

En cuestiones de encuadre, el mayor plano recomendado es un plano situacional,
ya que entre mds grande sea el plano, mayor detalle pierde la imagen capturada en video.
En la seccién recomendada, se trabajard con planos cerrados, en donde el plano medio
abierto serd el plano mds extenso. En la parte de pardmetros no recomendados, se abrird
la secuencia con un gran plano general, el cual se considera inapropiado por la cantidad

de detalle que la cdmara no puede capturar.
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La siguiente tabla hace un resumen de las variables y sus respectivos limites que

se tomardn en consideracién al momento de la grabacion.

Tabla 1: Variables y pardmetros recomendables.

Variable

Recomendacién segun Van Bavel (2004) y

otros profesionales.

Numero de Cuadros o Frame Rate

Grabar con 29.97 cuadros por segundo
(NTSC) 6 25 cuadros por segundo (PAL)
interlineados. Alin mejor, grabar en 24

cuadros por segundo progresivos.

Formato (Digital o Analégico) y Nimero

de Chips

3 CCD y Digital.

Velocidad de Obturacién o Shutter Speed

Velocidad de Obturacién a 1/60 (1/50 si se

graba en 24 cuadros progresivos).

Contraste de Luz

Contraste de Luz 4:1 (2 stops de diferencia)

Sistema de Foco en la camara o Focus

Foco Manual con un lente que tenga
“Marcas de Distancia” o con un Monitor

grande.

Exposicion o Exposure

Exposiciéon Automadtica en situaciones que
no se controle la fuente de luz.
Exposicién Manual en Interiores donde se

controle la fuente de luz.

Movimientos de Camara

Evitar Movimientos bruscos. Usar
Steadicam, Dolly, Tripode o Gria cuando
sea necesario. Evitar Barridos. Paneos y

Tilts deben ser suaves y lentos.

Tipos de Planos

Planos Cerrados. Entre mds grande el
plano, mas detalle pierde la composicion.
El plano mds abierto recomendado es el

Plano Situacional.
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La préxima tabla muestra las variables y las recomendaciones que se planean

omitir para obtener la segunda secuencia de la tesis.

Tabla 2: Pardmetros y Variables a romper y a ignorar en la segunda secuencia.

Variable

Recomendacién segun Van Bavel (2004) y

otros profesionales.

Contraste

No deberia haber contrastes de Luz mayor
a 4:1. (Aunque Jorge Jacko de Bolivar
Films considera que se puede trabajar con

contrastes de 10 f-stops de diferencia).

Relacion de Aspecto o Aspect Ratio

Se deberia intentar grabar en una relacién
de aspecto de 16:9. No es recomendable la
relacion de aspecto de 4:3, pero es

aceptable.

Sistema de Foco o Focus

Se debe evitar hacer foco manual a través
del visor de la camara, en ambos
escenarios: interiores y exteriores, ya que la
imagen puede quedar ligeramente

desenfocada.

Exposicion o Exposure

Se deberia evitar la exposicién manual en

situaciones que no se controle la fuente luz.

Movimientos de Camara

Se deberia evitar movimientos con camara
en mano y/o hacer movimientos bruscos

como barridos.

Encuadre o Tipos de Planos

No se pueden hacer Grandes Planos
Generales. Todo lo que son paisajes, planos
de ciudad, etc, puede tener problemas a la
hora de la transferencia. (Ademas del

problema de contraste de luz).

Al tener el material grabado, se contard con una Apple Macintosh G4 con doble

procesador de 550Mhz, 200GB de disco duro y memoria RAM de 640MB. Esta
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computadora cubre todos los requisitos necesarios para editar y hacer posteriormente la
transferencia a cine. Hay que mencionar que por cada hora de material de video que se

tenga, se necesitard entre 12 'y 14GB de disco duro.

En cuestion al software, el computador estard equipado con Final Cut Pro HD, el
cual es considerado por la mayoria de casas productoras y compaiiias especializadas en la
transferencia como uno de los mejores programas para edicioén no lineal. Harold Lépez
(2005) y Jorge Jacko (2005) expresan su preferencia por este programa en comparacion
al Avid Express y al Adobe Premiere Pro. Pero en realidad, cualquier programa de

edicién no lineal sirve para el montaje del material capturado.

Segin Harold Lopez (2005), el material en video debe ser capturado y trabajando
preferiblemente sin compresion, ya que asi se pierde la menor cantidad de informacién en
la imagen. Pero varios profesionales que realizan el proceso, como Bob Durrenberger
(2005), aceptan las compresiones .mov o .avi si éstas cuentan con la resolucién y ndmero
de cuadros minimos requeridos (720 x 480 pixeles, 29.97 cps). A efectos de este trabajo,
se trabajard con la compresion de Quicktime Movie: DV-NTSC , 720 x 480 pixeles,
29.97 cps, Best.

Al tratar con los filtros de los programas, varias compaiias recomiendan no usar
efectos que distorsionen la imagen, aunque hay otras que no consideran el uso de
programas de efectos especiales como algo negativo. Para efecto de este proyecto, s6lo se
usaran los filtros en la correccion de color y aumento de la saturacién de la imagen. Estos
pasos se hardn s6lo por recomendacién de Bob Durrenberger (2005), quien serd el
especialista encargado de realizar la transferencia video to film. Si hay una correccién de

color previa al envio a los laboratorios, el costo y tiempo disminuye notablemente.

Otra variable que se tomard en cuenta en el drea de post-produccién serd la
cdmara rdpida realizada con el programa de edicién no lineal. Marcus van Bavel (2004)
recomienda que al variar la velocidad, se debe tomar en consideraciéon que

posteriormente el material serd transferido a 24 cps en film. Por lo tanto, al realizar el
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efecto, las variaciones que se le hagan al nimero de cuadros (agregarle o restarle), deben
dar un multiplo de 24. De esta manera, para obtener el efecto de cdmara ripida, se
recomienda aumentar la velocidad a un 250% (60/24 = 250%). Para el efecto de camara
lenta sin saltos de cuadros, segin van Bavel (2004: 76), el dnico valor que se le puede dar

a la velocidad es de 40 % (24/60 = 40%).

El proyecto sélo trabajard con la imagen grabada en video y transferida a 35mm,
en ningin momento tendrd como finalidad probar transferencias de sonido o animaciones
en computadora, ya sean textos o imdgenes 3D. La razén es porque se considera que el
material grabado en video para luego ser transferido es el contenido que mds genera
dudas acerca del proceso. Es por esta razon que esta tesis se dedica a obtener resultados

de imédgenes capturadas por una videocdmara digital.

Al tener las secuencias grabadas se realizard un archivo en Quicktime Movie
(.mov), como lo recomienda la compaiia encargada de hacer la transferencia, y se
quemard un DVD como data (DVD-ROM), y no como un DVD-Video. En otras palabras,
las secuencias no se podrdn ver en ninglin reproductor de DVDs, sino sélo en una

computadora.

Este material serd enviado a Durrenberger Engineering Inc., en San Diego
California, en donde serd transferido a negativo de 35mm a través de un sistema CRT.
Luego se hard una copia en positivo y se evaluard la calidad de la impresion, para
determinar si es necesario o no realizar una nueva copia. La compaifiia realizara
modificaciones de color, conversion de 29.97cps a 24cps, y arreglard la relacién de
aspecto, pero la informacién detallada de dicho proceso no podrd ser discutida en este

documento, ya que las técnicas usadas son confidenciales. (Ver Anexo # 5)

El instrumento de trabajo (el reel negativo y el positivo) deberdn llegar a
Venezuela tres semanas de haberse enviado el material a los EEUU, aunque el tiempo
podria variar, dependiendo del trabajo previo que tenga pendiente Durrenberger

Engineering Inc.
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VII. ESTIMADO DE COSTOS

Como el proyecto consta de una secuencia de aproximadamente un minuto de

duracién, y se deben tomar en cuenta ciertos pardmetros al momento de grabacion, la

produccion de la tesis necesitard una serie de herramientas para llevar a cabo esta tarea.

A pesar de que la mayoria de los equipos a utilizar son propios o prestados, se ha

decidido realizar un cuadro en donde se expongan los gastos aproximados que se

hubiesen realizado por cada uno de los materiales adquiridos. Los precios expuestos a

continuaciéon han sido extraidos de varias compafias y escuelas de cine en el drea

metropolitana.

Tabla 3: Precios y gastos aproximados por dia

Material Precio por dia | Dias Total Precio Estimado | Precio Original
Camara Sony | Bs. 190.000 2 Bs. 380.000 Bs. 0
VX2000,

3CCD MiniDV

Steadycam Jr. Bs. 85.000 1 Bs. 85.000 Bs. 0
Cassette Bs. 11.500 Pago tnico Bs. 11.500 Bs. 11.500
MiniDV

Panasonic  de

60 minutos

4 Pilas C (para | Bs. 7.800 Pago tnico Bs. 7.800 Bs. 7.800
el steadycam)

Maleta de | Bs. 30.000 2 Bs. 60.000 Bs. 0
Luces ARRI

Maleta de | Bs. 30.000 2 Bs. 60.000 Bs. 0
Luces Lowell

Monitor Bs. 50.000 1 Bs. 50.000 Bs. 0
Fotémetro Bs. 15.000 2 Bs. 30.000 Bs. 0
Tiempo de | Bs. 25.000 (por | 3 (horas) Bs. 75.000 Bs. 0
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Edicion hora)
Envio  FedEx | Bs. 58.400 Pago tnico Bs. 58.400 Bs. 58.400
por un paquete
de 0.5 kg (un
DVD)
Pago por | $388.316 Pago tnico Bs. 834.866,5 Bs. 834.866,5
transferencia y | Bs. 834. 866,5
envio a
Venezuela
TOTAL Bs. 1.652.566,5 | Bs. 912.566,5

La compania encargada de realizar la transferencia estd pidiendo la suma total de

$388.31 por un minuto de material sin sonido. Esto incluye la transferencia de video a un

negativo a color de 35mm ($175), una copia a positivo a color 35mm ($100), el envio por

FedEx ($102) y el cargo por la transferencia de dinero de un banco a otro ($11.31). El

precio también incluye la calibracién especial que se le hace al video para obtener el

color mas fidedigno posible.

A pesar que puede ser considerada una suma bastante alta, hay que tomar en cuenta

que si el proyecto fuese filmado en 35mm, sélo el alquiler de la filmadora seria de

Bs. 1.600.000, sin contra el impuesto agregado.
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VIII. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Luego de la grabacion del material en video, de ser transferido a cine, y
proyectado, podemos concluir que la calidad del producto final es bastante buena. Los
pardmetros recomendados funcionaron, y para nuestra sorpresa, las variables que no eran
recomendadas también; claro estd, que si artisticamente sirviese para el estilo fotografico

de determinada pelicula.

La proyeccion se realizé en Bolivar Films, donde estuvieron presente el cineasta
Carlos Oteyza y el gerente del departamento de sonido, Orlando Andersen. Luego de ver
el material, hubo comentarios que se referian a la secuencia como muy buena, e incluso
surgi6é la frase “parece filmado”. Finalmente, pidieron que se volviera a proyectar el
material para verlo nuevamente. Més tarde cuando fuimos a realizar el telecine en Octavo
arte, Gonzalo Ungaro, el encargado de ese departamento, quedé sorprendido ante la

calidad de la transferencia luego de saber que fue realizada en MiniDV.

VIII. 1. EL MATERIAL ANALIZADO CUADRO A CUADRO

Lo primero que se hizo fue averiguar el ASA en que trabaja la cdmara de video.
Esto se hizo apuntando la cdmara con exposicion automatica hacia el set iluminado, luego
se disparé el fotdmetro desde ese set hacia la cdmara. Finalmente se cambi6 el ASA del
fotémetro, hasta que el f-stop que indicaba era igual al que tenia la cdmara. En nuestro

caso, la cdmara tenia un equivalente a un ASA 400.

El ejercicio donde grabamos la demostracién fue en las instalaciones de la
Universidad Catdlica Andrés Bello, durante dos viernes consecutivos. En la secuencia
con variables recomendadas trabajamos con un contraste maximo de 4:1, en donde la luz
fuente era el sol, y tenia en el pasillo externo de la universidad un f-stop inicial de 64. La

luz de relleno se realizaba con un rebotador, y tenia un f-stop de 45 (2:1).
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Al desplazarnos dentro del médulo, antes de llegar a la puerta del estudio, la
exposiciones variaron: la luz fuente tenia un f-stop de 16 y la luz relleno (dos ARRI de
1000W) con un f-stop de 8 1/3 (4:1). Al entrar por la puerta del estudio, teniamos una
nueva variacién en la iluminacién, en donde una luz Lowell de 250W se convierte en la
luz fuente con f-stop 5.6 y el sol hace el relleno con f-stop 2.8 (4:1). Dentro de la cabina
se trabajé con una iluminacién de 3 puntos, en donde la luz fuente (ARRI 1000W) era

f-stop 5.6, el relleno era de f-stop 2.8 (4:1) y el contraste tenia f-stop 4 (2:1).

La exposicion en exteriores estaba en automadtica, mientras que en interiores se

manejé una exposicion de 5.6, para obtener una iluminacién normal con la luz fuente.

La secuencia recomendada, tiene una duraciéon de 35 segundos. Segin los
comentarios realizados por cineastas quienes tienen un ojo calificado y entrenado, se
registraron bien los colores. Seguidamente al empezar la caminata se siente fluido el
movimiento, con la excepcion de un salto que ocurre justo al entrar al estudio de
television, este salto se debié a un error en la transferencia segin conversaciones que
tuvimos posteriormente con Bob Durrenberger. Segin él, este error es sencillo de
acomodar en una correcciéon posterior en el laboratorio, sin necesidad de grabar
nuevamente el material (B. Durrenberger, conversacion telefénica, junio 18, 2005). La
decision fue de no arreglarlo ya que a fines de nuestra tesis este tipo de errores se deben
tomar en consideracién a la hora de hacer la transferencia, sin embargo a los ojos de
personas no calificadas este pequefo salto es dificil de ubicar, por lo que podria pasar

desapercibido ante el ptblico en general.

Con respecto a la iluminacién, al utilizar la exposicién automdtica, los detalles
que observamos fueron los cambios bruscos que se presentaron cuando pasamos del
jardin de la universidad al pasillo y éste a la puerta del estudio. Este detalle llam¢ a la
atencion a Orlando Andersen y a Carlos Oteyza, quienes comentaron que en cine se
trabaja con un cambio de exposicién mds fluido. Por lo tanto, a pesar que era necesario la
exposicion automdtica debido al steadycam, recomendamos el uso de exposicién manual

para cambios tan drasticos de iluminacion.
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La segunda secuencia que presenta los pardmetros no recomendados, tiene una
duracién de 23 segundos. Esta comienza con un plano general del jardin de la universidad
en donde los cineastas notaron que la imagen presentaba grano, pero tanto nosotros como

otro estudiante que vio la secuencia no nos dimos cuenta de tal detalle.

En cuestion a los movimientos bruscos de cdmara que se presentan durante la
segunda parte de la secuencia, es interesante destacar que lo presenciado en la gran
pantalla como inapropiado, también tuvo la misma conclusién en el material original en
video. En otras palabras, los movimientos bruscos de cdmara que se detectaron y
pudieron desagradar a la vista en la pantalla grande, fueron igualmente detectados y

causaron el mismo efecto en el material en MiniDV.

Al principio de la secuencia, después del barrido hacia el presentador, existe un
contraste de 5 f-stops de diferencia (32:1), donde la luz fuente (el sol) tenia un f-stop de
32 1/2 y la luz de relleno era de f-stop 5.6 1/2. Al seguir el recorrido, el contraste varid
una vez mas en la entrada al médulo, donde la luz fuente tenia un f-stop 11 1/3 y la luz
relleno tenfa f-stop 4 1/3 (8:1). Al entrar por la puerta del estudio, se presenté un
contraste de 6 f-stops de diferencia (64:1). La luz fuente (Lowell 250W) tenia un f-stop
de 11 1/2, mientras que la luz relleno (sol) tenia un f-stop de 1.4. Finalmente, dentro de la
cabina se trabajé nuevamente con iluminacién de 3 puntos, en donde la luz fuente tenia
un f-stop de 5.6 1/2, la luz contraste mostraba un f-stop de 2 (8:1) y la luz relleno tenia un
f-stop de 1.0 1/2 (32:1). Los altos contrastes mostraron penumbra y sobre-exposicion, un

recurso artistico utilizable, mas no del todo incémodo.

La exposicion con la que se trabajo en el interior de la cabina fue de f-stop 2.8, un

promedio entre la luz fuente y la de relleno.

Cabe destacar que los contrastes en ambas secuencias, se basaron en la
iluminacién sobre el sujeto, mas no sobre los objetos que lo rodeaban, algo de lo que se
dieron cuenta en Octavo Arte por la oscuridad en la pared de fondo cuando la modelo

muestra el cartel.
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El material fue grabado y enviado para su transferencia en relacién de aspecto 4:3
por recomendacién de Durrenberger, ya que €l preferia ponerle luego las barras de corte.
No se hizo en su totalidad la transformaciéon de relacién de aspecto de 4:3 a 16:9,
quedando un poco mds cuadrado. Sin embargo en conversaciones con Jorge Jacko en las
instalaciones de Bolivar Films, donde vimos proyectado el material, nos explicé que lo
que le faltaba no afectaria la calidad de la imagen y que para ser MiniDV “qued6 mejor

de lo que debia quedar” (J. Jacko, conversacion personal, junio 14, 2005).

Se escogié la compaiiia de Bob Durrenberger por dos razones, la primera fue por
recomendacién de Harold Lépez, comunicador social quien recientemente realizé un
cortometraje en formato MiniDV e hizo su transferencia a cine en Durrenberger Inc. La
segunda razén que nos motivo a esta compaiiia fue por el bajo precio que nos ofrecia en
comparacién a otras empresas, incluyendo a DVFilms. Ademds que Durrenberger nos
ofrecia realizar la transferencia con tan solo un minuto de material, mientras que en

DVFilms (nuestra segunda opcién) nos cobraban por 3 minutos minimo.

Una de las incégnitas que nos hicimos al inicio de la investigacion era averiguar
qué diferencias existirian entre iluminar una escena para un producto que termina en
video y un producto que posteriormente se transfiere a 35mm. Llegamos a la conclusiéon
que en ambas situaciones se aplican las mismas reglas de contraste, encuadre,
movimientos, etc. La unica diferencia que pueda existir es el uso indispensable de un
fotémetro para tener presente el contraste especifico que se quiere lograr. Atin asi, van
Bavel (2004) menciona que se puede monitorear el contraste con el sistema de zebra con

el que cuentan algunas cdmaras semi-profesionales.

En conclusién, consideramos que el experimento fue un total éxito, en donde
obtuvimos un producto completamente optimo para ser proyectado en cualquier sala de
cine a nivel mundial. Lo que significa que esta transferencia puede ser una herramienta
eficaz para contar historias en video y luego proyectarlas en 35mm. No conseguimos

mucha dificultad en la preparacién ni en la grabacién en si del material.
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A pesar de que expertos en cine, como lo son Carlos Oteyza y Jorge Jacko,
lograron ver detalles que delataban el medio con que se capturaron las imdgenes, creemos
que dichos detalles no serian captados por un publico desconocedor de técnicas de cine o
del video to film. Entre mds se cuiden y se respeten los pardmetros de las variables
probadas en este experimento, no deberia haber ningtin tipo de factor que comprometa el

producto final.

En cuestién a la secuencia con las variables no recomendables, sentimos que el
plano general y el contrastes mayores a 4:1 pueden funcionar a la perfeccién en cualquier
proyecto de video to film. No recomendamos el uso de cdmara rdpida que no cumpla con

los recomendaciones de van Bavel, ya que el resultado no fue el mds 6ptimo.

Hay que aclarar que consideramos al video to film como un proceso de transicién
entre el cine tradicional (filmado) y el cine digital (digital desde su captura hasta su
proyeccion). Obviamente esta transferencia serd sustituida por mejores tecnologias en un

futuro, pero todavia queda tiempo para sacarle el mejor provecho.

Nosotros creemos que la mejor forma es como un método alternativo de llevar
historias a la gran pantalla. Incluso, hay varias personas que ya estdn considerando esta
medio, como por ejemplo Jonathan Jakubowicz, quien acaba de estrenar Secuestro
Express. Este largometraje es totalmente grabado en MiniDV y transferido a 35mm por

Miramax, el distribuidor oficial de la pelicula.

Como Jakubowicz, varias personas pueden valerse de esta tecnologia para poder

plasmar sus ideas e historias en las salas de cine a nivel nacional e internacional.

Es importante destacar que con este trabajo no se estd buscando una nueva forma
de hacer cine. No estamos tratando de conseguir técnicas que se parezcan al cine, sino
mds bien, buscamos técnicas que nos permitan acceder a esas grandes salas de cine, que
hasta hace poco le pertenecia a un pequefio grupo que podia costearse grandes

producciones.
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[ Tiene el video to film menos calidad que el filmar directamente en 35mm? Claro
que si, pero eso no significa que los encuadres, la iluminacién, la técnica que se use para
grabar, y en especial las historias vayan a tener también menor calidad. El video to film

puede llegar a ser el impulso que necesita el cine venezolano.
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X. ANEXOS

Anexo # 1 Diferentes tipos de Telecines

Cathode Ray Tube Flying Spot Scanner
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Proccessors Golar

Photo-Prismatic CCD Line ArrayTelecine - Reflix
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Anexo # 2: Lista de Compaiiias especializadas en el Video to Film

Bob Durrenberger

San Diego, California
Durrenberger Engineering Inc.
Phone: 858-578-3363

Email: bobdur@adnc.com

DVFilm

2819 Foster Ln Suite F150
Austin, TX 78757

DV to 35mm/16mm
http://www.dvfilm.com
Contact: Marcus van Bavel
512-459-0502
mvb@dvfilm.com

Cineric, Inc.

New York City

35mm Only

212 586 4822

212 582 3744
info@cineric.com e-mail

Soho Digital Film

Toronto, Canada

35mm Scan and record
1-888-764-6344
http://www.sohodigital.com

Contact Nick Paulozza or Brian Hunt

Sony Pictures High Definition Center (also HD to Film)
Culver City, California

35mm Only

310 280 7433 Tel

310 280 4389 Fax

www.sphdc.com

e-mail - hdcenter @spe.sony.com

Contact Michael Schwartz (310-244-6921) or Don Miskowich

Swiss Effects
Zurich, Switzerland
16mm and 35mm
+41 1302 3151 Tel
+41 1 302 67 fax
Contact Rudi Schick
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Anexo # 3 : Guion Técnico
1) PLANO SECUENCIA - DIA - EXT/INT

FADE IN A PLANO DETALLE DE OJO del Presentador. Al parecer el Presentador esté
chequeando la cdmara. El Presentador se aleja del camardgrafo hasta que queda en un
PM ABIERTO. Lo que se ve de fondo es el pasillo externo de la UCAB. Da la sefial de
OK a la cdmara y le hace una sefia de que lo acompaifie. Sale por el lado izquierdo de la
camara. PANEO en direccién del presentador. DOLLY-IN hacia la puerta del médulo 5.
El Presentador se dirige al estudio de Television. La cdmara lo sigue. El Presentador se
voltea y ve algo raro en la cdmara. Con la mano “limpia” el lente con la mano derecha,
pero lo que hace es taparlo por completo.

(Los DOLLY-IN y los TRAVELLING se hardn con Steadicam)

CORTE A:
2) PLANO SECUENCIA - DIA — INT

El Presentador mueve la mano del lente y queda en PM CERRADO. Se encuentra dentro
de la cabina del estudio de televisidn. Se hecha hacia atrds hasta quedar en PM
ABIERTO y agarra un cartel que dice: “Bienvenidos al Video to Film”. ZOOM IN a
PLANO COMPLETO DEL CARTEL. FADE OUT.

MALOS

3) PLANO SECUENCIA - DIA — EXT/INT

FADE IN A GPG del cielo. BARRIDO a PLANO COMPLETO del Presentador. El
Presentador hace la sefial de que lo sigan y la cimara hace un DOLLY-IN hacia el
moédulo 5. (CAMARA RAPIDA = 200%) Durante la trayectoria, la cimara hace unos
BARRIDOS hacia los lados, como si estuviera viendo a la gente pasar. Al entrar al
estudio, el presentador se voltea y vuelve a colocar su mano en el lente.

(Toda la trayectoria se graba con cdmara en mano sin preocuparse del movimiento)

4) PLANO SECUENCIA - DIA — INT

El Presentador mueve la mano del lente y queda en PM CERRADO. Se encuentra dentro

de la cabina del estudio y la cdmara lo sigue. El Presentador se dirige a la cénsola en
donde agarra un cartel que dice: “Bienvenidos al Video to Film”
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Anexo # 4 Plano de planta.

Plano de planta de luces Modulo 5 PB

Leyenda
Arri 1000
Lowel 250
Camara
Mov. modelo
Mov céamara
Mov.
Rebotador
Sol

Modelo

v v ¥D0)

@
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Anexo # 5 : Email de Bob Durrenberger

Bob Durrenberger to me

From: Bob Durrenberger <bobdur @adnc.com> Mailed-By: adnc.com
To: Joaquin Abreu <joaco2004 @gmail.com>

Date: Jun 9, 2005 2:01 PM

Subject: Re: post ...

Hi

T use CRT film recorder to transfer to film. I think it gets better wider
color fidelity than laser and is less expensive so we all win. It gets

better looking grain or film look, according to experts who have spent a lot
of money going to laser...

Color correction is a two step process:

1. T apply my own propriety (means secret to my company) digital color
correction, first. I scentifically map video color spectrum to the film

color spectrum. It is close but not perfect because of the nonlinear nature
of film chemistry.

2. Second, the lab does a special calibration and makes the print by looking
at the negative and calibrating the film color correction (called color
timing), thus the lab does a scientific film color correction and it is

special because they use my source for the calibration, which is
proprietary.

With small prints like yours, this is all that is usually necessary.

However, If you were able to be here to attend screenings, then a second
color correction could have taken place, in which your personal preferences
for color would be added. For features, you want to do this next step and
you get that included with my transfer process.

Frame rate conversion...

I have a proprietary digital frame rate transformation which allows the
29.97 fps to be processed into a smoother 24 frame per second playback,
which you see in the outdoor part of your film. This uses advanced graphics
technology and is an improvement over the old "drop frame" style of
converting 29.97 to 24fps, in which every sixth frame is dropped out.

For next time....

The only improvement is that indoor scenes can be brightened. Iread from
George Paks article that he agrees that brightening dark scenes before
videoing is best, then let me (the transfer lab) go to film and darken the
resulting film, to get a really great look in the dark scenes, which are the
hardest to do. I think he talks about reducing contrast then brightening
then recording on camera then the lab takes and unfolds or increases
contrast onto film to get best dark scenes. I should revisit his article as
should you. If you master this you may be one of a rare group that gets
really great look out of video transfers, most people miss this and thus
dark scenes can look murky with video noise.

Bob
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