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INTRODUCCION



En este trabajo se propone el andlisis de muestras significativas del
cancionero de Serenata Guayanesa, a partir de tres niucleos tematicos que se
presentan como tépicos en el cancionero compilado ellos son la religion, la
mujer y la critica soclal. Los textos incorporados en estos nucleos seran
abordados desde una perspectiva historica, sin dejar de lado las
transformaciones ocurridas en la funcién y significado de las canciones,
entendidas como expresion cultural, con el fin de captar las resignificaciones de

los textos, de acuerdo a su espacio social de circulacion.

Aparte de estos tres capituios, se incluye una aproximacion a los cantos
folkiéricos de influencia afro. Estas divisiones del trabajo nos ayudaran a
comprender la tradicion y sus mecanismos de transformacion. Cada capitulo

tendra las consideraciones tedricas necesarias para entender los textos.

En el primer capitulo, la religidn, se estudian los cantos religiosos que
ofrece el cancionero de Serenatz Guayanesa, vinculandolos a las fiestas
folkdéricas a las que aluden. De esta manera, el origen y la historia de estas
celebraciones sirven para entender la proyeccion de estos textos en la
actualidad y el aporte de Serensta Guayanesa como agrupacion musical

contemporanea y creadora de tradicién.

En la segunda parte, la mujer, se observan las diferentes visiones de lo
femenino y de lo mascuiino en dos tipos de tradicion que definiremos mas

adelante. En la tercera parte de! irabajo, la critica soclal, se presenta una



muestra de denuncia social, donde cada cancién pertenece a estadios historicos

diferentes.

Los cantos de influencia afro son también objeto de estudio, con el fin de
sefialar la capacidad expresiva de su lenguaje y su influencia en las creaciones
de escritores cultos, para asi entender la tradicion como una totalidad que,
incluso, puede proyectarse en otros espacios artisticos, como es el caso de la
lteratura escrita. Parte de nuestro trabajo ha ocupado iguaimente la
compilacién del cancionero, donde incluimos todas las grabaciones hasta el afio

1986.

Serenata Guayanesa ha recogido de la oralidad canciones de
incaiculable valor y las ha puesto a circular fuera y dentro de nuestro pais. De
igual manera ha creado composiciones que son un aporte a la tradicién
venezolana. Por esta razén es pertinente establecer un andlisis que abarque
diferentes niveles de la tradicion y establezca diferencias entre ellos.
Intentaremos pues, estudiar los aportes de la agrupacion musical, centro de

nuestra tesis.




CAPITULO |

BIOGRAFIA DEL GRUPO

Yo creo que lo que hemos hecho nosotros es
bastante quijolesco, ademas nosotros somos
personajes quijotescos.

van Pérez Rossi.




En el aflo 1971 se graba un disco, auspiciado por la Gobemacion del
Estado Bolivar, que tiene como fin dar a conocer al pais la musica guayanesa.
Ese disco -afirma Ivan Pérez Rossi- se llamo "Serenata Guayanesa“, pues como
su nombre lo indica, era una serenata de musica guayanesa para el pais. En
este disco un grupo dirgide por Carmito Gamboa hacia la parte instrumental y la
parte vocal estaba a cargo de Heman Gamboa Alexis, Ivan Pérez Rossi,
Mauricio Castro Rodriguez y Cesar Pérez Rossi. Es precisamente este grupo
vocal quien toma el nombre del disco y forma la agrupacion musical Serenata
Guayanesa. Ivan Pérez Rossi manifestd que con esta grabacion querian dar a
conocer la musica de Guayana, porque eran pocas las manifestaciones
musicales que se conocian del Estado Bolivar. La interrogante seria, entonces,
épor qué la musica del Estado Bolivar?, simplemente, porque nacieron vy
pasaron parte de su vida alli. Esa tierra les dio la oportunidad de conocerse, de
parandear y de convertirse en amigos serenateros, sus propésitos estaban

centrados en la musica de esta region.

Independientem=nte de sus ideales comunes cada uno posela intereses
profesionales distintos. Ivan Pérez Rossi nace en el afio 1943. Es Ingeniero
Civil graduado en la Universidad Central de Venezuela. Fue miembro del Orfeén
de la Universidad de Lus Andes y de la Universidad Central de Venezuela. Pérez
Rossi confiesa que cuando estudiaba en Mérida se dio cuenta de que los
estudiantes de otros =siados cantaban su musica, mientras que los guayaneses
tenian que limitarse a unas tres canciones del Estado Bolivar; es a partir de alli

donde nace su inquietud por dar a conocer esta musica.



Mauricio Castro nace en el afio 1946. Es sociologo egresado de la
Universidad Central de Venezuela y form¢ parte del Orfeén de la Universidad de
Oriente. Cesar Pérez Rossi nace en el affo 1940 es odontdlogo de la
Universidad de Los Andes y fue miembro de los Niffos Cantores de Ciudad
Bolivar, del Orfedn Bolivar y del Orfedn del Liceo Pefiaiver. Participé en el coro
del Liceo Libertador y en el de la Universidad de Los Andes. Heman Gamboa no
nace en Ciudad Bolivar, sino en San Tomé (Estado Anzoategui) en el afio 1947;
sin embargo, su padre, Carmito Gamboa, fue un excelente musico de Ciudad
Bolivar. Heman Gamboa es profesor del area de Biologia y Quimica, egresado

del Instituto Pedagoégico de Caracas.

Se desarrollaron en cuatro areas profesicnales no vinculadas con la
musica, sin embargo, lograron cultivarla y hacer arreglos musicales y
compaosiciones que estan al nivel de las mas altas escuelas. Al respecto afirma

Heman Gamboa:

(...)consideramos que tenemos un gran oido musical y
un poco de buen gusto. Desds pequefios hemos
cantado en orfeones y dado serenatas a nuestros
amigos, parientes y novias, perc iamas hemos tenido
conocimientos tedricos y musicales.!

Desde su primera grabacion lograron recepiividad en el pablico, por lo que

comienzan a divulgar parte de la musica venezola:z 2 lo largo de todo el pais. A

1ana Lucila Lee de Esteller. "Serenata Guayanesa. Nunca pensamos llegar donde estamos”. En: Paraielo 8. Eje de
Guayana ¥ la nacion, 1972, p 43



menos de un afio de su aparicion en el medio artistico, Serenata Guayanesa se

hace digna del premio el Guaicaipuro de Oro.

Recopilar, investigar y difundir nuestros valores musicales, son los
propésitos de este grupo guayanés. Asi lo manifiesta Ivan Pérez Rossi:
"Hernan buscaba con su padre y con sus amigos, Cesar buscaba con los
amigos aguinalderos; tratabamos de sacar muchas canciones de Guayana®". Dar
a conocer la musica del Estado Bolivar fue la meta inicial, sin embargo,
posteriormente incorporaron en sus grabaciones canciones de otros estados,
pero siempre en todos los discos -afirma Ivan Pérez Rossi- aparece un canto de

Guayana, o un canto compuesto por un guayanés.

Las giras al extranjero comienzan en 1974 con una presentacion en la
"Décima feria intermacional de Bogota®. Gracias al éxito obtenido, Serenata
Guayanesa comienza a exceder los limites de las fronteras venezolanas y
realiza presentaciones en Estados Unidos (1975), México (1875), Estados
Unidos (1976), Panana (1976), Jamaica (1577) y Europa, especificamente en
Londres, Paris, Roma y Madrid en 1977 e Inglaterra (1979). Luego viajan a
Menphis (1980). En 1981 se presentan en Chile, realizan una gira por ltalia y
finaimente se presentan en las islas Canarias. Para corroborar el éxito de
Serenata Guayanesa y su labor como invesiigadores del folkiore venezolano,

veamos la opinién proyectada por estos guayaneses en las Islas Canarias:

(...)los grandes y constantes aplausos que obligaban
a mas piezas y el que las mismas fueran vividas con
emocion, sin ningun distanciamiento. Como decian en



sus cantos y palabras, esos fabulosos Mauricio
Castro Rodriguez, Heman Gamboa Alexis, Cesar
Pérez Rossi e Ivan Pérez Rossi, cuatro excelentes
masicos y folkioristas integrales, (...) La geografia
musical venezolana se enriquecia plenamente para
todos (...

En 1983 se presentaron en Argeniina en el Festival de Cosquin. Hasta
ese afio los discos grabados eran siete: 1."Muasica popular y folkidrica
venezolana®, 2."Aguinaldos populares venezolanos®, 3."Musica popular y
folkidrica®, 4."Presencia viva de la Navidad®, 5."10 aflos de éxito®, 6."Cantemos
con los nifios®, 7."Bolivar en un canto” (que contiene dos discos editados para la
conmemoraciéon del Bicentenario de Simdn Bolivar, en el que participaron

Gustavo Rodriguez, Antonio Lauro y Jesus Soto).

En este mismo aflo Heméan Gamboa abandona la agrupacion
musical, con el fin de incursionar como solista en el medio artistico y Miguel
Angel Bosch suple al antiguo miembro fundador. Pese al cambio, la receptividad
de Serenata Guayanesa en el publico continGa. En 1986 se presentan en
Alemania, en 1988 en Espafia, Portugal v Costa Rica, en 1989 en Espafia,
Brasil, Estados Unidos y Alemania, en 1937 nuevamente en Espafia, en 1991 y

1992 en Estados Unidos , Alemania, Inglaterra, Suiza y Austria.

En Julio de 1984 Serenata Guayanesa graba un segundo disco
dedicado a los nifios: "Cantemos con los nifios volumen [I*, donde participa por

vez primera Miguel Angel Bosch, quien seria el nuevo integrante del grupo. Nace

2L uis Jorge Ramirez. *Ssrenata Guayanesa: Fraternidad con la musica® En : L provincia, 1881, p 5



en Caracas en el afio 1953 y fue miembro fundador del Cuarteto Pueblo e

integrante de la Cantorfa de Mérida.

En septiembre, de ese mismo afio, editan un disco de musica navidefia,
junto con Gualberto Ibarreto, titulado: “Viene la parranda®. En junio de 1986
graban un disco para conmemorar el XV aniversario de la agrupacion. Este
disco, titulado "Caribe abajo®, es una recopilacion de canciones de diferentes
paises latinoamericanos. Podriamos afirmar que este disco inicia una nueva
etapa en Serenata Guayanesa pues incorporan a sus grabaciones, canciones no

sélo venezolanas sino del continente Latinoamericano.

En compromiso con el piblico infanti, en septiembre de 1987,
editan un nuevo album dedicado a los nifios: "Cantemos con los nifios volumen
III*. A éste le siguen grabaciones como: “Canciones Venezolanas®, "Canto de
dos orillas®, editado en Canarias, y los mas recientes: "Si la tierra tierra fuera®,
editado en 1991 y "Querida maméa", disco, dedicado a las madre, editado en
mayo de 1993.

Serenata Guayanesa ha sido elogiada con numerosos galardones:
El Guaicaipuro de oro, E/ Meridiano de oro en tres ediciones, Rafae/ Guinand,
Escenario Juvenil, E/ Canaima de Ors, £/ Sol de Oriente, Cassete Dorado
Basf, Dos discos de oro, Un disco de piztino, Premio Ronda de Venezuela en
tres ediciones, Premio Municipal de Cufura (Ciudad Bolivar), Venus de Ja
Prensa en tres ediciones, Premio Brigido Natera Nicci, Premio Nacional de

Cultura Popular Juan Félix Sénchez, Trden Diego de Lozada primera clase,
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Orden Francisco de Miranda primera clase, Orden Andrés Bello tercera clase,
Orden Congreso de Angostura, Orden Gobernacion del Distrito Federal, Orden
Manuel Piar, Hijos ilustres de Ciudad Bolivar, Conservacionista de! afio y
Catatumbo de oro. Muchos de estos premios responden al éxito comercial, es
decir, son producto de la cantidad de discos vendidos y de la publicidad. Sin
embargo, otros, como por ejemplo, el Premio Nacional de Cultura Popular Juan
Félix Sanchez, Orden Andrés Bello tercera clase, Orden Manuel Piar...

demuestran la labor cultural de esta agrupacién musical.

Para dos tipos de publico ha grabado Serenata Guayanesa: el infantil y
el adulto. Nosotros soslayaremos el cancionero infantil y nos dedicaremos al
analisis de las letras de las deméas canciones. El cancionero de esta agrupacién
musical esta compuesto por canciones de las diversas regiones del pals. En él
encontramos musica folkiérica, musica popular de corte romantica y canciones
compuestas por ellos mismos u otros autores. Ivan Pérez Rossi y Heman
Gamboa, hasta la fecha en que éste Gltimo abandoné la agrupacién musical,
eran los compositores y arreglistas musicales del grupo. La mayoria de las
canciones son escritas por Pérez Rossi; mientras que Heman Gamboa se
destacd, principaimente, en las composiciones musicales. Miguel Angel Bosch

es también arreglista musical del grupo.

Actualmente, después de mas de dos décadas de su fundacion,
Serenata Guayanesa continua cumpiiendo su meta inicial y contribuye a la
difusion de nuestros valores culturales a través de un programa de radio titulado:

"Serenata verso y canto".



CAPITULO I

MARCO TEORICO

Si estas indias de América fueron Nuevo Mundo
para los pueblos europeos, Europa fue Mundo
Novisimo para los pueblos americanos.

Femando Ortiz
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A.-HISPANOAMERICA RECINTO DE SINCRETISMOS Y
TRANSCULTURACIONES.

El continente latinoamericano ha sido definido y estudiado desde
numerosas perspectivas y posibilidades analiticas; éstas son el resultado de la
diversidad -étnica, cultural, racial..- que no sélo encontraron los conquistadores
europeos a partir de 1492, sino de lo que ellos nos legaron para siempre. Por
tal razén la historia hispanoamericana responde a un sentido complejo que
definiremos mas adelante, a partir de la nocién de sincretismo, mestizaje y

transculturacion.

Hispanoamérica ha respondido, desde siempre, a una evoiucion del
mestizaje. Este término debemos entenderlo como el cruce de razas, que
sucede en nuestro continente a partir del llamado "Encuentro de culturas®. Este
cruce de razas implica un sincretismo, o una fusion de valores, creencias y

manifestaciones culturales en general, que estructuran nuestra cultura.

Es dificil encontrar, en el continente latinoamericano, una manifestacion
cultural donde no se vislumbren el elemento espafiol, el africano, e! iadigena...
Por tal razén, debemos entender lo que se ha llamado Nuevoe Mundo coma una
forma de diversidad, que se construye sobre bases heterogéneas. Para definir

nuestra cultura debemos analizar muchas de las raices que la conformen.

Una de las numerosas posturas analiticas, respecto al continente

latinoamericano, es la asumida por el escritor venezolano Efrain Suberu, quien
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sugiere una vuelta a Espafia para encontrar parte de nuestro pasado; io propone

de la siguiente manera:

Esta planteada una ecuacidon de orden sentimental
que nosotros no hemos podido resolver todavia.
Volvamos los ojos hacia Espafia. Necesariamente
tenemos que volver los ojos hacia Espafia para
reencontrar nuestra verdadera tradicidon cultural
aunque ahora sea estropeada por manos ajenas.?

Sin embargo, para comprender nuestro presente no sélo es necesario
buscar la identidad en la tierra espafiola, sino fijar los ojos también en nuestra
cultura y en todas aquellas que la conforman. En este punto es importante
destacar la labor de Angelina Pollak-Eltz al estudiar los aportes indigenas y
africanos en nuestro pais. Pues no sélo es el elemento espafiol el que prevalece
en nuestro folklore, sino también el africano y el indigena. Asl lo afirma Pollak-
Eltz:

Los rasgos indigenas son especialmente notables en
el campo de Ila cultura material de nuestio
campesinadc, en lo que se refiere a la subsistencia,
los métodos agrarios, y la utilizacion de los recursos
naturales del pais; mucho menos en la musica, en el
catolicismo pcpular y en la cultura espiritual. Es
interesante observar que los negros, al incorporarse
en el campesinado criollo, conservaron mucho mas
sus tradiciones, creencias y su manera de celebrar
fiestas, apertando rasgos africanos al folklore
venezolano covii respecto a la musica, bailes vy
supersticiones.*

3suber, Efrain. £ problema de defink lo hisparcamencano. p. 31,
‘Angalina Pollak-Eltz. Aportes indlgenas & ke culura del pueblo venezolano. p 10
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Por tanto no somos un pueblo igual al encontrado por los
conquistadores, ni espejo de los europeos, ni de los esclavos negros, sino un
pueblo que contiene rasgos de todos esos hombres y, que en suma, no es igual
a ninguno de ellos. Nos bastaria observar como del primer grupo llegaron
italianos, espafioles y portugueses; del segundo grupo nigerianos, mozambiques,
argelianos....Finaimente de los nativos indigenas, sdlo en Venezuela
encontramos la presencia de los sanema-yanomami, makiritares, guaruros,
guajiros, timotocuicas...En otra parte del continente; los aztecas, los maya-
quiché, los incas...;Cémo podriamos entendernos, entonces, sino desde la

diversidad?

Es cierto, de todos los grupos extranjeros, fue el espafiol el mas
determinante por el hecho de naber impuesto su lengua y religién, sin embargo
no podemos soslayar el aporte cultural ni del indigena ni del negro. Desde el
momento en que el espafiol pisa el Nuevo Mundo comienza un proceso de
transculturacion®, que es necesario para entender la historia de América y el
cambio cultural, que se origind en ella. El investigador cubanc Femando Ortiz lo

define de la siguiente manera:

(...) el vocablo transcufturacidn expresa mejor las
diferentes fases del proceso transitivo de una cultura
a otra, porque éste no consiste solamente en adquirir
una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la
voz anglo-ariericana acufturation, sino que el proceso
implica también necesariamente la pérdida o
desarraigc de ura cultura precedente, lo que pudiera

5/‘kun cuando muchos estudiosos se hayan acercado a esla definicion y hayan estudiado el Continante americano dasde
esta perspactiva analitica, es Femando Oz ei pimero en utilizar la palabra transculturacion.
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decirse una parcial desculturacion, y, ademas,
significa la consiguiente creacién de nuevos
fenébmenos culturales que pudieran denominarse de
neocufturacion®

Por tanto el proceso de transculturacion afectd, culturalmente, tanto a los
espafioles, como a los negros y a los indigenas. Quiere decir que todas las
culturas participaron activamente de este proceso y contribuyeron al nacimiento
de nuevas etnias con caracteristicas propias. Asi como el espafiol dejé una
herencia cultural en Latinoamérica, de igual manera él volvi6 a su tierra con
aportes dados por los nativos, es decir, el proceso de transculturacion se define
como una reciproca asimilacion de estamentos, creencias, utensilios,
actitudes...El rechazo de los indigenas hacia los espafioles dificulté este
proceso, sin embargo, fueron muchos los elementos espafioles introducidos en
nuestra cultura, como también los que adoptaron los espafioles en su contacto

con la tierra latinoamericana.

La evolucion religiosa, que se produjo en Latinoamérica a partir de la
llegada de los espaficiss, responde a la transcuituracion. Las creencias, ios
rituales -tanto indigenas como africanos- se sumaron al catolicismo. De esta
manera, en el plano reiigioso sucede lo mismo que en el aspecto étnico y en la
cultura material, en todo caso, todo forma parte del proceso de cambios

culturales.

El conquistador después de haberse enfrentado a la cultura americana,

comienza a construir un  mundo semejante al dejado por él en Europa. Lo

BF amando Ontiz. Contrapunteo cubano del tabaco y el azicar p 96
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primero que va a imponer son sus creencias religiosas, a través de varios
medios -el latigo, la musica, el teatro, la danza..-. En este proceso de
evangelizacion fueron vitales, tanto la danza como el teatro; por medio Je ellos
se ensefié a los nativos la nueva doctrina religiosa. La investigadora Maya

Ramos Smith al respecto afirma:

El teatro y la danza cumplieron en sl siglo XVI una
impoitante funcién social. Dentro del contexto
religioso ayudaron a propagar la fe cristiana mas
efectivamente que cualquier sermén. La religion fue
presentada con gran luyjo y aparato, en masivas
producciones teatrales, ante los maravillados ojos de
los indios, quienes contemplaron con asombro la
gloria del paraiso y los tormentos del infierno, viviendo
los personajes de milagros y martios al
represantarios’

Las represeniaciones teatrales fueron hechas con el propdsito de
ensefiar y conmover a los indios. Este recurso evangelizador trascendid a
manifestaciones culturales en nuestro pais, como son "La Fiesta de Pastores” y
el aguinaldo, que esiudiaremos mas adelante. Por medio de este género
representativo se lograba, con mayor rapidez, la asimilacion de !os valores
religiosos impuestos por los conquistadores. Sumado al aprendizaje religioso se
les incuicé temor y respeto hacia Dios, aspectos que adn conservan los
latinoamericanos. £s frecuente, en la actualidad, encontrar elementos
mitagdgicos, que corr:prueb‘an la verdad de lo afirmado; se hace necesario
mencionar al respecte la mirada del cubano José Marti cuando escribe literatura

infantil y necesita despojar del discurso religioso la funcion amenazante de Dios.

7Maya Ramos Smith. La danzs er Méico durante la época colonial p 25
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El caso venezolano no difiere de ninguno de los paises pertenecientes al
continente hispanoamericano, todas las propuestas del sincretismo se observan
claramente en el pais. Su cultura espirtual, es decir, las “creencias,

supersticiones, valores y conceptos acerca de la vida del mas alla™, esta

influenciada por ia cultura africana y espafiola. En principio hay un choque,
luego un amaigamiento de la religion del indigena con la del conquistador y
posteriormente se produce una nueva fusion con las creencias del negro. El
mejor ejemplo de este doble sincretismo religioso es el culto a Maria Lionza®, el
cual en principio fue una adaptacion de una creencia indigena a los patrones del
catolicismo cristiano y posteriormente adquirié la influencia de otras tradiciones
magico-religiosas e incluso de la Santeria cubana . Angelina Pollak-Eltz afirma

que:

El cuito es un buen ejemplo del proceso de
transculturacion, los elementos africanos, indigenas y
europeds se amalgamaron para crear una nueva
religion, que se ofrece para la solucion de los
problemas de nuestro mundo de hoy. La integracion
de elementos de procedencia diversa, en un marco -
religioso aceptable para todos, comprueba el alto
grado de integracion racial que existe en nuestrc
pais.10

El influjo espafiol y africano, no fue igual en todas las regiones del
pais, pues estuve determinado por el contacto que mantuvieron los nativos con

los esclavos negrus y ios espafioles. La poblacién no estaba distribuida de

Bangeling Pollak-Erz. La necrtud en Venezuela p. 11
Syna de las leyendas que cusnte la historia de Maria Lionza afirma que ella era una mujer llamada Maria Alonso, con
muchas vitudes y a quien !us indius apreciaban. Después de su desapancion sn la montaiia Sorte surgid sl relato y sl
rf'Bl!o an tomo a glla.

Op.cit. p. 74
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manera homogenea, hubo pueblos donde el contacto con los negros fue mayor y
otros donde simplemente prevalecié la doctrina espafiola; por tal razoén,

encontramos en la religion venezolana un profundo sentido regionalista.

La influencia de las creencias del negro a mediados del siglo XVI fue
determinante en nuestras culturas religiosas. Esto se debe a que el conquistador
no se ocupd tantc por evangelizar al esclavo negro, sino que lo traté como una
maquina de produccion y lo incorporé al trabajo. Angelina Pollak -Eltz respecto

a la evangelizacion de ios negros afirma:

(...)Jcuando llegaron los esclavos negros fueron
bautizados superficialmente para conformarse a la
ley, pero en las plantaciones nadie se ocupé de sus
necesidades religiosas. Asi podian conservar
elementos de sus antiguas religiones, que se reflejan
hoy en dia en el catolicismo popular, 1!

El esclavo negro logré engafiar al conquistador venerando a Dios,
mientras hacia una simple sustitucion de sus dioses por el Dios nuevo; de esta
manera, continué con sus creencias sin ser castigado. Este mestizaje religioso,
es decir, la mezcla de elementos indigenas, africanos y espafioles, creé un
nuevo culto y una nueva manera de enfrentarse a él. El indigena, al igual que el
negro africano, tampoco adquirid los nuevos patrones religiosos de forma

pasiva, sino que ios adapto a su realidad.

"Angallna Pollak-Eltz. Aportes indlgenas & la cuRwra del pueblo venezolano p. 10
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Si es cierto que en el proceso de evangeiizacion los indigenas
adoptaron el calendario de las festividades religiosas catdlicas, también io es el
hecho de que conservaron muchos de los rasgos de su cultura. Admitimos el
sincretismo y no creemos en la total desaparicion de la cultura americana. Es
imposible que el nativo haya olvidado todas sus creencias y costumbres; si fuera
asl, realmente estariamos ante la presencia de un continente que se construyé

como un espejo de Europa, lo que dificiimente es cierto.

El sincretismo, la transculturacion y el mestizaje no sélo han sido
procesos histéricos, sino que contindan dandose en la actualidad. Todos los
pueblos latinoamericanos se han construido sobre la base del mestizaje y la
transculturacion. La conformidad cultural demuestra que América Latina no se
constituye desde el aislamiento de las tierras que la integran, ni de las
extranjeras y lejanas de Europa y Africa, sino de una complexién cultural

asombrosamente amplia y, en muchos casos, inexplicable.

B.- LA TRADICION COMO MARCO DE REFERENCIA

Para realizar una aproximacién analitica a la tradicién se hace necesario
revisar los muchos elementos que la conforman. Si bien es cierto que la tradicién

-como términe aislade- con frecuencia se menciona en el estudio del folkiore y la
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cultura popular, también es cierto que sus posibilidades expresivas son

innumerables.

Entre los criticos que se han ocupado de dichos analisis encontramos a
Isabel Aretz y Luis Felipe Ramén y Rivera. La folkloréioga Aretz aﬁrmé que “lo
popular soi manifestaciones que surgen en las ciudades y circulan por el pueblo
(...) Son populares las canciones y danzas del momento que casi nunca tienen
raiz folklorica, y la mayoria de las veces no son ni siquiera nacionales®'2. De
acuerdo a este concepto, lo popular responde a una moda, a un momento

histérico determinado; es decir, no tiene trascendencia.

Si seguimos los planteamientos de Aretz podriamos afirmar que algunas
de las letras interpretadas por Serenata Guayanesa, pertenecen a este grupo.
Tenemos algunos éjemplos de canciones de corte romantico que tuvieron mucho
auge a finales del siglo XIX y principios del XX, son éstas: “Bambuco Zuliano®,

“Angel de mis ensuefios®, "Rosalinda®, "Noches de luna®, "Luisa Teresa"“...

Por otra parte encontramos que el escritor venezolano Efrain Subero
sugiere que lo popular es todo aquello que carece de autoria, diferenciandolo de
lo culto. For otro lado, asegura que “las formas populares han influido
decisivamente la creacion culta®.'> Este critico venezolano se ha ocupado
exclusivamentz de las formas poéticas y establece que lo popular es lo que

procede de! pueblo. En los conceptos, que hemos tomado, esta presente el

12 \sabel Aretz: 4s7saf de foikior p. 1.
13 Efrain Subsro L2 décime popular en Venezuela. p 132
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hecho de que lo popular esta influenciado por el pueblo, bien sea porque es una
creacion propia de él, como afirma el maestro Subero, o porque el pueblo ha
gustado de ciertas canciones y las ha hecho moda, como opina Aretz. De tal
manera, que lo popular se circunscribe a ios criterios de seleccion y creacion del

pueblo.

Por el contrario, lo folkdérico "es lo tradicional -continia Aretz-, lo que
tiene trayactoria, lo que es propio del pueblo desde varias generaciones"'4; es
decir, es producto del pueblo y, generaimente, esta ligado a la oralidad. Muchas
de las canciones interpretadas por Serenata Guayanesa se ajustan a este
concepto: “El papelén®, "El pauji de piedra®, "La media diana®, "Malaguefia

margaritefia®, “El santo tapao®, "El poco a poco”...

Son vaﬁos los textos interpretados por Serenata Guayanesa que se
ajustan a estas definiciones, sin embargo, rebasan este esquema mencionado.
Por tantn, ubicaremos el concepto de tradicién en un marco mucho mas amplio

en el cual “tradicion"® transita de lo folkiérico a lo popular, para culminar en la

tradicion recreada.

En el cancionero presenciamos tres niveles distintos de tradicion. El
primero esta relacionado con la oralidad del pueblo venezolano y constituye su
raiz folkiirica, es decir, es el acervo cultural mas primigenio; se caracteriza,

entre otras cosas, por ser completamente situacional .

14)5abel Arstz Op.cit. p 18
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Posterior a esto encontramos la tradicion popular, que posee autor
conocido; en este grupo ubicamos ias canciones de tradicion romantica, que
cierran el ciclo de la oralidad, para abrir un ciclo de autoria, donde el yo lirico le
canta a la amada y, en muchos casos, a la ciudad que abandona. Estas
canciones responden a la época de emigraciones de los habitantes de los
pueblos a las ciudades. Es por este motivo, que se construyen desde la
nostalgia, el recuerdo, dejan de ser situacionales para convertirse en
evocaciones. Muchas de las canciones romanticas demuestran estas
afirmaciones, sin embargo, nos parece pertinente citar unos versos, para
demostrar lo afirmado: "Callecita colonial/ de aquel entonces/ (...) Dime/;qué fue
de aquel beso (...) Guardo en el alma nostalgia/de un beso robado/que nunca
ohlidé" (Cancién N° 69). Estas canciones tuvieron mucha popularidad y luego
fueron olvidadas; en este punto es importante la labor de rescate de Serenata

Guayanesa, pues agrupa estos cantos y les da circulacién nuevamente.

En el tercer nivel se encuentra la tradicién recreada por autores
conocidos, que toman los patrones de la poesia folkiérica para crear
composiciones poéticas analogas a ésta, pero con otras variantes. En el
cancicnero encontramos varias composiciones, que demuestran este hecho. Es
el casn, por ejemplo de aguinaldos, compuestos por Ivan Pérez Rossi, que se
estructuran sobre el concepto originario de este canto navidefio, pero con
transforinaciones, como es el hecho de incorporar al folklore como discurso
("Aguinaido Cumanés" Cancion N° 8). En este mismo orden se encuentran

aguinaldes donde se mezcla su funcién primigenia y la celebracién de un hecho




histérico: la conmemoracion del Bicentenario del Libertador Simén Bolivar ("La

casta paloma® Cancion N° 35 y "La barca de oro® Cancion N° 35).

En sintesis, en la tradicion recreada el compositor se apropia de los
cantos folkioricos y les atribuye otra significacién; es el caso del "Sangueo por la
vida®, compuesto por Ivan Pérez Rossi, donde se aleja este canto del
sentimiento religioso para denunciar la situacion actual de Venezuela. Otro
ejemplo es la cancidn "San Juan to' lo tiene® (Cancién N° 7), compuesta por
Eduardo Serrano, donde se presenta a la Fiesta de San Juan con otros rasgos

distintos a los encontrados en la tradicion folki6rica.

En la tradicion recreada, las composiciones musicales cobran otros
espacios y dejan de rebresentar un motivo Unico durante determinados
momentos; asi, el aguinaldo, para citar un ejemplo, -por las vias de circulacion
que posee actuaimente- no sélo es motivo de una fiesta navidefia, por el
contrario, es cantado durante todo el afio y en otros espacios, que no son los
originarios (la plaza publica, frente a las iglesias o al pesebre). Esto es lo que
denominamos “resignificacién®, el nuevo sentido que adquieren los textos a partir

de las modificaciones del contexto de comunicacion.

La labor del grupo musical, Serenata Guayanesa, es otra forma de
recrear la tradicion, pues a través de la radio, los discos, la television, la
publicidad, entre algunos de los medios de informacion masiva, se logra la
circulacién de bienes culturales, que antiguamente eran difundidos a través de la

oralidad. Lo que significa que Serenata Guayanesa ha logrado fijar, en las
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escrituras y en las grabaciones, textos pertenecientes al folklore, que
posiblemente podian ser olvidados. Esta nueva manera de circular la tradicién
constituye una forma de oralidad, definida por el critico Walter Ong, como una
*oralidad secundaria®, producto de la tecnologia. Este nuevo recurso crea un
interés mayor en los grupos y reafima la oralidad primaria, es decir, no se

desvincula d2 ella:

Esta nueva oralidad posee asombrosas similitudes
con la antigua en cuanto a su mistica de la
participacion, su insistencia en un sentido comunitario,
Su concentracion en el momento presente, e inciuso
su empleo de férmulas Ered
Pero en esencia se trata de una oralidad mas
deliberada y formal, basada permanentemente en el
uso de la escritura y del material impreso, los cuales
resultan imprescindibles tanto para la fabricacién y
operacion del equipo como para su uso.15

Si siguiéramos la linea analitica de Isabel Aretz, tendriamos que
retractamos de lo que acabamos de explicar pues ella afirma que “el folklore y
en consecuencia la oraiidad's- es propio de los pueblos que carecen de dinero y
que viven aislados (...) Donde hay un pozo de petrdleo, el folkiore se acaba {3
Con el dinero aparecen las escandalosas i‘rocolas®l, el cine y otros
espectaculos caros y ruidosos, desintegrantes de lo nacional® 7 Es aqui donde
encontramos ia honrosa labor de rescate de lo nacional que esta realizando la

agrupacion musical que hoy nos ocupa. El folklore no se acaba ni por el dinero ni

1Swanter Ong. Oratioac'y escritwe. p. 134,
El subrayado &8s niastro
17 |sabel Aretz. Op cit p. 28




por las rocolas; se acaba por el olvido de los pueblos y por la insensatez de la

modernidad que, sélo a veces, reniega de lo autéctono y de lo patrio.

C.- CRITERIOS PARA LA COMPILACION Y ANALISIS DEL CANCIONERO.

Para el analisis del cancionero de Serenata Guayanesa nos parecio
pertinente, por consideraciones de orden practico, agrupar los textos de acuerdo
a la funcién que cumplen; de esta manera los presentamos en el siguiente orden:
Cantos de trabajo, en este grupo reunimos los cantos que acompafian algunas
faenas. La religién, incluye las canciones que son entonadas con fines
devocionales durante las fiestas religiosas (este grupo contiene los cantos
religiosos de influencia afro) y el Gltimo apartado lo hemos titulado La diversion,

en el que agrupamos todas las canciones que no tienen otro fin sino entretener.

La compilacién que hemos reaiizado abarca casi toda la produccién
musical de Serenata Guayanesa hasta el afio 1986, con excepcién de dos
discos posteriores a esta fecha, que nos parecié pertinente incluir para nuestro
analisis, como son : "Canciones de ida y vuelta® (1992) y un disco realizado para
la Compaiila Plumrose. Hemos excluido los trabajos mas recientes como son:
"Canto de dos orillas® editado en las Islas Canarias, "Si la tierra tiemra
fuera®(1991) v su aitimo disco "Querida mama®(1993). Asi como también

varios discos grabados para instituciones del pais como son: El Banco Industrial
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de Venezuela, Alcaldia del Caroni, Venalum..., que no incorporamos porque
estan destinados a esas empresas y tienen poca circulacion, sin embargo,
muchas de las canciones grabadas en esos discos las encontramos en el resto

que hemos compilado.

La fuente para la agrupacion del cancionero han sido los discos y un
material suministrado por la agrupacién musical. Dentro de los discos

encontramos:

"Serenata Guayanesa®, que fue el primer disco de este grupo musical.
Estuvo auspiciado por la Gobemnacion del Estado Bolivar y se realizé para la
celebracion de La Feria del Orinoco, en el afio 1971.

« "Serenata Guayanesa. Musica folkiérica y popular®.

« "Serenata Guayanesa. Volumen II".

* "Asi canta un pueblo. Guayana Lirica, Serenata Guayanesa y Heméan
Gamboa®.

» "Serenata Guayanesa. El canto popular venezolano. Aguinaldos. *

* "Presencia viva de La Navidad".

« "Serenata Guayanesa Volumen IV".

+ "Serenata Guayanesa. Musica popular y folkiérica. Volumen VI*.

« "Serenata Guayanesa (auspiciado por Alcasa Aluminio del Caroni)".
« “Serenata Guayanesa y Hernan Gamboa“.

« "Bolivar en un canto Vol. | y 1I*.

« "Viene la parranda: Serenata Guayanesa y Gualberto Ibarreto”.

« "Serenata Guayanesa. Caribe abajo Vol. XII".



« "Serenata Guayanesa. Veinte afios de éxito®.
« "Serenata Guayanesa. Canciones Venezolanas. Vol. XIV*.
« "Canciones de ida y vuelta®.

« “Serenata Guayanesa. Obsequio de Plumrose®.

También hemos realizado una entrevista a Ivan Pérez Rossi, compositor
de! grupo, quien nos ha suministrado informacién acerca del origen de esta
agrupacion musical, sus inicios y propdsitos. Manifestd también sus criterios de
composicion para los aguinaldos que nos serviran de ayuda para el analisis

posterior.

Agrupamos casi todo el cancionero, de Serenata Guayanesa porque
consideramos necesario ver la totalidad del corpus. Para efectos del analisis de
los textos, hemos tomado en cuenta su evolucién histdrica, con el fin de entender
las resignificaciones dadas por el grupo. Observamos también el contexto
sociaies de esa produccién aunado al contexto de circulacion de los bienes

culturales dentro del cual el grupo actda.

Respecto al enfoque socioidgico, nos parece pertinente traer a colacion
los planteamientos de Lucien Goldmann, quien propone que las manifestaciones
culivraies, y entre ellas la literatura, no deben estudiarse al margen de la
sociedad, pues ésta es determinante para su produccion. El hombre es un ente
social que se desenvuelve en un entorno que lo conduce a la creacion de las
manifestaciones culturales; por tanto, no puede ser desvinculado de la sociedad,

ni d= lo colectivo.




28

Si hacemos extensivo estos planteamientos al cancionero compilado,
entendemos, pues, que esta agrupacion musical estructura una visién de mundo
colectiva en su cancionero. Es decir, son portadores de una ideologia

expresada mediante un lenguaje. Al respecto afirma Yolanda Salas de Lecuna:

(...) el lenguaje y la literatura son practicas
estructurales y estructurantes de lo ideoldgico, y en
este sentido se reconoce que el lenguaje es
experiencia social que como tal; expresa factores
sociales y culturales.'®

El hecho de que los integrantes de Serenata Guayanesa hayan nacido
en el interior del pais, Ciudad Bolivar, es significativo para la produccién de las
letras de sus canciones y para entender el por qué de la seleccién que realizan.
Sus canciones, en principio, estan relacionadas con su entomo particular, el
Estado Bolivar, pero a partir de su popularidad se diversifican, es decir, incluyen
canciones de todas las regiones de Venezuela Yy, posteriormente, de
Latinoameérica; por tanto, trascienden de un contexto mas restringido, a uno mas

amplio, Venezuela.

Transmiten, en los cantos, valores que constituyen la
identidad del venezolano. Por ejemplo, el concepto de lo femenino que se
presenta, proyecta un rasgo de los pueblos latinoamericanos: el patriarcado. La
imagen degrada de la mujer y su exaltacion representan patrones sociales del

venazolano.

18yolanda Salas de Lecuna. Ideclogia y lenguaje en la namative de i modemidad p. 9.
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Las otras dos constantes -la religion y la critica social- que también
analizamos estan vinculadas con ef mundo que rodea tanto a la agrupacion
musical como al resto del pueblo venezolano. La primera, muestra el sincretismo
religioso y la diversidad étnica presente en el pais. Por otro lado, las canciones
de critica social manifiestan el descontento, la denuncia hacia el poder y hacia lo
devastador que es el progreso y sobre todo la inconformidad por las
desigualdades sociales. Cada una de las canciones, que forman el repertorio de
este grupo transmiten normas, valores, representaciones y formas de ordenar la

realidad.

Todo esto nos conduce a afimar que Serenata Guayanesa modela en
sus cantos la identidad del venezolano. Sus composiciones y en general la
mayoria de las canciones interpretadas por ellos transmiten la cultura local, que

seria dificil encontraria en una agrupacién musical no nacida en el pais.




CAPITULO 11l

LA RELIGION
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Las letras de las canciones que analizaremos en este apartado
presentan como tema central la religion. Dentro del contexto religioso hemos
tomado dos centros de referencia: el ciclo de la navidad y las fiestas de solsticio
de verano. La navidad es un ciclo complejo, pues comprende el periodo que
abarca desde el 16 de diciembre hasta el 2 de febrero del afio siguiente, durante
el cual se realizan numerosas festividades celebradas en todo el pais. En este
capitulo estudiaremos aigunas de ellas, vinculadas con el cancionero de

Serenata Guayanesa.

Para entender los rasgos de las fiestas religiosas en Venezuela es
importante recordar nuestra caracteristica de pueblo mestizo. El sincretismo
explica la multiplicidad cultural, como componente esencial de las fiestas
religiosas encontradas en Venezuela, lo que aclara las diferencias notables entre
ellas. Estas diferencias responden a la preponderancia del componente
africano, indigena o espafiol y a la regiéon donde se celebran pues, en algunos
casos, la fiesta podria corresponderse con las condiciones geograficas,
histéricas o sociales especificas de una regién determinada. Tal es el caso, por
ejemplo, de Los Velorios de Cruz, cuya celebracién varia segun la zona. Cantos
polifnicos de origen europeo caracterizan a los velorios celebrados en los
LLanos, mientras que las fulias entonadas con ritmos afros tipifican a los velorios

de la region central.

A.- CICLO DE LA NAVIDAD.
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Aunqgue la navidad es una fiesta de origen hispano se encuentran en ella
aportes indigenas y africanos. Asi lo afirma el filélogo Angel Rosenblat: "Nuestra
tradicion de la navidad es tradicion hispanica, con algunas aportaciones
indigenas y hasta africanas (en los instrumentos, por ejemplo)".'® Esto

demuestra la diversidad y mezcla propias de nuestro folklore.

1.- El Aguinaldo:

Dentro del ciclo de la navidad, estudiaremos especificamente el aguinaldo o
cancion de Navidad. Cabe sefialar que este canto navidefio no es la unica
representacion musical de este periodo festivo, tenemos, por mencionar algunos,
la presencia de la gaita, la fulia, el sangueo... que se han estructurado como

representaciones musicales en la totalidad de las fiestas navidefias.

El aguinalde es un legado espafiol que se hace nuestro, se venezolaniza.
Su origen, segin Rasenblat, debe ubicarse en el villancico espafiol. Al respecto

afima:

(...} El aguinaldo es la forma venezolana del villancico
espafioi o cancion de Navidad. Venezuela recibié la
tradicion viva del villancico espafiol, que habia tenido
sus momentos de gloria con Juan del Encina y Gil
Vicente. Las canciones de pastores y de villano -las
aleluyas villanas o villancicos- habian ganado en

19angel Rosenblat. Temas Navidedos. p. 20
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Espafia el camino del altar, y penetraron también en
nuestras iglesias coloniales.?

La tematica del aguinaldo, por lo general, estad ligada al aspecto
religioso. Podriamos relacionaria con el teatro de evangelizacion representado
durante la época de la conquista, en cuanto al asunto tratado por este género;
ambos aluden a temas biblicos. De esta manera, observamos como los textos
de los aguinaldos narran pasajes referidos al nacimiento de Cristo, que son
objeto de representacion de este tipo de teatro. Es asi como el tema del
aguinaldo, en algunos casos, procede de Espafia, al igual que la teatralidad
implicita en las procesiones de los pastores y en muchas de las manifestaciones
de la navidad.

Aunque el influjo espafiol en la tradicion venezolana es indudable,
también es cierto que existe una asimilacion de lo hispénico a nuestra geografia;
el pueblo ha hecho suyas esas canciones importadas de Europa. Este rasgo
tipificador de la cultura popular es frecuente encontrarlo en aguinaldos, donde se
relata el episodio biblico del nacimiento del nifio Jesis adaptado a la region; por
ejemplo, en el "Aguinaldo margaritefio®(Cancién N° 2),compuesto por Ivan Pérez
Rossi (integrante de Serenata Guayanesa), se nos dice que el nifio Jesus naci6
en Juan Griego: “"Dicen que en Juan Griego/ nacié ei nifio Dios/ y que en la
Ensenada/ Maria lo bafi6". Esta regionalizacion es una forma de apropiarse de
las creencias catélicas: "Nifio Jesus de Curiepe/ cuando ie vayas me avisas/ que

te voy a regalar/ un gorro y una camisa.” (Cancion N° 5). En este ejemplo,

2‘:Jltmfuam. p. 17.




aunque no es un aguinaldo, se observa que el cantor toma para si la religion y

convierte al Nifio Jesus en un personaje local.

Por el contrario en el "Aguinaldo Cumanés®(Cancion N° 9), compuesto
por Ivan Pérez Rossi, se afirma otro como lugar de origen: “Al Nifio sonriente/
que nacié en Caiglire/ donde parrandeaba/ con Maria Rodriguez®. En este
mismo aguinaldo, se observa una forma de regionalizacién basada en el hecho
de sustituir el Oriente biblico por el Oriente de nuestro pais: “Lo alumbré una
estrella/ la estrella de Oriente/ sus rayos bafiaban/ al Nifio sonriente®. Esta
sustitucion se concreta cuando observamos que el resto del texto alude a la
ciudad de Cumana, ubicada en el Oriente Venezolano. Es el caso, por ejemplo,
de esta estrofa, donde se menciona al rio mas importante de esta region
venezolana: "Al rio Manzanares/ playas de San Luis/ donde pesca el Nifio/ lisa y
tajali®.

La adaptacion de la religion viene dada también en el hecho de
incorporar el personaje biblico -el Nifio Dios- a una de las faenas, de la ciudad
de Cumana, la pesca de lisa y tajali: (...)"playas de San Luis/ donde pesca el
Nifio/ lisa y tajali®. Asi como en este aguinaldo se mencionan los peces y las
labores propias de esta region oriental, de igual manera, en el "Aguinaldo
Margaritefio®, ya citado, se alude a la musica, a los pueblos y a los peces

caracteristicos de Margarita:

Van los pescadores
en su adoracion
a cantarie al nifio
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polo y galerdn.

San José y la Virgen
van para El Poblao
a comer carite y
cataco guisao.
(Cancion N° 2)

Pérez Rossi, en estas composiciones, asume la voz del hombre de cada
region venezolana y adapta los cantos al entorno cultural de cada zona:
(...)"Pregonando el Nifio/ va por Santa inés/ Va por Santa Inés/ con José y
Maria/ pa'la Catedral/ a cantar fulias®; en estos versos, del "Aguinaldo Cumanés”
se observa como el Nifio Dios, San José y la Virgen Maria son inscritos,

también, en el canto de fulias, que es una tradicion religiosa de Cumana.

En este aguinaldo, no sélo se regionaliza la religion, sino que incluso se
incorporan al texto como protagonistas, personajes reconocidos del folkiore
local como son: Maria Rodriguez, cantante famosa de la ciudad de Cumana; el
Chigllao, uno de sus musicos, y Ramon Figueroa, fabricante de cuatros de la
misma ciudad. Tenemos aqui un ejempio de aguinaldo que combina la religion y
el folklore mismo como temas centrales y focos de atencion. El folklore, en esta
cancion, se convierte en discurso de la tradicion recreada. De tal manera que la
adoracion al Nifio -funcion del aguinaldo- esta ligada a una exaltacion a la ciudad

de Cumanra v a sus costumbres.

En sintesis, se observa, como Ivan Pérez Rossi, en este aguinaldo, no

so6lo ha rescatado al aguinaldo venezolano, sino que incluso ha tomado la musica
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folkiorica de Venezuela y ha elaborado una version del aguinaldo donde el
folklore forma parte de la tradicion. En la entrevista realizada, a Pérez Rossi,

nos explicé su proceso de compaosicion:

En el "Aguinaldo Cumanés®" yo hice versos que le
cantan a Cumana y a los personajes de esa region;
yo le canto a Maria Rodriguez, al Chiguao, al Rio
Manzanares, yo digo que el Nifio Jesus va por las
playas de San Luis comiendo tajali. Es decir, yo
sitio a través de un canto popular personas y
personajes religiosos, dentro del contexto de lo que
es Cumana, es decir, si voy a cantar un Aguinaido
Cumanés no voy a nombrar un bum-bac de un calipso
ni un arpa llanera, en lo absoluto. Es una teoria mia
que creo que debe ser asi, regionalizar la tradicion y
el canto. Hice una version del Aguinaldo Cumanés
adaptandola a lo que son las cosas populares de la
region.

Junto a la regionalizacion de lo hispanico y lo biblico, también es
frecuente encontrar canciones apegadas al referente catélico. Es el caso por
ejemplo de la cancién "Corre caballito® (Cancion N° 8) donde se menciona el
verdadero origen del Nifio Jesus: "Corre cabaliito/ vamos a Belén/ a ver a Maria/
y al nifio también®. Esto demuestra que el pueblo también cultiva la religion tal y
como la aprende de las Escrituras Sagradas. Ivan Pérez Rossi, en la entrevista
realizada, afirmé que "Corre Caballito® es uno de !os aguinaldos que ha tenido
mas recepciéon en el publico venezolano v en el extranjero. Es un canto
enmarcado en todo lo que es la tradicion del canto navidefio, es decir, su

tematica esta centrada en los misterios de la navigad.
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La funcién del aguinaldo es basicamente religiosa; se entona en honor al
Nifio Jesus con el fin de adorarie y darle presentes: "; Qué le doy al nifio/ pa‘que
se entretenga?/ Un carrito de oro / pa‘que vaya y venga.*(Cancién N° 2). Sin
embargo, existen aguinaldos parranderos, que presentan una funcion festiva,
lodica y se utilizan para solicitar el aguinaldo® o regalo ("Denme mi aguinaldo/
aunque sea de hallaca/ si no me lo darn/ les quemo la casa.*Cancién N° 10),
para homenajear a los duefios de la casa que se visita, para cantarle a la

amada, para saludar a los parranderos...

En algunos casos lo profano se une a la funcién religiosa de adoracién al
Nifio Jesus, como se nos presenta en el siguiente ejemplo: "Al nifio le traigo
frescos malabares/ y para mi amada/ tocdos mis cantares"(Cancién N° 22). De
esta manera, la cancién ligada a la fe también se convierte en un instrumento

para desahogar las penas o simplemente para cantarle a la amada.

Como hemos observado la funcion del aguinaldo es festiva y religiosa,
sin embargo, encontramos una  resiginificacion que le otorga Serenata
Guayanesa a este canto navidefio. Los aguinaldos: “La Casta Paloma® (Cancién
N° 34) y "La barca de oro" (Cancién N° 35) se alejan de sus funciones
primigenias -adorar al nifio o parrandear- para convertirse en cantos que

enaltecen al Libertador Simén Bolivar:

El moriche canta

21gn venezuela designamos con la palabra aguinaldo 1anto ¢ ia cancion de navidad como al regalo que se pide o racibe
durante esta fiesta religiosa.
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un himno de amor
con trinos de fiesta
al Libertador.

Cantemos muchachos
con gran alegria

la pascua es un afio
la vida es un dia.
(Cancién N° 34)

Serenata Guayanesa utiliza un canto religioso para conmemorar el
Bicentenario del Natalicio del Libertader Simén Bolivar y une la funcién festiva y
religiosa del aguinaldo con la exaltacién al Libertador, que viene dada, incluso,
por una mitificacion de esta figura histérica: *La barca navega/aguas del honor/
y de timonel /va el Libertador® (Cancién N° 35). En esta estrofa se observa que
los verbos tilizados estan en presente puro: tiempo mitico, que nunca acaba; de
esta manera, se le atribuye mayor trascendencia a este précer de la

Independencia venezolana, es decir, se ie mitifica.

Por otra parte observamos que, desde hace algin tiempo, la gaita
zuliana ha sustituido al aguinaldo. Esta se ha difundido exitosamente en el resto
de los estados venezolanos y, aun cuando esta ligada a lo urbano y a una funcion

profana, se canta en Venezuela para festejar la navidad. Al respecto Rosenblat

afirma:

(...)Desde hace algusos aflos, la gaita zuliana,
cantada al compas de vanos instrumentos, ninguno de
los cuales se llama gata ni es la gaita europea, una
tipica cancién de Maracaito, con su impresionante
redoble de tambor africano, esta invadiendo la ciudad
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de Caracas, y quiza toda Venezuela, desplazandc a
los viejos aguinaldos.?

La labor de Serenata Guayanesa desde este punto de vista ha sido muy
importante, pues ha contribuido al rescate de los aguinaldos. Todos éstos que
han sido cantados por la agrupacién musical mencionada han tenido recepcién en
el pablico y no sélo se cantan en diciembre para festejar La Navidad, sino
también durante el resto del afio. Desde sus inicios se observa la preocupacion
por salvar del oivido, este canto navidefio. Asi lo manifiestan en una entrevista

realizada en el afio 1978:

Nuestro aguinaldo ha sido reemplazado por otros
elementos no arraigados en la idiosincrasia del pueblo
(...) el aguinaido es uno de los valores folkidricos que
mas nos habla del sentir popular (...) nos duele que
se pierda esa musica que contiene un gran valor de
identidad local. 2

La extincion de los valores musicales que conforman la identidad del
venezolano ha sido una inquietud c¢s esta agrupacién musical. Es por esto que

se han dedicado a divulgar y recopilar la musica venezolana.

2.- El Balle del Mono: Lz plaza publica, punto de encuentro.

22pidem. p. 7.
J. U Rojas Meza. "Serenata Guayanesa o la svocacicn da! aguimaldo pusblerino®. En: Antorcha 1978 p5
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De las fiestas incluidas en el ciclo de la navidad es preciso mencionar
una de las celebraciones llevadas a cabo en Caicara de Maturin (Estado
Monagas), el Baile del Mono, realizada el dia 28 de diciembre, fecha en que la

religion catdlica celebra el dia de los Santos Inocentes.

En las fiestas de caracter popular, la plaza publica se convierte en punto
de encuentro para lo profano y io divino, para lo inferior y lo superior. En estas
celebraciones, relacionadas con el mundo camavalesco, es permitida -afirma el
critico Mijail Bajtin- la inversion y la ruptura de los patrones sociales impuestos.
La fiesta se convierte en una igualadora social, es decir, no existen diferencias
entre un Rey y un bufén; incluso mediante el proceso de destronizacién y
entronizacion se le quita el poder al Rey para darselo al bufén; se despoja al
Rey del trono y de las ropas -proceso de destronizacién- y en su lugar se coloca
al bufén -entronizacion. Estos procesos -destronizacion y entronizacién- no sélo
llevan implicitos el ideal de iguaidad, sino también la inversién de la realidad, que
es uno de los aspectos importantes en las fiestas celebradas el dia de los

Inocentes en nuestro pais.

El Baile del Mono se reiaciona con unas fiestas denominadas con el
nombre genérico de "Locainas”, celebradas el dia de los Santos Inocentes,
principaimente. Cada region del pais posee una manera distinta de celebrarias,
sin embargo, encontramos ciertus rasgos comunes en su realizacién, como por
ejemplo: la teatralizacién, el uso de elementos propios del teatro (la mascara, el
disfraz, la indumentaria especial) y la danza. Otro de los rasgos comunes es la

alteracion de la realidad, que viere dada a través de diferentes maneras. Una
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de las que mas predomina es la posibilidad de que los hombres se vistan como
mujeres. Pero también se encuentra en el Occidente del pais, especificamente
en Pueblo LLano, una inversion lograda por el cambio en las jerarquias, pues

son los locos, durante la fiesta, quienes asumen el poder.

En el Baile del Mono, encontramos que la alteracién de la realidad no
esta dada ni por el travestismo ni por el cambio en las jerarquias, sino por la
atribucién del poder a un animal, el mono. Durante la fiesta un hombre o una
mujer se disfraza de mono y se encarga de que todos se unan a la celebracion, y
quien no lo haga es azotado con un latigo. El mono es la representacion del
poder tiranico, de la opresion y sobre todo de la irracionalidad. Entre Ia
oposicion "cultura-naturaleza® la primera ha logrado dominar a la segunda; sin
embargo, en esta fiesta especial, la naturaleza (mono) se impone a la cultura,

contrariamente.

La cancién titulada “Los monos® (Cancién N° 26) alude a esta fiesta: "El
dia veitiocho/el mono es el Key/con los inocentes /que huyen de Belén." En esta
cita apreciamos la inversién de la realidad, pues el poder que puede tener un

Rey es atribuido al mono.

Observamos, entonces, que la naturaleza asume la autoridad, el mando,
mientras que en Las Locainas éste ultimo permanece en el plano humano. Una
de las analogias existentes entra Las Locainas y El Baile del Mono podria estar

en el hecho de que sean seres iracionales los que dinjan la celebracion.
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Durante la fiesta en cuestion se realiza una peregrinacion por el pueblo,
que cuimina con una comida para los monos; el baile termina después de la
medianoche: “"Baila para ‘alante/y baila al revés/ baila noche y dia/ sin dar un
traspies® (Cancion N° 26). Esta fiesta ratifica el sentido burlesco del poder y
reafirma la metafora del fracaso que existe en la fuente represora del dominio,

vinculandolo a lo irracional, a lo atroz y a lo barbaro.

3.- Los Pastores.

La fiesta de Los Pastores es celebrada en los pueblos El Limén, Mariara
y Chuao (Estado Aragua), Aguas Calientes y San Joaquin (Estado Carabobo).
En las localidades El Limén y Aguas Calientes, la fecha de celebracion varia;

mientras que en las deméas regiones se celebra el 24 de diciembre.

El antecedente de esta fiesta lo encontramos en el teatro hispano. En
Espafia, durante la Edad Media (s.V al s. XV d.c), en el periodo de la navidad se
representaban en las iglesias, obras relacionadas con la religion, denominadas
"Autos Sacramentales” y “Pastorelas®. Estos textos narraban episodios biblicos
referidos al nacimiento e infancia de Jesis. Sumadas a las representaciones se
hacian danzas y cantos, con el fin de motivar al pueblo a incorporarse a la
celebracion. Los participantes de este teatro eran los clérigos y hombres

laicos, pues a las mujeres no se les permitia intervenir en estos eventos.
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Posteriormente en el siglo XV las representaciones adoptaron otros escenarios:

la calle, las plazas publicas o, simplemente, frente a las iglesias.

En Hispanoamérica estas representaciones fueron realizadas con fines
evangelizadores, lo que significa que se convirtieron en uno de los medios
utiizados para ensefiar a los nativos la nueva religion que debian asumir. A
través de las festividades religiosas buscaban la conversién de los indigenas al
catolicismo; es decir, por medio del canto, la danza y el teatro, los espafioles
los animaban a participar de la recién llegada religion cristiana. La mayoria de
las manifestaciones, durante la época de la conquista, estaban centradas en la

propagacion del cristianismo.

La fiesta de los "Pastores” conserva rasgos de ese teatro evangelizador.
Por ejemplo, la tematica y la representacion implicita en ellar son dos aspectos
vinculados directamente con Europa. Esta celebracién esta centrada en la
adoracion al Nifio Jesus y es por medio de regalos, cantos, danzas Y pago de
promesas como se logra alabarlo. Esta fiesta se caracteriza por la
representacion; en ella los hombres se visten de pastoras -se les denomina
mariquillas o pastorcillas- y otros de pastores. El hecho de que los hombres se
vistan con indumentaria femenina y de que sélo ellos participen en la celebracion,
podria vincularse al teatro espafiol de La Edad Mediz donde sélo intervenian

clérigos y hombres laicos.

La representacion de Los Pastores consta de varias partes: la primera

es la "danza de pastores®, luego "la entrega de ofrencas” o “entregue”, que




incluye danzas y cantos, y por ultimo se le dedican versos y cantos al Nifio. Un
buen ejemplo de esta celebracion es la cancion “Canto de Pastores" (Cancion
N° 18), que encontramos en el cancionero de Serenata Guayanesa. En los
Estados Carabobo y Aragua esta fiesta se inicia con la llegada de los pastores
ante el nifio Dios y la entrega de las ofrendas. Este primer paso se denomina

“entregue”:

Yo soy un triste pastor
que viene de Maracay

y como aguinaldo al Nifio
aqui le traigo este real.

Yo soy un triste pastor

que viene de San Joaquin

como el Nifio es parrandero

aqui le traigo un violin. (Cancién N° 18)

Luego se recuestan en el suelo y fingen dormir, hasta que se les hace el
llamado para ir a 3eién: "Levanten pastores/ vamos a Belén/ adorar el nifio/ Rey
de nuestro bien®. Es caracteristico, ademas, el hecho de que el canto dirija la
accién, es decir, presenta, mediante la letra, todo lo que se va a manifestar en el

acto.

Para finalizar, se cantan coplas profanas y divinas, tomadas de la vida
corriente: “"Anda vete no te vayas/vamonos juntos los dos/aqui fueron mis
desmayos/ cuande me dijiste adiés”. O dedicadas a la religion: "Gloria al padre,
gloria al hijo/ gloria ai Espiritu Santo/ gloria se encuentra en la iglesia/ la conozco
por el canto®. Y en algunos casos la coplas estan referidas a Ia historia. Todo

esto se hace al son de la musica.
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B.- FIESTAS DE SOLSTICIO DE VERANO

1.- Flesta de San Juan.

La fiesta de San Juan es celebrada a partir del dia 23 de junio y se
prolonga hasta el 24, dia mas largo del afio, que coincide con el solsticio de
verano. El lugar de celebracion es en los Estados Miranda, Aragua, Carabobo, :

Yaracuy y en el Distrito Federal.

Los antecedentes de esta fiesta los encontramos en Africa y Europa. En
este continente la fiesta de San Juan coincide con las fiestas del solsticio de
verano, que se hacian antes de la llegada del cristianismo. Estas fiestas eran de
suma impertancia, pues en ellas se celebraba el comienzo de las cosechas, la
fertiidad, Ila abundancia...Eran celebraciones de caracter agrario y se
amalgamarcn 2 la fiesta de San Juan, es decir, este santo reemplazé a las
antiguas divinidades paganas de la fertiidad. Por esta razén encontramos
muchos elementos de caracter profano, como por ejemplo: los ritos relacionados
con el agua y con el fuego, los ritos erdticos y de adivinacion y los cultos

agrarios y solares.

En Venezuela, San Juan, junto con San Benito y San Pedro, constituye
una de las ceidades principales de los negros. Desde la época de la colonia

hasta nuesirocs dias se celebra en nuestro pais esta fiesta, que si bien esta
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relacionada con Europa también encontramos en ella elementos afro. Angelina
Pollak-Elz, quien ha realizado estudios profundos y serios de la cultura
latinoamericana, afirma que San Juan es un sustituto de ciertas divinidades

africanas, relacionadas con la fertilidad de los campos vy la liuvia:

En Venezuela se perdieron los nombres de las
antiguas divinidades africanas importadas por los
esclavos durante la época colonial. Las deidades
fueron amalgamadas con los santos catélicos. Sin
embargo, todavia se notan rasgos africanos en la
identidad de San Juan, San Pedro y San Benito, las
"divinidades" principales del mundo negro venezolano.
No cabe duda que estos santos substituyen a ciertas
divinidades africanas asociadas a la fertilidad de los
campos y de la lluvia. 24

Es posible que en esta fiesta catdiica los negros hayan escondido alguno
de sus dioses para venerarlo. Recordemos que los negros fueron bautizados
superficiaimente y que no les estaba permitido practicar su religion, por tanto
tuvieron que identificar muchas de sus creencias con las del catolicismo

impuesto. Partiendo de este hecho, la fiesta de San Juan constituye, entonces,

un sincretismo afro-europeo.

La fiesta comienza el dia 23 de junic. Se caracteriza por el baile, los
bafios ritualisticos en rios, las hogueras, ios ritos de adivinacion y de fertilidad,
que le dan un aspecto extemno donde la sensualidad y el erotismo predominan.

El agua y el fuego constituyen dos elementos de purificacion y prevencion de las

24Angalma Poliak-Eltz. "Semejanzas estructurales en la reigiccidad popular antre Africa Occidamal y Venezuela® En:

Cuademos afro-americanos. p. 125
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enfermedades. Es costumbre bafiarse en los rios la madrugada del dia 24 -
inclusive bafiar al santo- y saltar por encima de las hogueras para sanear el

cuerpo.

Los cantos que se entonan para San Juan son la fulia y el sangueo,
acompafiados con instrumentos, dentro de los cuales destacan los tambores de
tipo africano: Mina, Cumaco y otros. En el cancionero de Serenata Guayanesa
contamos con un sangueo, que nos servira como ejemplo de esta fiesta. El
escritor Juan Liscano cita a Femando de Ortiz para definir este término negro-
africano: (...) "el verbo sanga, vocablo congo, quiere decir “baile® y también
"saltar de alegria®, “triunfar®, "exultar", de lo cual cabe deducir que sangueo
viene de sanga."® El término sanguec define a la fiesta de San Juan, una fiesta

de mucho baile, de desborde de alegria, de bullicios...

El sangueo que presentamos se titula "El Sefior Gaban® (Cancion N° 8).
En esta cancién se define a San Juan Bautista como el santo de los negros y el
santo para parrandear: "San Juan pairdn de los negros/ el santo pa‘ parrandear”.
Es indudable, que los negros han tomado a este santo como su protector yala
fiesta como un motivo para la parranda, para alabar y hacer peticiones al santo,
para el baile, el pago de promesas e incluso, para ingerir bebidas alcohdlicas:
“con dos tragos de aguardiente/la garganta va aclarar". De esta manera se

logra una fusién entre lo sagrado y Ic profano.

25 Jyan Liscano. La hesta de San Juan Bautista. p B0
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Juan Liscano, por otro parte, afirma que “en Venezuela, entre los
negros, la celebracion de la San Juan perdid casi enteramente inspiracion
religiosa para saturarse de ritmicidad, de poder orgiastico y embiiaguez
energética."® Es indiscutible que la asimilacién de esta fiesta en nuestro pais
esta signada por el baile expresivo de los negros, por su ritmo y su marcada

sensualidad.

En la fiesta, el pueblo mantiene una actitud muy personal hacia el santo
y lo incorpora al baile, a la parranda. Este hecho es frecuente encontrario tanto
en las fiestas religiosas de paises europeos, pertenecientes al mundo
occidental, como en nuestro continente. Cabe seffalar que la incorporacién de
los santos a la fiesta no significa la desmitificacion de estas deidades, al
contrario la plaza publica se convierte en un lugar sagrado, donde el santo
puede bajar y compartir con los humanos; de este modo el espacio de la plaza
publica se sacraliza y el santo, aunque esté humanizado, sigue siendo objeto de
devocion y pago de promesas. Un ejemplo de este hecho, que podria
catalogarse como una humanizacion dJe lo divino, seria el siguiente, tomado de la

cancion que venimos analizando:

Repicame los tambores

no dejes de repicar

que el cumaco esta templao
y el santo quiere baiiar

Guirnaldas luce la piaza
claveles en cada aitar
y baila San Juan Bautista

Bipidem p. 47.
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por la calle principal.(Cancion N° 8)

San Juan Bautista se convierte en un participante mas del baile; durante
la fiesta los devotos lo complacen, le cantan, lo bailan, es decir, lo contentan
para que este escuche sus suplicas y recorra el espacio cotidiano que ellos

transitan y lo convierta en sagrado.

El daitimo aspecto a considerar de esta celebracin es el erotismo
presente en ella: "Igual que una cascabel /metida en un chamizaF’ /con esos
ojazos negros /mi negra me va a bajear."® (Cancién N° 8). Este es uno de los
rasgos que le concede caracter profano a la celebracion, pues a pesar de que la
fiesta estda hecha en honor al santo y los cantos son entonados para él, el
hombre no se desvincula de su sexualidad y la manifiesta en este acto religioso.
Sin embargo, no debemos dejar de lado el aspecto mistico méas profundo que
subyace detras del espacio festivo y publico, pues la sexualidad esta vinculada

con la fertilidad y la necesidad de reproduccién humana y econémica.

Se nos presenta en |a letra de esta cancién un yo proiagonista del baile
y del canto, que demuestra el caracter situacional de la carcién. El yo es
vivencial. Por ejemplo: "Las manos del tamborero/ las voy a mandé a ensalméa* ;
"Repicame los tambores®; "mi negra me va a bajear"; "Con el que canta
sabroso/ a mi me gusta cantar®; Arriba garganta mifa/ no me hagas quedar mal®.

Los verbos, los posesivos y los pronombres pertenecen a la primera persona del

Ega palabra derva “chamiza® Chamiza: “hierbe graminea silvestre y medicinal que nace en tiemas frascasy
gauanosas {...) sirve para tachumbre de chozas® Diccioneno Enciciopédico Quiltst. Tomo Il p. 174

Esta palabra es una transformacion dal verbo vahaar. Vahear "achar vaho o vapor'. Diccxnanu Enciciopddico Qualied.
Tomo VIl p. 423.
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singular (yo). Este punto de vista es pertinente comparario con el presentado en
la cancion "San Juan To' lo tiene® (Cancion N° 7), de Eduardo Serrano, donde el

hablante lirico se distancia, para describir lo que observa:

El negro faramallero

que /e gusta conversa

que la tambora es paf negro

porque la sabe toca

que el tumbo y el tongonero

de /a negrita al bailar

son cosas que tiene e/ negro

porque San Juan se /as da. (Cancion N° 7)

En este texto se presenta una tercera persona, que no participa de la
fiesta a San Juan, sino que observa y describe lo que ve. Es una postura
etnocéntrica que descalifica ai negro, lo considera “faramallero*?®: "El negro
faramallero/que murmura por ahi/que de un cumaco® chucuto/nacié la mata de
ajli*. Con una intencién de sxaltar al negro y su cultura, leido este texto a la fuz
de la critica actual, se observa una descalificacién étnica del negro debido a una

incomprension de la cultura regional.

Los adjetivos que definen a la negra no son peyorativos pero si
demuestran un deseo de posesion fisica, pues es una negra "sabrosa®. Las
imagenes usadas para describir lo femenino son gustativas, de deleite, de

placer:

£

paigbra proveniente de “faramalla®. Faramalia. “Charla anificiosa encaminada a engafiar. Hablador, trapasearc”
%ccmno Enciclopédico Quiiet. Tomo iV p. B1.

*(...JEs el tambor grande de los negros de! Litoral Central. Consists en un tronco husce de arbol de aguacats. al cual 58
Is clava el parche de cuero® Angslina Poilak-Eltz. Le negntud en Venezuels. p. 28.
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la negra sabrosa
que sabe bailar

(..
que es de melcocha la negra

de caramelo y de anis. {Cancion N° 7)

Estas imagenes se alejan del sentido telurico y mistico de fertilidad
observado en la cancién anterior, donde la negra estaba ligada a la tierra, a la
naturaleza ("lgual que una cascabel/ metida en el chamizal/con esos ojazos
negros/ mi negra me va a bajear”) y su sexualidad no sélo estaba vinculada al

placer, sino también a los ritos de fertilidad.

En sintesis, en esta cancién, perteneciente a la tradicién recreada, se
nos presenta una voz blanqueada que quiere apropiarse de la celebraciéon y
hacerla suya para reafirmar su identidad venezolana. Identidad lograda
parciaimente, pues debido a este distanciamiento se produce una vision
defectuosa de la tradicién, motivada por una intenciorialidad que la percibe como

exdtica y ajena.

2.- Flesta de Cruz de Mayo.

La fiesta de Cruz de Mayo es una de las tantas traida a América Latina
por los espafioles y que en Venezuela adquiere caracteristicas propias segun la
regién. La cruz es el simbolo mas importante de la religion catdlica y fue en

nombre de ella que los conquistadores impusieron su cuitura.
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En Europa esta fiesta, al igual que la de San Juan, estuvo ligada a
antiguas divinidades de la fertiidad de los campcs, de la tierra, que luego se
identificaron con la religion cristiana. La cruz vino a sustituir antiguos dioses
paganos para ser erigida como simbolo de abundancia, de salud, de
productividad... Esta celebracion, tanto en Espafiz como en América, se lleva a
cabo en el mes de mayo, mes de lluvias en nuestro pais, por tanto propicio para
el florecimiento de los arboles y la productividad de la tierra. En Venezuela es a
partir del dia 3, de ese mes, cuando se inician las ceremonias en tomo a la cruz,
que pueden durar, en algunas regiones, hasta el 31 de mayo, cuando se realiza

el ultimo velorio de la Cruz y se da inicio al mes de San Juan.

Esta festividad religiosa estd presente en Oriente, Centro y Occidente
del pais con ciertas diferencias entre cada uno de los estados, lo que demuestra
el caracter regional de la religion. Un rasgo comin de estas localidades es el
hecho de adomar con flores y papeles de colores !as cruces que se encuentran
en las calles o realizar altares, que son mesas cubiertas con un mantel y una
cruz adomada en el centro; incluso le prenden velas alrededor y colocan

estampas de varios santos.

La fiesta se inicia con invocaciones a la cruz y luego se rezan oraciones
para dar inicio a los cantos del velorio. En estos cantes el pueblo participa con
sus estrofas, que si muchas son aprendidas de la oralidad, otras son
improvisadas en el momento. El tema puede variar, perc el que mas predomina
es el religioso. Por medio del canto se transmite ia devocion a la cruz y se

hacen peticiones. En Los velorios del Centro participan varios recitadores de
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décimas y un coro. Los del Oriente se caracterizan por el contrapuntec de
galerones cantados, donde los hombres demuestran sus habilidades como

improvisadores.

En la cancién titulada "Las Cruces" {Cancion N° 6) encontramos que la
tematica alude a la fiesta de Cruz de Mayo. Los primeros versos definen al mes
de mayo como el mes de la lluvia, de las cruces...Se observa alli como el
simbolo de la cruz esta ligado a la fertilidad de la tierra, es decir, a cultos
agrarios: "Llegé mayo/ cruces y galerén/ de la lluvia/ de la primavera en flor". En
los versos siguientes se observa un habiante lirico, en primera persona del
singular, que dirige sus versos a un tu -la cruz de mayo-. De esta manera se
entabla un modelo comunicativo donde los versos son el instrumento para
solicitar proteccién, ayuda y halagar a la cruz: "Yo quiero esta noche/prenderte
una vela/ rezar mi oraciér/ y en tu altar divino/ pedir por los hombres/ una

bendicién®. Se observa también un marcado acento religioso y devocional.

Para concluir transcribimos unos veiscs donde la cruz es centro de una
yuxtaposicion metaférica, que apunta a la eraitacion de este simbolo religioso:
“TU que eres mensaje/ de paz, de carifio,/de vida de amor, ti que eres el cielo/

la pasion y muerte/de nuestro sefior.”

3.- Tamunangue.



Esta fiesta esta dedicada a San Antonio de Padua y se celebra en los
pueblos de El Tocuyo, Sanare y Curarigua del Edo. Lara, a partir del dia 13 de
junio. Este baile consta de diferentes etapas en el orden siguiente: "Salve®, "La
Batalla®, "La Bella", "La Juruminga®, “El Yiyivamos®, “El Poco a Poco®, "La
Perrendenga®, "El Galerén® y "El Seis Figuriao® 3! Esbozaremos cada una de las
partes y nos detendremos en “El Poco a Poco” por ser la muestra presente en el

cancionero.

El "Salve® es una cancién que tiene como letra la oracion del mismo
nombre y puede ser entonada para abrir o cerrar el Tamunangue. Se hace en
honor a la Virgen Maria o (...) "puede estar dedicada a la memoria de miembros
fallecidos de la Sociedad de devotos de San Antonio™2 y se efectia en el templo

0 en casas particulares.

Cuando sacan de la iglesia la imagen del santo, para llevario a la calle
comienza “El Canto de la Batalla®. Se da, entonces, inicio a una danza entre dcs
hombres que luchan con palos y garrotes, hasta que uno de los dos
participantes es vencido. El origen de esta danza se encuentra en Europa, y es
durante la época de la conquista que se difunde en América. En México, por
ejemplo, iguaimente se encuentra este tipo de baile. Maya Ramos Smith al
respecto afima: (...)"También llegaron las Danzas de Espadas, muy difundidzas
en el folklore europeo. En México dieron origen a las Danzas de Espacas,

Machetes (...)® Lo mas importante dentro de esta Batalla es la connotacion

31pana Hemandez y Cecilia Fuentes. Revista Bigon. N° 11. p. 29.
32ppigem. p. 28.
33Maya Ramos Smith. Op. cit. p. 30.
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implicita en ella. Al respecto las antropélogas Daria Hernandez y Cecilia Fuentes
afirman que: "En esta danza de batalla de un personaje contra otro, existe la
antigua relacion de la vida y la muerte, y de la siembra y la cosecha, a los ritos

de iniciacion y la fecundidad.™*

"La Bella®, “El Yiyivamos" y "La Juruminga® son bailes entre un hombre
y una mujer hechos en honor a San Antonio. En los movimientos de los
participantes estan presentes la gailanteria y el coqueteo. En “El Yiyivamos" y
"La Juruminga® los participantes reciben érdenes de los solistas, acerca de los
movimientos que deben realizar. La “Perrendenga” esta vinculada a “La Batalla®
por los simulacros de lucha y porque se repite el mismo estribillo: “Tomé, Ay
t6."5

El "Poco a Poco®" es la etapa mas humoristica y teatral del
Tamunangue. Estd compuesta por dos partes: el "Poco a poco* y “La
Guabina". En ambas hay un coro y un solista, éste da las 6rdenes que deben
cumplir los participantes. La primera parte estd compuesta por dos
representaciones: "Los calambres® v "el caballito®. En el cancionero contamos

con el "Poco a Poco” ("Los Calambres”) y "La Guabina”.

En la parte de "Los Calambres® el hombre finge tener un dolor y su
compafiera de baile debe ayudario 2 caimario. Para logrario debe seguir las

instrucciones del solista. Por ejemplo: "sébalo negra/ que se te muere"(Cancién

34paria Hemandez y Cecilia Fuentas. Op. cit. p. 30.
BSibidem. p. 34
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N° 4). O este otro ejemplo, tomado de la misma cancién: “soplale el ojo/ negro
mafioso®. El solista da las 6rdenes que los participantes deben representar.
Las ordenes estan dadas a la mujer y entre cada orden esta la intervencion del
coro que grita: "Asi®. En esta parte se observa claramente la significacion social
del Tamunangue. Las investigadoras Yolanda Salas y Norma Gonzélez afirman

que en el Tamunangue:

(...) la realidad social es recreada para afirmaria. En
él se sintetiza el aprendizaje de las normas
socializadoras que rigen a la mujer y al hombre como
pareja. Alli se esta representando simbdlicamente el
desarrolio de la pareja y las convenciones sociales
que pautan su interaccién.®®

De esta manera se observa que el Tamunangue presenta una doble
funcionalidad: una relacionada con la religién -pago de promesas, veneracion al
santo- y la otra con el hombre y su vida social, pues como observamos, en esta
parte del Tamunangue, esta implicito un mensaje de entrenamiento para la vida

en pareja.

La parte de "La Guabin2® comienza cuando el coro grita la palabra
guabina o guabinero. Por ejemplo, en la cancién que venimos analizando
(Cancion N° 4) se observa el comienzo de esta parte con los siguientes versos:
"ah negro mafioso/ guabinero®. Ccn esta palabra -"guabinero®- se da aviso para
que se cambie el ritmo y se comierican a entonar coplas octosilabas alusivas a la

guabina o a la fiesta: "La guabina me mordid/ en la paima de la mano/ y si no lo

3Byolanda Salas de L y Norma Gonzélez V. “La rapissentacion teatral en Las Locainas de Pueblo Liano y en el "Poco &
Poco® del Tamunangus de Sanars® En: Artesania y Foiklore de Venszusla N°58 p 25
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quieres creer/ mira la sangre chorreando.” Las coplas pueden aludir a la fiesta o
poseer diversas tematicas, pueden estar referidas a la cotidianidad o a la
religion, como es el caso de esta copla que posee un contenido mitagégico: “Se
va el padre capuchino/ se va para el otro lao/ y si no le dan los reales/ dejara al
pueblo empavao.” El tema de las coplas varia y es a través de ellas como el
pueblo logra manifestar sus pensamientos, sus sentimientos, sus reflexiones...
Por ejemplo, en la siguiente estrcfa el tema central es el tiempo. El pueblo logra
definirlo de la siguiente manera: “Al tiempo le pido al tiempo/y el tiempo tiempo

me da/todo se lo dejo al tiempo/que el tiempo lo compondra.*

Seguido de “Los calambres® entra “El caballito®, caracterizado porque el
hombre, simula ser una caballo y la mujer trata de dominario. Esta parte del
Tamunangue -afirman Yolanda Salas y Norma Gonzélez- “intenta describir una
realidad: la mujer que pretende domar a su contraparte masculina®’. En esta
parte entra en juego la sensualidad y al igual que en la anterior esta presente la

teatralidad y la direccion del baile por parte def solista.

Siguiendo el orden de piezas que componen el Tamunangue esta “El
Galerén®. Caracterizado por un baile zapateado y por el canto, donde se repite
constantemente la palabra galerén. El Gitimo paso es el “Seis Figuriao o Seis
por derecho®. Esta parte le da fin al Tamunangue; en ella bailan tres parejas,

que realizan varias figuras al son de ia masica.

37Ib1dem p. 30.



CAPITULO IV

LA MUJER

Prostituta, diosa, gran sefiora, amante, la mujer
fransmite, pero no crea, valores y energias que
ie confian la naturaleza y la sociedad. En un
mundo hecho a la imagen de los hombres, la
mujer es sélo un reflejo de la voluntad y querer
miasculinos.

Octavio Paz
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En el cancionero, objeto de analisis, estan presentes dos posturas
esenciales en tomo a la mujer. Una es la mujer degrada por el hombre -presente
en canciones de tradicion folklorica- y la otra es la mujer exaltada, que se nos
presenta en canciones de corte romantico, pertenecientes a la tradicién popular.
El hecho de que las muestras pertenezcan a dos tipos diferentes de tradicion

sostiene la presencia de contradicclones que analizaremos méas adelante.

Desde los inicics de la historia de la humanidad, hemos visto cémo la
figura de la mujer ha adoptado dos pasiciones frente a su condicién: es, al
mismo tiempo, el simbolo de la maldad y la representacion del bien, la fertilidad,
la creacion. Estas dos proyecciones de la femeneidad se refiejan en los
espacios literarios y, en el caso especifico que nos ocupa, en las letras del

cancionero de Serenata Guayanesa.

En el cancionero de esta agrupacién se observa una doble vision de la
mujer, que se logra mediante distintos procedimientos. Es el caso del humor que
funciona como excusa para degradaria, para empequefieceria, desvirtualizaria,

desmitificaria de su condicién de madre, esposa, hija, amante...

A.- EL HUMOR: RECURSO FARA DEGRADAR A LA MUJER.

En la cancién *Tambor Coriano®(Cancion N® 2) encontramos presente la

degradacion de la mujer a traves del humor. Este constituye la matriz rectora del
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texto y es por medio de €l que se logra la vision rebajada de la mujer. También

humillar al hombre viejo y la situacién econémica son motivos de risa.

Yo te lo dije

y no Tue por darte celos
esa negra no te quiere

lo que quiere es tu dinero

En esta primera estrofa es evidente la descalificacion de la mujer. Esta
es considerada interesada y materialista; solo le interesa el beneficio econdmico
dado por el hombre. La concepcion que se nos presenta de la mujer es
completamente terrenai y camnal, no es una mujer exaltada, ni es tampoco el
simbolo de la pureza. Esta vision es similar a la que repunta en la época del
Renacimiento, alejadz de la idea sublime de doncella o virgen, para convertirla en
un objeto terrenal, es decir, desciende del pedestal donde la habia colocado la

tradicion del amor coriés.

El concepto de mujer, que se observa en algunos cuentos de £/
Decameron de Bocaccio -siglo XIV- es analogo al que apreciamos en esta
cancion, pues en ambos existe una vision peyorativa de la misma. En la
“Narracion décima® de ia Jomada Primera de £/ Decamerdn, el narrador la

define de la siguiente manera:

(...)hoy poca o ninguna mujer sabe entender una
ingeniosidad, y si la entiende, no acierta a
responderia, lo que es en general afrenta de las que
hoy existen. Porque esa virtud, que en su animo
tuvieron las de otro tiempo, la han convertido las de
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ahora en adorno del cuerpo, y la que hoy lieva encima
'as telas mas galanas y con mas frunces, cree tener
que ser mas estimada y honrada que las otras, como
si al ponerie a un asno atavios mejores tuviera que
ser mas honrado que los demés asnos.*

Presenciamos en la cita un cambio en tomo a la mujer, pues las virtudes
que tenian antiguamente, hoy las ha convertido en "adomo del cuerpo®. Es
indudable este nuevo concepto de la mujer, en la época renacentista, diferente a
la intocable e idealizada, objeto de veneracién en la poesia, por ejemplo,

provenzal.

En la segunda estrofa, de "Tambor Coriano®, la ironia y el humor crecen
alrededor de "el molino viejo", el cual corresponderia -en el plano metaférico- al
hombre viejo, por esto podemos adjudicar los adjetivos del primer sustantivo (el
molino) al segundo (hombre). De esta manera se logra el humor, pues se
cosifica al hombre. El francés Henri Bergson establece, que la risa puede llegar
a producirse cuando se asemeja lo humano a las cosas: "Nos reimos siempre

que una persona nics da la imagen de una cosa”. *°

El molino viejo no muele mas
aceite con él

dame una tuerca pa’ mi molino
aceite con él

Pero tres golpes no mas le dieron
tres golpes no mas

peuiecita Juana Camacho

tres goipes no mas

ay que pobrecita Rosa Pulgar

3Bgocaccio. £/ decamendn. o
Enrique Bergson. La nsa ¢ 50




tres golpes no mas.

Pero el humor esta dado también por la ironia o doble sentido.
Recordemos que ésta se logra cuando existe una inversion de los términos, y lo
no dicho es lo que se pretende decir; es por esto, que requiere un lector
participativo, complice, para que organice el discurso. La ironia esta en la
referencia sexual, que se encuentra oculta: "El molino viejo no muele mas/ aceite
con €l*, si cambiamos el sustantivo molino por hombre, obtendriamos *E! hombre
viejo no muele mas/ aceite con éI*. Es evidente el referente sexual, pues el
hecho de que el hombre no muela méas se refiere a su sexualidad decaida y el
aceite solicitado para el molino es un repotenciador para el viejo, que podria ser
"Agua de Babandi® o "Palominha®, que son hierbas afrodisiacas, propias del
recetario de la cultura popular. Esta claro que Juana Camacho sélo disfruta del
dinero del hombre, pues en el aspecto sexual sélo le dieron tres golpes, porque
“el molino viejo no muele mas". Esta presente la burla hacia el hombre viejo,

que conquista a una mujer joven.

Es tal ia ironia y el humor, en la cancién "Tambor Coriano®, que incluso
se ironiza la situacion econdmica: "Tirame una bomba lagrimosa/porque tengo
ganas de llorai/ con lo caro que estan to'as las cosas/ssto no se puede
soportar”. La ironia se nos presenta en el hecho de que se pida una bomba
lagrimosa para iiorar, cuando en realidad no hace falta, pues ya sabemos que el

alto costo de la vida conduce al llanto sin tener que provocario.
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B.- EL HOMBRE SE ENALTECE.

El hecho de que el hombre se coloque por encima de la mujer constituye
otra forma de degradaria. El cancionero presenta muchas muestras en las que la
voz del cantor, que conquista a la mujer, la considera una presa facil de seducir.

Aunque en algunos casos no tan facil:

A la media diana

al golpe e’ la lira

Hasta media noche estuve
pastoreando una cariba

y no le pude poner

el guayuco en la rodilla.
{Cancién N° 22)

Este cantor constituye la imagen del hombre autoritario. Es la
representacion de una sociedad patriarcal, donde el hombre goza de muchos
privilegios que ia mujer no tiene, es decir, el mando esta en él . Es el hombre

quien posee a la mujer y al canto:

Sefiores oiganme bien

lo que les digo en la cuerda
preguntenie al maestro arpisto
y también al maraquero

si cuando llego a Barinas

y encuentro una mujer bella
me parece que soy yo

¢l que manda en el terreno.
(Cancién N° 30)

La mejor imagen del yo cantor es el improvisador de coplas de los

llanos. En fa ficcion novelesca el persaonaje Florentino, en la novela Cantaclaro




del escritor venezolano Romulo Gallegos¥’, representa acertadamente esta

figura . Veamos como lo define el narrador:

Espirtu  errabundo, naturaleza  fantaseadora,
desmedido amor a la libertad, la suerte siempre en la
mano, dispuesto a jugarsela,lo de andar siempre a
caballo y lo de querer decirlo todo con los cuatro
versos de una copla, eso era Florentino (...)

Eso y lo de andar siempre con una muchacha
enredada en sus coplas, que sélo para tales cargas
de amores y no para descanso de su retinto parecia
llevar remonta.

Pero asi como las tomaba asi las iba
dejando, cuando el amor que le pusieran amenazara
maniatar su albedrio, porque:

Hoy te quiero y hoy te olvido
pa recordate mafiana.

Que si me quedo contigo

yo pierdo y ti nada ganas.!!

Es el hombre fuerte, que esta a solas con la tierra, con el trabajo y que
solo necesita de una mujer para el goce sexual. Por medio de las coplas éste

busca la comunicacion; a través de ellas logra satirizar el poder, cantarle a la

tierra, acompafiar el trabajo y, sobre todo, galantear a la mujer:

El que se muere y no prueba
los pechos de una mujer

se va para el otro mundo

sin saber que cosa es grata.
No sélo pruebo los pechos
sino la nuca y la espalda

40pdmulo Gallegos se ha caractenzado por introducir en sus obras toda la gama flokldnca popular venezolana y llewd a la
literatura lo que, presamente, recogit de la oralidad: los lelincos cuentos que lo convartirian en el més conocido escntor
venezolano. recomendamos para esto |2 iectura del articulo "El folklore sn Rdémuio Gallegos® por Orando Arauo
Archwos Venezo!anos de Folikdore, pp 322-237

41Remulo Gallenos Cantaciaro p 10,
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y si ella se descuida
le doy un beso de fiapa.

(Cancién N° 31)

Estos cantores se sienten con tanto poder que, incluso, se igualan a los

animales de la naturaleza, como es el caso de estos dos ejemplos:

Yo soy el pauji de piedra
que en la serrania canto
ololé lole, lola

que en la sermania canto
Y cuando canto mejor
alzo el vuelo y me levanto
ololé,lolé lola

alzo el vuelo y me levanto.
(Cancién N° 5)

Yo soy el tigre sermano
de la pinta menudita

no he visto mujer bonita
que no le apriete la mano.
(Cancién N° 10)

El cantor se identifica con animales de la naturaleza para reafirmar su
poder, a diferencia del yo lirico, que se anaiizard en las canciones de corte

romantico, donde el hombre es un ser débil ante el rechazo de una mujer.

El canto es también un instrumento para desahogar el mundo interior del
poeta-~antor. En estas estrofas el yo confiesa su problema amoroso y humilla a
la muier. considerandola infiel y acusandola de promiscuidad, por el simple

hechc de negarie una mirada o negarse a recibir su galanteo:

A la media diana
ya le sabe da
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Morena de ojazos negros
mirada de inmensidad

con quién dormistes anoche
que hoy no me quieres mirar.
(Cancion N° 22)

Bendito sea Dios caramba
bendito sea yo, Dios mio

que me estan pegando cachos
y no me he comprometio.
(Cancion N° 54)

En los ejemplos anteriores la degradacion de la mujer lleva implicita la
risa; se le ridiculiza. De igual manera sucede en esta muestra: "La gallina pica
el plato/porque no lo pue' lambé/ la mujer que quiere dos/ también puede queré a

tres®. (Cancion N° 54).

Como hemos observado la voz masculina es la que se escucha cantar.
El es quien improvisa las coplas, por tanto, en sus composiciones estan sus
penas, sus reflexiones, su pensar e, incluso, la vision de si mismo. Por el
contrario la imagen de la mujer se construye desde la alteridad masculina, es el

hombre, de acuerdo a sus experiencias, guien ia califica y la define.

Aunque observamos ejemplos de galanteo en torno a la mujer, en ellos
no se detecta exaftacion, sino descoificacion; ésta viene dada por la
superioridad del hombre y la implicita subestimacion hacia la fémina. Es decir, él
se manifiesta como la autoridad y hace usc de su hegemonia para envileceria.

Para concluir citamos este ejemplo bastanie jocoso: "Andas vestida de luto/dime
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¢quién se te muri6?/si se te murié tu amante/ no llores que aqui estoy yo.*

(Cancién N 54)

C.- LA MUJER COMO SIMBOLO DE PUREZA.

1.- Origen de las canciones romanticas en nuestro pais:

Existe poca documentacion acerca del origen y la historia de las
canciones romanticas o galantes en nuestro pais, sin embargo, Luis Felipe
Ramoén y Rivera realiza una resefia sobre este tema, que nos servira de ayuda.
La incorporacion de estas canciones -opina Luis Felipe Ramén y Rivera - a
Venezuela fue tardia, pues a principio del siglo XIX, siglo romantico por

antonomasia, se vivia un periodo bélico, que no permitié tal insercion:

En efecto -afirma Ramén y Rivera-, la exportacion de
canciones cubanas a México, Santoc Domingo y el
resto del continente de habla hispana, comienza con
los albores del sigio XIX, pero...nosotros no
estabamos como para canciones romanticas sino
guerreras. Es logico pensar entonces, que el influjo
antillano comience sobre nosotros sélo a partir de
1830 mas o menos.

Por lo tanto, es a partir de 1830, aproximadamente, cuando se inscribe

en nuestro pais la cancion de caracter galante, donde se le rinde homenaje a la

42) s Felipe Ramén y Rivera La musica folkddrica de Venszuels p 184
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mujer; se la presenta sacralizada, como simbolo de pureza. Las canciones que

analizaremos datan de finales del siglo pasado y mediados del prasente.

2.- Analisis:

Existen diferencias entre las canciones anteriores y las que ahora nos
ocupa. En ellas observamos la presencia de una perspectiva distinta de la
mujer, ya no se le degradada, sino mas bien se le enaltece. En las canciones
anteriores el yo cantor se exaltaba y minimizaba a la mujer, por el contrario, en
las letras de las canciones de coite romantico, el hombre glorifica a la mujer y &l
se empequefiece ante ella. Uno de lo topicos presente en las letras de estas
canciones es la referencia al hombre que estad destrozado por la amada, es
decir, no es el fuerte y luchador de ias canciones anteriores, que se asemejaba a

animales de la naturaleza, sino un hombre débil ante la dama:

(...) las lagrimas szcretas de mi vida
que cayeron desprendidas

de mi pobre corazdn (...)

{ Cancion N° 6)

No puedo luchar mé< estoy cansado
y dejar de luchar ¢s cobardia

traigo mi corazon despedazado

por conseguir tu 2mor amada mia
(Cancién N° 24)
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Esta tematica esta presente, también, en los cantos trovadorescos y los
romances de la Alta Edad Media. Lo que demuestra que la vision de la mujer
idealizada aparece en el mundo occidental desde el siglo XIl, época de las
cruzadas. La mujer se quedaba a cargo del feudo porque su esposo salia a
guerrear, conquistar nuevas tierras y evangelizar. Los trovadores, que quedaban
acompafiando a la dama, se encargaban de cortejaria. Como consecuencia de
este hecho social comienza una revalorizacién de la mujer y toda una nueva
tradicion del amor cortés -amor sublime e idealizado, en otros casos un amor

adultero sin intereses de clases-.

Encontramos diferencias -ademas de la mencionada anteriormente- en el
lenguaje utilizado en las canciones precedentes y en las canciones de corte
romantico. El lenguaje de estas composiciones romanticas difiere notablemente
de las letras anteriores. Observamos que en las primeras, el lenguaje estaba
cargado de humor, satira e ironfa, y uno de los recursos utilizados por el cantor-
poeta era el refran; por medio de éste lograba establecer comparaciones y
esclarecer su mensaje, por ejemplo. "Las mujeres no me quieren/ porque dicen
que soy feo/ porque me les voy metiendo/ como sortija en el deo.” { Cancion N°
5). O en este otro caso: (...) "unos comen la guayaba/ y otros pasan ia dentera/

si yo no tengo la culpa/ que las muchachas me quieran.” (Cancion N° 22).

Por el contrario en las canciones romanticas el poeta se vaic de otros
recursos, como el simil y la metafora. A traves de éstos se concretan las

analogias pertinentes entre la amada y los elementos de la naturaleza:

(...)
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Tu eres la unica estrella mi bien
que alumbra los senderos de luz
) (Cancion N° 6)

Rosalinda es linda rosa
que florecio junto al rio
(o)

y maduran 2n sus pechos
duraznos recién nacios
que huelen a lo que huelen
las rosas de mis plantios.
(Cancién N° 10).

Al establecer similitudes entre la naturaleza y la mujer se logra la
exaltacion de ésta, pues es "rosa”, es "luz® o simplemente blancura, pureza:
"Eres garza que al pasar/con su blancura nos hace sofiar (...)"(CanciénN°® 20).

El hombre la enaltece y es capaz de realizar todo por la amada:

Flores, pajaro, <ol
montafia, llano
todo podra ser tuyo
si td lo quieres
(Cancién N° 23)

Si el mismo Dios me dice que la olvide

al mismo Dios le digo yo que no

Si el mismo Dios baja del cielo y me la quita
yo subo al cielc y se la quito yo.

(Cancion N° 24)

La naturaleza es e! iugar donde el poeta encuentra al ser querido e,
incluso, lo que ocurre en elic sirve de ejemplo para explicar sus penas: "Como

pasan los vientos/ cual pasa ei ric/alla en las ondas mueren/ del mar bravio/ asi

mi vida,/distante de tu lado/ pasa abatida.*(Cancion N° 5).
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El hombre durante la época romantica establece lo que se ha llamado “la
empatia con la naturaleza®; todo aquello que el hombre siente en la interioridad
se refleja en la natura. Incluso ésta cobra dimensiones humanas y se convierte
en complice del poeta: "Los celajes que pasan/ tintos en rosa/ con sus doradas
alas de mariposa/ que alegres vuelan,/ con su hechicerz gracia/ mi alma
consuelan.” (Cancion N° 5) Por tanto, la naturaleza del romanticismo esta
cargada de fantasias, suefios; es una naturaleza recreada poi el poeta. Por el

contrario en las canciones folkiéricas la naturaleza es vivencial,

Una dltima diferencia seria que en las canciones romanticas,
pertenecientes a la tradicién popular, prevalece el hecho de cantarie a la mujer
desde el recuerdo , la nostaigia: “Noches de intenso pensar/diafanas para el
amor/quisiera yo recordar/aquellas horas de gran pasion.” (Cancién N° 14). Por
el contrario la mayoria de las canciones, del primer grupo, son producto del
momento en el cual se canta. La mujer no es motivo de inspiracién ni recuerdo,
pues las coplas estan dirigidas a ella en el mismo instante; es completamente
situacional. Pareciéramos estar en presencia de un modelo ccmunicativo, donde
la mujer constituye el receptor inmediato del canto: "Yo soy ei que mas te quiere/
soy el que mas te ha querido/;Serad de tanto quererte/que me pagas con
olvido."(Cancién N° 10).

Si realizamos un analisis minucioso de los texics. observamos
diferencias en las compaosiciones verbales, que demuestran la verdad de lo
afirmado. Veamos, por ejemplo, que en fa tradicion folkirica encontramos los

verbos en presente o en antepresente, lo que significa que e! poeta se articula
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con la inmediatez. Mientras que en la tradicion popular los verbos y los
adverbios se disponen desde el pretérito y copretérito, que simbolizan una
enunciacion del recuerdo. De esta manera, encontramos otras de las

posibilidades enunciativas que se hacen del género femenino, siempre inclinadas

hacia a la multiplicidad.




CAPITULO V

LA CRITICA SOCIAL
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En el cancionero encontramos tan sélo cuatro canciones que reflejan un
descontento social. Estas muestras responden a épocas distintas y por

consiguiente a problemas sociales diferentes, que analizaremos.

La primera cancion se titula "El papelén*/Caricion N° 1). El problema
social que se nos presenta en este texto, es la critica del negro por su posicion
social. En la época colonial tanto el negro como 2l indigena eran inferiores al
hombre blanco y fueron utilizados como mano de obra para el desarrolio
economico del pais. Los negros, traidos en calidad de esclavos, trabajaron en

las plantaciones y en las minas.

El origen de la esclavitud en Venezuela debe buscarse en Europa con el
descubrimiento de las costas africanas por los Fortugueses. A partir de este
hecho, comienza el comercio de negros en Europz, y se trasladé a América
durante la época de la conquista. Espafia en el momento del encuentro de
culturas ya contaba con esclavos negros dentro de su poblacién. Sin embargo,
fueron los alemanes y no los espaficles quienes introdujeron los primeros
esclavos en la tierra venezolana. Al respecto afirma Angelina Pollak-Eitz: “Los
primeros esclavos llegaron a Venezuela traidos por ios Welser para trabajar en
minas y plantaciones. En 1536, Juan Despés introdujo los primeros africanos a
la Provincia de Nueva Andalucia™®. El negro fue considerado una pieza
importante en el desarrollo econémico del pais. Sciore estos planteamientos el

historiador venezolano, Guillermo Morén, nos dice:

4>Angelina Pollak-Entz_ L2 negritud en Venezuela p.p 2524
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(...) el negro pasé pronto a prestar sus servicios en la
agricultura. Las haciendas de los encomenderos,
principaimente, dependian del numero de esclavos
que se aplicaran a su fomento. La siembra del
tabaco en Barinas, del cacao en los valles centrales y
en las margenes del Lago de Maracaibo y aun en los
Andes -Torondoy-, el cultivo del algodén en El Tocuyo
y Carora, y después de las siembras de la cafia de
azucar, requerian negros para su sostenimiento . La
agricultura colonial estuvo sustentada en la mano de
obra negra.*

La esclavitud y la situacion de opresion del negro prevalece en nuestro
pais hasta 1854. Sin embargo, la Trata de esclavos habia culminado en el afio
de 1810, por mandato del Libertador Simoén Bolivar. Sobre estos planteamientos
afirma Angelina Pollak-Eitz: "Con la liberacién de la Trata las importaciones
aumentan, y los Gltimos esclavos llegaron a Venszuela en 1792, aunque la Trata
terminé oficiaimente en 1810."5 Aunque fue pronta su liberacién, comparada
con otros paises como por ejemplo Cuba o Brasil, ia situaciéon del negro durante

la época de la colonia fue uno de los episodios mas crueles de la historia.

En la cancion ya citada se nos presenta una voz, que recurre a los
diminutivos para tipificar a su patron y describe ic que observa: "Mi amita chupa
cafia/ mi amito bebe rorn/ y yo tengo un hermanito/ que se roba el papelon”. Este
uso del diminutivo es un recurso efectivo para, meciante el contraste, resaftar la
triste realidad del negro, y especificamente s realidad familiar. De esta

manera se demuestra la penosa situacion de trabajo forzado que debi¢ padecer

44Gyillsrmo Morsn. Histons de Venezuela p 133,
"SAngBhﬂa Pollak-Eltz op. cit p. 24.
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el negro. El hecho de establecer, en [a letra de la cancion, diferencias entre el
esclavo negro y el blanco demuestra la infenioridad vivida por el negro dentro de
esa sociedad colonial. Veamos el siguiente ejemplo de la cancién que venimos
analizando. "Los blancos usan zapatos/ y chinelas con tacén/ y los negros
manumisos/ llevan pelao el talon®. Se observa la superioridad y la explotacion
ejercida por el blanco ante el esclavo negro, considerado una fuente de trabajo
y productividad, mas no un ser humano. Sin embargo, fueron pocas las
rebeliones realizadas por estos hombres oprimidos. Asi lo afirma Angelina

Pollak-Eltz:

En Venezuela, las sublevaciones eran casi siempre
acciones esporadicas de unos pocos esclavos y no se
extendian mucho mas alla de una region determinada.
Los negros conspiraban porque eran maltratados y
deseaban su libertad. (...) las sublevaciones tuvieron
lugar para conseguir el mejoramiento de las
condiciones de vida de los esclavos, para vengarse
de injusticias y para defender los cumbes de los
cimarrones.*6

"Ei papelon® mas que una cancién es un documento histdrico; es la voz

del negro que manifiesta su amargura: "Suda el negro en el trapiche/ para

hacerle ai amo el ron/ escupiéndole a la cafia/ la saliva del rencor.”

Serenata Guayanesa manifiesta a través del canto la triste realidad de
nuestro pasado. Por medio de su interpretacion musical tratan de recordarie al
pueblo un hecho histdrico, que ha sido parcialmente olvidado. Esta cancion es un

Canto de Trabajo, es decir, era entonado con el fin de acompafiar la faena y

#Bypigem. pp. 25-26



77

constituia un instrumeto para desahogar el descontento social. En la actualidad
su funcién queda limitada al entrenimiento, a la enseflanza, la memoria y al

recuerdo....

A.- ";DONDE ESTA SAN NICOLAS?".

La cancion ;Ddnde esta San Nicolas? (Cancién N° 12) , compuesta por
Ivan Pérez Rossi, también esta vinculada a un problema social. En ella se nos
presentan diferencias entre el pobre y el rico. San Nicolas esta ligado a la
navidad y es de procedencia nérdica, lo que demuestra que el proceso de
transculturacién aun no ha terminado. San Nicolas es analogo al Nifio Jeslis y a
la creencia mantenida en nuestro pais de Gue es él quien reparte los juguetes a
los nifios la noche del 24 de diciembre. La pregunta, nicleo de esta creacion
poética, ;Donde esta San Nicolas?, que tormulan los nifios pobres mientras los
ricos “juegan felices en navidad®, nos remite a la diferencia social presente en

Venezuela, desde sus incios como Republica hasta nuestros dias.

Se incorpora la figura de San Niccias para mostrar el contraste entre
dos clases sociales: el pobre y el rico. ECsta figura corresponde -en el plano
metaférico- con la abundancia: “Los nifics pobres preguntan/; Donde esta San

Nicolas?/y los nifios ricos/ juegan felices ein Navidad.” (Cancion N° 12)

Esta cancion pertenece a la traicion recreada y se observa en ella

una modemizacion de la tradicion, que viene dada por la imagen de San Nicolas.
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El cantor se moviliza en el tiempo y en el espacio, es decir, construye su canto

de acuerdo a su experiencia y a su situacion histoérica.

B.-"AY MI MARGARITA".

Esta cancion, compuesta por Ivan Pérez Rossi y Heman Gamboa,
presenta una critica al establecido Puerto Libre de Margarita, por las
consecuencias histéricas, sociales y econémicas, que trajo a la isla. Una de las
consecuencias mas tragicas es el hecho de haber destruido la tradicién: "Se
acabo el carite/ murié el guarandol/ maté el puerto libre/ nuestra tradicion”
(Cancion N° 28). La critica de esta cancién esta dirigida a los politicos y al
Puerto Libre como agentes causantes de la destruccién de Maragarita: "Te
quitan tus playas/ con la complacencia/ de algunos politicos/ faltos de

canciencia®.

Se observa también un tono elegiaco ("Ay mi Margarital/qué dolor me ha
daco/verte convertida/ en un gran mercado®), es decir, una nostaigia por el
pasado. Asi como también un tono esperanzador en la religion, que seria la
Unica posibilidad de solventar el problema: “Oh Virgen del Vallel/ patrona
bendita/ sélo tu milagro/ salva a Margarita”

C -"SANGUEO POR LA VIDA",

Aunque el sangueo es una canto entonado en honor a San Juan Bautista,

lvan Perez Rossi toma esta musica para crear un sangueo, que denuncia la
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destruccion del ambiente, el progreso, la corrupcion del gobiemo y el problema
con los garimpeiros. En esta cancion se comprueba que la actualidad va

incorporandose a la tradicion y la modifica.

En las primeras estrofas la acusacion va dirigida al hombre. El es el
sujeto de los verbos de este poema, es decir, es quien actua, y sus acciones
recaen en la naturaleza. Yo no Juiero progresar, /si el hombre mata al paisaje/
el hombre es un criminal.* O como en esta estrofa: "A la rosa y al turpial/ y al
Avila que es el viento/ también quiere destrozar.“(Canciéon N° 55) Lo cual quiere
decir que el hombre es la causa de la destruccion. Todos los verbos del poema
remiten a la muerte. Asi tenemos. “"mata®, “exterminar®, “destrozar®,

"envenenar”, "agoniza“... Y son padecidos por la naturaleza.

En la Gltimas estrofas la denuncia esta enfocada hacia la cormupcién de
nuestros dirigentes politicos y hacia el problema con los garimpeiros, temas

bastante actuales:

Hay miles de garimpeiros
que nos viene a saquear,
arrasan con lo que encuentran,
son hijos de Satanas.
(..)

el gobiemo no gobtiema
ni es chicha ni es #mena
uno mismo los elije.

y ellos vuelven a rcbar

el pais no les importa
sino su buena tajs

(--)
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Observamos como el sangueo deja de proyectar todo lo referente a la la
fiesta de San Juan. Esta modificacion la denominamos “resignificacion® del texto,
porque se multiplican sus connotaciones y funcionalidades. Asi una letra musical
que antiguamente significaba un sentimiento religioso se abre paso entre las

ruinas de la realidad y toma la palabra para denunciaria.

Resulta curioso observar como estas pocas muestras de critica social,
que encontramos en el cancionero de Serenata Guayanesa, son elaboradas por
lvan Pérez Rossi, exceptuando "El papelén® que pertenece a la tradicién
folklérica. Inclusive el "Sangueo por la vida® es interpretado por €l solo, es decir,
los demas integrantes del grupo no cantan. En |a entrevista realizada nos dijo
que solo a él le gustaba crear e interpretar este tipo de cancion y que ese era el

motivo por el cual no abundaban en el cancionero.



CAPITULO VI

LOS CANTOS DE INFLUENCIA AFRO Y LA CAPACIDAD EXPRESIVA DE
SU LENGUAJE
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Ei objetivo de introducir este capitulo, como punto especial, es para
demostrar cémo la cultura letrada se ha nutrido del folklore. De manera que lo
afirmado por Ortiz, acerca de los procesos de transculturacién, lo podriamos
extender tambien a los traspasos de las culturas orales a las letradas. En primer
lugar nos interesa demostiar la capacidad expresiva de los cantos con influencia

afro.

La musicalidad es uno de los rasgos caracteristicos de la poesia de
origen afro y viene dada por varios recursos, como por ejemplo, la repeticién de
fonemas ( "aé aé aé/ aé aé aé" Cancién N° 1) y de versos, la anéfora, la
onomatopeya...Resulta curioso observar como se puede modificar, a través de
estos recursos, el ritmo de ias estructuras poéticas. Veamos dos ejemplos para

demostrar estos planteamientos:

Anoche dormi en la arena

Francisca e' Paula Chirimoya

Francisca e’ Paula teniendo colchén de lana
Francisca ¢' Paula Chirimoya

Quién tiene la culpa de eso

Francisca 2' Paula Chirimoya

Francisca e'Paula Chirimoya el aguardiente de cafia

Francisca e' Paula Chirimoya

(Cancion N° 3).

Si observamos l2 letra de esta cancién, en su totalidad, nos damos

cuenta de que existe una preferencia por las vocales abiertas a, e , o, que en su
mayoria son ténicas. Mientras que las vocales cerradas i, u, estan presentes en

cantidades menores. Estc forma parte de un analisis semidtico, que demuestra
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la cantidad de vocales abiertas que determinan la fuerza del canto afro. Pero la
cantidad de vocales abiertas nos conduce también a una apertura articulatona,
que podria tener otra significacion aparte de la musicalidad dentro del canto
negrista, pues podria estar asociada a la liberacion y a la sexualidad, que lieva
implicita la apertura y el desgarre. Es importante comparar estas letras de
influencia afro con otros cantos donde no existe una repeticion reiterada de las
vocales abiertas ni de las palabras, por ejemplo: "T0 eres la Unica estrella mi
bien/ que alumbra los senderos de luz/ la que lleva en el aima/ la dulce dicha de
la ilusion.” (Cancion N° 6). En este ejemplo, tomado de las canciones de corte
romantico, no se observa la constante repeticibn de vocales, que le atribuye

mayor musicalidad a las canciones negristas.

La poesia afro siempre apunta hacia el ritmo y la musicalidad. De la

misma manera el tono sensual de sus letras. Veamos el siguiente ejempio:

Anoche dormi en la arena

Francisca e'Paula Chirimoya

Francisca e'Paula teniendo colchén de iana
Francisca e'Paula Chirimoya.

Francisca e' Paula Chiimoya es el tu a quien apela este canto y
pareciera estar exaltado y relacionado con el sensualismo, pues podria
corresponder -en el plano metaférico- al “coichon de lana®. Lo cual quiere decir
que el cantor se lameniz de no haber dormido con ella y menciona la condicién
en que durmié ("dormi en la arena™). De esta manera la musicalidad, que
reiteradamente sube y baja, se comresponde con la sensualidad de las letras,

simulando el acto sexual a partir de los sonidos y sus significaciones. Partiendo




de la teoria de Ferdinand de Saussure, podriamos demostrar lo que ya hemos
expuesto. Pues en el texto existe una correspondencia entre el siginificado y el
sighificante. El primero se corresponde con la musicalidad, mientras que el
segundo responde al contenido y significacion placentera, desenfrenada y

lujuriosa que proyecta el texto.

La sensualidad muchas veces esta oculta tras un doble sentido:

Agua el palo Maria Antonia

que se quema la vera

no la coja por la punta

que en el medio esta quebra

Soy una cartilla abierta

soy una lanza tira

soy un pajaro de cuenta

cuando la gana me da

cuando no me da la gana

no soy pajaro ni da. (Cancion N° 10)

En este ejemplo se observa la musicalidad, lograda por el uso de la
anafora, y el tema sexual de la letra; lo que demuestra la existencia de una
relacion entre el significado y el significante. También es frecuente el hecho de

que el lenguaje se independice de sus referentes para voiverse musica e

igualarse a los sonidos del tambor:

Eso es el cigarro Katanga tanga,
Katanga tanga, Katanga tanga,
Katanga tanga, Katanga tanga,
Katanga tanga, Katanga tanga,
eso es el cigarro. (Cancion N° 2)
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La descripcion sensualista del baile es otro topico de este modelo
poético. Veamos un ejemplo: “El ritmo de tus caderas/ cuando revienta el
tambor/ es gracia en tu piel morena/ hecha de canela y ron*(Cancion N° 56). En

sintesis el baile y la musica estan vinculados al sexo y a la reproduccion.

Entre los poetas letrados que se han inspirado en la poesia folklorica de
origen afro; podemos mencionar a Nicolas Guillén, Andrés Eloy Blanco, Luis
Palés Matos, entre otros, quienes han tomado los temas de esta vena folkiorica
para la creacion de textos de incalculable valor. Ejemplo de esto es el tema y
los rasgos de esta folklorica poesia y dentro de ella : el negro vejado por el
blanco, el sensualismo, la descripcion de bailes concupiscentes y sobre todo la
musicalidad...que constituyen los nicleos basicos que tratan los poetas antes

mencionados.

Nicolas Guillén ha tomado las tematicas y las estructuras musicales de
este tipo de poesia para recrearla. Veamos un ejemplo donde esta presente el

tema de la opresicn del negro:

Latigo,
sudor y latigo.

Ei soi desperto temprano

y encontré al negro descalzo,
2esnudo el cuerpo llagado,
scbre el campo.

iivnd

sugor y latigo,

tinto en la sangre del amo,
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tinto en la sangre del amo ¥’

Al comparar este texto con la cancién titulada “El papelén®, que nhos
ofrece Serenata Guayanesa, observamos similitudes en cuanto al asunto tratado

y a la denuncia que presentan hacia el amo :

Los negros usan zapatos
y chinelas con tacon

y los negros manumisos
lievan pelao el talén.

Suda el negro en el trapiche
para hacerle al amo el ron
escupiéndole a la cafia

la saliva del rencor.
{Cancion N° 1)

Sefiaiemos otro texto, del poeta cubano:

Ay, negra,

si ta supiera!

Aroche te bi pasa,

y ho quise que me biera.
A é tu le hard como a mi,
que cuando no tube plata
te corrite de bachata,

sin acoddadte de mi.
Songoro, casongo,
songo be;

séngoro, cosongo

de mamey,

songoro de uno,

sonrgoro de tré. 4

47nicolas Guillsn (55 crandes slegias v otros poemas. p. 110.
4Bypidem p 48
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Estos ejemplos de la poesia de Guillen demuestran la transcufturacion
que se produce, inclusive, dentro de los diferentes estadios culturales. En el
poema anterior presenciamos la tematica amorosa y sobre todo la musicalidad,
observada en los anteriores textos folkloricos de influencia afro. De igual manera
la reiteracion de vocales abiertas -a, o- esta presente, para conferirle al texto
mayor rtimicidad y fuerza sonora. Es de esa manera, como observamos la
influencia negroide en algunos de los poetas latinoamericanos y la apropiacion de

lo popular por el arte cuito.

Por otro lado, el verso "songoro cosongo® -del autor citado-, para
nosotros como lectores, esta cargado mas de musicalidad que de significacion.
De igual manera sucede en un calipso, interpretado por Serenata Guayanesa,
titulado "Botu Muela™(Cancién N° 4); donde a la letra del coro, confiensa esta
agrupacién musical, fue imposible encontrarie traduccién, por tanto, las palabras
no significan mas que musica y sonidos, que agradan al oido: “Botd, botd muela/
botd, boti caca mue/botd mue botd mueld/botd, botd, boti caca mue* (Cancién
N° 4).

Es importante destacar, en este calipso, la incorporacion del folkiore
como discurso: “Ay botd, ay botd/ ay botd mueld/Por las calles del cielo/baila
Isidora con Juvenal® Isidora constituyé una institucion en El Callao, era
organizadora de comparsas y eventos culturales en esta region venezolana.
Serenata Guayanesa ia presenta como parte activa del discurso y la incorpora

al baile, pero en otro espacio. “las calles del cielo". La figura de Isidora
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bailando en el cielo es perfectamente analoga al personaje Guachirongo, del

cuento que lleva su nombre, del escritor Julio Garmendia:

Pero, hoy todavia, cuando las nubes del verano
forman en el cielo sus maravillosas perspectivas, sus
lagos, sus mirajes, sus palacios...alguna anciana
(...)le dice al nifio que juega en la acera:

—jMira! jGuachirongo estd bailando alld en las
nubes!(...)*®

Esto demuestra que podemos encontrar similitudes entre la tradicion y
la literatura. Por tanto, la tradicion no esta aislada del resto de las producciones

artisticas, por el contrario puede, incluso, nutrir a la poesia letrada, como ya

hemos observado.

48,li0 Garmendia. La tuna de om p. 148,



CANCIONERO
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1.- El papelon (Folkiore)

Mi amita chupa cafia

mi amito bebe ron

Y yo tengo un hermanitc
que se roba el papelon.

Los blancos usan zapatos
y chinelas con tacén

y los negros manuimisos
llevan pelao el talén.

Suda el negro en el trapiche
para hacerie al ama @l ron
escupiendole a la caiia

la saliva del rencor.

Ceiba de la Trinidad
cuna de la rebelién
sombra de la libertad
grito de revolucién.

2.- Canto de trabajo (Ordefio)5!

Noche buena, noche buena,
cuando yo ordefio una vaca
se me quitan los pesares
porque los ordefios ‘icnen
varios golpes regula; =3
Noche buena,

2 Las notas a pie de paginas fuarn extraidas de los discos de la agrupacion musical Serenata Guayanesa.
51(,,,)"Pam\mn muches de estz;s cantus de trabajo comoe los entonados en esta version ordefio,arreo, cafeteria. y
molienda, an su mayoria grabadas por &f parsonal dal Institulo Nacional del Folklore™.




Cuando vine a trabajar
en el hato Coronao
me dieron una sillita
pa'mi caballo melao
Noche buena,

a la hora lo ensillé

me fui para el otro lao
cuando llegué a la sabana
el toro me dioc un parao
Noche buena, Noche buena,

el toro me dic un parao
y mandeé para la casa
me trajeran siete sogas
Noche buena,

y cierto que me las manden
de ese cuero bien gruesote
entre todos lo eilazamos
ninguna se reventé

Noche buena, Noche buena,

pero con tan mala suerte
que el animali arrancé

y como llanerc digo

al toro lo cojo yo

Noche buena.

3.- Canto de trabajo (Aireo)

Andale andéle al camino
mire que estamos muy lejos

oi je

ay muy lejos

ajila ajila nowilliic

por la huella ' &! cabestrero
joo ja

ay cabestrero
que apenas tenemos tres dias
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y hos faitan 19
jei jee

ay 19
y nos dice el caporal
que no andemos tan ligero

ay tan ligero

que se me renquea el ganao
y quedo maio con ellos
jojoea

ay con ellus

sSoy caporai de ganao

que fue que a mi me ascendieron
jo jo jee.

4 - Cantc de trabajo (Cafeteria)

Lucerito €' ia mafiana
de la mafiana lucero
como te vas y me dejas
siendo td mi compafiero.

Pobrecita la paloma
le robaron el pichon
como no |e robarian
las alas de! corazon.

Tengo que coger café

del mas maduro al pintén
y a las mucinachas bonitas
robaries el corazon.

5.- Canto de trabajo (Molienda)

Si quieres <c5e' el cogollo
tumba la cana primero

si quieres becer guarapo
la cuartilla vale edio

00a 00a.

Espabilate rnuchacho



que ésta es la ultima fonda
el trapiche esta quebrao

y la paila esta ventia

la cuchara es la mejor

y le falta la mitad

ooa ooa.

Arriba de aquella loma, novillo
hay una vela prendia

y el que pase por ahi

tiene la vida vendia.

Damele duro a la prima, novillo
damele duro al bordén

yo no scy como los hombres
que aparentan y no son

ioa

por delante buena cara, novillo
por detrds murmuracion
carajo.

LA RELIGION

1.- La barca de oro (Alejandro Vargas)

La barca de oro

el timon de plata

la quilla de acero
las velas de nacar
Hasta aqui llegamos
ya fondeé la barca
y los pescadores
dan su serenata

Yo quiero esta noche
con todo placer
cantarie a ia tierra
gque me vio nacer

g3



La barca es trabajo
la barca es amor
la barca es el canto
para el pescador

El rio florecia

frente al malecon
eran sus capullos
barcos de ilusion

Ya se va la barca
zarpa con dolor
deiando en el puerto
un canto de amor.

2.- Aguinaldo margaritefio (L: Ivan Pérez Rossi. M: Folkiore)

Cantemos cantemos
con tes6n y empefio
que estos aguinaldos
son margaritefios.

Esta noche es noche
noche de alegria
noche en que parié
la Virgen Maria

Cicen que en Juan Griego
niacié el nifio Dios

y que en la Ensenada
Maria lo bafié

Van los pescadores
en su adoracion

a cantarie al Nifio
poin y galerén

San José y la Virgen
van para El Poblao
a comer carite

y cataco guisao.

3.-Aguinaldo Tocuyano (Folklore)




Aguinaldos nuevos
traigo en la cabeza
de los que cantamos
al Nifio en la iglesia

De EI Tocuyo vengo
siguiendo una estrella
para que el Nifiito
me alumbre con ella

¢Qué le doy al nifio
pa'que se entretenga?
Un carrito de oro
pa'que vaya y venga.

Aguinaldos nuevos
traigo en mi memoria
de los que cantamos
al Nifio en la gloria.

Esta es la parranda

que hasta aqui ha venido
para que nos sirvan

el mondongo e'chivo.

4.- Precioso querube (lvan Pérez Rossi. M: Miguel Angel Bosch)

Precioso querube
alitas de espuma

cuida a mi nifiito

que duerme en su cuna

Precioso querube
alas de cristal
paiia a mi nifiito
de uz celestial

Precioso querube
ojitcs de miel
liévale al nifiito
todo mi querer

95



96

Precioso querube
boquita de anis
cuida a mi nifito
que duerme feliz.

5.- Chiquitico y bello (Folkiore)-?

El nifio Jesds
chiquitico y belio
que salio de Gliria
pa‘ Puerto Cabelio

Nifio chiquitico
Nifio parrandero
canta con nosotros
los aguinalderos.

La Virgen Maria
viene en su burrito
pidiendo aguinaidos
para su Nifiito

El Nifio bendito
paso por Irapa,
buscando las hojas
para las hallacas

De tierras lejanas
venimos a verte

nos sirve de guia

la estrella de oriente

El Nifio bendito

nacié caminando

San José no supo

ni como, ni cuando.

6.- Queé le daremos al nifio (Rafael Salazar)

Queé le daremos al nifio

52(,.‘) “Lo escuchamos en Ciudad Bolivar el afio 1964 de labios de Victor Sanchez, Quien a su vez lo aprendié de su
abusla (80 afios) Catalina Basz *



HUe HdCI® €1 CUHA e pPdjd
démosle un sol de esperanza
y una estrella por aimohada.

Esta es la parranda

que nacio de un sol

para que se alumbre
nuestro Redentor.

Un manto de gracia
pintan las estiellas

y la Nochebuena

se alumbra con ellas.

Amarillo lumbre
azul cielo y mar

y el rojo encendido
de mi flamboyan.

Viviras mafiana

en tierra de amer
cuando un canto firme
levante la voz.

7.-Aguinaldo criollo (L: Isabel Hermandez Umérez. M: Luis Morales Bance)

Si la virgen fuera andina
y San José de los llanos
el Nifio Jesus seria
un nifio venezsiano

Seria un nifio de alpargatas
y liqui liqui planchao

un sombrero de cogoilo

y el calzdn arrernangao

Tendria los ojos negritos
quien sabe si aguarapaos
y la cara tostanita

del sol de por estos laos

Por cuna tendria un chinchorro
chiquito muy bien tejido
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y la Virgen meceria
al nifio Jesus dormido

El creceria en la montafia
cabalgaria por el Llano
cantandole a las esteros
con su cuatrico en la mano.

8.-Corre caballto (Anénimo guayanés)>

Corre caballito
vamos a Belen

a ver a Maria

y al nific también.

Al nifio también

dicen los pastores
que ha nacido un Nifio
cubierto de flores.

El angel Gabriel
anuncio a Maria
que el Hijo Divino
de ella naceria.

Los tres Reyes Magos
vienen del criente

y le traen al Nifio
hermosos presentes.

San José y iLa Virgen
la mula y el buey
fueron los gue vieron
al Nifio nacer.

9.-Aguinaldo Cumanés (L: Ivan Pérez Rossi. M: Folkiore)

Nacid el Nific Dios
que cosa mzs pelia
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53(...)'EI “Come Cabaliito® lo aprendimos de nifio cuando asistiamos a misa y al catecismo en |a Iglesia de las Siervas dai

Santisimo de Ciudad Bolivar, donde sl cura Maradey dingia los cantos y oficios religioses

Monsefior Constantine

Maradey lo aprardio 2 su vez de labios de las Hermanas Clara, Juana y Maria Gémez en Caicara del Onnoco cuando era

el parmoco de la pob.acidn el afio 1940."



lo pario la Virgen
lo alumbré una estrella.

Lo alumbrg una estrella
la estrella de oniente
sus rayos baflaban

al Nifio sonriente.

Al Nifio sonriente

que nacio en Caiglire
donde parrandeaba
con Maria Rodriguez.

Con Maria Rodriguez
y con el Chiglao

con su bandolin

claro y afinao.

Claro y afinao

con sus cuerdas de oro
Ramén Figueroa (le regala)
un cuatro sonoro.

Un cuatro sonoro
para sus cantares
para que le cante
al rio Manzanares.

Al rio Manzanares
playas de San Luis
donde pesca el Nifio
Lisa y Tajali.

Lisa y Tajali
pescao cumaneés
pregonandc el Nifio
va por Santa Inés,

Va por Santa Inés
con Jes#2 y Maria
pa’ la Caiedral
a cantar fulias.
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10.-Aguinaido de Barinas (Folkiore)

Yo vengo esta noche
con mi voz que trna
vengo a improvisar
versos a Barinas.

Cojan las maracas
tirenlas pa' ammiba

y el duefio €' la casa
que viva que viva.

Cuatro somos todos
cinco con la guia

y en el medio viene
la Virgen Maria.

Denme mi aguinaldo
aunque sea de hallaca
si no me lo dan

les quemo la casa.

Donde esta el carrao
el de Palmarito
cantando un joropo
en los Guasimitos.

El nifio Jesus

esta entusiasmao
tocando en el arpa
un seis numerao.

Canto con mi cuatro
parado en el quicio
y para pasar
pedimos permiso.
11.- Romance®

Alabado sea el Santisimo

5“( ) fLU|s Felipe Ramén y Rivera trabajando con e! In-tnuto Nacional de Folklore colect6 el afio de 1954 este canto an la
poblacién de Pregoner (Estade Tachira) de labios ¢zl cantor popular Pablo Moncada.®
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Sacramento del altar
de Maria concebido
sin pecado original.

Brilla una estrella en el cielo
la estrella de Navidad
anunciando que ha nacido
el Dios de la Humanidad.

Se escucha un coro lejano
de musica celestial

son los querubes que cantan
al Nifiito en el portal.

Virgen Maria purisima
madre del Dios verdadero
ruega por todos nosotros
danos la paz y el consuelo.

12.-;Donde esta San Nicolas?. (lvan Pérez Rossi)

Din dan din dan

suena campana armoniosa
suena sin cesar.

Din, dan, din, dan

que el nifio triste al oirte
se pondra a cantar.

Tu tafiido trae la dicha

en la Navidad,

y un mensaje de esperanza
a la humanidad.

Los nifios pobres preguntan
¢sdonde esta San Nicolas?
y los nifios ricos juegan
felices en Navidad.

Triste se ve el huerfanito
caminando en Navidad
que no tiene ni juguetes



ni el calor de su mama.
13.-Casta Paloma (Alejandro Vargas)

Casta paloma de gentil plumaje
emblema tiemo

de nisuefia paz

dime si piensas emprender el vuelo
o si hasta el puerto de mi patria vas.

Cantando aguinaldos
pasare la vida

bajo el cielo de oro
de Ciudad Bolivar

Cantemos muchachos
con gran alegria

la pascua es un affo
la vida es un dia.

Cuando yo me muera
quién me ira a llorar
sélo las campanas
de la Catedral

Uno y otro rio
se dan cita aqui
el padre Orinoco
y el rio Caroni

Cuando yo me muera
no quiero coronas
quiero que me canten
la Casta Paloma

La Casta Paloma

de pena se embarga

llora por la ausencia

de Alejandro Vargas.

14.-Canta el pregon (lvén Pérez Rossi)

La Plaza Bolivar
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se vuelve cancion

con el ntmo alegre
que marca el tambor
porque en la parranda
vuelta tradicion
Caracas anuncia

Su nuevo pregon

Coro:

Canta el pregon
canta el pregon
que volvié Caracas
a la tradicion.

Con esta parranda
revive le pregon

y las patinatas

del Paseo Colén

Misas de aguinaldos
para un soffador
cuando en la Planicie
sonaba el cafién.

Lo anuncia el Alcalde
y el Gobermador

y viste de gala

la Plaza Mayor

y el Caballo Blanco
que monta Simén
relincha y relincha
porque hay tradicién.

El Avila aplaude
cuando oye el pregén
y cantan los nifios

de la concepcién
Caracas retoma

a la tradicion
hayacas, parranda
furruco y tambor.

No es que sea cantanie
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ni es mi preteiision
pero yo a Caracas
le canto el pregon
que afine la prima
que suene el bordon
y despierte alegre
Santiago de Leon.

Sigo practicando

a todo pulmén

con los caraquefios
el nuevo pregon

y con mi pamranca
llegaré al Pantedn
a cantarie glorias
al Libertador.

15.-Jesus El Mesias (Roman Garcia)

Estos dos sefiores
San José y Maria
trajeron al mundo
amor y alegria

al nacer El Niflo
Jesus El Mesias.

Venimos de lejos
todos a cantar

con nuestro mensaje
de amor y de paz.
Jesis El Mesias

el de Pariaguan

en su canto dice
feliz Navidad.

San José y la Virgen
la mula y el busy
cantan y sonrien

al nifiito Rey,

Jesus El Mesias,

El Rey del Edén
lleno de pobreza
tuvo que nacer.
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Ya esta amaneciendo
veo la luz del dia

se esconde la luna
por la serrania.
Dando serenatas

van con alegria

Don Pedro Chacare
y Roman Garcia.

16.-Diciembre florido (Félix Mejias, Versos: Ivan Pérez Rossi)

Coro:

Diciembre fiorido

de lindos colores

y el jazminero

Reina entre las flores

cantando Reina entre las flores

Diciembre se viste
de paz y de amores
la tierra se arropa
con fragarites flores

Diciembre es hayaca
y arbol de coiores
nifio, nacimiento
Reyes y Pastores.

Diciembre se enreda
en los cundiamores
y en el trino alegre
de los ruisefiores.

Diciembre as paitanda
cuatros y tambores

y el verso aportuno

de los caitadores.

17.- Aja ja mi milo (Antonio Lauro)

Aja ja mi niito
aja ja mi soi



traed a ios hombres
la gracia de Dios.

Nifio de los cielos
frente de marfil
tus labios parecen
la rosa de abnil

Del cielo ha bajado
el Nifio Jesus

y viene abrazado
al lefio e'la cruz

Un lindc querube
del cielo baj6

a anuiciar al mundo
que el nifio nacio.

18.-Canto de pastores (Folklore de los Estados Centrales)

Yo soy un triste pastor
que viene de Maracay

y como aguinaldo al Nifio
aqui le traigo este real.

Yo soy un triste pastor

que viene de San Joaquin
come el nifio es parrandero
aqui le traigo un violin.

Levanten pastores
vamos a Belén

a adorar al Nifio
Rey de nuestro bien.

Los pastores dicen
que vieron bajar
unz iz dei cielo
derecho al portal.

Levanten pastores
levanten alegres
a adgorar al Nifio
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que esta en el pesebre.

Gloria al Padre, glona al Hijo
gloria al Espiritu Santo

gloria se encuentra en la iglesia
la conozco por el canto.

Anda vete no te vayas
vamonos juntos los dos
aqui fueron mis desmayos
cuando me dijiste adiés.

Quién te dio la cinta verde
que te de la colora

quien te dio tu cautiverio
que te dé la libertad.

Me gusta Puerto Cabello
pa' pasear la Calle Real
na' ver los marineritos
barloventeando en el mar.

19.-Viene la parranda (lvan Pérez Rossi)

Viene la parranda
entren por la puerta
para los amigos

mi casa esta abierta

Viene la parranda
furruco y tambor
y viene la negra
duefia de mi amor

Pa' cantar parrandas
hace falta ron

un cuatro sabroso

v un gran corazon

‘“erde es el naranjo
verde es el limon

y el verde en tus ojos
es fuego y pasion
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Roja es la cayena
rojo el pichigiey
y rojo tus labios
que saben a miel

Oye mi parranda
oye mi cantar
oye el feliz affo
que te vine a dar

Yo sigo cantando
porque es mi deber
seguir la parranda
hasta amanecer.

20.- Abranme la puerta (Folkiore)

Si no abren la puerta
salto el paredén

y después no digan
Gue soy un ladrén.

Abran, abran
abranme por favor
después que abran
otro sera el sabor
icon qué?

con esta parranda
que les traigo yo.

Abranme la puerta
no es por caridad
ya no estoy pidiendo
yo vine a cantar.

Vengo con mi cuatro
furruco y tambor

saquen las maracas
que yo traigo el ron.

Si no abren la puerta
dentro po' el corral
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y después no digan
que dentre' a robar.

21.- Hay que parrandear (Jose Gonzalez Vicent)

Encera el furruco
dale a la tambora
que por ai viene liegando
la gente cantando
que hay que parrandear.

Coro:

Véngase pa' ca compae
que vamos a parrandear
afina ese cuatro

que ya es nochebuena
la parranda espera
vamos a cantar.

En la rancheria

estan preparando

un sancocho e' carrachana
pastel y empanada

~ que hay que parrandear

Que alegre es Juan Griego

El Valle y San Juan

hay que ver que es bien bonita
la Isla €' Margarita

para parrandear.

22.-Yo la vi ayer tarde (Félix Mejias)™

Yo la vi ayer tarde
vestida de cielo

ja vi tan bella
seductora y pura
Como una garza
coqueteando al vuelo
buscando su amante
de lilial blancura.

E‘5’( ) “Nos fue enseflado por Ia sefiora Amslita Carmaona, el afo 1960 "
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La brisa es gaviota
que peina paisajes
y deja en las almas
nostalgias de viajes

La brisa es gaviota
que peina paisajes
y deja en las almas
nostalgias de viajes.

Al nifio le traigo
frescos malabares
y para mi amada
todos mis cantares.

Cuando llega el alba
te moja el rocio

y juega en tu pelo

la brisa del rio.

23.-La paloma (Folklore de Caripe)®

Como la paloma
que deja su nido
y ha recuperado
el tiempo perdido.
Como la paloma
que deja la arena
y busca los aires
de la Nochebuena

A los parranderos
les doy mi saludo

canto con esmero
mi verso oportuno.

Soy bardo que canta
canciones de amores
soy como las plantas

55(_..) "Fue colectado por el profesor Gustavo Silva an diciambre de 1370, en casa de la familia Calzadilie, en Caripe del
Guécharo, Estado Monagas *



que producen fiores.

Si tu me desprecias
yo tengo la culpa

por andar buscando
a quien no me busca.
Y0 no soy poeta

ni tampoco bardo
pero le improviso
versos de aguinaldos.

24 - Parranda de Cojedes (L: lvan Pérez Rossi)

Yo soy cojedefio
YO SOy macapero
les canto sabroso
como buen coplero
como buen coplero
entro a saludar
traigannos el ron
pa' poder cantar.

Oye negra linda
dame tu querer

para estar guindando
mejor es caer.

Estos aguinaldos
no sé lo que tienen
que asi como van
asi mismo vienen
asi mismo vienen
asi de sencillos
estos aguinaldos
son de Tinaquillo.

Esta era la casa
que yo les decia
donde las hayacas
y el ron sobrarian.

Oigame compadre
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me va perdonando
con permiso suyo
paro el aguinaldo
paro el aguinaldo
porque me reviento
oigame compadre
mucho lo lamento.

Denme mi aguinalco
pa' poder seguir

si no me lo dan

me voy a dormir.

25.- El Cometa (L: Andnimo. M: Ivan Pérez Rossi)

Coro:

Brilla mas el cielo
brillan los planetas

esas son sefales
que deja el cometa
Se vera brillando
mas claro que el rayo
que anuncia la lluvia
en el mes de mayo.
El cometa brilla

de noche y de dia
y anuncia a el nifiito
hijo de Maria

Con su luz radiante
lo viene anunciandu
y el cometa sigue
de noche brillando.

El cometa vuela

por el firmamento
dejando una estela

de luz en el viento

y su color alumbra
por el Orinoco
formando en el pueiite
un gran alboroto.
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El cometa deja

su estela de plata
se alegra el coporo
y la curvinata

y los cantadores

le cantan al cielo
porque es el cometa
del aguinaldero.

26.- Los monos (M: Folklore. L: lvan Pérez Rossi)

Dicen que los monos
no saben querer

y el monochiguito
tiene su mujer.

Que pasa en la calle
que veo correr

si los monos corren
yo corro también

Baila para 'alante
y baila al revés
baila noche y dia
sin dar un traspiés.

En Caicara bailan
los monos también
y en Apure bailan
una macaurei

El dia veintiocho

el mono es &l Rey
con los inocernies
que huyen de Belén

Dicen que los monos
no saben querer

y el mono chigiito
tiene su mujer

Coro;
Alla viene el meno
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alla viene e! mono
alla viene el mono
y la mona con él.

27 - El santo tapao (Rec. Gaban Tacatefio. Folkiore del Tuy)

Alla dentro veo

un santo tapao

0 estara durmiendo
0 estara rascao.

Santisima Cruz de Mayo
Virgen de la caridad
arrépame con tu manto
cuando me vaya a acostar

Virgen de ia Coromoto
dame fuerza y voluntad
para curarme esta herida
y esta rara enfermedad

Virgen del Carmen bendita
Virgen de Chiquinquira

no me dejen cantar solo
que voy a desafinar.

Virgencita inmaculada
Reina de la Navidad
Bendita seas Maria

por el Nific y por la Paz.

29.-Canteinos a la Virgens”

Cantemos a la Virgen con fervor
y regalemos flores

a nuestro redentor.

Adoremos al nifio

Salvador

57‘Aqumaido con tema divino que ensefiaba Don Isaias Mejias en la santa iglesia catedral de Carora desde el afio de
1820, ¥ que :usiprstaban en las misas de aguinaidos. Don Isaias habia recibido estudios de musica y era i director de
Coro para 10dzs las fiestas reliosas. Es probable que Cantamos a la Virgen hubiese sido compuesto por &l a cormenzos
de siglo, perc 2510 nd pudimos comoborario ni adn con sus familiares. Este aguinaldo nos fue ensefiado por ei cuatnsta
carorefio Miguai U'arantes”
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y bendigamos todos
tan hermoso primor.

Cantemos a la Virgen
cantemos a Maria

Reina de los mortales
Reina de las alegrias.

Adoremos al nifio

el Hijo de Maria

el Dios del Universo

nuestro amor y nuestra guia.

Dichosa esta la Virgen
dichosa con su nifio

a quien le profesamos
un inmenso carifio.

30.- La hayaca (L: Ivan Pérez Rossi. M: Ivan Pérez Rossi y Hernan Gamboa)

Digan lo que digan
no discuto mas,

la mejor hayaca

la hace mi mama.

Preparen la mesa
vamos a cenar

con panes, hayacas,
y ron pa’ tomar.

Que gusto tan bueno
que rico el olor.
Todo viene envuelto
en fresco verdor.

La de mi mujer

no se queda atras,
pero es mas sabrosa
la de mi mama.

Pa'que sea gustosa
pasa y pimentén
y un punto en el guiso



116

de buen papelon.

Que sea de cochino
gallina o de res,

si son de mama

Yo me como diez.

Mil gracias te doy
Dios de la bondad
por comer hayacas
esta Navidad.

31.- La Virgen Maria (lvan Pérez Rossi)

La Virgen Maria

no cabe de gozo
porque trajo al mundo
un nifio precioso,
Dios de cielo y tierra
todopoderoso.

La Virgen Maria
es la Navidad

es toda alegria
temura y bondad.

La Virgen Maria
es el renacer
es la luz del dia
en una mujer.

La Virgen Maria
es luz y esplendor
es la madre mia
el mas puro amor.

32.- Parranda Insular (L:lvan Pérez Rossi. M: Miguel Angel Bosch e Ivan Pérez
R)

Llegamos cantando
cantando nos vamos
yo y mis compaiieros
las gracias les damos



Yo canto parranda
furruco en la mano
pa'alegrar las pascuas
del pueblo espartano

Esta es la parranda
donde le cantamos

a Francisco Mata

y a Augusto Ramos.

Felipe Natera

tu Rosas Marcano
valen lo que pesan
en oro cochano.

33.- Parranda Apurefia (Folklore)

Yo perdi mi rumbo
yo perdi mi rumbo
detras de tus suefios
buscando las flores
del llano apurefio

Esta casa es grande
tiene cuatro esquinas
cuatro corredores
rosa y clavellina

Yo estaba perdido
entre verso y canto
andaba buscando
la flor del mastranto

Yo estaba perdido
en una montafia
buscaba el aroma
de una flor extrafia

Yo buscaba flores
pa' calmar tu enojo
y solo te traje
espina y abrojos
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Esta bello el cielo

la noche serena
porque asi es el aire
de la Nochebuena.

34 - Casta Paloma (L y M: Alejandro Vargas)

Casta paloma
de gentil plumaje
emblema tiemo
de risuefia faz.

Dime si piensas
emprender el vuelo
o si hasta el puerto
de mi patrias vas.

Cantando aguinaldos
pasaré la vida

bajo el cielo de oro
de Ciudad Bolivar.

El moriche canta
un himno de amor
con trinos de fiesta
al Libertador

Cantemos muchachos
con alegria

la pascua es un afio,
la vida es un dia.

Por tu sencillez

y por tu hermosura,
inspiras el canto
mujer de Angostura

Cuando yo me muera
¢Quién me ira a llorar?
Solo las campanas

de la Catedral
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Hablo en Angostura
El Libertador

y Casta Paloma

le canté en su honor.

35.- La barca de oro (L y M: Alejandro Vargas)

La barca de oro,
el timon de plata
la quilla de acero
las velas de nacar.

Hasta aqui llegamos
ya fondeé la barca
y los pescadores
dan su serenata.

Yo quiero esta noche
con todo placer
cantarle a la tierra
que me vio nacer

El rio florecia
frente al malecén;
eran sus capullos
barcos de ilusion

La barca navega
aguas del honor

y de timonel

va el Libertador

Ya se va la barca
la barca se va
dejando la estela
de la libertad.

CANTOS RELIGIOSOS DE INFLUENCIA AFRO.
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1.- A e Ae Ae*¥

Yo tenia una mata e' rosa
eran rosas purpurinas

me araflaban sus espinas
mire como son las cosas

aeé ae aeé
ae aé aé

Vente luna con tus rayos
alimbrale mi camino

que se me ha perdido el tino
y no sé donde me hallo

Cuatro son las tres Marias
cinco los cuatro elementos

once los diez mandamientos
w arha Ias ziate cahlrillae

Sal luna alimbrame un rato
brindanos tu luz brillante
para cantar con mi amante
al golpe de los cumacos.

Adiés vida de mi vida
vida de mi vida adiés
despidamonos los dos
por ultima despedida.

2.-Tambor Coriano®

Yo te lo dije

y no fue por darte celos
esa negra no te quiere

lo que quiere es tu dinero

5B"Esm cancién fue escuchada por Paco Vera en San José de Rio Chico el afic 1946 2 los cantores populares Narciso

pinoza y Ursula Afanguren *

E'Aunque &5 musica profana, se canta para celebrar la Nawidad y la llegada del afic nuevo. El origen dei Tambor Coriano
S8 remonta a 1a &poca en que el negro curazoledo pisa tisrmas de Falcon y pervive hoy dia en las poblaciones de Pusrto
Cumarebo, La Vela y Coro.  En esia interpretacion se incluyen dos 1ambores tradicionales.

Katanga.*

1

Molino Viejo y EI Negro



El molino viejo no muele mas

aceite con &l

famea nna tnarea na' mi maling
aceite con €l

Pero tres golpes no mas le dieron
tres golpes no mas

pobrecita Juana Camacho

tres golpes no mas

ay que pobrecita Rosa Pulgar
tres golpes no mas

Tirame una bomba lagrimosa

porque tengo ganas de llorar

con lo caro que estan to'as las cosas
esto no se puede soportar

Yo te lo dije...

Yo soy el negro Katanga

el negro mas popular

pero sufro de una tos

que no la puedo aguantar

y para disimular

esa tos que me desgarra

a mis amigos les digo

que la tos es del cigarro.

Eso es el cigarro Katanga tanga,
Katanga tanga, Katanga tanga,
Katanga tanga, Katanga tanga,
Katanga tanga, Katanga tanga,
es0 es el cigairo.

3.-Francisca €' Paula Chirimoya®

Anoche dormi ¢n la arena

Francisca e' Paula Chirimoya

Francisca e' Paula teniendo colchén de lana
Francisca e' Pauia Chirimoya

Quien tiene la c.ilpa de eso
Francisca e' Pzulz Chimoya

60(, ) *Este cunoso siemuio fue racopilado por el profesor Francisco Camsiio en Mamo, Distnto Fedaral en 1047 *




Francisca e' Paula el aguardiente de cafia
Francisca €' Paula Chirimoya

Que bonita esta la cuna
donde Emilia se mantiene
y para poder estar

un pie sobre el otro tiene

Maria Antonia ta muy mala
tiene la lengua enreda
cuando coine se le quita
cuando no come le da

Anoche sofié que estaba
que estaba cerca de ti
que suefio tan desgraciao
me desperté y no te vi.

4 .-El poco a poco (Folklore)

Golpe y golpe
arriba negra

de medio lac
como el pescao
dale la vuelta

la media vuelta
la vuelta entera
ya se estira

ya se encege
ya le vienen

los calambres
sobalo neura
que se te muere
soplale el n:0
ah negro mafioso
guabinerc

La guabina me mordié

en la palma ce ia mano

y si no lo quieres creer
mira la sangre chorreando

Todo el dia ia guabina




dird que este se va
arriba esta la cosa
y abajo no hay na

Aja lairala lairala larailaila
que pa arriba esta la cosa
que ya pa abajo no hay na

Se va el padre capuchino
se va para el otro lao

y si no le dan los reales
dejara al pueblo empavao

Al tiernpo le pido al tiempo
y el tiempo tiempo me da
todo se lo dejo al tiempo
que el tiempo lo compondra

La raila rai lai lai lia
lara laiia

le puse cuidao al verso
pa poderie contesta.

5.-Ei pauji de piedra®!

Yo soy 2l pauji de piedra
que en la serrania canto
oloig lolé lola

que &n la serrania canto
Y cuzndo canto mejor
alzo el vuelo y me levanto
oloié, lolé, lola

alzo el vuelo y me levanto

En ei pueblo e' Naiguata

me estaran deseando ahora
porque 2 falta de un reloj
yo scy 2l que da la hora

s

Antoni2 =armandez "
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Niifo Jesus de Curiepe
cuando te vayas me avisas
que te voy a regalar

un gorTo y una camisa

Las mujeres no me quieren
porque dicen que soy feo
porque me les voy metiendo
como sortija en el deo.

6.- Las cruces (Manuel Yanez)

Liegé mayo

cruces y galeron

de la lluvia

la primavera en fior

la del Convento

Cruz Verde y la del Perdén
la del cerro el Chivo
culies y El Temblador.
Estas son las cruces
las mas populares

de nuestra region

y si de mi mente

se me escapa alguna
les pido perdén.

Yo quierc cantarie

a la Cruz del barrio
con todo fervor

con los parranderos
maracas y cuatro.

En el cielo brillan
seis bellos luceros
alba y arrebol

es la Cruz de mayo
decia Catalina

llena de emocion.
que la Cruz bendita
alumbre el camino
del trabajador

que la paz sea un himno
y que huestro verso
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se vuelva cancion.

Yo quiero esta noche
prenderte una vela
rezar mi oracion

y en tu altar divino
pedir por los hombres
una bendicion.

TU que eres mensaje
de paz, de canfio,

de vida de amor,

ta que eres el ciclo
la pasion y la muerte
de nuestro Sefior.

7.-San Juan to' lo tiene (Eduardo Serrano)

San Juan to' io tiene
San Juan to'lo da
Manos, cuero y laure
pa'toca el cumaco

la negra sabrosa

que sabe bailar

Si San Juan lo tiene
San Juan te lo da

El negro faramaliero

que le gusta conversa

que la tambora es pal negro
porque la sabe toca

que el tumbo y 2| tongonero

de la negrita a! bailar

son cosas que tiene el negro
porque San Juan se las da.

San Juan to' lo cne
San Juan to' lc da

Cantos y fulias :je una tierra hermosa
pa' un pueblo que canta
cuando va a llora




Si San Juan lo tiene
San Juantelo da

El negro faramallero

que murmura por ahi

que de un cumaco chucuto
nacid la mata de aji

que es de meicocha la negra
de caramelo y de anis
Porque el santo asi lo quiso
pa' los que nacen aqui,

que de un cumaco chucuto
nacié la mata de aji

que es de melcocha la negra
de caramelo y de anis
porque el santo asi lo quiso
pa' los que nacen aqui.

8.-El Sefior Gaban??

Elejele, elejele
¢Doénde va el Sr. Gaban
con su bonito plumaje?
a la fiesta de San Juan

San Juan patron de los negros
el santo pa’ parrandear

con dos tragos de aguardiente
la gargantza va aclarar

Las mancs del tamborero
las voy a manda a ensalma
pa' que repique los cueros
en la fiesta de San Juan.

Repicame ios tambores

no dejes d= repicar

que el cumaco esta templao
y el santo quiere bailar.

6?"EI sangueo es un canio colectvo que se reahiza en honor @ San Juan Bautista en poblaciones costeras de los Estados
Aragua, Carabube, asi como en algunas zonas del Estado Yaracuy. En ntmo de 2 por 4 los devotos pasean el santo por
ol pusblo 8n pros«cion que acompafan al golps da los cumacns, tambontas y maracas *
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El dia que yo me muera

y me vayan a enterrar
escriban sobre mi tumba
murio bailando el San Juan.

Igual que una cascabel
metida en un chamizal
con esos ¢jazos negros
mi negra me va a bajear.

Con el que canta sabroso
a mi me gusta cantar

mucho mejor si improvisa
los veirsos para San Juan.

Guimaldas luce la plaza
claveles en cada altar

y baila San Juan Bautista
por la calle principal.

Arriba garganta mia

no me hagas quedar mal
que llevamos cuatro dias
y faitan tres pa' terminar.

9.-El Chimbanglero (lvan Pérez Rossi)

El chimbanglero

toca y toca el tamborito

a San Benito

con requinta y con arriero
el chhrmbanglero

Ante &! santo me arrodillo

si repica el respondén

jCantz carnta el chimbanglero!
Don silvestre Manzanillo

me ensefio la tradicion

ICanta canta el chimbanglero!

¢ Que se hizo Baldomera
donde estara Telemina?
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Cantadoras de primera
las solistas de Colina

No escuchamos el Age
iMisericordia Sefior!
Goyo Cueto que se fue
con el Primer Mandador

Si Isaias maté a Beson
Y0 NO sé por qué seria
Dicen que fue con razén
eso lo dice lsaias.

10.-La nifia Heriberta®™

Yo soy el quita banderas
voy con la nifia Heriberta
yo soy el abanderao

yo tengo mi casa llena

de banderas que he quitao.

Agua el palo Maria Antonia
que se quema la vera

no la coja por la punta

que en el medio ta'quebra.
Soy una cartilla abierta
50y una lanza tira

soy un pajaro de cuenta
cuando la gana me da
cuando no me da la gana
112 SOy pajaro ni na.

Y¢ soy el tigre serrano
d= la pinta menudita

nc he visto mujer bonita
aue no le apriete la mano.

Y0 soy el que mas te quiere
soy el que mas te ha querido
¢ Sera de tanto quererte

B3-Egtg golpe lo escuchames en Curangua como en El Tocuyo, Guanco o Carora




que me pagas con olvido?.
11.-Easter momning® (Folkicre)

Easter moming...

Easter moming when | wake
easter moming, easter morning
mama Rindin begin me for take.

LA DIVERSION

1.-Calipso del Callao

El Callao to night
Tumeremo tomorrow night
Juplio

El Callao to night
Guasipati tomorrow night

Juep Sandoli find your hole
Find around the fire
n - L ] " mamé
g y * "caca nué
" E *  "mani ma
Tolé tolé tolé
ambacayla
mamima mamima mima
mamima gue
ambacayla

Juep baila calipso
ambacayla

O"-; } "Easter morning &s un canto religioso que se traducina asi- Madre; an el dia de la resurracidn, la wda comienza de
nuevo *




Juep baile caca nue
ambacayla

mamima mamima mima
mamima gue
ambacayla

Tolé tolé te querre

tole tun di maina

El Callao.

2 .- Mezcla de otros tres calipsos: "Hijos de esta tierra”, "Cecilia”, "Metté Limé".

Children of this soil

Rise your voice in harmoni
Rise your voice at let se yosa
Callao calipso.

Rise your voice in harmoni
Rise your voice at let se yosa
Callao calipso.

Aya ya yai Cecilia
Aya ya yai Cecilia
Si u eme mué pu maié
va mué bogai mué

We sau fé

si what to do

you put mi onda

you bed and you meck
you maco cotop my head

Pussioner levé

metté lime

by Congo Barra

Congo Barra, Congo Barra
metté lime by Congo

di la va.

3.- Calipso del general (Ly M: Ivan Pérez Rossi- H. Gamboa)

|Ah Bolivar!!Ah Bolivar!
we want to sing this calipso
from the Callao in carnaval.
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From the Callao in carnaval
from the Callao in camaval
we want to sing this calypso
this calypso !Ah Bolivar!

My General with the bumc-bac
whith the bumc-bac my General
he plays calypso in Tumeremo
in Guasipati and Canatal.

He dances calypso in camaval
whith the bumc-bac from Kukenan
we want to sing this calypso

this calypso !Ah Bolivar!

From the Callao in camaval

My General, My General

en Angostura se hizo inmortal

he dance calypso in carmaval

con Popo Coram se fue a bailar
whith the bumc-bac to Kukenan
doscientos afios pa'celebrar

he plays the cuatro he plays bum-bac
fue de Angostura pa'Caratal.

Con los soldados fue a luchar
salié la gente a festejar

My General with the bum-bac
cada cien afios para sumar.

4 - Botu Muelat

Botu, botu muela
botu, botu caca mue
botd mue botu muela

B5+Es un vigjo calypso de El Callao, cuye coro nos ensefio Juvenal Herrera, natvo de esta lierra, y que nunca nos pudo
traducir  Para no perder 8s5te 5abroso especimen, hiCiMos vanns versos ¥ COros, v asi reCuperar esta cancion
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botu, botd, botu caca mue

Ay botu botu

Kenton Saint Bemnard
ay boli y domplin
ay rallo y bum bac

Ay botu botu
ay botd muela
ay banam pilé
yinyavié y acra.

Ay botu, ay botd

ay botu muela

Por las calles del cielo
baila Isidora con Juvenal.

Coco Griffin toca el cuatro
y la campana Charlie Clark

Los diablos se alborotaron
porque el calypso quieren parar

Nos vamos cantando
para San Félix y Puerto Ordaz.

5.- Bambuco Zuliano (Anénimo)%®

Como pasan los vientos
cual pasa el rio

alla =n las ondas mueren
del mar bravio

asl i vida,

distante de tu lado

pasa abatida.

Los cclajes que pasan
tintos en rosa

con <us daradas alas
de mariposa

que 2iegres vuelan,

B6+Ns:w Rios lo recogio en El Saiadillo, aprendido por su informador an sl afin 1920 *
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con su hechicera gracia
mi alma consuelan.

Viendome de tu lado

asi tan lejos

ne me impresiona el alba

ni los refiejos

ni la armonia,

cuando en el campo asoma
la luz del dia.

Oye bien de mi vida
luz de mis ojos

sin ti todos los goces
me dan enojo

porque las penas
pasandolas contigo
las hallo buenas.

6.- Angel de mis ensuefios (Simon Castején)t’

Angel de mis ensuefios

aqui vengo a dejarte

las lagrimas secretas de mi vida
que cayeron desprendidas

de mi pobre corazén.

Qué terrible ensuefio

la desventura del que bien ama
si el cielo se nubla

no ve la estrella vision del alba.

Tu eres la Unica estrella mi bien
que alumbra los senderos de luz
la que lleva en el alma

la dulce dicha de la ilusion.

Acuérdate bien mio
de este fiel trovador
que ya a partir volvera
muy lejos de aqui

67'Bambucc\ larense compuestn a fines del sigle pasado *
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do vio nacer su amor.
7.- Fuego lento (Anénimo)

A fuego mandé a tocar

las campanas del olvido.

Es impesible olvidar

lo que tanto se ha querido.
Ay...fuego lento

fuego lento de amor encendido.

No es amor palabra escrita,
en la arena de la playa,

el sentimiento escondido

en la inmensidad del alma.
Ay...fuego lento

fuego de amor encendido.

Como se va llevando

la arena el rio, ia arena el rio,
asl se va llevando,

tu amor el mio, tu amor el mio,
Ay...fuego lento

fuego de amor encendido.

8.- Sabor a gloria (L:Héctor Guillermo Villalobos. M: Ivan Pérez Rossi)

Noble marmol recuerda al pasajero,
que el incansable se acogi¢ a la sombra
de este arbol fiel cuyo rumor lo nombra,
en azulejo y viento mafianero.

Canta sobre la piedra el aguacero,

pinta el sol guayanés su verde alfombra,
y reposa el viandante que se asombra
del cielo vegetal fresco y casero.

Estuvo aqui su rapida escritura
trazaba aquel mensaje de Angostura
que era ya clara pagina de historia.

Tal vez su labio el fruto probaria
y acaso en su sabor presentiria
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el regusto agriduice de la gloria.
S -Aire de verde montaiia (Luis F. Ramon y Rivera)

Ajre de verde montafia
claro sol

suave quejumbre del rio
buen cantor

que solo

pasa el poeta

sin amor

como recogen los campos
Su cancién

Andina es mi montafia

mi tiple mi ruana

son andinas las brisas
que acarician mi piel

en las cumbres enhiestas
florece la mafiana

y en la voz aldeana
florece un sol también.

10.- Rosalinda (Bambuco colombiano)

Rosalinda es linda rosa

que florecié junto al rio

van atisbando sus ojos de un nifio
y maduran en sus pechos
duraznos recién nacios

que huelen a lo que huelen

las rosas de mis plantios.

Dios le quem¢ las mejillas
con un tizén encendio

y le revento las moras

de su boquita en el rio
pa'que me diera los besos
mas sabrosos y sentios
Rosalinda no me niegues
los besos que yo te pido.

Y con todas las hilachas

(o8]
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que se encontro en el camino
hizo pa‘que yo durmiera

de su corazén un nido.

Que despueés sirvio de cuna
caliente y buena pa'l hijo
Rosalinda es linda rosa

que florecio junto al rio.

11.- La chambetica &

Chambetica chambetica

¢ Por qué esta tan amella?
si ayer tarde te amolé

y hoy ya no me cortas na

Los cocos se siembran
a la orilla‘el pozo

para que comamaos

los cocos sabrosos

Los cocos se siembran
a la orilla'el mar
pa‘'que su agua duice
me aclare el cantar

Los cocos se siembran
a la orilla'el rio

para que comamos
cacos desabrios

¢ Quién sembrara cocos
en tu corazén?

pa‘que su agua fresca
calme mi pasion.

12.- El limonero (Armando Molero)

Sacudiste colérica el ramaje
del limonero en flor
y el limonero sacudido por ti

con un reguero de niveas flores

B8 *0anza onental centenana  La aprandimos de |2 seflora Patra Guaboya Gonzales an Caripang *
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respondio al ultraje

Yo también sufro tu rigor severo
y en pago a tu rigor semisalvaje
te brindo en mis canciones homenaje
el infinito amor con que te quiero

Sé que odiaras también mi poesia
como del verde limonero un dia
hiciste afiicos los botones tersos
mas, es ley natural que a tus rigores
responda el limonero con sus flores
y el bardo que te adora

CON SUS Versos.

13.- Vi a Rosita (Folklore)

AsOmate a la ventana
nifia que te quiero ver

tu me dices que eres rosa
yo digo que eres clavel.

En el aire vi a Rosita

en el aire la enamoraba
en el aire le pedi un beso
en el aire yo se lo daba.

Ventanita ventanita

decile a la que te cierra

que si se acuerda de mi
como yo me acuerdo de ella

Ventanita ventanita
decile a la negra mia
que me la vengo a robar
en lo que despunte el dia

14.- Noches de Luna (L: Luis Olinto Medina. M: Marco !

Noches de intenso pensar
diafanas para el amor
quisiera yo recordar
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aquellas horas de gran pasion

Dulces y amorosas
lleguen a tu oido
desde mi vals

las candenciosas
las emotivas notas
de dulce ensofiacion

Noche otofial

que invitas al recuerdo
y al sofiar

suave resplandor

que mi aima llena de
felicidad.

Nunca olvidaré

en mi vida estas horas
de ilusién

en que alegraste

con tu luz

la tristeza de mi pobre
corazon.

15.- La Negra (Juan Pablo Ceballos)

Yo no sé por qué sera
que la negra no me quiere
y es la pura realidad

que sin ti mi bien

mis esperanzas mueren

De tu pecho

una linda flor palpité

una tarde crepuscular de abril
el recuerdo de una ilusién
que colmo

lo que siento yo por ti

Linda negra

no seas cruel
quiéreme, bésame
vives en mi corazon
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como diosa del amor.
16 .- El Ruisefior (Alejandro Vargas)

Canta y se queja

de un inmortal dolor
frente a tu reja
henido ruisefior

la neche en calma
niebia el confin
herida esta mi alma
y en silencio tu jardin.

Tu cruel amor, mi bien

abrio ia herida

que me destroza el corazén

pon atencion y escucha conmovida
mi Ultima cancién.

17.- Conticinio (Laudelino Mejias)

No existe un rumor
es grato el sofiar
teniendo un amor.
Sabiéndclo amar.

La dulce iiusién

que diste a mi ser
troco i dolor

en airullos del querer.

Este canto nacido mi bien

al calor de tu amor

es mi dicha mi gloria mi edén
que disipa de mi alma

este acervo dolor.

La iiusion que tu diste a mi vida

va a decirte mi amante cancién

a ti. rrenda querida

congojas de pasion

mi alma ardiente y doliente suspira
emorizgada de inmensa emocién
a ti prenda querida
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yo te ofrezco mi cancion.

LLego el conticinio

todo es silencio todo es amor
acercate, no temas mi carifio

que es todo tuyo mi corazoén.
Sublime conticinio

todo esta en caima, no hay un rumor
acercate a la reja bien de mi vida
que es todo tuyo mi corazon.

13.- Luisa Teresa (Julio Aflez)

Que bello es amar

con la ilusion del primer amor
que dulce es cantar

cuando se canta con el corazon
en ti yo encontré

donde forjar esta gran pasion
para ti he de cantar

mujer ideal y de mi ensofiacion.
Eres para mi la mas fragante flor
que perfuma el aire

que respiro yo

si me miras tu

jamas te he de olvidar

acepta esta cancién

que canto para ti.

Ma me olvides

mujer encantadora

que lievas en el alma

un mundo de ilusion

y te juro

e seremos felices
cantando siempre unidos
esta cancion de amor.

19.-Ciudad Bolivar (José Sifontes)

Entre paisajes matices
primores y hermosuras




recuerdo con dulzura

una ciudad primaveral

sublime capital

de viejas callecitas

que lucen tan bonitas

junto a la Catedral.

Ciudad Bolivar

que dulces son tus claras noches
en el paseo Falcon

bajo el suave manto de la brisa
y el bello paisaje al mirador

mis recuerdos rompen de alegria
al mirar tu rioc como un sol

eres tu linda Ciudad Bolivar

ciudad sensual, gran capital
Guayana mia.

20.- Atardecer de amor (L:Radl Umanés. M: Hernan Gamboa)

Cuando el atardecer
desgrana su ternura

la parpura del cielo
carminea, hace tu piel

y el sol al morir

cual sirio que se apaga
refleja en mi alma

tus eternos desdenes por mi.

Eres garza que al pasar

con su blancura nos hace soflar

sin presentir que en su interior habra
de nieve la frialdad

y de tu brisa brotara

el hielo que mis alas detendra

y cual exausto pajaro invernal

de amor perecera.

Escucha mi canto, gloria a tu desdén
quiero con tus besos jaguey de mis ansias
elevar mi amor.

14
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21.-El Merenguero®®

Cuando escucho emocionado
dei tambor el repicar

cojo el cuatro y me acomodo
para empezar a cantar
Muchacha de pelo negro

y boquita de coral

dale alivio a mi tormento

con la luz de tu mirar.

Me llaman el merenguero
mas famoso del lugar
porque a las chicas ofrendo
como flores mi cantar

la rosita que me diste

de tu huerto inspirador

en mi pecho la conservo
como una prueba de amor.

jAy si!

El merengue de mi region
es un canto sabrosén
para ti lo canto mi amor
con gracia y primor.

22 .- La media diana’™

A la media

a la diana entera

unos comen la guayaba

y otras pasan la dentera

si yo no tengo la culpa

que las muchachas me quieran.

A la media diana
al golpe del pito
no me jorunguen la cueva

8‘Ei'marenl;ua conano con letra de Luis Arturo Dominguez y musica del compositor falconiane Romén Gonzalez,
ggmpuesro en el afio de 1943 para un festival de musica wenezotana celebrado sn Maracaibo *

""Fue escuchado por Carmito Gamboa e van Perez Rossi en ia poblacion de Soledad a los nermanos Claudio y José
thas Afanador, quienes a su vaz Io aprendieron de su padre mientras trabajaban |a tierra en Ia Isla ds Crrocopiche *



con palo de maririto
porque se me van ios grandes
y me quedan los chiquitos.

A la media diana

cantaria no sé

Me gusta comer con hambre

y beber agua con sed

conversar con quien me entienda
y pedirle a quien me dé.

A la media diana

ya le sabe da

Morena de ojazos negros
mirada de inmensidad

con quién dormistes anoche
que hay no me quieres mirar.

A la media diana

cantaria no puedo

Cuidado si te sucede

lo que le pasé a Campero

que después que mato al tigre
se le fue corriendo el cuero.

A la media diana

al golpe e’ la suela

Cuantos estaran deseando
que este catire se muera
pero Dios me dio la vida

y me la quita cuando quiera.

A la media diana

al golpe ¢’ la lira

Hasta media noche estuve
pastorendo a una cariba
y no le pude poner

el guayuco en la rodilla.

23.-Vente con el alba (L: Antonio Spinetti Dini. M: Maria Luisa Escobar)

Ven sin que te detengas
por el camino
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piedra voz o paisaje
o flor o trino

Ven que mi pensamiento
y mis ensuefios

cuando te mire saltan
como el viento

Flores, pajaro, sol
montafia, llano
todo podra ser tuyo
si tu lo quieres

La larai lara
lara larai
la la ra raralila

Te traigo el oro fino
de mariposa

que ca€ba al pasar
bajo la fronda

para tu se&yo traigo
el agua viva

y tu seras la fuente

donde calmar la sed
de mis amores.

Ven si que te detengas
por el camino

piedra voz o paisaje

o flor o trino

ven que siempre te espero
mi bien amada

sal con el alba ven

a la suave quietud

de la alborada.

24 -Malaguefia maragaritefia. (Folklore)

No me pidan que cante que no puedo
me duele el alma, me duele el corazén
se me acabd la musa y el resuello

el canto me priva la respiracién



No puedo luchar mas estoy cansado
y dejar de iuchar es cobardia

traigo mi corazon despedazado

por conseguir tu amor amada mia

Si el mismo Dios me dice que la oivide

al mismo Dios le digo yo que no

Si el mismo Dios baja del cielo y me la quita
yo subo al cielo y alli pongo mi queja

y, adios los senos en donde me crié.

25.- Fiesta en Eiorza (Eneas Perdoma)

Un diecinueve de Marzo
para un baile me invitaron
a la poblacién de Elorza
en sus fiestas patronales
sus muchachas tan bonitas
con su belleza adomaban
y bajo el cielo llanero

se paseaban por la calle
con sonrisas de alegria

y perfume de sabana.

Y al despuntar la mafiana
con aires de una parranda
catandole a las muchachas
en Elorza me encontraba

y entre palos y aguardiente
la vida feliz pasaba

Y un lunes por la mafiana
principio de la semana

se despidieron mis ojos

de ese lindo panorama
recordando con carifio
muchachas pueblo y sabana
llanero muere cantando
aunque esté penando el alma
soy nacido en el Apure
cantor de la tierra llana



Y mafiana cuando muera
no me lloren mis paisanos
que me entierren en Arauca
2 sombras de un matapalo
y que la espuma del rio
traiga recuerdos lejanos.

26 .- La zapoara (Alejandro Vargas)

Esta amenazando lluvia

y el Orinoco recrece

Y sus aguas caudalosas
bajan prefiadas de peces
En su vientre la zapoara
bajo un espejo

de plata

las primeras son costosas
las ultimas son baratas.

Come la zapoara

de agua dulce lo mejor
y es el unico pescao
que alivia la situacion.

Ha comenzado la pesca

se alborotan las curiaras
afanados pescadores

van detras de la zapoara

en la Ceiba y Perro Seco

La Laja y El Mirador

suda el hombre su esperanza
con tarraya y robador.

Es un dicho nacional

que quien coma la cabeza

de este sabroso pescao

Se casa con guayanesa

como me gusta una negra

que vive en El Temblador

YO quiero comer zapoara
pa'que me embriague de amor.

27 .- Glosa llanera (L: Alberto Arvelo Torrealba. M: Hernan Gamboa)
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Cuatro veces te he mentado

y a ninguna has respondido

iQuién me manda a andar buscando
lo que no se me ha perdido!

No sé lo que se encobija

en tu mirar estupendo

que hoy te me quedaste viendo
como desde una rendija.

Por no cargar tu sortija

ya me esperas de mal grado.
Seras que me has ensalmado
para que mi amor te dure

que en la soledad de Apure
cuatro veces te he mentado.

Por eso quiero saber
-querencia de mis porfias-

si hace mucho me querias

0 me empiezas a querer,

y hoy sélo quieres mi olvido,
0 si nunca me has querido.
Queriendo verdades juntas
quise hacer cuatro preguntas
y a ninguna has respondido.

Por el plan sin un corozo

cruzan mis suefios en fragua

como los bichitos de agua

cuando se les seca el pozo.

Al arrendajo buen mozo

me lo topé suspirando.

A todos los fui encontrando
paraulata y critofué. ..

Solo a mi no me encontré.

iQuién me manda a andar buscando!

Baquianos de mi destierro

se aduermen los cuatro puntos.
Alla como que van juntos
Florentino y Martin Fierro...
Como amansando un encierro
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YO 0igo su canto tendido.
Compadre, ponga el oido:
desde el Llano abajo vengo
y traigo en mi son realengo
lo que no se me ha perdido.

28.-Ay mi Margarita (M: Hernan Gamboa y letra compartida con Ivan Peérez
Rossi)

iAy mi Margarita!

que dolor me ha dado
verte convertida

en un gran mercado.

Viene de otros lares
la alta burguesia

a prostituir

esta tierra mia.

Te quitan tus playas
con la complacencia
de algunos politicos
faltos de conciencia

Se acabd el carite
murié el guarandol
mato el puerto libre
nuestra tradicion.

Tus héroes contemplan
con asombro y celo
como te destruyen

con droga y dinero.

jOh Virgen del Valle!
patrona bendita
Sdlo tu milagro
salva a Margarita.

29.- El norte es una quimera (Luis Fragachan)

Me fui para Nueva York
en busca de unos centavos




y he regresado a Caracas
como foete de arrear pavos
el norte es una quimera

que atrocidad

y dicen que alla se vive
como un pacha.

Ay Nueva York!

no me halagas con el oro
tu ley seca la rechazo

no me agrada y la deploro
jay Nueva York!

yo alla no voy

porque no hay berro

no hay vino ni hay amor.

Todo el que va a Nueva York
se vuelve tan embustero

que si alla lavaba platos

dice aqui que era platero.

Todo el que va a Nueva York
quiere hacerse millonario

y alla se le vuelve poivo

ese suefio estrafalario.

30.-Periquera (lvan Pérez Rossi)

Buenas tardes doy sefiores
al pie del arpa llanera
recordando al Bajo Apure

y aquellas cimarroneras
soffando con mastrantales
chaparrales y garceros

y la brisa de la tarde

que acaricia los esteros.

Barinas tierra querida
te saluda este coplero
con el canto que me sale
de lo profundo del pecho
y decirte tierra amada
que te quiero y te venero
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Y aunque lejos yo me encuentre
siempre vas en mi recuerdo.

Yo soy nacido en Apure

Yy como buen apurefio

imi camarita!

y como buen apurefio

me gusta cantar sabroso
cuando revienta el cuerdero
iAh Malhaya un cantador

de esos probados y buenos!

Conozco muchas personas
con la fama de copleros

dejan de cantarle al llano

para entonar lo extranjero

si hasta la llanura olvidan

al tratarse de dinero.

¢qué podemos esperar

de quién no quiere a su suelo?

Soy domador de caballos
apostador y gallero,
coleador que monta en pelo,
soy cantador de los buenos
y no es tanto lo que canto
al pie de un arpa llanera
como a mi me dan la fama
de San Fernando pa’ fuera.

Yo también soy coleador,
domador y becerrero,
baquiano en la inmensidad,
soy madrina, soy puntero
y nho me la doy de guapo
como cualquier parrandero
mi palabra es compromiso
pues no soy faramallero.

Sefiores oiganme bien

lo que les digo en la cuerda
preguntele al maestro arpisto
y también al maraquero
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Si cuando liego a Barinas

y encuentro a una mujer bella
me parece que Soy

el que manda en el terreno.

Como yo naci en Barinas

grito por los cuatro vientos;

mi hermano que soy un hombre
y cabalgando un lancero.
Cuando me pongo las botas
soy el que manda en el pueblo
y cojame ese trompo en la ufia
pa' ver si es tataratero.

La mirada se me nubla

al ver la sabana inmensa
sus cajones y lagunas
inspiran mi pensamiento.
ingrimo en la soledad

me van brotando los versos
y en joropo relancino

dibujo lo que yo siento.

Yo canté con El Cubiro

canté con José Romero

y el arpa la bordoneaba

Indio Ignacio Figueredo

y canté con El Carrao

Juan de los Santos Contreras
El Carrao de Plamarito
coplero entre los copleros.

Honor el que me dispensa
mi querido compafiero

que me deje improvisar

con este canto sincero.

Los versos me van bajando
como mangas de aguacero
inspirado en mis llanuras

que las cubre el mismo cielo.

Barinas tierra de historia
de valor y de guerreros
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de hazafias y de leyendas
de poetas y copleros.

La tierra de Florentino
Anséimo Lopez

y la del poeta Arvelo.

31.-Guacharaca refranera (L: lvan Pérez Rossi. M: Folklore)

La guacharaca de Apure

le dijo a la de Guayana

isi es verdad que canta recio
vamaos a correr sabanal

Yo no sé si canto recio
pero canto con el alma

y me pongo frasquitera
cuando registran un arpa.

Perdonen que yo me meta
porque no estoy invitada
pero si es para cantar

me invito si no me llaman.

No se arrima a la candela

el que tiene rabo e' paja

que no hay palabra mal dicha
sino mal interpretada.

El que se muere y no prueba
los pechos de una muchacha
se va para el otro mundo

sin saber que es cosa grata.

No sélo pruebo los pechos
sino la nuca y la espalda
y si ella se me descuida
le doy un beso de fiapa.

Si no sabe improvisar
mejor que no cante nada
no se meta compaiiero
en camisa de once varas.

L& ]
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Esa cosa que tu cantas

no es chicha ni limonada,

no presumas de coplero

que el que aparenta se engafia.

Sirvame el trago completo
que me queme la garganta
y cante por octosilabo

que la copla sepa a canta.
Muchachita encantadora
esperame en la ventana
para cubrirte de besos
hasta que nos bafie el alba.

Estas como viejo verde
levantando lo que salga
y pareces mamén macho
que fiorea pero no carga.

No te le acerques al tigre
ni al perro con mal de rabia
que bejuco para el pelo

al que lo mordié macagua.

Ay guacharaca, ay guacharaca
ay guacharaca
a ya yai mi guacharaca.

Guacharaca es lo que canto
guacharaca, guacharaca

y la sigo improvisando

con arpa cuatro y maracas.

Cachicamo no se afeita

ni morrocoy sube rama
¢€Omo va a cantar conmigo
si no articula palabra?

No quiero cantar con sordo
porque pierde la tonada
me gusta tramar el golpe
con bandola bien cuereada.



No se angustie camarita
si se enreda la atarraya
porque si se va el coporo
se le mete la zapoara.

Si el paludismo se pega

no arrime tanto la cara

porque la soga revienta

por la parte mas delgada.

No se me salga del tema

que el canto es por Guacharaca
¢Quién se va a acostar con vieja
habiendo tanta muchacha?

Mi papa me lo decia
siempre me lo recordaba
que el que nace pa' comuo
es frentén desde la cama.

Vamos a parar el canto
aunque mi voz esta clara

pero asi tenga cochocho

iiefe es jefe y siempre manda!

Ay guacharaca, ay guacharaca
ay guacharaca
a ya yai mi guacharaca.

32.- Mi comay Juana Maria (Luis Mariano Rivera)

Mi comay Juana Maria

quiza no lo sepa usted

mi nieta Francisaca Antonia
a media noche se fue

£con quién se fue mi comay?
segun con el negro Tacho
caramba

el hijo de Bemabé.

Mi comay Juana Maria
no veo pa' donde cojé
por culpa de ese demonio
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ahora solita quedé

y tan flojo que es el diablo
no le gusta trabajar

mi comay

cOmo la ira a mantené.

33.- Las viejas™

Estoy queriendo una vieja
por jumarme los tabacos
para escucharia diciendo
Estoy queriendo un muchacho

Toda la mujer que tenga
de cuarenta afios pa'lante
no puede tener amante
porque rebasé la cuenta
al mozo que lo mantengan
sus amigos se le alejan

y vive de queja en queja
sin poderse divertir,

y no se atreve a decir
estoy queriendo una vieja.

En mis amores primero

a una vieja fue que amé
por mi misma muchachez
pero las viejas no quiero
ella puso gran esmero

en darme unos buenos ratos
yo cumpli

con mi contrato

porque presté un juramento
lo hice con conocimiento
por jumarme los tabacos

No hay vieja que sea bonita
asi se vista muy bien
aunque en lineas de mujer
haya unas exquisitas

71*Se canta en Curangua, El Tocuyo y Carora. las aprendimos de Don Pic Alvarado, quien hace ds "Las Viejas" una
version extraordinana.*



se para de mafianita

nunca fa encuentras
durmiendo
ta'colando,ta'moliendo

o esta haciendo el desayuno
y por eso yo la adulo

para escucharia diciendo

Hay unas viejas de ochenta
y se las dan de diez y siete
nunca falta un alcahuete
que les rebaje la cuenta

y como no tienen venta

las compran por lo barato
pero viejas no remato
aunque las anden vendiendo
por no escucharia diciendo

estoy queriendo un muchacho.

34 .- El burrito de mi abuelo (Victor Guarapo Marin)

El burrito de mi abuelo
era un burrito maiziao
pero al sentirse cansao
se le tiraba en el suelo

jBurro!

porque estas cojeando
que a pie tu me dejas
y al ver tu burrita
paras las orejas

Era un burrito muy flojo
ah burrito tan maluco

le destrozaba el conuco
para comerie el malojo

Lo sacaba del corral

y le ponia un par de maras
y pa' que no le cargaran
reventaba el bozal

Lo llamaban el guasén
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de tanto que parrandeaba
pero como corcobeaba
cuando le ponia el sillon.

35.-La josa (Carmito Gamboa)

Sefior espante su josa

que no me venga a josar
que yo no voy a su casa

a pedirle que almorzar

y si esa josa me muerde
yo se la voy a matar
porque esa no parece josa
en el modo de josar
porque la josa e' mi tierra
josa pa'lante y pa‘tras.
Alla va la josa

alla va alla va

alla va la josa

por la orilla €' la quebra

y si los perros no son buenos
la josa tal vez se va.

Agua que corriendo viene
agua que corriendo va
bafiando un campo florido
al pie de un Santo Tomas
una rosa purpurina

le dijo a una reseda

si no tienes pensamiento
te voy a poner a' pensar
porque mi madre

se llama Clara

y mi hermanita Claridad

y yo he salido franqueza
miren que casualidad
aguardiente en fina copa
me estaban dando a tomar
el corazén por la boca

a ver si me hacian echar

y a refran bien verdadero
el que suelo de cargar

que como Bolivar es tan alto
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YO VIVO en una baja

busco mi madre en el mundo
para mis penas calmar

pero como no la encuentro
que hago yo si no es llorar
porque:

Alla va la josa

Sefior espante su josa....

Sefiora espante su josa
que no me venga a morder
que yo no voy a su casa

a pedirle que comer

por las orillas de un rio

y a la sombra de un laurel
me acordé de ti bien mio
viendo las aguas correr

y aquel que me oiga cantando
dira que alegre esta aquél
pero tengo el corazén

mas amargo que la hiel
tan sélo por el recuerdo
que vivo de una mujer

a quien yo le di mi amor

y N0 me supo querer
porque: alla va la josa...

36.- El Majadero (Ly M: Ivan Pérez Rossi)

El Libertador

es un majadero
Cristo y Don Quijote
sSon sus compafieros.

El General Bolivar

tiene una espada

de suefios y esperanzas
esta sembrada.

El General Bolivar
Su sangre vierte
luchando por la patria
vencio a la muerte.
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El General Bolivar
cabalga historia

grito de independencia
para la glonia.

El General Bolivar
piensa en Manuela
y el amor de su vida
su Venezuela.

El General Bolivar
cruza los Andes

la Patria es lo primero
cuando se es grande.

El General Bolivar

es el guerrero
Libertador de pueblos
por majadero.

37.- Bolivar (L: Emesto Luis Rodriguez. M: Hernan Gamboa)

Raiz de pueblo. Semilla
que arborizd libertades
Brazo de izar tempestades
Mente de fligida arcilla.

El Chimborazo le brilla

de eternidad en la piel
LLega en herdico tropel

al corazon de la historia.
No debe nada a la gloria:
ila gloria es hecha por éll.

Viril, gallardo,valiente
hijo del sol y del rayo,

un relampago a caballo.
que va por el continente.
Del ventisquero la frente
resuena bajo su planta;
el tricolor de la manta
sabe de ignotos confines
y en pedestal de clarines

5
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la voz de siglos levanta.

Volcan de nervios, Mirada
que pone luz en el viento.
Llama de calido acento
deja en el aire sembrada.
Vibrante cruza la espada
por llanos y cordilleras
inspira audacia guerreras

a cinco pueblos hermanos,
y le florecen las manos
icon un rosal de banderas!.

Simbolo fiel, trayectoria
de libertad en el hombre,
con el fulgor de su nombre
relampaguea la historia.
Palpita bajo su gloria

de plenitud Venezuela,

nos ilumina la estela

del libro que se repasa
vive en la luz de la casa

y en el amor de la escuela.

38.- Gaita a Bolivar (L: Tomas Ignacio Potentini. M: Folkdore)

Luchd y murié

por damos la paz

y a nuestra tierra cubrid
de heroismo y libertad.

Cuentan que tuvo en su faz
lo que salva y lo que aterra
rayo de muerte en la guerra
y arcoiris en la paz.

Cuando creyeron quizas
que se cansaba su brazo
hizo de Ameérica un trazo

y volando casi loco,

con aguas del Orinoco

fue a regar el Chimborazo.

Al sol que en sus rayos baiia




de sangre patriota el riego,
finge una cinta de fuego

el flanco de la montaiia.
Cabalga el dios de |2 hazafia
bridon que escarla y relincha,
y en él, a revienta cincha,
sube con nuestra bandera,

a clavaria en la cimera

del majestuoso Pichincha.

Entre mortiferas cargas

la diosa fiel de la historia

tiene indecisa la gloria

en el Pantano de Vargas.

Ya rompe a voces amargas,
viendo su suefio frustrado
Bolivar cuando a su lado

titan nuevo en la palestra,
grita: la victoria es nuestra
porque Ronddn no ha peleado.

iGuerra a muerte al invasor
que pone mano alevosa
sobre la madre gloriosa
que nos dio el Libertador!
jSuene la voz del honar!
jArda todo en noble safia!

¢ Donde el cobarde que extrafia

que rete a un leopardo inglés,
pueblo que postré a sus pies
todo el imperio de Espafia?.

39.- El Sapo (Alejandro Vargas)

La sapa estaba parieido

y el sapo estaba mirando

cuando la sapa pujabaz

el sapo se iba esponjando

Sapo vete de aqui
Sapo ponte pa' lla
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La sapa vino pariendo
muy cerca de Castillito
y a la media hora tenia
mas de quinientos sapitos

La sapa vino pariendo
cerca' e la cruz del perdon
y el sapo lo ceiebraba
con su botella de ron.

40.- Pesca de Zapoara (L: Raul Umanés. M: Heman Gamboa)

Va soplando va soplando
va soplando el barinés

El rio se esta rizando

de zapoaras otra vez

los pescadores ansiosos
sienten la sangre correr
porque el pan para sus hijos
esta saltando a sus pies.

El paisaje se engalana
cuando empieza a amanecer
y las tarrayas dibujan
suefios de esperanza y fe.

El gentié bullanguero

se asoma hasta el malecén
gritando a los curiareros
con su trémula emocion

a tres doy el el tarrayazo
si es poco te pago en ron
y se cuajaron ias redes

de plata brufiida v sol

y el pueblo comié ese dia
Su mas sabrosa racién..

41.- Marinero {Chelique Sarabia).

Se soltaron las amarras
del bote en la madrugada



y entences la marejada
se los llevo mar adentro
Junto con el pesamiento
del pescador que anhelaba.

Marinero, marinero

se soltaron las amarras
mannero,marinero

del bote en la madrugada.

Igual sultaré mis penas

en una noche de frio

y dejaré al amor mio

Que se vaya donde quiera

y si es que regresa

la buscaré por la arena

y si es que algun dia regresa
mi bote junto a mis penas.

La vanidad me consume

no se si vuelva algun dia

y sobre la arena fria
encueritre restos de un bote
que naufragé por la noche
junto can las penas mias

Marinero, marinero
no sé si vuelva algun dia
a navegar con el viento.

42.- La Mula (Folkiore)

Yo tenia una mula blanca
que me traje de Guayana
del pueblo de Tumeremo
un sabado en la mafiana

a la muia me la traje

por aguas del Orinoco
porque tiene mala mafia

y camina muy poco a poco
pero 2=a mula compadre
tiene una idea

que cuanrdo me monto en ella

163



la mulita corcovea

la mulita corcovea, ;Por que sera?
¢Sera que las peladuras

no me la dejan andar?

por que me patea, por qué corcovea.

El que me vendi6 la mula
me dijo que era mafiosa
cuando la voy a ensillar

se pone morisquetosa

por eso me la lleveé

para el paimar de Los Rosas
con un chaparro e' melero
pa' quitarie lo sabrosa
pero esa mula...

y esa se la quito yo

a fuerza e' palo y manea
¢sera que el sillén es viejo
y la gurupera presta?

Una vez me la llevé

a conocer Portuguesa

y cargando papelén

por poco la dejo tiesa

por un palo que le di

en medio de la cabeza

porque esa mula es muy bruta
NO parece guayanesa

A pasar un Afio nuevo
me la llevé pa' Caracas
un poco mas de camino
y la mula me mata

me la llevé pa' Barinas
me la lievé para Apure
no termino de contarles
'as aventuras que tuve.

43 .- El Burro parrandero (Joseé Sifontes)
7o tengo en mi casa un burro

que le gusta parrandear
y cuando se va su burrita
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la invita ahi mismo a pasear.

Se para e' madrugada
con el cuatro y el tambor
y a su burrita le canta
con alegria y sabor.

Mi burro se da una fama
de tipo muy ricachén

le gusta domir en cama
y comer en comedor.

Mi burro en cada parranda
no tiene comparacion

le encanta una serenata

y una botella de ron.

Es parandero y mas flojo
que el burro de Nicolas
le gusta la guarapita
también la papa pela.

Si mi burro se me muere
por Dios que pongo a llorar
otro burro parrandero
donde lo voy a encontrar.

44 - Los Caminantes (Tomas Matos)
Coro:

Que ruede que ruede
la bola e’ billar
somos caminantes
tenemos que andar

Que ruede, que ruede
mi voz y tu canto

que ruede mi suerte
por quererte tanto.

Somos caminantes

165



del mismo camino
mi voz es el viento
que mueve el molino.

Que ruede, que ruede
que ruede la brisa
que moja tus labios
con una sonrisa.

Somos caminantes
somos parranderos
seguimos la senda
que alumbra el lucero.

45.-Si la tierra tierra fuera (L: Guillermo Leon Calles. M: Miguel Angel Bosch)

Queé linda seria la tierra

si la tierra tierra fuera

con su fauna piel de monte
y una flor en la conciencia.

Qué dulce seria este mundo
si al manto de ozono fresco
le remendaran la vida

con hilos de caramelo.

Y que libres los turpiales
si sus vuelos consiguieran
el camino limpiecito
barrido por las estrelias.

Y que libre el ser humano
si el latido regresara

al pecho de los cocuyos

y al manto de las cigarras.

Qué puro seria el planeta
si los rios le regalaran

un oceano azul cielo
donde lavarse la cara.

Que nifio seria este globo
si los suefios permitieran

166



que haya un Dios de comiquitas
entreabriéndole la puerta.

46.- A mi me contaron (Ivan Pérez Rossi)

A mi me contaron

que tu tierra no era bella

y hay un cielo esplendoroso
donde juegan las estrellas.
Que no son hermosas

tus cerros y atardeceres

y he quedado enamorado
del calor de tus mujeres.

Caracas, Caracas

Caracas de mis amores
Caracas de jazmineros

de ceibas y ruisefiores.
Caracas, Caracas
Caracas de amor y de suefios
Caracas de mano amiga

y calor del caraquefio.

A mi me contaron

que los cantos no existian
y en las plazas caraquefias
se oyen guasas y fulias
que el Avila es triste

que huele a melancolia

y en sus faldas, los colores
cantan himnos de alegria.

47 - Ciudad Guayana (Ivan Pérez Rossi)

Por el Orinaco
navega el mafiana

lo conduce el hombre
de Ciudad Guayana.

El Rio Caroni

baja serpenteando
a besar sus playas
y la luna llena
ilumina el gallo
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con luz de Macagua

Piar sembré en Chirica
una octava estrella

que es sueilo y es Patria
y brilla en San Félix
siempre refulgente

un sol de Batalla.

La garua te moja

y en rocio de auroras

la llovizna canta

el agua es concierto

Y en un arcoiris

tus dos rios se abrazan.

48.- La pava (M: Folklore. L: Ivan Pérez Rossi)

Yo tenia mi pava echa

con huevo e' tragavena

si la pava no me saca

yo le zampo una pedra.
Que trua, que trua la pava
que trua, que trua el pavito.

Yo tenia mi pava echa
con huevos de morrocoy
si la pava no me saca
cojo mi huevo y me voy.

Yo tenia mi pava echa
con huevos de gavilan
si la pava no me saca
ya va a saber lo que es plan.

Yo tenia mi pava echa

con huevos de gliriri

como no me empollé mi pava

agarré el hueve y me fui,

49.- Polo de la soledad (lvan Pérez Rossi)

Quiero ser la soledad
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porque solo estoy contigo
si estoy solo eres mi abrigo
y solo te quiero mas.

Depréciame mujer que tu desprecio

es como el fuego que aumenta mi pasion
cuando estoy solo me gnta el corazon
que me amaras al tenerte en mi lecho.

Se me van todos los besos
con tu amarga despedida
también liévate mi vida
para olvidar tu regreso.

Cuando te quiero ver cierro los ojos

y te desnudo con el pensamiento
muerdo tus labios y bebo de tu aliento
y no logro entender por qué estoy solo.

50.- Nostalgia andina (Cesar Prato)

Con tus calles que van
subiendo al cielo

para poder tocar

las nubes con las manos.
Yo quisiera volcar

en ti, mi amor y mi destino,
poder adivinar

mi sombra en tus caminos.

Calles de mi nifiez
calles tranquilas

que empinando se van
detras de la neblina

Al correr la mirada

se mecen las montafias
tras la cortina gris

de la calina.

Calles de mi nifiez
calles tranquilas
he descubierto aqui



toda mi vida

como poder volver
a ser de ti

en mi pensamiento
y volver a tener

el suefio azul

de aquellos tiempos.

51.- La chacalera (Augusto Ramos)

Ayer vi la chacalera
paradita en la salina
contemplando las bellezas
del lago de la restinga.

Ay chacalera

chacalera de los rios

te voy a cortar las alas
pa' que te mueras de frio
ay chacalera

chacalera del manglar

te voy a cortar las alas
pa' que no puedas volar

Dejala que vaya vaya
dejala que venga venga
déjala que se entretenga
por la orilla de la playa.

Anda vete no te vayas
vete con Dios amor mio
pero no tomes el agua
de la fuente del olvido.

Dame la pata y adiés

Yy no me la des llorando

que ya me voy chacalera
sabra mi Dios hasta cuando.

52.-Yamaray (Folklore)

Furruco porque no tramas
porque no tramas furruco
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porque el que lo esta tramando
tiene su cuerpo maluco

Porai

dicen que te vas porai

¢ Quién te mantiene los chipilines
si yo me voy con Yamaray

Ta bueno Yamaray ta bueno

Ta bueno Yamaray ta bueno.

Este camison rosado
que te pones vida mia
la muerte me la daria
el dia menos pensado

Yo no monto en aeroplano
porque me puedo caer
pero por una mujer

cojo el cielo con la mano.

53.- El caiman (Alejandro Vargas e Ivan Pérez Rossi)

Si quieres nadar

ten mucho cuidao Julian
porque el rio esta crecido
y en la laja sale un caiman.

El nifio desobediente

a su madre no lo oy6
y a bafiarse al Orinoco
con to y ropa se tiré

Que viene viene
viene el caiman

Julidnnnnnnn
Ahi viene el caiman.

¢ Que pasa mama?
¢y por donde esta?
cuidao con el rabo

te va a destroza
¢Donde esta Tarzan?
¢l te salavara
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¢por que se tirg?

si no sabe nada.

si lo tarasquea

se va a desangra

Ah bicho tan grande
que barbaridad

iAh Virgen del Carmen!
iDios por caridad!
hazme ese milagro
traémelo para aca

y todos los altares
yo te voy a alumbrar.
Ya llega a la orilla

se salva Julian

pero de una paliza
équién te salvara?

Que viene viene
viene el caiman.

Ahi viene viene

ahi viene el caiman

por el Orinoco viene
ahi viene el caiman.

54.- Golpe estribillo (Folklore)

Bendito sea Dios caramba
bendito sea yo, Dios mio

que me estan pegando cachos
Y no me he comprometio

Andas vestida de Juto

dime ;quién se te murié?
Si se te murié tu amante
no llores que aqui estoy yo

La galiina pica el plato
porque no lo pue' lambé

La mujer que quiere dos
también puede queré a tres

Si no estuviera tan ronco
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yo les cantaria mejor
pero estoy acatarrao
y me falta un palo €' ron.

A mi me importa muy poco

a mi me importa lo mismo
Que se venga el mundo abajo
y se convierta en abismo.

Cuando este moreno canta
todo el mundo se divierte
pero no hay nadie que diga
toma moreno este fuerte.

Me vine ayer pa' Cariaco
con ganas de parrandear
y cantar golpe estribillo
en Campoma y Cerezal.

Carupano y Rio Caribe
gozan de tranquilidad

Yo me voy pa' Rio Caribe
Yo me voy para el Pilar.

Oyeme Perucho Cova
¢a tino te da tristeza?
mira como te regafian
los bajos de la cuereta.

55.- Sangueo por la vida (Ivan Pérez Rossi)

Olo je, ole ja
Si a esto llaman progreso
Y0 NO quiero progresar.

Qlo je, ole ja

Y0 NO quiero progresar,

si el hombre mata al paisaje
el hombre es un criminal.

Olo je, ole ja
El hombre es un criminal
que pensando en su provecho
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al hombre va a exterminar.

Olo je, ole ja

Al hombre va a exterminar
a la garza, a los rios,

a la rosa y al turpial.

Olo je, ole ja

A la rosa y al turpial

y al Avila que es el viento
también quiere destrozar.

Ola je, ole ja

También quiere destrozar,
como destroza el Gliaire
que agoniza yendo al mar.

Olo je, olo ja

Que agoniza yendo al mar
asl muere en Maracaibo
nuestro lago de cristal.

Olo je, olo ja

Nuestro lago de cristal
con derrames de petréleo
lo quieren envenenar.

Olo je, olo ja

Lo quieren envenenar
primero fueron los gringos
y hoy la industria nacional.

Yo no quiero progresar

Hay miles de garimpeirios
que nos vienen a saquear,
arrasan con lo que encuentran,
son hijos de Satanas.
Nuestro rios se estan secando
sus aguas no caen al mar
el gobierno no gobiema
ni es chicha ni es limona




uno mismo los elije,

y ellos vuelven a robar

el pals no les importa

sino su buena taja

y mi canto ahora es una canto
de tristeza y soledad.

56.- Petronila’

Petronila, Petronila

que no te pongas celosa
Petronila, Petronila

baila la guasa sabrosa.

Mi mujer se pone brava
cuando salgo a parrandear
yo no quiero disgustaria
yo quiero verla bailar.

El ritmo de tus caderas

caderas cuando revienta el tambor
es gracia en tu piel morena

hecha de canela y ron.

La curbeta y el cumaco

la mina y el quitiplas

ya no suenan en Curiepe
porque no me quieres mas.

57.- Prenda del alma (Ivan Pérez Rossi)

Prenda del alma

como quieres que te quiera
prenda del alma

si acabo de conocerte
prenda del alma

deja que llegue la noche
prenda del alma

para empezar a quererte.

Tengo todo lo que quiero

TI"Recopilado por Juan Liscano el affo de 1840 en Curiepe cuando era director dsl Institute Nacional Del Folklors."
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si compartes mi alegria
tengo el sol y las estrellas
tengo la noche y el dia.

Tu mirada sabe a gloria
tu boca sabe a rocio

y tu olor prenda del alma
quiero mezclar el mio.

Yo le di mi corazén

a quien no lo merecia
¢ Por qué no fue para ti
si ta tanto me querias?

Desde mi vida a la tuya
-prenda del alma hay un paso,
desde la tuya a la mia

¢por qué el camino es tan largo?

Me embrujaste con tus ojos
y de ti me enamore

ya ni sé como olvidarte
pero yo te olvidare.

58.- Barco de papel (L: Beatriz Mendoza de Pastori. M: Ivan Pérez Rossi)

Cae la lluvia incansable
cae la miro caer,
inventa pozos azules
pequefios rios de miel.

Un nifio alegre en sus aguas
suelta un barco de papel
pasa fugaz a mi lado

jquién se marchara con éll

59.- Ay mafieco (L: Efrain Subero. M: Folkiore)

Ya viene salindo el sol
con sus rayos encarnados
jAy! quién tuviera a tu lado
manifestando su amor.
Ayl quien tuviera valor




de mandarte a retratar
jAy! quién te pudiera amar
hayandose con derecho
para colgar en tu pecho
jquién fuera perla o corall

Ay mafieco ay mafieco
Ay mafieco ay
Ay mafieco ay mafieco
Ay mafieco ay

No todo pude ser llanto
-breve playa humedecida-

un nifio a vivir convida

jalegre el cantor su canto!

No hay sitio para el quebranto
en este terrén de amor.

iToca tu arpa ruisefior!

canta tu cancion riachuelo
que viene rompiendo el cielo
su pifiata de color.

Dos amante retirados
seran como aquella fuente
que retira su corriente

con direccion a otro prado;
y después de haber regado
aguas en otro vergel

vuelve de nuevo hacia él
por donde antes ha corrido
y dos que se hayan querido
pueden volverse a querer.

'El beso es tiema efusion

de encantos y de carifio

por eso yo desde nifio

beso con el corazén.

Hay besos de estimacion

que jamas van al olvido,
también hay besos sin ruido
que endulzan la paz del alma
ja mi me han besado en calma
y yo jamas me he ofendido!
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60.- Ricardo (lvan Pérez Rossi)

La china tendié su manto
y te cobij6 en su seno
trovador con voz de trueno
gaitero de Maracaibo.
Sigue cantando Ricardo
que ahora es cuando
cantais bueno.

Voy a cantarle a un amigo
con un coro de luceros.

El se fue a gaitear al cielo
y dej6é mi canto herido

Eres faro del gaitero
eres sol de la mafiana

y por ti la Grey Zuliana
caminé el mejor sendero.

Ta que tanto defendias
tradicion, muasica y ritmo
hoy la gaita va a un abismo
porque hace falta tu guia.

Jesucristo en la tambora
furro, Don Jesus Lozano
La Chinita cuatro en mano
y Ricardo voz sonora.

61.- El ferrocarril (Santiago Arismendi)

Yo quiero un ramal
del ferrocarril

que salga de Gliria
y pase por aqui.

Santiago Arismendi

toca tu guitarra

que se oiga en Mochima
Carupano y Paria
porque esta llegando
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desde Maturin
con su carga alegre
tu ferrocarri.

Pasa por Cariaco
recoge en Campoma
a los cuereteros

de Perucho Cova.

Que venga Gualberto
con Hernan Marin

a alegrar la fiesta

del ferrocarril.

Que salga de Giliria, Cariaco
y pase por San Luis

que salga de Irapa

y cruce el Neveri, mi compai
que traiga el Chiguao Atanasio
con su bandolin.

Que traiga a Maria Rodriguez
y pase por aqui en Cumana.

62.- San Rafael (M: Folklorica. L. Carmito Gamboa)

Como me acuerdo de ti
Guayana de mis amores
cantando un San Rafael
patréon de los pescadores
qQue recogen en las aguas
del Orinoco

zaporas y valentones

y los pescan con tarrayas
anzuelos y robadores

Ah viejo tan sinverglienza
que salié a pescar

en aguas del Orinoco

a los tres dias aparecio
con cicuenta morocotos
quince fueron para €l

y el resto para nosotros




San Rafael tiré el anzuelo
a la seis de la mafiana

a mediodia regresoé

con una enorme cachama
que nos fuimos a comer
en el paso e' las chalanas

San Rafael se fue a pescar
al salto de la llovizna

y saco un enorme bagre
que no les digo mentira
pesaba doscientos kilos

sin pellejo y sin espinas

San Rafael se fue a pescar
en un barco chiquitico

por la noche aparecio

con cien bocachicos

treinta fueron para él

y el resto para Carmito.

63.- Mis peroles (lvan Pérez Rossi)

Nuestro amor tu loc mataste
nuestro amor se terming.
Tua te quedas con mis besos
¢y con qué me quedo yo?
Devuélveme mis peroles
‘devuélveme mi reloj
devuélveme aquella foto
donde salimos los dos.

Los discos de Julio Iglesia
y los de Wille Col6n

con los de Lila Morillo

me los vuelves chicharrén

No quiero tener tus besos
no quiero tener tu amor
tampoco quiero el anillo
que por siempre nos unié
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Te llevas todos tus trapos
la almohada y el edredén,
no quiero ver nada tuyo
aunque muera de dolor.

Y aquella vieja alacena
donde guardas el jamén
te la llevas con los platos
la cocina y el picé.

Saca todos tus peroles
pero me dejas el ron

porque quiero celebrar
lo libre y feliz que estay

Devuélveme mi relo;...

Y cuando vengas corriendo
para que te haga el amor,
ni que sufras ni que liores

ni que ruegues por favor.

64.- Una cadena en el lago (Adelis Freites)

En el cerro de Galicia

se formé una sampablera

y el pueblo de Ali Primera

lo defiende y lo acaricia.

Alla en Lara hay unos guaros
defendiendo yacambu

que estais esperando tu
para defender tu lago.

Si todo el pueblo zuliano

se tomara de las manos
para ser una cadena
alrededor de su lago,

si se unieran como hermanos
con coraje y decision
salvarian al pobre lago

de su muerte y destruccion.
La guitarra de mi lago

tiene enfermo el diapasoén
menos mal que esta Rincén
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para seguirla tocando.
Cuando te cantaba Armando
le sobraba corazén

ahora es cuando hay razén
para que sigas luchando
Hay que ser regionalista
como todos los zulianos

y en la lucha por el lago

de la gaita soy solista.

Si me llaman alarmista

por defender mi region

a mi con toda razon

que me pongan en la lista.
La gaita desde hace tiempo
es canto de amor y lucha

y en sus notas maracuchas
yo denuncio lo que siento.
Con mi voz y mi instrumento
digo al lago marabino

que cuente siempre conmigo
porque lo sigo queriendo.

64.- Mari Juana (Elizabeth Castillo Weky)

Mari Juana mi mujer

recibe costuras

es0 es casi siempre

también tiene que coser
hasta para las hijas

del Presidente.

Pero a la hora de medir
esas costuras

ellas estan ausentes

me coje de maniqui

y la verdad

es que me tiene caliente.
Quitame este perol

Mari Juana

que no soy mujer Mari Juana
tenme compasién Mari Juana
eso no esta bien

Me dice quédate asi

que te tengo una aguja
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por un costado

y tengo que terminario
porque eso es un encargo
de Miguel Delgado.

Y yo nervioso le digo

casi implorando

sin poderme mover

ten cuidado Mari Juana
que vas a puyarme

con el alfiler,

65.- La zaranda (Henry Martinez)

Mas de tres colores
tenia mi zaranda
parecia una nave espacial
“con un sélo pie
habia en su cabeza
un tirabuzén
que entraba y salia
haciendo dar vuelta
al caparazon
perfumando el aire
con esta cancion
Rucurrucu rucu
Rucurrucu rucu
Rucurrucu rucu
Rucurrucu rucu
girando de prisa
roncaba y cantaba
Rucurrucu rucu
con el corazén.

66.- Recuerda Morena (lvan Pérez Rossi y Gualberto Ibarreto)

No hay amor sin celos
no hay pena sin llanto
no hay mujer como ella
para amarla tanto.

Coro:
No hay cielo sin sol
ni mar sin arena
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recuerda morena
que yo soy tu amor.

No hay lluvia sin agua
ni flor sin rocio

y si ti me dejas

me muero de frio

No hay noche sin luna
cielo sin estrellas

y no hay un instante
que no piense en ella

No hay pasion sin fuego
dolor sin herida

y si tu me dejas

me llevas mi vida.
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68.- Si ti no me quieres (L:lvan Pérez Rossi. M: Miguel Angel Bosh e Ivan

Pérez R)

Si th no me quieres
me pego tres tiros
vivir sin tus besos
yo no lo concibo.

Si th no me quieres
me voy de tu lado
a sufrir tu ausencia
triste y desolado

Si td no me quieres
que hago con quererte
sufrir sin tu risa

y esperar la muerte

Si td no me quieres
mi vida se apaga
dime a quién le canto
junto a su ventana

Si tu no me quieres
negra primorosa
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buscaré tu olvido
en brazos de otra

Si tu no me quieres
me muero de pena
al no estar contigo
en la nochebuena.

69.- Callecita colonial (Gilberto Mejias Palazzi)

Callecita colonial

de aquel entonces

que me viste muchas noches
al pasar

y que inquieta entre la brisa
me contabas

los momentos de las lindas
ventanitas que hoy no estan
Callecita colonial

hecha de piedra

el candil que te alumbraba
se apago

hoy he vuelto entre las ruinas
a buscarte

y quisiera preguntarte

por las cosas del ayer
Dime

¢qué fue de aquel beso
que no quiso darme

y se lo robé?

Dime

Jpor qué aquella noche
triste ante la reja

solo me quedé?

Quiero decirte una cosa

mi callecita de ayer

Guardo en el alma nostalgia
de un beso robado

que nunca olvide.




CONCLUSION
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La tradicion debe ser entendida en un sentido amplio que abarca
diferentes estadios. El primero es la folkldrica, la segunda es la popular y por
ultimo la recreada. En la primera gncontramos las canciones aprendidas de la
oralidad y que vienen a conformar las raices de la cultura. Son las primeras

canciones aprendidas del espafiol o creadas por el pueblo.

Posteriormente se nos presenta la tradicion popular, donde incluimos las
canciones de corte romantico, caracterizadas por la nostalgia y por presentar
una tematica amorosa. La mujer es el centro de estas composiciones, donde se
la presenta exaltada. Muchas, de las canciones, presentan como titulo el
nombre de la amada a quien esta dirigido el canto: "Rosalinda® (Cancian N° 10),
“Luisa Teresa" (Cancién N° 18)...Estas canciones nos dan una imagen de la
mujer distinta a la que observamos en los cantos de tradicién folkiérica, donde el
hombre se erigia como simbolo de poder y lograba degradar a la mujer. Por el
contrario, en las canciones romanticas la mujer es simbolo de pureza, de belleza;
el cantor se lamenta de no tenerla y se siente destrozado. Sin embargo esta
exaltacion, vista a los ojos de la actualidad, no es mas que una reafirmacién del
patriarcado, pues los adjetivos con que se exalta a la mujer simbolizan fragilidad
-‘rosa”, "clavel"- y no apuntan sino a la belleza. Esto demuestra que incluso en
las canciones donde se encuentra la exaltacién de la mujer estda soterrado el

poder del hombre.

Por ultimo encontramos la tradicion recreada, que la entendemos como
la tradicion que se estructura a partir de la folklérica pero que se aleja de ella

porque introduce nuevos elementos. Muchas de las composiciones de Serenata
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Guayanesa estan enmarcadas en este grupo, asi como también su labor como
agrupacion musical, pues circula la tradicion por otros medios que no son los

originarios.

Las composiciones de esta agrupacion musical estan apegadas a los
patrones de la tradicion folklérica, pero con aportes y nuevas variantes. Uno de
los aportes es el hecho de incorporar al folklore como discurso; esto lo
observamos en varias muestras como por ejemplo el "Aguinaldo Cumanés"
(Cancién N° 9), la cancion "Botd Muela“(Cancién N° 4) o en la titulada
"Ricardo®(Cancion N° 60). En esta Gltima, Ivan Pérez Rossi le canta a Ricardo
Aguirre, compositor e intérprete de la gaita zuliana. Pérez Rossi incorpora, a
esta figura destacada del folklore, al canto y a la parranda, pero en un espacio
superior al terrenal, es decir, lo sitia en el plano divino junto a Jesucristo y La
Chinita, que son personajes religiosos. Es de esta forma, como logra la
trascendencia de Ricardo Aguirre y de su canto, que no acabara jamas. Ivan

Pérez Rossi logra convertir al folklore en discurso de la tradicién recreada:

()

El se fue a gaitear al cielo
y dejé mi canto herido
£

Jesucristo en la tambora
furro, Don Jesus Lozano
La Chinita cuatro en mano
y Ricardo voz sonora.

Otra de las modificaciones de Serenata Guayanesa es el hecho de

atribuirle nuevas significaciones a los cantos, de esta manera, la funcién del
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aguinaldo se extiende para celebrar la conmemoracién del Bicentenario del
~Libertador Simén Bolivar. Lo mismo sucede con el sangueo, que originariamente
era un canto que se entonaba en honor a San Juan y Serenafa Guayanesa lo

utiliza para denunciar problemas actuales.

Serenata Guayanesa al tomar la tradicién folkiérica y atribuirle otros
espacios y medios de circulacién estd recredndola. Asfi un aguinaldo que
originariamente era producto del momento y se cantaba frente a las iglesias o
en las casas frente al pesebre, ahora se escucha en un teatro, en un disco, en la
television....De igual manera sucede con el resto de los cantos, por ejemplo el
"Poco a Poco®, que es un canto que dirige la accién en el Tamunangue donde lo
mas importante es la teatralidad, se convierte en entrenimiento y deja de
proyectar su funcion primigenia, la representacién. Por tanto, podemos afirmar

que estamos en presencia de una nueva tradicion.

La tradicidn responde al momento histérico en el cual es creada y fuera
de este contexto cobra otros significados y otros espacios que modifican sus
rasgos primigenios. Cuando se originan cambios en la tradicién es porque los ha
habido en la cultura, en la sociedad...la tradicion no esta aislada, incluso pudimos

comprobar que nutre a la cultura letrada.

En el capitulo cinco, la critica soclal, pudimos observar varias muestras
que correspondian a estadios histéricos diferentes, lo que demuestra que el
cantor se moviliza en el tiempo y construye sus cantos de actardo a su memoria

histdrica. Un canto perteneciente a la tradicion folkiérica refleja el problema de la
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esclavitud; nos referimos a la cancién titulada "El papel6n®. En las canciones
contemporaneas los problemas sociales que se nos presentan son, iguaimente,
coetaneos al cantor; por ejemplo Ila figura de San Nicolds, que es de

incorporacion reciente, es motivo para demostrar las diferencias sociales.

En este punto cabria la afirmacion de Efrain Subero en cuanto a la

relacion literatura y realidad y literatura y sociedad:

el creador es producto de su tiempo, de su época, de
su realidad. De manera que cuando trata de reflejarla
no hace otra cosa que estar de acuerdo consigo
mismo ya que trata de interpretar el tiempo en que
vive.”3 |

Serenata Guayanesa logra unir en sus cantos, la realidad historica y la
cotidianidad cercana a nosotros, Esa cotidianidad se nos presenta en
estructuras pertenecientes a la tradicidn folkidrica, es decir, a nuestra cultura
primigenia. Por tanto, se fusionan en un solo canto estadios culturales e

histéricos separados por el tiempo.

Uno de los aportes de esta agrupacion musical que nos parece
pertinente destacar es la musicalizacion de textos poéticos valiosos. De esta
forma dan a conocer parte de nuestra literatura por medio del canto.
Encontramos varios ejemplos como es el caso de "Este nifio Don Simdn" de

Manuel Felipe Rugeles y musicalizado por Hernan Gamboa. Por tanto, no sélo

T2Efrain Subsro. Literatura del sub-desanollo. p. 25
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son representantes de la masica venezolana, sino también difusores de nuestra

literatura.

El cancionero de Serenata Guayanesa proyecta una imagen del pueblo
venezolano, sus fiestas, su religion, sus problemas sociales, su historia...Es
lenguaje que esta expresando valores y patrones sociales y culturales. Se nos
presentan conceptos de lo femenino y lo masculino, el sincretisma religioso
presente en el pais, problemas sociales, la historia... aspectos que estan

conformando la identidad del venezolano.
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