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“Siempre me gusta pensar en la audiencia cuando estoy dirigiendo una pelicula.

Porque yo soy esa audiencia.”
Steven Spielberg
“Una pelicula es como un diario personal, un cuaderno o un monélogo de

alguien que intenta justificarse a si mismo frente a una cdmara”.

Jean Luc Godard
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INTRODUCCION

La cinematografia estd generalmente relacionada como el arte de contar
historias de forma audiovisual a grandes cantidades de personas. Como tal arte,
también es trabajo y dedicacion. Especialmente por parte de una persona, el

director.

El trabajo del director de cine es calificado por muchos como la parte
creativa de una produccion cinematografica. Sefialado como el responsable de la
narrativa de la historia, bien sea por la utilizacién de planos y un diverso empleo
de todas las técnicas cinematograficas audiovisuales existentes, o hasta por le
temadtica y ritmo de la pelicula. El director es el lider de la operacion, porque
aunque tenga que responder ante una persona (el productor), su posicion en el set
es primordial para coordinar y dirigir a todo el personal para que la produccion

logre su cometido. Hacer cine.

El estilo de direccion que puede poseer un director es muy variado, si un
mismo guién llegara a manos de 10 directores diferentes, el resultado seria de 10
peliculas diferentes en cuanto a narrativa y temdtica. Hay personas que prefieren
una direccion mas calmada y estatica, mientras que otros prefieren la utilizacion
de diversas camaras para captar un mismo movimiento y hacer cortes rapidos pare
luego trabajar en la postproduccion. Todo depende en el gusto, género y estilo con

el cual el director se sienta mas coémodo.

Un cineasta puede preparar los planos y estilo de rodaje inmediatamente en
su cabeza durante la preproduccidn, o bien, esperar al dia de filmacién con solo
una breve guia y hasta un pequefio boceto, y dirigir su pelicula a medida que
monta las escenas en el propio set, bien sea por experiencia, intuicion o
simplemente improvisaciéon. Cada director se distingue de los demds por esa

misma preparacién y estilo propio que emplea durante una produccion



cinematografica o todas sus obras.

La diversidad del estilo de direccidon pareciera verse mas marcada entre
paises, donde la sociedad y cultura establece una relacion especial entre el director
de cine y la pelicula. Un gran porcentaje de peliculas francesas son consideradas
como “artisticas” o simplemente dirigidas a un selecto grupo de cinéfilos, cuando
se compara con el estilo de direcciéon del cine estadounidense, que refleje
principalmente su gusto por la comercializacion y entretenimiento para todas las

edades y gustos.

Las peliculas francesas, especialmente durante la era de la “Nouvelle
Vague” en los comienzos de los afios 60, siempre han tenido una apreciacion
experimental y novedosa, con temas profundos dirigidos a un publico més selecto
y cinéfilo, utilizando técnicas no necesariamente convencionales y aceptadas por
el publico comun, a diferencia del aspecto comercial y general de las peliculas
realizadas por Hollywood que buscan principalmente deleitar al ptblico y producir

dinero en la taquilla.

Recientemente, debido a factores como la globalizacién, la corriente
cinematografica francesa ha adaptado ciertos aspectos de Hollywood y han
“americanizado” algunas de sus peliculas con el objetivo de expandir sus

horizontes y llegar a un mayor publico.

Sefialar las diferencias entre ambas corrientes, a través del andlisis del
estilo de direccion de dos directores, Steven Allan Spielberg de Estados Unidos y
Jean Luc Godard de Francia, servira para marcar hasta que punto el cine francés,
detallado durante la “Nouvelle Vague”, que muchos directores franceses
mantienen hoy como corriente, conserva su esencia “artistica”; ademas de sefialar
y analizar algunos de los factores que crean cierta variacion en cuanto al estilo de

direccién de una persona.
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La investigacion pretende demostrar en el marco tedrico un rapido resumen
sobre las dos corrientes cinematograficas y las biografias de ambos directores,
ademas de un analisis sobre el trabajo del director de cine durante la realizacion de

una pelicula.

Para realizar el analisis comparativo se pretende seleccionar 3 peliculas de
cada director, una elegida por ser la primera en dar salto a su carrera y las otras
dos elegidas aleatoriamente de su filmografia, y aplicar a cada pelicula una matriz,
creada a partir de las teorias de diversos investigadores sobre el “estilo de
direccion”, para finalmente destacar en los resultados, un patréon y las

caracteristicas mas resaltantes de cada director para luego realizar la comparacion.
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Marco Tedrico

CAPITULO 1
MARCO TEORICO

1.1 La Nouvelle Vague

Desde sus inicios, el cine Francés siempre ha sido catalogado como intelectual
y artistico, dirigido a un publico mas ilustrado que el espectador comin de una
pelicula. (Planeta, 1982) “El Cine francés durante los 50 era el mas saneado de toda
Europa. La produccién era relativamente alta y estable en comparaciéon con otros
grandes paises productores” (Planeta, 1982: 161) Aunque la distribucion de peliculas

se limitaba a Francia, sus habitantes estaban satisfechos con su cine.

Durante el periodo de la posguerra, el cine francés sufridé un duro golpe debido
al reducido numero de producciones nacionales realizadas anualmente, ademas del
sistema prohibitivo de importaciones extranjeras a 120 peliculas al afio. Fue un
periodo para Francia de transicion, entre el cine Posguerra hasta la llegada de la

“Nouvelle Vague™.

El cine tuvo que buscar nuevas maneras de atraer al piblico
con grandes producciones, enormes pantallas de produccidn, etc.
En ese momento dos grandes corrientes dividieron netamente las
perspectivas de la produccién tradicional: el entretenimiento més o
menos comun, y el cine llamado de autor. En este ultimo se
pueden sefialar diversos aportes: liberalizacion en los sistemas de
produccion y realizacién como en la Nouvelle Vague (Feldman,
1994: 45)

A finales de los afios cincuenta, un grupo de criticos de cine, pertenecientes a
la revista “Cahiers du cinema”, con pocos medios econémicos y como movimiento
reaccionario contra el encasillamiento en que habian caido las producciones
Francesas a raiz de la Segunda Guerra Mundial, y como opcién ante la atrevide
invasion del cine Norteamericano, se arriesgaron a escribir, producir y dirigir sus

propias peliculas. Este grupo recibié el nombre de “La Nueva Ola” como un slogan
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por parte de “L éxpress”, un reconocido periddico, mucho antes que tuviera presencia

fisica.

La “Nouvelle Vague” o la nueva Vanguardia Francesa fue ampliamente
influenciada por otros directores, que intentaron atreverse a nuevas tendencias y
dieron pie para que se desatard esta tormenta autoral: Melville fue uno de ellos
cuando en 1947 abri6 el camino, acompafiado por Decae como Unico equipo, rodé el
“Silencio del Mar”, y Astruc con su teorfa de “La Camera Stilo” o su teorfa sobre
la autoria del film y la manera en que el Director utiliza la camara como una pluma
para poder narrar su historia. Solo un pufiado de directores que estuvieron en la
necesidad de reducir su presupuesto, probar nuevas estéticas y tematicas, fueron en
gran medida los hechos mas o menos fortuitos que iban a desencadenar la tormenta.

(Gubern, 1969)

“La Nouvelle Vague” se convirti6 en una atrevida agrupacién de jovenes
criticos de cine / directores, que intentaron un nuevo estilo que marco6 pauta en todos

los libros de cinematografia, un movimiento en contra lo convencional.

El significado del término de este controversial grupo se refiere al boom de
cineastas que emergieron de los afios 60 en Francia, todos con una sola vision. Los
pioneros y directores mas representativos fueron y siguen siendo: Frangois Truffaut,
Jacques Rivette, Eric Rohmer, Claude Chabrol y Jean-Luc Godard, entre otros.
Primero comenzaron criticando el estilo de peliculas tradicionales de Francia en la
revista “Cahiers du Cinema”, hasta que finalmente pudieron producir y dirigir sus
peliculas sin ninguna restriccién y con un estilo diferente al ya visto durante ese
época, a resumidas cuentas, lo que el Director querfa en la pantalla era lo que obtenie
al final, usando cualquier técnica que crea pertinente, a pesar que sea diferente a lo

utilizado anteriormente. (Gubern, 1969)
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1.2 Cine de Hollywood

La “industria de suefios” nacio a los pocos afios de la salida del
cinematégrafo, comenz6 como un pueblo en un pequeflo espacio cerca de Los
Angeles, sin una poblacién autéctona como tal, sino con una mezcla de extranjeros y

hasta ciudadanos de diversas partes de Estados Unidos. (Planeta, 1982)

Un lugar donde el entretenimiento y los espectadculos comenzaron a exhibirse
en las calles, y las peliculas, el nuevo centro de atraccion, se estrenaban en todas las
salas existentes. Después del boom del cine, todos querian ser parte de esta nueve
empresa dirigida a la recreacion, especialmente personas con visiéon de futuro y

generar ganancias como industria. (Borwell, 1997)

Hollywood crecié poco a poco, desde un barrio a las afueras de la ciudad de
Los Angeles hasta agregarse legalmente en 1903. Al pasar los meses fue
incorporando mas terreno, los cineastas de ese entonces aprovecharon esta
oportunidad para realizar sus peliculas en un sitio cercado de otros colegas de su

profesion. Un lugar donde el espectaculo era norma. (Mayersberg, 1971)

Muchos cineastas y empresarios llegaron a Hollywood escapando de la
“guerra de patentes” de Edison y la Motion Picture Patents Company a comienzos de
1910 en Nueva York, donde la regla era que si los cineastas no estaban registrados,

no podian realizar peliculas (Mayersberg, 1971)

La meta en Hollywood era establecer centros de operaciones para realizar sus
producciones cinematograficas sin inconvenientes de molestar a la ciudadania,
aprovechando los amplios espacios de California y el aislamiento de Los Angeles. De
esa manera, cualquier tema o género para una pelicula (Western, Ciencia Ficcidn, etc)

podria ser realizado en el mismo lugar, simplemente realizando cambios en el set y
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departamento de arte. El costo monetario y fisico de crear una pelicula para cade
estudio se redujo considerablemente, y el negocio del cine comenzé a surgir
precipitadamente estrenando pelicula tras pelicula, generando suficientes ingresos en

taquilla para mejorar proximas producciones. (Planeta, 1982)

La llegada de tantos cineastas y pequefias empresas convirtieron esta pequefia
ciudad en la cuna de la mayor cantidad de peliculas hechas en Estados Unidos. El
sistema de produccion de Hollywood es inconfundible, una mezcla de estilos filmicos
y trabajos en funcién al entretenimiento, todo bajo la marca de un gran presupuesto y
un reconocido director ¢ jefe de produccién que une todo para conformar una
pelicula. La etiqueta de “Hollywood” al lado de una pelicula, conlleva una
expectativa por parte del publico que ya ha sido acostumbrado a este tipo de cine

llamado “espectaculo”. ( Borwell, 1997)

El cine que llamamos de “espectaculo” y que hasta
podriamos llamar espectacular es una consecuencia légica del
tradicional cine comercial de entretenimiento, llevado por la
necesidad de atraer a los espectadores que tienden a quedarse en
sus casas ante el aparato de la Television. Es el cine que
incursiona cada vez mas en guerras espaciales, en trucos
deslumbrantes, en seres movidos por recursos electronicos
(Feldman, 1994: 47)
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1.3 Biografia de Jean-Luc Godard

Uno de los principales directores del cine francés, reconocido por su extenso
trabajo y una narrativa filmica diferente a la convencional. Junto a Frangois Truffaut,
Jacques Rivette, Eric Rohmer y Claude Chabrol comenzaron la “Nueva Ola” del cine
francés a mediados del siglo XX, Su slogan era “Todos pueden ser directores de

cine’ (Caparros, 1994, P.124).

Jean Luc Godard naci6 en Paris, Francia, el 3 de diciembre de 1930 en una
familia burguesa y fue el segundo de cuatro hijos, el padre era doctor de su propia
clinica y su madre provenia de una adinerada familia de banqueros suizos. Durante la
Segunda Guerra, Godard fue criado, educado y naturalizado como un ciudadano en
Suiza, pero cuando sus padres se divorciaron en 1948, regres6 a Paris para estudiar

etnologia en la Universidad de la Sorbona.

Durante sus afios de universitario descubridé su pasiéon por el séptimo arte
dentro de los cineclubs, siendo un habitual visitante de la Cinemateca Francesa, lugar

donde enriqueci6 su ya notable cultura cinematografica. (Gubern, 1969).

Durante ese periodo conoci6 a un grupo de jévenes igual de apasionados por
el cine y se une a ellos en 1950, como criticos de cine en “La Gazzette du Cinema”
revista producida y escrita por ellos. Entre sus colaboradores y amistades estaba
Jaques Rivette, Eric Rohmer, Francois Truffaut y Andre Bazin entre otros. (Planeta,

1982)
Después de escribir por un tiempo en la “Gazette du cinema”, Godard fue a

trabajar para la celebre revista “Cahiers du Cinema”, escribiendo durante un principio

bajo el seudénimo de “Hans Lucas” en 1952. (Godard, 1971)
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Tras la muerte de su madre, Godard regresa a Suiza y consigue un trabajo en
el sector de la construccion, después de ahorrar por un tiempo logra producir y dirigir
su primer cortometraje / documental en 1954, “Operation Beton”. Después de un
viaje a Africa y trabajos en Suiza, regresa a Paris para continuar su trabajo como
critico de cine en “Cahiers du Cinema”, mientras financiaba y dirigia varios
cortometrajes como su propia escuela aprovechando la experiencia de campo y toda
su educacién sobre la cinematografia. Finalmente en 1960 Godard rueda su primer
largometraje, basado en un argumento original de Truffaut, “A Bout de Soufflé”

(1960) protagonizado por Jean Paul Belmondo y Jean Seberg. (Planeta, 1982)

“A Bout de Souffle”, Una de las peliculas mas representativas de la
“Nouvelle Vague” junto a “Fahrenheit 4517, obtiene en el festival de Berlin el “Oso
de Oro”, asi como el premio “Jean Vigo” en Francia, catapultando a Godard en una
prolifera carrera que desencadenara una serie de controversias y criticas diversas a su
paso, pero también numerosos reconocimientos, premios y menciones en diferentes
certamenes, ademas de la aceptacion y/o rechazo por parte del publico especializado.

(Gubern, 1969).

Desde entonces, Godard ha continuado escribiendo y dirigiendo peliculas con
tematica politica, social o humanista, a pesar de ser admirado por una gran parte de
criticos del cine, sus filmes mas recientes se han convertido algo inaccesible para el
publico comun y se ha alejado completamente del aspecto comercial que acarrea el

cine, solo satisfaciendo a una pequefia minoria cinéfila. (Collet, 1971)

Actualmente, mientras el cine convencional ha aumentado su elemento
comercial sobre la taquilla, Godard mantiene su principio autoral para rodar peliculas
provocadoras, originales y controversiales, sin la necesidad de pensar en la aceptacion
del publico o de cualquier estudio de cine comercial, expresando su creatividad y

preocupaciones politicas. (Collet, 1971)
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Godard se ha casado 3 veces. Primero con Ana Karina después de haber
filmado “A bout de soufflé” (1960), de la que se separd después de un tiempo para

casarse con la también actriz Anne Wiazemsky, y su tercera esposa es Anne Marie

Mieville. (Godard, 1971).

1.4 Biografia de Steven Spielberg

El director Norteamericano mds reconocido de todos los tiempos, sus trabajos
en Hollywood han recaudado millones de doélares en taquilla y la atencién de todo el
mundo, desde los nifios hasta los més adultos. “Considerado un fabricante de suefios y
fantasfias, el éxito de Spielberg se debe al hecho de que el cineasta se pone en el lugar

del espectador y crea lo que €l desearia ver” (Caparrds, 1994, P.124).

Steven Allan Spielberg naci6 en Cincinatti el 18 de diciembre de 1947 en una
familia judia, tuvo que adaptarse a vivir en diversas ciudades y a la ausencia de la
figura paterna debido a sus frecuentes viajes, de esta manera, encontré en la
television, el cine y el grupo boy scout, un medio de escape que le permitié realizar
todas sus aventuras e historias, ademdas de contar con sus amigos protagonistas.

(Planeta, 1982)

Como muchos jovenes que se sienten aislados dentro de un incdémodo
ambiente familiar, Spielberg recurre a la magia del cine cuando de pequeifio realizaba
pequeflas filmaciones con una camara de 8 milimetros de su padre y narraba sus
propias historias, desde escenas con un ferrocarril de juguetes, hasta filmar escenas de

guerra con petardos en el patio de sus casa.

Spielberg veia las producciones cinematograficas como un joven sofiador,
aspecto que afirma todavia se mantiene hoy en dia. Intent6é entrar en varias escuelas
de cine pero siempre fue rechazado, finalmente entr6 en la Universidad de Long

Beach para estudiar ingles, aunque no le agradaba la carrera, solo se mantuvo para no
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servir en Vietnam, finalmente la dejé a mitad de carrera para poder trabajar de
inmediato en el medio audiovisual y comenz6 como asistente de produccién en varios

programas de television. (Mcbride, 1997)

Poco a poco y después de arduo trabajo, pasa a dirigir peliculas televisadas.
Spielberg todavia era una persona no reconocida ampliamente por el medio, sino
como un joven entregado a su trabajo que habia ganado conocimientos y experiencias
por el mismo trabajo en el medio. (Mcbride, 1997) Finalmente obtuvo el poder
econdmico y reconocimiento de un estudio productor para dirigir su primer

largometraje para television, “Duel” (1971)

Esta aficion lo llevo a trasladar sus energias a este medio de una manera muy
simple, el Director solo filmaba instintivamente lo que queria ver en pantalla, se
usaba como audiencia, critico y juzgado, se enfocaba principalmente en su

entretenimiento como espectador. (Caparrds, 1994).

Después de haber realizado su primera pelicula para cine “The Sugarland
Express” (1974) , protagonizada por Goldie Hawn, Spielberg adapta una novela de
Peter Benchley sobre un tiburén asesino que acecha a un pueblo, el director colabora
con el guionista para crear “Jaws” (1975) su primera pelicula que rompié records de
taquilla, catapultando el nombre de Steven Spielberg como Director en todos los

estudios productores.

Desde entonces, se le ha asociado con peliculas “magicas” y “espectaculares”,
no solo como director, sino como productor en su propia compafiia “Dreamworks”,
desde peliculas hasta series animadas, donde el entretenimiento es norma, creando
producciones cinematograficas ampliamente recibidas por el publico internacional,
historias sencillas y faciles de seguir pero con un gran nivel de diversién, para

grandes como pequefios. (Mcbride, 1997)
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Lo han llamado el Rey de Midas de Hollywood por su talento ¢ instinto en
recrear en pantalla justo lo que el publico desea ver, mezclando el toque magico de un
nifio con grandes aventuras y espectaculos. Su objetivo siempre ha sido llenar la salz
de cine y ha declarado que se rige mas por el entretenimiento y por un mayor piblico

que por el “cine de autor”. (Caparrés, 1994).

Se ha casado 2 veces, primero con Amy Irving en 1985 pero se divorciaron en
1989, Spielberg decidid volver a contraer matrimonio en 1991 con la actriz principal
de su pelicula “Indiana Jones and the Temple of Doom”, (1984) Kate Capshaw

con quien tiene actualmente 5 hijos. (Mcbride, 1997)
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CAPITULO 2
MARCO REFERENCIAL

2.1 Estilo de Direccion Cinematografico (El trabajo del Director de Cine)

Durante el proceso creativo de una pelicula, existe una persona encargada de
dirigir a todo el personal a su cargo de manera decidida con el fin de completar el
proyecto cinematografico. Cada ocupacion: Escritor, Productor, Director de
Fotografia, Talento, etc. Podria ser realizado por una o mas personas, pero el trabajo
del Director es tan importante y de caracter decisivo que muy dificilmente es ocupado

por mas de una persona (Marner Terence, 1974)

El Director es el encargado de orientar y conducir al personal a su cargo para
la realizacion de una pelicula, y como todo buen jefe debe mantener un liderazgo 2
seguir y seguridad sobre lo que esta haciendo frente a sus colaboradores. La visién
del director sobre la idea para una pelicula, muchas veces resulta ser el resultado que
termina observando el espectador, ya bien sea para criticar o celebrar, todo depende

del estilo de direccién que tenga el cineasta durante el proceso de produccién y

rodaje. (Feldman. 1974)

El trabajo del director puede comenzar desde principios de la pre-produccion,
y muchas veces ha sido el responsable por la idea del film y hasta del mismo guion.
Su visién comienza a manifestarse en su cabeza mientras el Productor se encarga de
los preparativos para el rodaje y que el Director tenga todos las herramientas

necesarias para el proyecto y agilizar la funcién.

Muchos Directores mantienen un estilo determinado que se puede apreciar en
sus peliculas, a través de algunos métodos de analisis filmicos, se puede reconocer
algunas de las técnicas cinematograficas empleadas por el director, més su intencién

audiovisual con el espectador. (Camino, 1999)
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El estilo de Direccion se basa en diversos elementos, desde su personalidad
hasta el empleo o unién de las técnicas cinematograficas que tiene a disposicion ur
cineasta para sus peliculas. Bien sea un Director como Alejandro Ifiarritu que prefiere
utilizar la cdmara en mano para darle un toque humano a la historia, (“21 gramos”,
2003 y “Amores Perros”, 2000) Brian de Palma que combina el uso de encuadres er
dngulos diagonales para desorientar y planos secuencias en ciertas escenas, (“Snake
Eyes”, 1998 y “Carlito’s Way”, 1993) mientras que John Woo, director de peliculas
de accion prefiere filmar en camara lenta, momentos claves de la historia para

aumentar la tension. (“Broken Arrow”, 1996 y “Face / Off”, 1997)

Cada Director tiene una firma, una manera de identificar sus obras, y esa firma

muchas veces es la responsable del éxito o fracaso de una pelicula.
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CAPITULO 3
MARCO METODOLOGICO

3.1 Objetivo General

Realizar un analisis comparativo entre el estilo de direccion cinematografico
francés y el estilo de direcciéon de Hollywood, aplicado a dos directores (Steven
Spielberg y Jean Luc Godard) y las técnicas o caracteristicas mds resaltantes en tres

peliculas dirigidas por cada uno.

3.2 Objetivos Especificos

1 Describir las tareas y Responsabilidades del director durante el proceso
cinematografico.

2 Describir la corriente cinematografica de Hollywood.

3 Describir la corriente cinematografica de Francia durante la “Nouvelle
Vague”.

4  Ofrecer una matriz capaz de definir “estilo de direccion” a partir de las
investigaciones de reconocidos autores.

5 Analizar por separado tres peliculas de cada director en cuanto a

elementos de “estilo de direccion”.
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3.3 Delimitacion

Cuando se habla de “Estilo de Direccién™, se refiere a la manera que el
director de cine se encarga de llevar una produccion cinematografica hasta su punto
final, desde el papel que tiene durante la realizacion del guidn; su capacidad de
liderazgo durante el rodaje, seleccion de técnicas cinematogréficas empleadas pare

relatar la historia; terminando con su rol en el proceso de montaje y post produccion.

El punto principal de la investigacion, trata resaltar las posibles similitudes y
diferencias que existen entre dos corrientes de direcciéon cinematogréfica tan bien
marcadas como son la direccién francesa y la direccion norteamericana, especificada
a dos directores que puedan representar el estilo de direccién de cada pais a través del

analisis de tres peliculas realizadas por cada director.

Se pretende analizar, de acuerdo a la matriz propuesta, solo tres (3) peliculas
de cada director, una elegida por ser la primera en dar salto a su carrera y las otras dos
elegidas aleatoriamente de su filmografia, para poder destacar un patrén y las

caracteristicas mas resaltantes de su estilo de direccion.

Este andlisis pretende, de manera superficial por la cantidad de peliculas,
establecer los elementos mas notorios de su metodologia, a partir de una matriz
propuesta de acuerdo a las investigaciones de varios autores, solamente en cuanto a

estilo de direccion de cine.
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3.4 Justificacion, Factibilidad y Recursos

Un gran porcentaje de las peliculas francesas han tenido una clasificacion de
“artistica” y “autoral”, con temas profundos dirigidos a un publico mas selecto, a
diferencia del aspecto comercial de las peliculas realizadas por Hollywood que
buscan entretener al publico en general. Establecer las diferencias y similitudes entre
dos directores de cada corriente podria funcionar para establecer las razones de tal

diferencia.

Para efectos de andlisis, cuento con acceso a clubes de video para poder
alquilar las peliculas, varias bibliotecas publicas, ademas de una cantidad de libros de
cine que poseo desde hace tiempo para investigar mas a fondo sobre la direccion de
cine y analisis cinematograficos. Recursos como Internet con banda ancha para poder

investigar sobre los dos directores que escogi para realizar el andlisis.

3.5 Modalidad

Debido al tema y estilo de investigacién que se eligid para el andlisis que se
desea realizar, la modalidad seleccionada es la numero cinco del manual del tesista de

Comunicacién Social UCAB, Analisis de Medios y Mensajes.

3.6 Metodologia para el analisis del estilo de direccion.

Bernstein considera que el Estilo de direccion de un cineasta se basa en una
metodologia que desarrolla, gracias a la experiencia o conocimientos técnicos que
posee para realizar sus peliculas. Partiendo de todas las investigaciones, para poder
comparar y diferenciar dos estilos bien marcados como el Hollywoodense y el
francés, mas especificamente la Nouvelle Vague, se pretende realizar un anélisis a
dos directores considerados representativos de cada corriente, especificado a peliculas

en su filmografia, que representan grandes rasgos de su estilo de direccién en su
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trayectoria cinematografica y se aplicarda un marco matricial a cada pelicula,
compuesto por los elementos mas resaltantes que afectan esa metodologia y se
puedan apreciar en su trabajo, para luego comparar y lograr establecer posibles

similitudes y diferencias entre esos dos estilos de direccion.

La matriz, creada a partir de las investigaciones de diversos autores sobre las
principales caracteristicas que mantiene un director en su metodologia, esta
compuesta por los elementos considerados mas importantes y pretende establecer en
cada pelicula elegida del director, un patron de direccién para poder reunir todas esas

caracteristicas y poder comparar con el otro director elegido.

En cuanto a la seleccion de las peliculas que se pretende estudiar con el marco
matricial, se eligidé una pelicula en especial de cada director, por ser registrada como
su primer éxito que lo haya llevado a convertirse en un director altamente reconocido
dentro de su pais, ademas de dos peliculas elegidas al azar de toda su filmografia

como director.

Los resultados de la matriz, para el andlisis del patron utilizado por ambos
directores no pretende generar una conclusién exacta o definitiva, sino una
aproximacion al estilo de direcciéon de dos cineastas y la influencia que reciben por

parte de la corriente cinematografica para la cual trabajan.

3.7 Criterio de seleccion

La direccion de una persona esta relacionado con su personalidad, pero
ademas otro factor muy importante es su audiencia y el sistema cinematografico para

el cual trabaja.

Estados Unidos y Francia son dos paises con reconocimiento mundial por su

trabajo cinematografico, pero ambos cuentan con respectivas diferencias y
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similitudes, desde el tipo de produccién hasta el considerado més importante por
diversos investigadores, como Jaime Camino y Simon Feldman: el estilo de direcciéon

y visién que emplea el cineasta para las peliculas.

Para la seleccion de los directores capaces de representar el pais de origen y
el sistema cinematografico donde realizan sus peliculas, hay que ser claros que el
estilo de direccidn de cada uno, no es necesariamente el estilo de direccién de toda la
corriente  cinematografica y que representen otros directores de su misma
nacionalidad, pero por ciertos criterios que se explican mas adelante, reconocimientos
y condiciones personales, son considerados capaces de representar por lo menos un
gran porcentaje de esa corriente y sistema de produccion cinematografico que tiene

respectivamente Estados Unidos y Francia.

Criterios:

1.- No haber dirigido una pelicula en el sistema y pais con el cual se esta
comparando.

2.- Tener una filmografia de direcciéon de minimo 30 largometrajes, sea cine o
television.

3.- Haber ganado un premio como Mejor Director por un largometraje por
parte de una asociacién reconocida

4.- Reconocimiento nacional por parte del publico y de otros cineastas de

su pais por filmografia.
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CAPITULO 4
MATRIZ Y CATEGORIAS

4.1) CONDICIONES PERSONALES

a) Cultura artistica

El cine es considerado como el séptimo arte, e igual que todo arte, es
necesario una cultura y educacién por parte del creador y espectador pare

poder apreciarlo.

Para saber escribir y leer el lenguaje cinematografico. El director de
cine debe conocer un poco de todo, especialmente de otras artes como la
pintura, la musica, danza, literatura, y claro esta, de las mismas obras
cinematograficas clasicas. Si realmente quiere expresar arte o entretenimiento,

debe conocer de arte y entretenimiento. (Camino, 1999)

Un director familiarizado con diversas formas de arte como la pintura,
puede aprender y utilizar sus conocimientos dentro de la pelicula, desde el uso
de colores hasta el juego con las perspectivas y lineas, mientras la danza y la

musica puede agregar al ritmo de una narrativa.

b) Personalidad.

La personalidad de un individuo es moldeada de acuerdo a las
experiencias que haya tenido desde el momento que nace, crece y madura
hasta que termina el momento que muere. La forma de ser de un Director de
cine facilmente puede ser transmitida en su pelicula, a través de la narrativa,
tematica de la historia y manejo de las herramientas cinematograficas a su
disposicion para poder realizar su pelicula a una audiencia, después de todo,

es su arte y vision. Esa misma personalidad afectara al resto de las personas
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que lo acompafian durante la produccidon de la pelicula y de igual manere

afectard la labor de ellos. (Feldman, 1974)

Un director debe convertirse en un lider, una persona segura de si
misma y capaz de dirigir a cualquier cantidad de profesionales con una meta,
pero mucho mas importante, debe ser una persona que otros se sientan a gusto

trabajando y seguir su liderazgo.

Si el director demuestra conocimiento, liderazgo, flexibilidad y
paciencia, el resto del equipo trabajarda mas coémodo con él que con un
Director estricto que no escucha a nadie y prefiere gritar que corregir a otros.

(Camino, 1999)

¢) Educacion

Un director debe conocer todo lo posible sobre la produccion
cinematografica y estar educado en lo relacionado con el lenguaje audiovisual,
para poder ejercer su puesto de lider debe saber usar apropiadamente todas las
técnicas disponibles para dirigir, ademas del bagaje cultural propio que lleva

consigo mismo. (Camino 1999)

Si el director no toma control sobre su pelicula o demuestra poco
conocimiento, pierde liderazgo frente a las personas a su mando y hasta el
respeto. El lider debe saber de la ocupacion de otros para poder decirles que
hacer. Mientras muchos directores se forman en academias o institutos para
formarse en lo basico, otros prefieren la experiencia del trabajo y adentrarse

de una vez en la industria de producciones cinematograficas.

Cualquiera que sea el caso, un director puede conocer todo lo
necesario y haber estudiado hasta el Gltimo libro de direccion de cine, pero el

aprendizaje y aporte que lleva el director al set, proviene de todo el
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conocimiento y bagaje que acarrea la persona, esa nocion y estilo lo hara

diferente a los demas. (Feldman, 1974)

d) Preparacion del Director para el rodaje

La preproduccién es uno de los aspectos mds importantes para la
realizacién de una pelicula, especialmente para que el Director pueda
prepararse para el rodaje y tener toda la pelicula en guias de planos,
storyboards, etc. 6 bien en su cabeza para poder improvisar y trabajar de
instinto una vez montado el set, todo con el fin de reducir gastos y filmar

exactamente lo que se requiere para narrar la historia.

Cada director tiene su ritual, por asi decirlo, antes del rodaje. Algunos
tienen un papel mds importante que otros en la preproduccidn especialmente
cuando ademds de dirigir, también actian como productores, productores
ejecutivos y hasta de la misma actuacion (Como Clint Eastwood en “Mystic
River” 2004 y “One Million Dollar Baby”, 2005) , otros prefieren centrarse
completamente en su historia y el guién de direccién, donde plano a plano
construyen la historia. Puede ser una simple guia de tomas o mas detallado
con la utilizacién de storyboards. Todo depende de la metodologia con la cual

se sienta mas cémodo. (Camino 1999

4.2) TIPO DE HISTORIA

a) El guion

Indiscutiblemente es el paso numero uno para comenzar la produccion
de un largometraje. La trama de una pelicula debe ser interesante para que
asista un mayor numero de espectadores y logre cubrir los costos de

produccién y generar ganancias.
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Las productoras no deben confiarse solo con la presencia de ciertos
actores de taquilla para conseguir un éxito. Si la historia no es interesante el

publico no estara tan dispuesto a pagar un boleto para verla.

La trama de una historia puede provenir de varias partes. En una
industria cinematografica como Hollywood donde existen compafiias
productoras de cine y cada persona tiene un cargo, la elaboracion del guion
puede ser de un guionista, una persona cuyo trabajo es escribir historias en
lenguaje cinematografico para una compafiia y esta se encargara, después de
aprobar, pedir modificaciones a su opinion y luego entregarsela a un director
que consideren apropiado para dicha historia. Este director después de haber
recibido su copia del guidn, estard en la potestad de aceptar o negar el

encargo.

Otros directores escriben sus propios guiones, sus propias historias que
quieren contar en la pantalla grande y son ellos mismos quienes entregan su
trabajo a las compafifas productoras, con la esperanza que acepten producirla
y hasta permitirle dirigir su historia, claro estd después que el guién haya
pasado por las manos de la compaifiia y realizado los cambios que crean

necesarios en el guion. (Mayersberg, 1971)

Ahora, cualquier realizador independiente o cineasta nuevo con un
guién elaborado, conoce que €l es la tnica fuerza que empujara el proyecto y
conseguira los patrocinantes necesarios para obtener el dinero, por cualquier
via para realizar su film. Eso si, sin ninguna interferencia o modificacién de
la historia por parte de un tercero ajeno al proyecto que no sea el escritor
mismo. Serd su propia pelicula, un cine de autor, donde la vision del Director
en la pantalla es aproximado a lo que tendrd como resultado final, aunque no
necesariamente sea del gusto del publico, pero por lo menos es la historia del

cineasta que desea contar. (Vilches, 1996)
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b) Género

Lorenzo Vilches relaciona el género de la historia (Terror, suspenso,
comedia, etc.) con el estilo de direccion, un director que solo se haye
acostumbrado a un género especifico y aplicado su metodologia durante largo
tiempo para narrar la historia le serd muy dificil entrar a otro sin cambiar su
estilo. Un director de peliculas de suspenso tiene un ritmo y una direccion
completamente diferente a la de un director de comedia, mientras hay algunos
que no se sienten comodos con un género en especial y prefieren mantenerse

en el que mejor se adaptan.

La mayoria de los directores prefieren un estilo de direccion o género
cinematografico, a medida que realizan sus peliculas. Mientras emplean el
mismo estilo para sus filmes, su direccion puede mejorar y experimentar con
el tiempo, otros directores pueden realizar varios cambios en su estilo de
direccion y unir varios géneros para una sola pelicula y hasta posiblemente
cambiar completamente y reinventarse, sin perder esa firma que delata al

puiblico la autoria de la pelicula.

Como ejemplo, el director M. Night Shyamalan quien comenzd su
carrera como director de cine con el género de drama (“Praying with anger”,
1992) luego pasa a comedia familiar (“Wide Awake”, 1998), peliculas
simples que nunca llegaron a grandes lugares en cuanto a criticas y taquilla.
En el afio 1999, dirigi6 su primera pelicula de suspenso, “The Sixth Sense”,
que le otorgd fama y reconocimientos, hasta llegar a ser nominado a varios
premios internacionales de cine, a partir de ese éxito, Shyamalan se ha
mantenido en ese género con sus siguientes trabajos. (“Unbreakable” 2000,

“Signs” 2002 y “The Village”, 2004)
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4.3) EMPLEO DE LA CAMARA.

a) El encuadre

El resultado visual que observa el publico en las salas de cine es el
mismo marco del encuadre que la cdmara registra durante el rodaje y que solo
puede ser aprobado por el Director. El encuadre, junto al tipo de angulacidn,
optica y estética de la composicién, es una de las herramientas mas
importantes que usa el Director para narrar la historia y ofrecer su intencion

visual al plano.

“La angulacion se refiere a la disposicion del objetivo de la camara con
respecto al sujeto u objeto que van a ser filmados” (Camino, 1999: 62) El
director puede elegir de una variedad de tipos de angulaciéon que le servira

para darle una intencidn visual al plano.

Una angulacion normal corresponde a la posicién de camara a nivel de
los ojos para simular la mirada de una persona de estatura corriente.
Inclinando la cdmara sobre su propio eje horizontal se pueden realizar planos
en picado o contrapicado. Un angulo en picado se refiere a una posicion de
camara por debajo de la linea normal de vision y que podria convertirse en un
plano cenital si la cdmara registrase en linea recta hacia abajo. El angulo en
contrapicado se encuentra sobre la linea normal de vision, estos dos angulos
presentan dos significados muy diferentes que serdn usados por el Director de
acuerdo a la historia y el efecto dramético o simplemente de narrativa que

desee emplear. (Marner, 1974)

Otro tipo de angulacidon conocido como “diagonal”, donde la camara
es inclinada de lado, es usada por directores como Brian de Palma (“Mision
Imposible” 1996; “Snake eyes”, 1998) y Terry Gilliam (“12 Monos”, 1995)
en momentos claves de la historia para producir un efecto de desorientacién o
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sorpresa.

El Director debe conocer de perspectiva y estética para componer el
plano, muchos podrian alegar que ese es el trabajo del Director de Fotografia,
pero el Director todavia es el responsable de la aprobacién de cada plano y de

saber usarlos para representar su vision.

b) Movimientos de caAmara

“Un plano fijo es un encuadre, un plano en movimiento es una sucesion de
encuadres” (Camino, 1999: 72) El movimiento de la cémara produce
dinamismo y accion en el plano, creando efectos de persecucién, seguimiento,
escenas de accion o simplemente animar un plano para evitar que permanezca

estatico.

Segun Camino hay dos clases de movimiento
1) La camara se mueve sobre un soporte que se mantiene fijo, puede
moverse sobre su eje vertical para panear el encuadre de izquierda
a derecha o viceversa mientras se filma un plano. También puede
realizar un tilt up o tilt down moviendo la camara sobre su eje
horizontal para realizar los encuadres en picado o contrapicado

explicados anteriormente.

2) La camara y su soporte se mueven conjuntamente con otro equipo
que pueda estabilizar su movimiento de manera fluida,
persiguiendo al actor u objeto y mantenerlo en el plano.

La camara se puede desplazar de diversas maneras como y hasta de
diferentes artefactos: sobre ruedas, rieles, en un auto y hasta en las
mismas manos del operador o apoyada en un arnés especializado

sobre su cuerpo como la steadycam..
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“El desplazamiento de la camara puede ser de adelantamiento,
retroceso, ascension o descenso vertical u oblicuo, y de traslacion horizontal

u oblicua.” (Camino, 1999, pag 79)

La cdmara en mano es generalmente usada por muchos directores para
darle un toque mas humano o de rapidez a su narrativa, aunque también puede
ser por simples razones de produccién, por ejemplo, el set no es lo
suficientemente grande para colocar vias o rieles y el director solo requiere un
ligero movimiento para el plano y le pide al operador que mueva la camara

con sus propias manos, en fin, puede ser por diversas razones.

La camara acompafiada de algin artefacto que permita fluidez en el
desplazamiento, puede emplearse algun tipo de movimiento del encuadre,

aunque sea una pequefia variacion.

Otro sistema de movimiento usado cada vez mas, es conocido como el
steadycam, un dispositivo que une la cdmara con un arnés corporal que lleva
el operador, equilibrado con pesas y un sistema de balanza, de manera que el
movimiento de la camara sea fluido y sin alteraciones junto al movimiento
normal de una persona. Este sistema permite un movimiento mas controlado,
a diferencia de las variaciones humanas de la cdmara en mano, especialmente
en lugares cerrados y pequefios donde los rieles y otros dollys entorpecerian el

paso de los actores.

¢) Técnicas cinematograficas mas utilizadas.

El director de cine tiene a su disposicion todo un arsenal de herramientas
cinematograficas para narrar la historia, técnicas que varfan desde el uso de
camara subjetiva (cuando la cdmara se convierte en la vision de alguna
persona u animal) montaje paralelo (para demostrar varias acciones a la vez)

camara en mano (vision mas agitada y movida de la historia), jump cuts (corte
36



Capitulo 4
Matriz y Categorias

de un plano a otro en el mismo encuadre, utilizado muchas veces para
eliminar vacios y jugar con el aspecto temporal de la audiencia), disolvencias

de escena a escena, ritmo acelerado de planos, etc. (Bernstein, 1993)

En fin, un director esta armado de diversas formas para contar su historia,
muchos se adhieren a ciertas técnicas por gusto o por que funciona mejor
dependiendo de la clase de género para cual trabajan. Otros simplemente
juegan con las posibilidades que ofrece una camara y buscan nuevas maneras
para experimentar y crear diversas técnicas cinematograficas.  (Camino,

1999)

Todo director puede usar la herramienta audiovisual que mas le guste,
pero no todos los directores saben utilizarla en el momento més apropiado y
hasta combinar esa técnica con otras, de manera que la audiencia pueda

disfrutar en la pelicula un verdadero trabajo de direccion.

4.4) RODAJE

a) Sistema de Produccion Cinematografico.

El rodaje de un largometraje puede variar dependiendo del sistema de
produccioén cinematografico donde se este realizando. El cine es considerado
como un negocio muy lucrativo mundialmente, especialmente en Estados
Unidos donde las ganancias de las peliculas generan millones y millones de

dolares en el mismo pais y hasta en el extranjero.

La ganancia generada le permite seguir invirtiendo enormemente en sus
proximas producciones dirigidas principalmente al entretenimiento. Pero en
otros paises, donde el costo del negativo virgen es muy superior y el nimero
de compaiifas de produccién filmica es pequefio, limita la cantidad de

peliculas realizadas y reduce su presupuesto. El director debe conocer el
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sistema para cual esta trabajando y sus ventajas y limitaciones. (Borwell,

1997)

b) Comportamiento con los actores y equipo técnico

El Director es la persona encargada de dirigir a cierto ndmero de
profesionales de diferentes areas para la produccion de una pelicula, la
relacion que mantenga con ellos es crucial para un rodaje sin problemas y con
un buen resultado final. Claro estd, hay directores que aunque sean geniales en
la narrativa cinematografica, son pésimos comunicadores y se expresan de

diferentes maneras no necesariamente de la forma mas cordial.

La personalidad tiene un gran peso en este apartado, ya que la vision y
trato humano que tiene el director es la imagen que transmitira al resto de su

equipo. (Camino, 1999)

La relaciéon Director / actor toma un gran peso en el resultado final que
observa el publico, porque los actores y actrices son los que mueven la
historia y si la actuacion no es bien dirigida, la historia tendrd fallas. Esta
relacion varia de acuerdo a la personalidad del Director, hay unos que
permiten al actor expresarse y luego corregirlos, mientras hay otros que toman
control de ellos y exigen una interpretacion actoral exacta a los deseos del

Director. (Feldman, 1974)
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4.5) MONTAJE / POSTPRODUCCION

a) Ritmo

Una pelicula de cierto género y estilo, requiere de un ritmo que se preste
para una narracion adecuada. El director debe valorar el uso correcto de la
rapidez, lentitud y movimiento de los planos, pero especialmente en su

combinacion para desarrollar una escena.

Un ritmo rapido se puede prestar para una escena de accion pero
dificilmente puede servir para una escena romantica. El ritmo de una pelicula
se puede preparar desde la preproduccion y propuesta visual, pero se marcara
aun mas durante el montaje final de acuerdo al estilo de direccion del cineasta.

(Camino, 1999)

Un director de peliculas de accion como John Woo usa muchas veces la
combinacién de planos de corte rapido, junto a planos filmados en cadmara
lenta para escenas claves, este cambio de ritmo muchas veces identifica su
estilo, (“Broken Arrow”, 1996; “Face/Off”, 1998). Mientras que un director
de suspenso como Alfred Hitchcock prefiere el uso de planos largos y
estaticos para conversaciones y momentos de consternacién. (“The Rope”,

1950 “Vertigo”, 1958)

b) Uso de Efectos Especiales y visuales

Debido a las nuevas herramientas tecnolédgicas, hoy en dia la realizacion y
postproduccién de peliculas se ha vuelto mucho mas facil y al mismo tiempo

complicada.

Cuando en los inicios del cine lo unico que se necesitaba era unos actores,

una camara y un equipo técnico para la realizacion de una pelicula, hoy en dia
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la utilizacion de efectos visuales y especiales han llevado las historias hasta un

nuevo nivel de produccion.

Ahora podemos llegar a la luna y producir peliculas de ciencia ficcion que
nunca hubiéramos podido realizar sin el uso de la nueva tecnologia y efectos
especiales por computadora, mientras se utilizan los efectos visuales durante
el rodaje para aumentar el realismo, (disparos con pistolas preparadas, sangre

artificial, cuerdas para ayudar al movimiento de los actores, etc.)

Muchos directores, especialmente los que trabajan con ciencia ficcion,
optan por usar en ciertas escenas de sus peliculas algun que otro efecto
especial, para agregar mas realismo a la historia y lograr estar a la par hoy en
dia con otras peliculas de igual género que necesita de los efectos durante el

rodaje y hasta en la postproduccion.

Otros directores han llegado hasta el extremo en su utilizacién como
George Lucas en su saga de “Star Wars” debido al género y estilo con el cual

trabaja.

4.6) MENSAJE DEL DIRECTOR

El director de cine trabaja como un escritor, usando la camara para
escribir una historia a través de su pelicula. Aprovechando de esta manera una
forma de demostrar su ideologia, posicién o simplemente un mensaje a sus

espectadores
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"Toda pelicula transmite un mensaje al espectador, incluso
aquella que aparenta no contenerlo. El tipo de cine neutral cuyos
autores manifiestan hacerlo tan solo para entretenimiento y diversién
del publico, conlleva implicito su propio mensaje: el de la
convencidn, cuando no el de la frivolidad ante 1a realidad" (Camino,
1996, pag.18)

4.7) TARGET

Cada pelicula tiene un publico definido, cada una posee una historia
que atraerd a ciertas personas mas que otras, bien sea una comedia para la
familia, una pelicula para fanaticos de algin género en particular, y otras que
pueden conllevar un mensaje en especial que puede ser apreciado por selectas
personas. El director debe conocer muy bien su target y trabajar en funcion a
él, porque a final de todas, los espectadores son los responsables que criticaran

o alabaran su trabajo. (Marner, 1974)

Hay directores como Steven Spielberg que dicen no tener target
especifico sino que solo realizan peliculas que a ellos mismos le gustaria ver,

0 sea, se convierten en su mismo publico.

El nivel sociocultural de la audiencia también tendra un valor
importante, un publico acostumbrado a peliculas Hollywoodenses y de
grandes presupuestos, dificilmente podrian disfrutar de igual manera una

pelicula independiente o autoral con un mensaje profundo.

La sociedad conlleva un gran peso que el Director y Productor deben

tomar a consideracién cuando comienzan la preproduccion. (Feldman, 1974)
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4.8) LA PELICULA

El resultado final del trabajo de un director lleva implicito mucho
sobre el estilo de direccion del cineasta. Es la union de todas las técnicas
cinematograficas usadas, manejo de la historia, uso del encuadre, ritmo y
colores, personalidad y mas que nada, compartir su ideologia y despertar la
reflexion del pablico, quienes pueden de igual manera contrastar su punto de

vista personal con el del director.
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CAPITULO 5
ANALISIS DE PELICULAS DE LA CORRIENTE CINEMATOGRAFICA DE
HOLLYWOOD, APLICADOS
AL MARCO MATRICIAL PROPUESTO.
Director seleccionado para representar:
1) Corriente cinematografica de Hollywood :

Steven Allan Spielberg.

Pelicula seleccionada como punto importante en su carrera como

inicios de Director:

5.1 “Jaws” (“Tiburén™) (1975)

Peliculas seleccionadas aleatoriamente de toda su filmografia:

5.2 “Indiana Jones, Raiders of the Lost Ark” (Cazadores del

Arca perdida) (1981)
5.3 “E.T.” (1982)
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3.1 “JAWS” 1975

Director:
Steven Spielberg
Guidn:
Peter Benchley y Carl Gottlieb

Produccion:

David Brown
Richard D. Zanuck

Estudio Productor:

Universal Studios

Sinopsis:

Analisis Matricial de Steven Spielberg

.

Un pueblo es asediado por los ataques de un tiburdén asesino, aterrorizando a

los ciudadanos de las playas. El comisario del pueblo, junto a un cientifico y un

marinero experimentado se embarcan en un viaje al medio del mar para cazar y

eliminar esta amenaza.
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5.1.1) Condiciones personales

Desde joven, Spielberg estuvo rodeado de peliculas y apegado a la televisior
como medio de escape, disfrutando de la magia que lo transportaba a otros mundos y
aventuras. A partir de ahi, y después de realizar sus pequefios cortometrajes de 8 mm
con la camara de su padre, la cultura cinematografica empezd a crecer en su cabeza,

principalmente por su disfrute mientras las realizaba. (Caparrds, 1994)

Cuando Spielberg entra a trabajar para la television, su nivel de conocimientos
y experiencias aumentan precipitadamente, basado en el trabajo desempefiado dentro
del campo, generando estabilidad y reconocimiento alrededor de sus colegas como un

joven emprendedor y sofiador. (Silet, 2002)

Después de haber realizado varias peliculas mds o menos exitosas para
television y “The Sugarland Express”, (1974) su primer largometraje para cine,
Spielberg todavia era otro director mas para sus colegas, aunque se sentia mas
cdmodo con el puesto de direccién y las ventajas de la cinematografia para recrear
historias, especialmente las de aventuras y de ciencia ficcidn, género que siempre le

habia fascinado al Director. (Mcbride, 1997)

A los 28 afios de edad, después de haber trabajado poco a poco en la television
y proyectos independientes, estaba mas atento en su trabajo como lider y se mantenia
trabajando en funcién a la audiencia cuando la novela de “Jaws” llego a sus manos.

(“Jaws, Making of” DVD)

Después de leer la novela y reunirse con los guionistas y los productores para
mejorar la historia, Spielberg trabajé arduamente en la direccién y temdtica de la
pelicula, desde el manejo con el suspenso, la narrativa de aventuras y humor, hasta el

terror. (Silet, 2002)
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Finalmente Spielberg dirige su segunda pelicula cinematografica, “Jaws”,
pelicula que se convirtié en una de las mas taquilleras de la historia y aclamadas por

la audiencia, catapultando al director a la fama.

5.1.2) Tipo de Historia

“Jaws” se convirtid en una mezcla de aventuras, suspenso y terror,
especialmente en la parte psicolégica sobre la audiencia cuando el director decidio no

mostrar el elemento aterrorizador sino en ciertos momentos claves. (Silet, 2002)

La idea principal de la pelicula proviene de la novela de Peter Benchley, que
no habia sido publicada para el momento que Spielberg la encontrd en la oficina de
David Brown y Richard Zanuck, productores que estaban interesados en realizar la
adaptacion a cine, y la pidié prestada para leerla esa noche. A pesar que le agrado
mucho el libro, ademas de poseer muchas similitudes con su pelicula anterior “Duel”
sobre un monstruo enorme en contra de una persona comun, el director decidi6
utilizar solo ciertos elementos para llevarlos a la pantalla grande: El tiburdn, los
personajes y la trama principal, pero dejo gran parte de la novela, porque habia

demasiada historia para solo 2 horas de pelicula. (“Jaws, Making of” DVD)

Trabajando directamente con Benchley y Carl Gottlieb, Spielberg rescribia dia
a dia el guion de la pelicula, y hasta en ciertos momentos cambiar ciertos elementos

en pleno rodaje de acuerdo a las circunstancias. (Gottlieb, 2000)

5.1.3) Empleo de la CAmara y Técnicas cinematograficas mas utilizadas.

Spielberg realiza una de las mejores camaras subjetivas en la historia del cine,
cuando en ciertos momentos claves usa la cdmara como visién del tibur6n mientras
acecha a sus victimas, aunque esta decision fue principalmente por problemas

técnicos con el tiburén creado por efectos especiales, (“Jaws, Making of” DVD)
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ademds de aprovechar este problema para mostrar muy poco de la amenaza y solo

jugar con la imaginacion del espectador.

Siempre trata de mantener un movimiento a los planos durante la pelicula,
especialmente en las escenas en el mar cuando los protagonistas comienzan la
persecucion del tiburén en el océano, cuando la cdmara es usada a mano por el
director de fotografia, aunque ligeramente, para transportar al espectador dentro del

barco mientras se mueve a través de las olas.

Durante el rodaje, Spiclberg buscaba nuevas maneras para narrar su historia, y
para la escena del segundo ataque del tiburén en la playa, el director intento realizarla
en un solo plano para agregar mayor tension, de esta manera ided que cada corte de
plano era acompafiado por una persona vestida de cierta manera para “disfrazar” el

corte y continuar la escena sin interrupcion.

Otro elemento que Spielberg utiliza en su pelicula es un truco de camara,
conocido como el movimiento “dolly in, zoom out” para un efecto desorientador
cuando Brody (El comisario) observa como el nifio Alex Kinter habia sido atacado
por un tiburdn, (efecto de cdmara inventado por Irmin Roberts en los planos

desorientadores de “Vertigo”, 1958)

5.1.4) Rodaje

“Jaws” fue una de las producciones mas problematicas en la historia de
Hollywood. Debido al apuro del estudio productor por ciertos reglamentos sobre el
tiempo necesario para poder iniciar una pelicula para ese afio, el rodaje comenz6 sin
un guidn definitivo, debido al constante cambio que Spielberg, Gottlieb y Benchley
sometian a la historia dia a dia para ser mas realistas en términos de produccion y

entretenimiento. A pesar que el presupuesto inicial de la pelicula fue de 9 millones de
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dolares, para el final del rodaje, fueron necesarios 3 millones extras para poder

terminar la produccion. (Gottlieb, 2000)

Claro que el presupuesto y dias de rodaje fueron sometidos a cambios debido
a diversos problemas como el clima, problemas de continuidad (nubes que no estaban
en el mismo plano que el anterior, condiciones de iluminacién en exterior, etc)
ademas del tiburén mecanico que sufrié innumerables fallas, reduciendo su tiempo en

pantalla. (Silet, 2002)

Pero Spielberg trabajé forzosamente como lider sobre su equipo de
produccién, pidiendo paciencia y colaboracidn, fijando la meta de terminar la
pelicula, sea como sea. Spielberg se arriesgd a perder su trabajo y hasta el dinero del
estudio, pero tanto fue su persistencia que finalmente logré completar el rodaje y
montar uno de los clasicos mas exitosos en la historia de Hollywood. (“Jaws,

Making of” DVD)

5.1.5) Montaje / Postproduccion

El director disefi¢ una estrategia para elevar el nivel de suspenso durante la
postproduccion de la pelicula junto a Verna Fields, reconocida montadora, ya que
debido a la falta de planos que demuestren al tiburdn mecanico por sus fallas
eléctricas, Spielberg decide solo mostrar al tiburdn por pequefios momentos durante
la primera mitad de la pelicula cuando realiza sus primeros ataques, dejando la

confrontacion entre el monstruo y los protagonistas para el tercer acto.

La idea de un Tiburén mecénico para las tomas cercanas y de confrontacion
entre los protagonistas fue creada a principios de la preproduccién, buscando los
materiales necesarios e ingenieros capaces de dar vida al monstruo, protagonista
srincipal de la pelicula cuya presencia era necesaria para recrear el terror. (Silet,

2002)
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Spielberg hoy en dia, admite que a pesar de haber tenido la oportunidad de
recrear al tiburon de manera digital, todavia hubiera preferido mantenerse con un
tiburén construido de diferentes materiales, primero por realismo y mejorar la
intencionalidad de los actores, y segundo, porque de haber sido digital y no sufrir de
los problemas mecanicos, hubiera estado mas tiempo en pantalla, aspecto que hubiera

reducido el suspenso de la pelicula. (Gottlieb, 2000)

5.1.6) Target

Esta pelicula fue estrenada en verano, momento en el cual la gente vacaciona,
los jovenes terminan clases, y una gran mayoria se dirige a las playas. Obviamente
Spielberg queria jugar con el hecho de un monstruo acechando a las personas cuando
se sienten mas relajadas, especialmente en un ambiente como el mar donde el peligro

no es completamente visible. (“Making of Jaws” DVD)

Spielberg realiza su pelicula con un target ampliamente definido, los
vacacionistas, desde jovenes hasta adultos, con el que pueda jugar con las emociones
y puedan colocarse en esa misma posicion donde una amenaza pueda acecharlos.

(Mcbride, 1997)

5.1.7) El Mensaje

“Jaws” es la historia de unos hombres que deciden enfrentar un monstruo de
la naturaleza, historia algo similar a su primera pelicula “Duel”, Spielberg siempre
enfoca la narrativa sobre ellos, realzando la importancia del ser humano sobre las
adversidades, solo usando la amenaza del monstruo como un efecto especial para
aumentar la tension y realismo de la historia, nunca basando la pelicula en el tiburén

sino en su confrontacién con el ser humano.
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Spielberg observa a “Jaws” como una mezcla de aventuras, suspenso y terror,
tres géneros con los cuales siempre se ha mantenido fiel, recreando historias que le

gustaria ver. (Mcbride, 1997)

5.1.8) Resultado final

“Jaws” se convirtié en la primera pelicula en comenzar la tradicion de los
“Summer Blockbusters” (peliculas dirigidas a todo publico en una época donde le
gente tiene mayor tiempo libre para ir al cine) en 1975 con una taquilla mundial de

470.6 millones de dolares. (Gottlieb, 2000)

Universal Pictures respaldaba el proyecto, a pesar de sus problemas durante la
produccién y aumento de presupuesto, para cuando el Estudio distribuy6 la pelicula

en grandes cantidades, ya sabian del éxito que habian logrado. (Mcbride, 1997)

Antes de “Jaws”, la época de verano se habia convertido en un espacio
terrible para las peliculas, ya que la gente preferia disfrutar de otras actividades. La
pelicula demostro el poder de la magia del cine cuando llevé el terror a las playas y
sacd a muchos temporadistas del agua hasta las salas de cine, ademas de catapultar a

este joven director de 28 aflos a una exitosa carrera cinematografica. (Silet, 2002)
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5.2 “INDIANA JONES, RAIDERS OF THE LOST ARK” (1981)

Director:
Steven Spielberg
Guidn:

George Lucas y Lawrence Kasdan

Produccion:

George Lucas, Howard G. Kazanjian (Productores Ejecutivos)

Frank Marshall (Productor General)

El arquedlogo y aventurero Indiana Jones es contratado por el Gobierno de

Estados Unidos para conseguir la legendaria Arca, antes que el ejercito nazi se

apodere de ella.
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5.2.1) Condiciones personales

Después del éxito de “Jaws” (1975), “Close Encounters of the Third Kind”
(1977) y la no muy bien recibida comedia “1941” (1979), Spielberg habia sido
tomado por la critica como un director reconocido de Hollywood, creando mayor
seguridad en él y generando mayor interés en la audiencia sobre sus proximas

produccidnes. (Mcbride, 1997)

El director siempre ha expresado su aficion por ¢l cine de aventuras, y esta
vez, busca realizar su primera direccion basado completamente en este género, del
cual se enamoré de pequefio cuando buscaba en la television a un héroe al cual seguir
en sus aventuras y poder vigjar a diferentes partes del mundo, sin apartarse de la

pantalla. (Silet, 2002)

Cuando su amigo George Lucas le propuso la idea del personaje de Indiana
Jones, Spielberg se intereso de inmediato, haciendo todo lo posible por realizar su
suefio de cine de aventuras, donde como espectador pueda entretenerse igual que de

pequefio. (“Bonus Materials” DVD)

A pesar de nunca haber terminado la Universidad o estudiado apropiadamente
la carrera de cine, Spielberg decide atacar el género de aventuras de la misma manera
que trabaj6 en sus producciones anteriores, por instinto y por su deseo como

espectador en las peliculas.

5.2.2) Tipo de Historia

“Indiana Jones, Raiders of the lost Ark” (1981) fue pensada por Steven
Spielberg y su amigo George Lucas como un “serial” de sabados por la mafiana,
donde la aventura y la diversion van de la mano con el fin de entretener a la

audiencia. (Mcbride, 1997)
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Aunque la trama de “Raiders” puede ser considerada simple o muy
fantasiosa, como si se tratara de una serie de aventuras donde el héroe es capaz de
librarse de cualquier situacion peligrosa, nadie puede negar la comerciabilidad y

alcance de esta pelicula a diferentes estratos de audiencia.

La idea se origind durante unas vacaciones en Hawai en 1977 donde los dos
directores empezaron a discutir sobre su proximo proyecto, Spielberg habia
expresado su interés por dirigir una pelicula en la linea de “James Bond”. Pero Lucas
le menciond otra idea sobre un arquedlogo / aventurero en busqueda de grandes
misterios, una historia donde la aventura es principal protagonista. Inmediatamente

ambos comenzaron a armar la historia. (“Bonus Materials” DVD)

El equipo de Director y Productor de Spielberg y Lucas contrataron a un
joven guionista llamado Lawrence Kasdan (que mas tarde volveria a trabajar con
Lucas en el guiéon de “Empire Strikes Back” (1980) y “Return of the Jedi” (1983)
para llevar a papel la idea y participar en la creaciéon de uno de los mejores héroes de

aventuras como es Indiana Jones. (Silet, 2002)

5.2.3) Empleo de la Camara y técnicas cinematograficas mas utilizadas.

A pesar de trabajar en el género de aventuras, Spielberg nunca empled planos
de corta duracion para aumentar el ritmo, prefiriendo mantener gran parte de la
accion en una menor cantidad de planos para que cualquier clase de espectador pueda

seguir facilmente la historia.
Spielberg instintivamente trabaja con la camara estilo convencional, en

tripode o hasta en dollys, muchas veces con gruas para tomas espectaculares de

grandes proporciones.
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5.2.4) Rodaje

Inmediatamente después del estreno de “1941” | pelicula de Spielberg, y
durante pleno proceso de produccion de “Empire Strikes Back”, de Lucas, ambos
cineastas comenzaron a llevar el guion de “Raiders of the lost Ark™ a cualquier
estudio dispuesto a producirla. Muchos estudios de Hollywood rechazaron la
propuesta, hasta que Paramount Pictures, decidi6 financiar, pero con reservas y con
estrictas peticiones en cuanto a presupuesto y dias de rodaje para realizar la
produccidn, la pelicula del arquedlogo / aventurero. Estas complicaciones en cuanto
a produccion pusieron una gran presion sobre Spielberg como Director y Lucas como

Productor, para entregar la pelicula a tiempo. (Silet, 2002)

Finalmente, considerando la historia y tamafio de produccion que se puede
apreciar en la pelicula, 5 locaciones principales, 4 paises diferentes, grandes
cantidades de extras, ademas del hecho que la pelicula era de época, en solo 73 dias
de rodaje y 20 millones de presupuesto, Spielberg y Lucas lograron terminar la
produccién 12 dias antes de lo estipulado, de una pelicula repleta de accion y
aventuras por un costo relativamente bajo comparando el nivel de produccién de otras

peliculas para entonces. (“Bonus Materials” DVD)

Fue tan elevado el éxito de la pelicula como del personaje, que tuvo suficiente
material y reconocimiento para que el estudio productor aceptara en producir dos
secuelas, que resultaron igual de exitosas: “Indiana Jones and the Temple of

Doom” (1984) y “Indiana Jones and the Last Crusade” (1989)

5.2.5) Montaje / Postproduccion

Como pelicula de aventuras, Spielberg adopta un ritmo de narrativa mas
rapido de lo normal, desde los movimientos con la camara durante momentos de

tensién y persecuciones, hasta el rdpido corte entre plano y plano en ciertas
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secuencias de emocion y peleas. Aunque siempre manteniendo énfasis en un ritmo

cinematografico ligero, facil de seguir y disfrutar para cualquier persona

La pelicula utiliza una gran cantidad de efectos empleados durante el rodaje,
desde disparos, explosiones, maquillaje, etc, todo supervisado por técnicos

profesionales en su campo para realzar la aventura y accién durante la pelicula.

“Raiders” se basa en el viaje del personaje de Indiana Jones en busqueda del
Arca perdida, Spielberg traté6 de mantener el uso de efectos por computadora lo més
minimo para poder recrear mayor realismo en escenas de accidn, empleando dobles

entrenados para secuencias peligrosas, en vez de montarlos por computadora.

De hecho, el Unico efecto especial creado por “ILM”, Industrial Light and
Magic, la compaififa creada por su socio, George Lucas, fue la escena final dentro de
las catacumbas cuando el Arca es abierta y espiritus salen de ella. Esta pelicula se
convirtié en la primera de la filmografia de Spielberg en colaborar con “ILM” para

todo efecto dentro de sus peliculas, especiales o visuales. (“Bonus Materials” DVD)

5.2.6) Target

Spielberg lleva el género de accion y aventuras a un nivel apto para todo
publico, de tematica ligera y narrativa convencional, buscando la diversién y el

disfrute de toda la familia en una historia creada para entretener.

5.2.7) El Mensaje

El director siempre ha admitido su emocién por las series que vefa en
television los sabados en la mafiana como “Flash Gordon”, donde héroes eran
colocados en peligrosas situaciones y tenian que resolver para poder escapar airosos

de la situacion. Ese es el motor detrds del personaje de Indiana Jones, un héroe que
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lleva de la mano al publico a recorrer el mundo en busqueda de aventuras. (Silet,

2002)

De pequefio, disfrutaba de las aventuras que le daba la magia del cine y
television, y de esta manera mantiene en sus peliculas esa misma magia que captura
al publico entreteniéndolo, sobre historias simples, faciles de seguir, personajes

interesantes, escenas de accidn bien preparadas y divertidas al mismo tiempo.

5.2.8) Resultado final

La pelicula fue estrenada el verano de 1981 y se convirtidé en el €xito mas
grande y taquillero de ese afio, donde el enfoque principal es un personaje en la

basqueda de aventuras. (“Bonus Materials” DVD)

Spielberg crea con Indiana Jones, una franquicia sumamente exitosa, un héroe
de chaqueta y sombrero en peligrosas situaciones, que luego explota afios después
cuando se reune con Lucas para sus secuelas posteriores, donde después de haber
introducido al personaje con “Raiders”, Spielberg aprovecha el resto de las peliculas

para aumentar el ritmo de la aventura.
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Director:

Steven Spielberg
Guién:

Melissa Mathison
Produccién:

Steven Spielberg

Kathleen Kennedy

Melissa Mathison (Productora asociada)

Sinopsis:
Un extraterrestre queda atrapado en la Tierra, hasta que encuentra a un nifio
que se siente igual de solitario, ambos embarcan en una amistad que los llevara en

una gran aventura.
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5.3.1) Condiciones personales

Debido a la falta de atencion paternal, Spielberg manifestdé tempranamente
desinterés por la escuela, muchas veces {ingio estar enfermo para no asistir (elemento
que afiade en la pelicula cuando su protagonista coloca el termémetro en una lampara
para engafiar a su madre y quedarse en casa con su nuevo amigo) y se convirtio en
una persona timida y retraida, lleno de fantasias que desedé cumplir durante su

infancia.

La mayoria de los protagonistas en las peliculas de Spielberg provienen de
familias de padres divorciados, “E.T” es una de las historias donde més se puede
apreciar ese distanciamiento familiar y la soledad de las personas mds afectadas: los
nifios. Spielberg refleja su propia experiencia durante el divorcio de sus padres.

(McBride, 1997)

El principal trabajo de un director es expresar y narrar una historia. “E.T.” es
una de sus peliculas mds aclamadas, especialmente por ¢l mismo, por esa
personalidad propia que le agregé a la pelicula, conociendo que muchas personas han
pasado por la misma situacion familiar, y que en algiin momento habran deseado ese

amigo con el cual pueden compartir.

Spielberg estuvo altamente involucrado con la produccién de esta pelicula,
debido a su contenido emocional, pero sorprendentemente también fue una de sus
pocas peliculas que no planifico con storyboards, de hecho fue la primera vez que
dej6 toda la narrativa de la historia en su cabeza, afirmando que todos los planos y
secuencias habian sido construidas desde su corazén. Dejando la dindmica de las
escenas y movimientos de cdmara durante el rodaje y a la improvisacion, en vez de
planear detalle a detalle dias antes al rodaje como siempre habia hecho. (Mcbride

1997)
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Este elemento experimental le afiadio un toque calido y mas familiar a esta
produccion, especialmente en el area de direccion donde el Director realmente sentia

la historia como personal e intenta expresarla visualmente sobre su audiencia.

5.3.2) Tipo de Historia

Uno de los elementos mas predominantes en las peliculas de Spielberg es su
aficion a la ciencia ficcion y al cine de aventuras. “E.T.” se convirtié en su pelicula
mas exitosa a la fecha, afiadiendo el toque de drama y comedia familiar, aumentando

en gran cantidad el reconocimiento de Spielberg como Director.

La idea principal fue propuesta por Spielberg, basada en su infancia y el
abrupto divorcio de sus padres, en la busqueda de un amigo. La persona encargada
del guién fue Melissa Mathison quien se encargd de llevar a papel las ideas del
director. A pesar que Spielberg no fue el guionista de “E.T.”, estuvo involucrado en

la historia con Mathison desde un principio. (Silet, 2002)

5.3.3) Empleo de la Camara y Técnicas cinematograficas mas utilizadas.

El director decidi6 filmar la mayoria de la pelicula al nivel de ojo de un nifio y
todos los adultos son filmados desde contrapicado, para poder conectar a la audiencia,

sea joven o mayor, con Ellioty E.T.

En la mayoria de sus peliculas se puede apreciar un elaborado trabajo de
iluminacién por Allen Daviau, el director de fotografia, jugando con la combinacién
de low key (bajo nivel de luz y alto contraste) y high key (alto nivel de luz y poco
contraste), ademas de efectos de contraluz, con una intencidon de asombro, magia y

misterio que aporta a la escena.
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Estilo de filmacién convencional, usando tripode para mantener estitica la
camara y simples paneos o tilts, muchas veces utilizando dollys para aumentar el

movimiento de la historia especialmente en la escena de la persecucion en bicicleta.

5.3.4) Rodaje

Después de varios éxitos de taquilla, los estudios productores habian tomado
en cuenta al joven director y aceptado con tranquilidad cualquier propuesta de

Spielberg para posibles producciones.

Fue tanto el interés de Spielberg por realizar esta pelicula en especial, que
llegd a un trato con el estudio productor y cobrar menos por su trabajo de director,
finalmente la productora acepté la idea del extraterrestre perdido para producir.

(McBride, 1997)

A pesar que la pelicula toca el género de ciencia ficcion, donde se utiliza
diversos efectos especiales para darle mas realismo a la historia, Spielberg basa méds
la produccién en los suburbios de un pueblo norteamericano, enfocéndose en la

familia y el personaje externo que es E.T. dentro de esa situacion.

“E.T.” fue una produccion modesta, basdndose en lo humano, solo
respaldandose en los efectos especiales y visuales para ayudar la historia, nunca

tomando control sobre ella, a pesar de tratar en el género de la ciencia ficcion.

Cuando en la mayoria de las producciones cinematograficas, el orden de
filmacion esta generalmente dividido por locaciones u horario de los actores. Para
“E.T.” Spielberg decidi6 rodar la pelicula en orden cronoldgico para de esa manera,
poder dirigir mejor la intencién actoral de sus jovenes talentos, especialmente
trabajando con nifios. Manteniendo una ordenada respuesta emocional de los actores

hasta la ultima escena. (Silet, 2002)
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5.3.5) Montaje / Postproduccion

Spielberg mantiene un ritmo convencional y pausado durante la mayoria de la
pelicula, alternando la narrativa de acuerdo a la escena, afiadiendo gran énfasis en las
reacciones de los personajes y el extraterrestre, aumentando el movimiento de la

historia a medida que progresa la trama.

Debido al género de Ciencia Ficcidn, Spielberg tenia en consideracién que
esta pelicula en especial tendria una especial atencion en cuanto a efectos especiales,
desde la construccion del muifleco de E.T., hasta todos los efectos creados por
computadora como la nave espacial y las nuevas tomas digitales del extraterrestre
para la edicidn aniversaria de 20 afios, claro que, nunca opacando la verdadera trama

de la historia, un nifio solitario en busqueda de un amigo con el cual jugar.

Spielberg se convirtid en uno de los pioneros en peliculas taquilleras de
grandes efectos especiales, desde “E.T.” o “Close Encounters of the Third Kind”

donde existe por primera vez tanto énfasis en los efectos especiales de esa escala.

De igual manera, como en la mayoria de las peliculas de Spielberg, todos los
efectos especiales y visuales fueron manejados por “ILM” y hasta recibi6 4 premios

de la Academia por su trabajo en la pelicula. (Silet, 2002)

5.3.6) Target

El director se enfoca en la familia, especialmente sobre los nifios que hayan
pasado por la misma situaciéon que él mismo sufri6 durante su infancia, alienado y

solitario. Ademas intenta llegar al nifio interno que todo adulto mantiene, y a través

de “E.T.” crea una manera de regresarlo a su nifiez.
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5.3.7) El Mensaje

Spielberg expresa sus sentimientos durante su infancia solitaria, cuando un
nifio esta en la busqueda de un amigo o una via de escape de una familia disfuncional.
“E.T.” es una pelicula que trata sentimentalmente sobre su infancia y una amistad
que crea con otra persona solitaria, regresando al adulto sentado entre el ptiblico a un

estado de infancia por dos horas, recordandole su inocencia y la magia de la nifiez.

5.3.8) Resultado final

Una de las peliculas mdas exitosas de 1982, a pesar que Spielberg habia
estrenado una semana antes “Poltergeist”, no se compar6 con la taquilla acumulada
por “E.T.”, convirtiéndose en la mas taquillera para el momento, posicion que
mantuvo hasta el estreno de “Jurassic Park” (1993) igualmente dirigida por Steven

Spielberg. (McBride, 1997)
“E.T” fue nominada a varios premios de la Academia y reconocida

mundialmente como una emocionante pelicula llena de drama, humor, aventuras y

ciencia ficcion.
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CAPITULO 6
ANALISIS DE PELICULAS DE LA CORRIENTE

CINEMATOGRAFICA “NOUVELLE VAGUE”,
APLICADOS AL MARCO MATRICIAL PROPUESTO.

Director seleccionado para representar:

2) Corriente cinematografica de Francia, especificamente la Nouvelle

Vague:
Jean Luc Godard

Pelicula seleccionada como punto importante en su carrera como inicio de

Director:

6.1 “A bout de soufflé¢” (Sin aliento) (1960)

Peliculas seleccionadas aleatoriamente de toda su filmografia.

6.2 “Masculin, Feminin” (Masculino / Femenino) (1966)

6.3 “2 ou 3 choses que je sais d'elle” (Dos o tres cosas que
sé de ella) (1967)
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6.1 “A BOUT DE SOUFFLE” (1960)

Director:
Jean Luc Godard
Guiodn:
Jean Luc Godard, basado en una

idea de Fancois Truffaut

Estudio Productor: Fox Lorber

Un perseguido criminal busca refugio con una antigua amante, ahora ambos

buscados por la policia vuelven a correr en una historia de amor, lealtad y pistolas.
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6.1.1) Condiciones personales

Como uno de los voceros mas reconocidos del cine de autor, Godard ataco el
cine convencional y tradicional que Francia habia realizado para la década de los 50 a
través de sus ensayos o articulos publicados durante su trabajo en “Cahiers du
Cinema”. De esta manera crea las bases, junto a sus compaiieros de la “Nouvelle
Vague”, para experimentar en el cine con sus primeras producciones

cinematogréficas. (Gubern, 1969)

Después de haber discutido la idea de “A bout de Soufflé” con Truffaut,
Godard prepar6 un simple bosquejo para el rodaje de la pelicula, prefiriendo que la
verdadera narrativa para la pelicula nazca de acuerdo a la improvisaciéon y el
momento, trabajando solo en los didlogos dias antes de la filmacién y muchas veces

rescribirlos a medida que filmaba la escena con sus actores. (Sterritt, 1999)

La unica planificacion de Godard sobre su estilo de direccidn para su primera
pelicula, aspecto que mantuvo durante todo el rodaje fue: crear nuevas maneras de
narrar una historia cinematograficamente, sin llegar a utilizar técnicas utilizadas
anteriormente, criticadas por él mismo. Basandose esta vez en la fundacion del cine
de autor, donde la principal voz sobre la pelicula, en cuanto a narrativa, produccion,
tematica, censura y cualquier decision importante era tomada por el Director.
(Godard, 1971)

Godard no odiaba completamente el cine convencional, de hecho, durante este
periodo de su vida, fue un gran fanatico de las peliculas de Hollywood, especialmente
las de ladrones y policias, protagonizadas por uno de sus actores preferidos, Humprey

Bogart, del cual aftadié muchas referencias en su primera pelicula.
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6.1.2) Tipo de Historia

La pelicula comienza como una simple y convencional historia de gangsters,
pero a medida que avanza la historia, Godard lleva al piblico por diferentes géneros,
desde el roméantico unido con la persecucion, suspenso, pasando por la comedie
cinica, finalizando en drama. Cambiando cualquier estereotipo de peliculas anteriores
en cuanto a los personajes, (el protagonista de la pelicula es un antihéroe, un criminal
buscado por la policia) y la tematica (Una historia sobre el amor, lealtad y une
ideologia que intentan resolver los protagonistas a medida que son perseguidos),
todos estos elementos caminan la historia de manera diferente a producciones

anteriores. (Sterritt, 1999)

La trama, basada en una idea por Truffaut, fue armada dia a dia por Godard
como una complicada historia, pero todavia facil de seguir, escribiendo los dialogos
de acuerdo a su personalidad y pensamiento, jamas deteniéndose a pensar si le
agradaria a alguien, solo escribié justamente lo que quiso ver en pantalla. (Winston,

1997)

6.1.3) Empleo de Ia cAmara y técnicas cinematograficas mas utilizadas.

Uno de los elementos maés resaltantes de “A bout de Soufflé” fue el empleo
de la camara y ritmo que Godard utilizé en la pelicula. Donde la camara tiene su
propia conciencia a través de diversos métodos utilizados para resaltar de peliculas

anteriores.

La mayoria de la pelicula es filmada de manera experimental, desde el uso de
camara en mano, creando un mayor nivel de realismo y movilidad a la pelicula, hasta
improvisar el plano necesario para cada escena una vez en el set. Mientras que todos
los movimientos de camara fueron realizados con el camarégrafo sentado en una silla

de ruedas especial, evitando el tradicional dolly. (Godard, 1971)
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El protagonista abruptamente conversa con la cdmara, creando una mayor

relacion entre su audiencia, involucrandolos dentro de la trama y la situacion.

La preparacion para cada posicion o emplazamiento de camara era sumamente
rapida, utilizando en gran mayoria solo luz natural en diversas escenas y hasta
exteriores, evitando lo mas posible cualquier estudio, que de cualquier otra manera

con luces artificiales hubiera tomado mayor tiempo y dinero.

Godard rechaza el estilo de montaje tradicional y mueve el ritmo a través de
jump-cuts (corte de un plano para continuar con otro en el mismo encuadre) pero al

mismo tiempo juega con planos secuencias de larga duracion.

Todos estos experimentos cinematograficos, junto a las obras de sus
compafieros de la “Nouvelle Vague”, ponen las bases sobre la autoria de un cineasta
sobre su pelicula, donde cualquier técnica cinematografica puede ser empleada, bien

sea convencional o no. (Winston, 1997)

6.1.4) Rodaje

Debido al estilo de produccion empleado por los cineastas de la “Nouvelle
Vague”, donde las escenas pueden ser preparadas o no anteriormente, el nivel de
produccion toma un segundo plano, cuando la direccion y autoria del film represente

principalmente lo que se quiere ver en pantalla. (Gubern, 1969)

A pesar que Godard estaba debutando como director (solo habia dirigido
varios cortometrajes para la época) conocia de los riesgos y gastos que puede surgir
en una produccién, y por esa misma manera utilizaba el método, que muchos
cineastas llaman “Cine independiente o guerrilla”, donde sin contar con un
presupuesto suficientemente alto para cubrir todas las exigencias del director, €l solo
utilizaba lo que podia y hasta jugaba, de tal manera, que engafiaba a la audiencia con

trucos de produccion independiente, como por ejemplo: La mayoria de las escenas en
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exteriores eran filmadas con cualquier persona que se encontraba en la locacidn, sin
necesidad de buscar extras o figurantes; muchas de las escenas eran montadas de
acuerdo a las limitantes de la locacion, el director solo preparaba la cdmara y ubicaba

a los actores. (Sterritt, 1999)

6.1.5) Montaje / Postproduccion

Uno de los elementos mas resaltantes de “A bout de Soufflé” es sin ninguna
duda su mezcla completamente anticonvencional de montaje, optando por utilizar
jump cuts en una misma escena para jugar con el aspecto temporal de la audiencia y
de los personajes igualmente, mezclando con planos estaticos de larga duracion y

planos secuencias en selectas escenas.

Godard admite que su uso de jump cuts, proviene de la necesidad de reducir
tiempo en la pelicula, y de esta manera no tiene que eliminar toda una escena

completa. (Godard, 1971)

En cuanto a efectos especiales, Godard nunca tuvo la necesidad de emplear
algun truco costoso, salvo sea los efectos de disparos en las pistolas, a pesar que
nunca se preocupd por las heridas de balas o golpes de sangre en los personajes.

Godard prefirié mantener su enfoque humanistico sobre toda pelicula.

6.1.6) Target

Godard, junto a sus colegas de la “Nouvelle Vague”, quisieron romper con la
monotonia que veian en el cine de esa época, con el convencionalismo y la utilizacién

de la misma narrativa para cualquier estilo de pelicula.

El director quiere llevar sus peliculas a su audiencia, una clase adulta capaz de

reconocer y aceptar nuevas técnicas cinematograficas y experimentales.
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6.1.7) El Mensaje

“A Bout de Souffle” expresa la critica de Godard sobre la calidad y
convencionalismo al cual el cine habia llegado para esa época. Con esta pelicula,
Godard lleva un mensaje diferente a lo establecido a la audiencia, buscando nuevas

formas de narrar una historia igual de diversa para los gustos en comun

6.1.8) Resultado final

Godard siempre tuvo en mente a “A Bout de Souffle” como una pelicula
“clase B”, estilo “Bonnie and Clyde” sobre un romance entre dos personas

perseguidos por la policia.

Una de las peliculas mds aclamadas durante el boom de la “Nouvelle Vague”,
Godard dio pie junto a sus colegas, a experimentar con la magia del cine, huyendo del
convencionalismo, buscando la originalidad y el expresionismo, donde el director,

escritor y autor, son la misma persona, con control total sobre su pelicula.
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6.2 “MASCULIN, FEMININ” (1966)

Director:
Jean Luc Godard
Guién:
Jean Luc Godard, basado libremente en historias

de Guy de Maupassant

Sinopsis:

Paul es un joven de 21 afios, que acaba de completar su servicio militar en la
armada francesa, y desilusionado con su vida, se encuentra en un café escribiendo,
cuando finalmente conoce a Madeleine, una hermosa joven, aspirante a cantante de
pop, ambos embarcan en una relacion. Durante su tiempo juntos, Paul que se habia
convertido en una vocero activista politico, lucha con la apatia de Madeleine y su
completa indiferencia hacia los asuntos sociales y econémicos que atraviesa Francia y

el Mundo.

70



Capitulo 6

Analisis Matricial de Jean Luc Godard

6.2.1) Condiciones personales

Godard trata en esta pelicula sobre la brecha entre una persona que ama y otra
que desea ser amada. Lleva practicamente un analisis sociolégico sobre las relaciones
entre parejas y la manera que se pueden retirar como método de defensa en contra de

sus impulsos.

La mayoria de sus peliculas tratan sobre imagenes de dias en particulares
sobre el aspecto sociopolitico y la relacion entre los seres humanos y sus posibles
reacciones. Esta vez, con “Masculin, Feminin”, Godard explora ese espacio en el
cual interactian hombres y mujeres en medio de una situaciéon inestable
politicamente, donde el director ataca las decisiones de Estados Unidos en cuanto &

temas como la Guerra de Vietnam. (Sterritt, 1999)

Godard se relaciona con su protagonista Paul, cuando después de aceptar un
trabajo en una revista de jovenes, comienza un analisis de estilo entrevista @
diferentes mujeres, con preguntas como “;Duermes con hombres?” y “; Tienes alguna
idea de la democracia?”’. Godard trabaja como un documentalista que quiere llegar al

final de una idea, a través de sus protagonistas.

Mantiene su método de improvisacion sobre la pelicula, cuando se prepara
para cada dia de rodaje, un dia antes, anotando en un cuaderno lleno de notas y
didlogos que escribia por las noches, y hasta muchas veces, improvisaba el dialogo a

medida que montaba la escena durante el propio rodaje como tal. (Winston, 1997)

6.2.2) Tipo de Historia

Godard se destaca por establecer en sus peliculas las relaciones y posiciones
que puede adoptar varias personas ante cualquier situacion, enfocandose en lo

personal y humano sobre una idea o tematica.
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“Masculini Feminin” puede observarse como un intento de Godard por
analizar sociopoliticamente la relacion amorosa entre un hombre y una mujer dentro

de una sociedad inestable,

Godard adapta libremente historias de un novelista, Guy de Maupassant, hacie
su “guién”, dejando por fuera lo que menos le interesa y se enfoca en la tematice
principal, las relaciones entre hombres y mujeres en momentos sociopoliticos
inestables. Esta pelicula ademés es la primera en la cual Godard se aproxima tan
fuertemente a los asuntos politicos que sucedian durante ese momento. (Sterritt,

1999)

6.2.3) Empleo de la CAmara y técnicas cinematograficas mas utilizadas.

Godard trabaja con su cdmara como un medio para interrogar, explorar e¢sa
relaciéon entre hombres y mujeres como si fueran entrevistas. Cuando los personajes
conversan, Godard pasa por dos encuadres estaticos de larga duracién hasta que
cambia al opuesto, creando una entrevista donde el personaje interrogado se
encuentra en close up o plano medio, mirando a su encuestador, que en cierta manera,

se convierte en la audiencia

A pesar que usa muy poco la cdmara en mano como en sus otros films, para
darle una narracion mds serena, Godard trabaja con dollys y planos secuencias para
seguir a los personajes en diversas situaciones, por ejemplo, cuando Paul invita a
Madeleine al restaurante y seguimos como pasa de mesa en mesa al lado de otras

personas que hablan justamente de relaciones.

6.2.4) Rodaje

Similar a producciones anteriores, la simplicidad de las escenas se basa en los
personajes que llevan la historia, mientras Godard trabaja principal y

experimentalmente en diferentes maneras de representarla visualmente, sin prestar
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mucha importancia en la capacidad de su presupuesto, intentando arregldrselas a

medida que trabaja. (Gubern, 1969)

Buscaba en sus colaboradores la misma actividad frente a cualquier problema,
si era necesario conseguir otra locacion para filmar la escena, inmediatamente uno del
grupo salia en su bisqueda. Godard improvisaba y utilizaba en gran medida la luz
natural, pidiendo a su director de fotografia unas cuantas luces para mejorar la

fotografia, pero nunca exageraba con sus planos. (Sterritt, 1999)

Debido a este tipo de improvisaciones y estilo de filmar, la mayoria de sus
producciones terminaban sumamente rapido, reduciendo el tiempo de espera entre set

ups y cambios de escena.

6.2.5) Montaje / Postproduccion

Como Director, Godard adopta un ritmo similar a su pelicula anterior “Vivre
sa Vie”, en cuanto a montaje y estilo de direccion. Esta pelicula en especial esta
compuesta de 15 actos, cada uno separado de los demas, y diferente en cuanto a

estilo, contenido y montaje.

Godard nunca empled algin tipo de efectos en postproduccion, salvo los inter

titulos utilizados para separar actos.

6.2.6) Target

Godard lleva la pelicula a un puablico, principalmente compuesto por
adolescentes, asediado por los elementos que lo rodean como el amor y la politica, la

sociedad y el mundo, tratando de cambiar o hasta de demostrar la apatia que muchos

habian tomado frente a estos elementos.
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Un aspecto muy marcado en la pelicula es el “anti-americanismo”, desde su
representacion vacia en la famosa exportacion “pop cultura™, hasta sus acciones en el

ambito politico y militar.

6.2.7) El Mensaje

Debido a la época para cual se estaba rodando su pelicula, Godard quiso por
primera vez, atacar fuertemente el aspecto politico que habia tomado Francia por la
reeleccion del General De Gaulle, y a Estados Unidos por su movimiento en contra de

Vietnam, intentando imponer su posicion frente al mundo.

En la pelicula, Godard representa los dos polos de una dicotomia social y
politica que sufria el mundo. Mientras Paul se convertia en un hombre idealista,
atento a los problemas a su alrededor pero incapaz de hacer algo, Madeleine
representaba la apatia frente a los problemas, viviendo en el presente, enfocandose en

la “Generacién Pepsi Cola” o “Pop cultura”.

Esta relacion entre ambos personajes demuestra como dos polos tan diferentes
pueden vivir juntos hoy en dia, pero sin preocuparse uno por el otro, Godard juega

con esta relacion y los problemas que podria acarrear.

Godard facilmente descubre a la audiencia su pensamiento anti-americanista
cuando Paul grita ante unos guardias “Larguense de aqui, americanos”, refiriéndose
claro esta, en la posicion que habia tomado Estados Unidos con la situacion en
Vietnam y la posible globalizaciéon que llevaria la cultura americana a Europa.
Aunque de igual manera, también distingue entre dos clases de Estadounidenses, la
clase apdtica y opresiva, y la que protesta frente a esas mismas acciones, cuando en la
pelicula podemos apreciar a unos jovenes en contra de los ataques de su propio pais

en el Sur este de Asia.
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6.2.8) Resultado final

La primera pelicula de Godard en tocar tan fuertemente el aspecto social y
politico que viven los adolescentes durante esa época, guiandose principalmente en

las relaciones amorosas, la apatia y las protestas.
Godard adopta un ligero cambio en su estilo de direccidn, buscando llegar al

fondo de una idea a través de sus personajes, en una pelicula enfocada como si fuera

un documental de la vida real.
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6.3 “2 OU 3 CHOSES QUE JE SAIS D'ELLE” (1967)

Director:
Jean Luc Godard
Guion:
Jean Luc Godard, basado en un articulo
de prensa
Sinopsis:
Juliette, una ama de casa aburrida de su vida, busca un escape de su
existencia. Para apoyarse econémicamente en su busqueda por la felicidad, viaja a

Paris una vez a la semana para prostituirse.
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6.3.1) Condiciones personales

Para esta época de su vida, Godard se habia convertido en una persona menos
accesible, tanto en su vida personal como en su trabajo, alejandose de sus colegas y

hasta de sus amigos més intimos. (Sterritt, 1999)

Igualmente que en su debut “A Bout de Soufflé”, que el director intentd
dirigir completamente de forma anticonvencional, ocurre durante la preproduccion de
“Deux ou trois choses que je sais d'elle”, pelicula que Godard utiliza para cambiar
su metodologia y buscar una especie de narrativa mds artistica. Anunciando su
cambio a una critica social marxista sobre la sociedad, creando una pelicula mucho

mads inaccesible que sus trabajos anteriores

6.3.2) Tipo de Historia

La idea para la pelicula proviene de un articulo sobre una mujer, ama de casa,
que se prostituia para ganar dinero. Godard adapto la historia y la relacion6 de forma

que para vivir en Paris durante 1966, uno tenia que vender su cuerpo para sobrevivir.

(Winston, 1997)

Igual que “Masculin, Feminin”, Godard busca realizar un documental de
ficcion, donde las respuestas de los personajes sean lo mds aproximado a la verdad y
sus sentimientos durante esa época. Una historia humanista sobre ¢l ser humano y las

adversidades ante una cruel y cinica sociedad.
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6.3.3) Empleo de la CaAmara y Técnicas cinematograficas mas utilizadas.

Estd pelicula en especial, se distingue el cambio de estilo de Godard,
utilizando su camara como su vision frente a un mundo cinico, més fuerte que
trabajos anteriores, se filman analogias como close ups de una taza de café o un

cigarro, para representar el vacio en el cual la conciencia humana parece llegar.

El estilo de narrativa es filmado a través de Juliette, la ama de casa Parisina, e
través de su viaje en la buisqueda por la felicidad y alejarse de los suburbios donde
vive con su esposo e hijos, vendiendo su cuerpo para poder sobrevivir y en busqueda
de respuestas a diversas preguntas. Godard utiliza este sentimiento para colocar a la
audiencia en la posicion de Juliette a través de un “ensayo visual”, colocandose a si
mismo como el narrador de la historia, donde las técnicas empleadas son
principalmente por instinto en la busqueda de lo abstracto, y algunas veces

incoherente, de la narrativa cinematografica.

A medida que progresa la pelicula, Godard coloca a Juliette en su camino a
diversos personajes, y la camara, como buen documentalista, se queda con los

entrevistados mientras conversan directamente con la cdmara / audiencia.

El director olvida el uso por la cdmara en mano por una filmacion mas
estatica, e igual que en “Masculin, Feminin”, interroga a sus personajes estilo
entrevista, o simplemente filma planos de construcciones en la ciudad para

relacionarlos con la historia.
Raoul Coutard, Director de Fotografia que ha trabajado con Godard

anteriormente, adopta ese estilo de representacion para ayudar a convertir la pelicula

en un ensayo visual sobre la vision personal de una persona, Jean Luc Godard mismo.
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6.3.4) Rodaje

Una produccion cinematografica simple, donde la mayoria de las tomas en
exteriores eran realizadas, muchas veces sin pedir permiso a los transeuntes, los
actores aprendian los didlogos unos dias antes y hasta en pleno rodaje (debido a que
Godard los rescribia de acuerdo a la escena), la improvisacién reinaba sobre el set
especialmente a partir de esta pelicula cuando Godard intenta emplear técnicas nunca
antes realizadas, ademds de ser una de las primeras en que el director filma a color,

para darle un mayor toque surrealista a la historia. (Sterritt, 1999)

6.3.5) Montaje / Postproduccion

De igual manera que “Masculin Feminin”, Godard adopta una mezcla entre
planos de rdpida y lenta duracién, apoyados en el estilo de documental, buscando la

razén de una mujer en su viaje por la felicidad y su escape del aburrimiento.

Nunca empled algun tipo de efecto en postproduccion, salvo los inter titulos

para dividir la pelicula en capitulos.

6.3.6) Target

Esta vez, Godard reduce su nimero de audiencia voluntariamente, buscando
un estilo artistico, mucho mds emblemdtico y autoral que sus trabajos anteriores,
optando por demostrar su visién sobre una sociedad tan cruel que es necesario

prostituirse para poder sobrevivir.

6.3.7) El Mensaje

La pelicula trata sobre la vision de Godard y de su forma de pensamiento, un
estudio sobre el declinamiento de la sociedad Francesa durante la mitad de los 60, un

periodo atacado por las atrocidades de la guerra de Vietnam, la globalizacion y el
79
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aspecto del consumismo capital que llegaba a cada rincon del mundo, alterando el
estilo de vida y actitudes sociales. Godard logra reflejar todos estos aspectos

contemporaneos de esa época en la pelicula
6.3.8) Resultado final

La pelicula contiene elementos de meditacion, comentarios sociales y criticas
0 andlisis sobre lo que se necesita para sobrevivir en aquel mundo moderno. Y de esta

manera volver a su verdadero significado sobre la vida.

Primer punto de giro de Godard hacia lo abstracto y completamente autoral, a
pesar de reducir su numero de audiencia, otros mantienen su devocion por este

controversial director.
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CAPITULO 7

RESULTADOS

1.-) ANALISIS DE LAS PELICULAS DE:

Steven Spielberg

a) Condiciones personales

Joven emprendedor, nacido en una familia judia, padres divorciados,
Spielberg opta por un medio de escape: El cine y la television. El joven director
nunca tuvo una formacién sobre la direcciéon y produccion cinematografica,
aprendiendo primero en el patio de su casa mientras realizaba sus primeros cortos con
una cdmara de 8mm, para luego trabajar como asistente en diferentes programas de
television, ganando experiencia de campo, hasta que ese impulso lo condujo hacia su

primer éxito como director. “Duel” (1971)

Spielberg surge lentamente en la industria, hasta que dirige su segundo
largometraje que le valié reconocimiento mundial, “Jaws” (1975) convirtiéndose en
la primera de una larga lista de peliculas que romperian records de taquilla, ademas

de iniciar la tendencia de los “Summer Blockbusters”.

Siempre se ha considerado como un director que se coloca en el papel de la
audiencia, a pesar de no haber estudiado cine como tal, utiliza sus instintos,
experiencias, suefios y deseos en cada pelicula que realiza. Llevando esa personalidad
suya de nifio dentro del cuerpo de un adulto, intentando entretener al publico con
aventuras, como: “Indiana Jones”, en cualquiera de su trilogia; asustar y jugar con
las emociones de la audiencia con “Jaws” y hasta llegar al punto sentimental de todo

adulto y llevarlo a la era de su nifiez con “E.T.”.
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Spielberg busca lo principal en sus producciones, entretenerse a si mismo

mientras dirige y mientras esta sentado entre la audiencia observando la pelicula.

b) Tipo de historia

A pesar que no escribe el guién como tal de sus peliculas, Spielberg muchas
veces crea la idea que le gustarfa dirigir (“E.T.” practicamente es una autobiografia
de su soledad cuando pequefio), y otras veces provienen de algln tercero que le
comenta sobre una historia en especial, (tal fue el caso con “Raiders of the lost
Ark”, cuya idea es original de George Lucas, o la novela de Benchley, “Jaws”) y

contrata a un guionista para colocar todas sus ideas sobre la pelicula en el papel.

Spielberg opta por ciertos géneros cinematograficos en especiales para dirigir:
Aventuras, ciencia Ficcion, suspenso e historias familiares. Un aspecto que tienen
todas las peliculas del director en comun, sea cualquier género, es que todas son aptas

para todo publico y facil de entender.

¢) Empleo de la camara y técnicas cinematograficas mas utilizadas.

Spielberg utiliza un estilo convencional cuando realiza sus peliculas en cuanto
a técnicas cinematograficas, pero que todavia hace surgir en la audiencia, verdaderas

emociones.

El director, reconocido como un gran contador de historias, puede utilizar la
técnica mas usada de todos los tiempos, pero gracias al momento de la escena o nivel
ritmico que lleva sobre el publico, siempre resultara recibida por el publico en general
sin parecer “cliche”. Aprovechando el poder de planos abiertos en vez de close ups,
utilizados solo en escenas clave de la historia, combinando técnicas usadas para el
suspenso, aventuras y terror; Spielberg instintivamente puede unir en una sola

pelicula varias maneras de mover la audiencia.
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En cuanto a sus técnicas mas utilizadas es facil de reconocer el uso de lg
camara fija, muchas veces con un ligero y fluido dolly para mantener un movimiento
en la pelicula; planos de duracion normal para que el espectador pueda asimilar todos
los elementos del encuadre. Grandes movimientos de gruas para planos abiertos,
ademas de la combinacion con la musica, generalmente compuesta por John

Williams, que lleva el plano a grandes niveles de entretenimiento

d) Rodaje

Fl cine de Hollywood es considerado de gran presupuesto y de reconocidos
actores dirigidos por talentosos directores. Spielberg conoce muy bien la ventaja de
Hollywood y utiliza todos los recursos posibles para sus peliculas, buscando le
historia que mas le gustaria ver en pantalla, sin pensar tanto en el presupuesto, sino en
las posibilidades de la produccion y finalmente en la calidad de la pelicula una vez
completada. “Jaws” fue su primera vision sobre los problemas que puede acarrear
una produccion, pero sin embargo, a pesar de arriesgar su empleo por el aumento de

presupuesto, Spielberg logré terminar su producto.

Toda produccién en Hollywood cuenta con un gran numero de personal, cada
uno profesional en su area, todos bajo el mando y supervision del director y
productor. Sea cualquier género, Hollywood cuenta con las facilidades y estudios

productores para realizar las peliculas, enfocado en entretener y generar taquilla.

Spielberg utiliza la “industria de suefios” justamente para llevar sus suefios a

realidad.

e) Montaje y post produccion.

Spielberg mantiene un ritmo apropiado y entendible para cualquier persona,
facil de seguir en una historia, sea cualquier género: Aventuras, ciencia ficcion,
drama o suspenso. jugando con la imaginacion de su publico y planos de duracion
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normal para que todos puedan disfrutar del encuadre, ademas de una narrativa

convencional.

Otro elemento muy resaltante de Spielberg, uno de los directores, seguramente
después de George Lucas, que ha utilizado a tan gran escala los efectos especiales y
visuales en sus peliculas: desde el tiburon mecanico de “Jaws”, pasando por todas las
explosiones y disparos de “Raiders”, hasta el mufieco construido del extraterrestre en
“E.T.” anexando los efectos por computadora para aumentar el realismo de la
pelicula, nunca permitiendo que los efectos tomen control sobre la historia y los

personajes.

f) Target

Spielberg opta por llenar la sala de cine, realizando peliculas aptas para el
disfrute de todo el publico, ademas de si mismo: Desde una pelicula familiar (“E.T”)

hasta para nifios y adolescentes en busqueda de aventuras (“Raiders”).

g) La pelicula

La gran mayoria de las peliculas de Steven Spielberg se han considerado
éxitos en cuanto a taquilla y critica, considerado uno de los mejores directores de
Hollywood por diversas asociaciones reconocidas, Spielberg busca en cada pelicula
que dirige, produce, o asiste, el entretenimiento general y personal. Llevar al publico

a diversos lugares con interesantes personajes dentro de la sala de cine.
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2.-) ANALISIS DE LAS PELICULAS DE:

Jean Luc Godard

a) Personalidad

Como critico de cine, Godard junto a otros, atacaron el convencionalismo del
cine, el tradicionalismo y el miedo por intentar nuevas ideas cinematograficas e

historias que quizas no hayan sido aceptadas por la sociedad de ese entonces.

Justamente, después de haberse formado académicamente, Godard y sus
compafieros de la “Nouvelle Vague” crearon su propio movimiento donde lo nuevo
es ley, donde el cine permite nuevas maneras de narrativa y técnicas, que por miedo a

lo desconocido, muchos no afrontaron.

Godard dirige su primera pelicula “A Bout de Soufflé”, considerada por
muchos como una de las mejores de este movimiento tan peculiar, experimentando
con nuevas tendencias, tanto cinematograficas como ideologicas, donde el cine de
autor es primordial, donde la vision del director y su personalidad era plasmada en la

pelicula.

De esta manera, Godard comenz6 su carrera en el cine, recibiendo altas
criticas sobre su trabajo y de igual manera, rechazo de ciertos grupos que no toleraban

este ataque hacia lo acostumbrado.

Afios después, el Director toma diversos cambios en su metodologia y
comienza un nuevo estilo de direccion empleando su concepto de lenguaje
cinematografico mas abstracto: conversaciones en planos de larga duracion,

completamente improvisadas, planos simbdlicos buscando expresar mucho mas la
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ideologia del director a través de la camara, etc. Esta nueva tendencia se aleja del
aspecto comercial y el espectador comun, el director reduce su audiencia a solamente

selectos cinéfilos.

b) Tipo de historia.

La mayoria de los guiones fueron escritos por él, algunas veces inspiradas por
otras personas y hasta por noticias que leia en el periddico local. Godard enfocd sus

peliculas hacia lo humano y las relaciones frente a una sociedad inestable y cinica.

¢) Empleo de cimara y técnicas cinematograficas mas utilizadas.

El director comienza su carrera con “A Bout de Soufflé” utilizando técnicas,
encuadres y movimientos de camara poco convencionales para lo visto durante los
principios de los afios 60. Desde el uso de la cdmara en mano para mover mas rapida
la historia y darle un toque més humano, hasta el uso de planos de larga duracion
combinado con jump cuts en un mismo encuadre. Pero a medida que pasaban los
afios y Godard realizaba pelicula tras pelicula, el director pasa por adaptar nuevas
técnicas desechando anteriores, siempre en la busqueda de lo novedoso y lo mas

apropiado para su particular narrativa

Ciertamente uno de los elementos mas resaltantes de la “Nouvelle Vague” fue
esa decision por experimentar, buscar nuevas maneras de narrar, huyendo de lo
tradicional para poder expresar el verdadero sentido del autor. Claro que afios
después, cuando Godard opta por elevar ese mismo nivel autoral sobre sus peliculas y
filmar de manera abstracta y poco accesible, Godard busca expresar su ideologia y

particular visién, sin pensar en las opiniones externas sobre lo que es su vision.
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d) Rodaje

El director es ampliamente reconocido por realizar sus peliculas en un tiempo
de rodaje sumamente corto en comparacion con otras producciones francesas. Claro
que es facilmente explicado cuando se tiene en cuenta el estilo de direccion que

posee.

Filmaciones en exteriores, usando solo la luz natural, escenas improvisadas
donde la posicién de la camara se ajusta a sus necesidades, locaciones reales
alquiladas por un limite de tiempo, etc. Godard realiza para lo que muchos hoy
consideran un estilo de filmacién como “cine independiente”, por la falta de
presupuesto y tiempo, Godard solo lo emplea porque se adopta a su vision como

cineasta / documentalista.

¢) Montaje y post produccién

Se mantiene un ritmo de narrativa impredecible, gracias a la combinacion de
planos estéticos de larga duracién con planos secuencias en escenas claves, hasta los
jump cuts para jugar con la temporalidad del espectador y poder reducir tiempo de Iz

pelicula sin tener que eliminar escenas completas.

“Masculin Feminin” posee uno de los mayores cambios de ritmo y montaje,
observables en los 15 actos de la pelicula. Godard juega con este mismo aspecto para

mantener diversa la pelicula e impredecible.
Este ritmo, dificil de seguir por el espectador comun, no €s muy convencional,

optando por dirigirse a un publico cinéfilo mas adelantado en cuanto a la

comprension del lenguaje cinematografico, para poder expresar su punto ideoldgico.
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f) Mensaje

Las primeras peliculas de Godard, fueron ampliamente reconocidas vy
aceptadas por el publico como experimentales, a pesar de ser diferentes en cuanto a
estilo, todavia eran féciles de seguir como peliculas enfocadas a temas fuertes como

la politica, la sociedad y las relaciones amorosas.

g) Target.

Durante el periodo que Godard elevé el nivel autoral sobre sus peliculas, y
comenzd a experimentar aun mas con las posibilidades de la cinematografia para
poder expresar su ideologia, redujo a un menor nivel la audiencia que habia adquirido
en trabajos anteriores a solo unos cinéfilos entrenados en el lenguaje del cine,
enfocandose principalmente en su visién como director, sin esperar que otros lo

acepten como ¢l.

h) Resultado final, la pelicula.

Jean Luc Godard busca expresar el amor hacia el cine y las peliculas, pero a la
misma vez, reprochar el convencionalismo con el cual estaban hechas. Como un
critico de cine, crea en cada pelicula una tematica inusual, una narrativa experimental

y personajes diferentes a los vistos anteriormente.

Godard impregna la pelicula con su ideologia y personalidad, guiandose hacia

lo artistico y autoral, donde nada es imposible.
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CAPITULO 8

ANALISIS COMPARATIVO DEL ESTILO DE DIRECCION
DE JEAN LUC GODARD Y STEVEN SPIELBERG

A.-) Condiciones Personales.

Godard y Spielberg, directores sumamente respetados por la critica
internacional, son reconocidos ampliamente en su pais de nacimiento por el extenso

trabajo realizado por cada uno como director de cine.

Ambos directores comparten la aficion por el arte cinematografico y las
posibilidades que acarrea para convertir suefios en realidad. Mientras Spielberg la
descubri6 durante su infancia como medio de escape de sus problemas familiares,
Godard se encuentra con el cine de joven universitario, mientras pasaba su tiempo en

los clubes de cine y la cinemateca local.

Godard tuvo una formacién académica universitaria para luego pasar a
escribir criticas de cine, elemento que no comparte Spielberg debido a su abandono
de la universidad para entrar de inmediato en la industria televisiva para luego pasar

al cine aprendiendo a través de la experiencia de trabajo.

Cada uno consiguié un rumbo diferente hacia su puesto de director de cine,
cuando Godard escribié su primera critica de cine, inmediatamente comenzd su
carrera, a diferencia de Spielberg que desde pequefio aceptd ese camino cuando

realizaba sus pequeflos cortos de 8mm en el patio de su casa.

Cada director lleva consigo un bagaje muy diferente al otro, desde la crianza,

formacién académica, cultural, y hasta la propia experiencia de vida. Pero ambos
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utilizan ese mismo bagaje para impregnar sus peliculas con su propia personalidad,

creando su propia narrativa de acuerdo a sus gustos.

La pelicula puede ser: de estilo convencional, dirigida al entretenimiento,
como Steven Spielberg que se coloca en el puesto de audiencia mientras prepara su
pelicula; o puede ser dirigido al sentido autoral, donde el director es practicamente

Dios sobre la pelicula, expresando lo que desea, caso de Jean Luc Godard.

B.-) Tipo de Historia

Godard enfoca sus peliculas sobre el ser humano, sus relaciones y posibles
actitudes frente a temas como la politica, lo social y el amor. Historias no muy faciles
de seguir por el publico comin, guiadas a la verdadera libertad de expresion de un ser
humano sobre la pelicula, aspecto que se puede evidenciar de mejor manera con

“Deux ou trois choses que je sais d'elle”.

Spielberg igualmente enfoca la pelicula sobre los personajes, pero no de forma
tan compleja como Godard, ademas de unirlos a una trama apta para todo publico,
trabajando con géneros atractivos para el publico comun como: aventuras, ciencia
ficcion, y hasta suspenso, todo dirigido al entretenimiento y con la finalidad de

recaudar grandes cantidades de taquilla.

Mientras Godard escribe personalmente los guiones, aprovechando el estilo
autoral que impone en su pelicula y su visién en la pantalla, sea convencional o no;
Spielberg prefiere relatar la historia, igual que un cuenta cuentos, y que un guionista
coloque todas las ideas en papel, todavia manteniendo los deseos del director sobre su

vision.
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C) Empleo de la camara y técnicas cinematograficas mas utilizadas.

La categoria donde mas difieren los directores puede referirse al uso de la
camara, igual que si fuera un lapiz para escribir sus peliculas, y de todo el empleo de

las diversas herramientas cinematograficas existentes.

Spielberg opta por una narrativa dirigida al entretenimiento, y esta narrativa
requiere utilizar un estilo convencional y tradicional al que el publico esté
acostumbrado para poder seguir en las peliculas; Godard ataca justamente ese estilo y
convencionalismo, buscando en sus peliculas la oportunidad para expresarse
libremente, sin tener en cuenta la aceptacion o gustos de la audiencia, sino su propio

sentido de autor.

Jean Luc Godard muchas veces afirma que “fotografiar una cara, es
fotografiar el alma”, justamente ese es su objetivo, encontrar la verdad oculta dentro

de los personajes a través de la camara.

D) Rodaje y nivel de Produccion

El nivel de produccién entre Hollywood y el cine francés es sumamente
diferente, desde el capital monetario dispuesto para las producciones, como el numero
de profesionales trabajando junto director y productor de una pelicula. La diferencia
todavia es notoria a pesar de compararse durante la época que Spielberg realiza sus
producciones (1975-1982) con las de Godard durante la primera parte de la “Nouvelle
Vague” (1960-1967).

Hollywood era considerado para los afios 60 una de las industrias mas
exitosas en Estados Unidos, un lugar donde las producciones cinematograficas se
realizaban dia a dia, generando grandes cantidades de dinero y que un porcentaje ya
estaba destinado para proximas producciones, finalmente el publico estaba

acostumbrado a costosas y elaboradas peliculas; A diferencia del estilo de produccién
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francés, que solo realizaba peliculas cuando los estudios productores, o productores
independientes, habian recuperado las ganancias de sus producciones anteriores. A
pesar de poseer una gran calidad en ciertas peliculas, no se compara con el numero de

peliculas que lanza Hollywood al mercado por afio.

Un director reconocido de Hollywood puede proponer cualquier idea para una
pelicula: grandes presupuestos, diversas locaciones alrededor del mundo, géneros
como ciencia ficcion o de época, etc, (a pesar que la aceptacion por parte de la
productora no es 100% segura) solo gracias a la estabilidad que proporciona la
pequefia ciudad de Los Angeles al mundo del cine como un negocio. En cambio, un
director francés tendra que luchar e ingeniarselas para lograr vender su idea a una
productora, o bien producir sus propias peliculas en un sistema cinematografico no

acostumbrado a realizar grandes peliculas en grandes cantidades.

Godard aprovechaba en cada produccién, cualquier oportunidad para poder
realizar su pelicula, y conociendo este sistema, escribia de acuerdo a ella, enfocado
hacia lo humano, de manera que un elevado presupuesto no es necesario. Eso si, sin
poder utilizar muchas de las costosas herramientas que Spielberg facilmente emplea
para cada produccion (Steady cam, grias, alto nivel de produccion, cantidades
exageradas de extras y figurantes, etc) gracias a su sistema de produccion

Hollywoodense y presupuesto.

Otro elemento en el que difieren como Director, es su capacidad de liderazgo,
mientras Spielberg dirige a una gran cantidad de personas para una elaborada y
enorme produccion, dificilmente puede relacionarse con todos, optando por enfocarse
principalmente solo en sus actores y equipo técnico mas cercano; Godard no se
preocupa por eso, empleando solo un reducido grupo de gente para cada filmacion,
asi el director puede prestar mas atencion sobre su obra autoral y enfocarse sobre sus
actores, dandoles solo pistas sobre su papel y lineas el mismo dia de rodaje,

intentando exprimir de ellos los verdaderos sentimientos como seres humanos
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E) Montaje y Post Produccion.

Spielberg opta por un estilo de montaje convencional y facil de seguir, Godard
intenta perder a su audiencia de manera impredecible, con un estilo o mezcla de
diferentes técnicas para avivar la historia y experimentar con la libertad expresiva que

acarrea el montaje.

La diferencia en cuanto al uso de efectos especiales o visuales por ambos
directores es enorme. Mientras Spielberg trabaja a gran escala en su utilizacion,
apoyado en un gran presupuesto, especialmente cuando trabaja en el 4rea de ciencia
ficcidon. Godard deja cualquier efecto de ultimo, enfocandose principalmente en los

personajes.

F) Mensaje

Todo director desea expresar algo en sus peliculas. Tanto Steven Spielberg
como Jean Luc Godard utilizan la cinematografia como medio para expresarse, uno a
través de su disfrute como si fuera la propia audiencia, mientras el otro solo trabaja de
forma autoral, sin preocuparse por el publico, solo expresar su visién del mundo,

ideologia y personalidad.

Realmente comparten mas de lo imaginado, ambos dirigen las peliculas que
mas les interesen, porque simplemente les permite expresar su mensaje como
director, y comparten el mismo pensamiento de autor, colocando su firma durante

toda la pelicula.

G) Target

Spielberg trabaja para el puablico en general, desde nifios hasta adultos,

ofreciendo peliculas atractivas y entretenidas para todos. Godard a su vez, trabaja
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para un selecto grupo, él mismo, mas cualquier cinéfilo capaz de seguir su linea y

narrativa nada convencional

H) Resultado Final, la pelicula

Ambos directores, mundialmente reconocidos por la calidad de sus peliculas
difieren en muchos sentidos, mencionados anteriormente, en cuanto a estilo de

direccion.

Las peliculas de Spielberg, reconocidas en los géneros de: aventuras, suspenso
y familiar, generan una magia especial sobre la audiencia al relacionarlos con el
propio director y su personalidad impregnada en la pelicula. Igualmente Godard
rellena sus peliculas con su forma de ser, aunque utilizando una diferente manera;
atacando diversos temas como la politica y la inestabilidad de la sociedad, generando
conciencia en su audiencia sobre la situacion, empleando anticonvencionales técnicas

cinematograficas para expresar su historia.

A pesar de todas sus diferencias, las peliculas de Spielberg y Godard
mantienen algo en comuin: Generan atencion, creando respeto como directores
capaces, sobre sus mismos colegas como en la propia audiencia una vez que termina

la proyeccion en una sala de cine y los aplausos se pueden escuchar.
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CONCLUSIONES

Ciertamente, tanto Jean Luc Godard como Steven Spielberg mantienen un
estilo de direccion cinematografico bien marcado y diferente uno del otro, salvo
unas cuantas excepciones. Ambos trabajan como directores de cine para satisfacer

un deseo en comun: Contar sus historias.

Los dos directores toman el rol de Jefe Creativo en sus producciones
cinematograficas, con el fin de dirigir a todo el personal (conformado por grandes
cantidades o por un reducido numero), trabajar bajo un sistema de produccion
determinado (sea de gran presupuesto y altos niveles de produccion o una
produccién normal) para crear una historia que el publico pueda disfrutar en una

sala de cine, de la manera que crea que sea la mds adecuada.

Muchos podrian afirmar que el estilo de direccion de cada director difiere
por el sistema de produccion al cual estdn sometidos, otros investigadores como
Jorge Camino, observan la principal diferencia a temprana edad durante su crianza

y estilo de vida.

Indudablemente todos los elementos que sefialan las posibles causas de
diferencia en cuanto a un estilo de direccién de una corriente cinematografica son
validos, la matriz construida a partir de diversos investigadores buscaba analizar
los elementos anteriormente sefialados en tres de sus peliculas, las cuales son el
resultado de su trabajo como director de cine, para poder resaltar las diferencias
entre dos corrientes como la Hollywoodensa y la Francesa, especificamente

durante la Nouvelle Vague.
El aspecto mas notorio del andlisis era la combinaciéon de todos los

elementos: La personalidad, la historia, la cAmara, el sistema de produccion, etc.

Para poder establecer las caracteristicas mas importantes de un determinado estilo
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de direccion. Llevando cada pelicula a convertirse en una expresion del creador,
una firma de autoria, donde su visién y forma de ser, esta marcado en cada plano,

dialogo, y hasta en la misma tematica de su pelicula.

Cada Director aporta en la pelicula que dirige, un pedazo de su
personalidad, a través de una metodologia determinada que lo lleva e

experimentar a medida que continua su trabajo.

Steven Spielberg dirige para la audiencia, con la finalidad de entretener,
aplicando técnicas convencionales pero que todavia surgen efecto por su precisa e
instintiva utilizacién y combinacién. Muchas veces considerado un nifio en el
cuerpo de un hombre, este director utiliza el cine para disfrutar las historias que
mas le gustaria ver, pero como no existian para entonces, se decidio en realizarlas

él mismo.

Jean Luc Godard dirige como si escribiera, como un autor, cuya necesidad
de expresarse lo lleva a experimentar con la magia del cine, utilizando une
metodologia anti-convencional para la época, y justamente reinventando ese
patréon en préximas producciones, en busqueda de la novedad y la expresioén

verdadera del ser humano sobre el cine.
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