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“Caracas se niega a recordar,

porque ha colocado su identidad

en el dia de mafana,

no en el de ayer”

Soledad Mendoza, Asi es Caracas, 1980

INTRODUCCION

La contemplaciéon y el contacto directo con el arte
urbano, bien sea en plazas como Plaza Venezuela,
edificios como Parque Central, y piezas como Maria
Lionza, son parte del dia a dia del caraquefio. Estos

elementos son iconos, y a su vez, construyen la ciudad.

En la actualidad varias piezas de arte urbano se
encuentran en un estado de deterioro. Bien sea porque
estdn o no estan ubicadas al alcance del ciudadano, pues
este fendémeno se puede observar en las autopistas, que

son sitios no concebidos para los transeuntes.

El estudio se centra en piezas de arte ubicadas en
la urbe caraquefia, por lo tanto resulta Imposible dejar a
un lado la problematica de la ciudad. Ademas, existe la
posibilidad de que estas obras hayan sido victimas de su
contexto, bien sea espacial o social.

Siendo Caracas una ciudad que cuenta con un gran
nuamero de obras de arte en los espacios publicos, es
necesario delimitar las piezas a estudiar. El criterio de

seleccion de las obras se basa en las siguientes



caracteristicas: valor simbélico, valor artistico,

cobertura mediatica, y evidencia del deterioro.

Por otra parte, vale la pena destacar que no
necesariamente todas las caracteristicas se encuentran

presentes en cada una de las obras.

El' Abra Solar de Alejandro Otero, Hla Esfera de
Caracas de Jesus Soto, la Fisicromia Homenaje a Don
Andrés Bello de Carlos Cruz-Diez, la Maria Lionza de
Alejandro Colina, y el Monumento a Colon en el Golfo
Triste de Rafael de la Cova son las piezas seleccionadas
para el estudio y sirven de guia para entender la

problematica de la ciudad.

La herramienta escogida para Qllevar a cabo la
investigacion capaz de lograr una difusion de los
resultados obtenidos es el documental en formato digital.
Como proyecto audiovisual, permite desarrollar un tema,
manteniendo un hilo narrativo, empleando recursos
cinematograficos, que [le imprimen un caracter de
dinamismo necesario, al trabajar un contenido que puede

resultar denso para el ciudadano.

El documental “La Ciudad Deshechable” pretende
difundir un mensaje con un enfoque distinto al que se
acostumbra en 1los medios de comunicacién masivos. De
manera que se pueda lograr una mayor atencién y un

analisis distinto de esta problematica que afecta a la
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sociedad de distintas maneras, y en algunos casos, sin

saberlo.

El estudio se estructuré en dos partes: el Marco
Referencial y el Marco Metodolégico. En el Referencial se
hace un esbozo de la teoria necesaria para hacer el
primer acercamiento al tema del deterioro, para luego
analizar las obras estudiadas. El Metodoldégico muestra
como se llevd a cabo la produccidon del documental, asi
como todo el discurso estético que se siguidé a la hora

del montaje.

La relevancia del presente trabajo de grado radica
en la calidad del proyecto audiovisual final, cuyo
discurso narrativo se sustenta en los argumentos
presentados por los entrevistados, los cuales en su
mayoria son reconocidas figuras en el ambito artistico,
investigadores, artistas, o] representantes de

instituciones.

El problema del deterioro actual del arte urbano en
Caracas, considerando el entorno y los habitantes de la
ciudad, es entonces el tema del documental “La Ciudad
Desechable’.
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Marco Referencial
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CAPITULO 1
MARCO REFERENCIAL

Con el fin de entender mejor el estado actual en el
que se encuentran las obras de arte urbano en Caracas,
fue necesario hacer una revision breve del pasado
histérico de la ciudad.

1. La relacidon del caraqueio con su ciudad

Caracas ha sido estudiada en diversos aspectos Yy
momentos, pero Tfue el problema de su memoria el que
centro esta tesis.

El comentario de Pedro Castro Guillén (1993) sobre
la fundacion de la ciudad, se encontré pertinente al tema
a tratar:

La conquista del Valle de los Caracas aparece ya en ese
momento como una necesidad para el crecimiento de la
frontera y la estabilidad interior, de ahi la urgencia
de dominio caraquefio y de la fundacion de la ciudad
como un nuevo punto de avance de la obra colonizadora

¢) (p-17).

Entonces, Caracas fue fundada ante la necesidad de
delimitacidén, por una urgencia surgida de una guerra. No
es en vano la referencia que se ha hecho sobre la actitud

de Qlos caraquefios, que en este momento ya eran un
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conglomerado de diferencias culturales, y que tal vez no
han logrado subsanar sus problemas ante las urgencias, a

manera de improvisacion.

Quizads por eso, Alexander von Humboldt (Humboldt,
trans. 1975) tratando de explicar las diferencias entre
las colonias, comentd sobre los espafoles metropolitanos

instalados en América:

Bajo la influencia de una naturaleza exética nacen
habitos adaptados a nuevas necesidades; los recuerdos
nacionales se borran insensiblemente, y los que se
conservan, semejantes a las fantasias de la
imaginacién, no se refieren ya ni a un tiempo ni a un
lugar determinado (p. 457).

Humboldt (trans. 1975) continuando su explicacion,
también se refirid a los indigenas y a los criollos de

raza europea:

Hay mas todavia: las colonias de América estan casi
todas fundadas en comarcas donde las generaciones
extinguidas han apenas dejado algun vestigio de su
existencia (..) El indigena ha conservado su lengua, su
traje y su caracter nacional; pero la falta de equipos
y de pinturas simbolicas, la introduccion del
cristianismo y otras circunstancias (.) han hecho
desaparecer poco a poco las tradiciones histéricas y
religiosas. Por otra parte, el colono de raza europea
desdefia todo lo que se refiera a los pueblos vencidos.
Colocados entre los recuerdos de la metrépoli y los del
pais que les ha visto nacer, considera con igual
indiferencia unos y otros (p. 478).
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Castro (1993) a su vez, comentdé sobre la ciudad

diversos problemas:

(..) la vida de Caracas siempre fue precaria, amenazada
por epidemias, escasez de recursos, ataques de piratas
y terremotos, procesos todos ellos que entrabaron su
desarrollo. A eso tendriamos que sumar un iImportante
obstaculo para la vida de cualquier centro poblado como
fue su relativo aislamiento en vrelaciéon con el
territorio, situacién que persistié hasta el siglo XX
(p. 17-18).

Por tanto, en primer lugar con la observacién de
Humboldt (trans. 1975) sobre 1la indiferencia de los
habitantes de la ciudad con su pasado. Y en segundo lugar
con la del autor Castro (1993) basada en la i1dea de una
ciudad que fue totalmente delimitada como una obra mas de
la colonizacién y llena de conflictos por su desarrollo.

Por otra parte, RoOmulo Gallegos (1958) se mostré
preocupado por los cambios de aquella ciudad de sus

novelas, ésa que encontro después del exilio:

’Le quedan casi apenas a mi Caracas de ayer su Calvario
y su Avila’ (.) ’¢Serd necesario que yo agregue que soy
también una hechura de mi paisaje natal?” Gallegos
(1958, cp Misle, 1986)
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Asi, afos mas tarde, Soledad Mendoza (1980) demostro
su inquietud ante lo que ella Illam6é ‘“una ciudad sin

recuerdos” (cap- I):

Estos brotes del pasado que sucumben a la voracidad de
las piquetas no despiertan entre los caraquefios ni un
ramalazo de melancolia. Para una ciudad que se alimenta
de la esperanza y vive en estado de perpetua rebelidn
contra lo que fue, todo azulejo de su infancia, todo
tejado rojo, ya no merece ser contemplado (cap. I).

Mendoza (1980) finaliza su analisis con la siguiente
frase “Pero ya nadie ve, porque la desmemoria prohibe

toda mirada” (cap. I).

También otros autores, como Marta Traba (1974)

plantearon éste problema:

(..) como se dice y se repite, que esta ciudad no tiene
nada que ver con el pasado, sino que se proyecta hacia
el futuro y que en este pleno periodo de desarrollo
deben coexistir necesariamente muchas situaciones
dispares y antagonicas (.)(p-13)

Asi, Traba (1974) continud su analisis:

(.) Caracas no &es la ciudad que ha crecido
vertiginosamente [y monstruosamente] ayudada por el
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dinero y la afluencia inmigratoria, sino la ciudad que
ha sido manipulada por 1la cultura dominante para
convertirla en el modelo del afio dos mil. Caracas ha
sido inventada como una ciudad de Wells, pasando por
encima de sus realidades, del medio millén de personas
censadas que viven en ranchos y de las contradicciones
tremendas del presente. (..) Se discute la planeacion,
se protesta por el arrasamiento de la naturaleza, se
denuncia la miseria, pero a nadie se le ocurre pensar

en Caracas como la ilustracién de un 1ilusorio nivel
tecnoldgico supuestamente alcanzado por Venezuela (p-
128).

Entonces quedé la idea de un caraquefio que mantenia
una relacion conflictiva con su pasado, pues lo negé
constantemente, pero no pudo (porque nadie puede), lograr
eludir la presencia de su pasado y su accién sobre su
vida cotidiana, por razones de diversas indoles. Aunque
esta i1dea ha sido repetida por varios autores desde la
colonia, tal vez ha traido como consecuencia a la ciudad
actual, con problemas como los mencionados anteriormente
por Mendoza (1980) y Traba (1974), asi como el deterioro

del arte urbano, entre otros.

Por lo tanto, el deterioro del arte urbano pudo
haber sido wuna manifestacion mas de la relacion
conflictiva que pareciéo Illevar al caraquefio a la
destruccion constante, como si Vviviera huyendo de su

pasado, aunque a veces fuera desconocido y despreciado.
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2. EI arte en la ciudad de Caracas

Para entender el estado de 1las obras de arte
escogidas en este estudio, fue necesario buscar
referencias sobre el desarrollo del arte urbano,
entendiéndolo como un todo, y no s6lo como piezas
colocadas en las vias publicas. Aparte, esta tarea
resultdé laboriosa pues en el pais se cuenta con una
limitada bibliografia al respecto y en distintos casos de
dificil acceso a las mismas.

Ruth Auerbach (1994b) resumié como ha sido este

proceso en la ciudad:

Desde los afios heroicos de Guzman Blanco hasta los
recientes afios cincuenta, se cumple un ciclo que
establece los paradigmas visuales de la ciudad que
reconocemos (..) Este ciclo nace con la definicién
sacralizada de la Plaza Bolivar, crece a la luz de una
estatuaria ofrecida a los héroes de la patria, se
enriquece con el grupo festivo que alegoriza Ila
venezolanidad en ese espacio azaroso, en ese centro
geografico que es y sera la Plaza Venezuela (p-11).

Auerbach (1994b) se refiere a una Plaza Venezuela
donde se encontraba la Fuente Monumental de Venezuela de
Ernesto Maragall, que hoy dia pertenece al Parque Los
Caobos. Sirve éste como ejemplo que se desarrolld en otro
punto: la movilidad de las obras y la pérdida de la
memoria. Esto evidencia un problema de la ciudad, pues al

momento de colocar las obras que se encuentran en la
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actualidad y que pertenecen hoy al valor simbélico y
artistico de la ciudad, ya este espacio ha sufrido un

cambio desde el momento de su concepcion.

También en la cita de Auerbach (1994b), se puede
observar la forma en que la autora pasa por alto la
historia indigena, la ciudad de la colonia, asi como
también detalles de gran importancia que no se le deben

ni a Guzman Blanco ni a la Caracas moderna.

Alejandro Otero (1947) fue uno de los protagonistas
de este tiempo, quien en sus cartas a Alfredo Boulton
explica sus prioridades y evidencia su desprecio ante el
arte hecho anteriormente en Venezuela. Asi se constatd en
el fragmento de una carta escrita el 14 de abril de 1947

en Paris:

Grunewald y Picasso son suficientes antecedentes para
darme confianza, y Paris, y la fe que tengo en Ila
pintura yo creo que es lo Unico que me hace falta para
hacer por primera vez en la pintura algo verdaderamente
importante para mi pais. A la altura del tiempo y con
la seguridad de su significacion (1947 cp Boulton
2001).

Este periodo de modernidad tiene para algunos a La
Ciudad Universitaria de Carlos Raul Villanueva como el
mejor simbolo, y sus maximos exponentes en Alejandro
Otero, Carlos Cruz-Diez y Jesus Soto, quienes si bien no

participaron en los trabajos del campus de la Hacienda
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Ibarra, son sin duda los maximos exponentes, o los mas
visibles, de esa Venezuela que se soid y se quiso

moderna.

Pero para este grupo, esta modernidad significaba
entrar a la historia universal del arte, estar a la par
con Europa. Por eso fue criticado por varios artistas y
criticos. Asi opind Traba (1974):

(..) los artistas se vanaglorian de no querer transmitir
mensaje alguno, y las obras de arte han perdido su
capacidad para organizar y comunicar un mensaje y se
han transformado en otros tantos objetos sacros, en
fetiches que nadie entiende ni le iImporta desentraiar,
pero que todos aceptan como hechos ornamentales de la
‘riqueza’ de la comunidad (p. 21).

Traba (1974) hizo alusion al hecho que en Venezuela
el arte fue iImpuesto por la clase dominante y todo lo que

eso implico:

El arte cinético venezolano llena de complacencia tanto
a las clases dirigentes como al poder econémico, en
caso de que ambos no marchen ligados. La clase
dirigente venezolana ha buscado dar wuna imagen
netamente progresista de su pais. (.) puede ser que,
efectivamente, todo dirigente tienda al progreso, pero
nadie marca el camino del futuro con mas vehemencia que
los venezolanos. (..) lanzada a este futurismo de comic,
una sociedad se desconecta de sus problemas, y que nada
puede convenir mads a los gobernantes que la proyeccién
de su pueblo en un teldn del futuro, donde todo entra
necesariamente en un contexto tan utdépico como
inofensivo [cursiva en el original] (p-124).
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Por otra parte, Juan Calzadilla (1982) da su opinion
sobre el apoyo econdmico que recibid en este periodo el

arte:

(..) Gracias a la prosperidad econdmica de la burguesia
venezolana de entonces, el interés por el arte nuevo
ascendié a un punto en la escala de la estimacion que
no se ha vuelto a repetir. (.) por primera vez la
escultura traspas6é el umbral del monumento funerario y
de la decoracion arquitectéonica. (.) Le debemos a esta
época el creciente interés por divulgar el estilo y las
obras de los grandes maestros del arte moderno y el
internacionalismo que hoy caracteriza a las corrientes
de vanguardia (P.54-55).

Tras este pequefio recuento de hechos historicos y
opiniones al respecto, durante la investigacion se vio en
la necesidad de indagar mas sobre el estado actual de las
obras de arte, por lo que se buscaron y analizaron otras

causas.

2.1. EI entorno de las obras de arte en Caracas

Si bien se reconoce un problema del caraqueio con el
pasado de la ciudad, también existieron otras causas de
diversas indoles que afectaron a las obras. El hecho en
si que las obras estaban inscritas dentro de esta ciudad
y no en otra, las hizo vulnerables a Ilos diversos
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problemas sociales, econdmicos y politicos por los que ha
atravesado Caracas.

Por algunos, el llamado crecimiento desproporcionado
de la ciudad y el desplazamiento de las obras de un sitio
a otro, ha afectado su valor simbdélico, aunque no siempre
en su detrimento (luego se vera mas detalladamente, en el
anadlisis de la estatua de Maria Lionza de Alejandro
Colina), asi como lo explicd Auerbach (1994b):

Durante las ultimas décadas, Caracas se ha poblado de
manera tan desmedida que pareciera teatralizar una
inagotable construccion de edificios. Esta empresa
inabarcable ha borrado 1la posibilidad de vivir Ila
tradicion de la calle, una tradicion en la que las
plazas y espléndidas terrazas publicas recogian las
imagenes de sus héroes y de su nacionalidad (.) En este
espacio vertiginoso, las estatuas aparecen como seres
perdidos, maltratados por ese “rodamiento urbano” (..)

(p-12)

Por otra parte, Pedro Led6n Zapata (comunicacion
personal, 17 de mayo, 2005) expresé su opinién sobre el
desplazamiento de las obras:

Pero en Venezuela parece que hay como un deporte que
consiste, como si fueran pelotas en un campo de futbol,
en mover las estatuas de lugar. Eso conspira contra lo
que llamariamos la caraquefiidad. Eso nos hace cada vez
menos caraquefios, porque ya no tenemos sitio, ya nho
tenemos ciudad, ya no tenemos tradicién, ya no tenemos
costumbre, y la caraquefiidad estad hecha de todas esas
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cosas y de algunas mas que también son lesionadas
cuando se mueve una estatua.

Tanto Auerbach (1994b) y Zapata (2005) parecian
estar de acuerdo en que la mudanza de las estatuas habia
afectado a los habitantes de la ciudad, aunque ambos le
dieron un enfoque distinto.

Esta pérdida de los espacios publicos que comentd
Auerbach (1994b) fue un cambio, tal vez como consecuencia
de la manera en que se transformaron los habitos sociales
(ver Anexos A y B). William Nifo Araque (1994) explica
como esa transmutacién de lugares en la ciudad, termind
desolando espacios donde se encontraban las obras de arte

urbano:

(.) En esa imposibilidad de vivir la calle, los
espacios publicos, sus plazas y monumentos se van
eliminando; han pasado a ser un servicio de Uultima
prioridad, sin cuidado, sin iluminacion, sin
mantenimiento. En la medida en que las plazas y sus
estatuas retornen a la vida, esos espacios volveran a
tener su publico. No comparto ese criterio de que las
plazas han sido invadidas por los hampones, por el
contrario, pienso que las plazas han sido olvidadas por
las instituciones (Nifio entrevistado por Auerbach
1994a, p.-22).

Nifio (1994) por lo tanto, no compartié la opinidn de
varios estudiosos de la materia que promulgan la

inseguridad y la pobreza como causas directas del
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deterioro de ciertas piezas (en el caso de esta tesis en
particular serian las de Alejandro Otero, Carlos Cruz-
Diez y Jesus Soto). A este conjunto de factores se sumo el
problema estructural del cambio demografico en Venezuela,
como lo hizo notar Castro (1993):

En 1926, sélo el 15% de la poblacién venezolana vivia
en las ciudades mientras un 85% era poblacién rural.
Para 1950 el 54% de la poblacion ocupaba espacios
urbanos mientras el 46% todavia permanecia en el campo.
(.) Una gran masa humana, en busca de mejores
condiciones de vida, se instala en las ciudades del
pais, principalmente en Caracas, produciendo una
ocupacion desordenada y anarquica del espacio que, al
no ser acompafiada por la infraestructura urbanistica
correspondiente y 1los servicios publicos necesarios,
termina generando problemas que, a partir de 1958,
seran muy dificiles de resolver sin una reforma radical
de la ciudad capital (p. 23-24).

Por otra parte Nifio (1994), como se sefald, apunta a
que el problema debe ser visto también desde Ila
perspectiva de las instituciones, las autoridades y sus
responsabilidades. En tal sentido, el articulo 99 de la

Constitucion vigente declara que:

El Estado garantizara la proteccién y preservacion,
enriquecimiento, conservacién y restauracion del
Patrimonio Cultural tangible e intangible y la memoria
histérica de la nacidén. Los bienes que constituyen el
Patrimonio Cultural de la nacidon son inalienables,
imprescriptibles e inembargables.
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Aunque no era posible concluir que la Inoperancia de
las autoridades municipales ha sido el unico factor que
caus6 el estado en que se encontraban varias obras de
arte urbano de la ciudad, su responsabilidad
constitucional, en este sentido, era clara. ¢Acaso su
desatencion para con dicha responsabilidad es 1o que hizo
que su deterioro llegase a tal punto? Las autoridades
competentes en la preservacion y conservacion de cada
obra fueron sefialadas en el apartado de la investigacion
que desarrolla los temas mas caracteristicos de las obras

estudiadas.

Si bien hubo cierta i1noperancia de las autoridades,
fue necesario hablar sobre la actuacidén de los ciudadanos
ante el estado en el que se encontré el arte urbano, el
soci6logo Tulio Hernadndez (comunicacién personal, 11 de

mayo, 2005) ante esto afirmé que:

(..) creo que hay una profundidad antropolégica en esto
y es que efectivamente lo venezolanos tenemos un gran
desprecio introyectado, si no, estariamos en la calle
protestando. Osea, hay en el fondo un gran desinterés
en que lo publico realmente no es propiedad de nadie,
no es propiedad mia, por lo tanto que se deteriore no
es mi problema.

Para Hernandez (2005) el caraquefio racionalizaba su
indiferencia tras la idea de que el arte publico no le
pertenecia. Sin embargo, pudo haber estado equivocada

Auerbach (1994b) al afirmar que “Las imagenes, los
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lugares, el registro de situaciones vinculadas a una
leyenda o mitologia, ocultan las marcas visuales vy
formales que identifican la esencia de la caraqueiidad”

(p-13).

Por lo tanto, el papel directo de los ciudadanos
ante sus obras de arte puede ser discutible, aunque el
hecho en si ocurrido en Caracas pudo haber dado la pauta
para una investigacion antropoloégica de fondo.

3. Cinco casos de estudio

La investigacion para la realizacion del documental
se centré6 en cinco piezas: el Abra Solar de Alejandro
Otero, la Esfera de Caracas de Jesus Soto, la Fisicromia
Homenaje a Don Andrés Bello de Carlos Cruz-Diez, Maria
Lionza de Alejandro Colina, y el Monumento a Coldn en el
Golfo Triste de Rafael de la Cova.

El estudio de las cinco piezas se refiere casi
Unicamente a lo dicho por los entrevistados quienes
fueron representantes de instituciones y estudiosos del
tema. Por razones de tiempo del documental, ciertos
aspectos de las obras fueron desarrollados con mas
profundidad en la parte escrita de la investigaciéon y no

en el documental.

En este estudio se intentd no dejar a un lado el

deterioro de las demas obras, analizando el problema de
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fondo de la ciudad mas alla de los culpables directos.
Sofita Imber (comunicacidén personal, 19 de julio, 2005)
comentd su opinidén sobre la agresidén de una obra de arte,
cualquiera que ella sea, al hablar sobre el Monumento de
Coldn en el Golfo Triste “(..) si yo tuviera grados para
la barbaridad, pero es que la barbaridad contra cualquier
obra de arte es siempre 100%, ademds es una cosa que e€es

imperdonable”.

La seleccidon de las obras se basdé en los siguientes
criterios: valor artistico, valor simbdélico, cobertura

medidtica, y evidencia del deterioro.

Casi todas las piezas poseian los cuatro criterios
de seleccidon, aunque el deterioro de cada una tenia
ciertas particularidades que las distinguen. El encuentro
de puntos comunes entre el deterioro de las obras fue
inevitable, debido a la complejidad del tema y al hecho
de que estan todas insertadas dentro de una misma ciudad:
Caracas.

3.1. Abra Solar de Alejandro Otero

(Ver Anexo C)
Material: acero inoxidable

Dimensiones: 18 metros de alto
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Afo: 1982
Ubicacion Actual: Plaza Venezuela

ElI' Abra Solar junto a la Aguja Solar fueron
presentadas en la XL Bienal de Venecia en 1982.
Posteriormente, en el mismo afio, la obra fue comprada por
el Metro de Caracas y se coloc6é en la Plaza Venezuela.

Sobre la concepcion de la obra, Maria Elena Ramos
(comunicacion personal, 20 de junio de 2005) relato lo

siguiente:

El no sabia como iba a ser esa estructura y una vez
trabajando en su mesa de trabajo vino una mantis
religiosa (.) Y él empez6é a dibujar el cuerpito de la
mantis religiosa, porque le parecid una estructura muy
simple y muy perfecta, él 1o Unico que tenia claro
hasta ese momento en que aparece la mantis es que él
queria algo que fuera muy simple en su estructura y que
apuntara al cielo (.) Y es a partir de la llegada de la
mantis religiosa alld en San Antonio, a su taller, en
donde él empieza a hacer el boceto (..)

Partiendo de la adquisicion de la pieza por el Metro
de Caracas, el relato de Ramos (2005) sobre la concepcion
de la pieza, y luego, la 1importancia de la obra de
Alejandro Otero, citando la opinidén de Nifio (comunicacion
personal, 8 de julio, 2005), que Tfue compartida por
varios entrevistados “(..) del Abra Solar, una de las obras

mas extraordinarias que existieron en el siglo XX de
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Alejandro Otero (..)” se enaltecidé el valor artistico de
la obra.

Por otra parte, el valor simbolico de la pieza entro
en cuestionamiento. El Abra Solar no fue concebida para
la Plaza Venezuela y llega a formar parte de este espacio
cuando el Metro de Caracas la adquiere en 1982.

Es importante destacar que la pieza forma parte de
la Plaza Venezuela desde hace mas veinte afos, por lo que
facilita que se encuentre presente en la mente de los
caraquefos. No se pudo afirmar que los habitantes de la
ciudad apreciaran esta obra por su valor artistico, pero
si se reconoci6, para algun sector, como una obra que

estd situada en Plaza Venezuela.

A partir del deterioro en el que se encontraba la
misma, pues la pieza fue victima de un hurto total de las
aspas que se movian en su estructura gracias al viento,
el Metro de Caracas realizdé diversas reuniones con el fin
de la restauracion de sus obras, pero en el caso del
Otero de Plaza Venezuela, ya la obra habia sido

completamente deteriorada y los costos eran mayores.

Milagros Lopez (comunicacion personal, 8 de junio,
2005), de 1la Coordinacion de Relaciones Publicas del
Metro de Caracas, hablé sobre los planes que tiene dicha
instituciéon sobre la restauracion y mantenimiento de su

coleccion de obras de arte:
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(.) en este momento se estan recomenzando las
convocatorias de todas las instituciones publicas vy
privadas que tienen que ver con el entorno y con la
ciudad. Aunque cuando se pusieron las primeras obras
del Metro se trabajdé con un comité de artes plasticas,
en este momento el problema de la ciudad va mucho mas
alla de un comité: tiene que ver con las alcaldias,
tiene que ver con las gobernaciones, tiene que ver con
todos los entes que tienen responsabilidades en el
manejo de la parte urbana y de las artes en Caracas (..)
Y lo que se quiere ademads de hacer restauraciones o
colocar nuevas obras o ambientaciones en las lineas que
se van a construir, es también tener la seguridad que
hay un grupo de iInstituciones que van a estar a cargo
del resguardo.

En particular sobre [la obra de Otero, Irai
Rodriguez, también de la Coordinacion de de Relaciones
Publicas del Metro de Caracas, (comunicacion personal, 8
de junio, 2005) comentdé que *“Por ejemplo, el Alejando
Otero que esta en Plaza Venezuela, que fue casi en su
totalidad robado, estamos en ese afan de volver a reponer
la obra. Claro, ya con otras implicaciones... con otros

cuidos™.

Adicionalmente en estas reuniones se planted la
posibilidad de mover la escultura de lugar, Hannia Gomez
(comunicacion personal, 13 de junio, 2005) representante
de la Fundacidon de la Memoria Urbana, habld sobre el

posible cambio de lugar del Abra Solar:

Mientras mas acertada sea la ubicaciéon de la estatua
mas tiempo permanece en ese lugar, hay otras que han
estado desacertadas desde el comienzo y por lo tanto
eso ha generado caos en el lugar (.) Esa especie de
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tiradero de obras de artes en que se convirtido la Plaza
Venezuela es un desastre, por eso es que cuando Domingo
Alvarez dice que la van a reubicar en el patio de
Cultura de la nueva GAN bienvenido sea, porque ese va a
ser el lugar adecuado para una obra de este calibre y
de esas dimensiones (que es tan protagdonica que ella
debe estar sola (.)

Pero esta 1i1dea de Gomez (2005), compartida por
varios, tal vez pudo llegar a contrariar la idea de la
preservacion de la memoria de la ciudad, defendida, entre
otros, por Gémez en oportunidades anteriores pero también
en casos distintos.

Otro punto resaltante del deterioro de la obra de
Otero, es el hecho en si que esa obra haya sido
desvalijada en su totalidad, cuando sus dimensiones (18
metros de alto) y sus materiales lo hacian dificil. Asi
lo explicé M. Ramos (comunicacion personal, 20 de junio,
2005):

(..) el Otero del cual también buscarian esos materiales
como materiales constructivos, el Otero sin embargo, es
una obra sumamente fuerte, dura, pesada, dificil de
maniobrar como para pensar que ni a las horas de la luz
del dia, ni incluso a las horas de la oscuridad de la
noche pueda ser Tacil robarse esas piezas, sin que
halla algun tipo de anuencia de quienes deberian por lo
menos estar vigilando.

Entonces, Ramos (2005) expuso lo dificil que es
Ilegar a robarse una de las piezas de esa obra por su

peso, su altura y por estar en Plaza Venezuela sin que
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las autoridades se hayan percatado del iIncidente, pues ya
pasa a otro nivel. Es decir, se necesitdé una cierta
organizaciéon de las personas que llevaron a cabo este

delito, y de las autoridades por su conducta omisiva.

A su vez, P. Zapata (comunicacién personal, 17 de
mayo, 2005) dio su opinidon sobre el desvalijamiento de la
pieza de Otero “Es admirable la capacidad que tienen para
cargar quienes se llevaron algo tan pesado y ademas tan
ostentoso.. y la capacidad que tienen las autoridades para

no mirar’.

Por otra parte, Roldan Esteva-Grillet (comunicacion
personal, 3 de junio, 2005) apuntd:

Yo podia pasar por la Plaza Venezuela y ver (.) se
estan robando el Abra Solar de Alejandro Otero (..)
Todos los dias se veia, y un dia aparecidé sin una sola
de las aspas. Eso no se lo llevaron en una noche. (..)
eso lo hicieron durante varios meses iImpunemente, y eso
esta delante de un hotel y en una plaza publica donde
hay circulacio6n, donde no hay vigilancia.

Por tanto, el punto sefialado por Esteva-Grillet
(2005) sobre el tiempo que esa accion durd, significd que
no fue de un dia para otro, dejando tal vez en evidencia
la complacencia oficial que existidé en la zona de Plaza
Venezuela. Este lugar no era un sitio recondito de la

ciudad.
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Por otra parte este estudio analizé dos obras de
arte urbano deterioradas cuya ubicacién era la misma que
la del Abra Solar (la Fisicromia Homenaje a Don Andrés
Bello y el Monumento de Coldén en el Golfo Triste), y que
se vieron envueltas de igual manera por la problematica

de la falta de vigilancia de la zona.

Finalizada las entrevistas de este estudio, todavia
no se habfa tomado una decisién clara sobre el futuro del
Abra Solar, la cual seguia en Plaza Venezuela
deteriorada. Y sin explicacién conocida de cémo hicieron

para lograr desvalijar semejante pieza por completo.

(Ver Anexos D y E)

3.2. Esfera de Caracas de Jesus Soto

(Ver Anexo F)

Material: aluminios, acero y nylon.

Dimensiones: 8 metros de diametro

Afio: 1996 (inauguracion)

Ubicacion Actual: Distribuidor Santa Cecilia, Autopista

Francisco Fajardo

La Esfera de Caracas fue comprada en 1989 por la

Gobernaciéon de Caracas. Pero, es en el ano 1996 cuando
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fue i1naugurada en la autopista Francisco Fajardo, donada
por Un Carifio para mi Ciudad. El deterioro de la obra
comenzd durante el gobierno del Presidente Rafael Caldera
(1993-1998), por 1o que tuvo dos Guardias Nacionales
custodiandola.

Se terminé el periodo presidencial y hubo cambio de
gobierno. El deterioro de esa pieza se fue incrementando
a lo largo de los afos hasta que practicamente no le

quedd ni una de las varillas color naranja.

Hay quienes atribuyeron este problema al lugar donde

fue colocada la obra:

Soto estaba claro y lo estuvimos conversando cuando esa
obra se fue a instalar en ese sitio, de que por su
fragilidad esa obra no era para un espacio de esa
naturaleza. Yo también, yo lo sentia desde el principio
que esa obra iba a ser deteriorada, esa obra consta de
una serie de varillas muy faciles, si se quiere, de, o
bastante facil en comparacién con esta pieza, de poder
desmontar, y son obras que son buscadas por los
desvalijadores por su material, el material le sirve a
ellos para cosas de la vida util, de la vida practica.
M. Ramos (comunicacién personal, 20 de julio, 2005)

Entonces, aunque sus materiales eran mas faciles de
ser hurtados y M. Ramos (2005) criticara la localizacion,
la Esfera de Caracas esta colocada al frente de dos
sitios muy custodiados como la Base Aérea La Carlota y
muy cerca de La Casona. Respecto a este punto, T.

Hernandez (comunicacion personal, 13 de mayo, 2005) opino
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“la Base Aérea de La Carlota que les han transmitido que
en frente, a sus ojos, donde ellos tienen quinientos fal
y cuatrocientos aviones de guerra la gente destroza la
obra de Soto (..)”.

En consecuencia, su ubicacién no debidé haber sido un
problema, pues se suponia que le facilitaria el cuido y
el resguardo. Tal vez la inoperancia de las autoridades
lo fue.

Por otra parte, aunque esta pieza fue inaugurada en
1996, por lo que no tiene tantos afos en un sitio como
las demas, fue colocada en la autopista donde diariamente
la pueden ver wuna gran cantidad de personas. EI
incremento del deterioro pudo haber afectado a 1o que los
caraquefos, o por lo menos un sector, habian llegado a

apreciar de su ciudad.

Pero Ramos (2005) no sé6lo se refirio a la ubicacion
de la obra, también a la facilidad en si de ser
deteriorada debido a las piezas que la integran. A
diferencia del Abra Solar, estas varillas naranjas son

mas Ffaciles de extraer.

Cuando el deterioro fue casi total, las autoridades
municipales empezaron a plantear publicamente la i1dea de
la restauracion, pero nada se habia HlIlevado a cabo.
Silvia Neresoff (comunicacion personal, 9 de junio, 2005)

del Estudio Soto comenté que “Si, hemos recibido de una
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manera verbal, nos han manifestado la intencidén de querer

rescatar esta pieza’.

Después de 1la muerte de Jesus Soto, el artista
Ricardo Benaim colocé en la pieza una especie de pancarta
negra doénde se leia la fecha de nacimiento y muerte del
autor de la Esfera (ver Anexo G).

P. Zapata (comunicacion personal, 17 de mayo, 2005)
hablé sobre el dafo que se le hace al caraquefo al dejar

que una obra de Soto se deteriore:

Una obra de Soto tiene un valor artistico inapreciable,
pero tiene también un valor econdémico; las obras de
Soto tienen un precio. Eso es carisimo (.) Cuando
permiten que se destruya una obra estan permitiendo la
destruccion de un altisimo valor cultural, pero también
de un altisimo valor econémico. Son dos aspectos en
los cuales el pueblo caraquefio sale lesionado por esos
hechos: lesionado en su cultura y lesionado en su
economia.

Aunque el actual Alcalde Mayor, Juan Barreto, habia
declarado después de la muerte de Jesus Soto su inquietud
por llevar a cabo 0la restauracion de Hla Esfera de
Caracas. Al finalizar esta investigacion, todavia se
seguia esperando que sus palabras se convirtieran en

hechos.

(Ver Anexos J y K)
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3.3 Fisicromia Homenaje a Don Andrés Bello de

Carlos Cruz-Diez

(Ver Anexo J)

Material:

ceramica

Dimensiones: 3 por 76 metros

Afo:

1982

Ubicacion Actual: Plaza Venezuela

Carlos Cruz-Diez (comunicacion personal,

octubre, 2004) comenté el porqué y el cbmo

realizacién de dicha obra:

Esa Fisicromia me la piden para resolver un problema
urbano. Traté de hacer una piel escondiendo un médulo
del Metro de Caracas, el cual es de ventilacion y de
escape en problemas de dificultad de accidente. Y ese
era un volumen muy importante dentro del espacio urbano
que era la Plaza Venezuela. Me pidieron que diera una
solucidéon para disimular o cubrir ese médulo. Por eso
hice una doble curva una convexa y una concava, en la
cual tiene un acceso lateral que es espacio interior
entre el médulo de servicio del metro y obra. La piel
que es la Fisicromia, era un gran depo6sito de la
jardineria, para mantener los jardines que estan
alrededor, que estan en la Plaza Venezuela.

5
de

estructura metalica de aluminio anonizado vy

de
la
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Entonces, de esta forma el artista resumiéo el fFfin
utilitario de su obra y la relevancia de realizar un

proyecto en Plaza Venezuela.

C. Cruz-Diez (comunicacion personal, 5 de octubre,
2004) también hizo un comentario sobre la forma en que

habia sido vandalizada esta obra:

Nunca se ha despegado ninguna porque el pegamento ha
servido como de remache. Seguramente si movemos la
ceramica ya se habra despegado, habria que romper con
el cuidado posterior la cabeza con una especie de
cabeza de clavos, de remaches del pegamento de la
cerdmica. Ese resultado ha tenido muchos afios, bueno,
simplemente que le han caido a tiros. Una vez se
contaron 26 impactos de balas sobre la obra.

Esa era la verdad del momento para octubre de 2004,
la pieza apenas habia sido vandalizada con graffitis y
tiros. Entendiendo el vandalismo segun el concepto de R.
Esteva-Grillet (comunicacidéon personal, 3 de junio, 2005)
“(.) el vandalismo es la destrucciéon sin sentido, sin
causa, como por ejemplo el vandalismo tipico es la gente
que destruye un teléfono, que destruye algo util, pero no

le saca ningun provecho (.)”.

En agosto de 2005, la obra se encontraba
completamente desvalijada de todos y cada uno de sus
médulos de aluminio. Entonces, el deterioro de la

Fisicromia empez6 por vandalismo, y terminé siendo
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victima del hurto, dado que la obra estaba hecha en un
material reciclable.

Hurto o vandalismo, Qlas palabras anteriormente
citadas de Imber (2005), aclaran gue no hay agresion a
una obra que sea mas grave que otra. Aparte, el deterioro
de la pieza fue resultado, directo o no, de la voluntad
politica de las autoridades al dejar una obra en el
olvido aun estando en un espacio publico muy transitado.

C. Cruz-Diez (comunicacion personal, 5 de octubre,
2004) comenté quién estaba encargado del resguardo “Esa
es un encargo de la obra del Metro de Caracas (..) que

pertenece al Metro de Caracas™.

Dado que el Metro 1inicidé posteriormente las
reuniones para restaurar y preservar las obras que estan
bajo su cuido, el artista desconocia tal iniciativa. Jean
Carlos Yanez (comunicacion personal, 9 de junio, 2005),
Ejecutivo de Relaciones Publicas del Metro de Caracas,
comenté como iban las reuniones y estudios de las obras,

en este caso, se refirido al Abra Solar y la Fisicromia:

Estamos en la etapa de diagnéstico de la obra (.)
estamos con Otero y la obra de Cruz-Diez, homenaje a
don Andrés Bello en la Plaza Venezuela (..) se tiene
estimado hacer una reunién donde van a participar todos
los entes (..) que de alguna manera tienen que ver con
este tipo de restauracion, me explico, nada hacemos y
nos ha pasado lamentablemente en  oportunidades
anteriores, que restauramos una obra y a los dos meses
ya tiene un graffiti encima o ya se le ha, se ha
efectuado un maltrato por vandalismo, 1o que queremos
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es hacer una restauracion dada la obra, y dada la
ubicacion de la obra, mas integral, (.) porque
intentamos no so6lo restaurar la obra sino darle un
reacondicionamiento, repensar el espacio urbanistico de
la plaza, a fin de que la obra pueda tener un mayor
resguardo, pueda ser apreciada mejor por los visitantes
de la plaza y este mismo hecho de una mayor circulacioén
peatonal por la obra pueda resguardar un poco y pueda
servir de elemento de resguardo de la obra de
conservacion de la obra misma, es eso sobre todo.

Esta entrevista se llevd a cabo justo después de que
Yanez (2005) se reuniera con Neresoff en el Estudio Soto.
Vale constatar que ésta investigacion no abarcdé ninguna
obra de Jesus Soto que pertenezca al Metro de Caracas,
pero fue una sefal de que las reuniones con los demas
entes si se estaban realizando, tal como lo afirmé Lopez

y Rodriguez (2005) un dia antes.

Aparte, M. Lopez (comunicacion personal, 8 de junio,
2005) comenté hasta qué punto puede llegar a ser

responsable el Metro de sus obras:

(.) por lo menos donde esta la obra de Cruz-Diez es
retirado (.) no hay personal del Metro que pueda estar
pendiente, de hecho el personal que tiene Metro no es
un personal de vigilancia, el personal del Metro es un
personal operativo. Y la gerencia de seguridad que
nosotros tenemos es una gerencia patrimonial, que cuida
de las instalaciones nuestras (.) Metro no tiene un
personal que pueda estar al lado de la obra alla en
Plaza Venezuela o al lado de la obra de Cruz-Diez, por
eso cuando nosotros hemos venido conversando, por lo
general cuando las obras estdn bien son de todos,
cuando hay algun problema ya es de una sola persona y
el problema va mas alla de las mismas instituciones es
un problema del pais es un problema de seguridad (..)



40

Aunque Cruz-Diez (2004) admitiéo la importancia de
tener una obra ubicada en Plaza Venezuela, hay otros que
pensaron Q1o contrario como H. Gomez (comunicacion
personal, 13 de junio, 2005), anteriormente citada,
cuando expresé su opinion sobre la mala ubicacién de las

obras en Plaza Venezuela

Pero a diferencia del Abra Solar, la Fisicromia
homenaje a Don Andrés Bello es una obra de arte que fue
concebida para dar una solucidén a un problema urbano. Una
obra de arte urbano con un fin utilitario no deberia ser
trasladada.

Por otra parte, el hecho que la obra fuera una
Fisicromia le confiere un valor artistico, pues este tipo
de piezas vinieron después de un Jlargo estudio del
artista, tal como lo comentd Boulton (1975) en referencia

a las Fisicromias:

Después de [llevar a cabo numerosos experimentos
visuales en relacion con el color, llegd a un patroén
lineal mas depurado y severo, que le serviria como el
mejor instrumento <capaz de objetivar su mensaje
plastico. (.) No so6lo ha inventado un objeto, sino la
palabra que lo define: es un objeto cromatico por medio
del cual el artista expresa todo lo que tenia que decir
sobre el color (p.40-41).
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De esta forma, Boulton (1975) dejé en evidencia lo
importante que fue para Cruz-Diez Illegar a |las
Fisicromias como parte de su proceso creativo Yy

artistico.

Al terminar este estudio, la Fisicromia homenaje a
Don Andrés Bello de Carlos Cruz-Diez se encontro
completamente deteriorada, no poseia ninguna de las
piezas de aluminio hechas para cubrir el moédulo de
ventilacién, y en la base de cemento se podia ver pintado
un mural de la Alcaldia de Caracas.

(Ver Anexos M y N)

3.4. Maria Lionza de Alejandro Colina

(Ver Anexo M)

Material: concreto

Dimensiones: 11,2 metros de altura (aproximadamente)
Afio: 1951 (inauguracion)

Ubicacion Actual: Casona lIbarra de la Universidad Central

de Venezuela, lugar provisional para la restauracion.

ElI conflicto de Maria Lionza y la UCV (Universidad
Central de Venezuela), no so6lo se entiende por la pugna

reciente entre Fundapatrimonio y el COPRED (Consejo de
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Preservacion y Desarrollo de la Universidad Central de
Venezuela). Esta relacion conflictiva se pudo explicar en
la historia misma de la pieza y su colocacion en la UCV.

Carlos Raul Villanueva fue el arquitecto que hizo el
proyecto y dirigié la construcciéon de [la Ciudad
Universitaria, dicha construccion duré varios afios y
gobiernos. En 1951, durante el gobierno militar, Maria
Lionza fue encargada para la inauguracion de los Terceros
Juegos Bolivarianos, R. Esteva-Grillet (comunicacion
personal, 3 de junio, 2005) comentdé sobre este episodio:

(..) esa obra la compré el gobierno al escultor y se la
obsequié a la universidad con motivo de los Terceros
Juegos Bolivarianos. La obra no tenia nada que ver, por
supuesto, con cuestiones de deporte, pero habia varias
personas interesadas vinculadas con el régimen, entre
ellos un poeta vyaracuyano (..) Manuel Rodriguez
Cardenas, y un antropologo también de Yaracuy, que fue
el primer gran estudioso de Maria Lionza, que conocian
a Alejandro Colina como un escultor aficionado, pues, a
todas estas cosas indigenistas (.) y entonces Manuel
Rodriguez Cardenas, siendo Director de Cultura del
Ministerio del Trabajo(.)le encargé como yaracuyano,
pues, una representacion del mito de Maria Lionza (..)

Adicionalmente, R. Esteva-Grillet (comunicacioén
personal, 3 de junio, 2005) comentdé que Maria Lionza no
era parte del patrimonio cultural de 1la Universidad

Central de Venezuela:
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Y Maria Lionza, que no forma parte de la declaracién de
patrimonio universal, porque realmente Maria Lionza no
fue un encargo de Carlos Raul Villanueva, fue un
obsequio del gobierno militar (.) y la Unica libertad
que tuvo Carlos Raul Villanueva fue decidir adonde
habia que ponerla.

Después con el crecimiento de Caracas y la
ampliaciéon de la autopista, Maria Lionza fue otro ejemplo
del movimiento de las estatuas por la ciudad. Pero esta
ubicacion posterior en la autopista, le concedié a Maria
Lionza un valor simbdélico, que explicdé Hernandez (2005)

mas adelante.

Ese traslado lo realizé el autor Alejandro Colina,
durante la primera década de los sesenta. La pieza fue
trasladada desde su ubicacidén inicial entre el Estadio
Olimpico y el Estadio de Béisbol hasta la isla de la
autopista, gue en ese entonces era de mayor tamafio. Sobre
el traslado, el restaurador de 1la pieza, Fernando de

Tovar (comunicacion personal, 20 de mayo, 2005) comentd:

¢Que Colina haya cometido algun error en la estructura
material? Puede ser (..) Ese traslado no se hizo quizéas
con las técnicas necesarias, y alli, pues, se le
ocasiond un dafio, una serie de fracturas, y se hicieron
algunas reparaciones, hechas por el propio Colina, por
lo cual la escultura sufrié mas por el traslado que por
otra cosa.
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Entonces segun el restaurador de la escultura, el
mayor deterioro de la obra fue por las fracturas que
sufrio en aquel primer  traslado. F. de Tovar
(comunicaciéon personal, 20 de mayo, 2005) explico

técnicamente la fractura:

cUstedes saben por qué se cayé la obra, es decir cual
era el problema grave, mas grave que tenia la obra?
Fijense. El hizo su.. ensamblé sus moldes, que son miles
de moldes (.) que en algin momento €l sintidé que la
obra no estaba segura, entonces destapé por la cabeza y
colocd unos tapones por asi decir de concreto.(.) y
entonces le colocd unos perfiles.. como una mufeca (..)
Para, digamos, asegurar (..) porque en general la obra
es hueca hasta la mitad del vientre del cuello de la
danta (..) Sin embargo fue la peor estrategia, porque el
hierro cuando esta embebido en concreto se mantiene de
maravilla por muchisimo tiempo (..)

Entonces, de las palabras del restaurador, quedd la
idea que Colina rellendé la obra de cemento, pero no en su
totalidad, y la parte que quedd hueca entre los dos
rellenos sufrido, en parte, por las fracturas del primer
traslado, pues las vigas que la sostenian no estaba en su

totalidad embebidas por el cemento.

Pero hay quienes han sostenido que la pieza sufrid
ese dafio por haber estado ubicada en la isla de la
autopista. Asi comentd Maria Teresa Novoa (comunicacion
personal, 3 de mayo, 2005), representante de

Fundapatrimonio:
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(..) esa pieza no puede volver ni restaurada, ni antes
de estar restaurada podia haber estado en la autopista
porque es fragil, porque ella tenia su ciclo de vida y
ya lo cumplidé y una vez que cumple el ciclo de vida nos
queda es conservarla y no se puede conservar en el
espacio exterior porque son muchos los factores. Es el
sol, es la acidez de la lluvia, es la vibracidén de la
autopista, es el humo.

Respecto a esta afirmacion el restaurador de la

obra, F. de Tovar (comunicacion personal, 20 de mayo,

2005) opind:

Las personas que dicen eso si tienen una absoluta
ignorancia de lo que es una escultura que esta hecha
para el aire libre. (.) Cualquier monumento que esta
hecho al aire libre esta para sufrir agua, lluvia,
vibracion, polucién, estan hechas para eso.

Para una mejor comprension del estudio, fue
necesario aclarar que no solo con las ultimas
declaraciones de Fundapatrimonio se evidencid que habia
una intencion de mover la estatua. Pues colocaron un
pedestal en la Plaza de los Museos previo a la fractura,
donde supuestamente seria colocada la pieza, 1o que

indicé que la voluntad de desplazarla es anterior.

Adicionalmente, la necesidad de restauracion y

mantenimiento de la obra vino tiempo atras, tal como lo
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explic6 M. Ramos (comunicacidén personal, 20 de junio,
2005):

Pero el caso de Maria Lionza (..) Se esta hablando desde
hace afios, lo que pasa es que claro, después se
politiza porque esta vinculado con instituciones,
algunas vinculadas con el gobierno otras mas vinculadas
con la universidad y viene el tema de los duefos,
quienes son los duefos reales (..)

Sobre la potestad de Maria Lionza se suscitd una
pugna entre el COPRED y Fundapatrimonio debido a las
actividades realizadas por el organismo gubernamental
sobre la obra, por lo que el COPRED requirid la decision

del Tribunal Supremo de Justicia sobre la potestad.

En consecuencia, Nelly Del Castillo (comunicacion
personal, viernes 13 de mayo, 2005) del COPRED aclaro:
“Nos vimos obligados a demostrar ante el Tribunal Supremo
la potestad de la pieza y fue emitido por el Tribunal
Supremo de Justicia, efectivamente asumieron que es una

pieza propiedad de la Universidad Central de Venezuela”.

Por otra parte, N. Del Castillo (comunicacion
personal, 13 de mayo, 2005) explicé como fueron los
trabajos de restauracion que hizo Fundapatrimonio,
previos a la fractura del 6 de junio de 2004, sin
consultar al COPRED:
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Maria Lionza es una pieza propiedad de la Universidad
Central, sufrié wuna actuacién por parte de una
instancia gubernamental, local, que es la Alcaldia del
Municipio Libertador (.) a través de Fundapatrimonio
ejecutd acciones por un largo periodo de tiempo (.) en
la obra, de manera inconsulta (.) Los trabajos de
Fundapatrimonio se realizaron en la obra, hay
fotografias de como las personas se montaron encima de
la pieza que efectivamente tenia fisuras y grietas muy
grandes eso seguramente impacté mucho la pieza,
sobrecargdé la manera estructural. Posteriormente, el 6
de junio después que ellos confirman que habfan
terminado el trabajo de embalaje de la pieza porque
estaban haciéndole una copia, la pieza cay6. (Qué es lo
que pasa cuando se trabaja <con un yeso? (.)
proporcionas un vendaje a la pieza, 1o humedeces mucho
con cal, lo humedeces muchisimo y lo dejas por un
tiempo prudencial hasta elaborar el molde. Ese embalaje
de la pieza que después le colocé un papel pléastico
generdé un microclima que aumentd considerablemente la
humedad en la pieza, eso unido a las fisuras que ya
trafia, a la corrosiéon interna que ya traia, mas la
carga de las personas juntas puede haber incidido en la
ruptura de la pieza.

Entonces, Del Castillo (2005) dijo que cabria la
posibilidad que los trabajos realizados por
Fundapatrimonio hayan acelerado la fractura. Pero, N. Del
Castillo (comunicacion personal, 13 de mayo, 2005)
aclar6, a su vez, por qué la UCV no habia tomado antes

cartas en el asunto:

Generalmente cuando se trabaja en restauracion, los
coédigos internacionales apoyan el traslado de una obra
urbana en este caso, s6lo cuando su peligro de ruptura
o de colapso total sea inminente. Ese no era el caso,
inclusive, esas apreciaciones que se hicieron de la
ruptura inminente de Maria Lionza eran sin basamentos
cientificos, no habia un estudio de vibracion del
sector, no habfa un estudio de la afectacion del ruido,
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no habian estudios cientificos que avalaran que esa
pieza podia fracturarse en cualquier momento.

Pero la restauraciéon de 1la escultura que se
encontraba en manos del COPRED no ha sido culminada. R.
Esteva-Grillet (comunicacidén personal, 3 de junio, 2005)
explicé:

Y desde el afo 88, 87, 88, que era muy visible el
deterioro de Maria Lionza, la universidad ha querido
intervenir, pero ¢cual es el problema de la
universidad? no tiene dinero la universidad ni siquiera
para restaurar sus propias obras.

Sin embargo, mientras Maria Lionza estaba en la
Casona lIbarra dentro de la UCV, siendo estudiada y en
espera del apoyo econémico necesario, se podia observar
en la autopista la reproduccién de Silvestre Chacén de la
obra de Colina.

La reproduccion de Maria Lionza hecha por Silvestre
Chacon ha sido criticada y alabada. Pero segun Del
Castillo (2005) fue un hecho de manera 1inconsulta la
forma en que esta pieza fue colocada por Fundapatrimonio.
Esto podria ser un impedimento a la hora de colocar al
original en su sitio, tal como lo explicé N. Del Castillo
(comunicacion personal, 13 de mayo, 2005):
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Tenemos pensado retribuirle la unidad a esa pieza, (.)
a colocar en vertical el torso con la danta. Pero
estamos un poco estudiando cual va a ser la situacién
de ese original, porque la pieza fue en inconsulta y
recordemos que cuando se hacen falsificaciones de un
original sin la autorizacion del propietario, hay alli
otro conflicto. La universidad en ningln momento quiere
actuar de forma conflictiva y estamos esperando un poco
decidir qué vamos a hacer con el original.

Mientras el COPRED resolvia el problema econémico
que implicaba la restauracidén, y a su vez intentaba que
su plan de colocar a la Maria Lionza de Alejandro Colina
en su sitio original se llevara a cabo, habia una ciudad

que se estaba quedando sin un icono.

La escultura de Maria Lionza en si posee diversas
particularidades, como Qlas enunciadas por R. Esteva-
Grillet (comunicacion personal, 3 de junio, 2005) “(.)
Maria Lionza, que esta encima de una danta, que es una
obra muy original, porque es una obra ecuestre pero no es
un caballo, es una danta, ¢verdad? Y es una mujer desnuda
espléndidamente desnuda, (.) entonces es una diosa
desnuda (..)”.

Fue 1interesante encontrar que Colina con su tema
indigenista, al elaborar la escultura de Maria Lionza, no
sabta el impacto que iba a causar en la ciudad, tal como
lo comentd Aura Colina (comunicacion personal, 28 de
mayo, 2005) “(.) él decia que Maria Lionza se 1o habia

tragado, porque todo el mundo sabia Maria Lionza, pero ¢y
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Colina?, ¢y Hlas otras obras de Colina? Si, entonces,
“Maria Lionza me trag6” lo decia en broma (.)”.

La vigencia de la escultura de Colina que representa
a la diosa continudé y hasta crecidé en la capital. M.
Ramos (comunicacién personal, 20 de junio, 2005) comentd
su opinidn sobre lo que la obra ha suscitado:

En el caso de Maria Lionza, se abre un capitulo
importante en (..) lo que son los valores verdaderamente
apreciados por la gente. Maria Lionza ha sido apreciado
por distinta gente, por distintas razones, y toda esa
distinta gente con sus razones se fueron expresando de
una u otra manera en esta prensa cotidiana que le
dedic6, y es dificil que la prensa le dedique a algo
mas de tres dias seguidos, eso es practicamente misioén
casi imposible, y en el mundo de [la cultura eso
practicamente no existe.

No so6lo por la cobertura mediatica la escultura
Ilam6 la atencion de M. Ramos (comunicacion personal, 20
de junio, 2005):

Pero hubo ahi, los amantes del arte, los amantes de la
cultura tradicional, de la popular, los amantes de
Maria Lionza en cuanto a diosa, los amantes del arte
urbano, los amantes ya no de Maria Lionza o de
Alejandro Colina, ya no, sino los amantes de paradigmas
visuales urbanos de sitios que enmarcan un sentido de
lugar (.) un aspecto de pertenencia, es decir, para
todos nosotros, los usuarios de esa autopista, la Maria
Lionza es un hito.



o1

T. Hernandez (comunicacidén personal, 11 de mayo,
2005) explico céomo el arte genera estos hitos al afirmar
que “(.) el arte genera imaginarios, que de hecho el arte
es una de la maneras mas sofisticadas y mas elaboradas de

como se concretan los imaginarios (.)”.

De esta forma, explicando el concepto de imaginarios
urbanos, T. Hernandez (comunicacién personal, 11 de mayo,
2005) comenté el caso de la Maria Lionza de Alejandro
Colina (ver Anexo N):

(..) la representacién iconica de Maria Lionza hecha a
través de la escultura de Colina tan particularmente
ubicada en una de las vias de mayor flujo de personas
que es la autopista Francisco Fajardo, ella es, por un
lado, la concrecidén de un imaginario colectivo que es
el mito de Maria Lionza. Pero, por otro lado, ella
misma como estatua, como lugar, forma parte de los
imaginarios de cémo la gente se guia y se representa
Caracas. Ella, la escultura, es en ese doble sentido la
concrecién de un imaginario.

Por otra parte, suscitd interés el revuelo que causé
en las autoridades municipales, partidarias del gobierno
actual, la restauracion de la obra. Quedé en evidencia
como en otros casos, de obras que también sufrieron un
deterioro visible, no Ilamaron 1la atencion de Ilas
autoridades municipales actuales para detener dicho
proceso de deterioro. R. Esteva-Grillet (comunicacion
personal, 3 de junio, 2005) opindé al respecto:
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¢Por qué Maria Lionza? Porque Maria Lionza viene a ser
representativa entonces de ese nacionalismo cultural,
JvVerdad? Y como ese nacionalismo cultural esta dentro
de la politica del gobierno, es una religidon que no es
de los poderosos, es una religion de los marginales,
hay que ganarse a los marginales arreglandoles la
estatua de su diosa (..) sin duda alguna el gobierno
quiso sacarle provecho, ganar votos ante esa sector de
la poblacién muy desasistido.

Entonces 1la escultura de Maria Lionza 1legé a
fracturarse el 06 de junio de 2004. Tuvo una gran
cobertura mediatica, surgio interés por parte del
gobierno en su restauracion, se desencadend en torno a la
misma una pugnha entre Fundapatrimonio y el COPRED, es un
hito en 1la mente de los caraquefios (sin importar
creencias ni clase) y al momento de faltar el hito se
sustituyd por una reproduccion. S. Imber (comunicaciodn
personal, 19 de julio, 2005) comentd sobre la sustitucion
de dicho 1cono ““(.) td no puedes Talsificarla. Es otra

mentira mas, tu no puedes vivir mintiéndole al pueblo

)7

Alun presentes todas estas particularidades en la
fracturada Maria Lionza de Colina, al finalizar este
estudio no se habtan encontrado ni los recursos para
restaurarla, ni se solventd el problema del futuro lugar

de la pieza.

(Ver Anexos N y 0)
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3.5. Monumento a Coldn en el Golfo Triste de
Rafael de la Cova

(Ver Anexo P)

Material: bronce y marmol

Dimensiones: 11,5 metros de altura

Afo: 1904 (inauguracion)

Ubicacion Actual: Paseo Coldn, Los Caobos

El acercamiento a la obra del escultor del siglo
XIX, Rafael de la Cova, resultdé a veces infructuoso.
Calzadilla (1982) comenté al respecto:

(.) Para los historiadores, la escultura hecha en
nuestro pais durante el siglo XIX no cuenta a la hora
de balances plasticos. Ramon de la Plaza, nuestro
primer historiador de arte, le dedica s6lo algunos
parrafos para referirse con algun detalle a Rafael de
la Cova y Eloy Palacios. (p-73)

Mas adelante sobre la tematica desarrollada por los
escultores del siglo XIX en Venezuela, continuo
Calzadilla (1982):

Restringido su campo de acci6on a servir al culto
funerario o a proveer 1imagenes que coronaran los
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monumentos publicos, al escultor venezolano del XIX le
bastard adquirir la técnica indispensable para lo que
de él se exige una sociedad que ve en la cultura un
medio de perennizar el recuerdo de sus hombres
importantes (p.73).

Con estas referencias de Calzadilla, se entendio el
momento histérico por el que atraves6 la carrera
artistica de Rafael de la Cova. Un artista que en su
época solamente tenia oportunidad de hacer publica su
obra a través de los monumentos funerarios o si algun

ente gubernamental solicitaba su trabajo.

Por otra parte, el Monumento de Coldén también se vio
afectado por el crecimiento de la ciudad, por lo que su
ubicacion original cambié. Asi lo apunté Schael (1968)
“Boulevard Macuro y estatua de Cristobal Coldn erigida
con motivo de cumplirse 400 afios de 1la Illegada del
Almirante, en su tercer viaje (..) Hoy es el cruce o paso
al nivel de las Avenidas Urdaneta vy Fuerzas
Armadas.”(p-97). (Ver Anexo Q)

Entonces en 1937 se trasladd el monumento al Paseo
Colon en Los Caobos. Esta obra de de la Cova no habra
sufrido mayores dafios, hasta que el 12 de octubre de 2004
se organizo una manifestacion que tenia como punto final

la Ilegada al Colon.

Previamente, el 12 de octubre antes conocido como
“Dia de la raza”, segun decreto presidencial (numero
2.028, 10 de octubre de 2002) pas6é a ser llamado “Dia de
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la Resistencia Indigena”. Pues parte del discurso del
Presidente de la Republica, Hugo Chavez, eran sus ideas y
reclamos ante Espafia y la conquista. Hablaba sobre el
genocidio étnico que se suscitd en el pais con la llegada
de los espafioles. R. Esteva-Grillet (comunicacion
personal, 3 de junio, 2005) comenté:

,Qué ha pasado con el Colén aqui? (.) Tanto el
discurso, como se dice, (..) tanto se lleva el cantaro a
la fuente que en algun momento se rompe, (.) es decir,
tanto se insiste en lo despreciable que fueron los
espafioles que hasta el mismo Bolivar los calificaba de
lo peor, eran peor que el diablo, palabras textuales en
la interpretacion del Presidente de la Republica, de
Chavez que, bueno, empezaron a salir escritas (..)

ElI interés por enaltecer los valores indigenas y los
valores bolivarianos fueron ideas también repetidas por
el mandatario. Las opiniones que surgieron tras el
discurso del Presidente resultaron variadas, hay quienes
apuntaban a que la intencidn era ganarse a los paises con
mayorias indigenas, y otros afirmaban que el mandatario
queria hacer publica sus 1i1deas antiimperialistas. R.
Esteva-Grillet (comunicacidon personal, 3 de junio, 2005)

asi lo comentd:

¢Qué tiene que ver la guerra de lrak con la estatua de
Colon? Espafia, Aznar, apoyando la guerra de lrak y el
supuesto antiimperialismo de nuestro presidente.
Entonces 1llega el 12 de octubre (.) ha estado
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machacando desde la guerra de Irak, ¢verdad? la
cuestion del 12 de octubre en contra de los espafioles,
pero no es en contra de los espafioles, es en contra de
Aznar. Porque ahora, como no esta Aznar, sino que esta
Rodriguez Zapatero, que es un socialista, entonces viva
Espafia y venga El Quijote. Pero ya el dafio esta hecho,
porque el nivel de violencia del discurso, anima a los
fanaticos violentos a descargar ese odio en la
destruccién, que no es, ya no es gratuita, pero en
obras de arte.

Asi explicé Esteva-Grillet las 1ideas detras del
acontecimiento [llevado a <cabo por partidarios del
gobierno el 12 de octubre de 2004, como dejaron ver en

sus consignas los manifestantes. (ver Anexo R)

Pero como se [llevO a cabo, también Ilamé Ila
atencion, pues la invitacion a dicha manifestacion fue
publica. Por diversos medios se hizo el lIlamado, uno de
ellos fue www.aporrea.org (portal de partidarios del
gobierno) donde se podia observar un panfleto
invitacional, Cuyos mensajes dejaron poco a la

imaginacion. (Ver Anexo S)

Toda protesta debe ser acompafiada por la policia
para asegurar el resguardo del orden publico. Esta
manifestacion no conté con Qla vigilancia pertinente
(aunque habia sido anunciada publicamente), permitiendo
asi que un grupo de manifestantes tumbaran dos estatuas
del Monumento, el Coldén y la alegoria de Venezuela, vy
las arrastraran por el suelo. Posteriormente, las piezas

fueron introducidas en un camion que las llevo a las
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puertas del Teatro Teresa Carrefo, dbénde se estaba

llevando a cabo una Cumbre.

La i1dea era poder llevar los restos de las estatuas
al primer mandatario, en el trayecto la Policia de
Caracas intercepté el camién y detuvo a 5 personas.

Como resultado, este acontecimiento tuvo Vvarias
lecturas, no soOlo por los diferentes bandos politicos,
sino por los investigadores de arte, como ya antes
mencionara Esteva-Grillet (2004). M. Novoa (comunicacion
personal, 3 de mayo, 2005) opin0é sobre 1o sucedido “(.)
bueno era el acto del 12 de octubre, hubo un grupo que
hace una interpretacion del simbolo de Coldén, (.) Ilo
dirige hacia la persona donde convergen todas las culpas

de un genocidio étnico, que seria Coldn”.

De esta forma, Novoa (2005) admitio lo simbolico del
acto llevado a cabo en contra de una obra de arte. Ilgual
a la linea del discurso de los partidarios del gobierno
quienes reprocharon el acto publicamente, pero no del
todo, segun la opinidon de R. Esteva-Grillet (comunicacion

personal, 3 de junio, 2005):

Las primeras declaraciones que hubo para el momento del
responsable de la ciudad de ese sector, Freddy Bernal,
por supuesto condena el acto. Muchos intelectuales (..)
que adhieren al régimen condenaron el acto pero dejaban
entrever que les entraba un fresquito por dentro. Es
decir, en el fondo que qué bien que hicieron eso,
sverdad? pero “no, las obras de arte no hay que
destruirlas’.
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Contrariamente, en la historia de la ciudad han sido
pocos los actos de destrucciéon de una obra de arte por
ideas politicas. R. Esteva-CGrillet (comunicacion
personal, 3 de junio, 2005) comentdé otros casos:

Hay otro tipo de destrucciéon de estatuas, (..) incluso,
historicos, por razones politicas, ¢(no? Eso no es una
novedad absoluta. En la misma Venezuela, en el siglo
XIX, en dos ocasiones las dos estatuas (..) principales
de Guzman Blanco, en Caracas, fueron destruidas por la
masa. Sobre todo por estudiantes (..) Guzman Blanco
cuando lIlegé al poder las mand6é a colocar de nuevo, y
cuando volvio a caer del poder, las volvieron a quitar,
cverdad? Porque fue el uUnico gobernante que se levantd
estatuas a si mismo.

Aparte de las estatuas de Guzman Blanco (ver Anexo
T), otro incidente al que R. Esteva-Grillet (comunicacidn
personal, 3 de junio, 2005) hizo referencia coémo
destruccion de una obra de arte de una forma simbélica y
con vinculaciéon politica, fue lo sucedido con el modelo
en escala reducido de la Estatua de [la Libertad que
estaba en Valencia. Este acontecimiento también fue
ejecutado por personas adeptas al gobierno actual.

Otra singularidad de la manifestaciéon del 12 de
octubre del 2004 fueron las piezas en si que Tfueron
destruidas del monumento: la figura que representaba a
Colon en 1o alto y la alegoria de Venezuela que estaba a
sus pies (ver Anexo U). Lo que implicdé cierta

planificacion, o por lo menos conocimiento de la obra.
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Entonces, los manifestantes no s6lo protestaron con
pancartas en contra de la guerra de Irak o de Colén,
también agredieron el monumento con graffitis.
Posteriormente se llevé a cabo el rompimiento de las dos
piezas anteriormente mencionadas, a plena luz del dia, un
domingo en Plaza Venezuela.

Lo que sucedidé con el Monumento de Coldn en el Golfo
Triste trascendié, en buena medida, por el valor
simbélico que tuvo la destruccidon de esta obra de arte
como forma de protesta (en cierta forma, debido a una
interpretacion del discurso oficial), y la cobertura
mediatica que este hecho implicé. M. Ramos (comunicacion

personal, 20 de junio, 2005) comentdé al respecto:

Si, todas las demas situaciones se pueden politizar a
lo largo del camino, la que yo <creo que nhace
politizada, con una profunda agresion ideologica y lo
mas peligroso, lo mas peligroso de todo no es lo que
dijo el lider, sino la capacidad de seguimiento que el
lider tiene (.)

Culminada esta investigacion, el Monumento de Coldn
en el Golfo Triste no ha sido restaurado, se sigue
esperando la actuacion de las autoridades para llevar a
cabo su restauracion. No se pudo concluir el paradero de
todas las piezas, pues los entrevistados dieron
informaciones no coincidentes sobre las mismas.

(Ver Anexos V y W)
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Marco Metodoldgico




61

CAPITULO 2
MARCO METODOLOGICO

1. Proyecto

1.1 Formulacion del problema

¢Cudles son las posibles causas que generan el
deterioro del arte urbano en la ciudad de Caracas?

1.2 Descripcion del problema

Caracas es una ciudad que cuenta con obras de arte inscritas en los espacios
publicos. Las mismas estan ubicadas en plazas, avenidas y autopistas. En la actualidad las
obras se encuentran deterioradas.

Existe la sospecha, este proceso se ha manifestado a lo largo de la historia de la
ciudad. Lo que puede ser, en parte, por la conflictiva relacion del caraquefio con sus
raices.

Hoy en dia, ésta problematica se encuentra inmersa en un panorama de crisis.
Ambos factores determinan la postura del ciudadano y de los entes gubernamentales, con
relacion al arte urbano. De continuar sucediendo, las piezas de arte urbano en Caracas
pueden, en un futuro, seguiran desapariciendo.

1.3 Delimitacion

Caracas es una ciudad que cuenta con gran cantidad de piezas de arte en la calle.
Por una parte estan los bustos y estatuas, organismos que promueben
intervenciones artisticas como el Metro de Caracas, Alcaldias, instituciones
publicas, ONG’s y entes privados.

Tomando en cuenta lo expuesto anteriormente, el estudio se centra en cinco piezas,
las cuales son escogidas partiendo de un criterio de seleccidn basado en
determinadas caracteristicas relacionadas con las obras. Dichas caracteristicas no
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necesariamente, estan presentes en todas las obras. Las mismas se componen por
el valor simbolico, el valor artistico, la cobertura mediatica y las evidencias del
dafo.

Las obras de estudio son: Monumento a Colon en el Golfo Triste de Rafael de La
Cova, Maria Lionza de Alejandro Colina, Esfera de Caracas de Jesus Soto,
Fisicromia de la Plaza Venezuela, Homenaje a Don Andrés Bello, de Carlos Cruz-
Diez y Abra Solar, de Alejandro Otero.

1.4 Justificacion del problema

En vista del estado en que se encuentran las obras
de arte wurbano en Caracas, es relevante crear un
mecanismo que evidencie dicha problematica. En este
sentido, se plantea la realizacion de un video documental
que muestre los resultados obtenidos de la investigacion;
Con el fin de servir de ventana para entender la relacion
de la ciudad con su arte. De esta manera intentar generar
conciencia ciudadana sobre un problema que le concierne a

todos los caraquefos.

1.5 Objetivo general

A través de una nueva perspectiva y con un enfoque
distinto al de la denuncia, se busca transmitir un
mensaje que llame la atencion y difunda las causas de
fondo que generan el deterioro del arte urbano en
Caracas. Tomando como base la relacion del caraquefio con

Su ciudad.

1.6 Objetivos Especificos

- Crear una pieza audiovisual que a pesar de

desarrollar un tema denso, sea comprendida por



63

el espectador, sin importar sus conocimientos

previos con relaciéon al arte.

- Hacer un documental orientado hacia el montaje
cinematografico, alejado 1o mas posible de

trabajos de corte televisivo.

- Lograr una reflexidon sobre Caracas Yy sus
habitantes, partiendo del estado de las obras

de arte iInscritas en los espacios publicos.

1.7 Tipo y disefio de investigacion

Debido a que el deterioro del arte es un problema
actual, las fuentes de informacién para el estudio se
encuentran dispersas y en ocasiones resultan de dificil
acceso. A su vez, la tematica esta inmersa en una serie
de factores vinculables con la sociedad, la historia y la
idiosincrasia del caraquenio, por so6lo mencionar algunas.
EIlo hace que los resultados obtenidos sirvan de
aproximaciones sobre el tema que puedan servir de punto
de partida para investigaciones futuras. Por lo tanto, el
tipo de iInvestigacion es de caracter exploratorio.

En  consecuencia, las fuentes de informacion
comprenden una recopilacion documental de libros,
revistas y prensa. Ademas de hacer especial énfasis en
entrevistas abiertas a personalidades del ambito

artistico del pais.
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No se realizaran cuestionarios con la finalidad de
generar confianza y permitir mayor Ffluidez en |las
grabaciones. Se parte del principio de la no-intervencion
y ser observador de 1los hechos. Por 1lo tanto, Ila

investigacion es de corte no experimental.

1.8 Modalidad de tesis

Al realizar una pieza audiovisual para un medio de
comunicacién, el presente trabajo de grado se inserta
dentro del apartado Modalidad ini: proyectos de
produccién. A su vez, por ser un documental en video, que
requiere una preproduccion, producciéon y postproduccion,
es catalogado dentro de la submodalidad 1: producciones

audiovisuales.

2 Metodologia

2.1 Género

Al hombre, desde sus origenes, le ha Tfascinado la
1dea de registrar el mundo que les rodea. En 1895, es
lanzado el cinématographe, invento de [los hermanos
Lumiere. Nace el cine y se originan dos vertientes: una
dirigida hacia 0la industria del entretenimiento y el
espectaculo; y otra hacia el registro de la realidad, el
género del documental.

“La Ciudad Desechable”, partira del principio que

para entender la realidad, ésta debe ser analizada desde
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todos los angulos posibles. Es por ello que se plantea
realizar entrevistas a personalidades que abarcan
diferentes aspectos de la problematica del deterioro del

arte urbano.

2.2 Entrevistados

Los entrevistados son figuras inmersas, de distintas
formas, en el ambito de las artes en el pais. En su
mayoria, son personas con agendas copadas, lo que supone
una limitacidon de tiempo y espacio para la entrevista. Se
buscara evitar la intervenciéon del entorno, tanto hacia
al sujeto como a todo lo que le rodea. Fotografiar al
entrevistado en el ambiente donde se desenvuelve
diariamente.

Por este motivo, las entrevistas seran grabadas en
sus hogares u oficinas. No se realizaran puestas en
escena que impliquen elementos como vestuario, maquillaje
y escenografia.

Las personas a entrevistar son:

- Aura Colina, representante de la Fundacion
Colina.

- Carlos Cruz-Diez, artista plastico.

- Fernando de Tovar, curador de arte encargado de

la restauracion de la obra Maria Lionza por
parte del COPRED.

- Hannia Gomez, representante de la Fundacidén de

la Memoria Urbana.
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Irai Rodriguez, representante del Metro de
Caracas, adscrita a la coordinacion de

relaciones publicas.

Jean Carlos Yanez, ejecutivo de relaciones

publicas del Metro de Caracas.

Maria Elena Ramos, investigadora independiente

y ex-directora del Museo de Bellas Artes.

Maria Teresa Novoa, representante de
Fundapatrimonio, organismo adscrito a la

Alcaldia del Municipio Libertador.

Miguel Ramos, presidente del Culto Natural de

Maria Lionza.

Milagros Lopez, representante del Metro de
Caracas, adscrita a la coordinacion de
relaciones publicas.

Nelly Del Castillo, representante del COPRED.
Pedro Led6n Zapata, artista plastico.

Roldéan Esteva-Grillet, director del
departamento de Artes Plasticas de la Escuela
de Artes de la Universidad Central de
Venezuela.

Silvia Neresoff, representante del Estudio
Soto.

Softa Imber, periodista, fundadora y ex-

directora del Museo de Arte Contemporaneo Sofia

Imber.
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- Tomas Musset, amigo de Jesus Soto,
representante del Estudio Soto.

- Tulio Hernandez, sociologo.

- William Nifio Araque, arquitecto e iInvestigador

de la Galeria de Arte Nacional.

2.3 Estructura

Las teorias de arte resultan complejas y en ocasiones, dificiles de comprender.
Por lo tanto, la técnica a emplear para narrar el documental estara orientada hacia
una estructura cinematogréfica. La cual se basa en conformar una pieza unitaria
con cabos sueltos que mantengan cautivado al espectador.

En este sentido, la duracion del documental no debe ser mayor de 20 minutos.
La idea es desarrollar el tema a travées de entrevistas, sin bloques divisorios. Ello
busca alejarse lo mas posible a documentales de corte televisivos.

A lo largo de la pieza, hay situaciones que se
desarrollaran con wuna sucesiéon de cortes rapidos vy
simultaneos. Lo que permite mantener atrapado al
espectador durante toda la pieza.

2.4 Propuesta visual y sonora

Todos los puntos sefialados en el presente apartado reflejan el discurso estético de
La Ciudad Desechable. Los cuales en su conjunto serviran de enlace entre las
obras de arte, el caraquefio y su ciudad.

Encuadre
En primer Hlugar, la orientacion del documental es
servir de o0jJo espectador, una especie de TfTigura
omnipresente que observa a los entrevistados. Busca
ubicar al publico como un agente meramente contemplativo,

pero acercandolo al objeto de estudio de la manera mas
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inmediata posible. Por consiguiente, 1los angulos de
camara variaran entre cada entrevistado, afectando el
punto focal de cada uno de ellos.

En ocasiones se emplearan encuadres donde los
personajes a entrevistar estén en uno u otro lado del
plano. En otros momentos, en picado o contrapicado. Esto
permite reforzar la i1dea del acercamiento en diferentes
angulos. Pero a su vez, en las entrevistas se trabajara
con planos medio, medio corto y primer plano. Lo que
invita a establecer un vinculo de afinidad entre el
entrevistado y el espectador.

Mediante tomas con diferentes angulos, se simulara
un acercamiento timido por parte del espectador. Se busca
emular una situacion donde el publico es quien realiza la
entrevista. En este sentido, se omitira el uso de
narrador en off, son 1los entrevistados quiénes se
preguntan y responden entre si, como una especie de mesa

redonda donde el espectador es un oyente.

Iluminacion

Se parte de la 1i1dea de 1la no-intervencidn como
basamento primordial. Por lo tanto, se evitara a toda
costa modificar el espacio a fotografiar. Esto se
presenta como un elemento sine qua non para el desarrollo
del documental. Elemento que a su vez, determina los
lineamientos estéticos en la pieza.

Se trabajara basicamente con luz natural o con los
recursos proporcionados por el entorno que rodea al

entrevistado. Es por ello que las temperaturas de color



69

no seran equiparadas o modificadas, por el contrario van

a ser registradas conforme suceden en la grabacion.

Graficos

En “La Ciudad Desechable” se empleara el
caleidoscopio como imagen que conecta los elementos de la
ciudad con las obras de arte. Ello se reflejara
notoriamente en la presentacion, créditos y los inserts.

El caleidoscopio como figura representa la capacidad
de ver un objeto en diferentes angulos. En este caso es
una especie de vision pandptica, donde las situaciones
referidas a las obras de arte, seran analizadas mediante
la mayor cantidad de opiniones, de diferentes entes, que
se relacionan con cada obra.

En otro ambito, los grafismos se caracterizaran por
tener movimientos que asemejan un caleidoscopio. En
primer lugar, la presentacion se construye con las piezas
de arte deterioradas escogidas para el analisis. Dicha
composicion se realiza con una animacion que luego queda
fija, en ese momento aparece el titulo y nombre de los
creadores del documental.

En segundo lugar, 1los inserts O Jlow bar son
generados por un pequeiio caleidoscopio en la parte
inferior de la pantalla. Su ubicacion varia de acuerdo a
la composicion del plano. Los inserts se crean a partir
de elementos de 1la ciudad -—-un teléfono publico, un
edificio y una de las torres de Parque Central- que al
armarse, de ellos emerge un cartén con el nombre y cargo

del entrevistado.
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Por ultimo 1los créditos finales son presentados
mediante un caleidoscopio formado por wuna casa. Su
ubicacion final es a la derecha del plano para que
aparezcan mediante  fade in-out, los créditos vy
agradecimientos.

Por otra parte, la paleta de color la determinaran
los colores el marrén y ambar. Los cuales simbolizan el
carton, Mlo desechable y reciclable. Lo que permite
reforzar la i1dea de deterioro y desinterés del caraquefio
hacia su arte, y como ha hecho de ésta *“La Ciudad

Desechable™.

Musica

El componente sonoro jugara un papel clave en la pieza. Los ritmos musicales que
se escogeran para acompafiar el documental deben tener una presencia constante
de instrumentos de viento y percusion. El jazz y la salsa, separados o en fusion
ritmica, serviran como piezas claves del documental. Dichos estilos musicales
evocan a la ciudad, y de acuerdo al ritmo de la pieza le afiadird un componente de
caos urbano, de olvido y desintereés.

La musica estara presente como recurso de ilacion entre los temas a desarrollar y
en ocasiones, al contraponer las diferentes posturas de los entrevistados. Por
ultimo, la musica sirve de acompariante al montaje, ya que sera utilizada en
momentos claves para imprimirle una caracteristica de dinamismo a la pieza
audiovisual.

3 Preproduccion

3.1 Desglose de necesidades de produccion
- Camara de video: equipo con buen registro de imagen,
preferiblemente de tamafo reducido para ser facil de

transportar a todos lados, en especial cuando se
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realicen tomas de apoyo en diferentes zonas de la
ciudad.

Tripode: 1indispensable a 1la hora de realizar
entrevistas, permite evitar movimientos indeseados y
facilita la labor del camarografo.

Microfono de balita 6 de barquilla: cardioide o
direccional, para un Optimo registro de audio
durante las entrevistas, vya que el micréfono
suministrado por la cémara registra mucho ruido
externo.

Cintas miniDV: se tiene un estimado de 30 a 45
minutos por sesion, para un numero de 18
entrevistados, mas Hlas tomas de apoyo -2 horas
aproximadamente-, para un total de 12 a 15 cintas de
60 minutos cada una.

Cintas de VHS: para realizar las copias manchadas
para las transcripciones y el pietaje. Se necesitan,
aproximadamente, 10 cintas de 2 horas cada una.

DVD: para las copias del material ya editado. Se
tiene contemplado un numero aproximado de 10 copias.
CD: para las copias que sean necesarias durante la

edicidon y musicalizacion.

Presupuestos

Para contemplar un estimado que se ajuste a los

costos reales, se solicitaron presupuestos en diferentes
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productoras. A continuacion

se presentan

presupuestos obtenidos para camara y edicion.

P RO

Puslicidanl

Audiovisusl

RIF.: J-30065191-8
NIT.: 02857021705

seroes  Elena Pastor | Presup Nro. ZCb-:)SI
RIF: €1, V-15.165.755 Fecha: 30/8/05 Duracitn: Conts:

| Atencion Tell

De: Francisco Rojas Alvarez Telf. 239-52.07

| Cantidad Concepte Precio Unitario Monto Total

| | I

| 18 |Dias. de Alquiler de equipos de video para produccion 800,000.00 14,400,000.00;

ncluye: Camara, Camarégrafo, Tripoide y
Microfenia

| |
| |
Sub-Total |

S—
14,400,000.00|

I VA 15,00% |

2,160,000.00

[ Total:

16,560,000.00)

Atantaménte
Claudia Palma 4
_—Administradora /)
(O pcact s Y Bl
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INSTITUTO DE FORMACION CINEMATOGRAFICA COTRAIN
Av. Las Acacias. Qta El Campito N.59 Urb. La Florida
Telefax: 730 1786/ 731 66 69 Correo: cotrain(@cantv.net
RIF j- D02363843

Caracas 29 de Agosto de 2005

Para:
De: COTRAIN

PRESUPUESTO

Cantidad (dias) Equipo Costo Unitarioc  Costo Total
18 Camara Minidv 200.000 3.600.000
HC65
18 Operador 120.000 2.160.000
I8 Microfono Balita 18.000 324.000

Total: Bs. 6.084.000

Liliane Blaser
Encargado de Servicios Audiovisuales

73
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RIF.: J-

NIT.:Q

“Elena Pastor

Presupuesto

Nro. 2'35—@

Cl. V-15.165.755

Francisco Rojas Alvarez

Cantidad Conceplo Precio Unitario Monto Total
H: ucg
1
|
[ Sub-Total —840,000.00|
N VA 15,00% — 126,000.00
_— Total: 956.000.00|

Atentamente

Claudia Palma )
“Administradora
Ssudea TS A -

A continuacién, se realiza una ponderacion entre los

presupuestos brindados por los proveedores y los recursos

disponibles.

El presupuesto inicial

sirve de guia para
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estimar los gastos que seran genengados por la produccioén

de documental.

ESTIMADO DE GASTOS

Nombre del Proyecto

La Ciudad Desechable

Fecha de entrega

07 de septiembre de 2005

Directores

Elena Pastor / Luisa Aveledo

Productores Elena Pastor / Luisa Aveledo
Item Descripcion Cant | Unit. Total
Proveedor

Camara MiniDV |Elena Pastor Marca Sony 01T |------ 0
modelo: DCR-HC40

Tripode Elena Pastor Para uso 01T |------ 0
fotografico

Micréfono Pablo Electroénica Marca Dinamic 01 45.000| 45.000
49BMD150

Cintas MiniDV |Martel Marca Panasonic 15 15.500| 232.500
de 60 minutos

Cintas VHS Martel Marca Maxell de 2 10 3.300| 33.000
horas

Cintas DVD Martel Marca Maxell de 15 4.500| 67.500
4.7 mega

Edicion y 3R Producciones Costo por hora 12 70.000 | 840.000

post-

produccioén

Viaticos 100.000

Imprevistos 200.000

1.518.800
TOTA
L

3.3 Plan de rodaje

Cronograma de actividades,
y post-produccion.

relativas a la produccioén

Lo que permitird una optimizacion del
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tiempo y recursos disponibles en torno a la produccidn

del documental.

Actividades programadas

Pre-produccioén

1. Definir la orientacién y delimitacion del tema.

2. Investigacion mediante lectura de libros, revision
del material hemerografico, navegacion por
Internet.

3. Establecer las vias de comunicacion con los
entrevistados.

4. Fijar las fechas de grabacion.

5. Solicitar material audiovisual —noticias y
entrevistas- a canales televisivos.

6. Disefar la estética y discurso visual.

7. Solicitar los presupuestos.

8. Comprar los equipos y materiales necesarios para la
produccion.

Produccion

1. Realizar cada una de las entrevistas.

2. Grabar tomas de apoyo, necesarias para complementar
visualmente a las entrevistas.

3. Recopilar imagenes para apoyar la edicion en la

Biblioteca Nacional, libros y de ser posible con

fotografos vinculados al arte.

Post-produccion

1.

Transcribir cada entrevista.



2. Redactar un guion base o pre-guién.

3. Pietar

las

tomas de apoyo-

4. Redactar el guidén de montaje 6 guidn técnico.

imdgenes seleccionadas

5. Musicalizar en funcion al montaje.

6. Edicion preliminar.

7. Disefar los recursos graficos.

8. Edicion final.

9. Copiar el material.

Plan de produccion con fechas

—entrevistas
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MAYO
LUN MAR MIER JUE VIE SAB DOM
02 03 04 05 06 07 08
Ent. Maria
Teresa
Novoa
09 10 11 12 13 14 15
Trascrip- Ent. Tulio Ent. Nelly
cion Hernandez del
Castillo
16 17 18 19 20 21 22
Ent. Pedro | Trascrip- Ent.
Ledn cion Fernando
Zapata de Tovar
—casa
Ibarra
UCV-
23 24 25 26 27 28 29
Trascrip- Ent.
cion Aura
Colina
30 31
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JUNIO
LUN MIER JUE VIE SAB DOM
MAR
01 02 03 04 05
Trascrip- Ent.
cion Roldan
Estva-
Grille
06 07 08 09 10 11 12
Trascrip- Ent. Ent. Ent.
cion Milagros Silvia Miguel
Lépez e Neresoff, Ramos
Irais Tomas
Rodriguez Musset y
-Metro- Jean
Carlos
Yanez
—Estudio
Soto-
13 14 15 16 17 18 19
Ent. Trascrip- Trascrip-
Hannia cion cion
Gomez
20 21 22 23 24 25 26
Ent. Trascrip-
Maria cion
Elena
Ramos
27 28 29 30
JULIO
MAR MIER JUE VIE SAB DOM
LUN
01 02 03
04 05 06 07 08 09 10
Ent.
William
Nifio
Arague
11 12 13 14 15 16 17
Trascrip-
cion
18 19 20 21 22 23 24
Ent. Sofia | Trascrip- Tomas
Imber cion de

apoyo




3.4 Estructura basica de guidn
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25 26 27 28 29 30 31
Pietaje Pietaje Pietaje Tomas
de
apoyo

AGOSTO

MAR MIER JUE VIE SAB DOM
LUN
01 02 03 04 05 06 07
Guion Guiodn Gréaficos
08 09 10 11 12 13 14
Musicali- Gréaficos Edicioén Edicioén
zacion ler corte 2do corte
15 16 17 18 19 20 21
Musicali- Edicion Copias
zacion final
22 23 24 25 26 27 28
29 30
OBSERVACIONES: La entrevista a Carlos Cruz Diez, se realizd el
05 de octubre de 2004, ya que el artista reside en Paris y su
visita — no planificada ya que fue producto del fallecimiento
de su esposa- fue un evento oportuno para la produccién del
documental.

Tema

La relaciéon conflictiva del caraquefo con su ciudad.

Trama

el

A través de cinco obras de arte, se busca evidenciar

deterioro del

arte urbano en Caracas visto como el
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reflejo una situacion actual y de la relacion de los
ciudadanos con su pasado historico.

Sinopsis

A lo largo de la historia de Caracas se ha intentado rehacer la ciudad, para que ella
represente un icono de la modernidad. Pero, ¢qué pasa cuando una ciudad pone
toda su esperanza en el futuro y borra el pasado?

Algunas obras de arte urbano han 1do desapareciendo.
La conflictiva relacion de los caraquefios con su pasado
se nota en acciones y omisiones tanto de sus autoridades,
como de sus ciudadanos, con relacion a estas obras en la
actualidad.

El' documental La Ciudad Desechable parte del
analisis del deterioro de las siguientes obras de arte
urbano: el Monumento a Colon en el Golfo Triste de Rafael
de la Cova, la Maria Lionza de Alejandro Colina, el Abra
Solar de Alejandro Otero, la Fisicromia Homenaje a Don
Andrés Bello de Carlos Cruz-Diez, y la Esfera de Caracas
de Jesus Soto.

Fueron entrevistados varios investigadores de arte y
representantes de instituciones que tienen alguna
responsabilidad ante la actual situacion. Las opiniones
son presentadas de manera contrapuesta, en donde todos
tienen espacio para hablar, asi como analizar el problema
de fondo. Porque mientras todos los caraqueios hablan y
comentan, se va desechando lo que se conoce por ciudad.

4. Post Produccion



81

4.1 Preguioln:

1. Presentar a Caracas como una ciudad bella con obras
de arte inscritas en los espacios publicos.
Sensacion de amor hacia la ciudad.

2. Demostrar someramente, el problema del deterioro
del arte.

3. Titulo del documental.

4. Mediante entrevistas y tomas de apoyo, evidenciar
la problematica del crecimiento de las ciudades.

5. Como resultado del punto anterior, demostrar la
pérdida de los espacios publicos —plazas, calles y
avenidas- vinculado directamente a las obras de
arte urbano.

6. Deterioro del Monumento a Coldon en el golfo triste
en Plaza Venezuela. A través de noticias presentar
la influencia del discurso politico.

7. Indispensable la declaracion de Freddy Bernal:
“estamos re-escribiendo la historia...”

8. Entrevista de Cruz-Diez para desarrollar el
concepto de la pérdida de la memoria urbana.

9. Traslado de la estatua de Maria Lionza afecta la
memoria de la ciudad.

10.Pugna entre el COPRED y Fundapatrimonio.

11.Misa de Soto.

12 _Deterioro de la Esfera de Caracas por vandalismo y
robo de la pieza. Falta de cuido por parte de las

autoridades.



82

13.Conversaciones para restaurar la pieza: entrevistas

de Metro y Estudio Soto.

14 _Falta de patrullaje para el cuido de obras.

15_Estado actual de la obra Fisicromia de Cruz Diez en

Plaza Venezuela. Particularmente se debe
desarrollar las 1deas de 1inseguridad y falta de
patrullaje.

16.Contraponer el deterioro de Abra Solar de Otero con

la inseguridad, teniendo en cuenta que la obra esta
conformada por una estructura metalica con piezas

pesadas y dificiles de armar.

17 .Desarrollar 1i1dea sobre la falta de aprecio del

caraquefo hacia su arte.

18 _Mencionar Hl1a relacion conflictiva de l1a sociedad

con su pasado.

4.2 Pietaje de tomas seleccionadas

El siguiente pietaje estd conformado so6lo por las entrevistas y tomas de apoyo

seleccionadas para la digitalizacion.

ENTREVISTAS

TAPE IN ouT ENTREVISTADO NARRACION NOTA
C001 |00:10:37:00|00:13:50:00| Carlos Cruz- |Desde: La mayor
Diez parte (...) Hasta:
nadie le da nada
C001 | 00:13:07:00|00:14:27:00| Carlos Cruz- |Desde: Es la Varias tomas
Diez historia (...)
Hasta: y en la
pestilencia
C001 | 00:36:45:00|00:37:06:00 | Maria Teresa |Desde:

Novoa Consideramos que
el (...) Hasta: de
la ciudad, de
sitio
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C001 | 00:39:49:00|00:40:40:00 | Maria Teresa |Desde: Quiere
Novoa decir que (...)
Hasta: en grandes
metroépolis
C001 | 00:40:57:00|00:41:31:00| Maria Teresa |Desde: Ese caso, Toma muy
Novoa bueno (...) Hasta: |oscura
que seria Coloén
C001 |00:42:35:00[00:43:08:00| Maria Teresa |Desde: Sin embargo | Toma muy
Novoa en el (...) Hasta: |oscura
un valor
extraordinario
C001 |00:43:05:00|00:43:16:00| Maria Teresa |Es un acto Toma muy
Novoa completamente oscura
reprochable
C001 | 00:55:16:00|00:55:36:00| Maria Teresa |Desde: De todas
Novoa maneras (...)
Hasta: hicieron
ese dafio
CAMBIO DE CINTA
C002 [ 00:22:39:00|00:23:04:00 | Maria Teresa |Desde: Creo que
Novoa las sociedades
(-..) Hasta: los
ciclos de vida
C002 |00:36:33:00|00:37:21:00| Maria Teresa |Desde: No
Novoa entendemos como
(-..) Hasta: es el
humo
CAMBIO DE CINTA
C003 |00:10:34:00|00:11:15:00 Tulio Desde: Y luego
Hernandez hablan (...)
Hasta: ella misma
produce
C003 |00:12:44:00|00:13:43:00 Tulio Desde: Si, pero no
Hernandez tiene (...) Hasta:
tenemos que tener
aqui
C003 [ 00:13:48:00|00:14:52:00 Tulio Desde: O incluso Varias tomas
Hernandez en lugares (...)
Hasta: no es mi
problema
C003 | 00:30:59:00|00:32:23:00 Tulio Desde: No hay un
Hernandez solo (...) Hasta:
naturales del
mantenimiento
C003 |00:35:47:00|00:36:40:00 Nelly Del Desde:
Castillo Generalmente
(COPRED) cuando se (...)
Hasta: en
cualquier momento
CAMBIO DE CINTA
C004 [ 00:04:32:02|00:04:53:11| Pedro Le6n |Desde: Bueno, eso
Zapata lo (...) Hasta:
quieran destruir
C004 | 00:20:14:22[00:20:53:15| Pedro Ledn Desde: Pero en Suena el
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Zapata

Venezuela (...)
Hasta: se mueve
una estatua

timbre de la
casa

C004 [ 00:25:21:16|00:25:54:12| Pedro Le6n |Desde: Cuando Se escucha
Zapata permiten (...) algo que se
Hasta: lesionado cae al suelo
en su economia
CAMBIO DE CINTA
C005 | 00:03:36:26 {00:04:09:20| Fernando De |Desde: Se hicieron |Hay un
Tovar muchas (-..) sonido
(COPRED) Hasta: buenisimas |extrafio,
condiciones zoom in a la
estatua y la
explicacion
C005 |00:10:41:05(00:11:01:03| Fernando De |Desde: Yo por eso
Tovar digo (...) Hasta:
(COPRED) actuar con rapidez
CO05 | 00:55:22:24100:56:03:25| Aura Colina |Desde: Mira, yo le
agradezco (...)
Hasta: esta
llevando a cabo
CAMBIO DE CINTA
C006 |00:05:06:18 |00:05:31:12 Roldan Desde: Y por
Esteva- supuesto (--..)
Grillet Hasta: igual de
desprotegidas
CO006 [ 00:14:03:13|00:14:35:20 Roldéan Desde: Esto es
Esteva- simplemente (...)
Grillet Hasta: con las
herrerias
C006 |00:15:17:01|00:15:57:14 Roldan 1. Frase desde: Hay dos
Esteva- Simplemente las frases por
Grillet (...) Hasta: de extraer del
Alejandro Otero texto
2. Frase desde: pietado
Eso no (-.-.)
Hasta: una noche
C006 |00:17:45:11|00:19:02:14 Roldan 1. Frase desde: Hay dos
Esteva- ,Qué tiene que frases por
Grillet (-..) Hasta: extraer del
nuestro presidente |texto
2. Frase desde: La |pietado
cuestion de (...)
Hasta: en obras de
arte
C006 |00:47:21:14|00:47:26:10 Roldan Frase: Donde
Esteva- ahorita esta el
Grillet clon
CO006 [ 00:56:38:23|00:56:57:11 Roldéan Desde: Y desde el
Esteva- afio (...) Hasta:
Grillet propias obras
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CAMBIO DE CINTA

Co07

00:39:22:23

00:39:38:07

Milagros
Lépez

Desde: Yo creo que
(...) Hasta: no se
da cuenta

coo7

00:48:07:12

00:49:22:27

Irais
Rodriguez

1. Frase desde:
Bueno en principio
(...) Hasta:
proceso de
restauracion

2. Frase desde:
Queremos apuntar
(...) Hasta: de
obra en st

la

Hay dos
frases por
extraer del
texto
pietado

coo7

00:52:15:25

00:52:47:21

Milagros
Lopez

1. Frase desde:
Metro tiene (...)
Hasta: entres
gubernamentales
2. Frase desde:
Porque nosotros
(...) Hasta:
basicamente

3. Frase desde:
Mas alla (...)
Hasta: de las
obras

Hay tres
frases por
extraer del
texto
pietado

coo7

00:57:33:13

00:57:43:26

Milagros
Lopez

Desde: El Metro va
mucho (...) Hasta:
no se han
percatado

CAMBIO DE CINTA

coos

00:01:58:00

00:02:15:25

Milagros
Lépez

Desde: Y la
gerencia (-..)
Hasta: obras de
Cruz-Diez

coos

00:21:37:17

00:21:56:27

Tomas Musset

Desde: EI aluminio
(-..) Hasta: arepa
del dia

C0o08

00:22:45:06

00:22:58:04

Tomas Musset

Frase: Lo de Otero
por ejemplo,
fijate

coos

00:25:12:23

00:25:40:29

Silvia
Neresoff

Desde: Si, hemos
recibido (...)
Hasta: que tiene
el Metro de
Caracas

C0o08

00:33:24:15

00:33:30:13

Jean Carlos
Yanez

Desde: Estamos en
la (...) Hasta:
interno de la obra

coos

00:34:04:26

00:35:09:29

Jean Carlos
Yanez

Desde: En la misma
fase (...) Hasta:
mas integral

Eliminar
cuando dice
viernes 17

C0o08

00:43:34:02

00:44:18:15

Miguel Ramos

1. Frase desde:
Indudablemente que
las (...) Hasta:

Hay dos
frases por
extraer del
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pertenecia a la texto
Universidad, o pietado
pertenece a la UCV
2. Frase desde:
Entonces la
Universidad se
quedo (...) Hasta:
un centavo
C008 |00:47:47:15|00:48:04:26 | Miguel Ramos |Desde: Entonces lo
mejor es que (...)
Hasta: que es la
autopista
CAMBIO DE CINTA
CO09 [ 00:08:29:05|00:08:38:25 | Hannia GOmez |Desde: La
ubicacion en el
lugar (...) Hasta:
la imaginaria de
CO009 | 00:13:53:12|00:13:58:17 | Hannia Gbémez |Este es un Cambio de
problema de temperatura
delincuencia y es |con relacion
un problema de al pietaje
control policial anterior
CO009 [00:21:45:04|00:21:56:26 | Hannia Goémez |Bueno hay dinero
para muchas cosas
C009 | 00:30:28:2300:31:24:23 | Hannia Gomez |Desde: Es una Interrupcioén
lucha (...) Hasta:
conviccién en todo
esto
C009 |00:53:10:18 00:53:39:24 | Maria Elena |Desde: Lo que Cambiar
Ramos quiero mostrarles |imagen,
(-..) Hasta: esa existe una
obra pesaba toma de
inmensamente apoyo de la
foto en
plano fijo y
otra en tilt
CAMBIO DE CINTA
C010 |00:01:11:04|00:01:31:08| Maria Elena |Desde: Yo creo que |Toma muy
Ramos es culpa (...) oscura
Hasta: en la es
C010 |00:22:23:08 {00:22:50:08 | Maria Elena |Desde: Que pasa Toma muy
Ramos con una obra (...) |oscura.
Hasta: vas a dejar |Ademas el
una inexistencia audio es
bajo
C010 [ 00:37:38:02|00:38:09:17 | Maria Elena |Desde: Lo que si Toma muy
Ramos creo (...) Hasta: |oscura
simbolo de la
modernidad
C010 [ 00:39:37:02|00:39:53:18| Maria Elena |Desde: La que yo Toma muy
Ramos creo nace (...) oscura
Hasta que el lider
tiene
C010 | 00:44:43:24|00:44:58:02| Maria Elena |Desde: Ese Toma muy
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Ramos

deterioro de
Alejandro (...)
Hasta: algo de

ahora

OoscCura

IMPORTANTE:

CAMBIO DE CINTA

En esta cinta (C011) hay una ruptura de time-code,
que se detalla a continuacion se refiere a la primera parte de la cinta;

el pietaje
la

segunda parte -luego de la ruptura- son tomas de apoyo de la ciudad.

COo11

00:03:07:06

00:04:25:01

William Nifo
Araque

Desde: Nosotros en
Caracas (-..)
Hasta: opulentas y
desarrolladas

COo11

00:08:39:06

00:09:43:23

William Nifo
Araque

1. Frase desde: La
conexion que el
(-..) Hasta:
expresa por
casualidad

2. Frase desde:
Pero yo creo (-..)
Hasta: ciudades en
el mundo

Usar
recursos de
apoyo. Subir
audio, hay
ruido
externo

Cco11

00:12:14:03

00:13:20:13

William Nifo
Araque

Desde: De toda
esta vandalizacioén
(...) Hasta: no
reacciona

Cco11

00:17:06:06

00:18:08:12

William Nifo
Araque

Desde: Yo diria
que (...) Hasta:
subterranea del
Metro

Cco11

00:22:41:00

00:23:07:00

William Nifo
Araque

Desde: Y hay que
restaurar (...)
Hasta: es una
castracion

Mucho ruido,
sirve para
los créditos

CAMBIO DE CINTA

Cco12

00:01:43:00

00:02:36:15

Sofia Imber

Desde: De manera
que (...) Hasta:
instituciones
privadas

Cco12

00:05:07:00

00:05:56:00

Sofia Imber

Desde: Casi todo
1o nuevo (...)
Hasta: no conocia
Chacao

Cco12

00:05:59:00

00:06:25:00

Sofia Imber

Desde: A nosotros
nos costé (...)
Hasta: una cosa
civilizadora

Cco12

00:06:58:00

00:07:29:00

Sofia Imber

Desde: La ciudad
crecio (...)
Hasta: una
politica
poblacional

C012

00:13:25:00

00:13:56:00

Sofia Imber

Desde: A mi eso me
parece (-...)
Hasta: como
desea

los




88

Cco12

00:25:30:00

00:26:06:00

Sofia Imber

Desde: y cuando
empezaron (...)
Hasta: hilitos
asi, para mi

Cco12

00:26:26:00

00:27:22:00

Sofia Imber

Desde: que se
reconstruya? No
(...) Hasta:
deshacerlo son
minutos

Co12

00:43:06:00

00:43:42:00

Sofia Imber

Desde: Eso se ha
hecho (...) Hasta:
no te vale

Se oye un
pajaro de
fondo

IMPORTANTE:
llenas de granos.

Al ser una copia en VHS,

Ademas,

todas

CINTA VHS

las
las

estudio- comienzan entrecortadas.

imagenes son bastante
noticias

-cuando son

lavadas y
narradas en

VHS 00:00:00 00:02:31 Ana Karina |Desde: Una forma En estudio
Villalba bien particular
(-..) Hasta: alli
en el Paseo Coldn
VHS 00:04:52 00:05:21 Freddy Estamos de acuerdo
Bernal con re-escribir la
historia, la
estamos re-
escribiendo
VHS 00:08:22 00:11:40 Gladys 1. Frase desde: Gladis en
Rodriguez y |Dijo que va a estudio
Gustavo (...) Hasta:
Merino conservacion de
otras
2. Frase desde: Ni
lo que (...)
Hasta: autoridades
CAMBIO DE CINTA
C013 | 00:52:06:00|00:52:20:05 Indigente |Desde: Deberian Audio bajo,
en Plaza repararla (...) hay mucho
Venezuela |Hasta: serfan ruido de
convenientes fondo
C013 | 00:53:32:29|00:54:03:19 Indigente |Desde: Para mi, yo |Audio bajo,
en Plaza te (...) Hasta: hay mucho
Venezuela |que estoy seguro ruido de
fondo
TOMAS DE APOYO
IN ouT NOMBRE DESCRIPCION COMENTARIOS
TAPE
C001 | 00:16:10:00 | 00:16:50:00 Misa Soto Paneo desde una

pequefia esfera
hacia el cura y
el publico
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C001 | 00:18:02:00 | 00:18:33:00 Misa Soto Detalle y zoom
out de la pequefa
esfera que esta
en el altar
C001 | 00:18:57:00 | 00:19:25:00 Misa Soto Zoom in, pero
desde lejos
C001 | 00:20:28:00 | 00:20:51:00 Esfera Tilt down de los
naranja hilos, plano
detalle
C001 | 00:24:26:00 | 00:24:52:00 Esfera Tilt up hilos
Naranja
C001 | 00:25:23:00 | 00:25:46:00 Esfera Mas de los hilos
Naranja
CAMBIO DE CINTA
C002 | 00:12:22:00 | 00:12:53:00 Taller de Tomas varias de
Cruz-Diez fotos enmarcadas
juntas en pizarra
CAMBIO DE CINTA
CO03 | 00:47:52:00 | 00:48:22:00 Paneo de Paneo de la Desde la
Caracas catira, la taza terraza del
de Nescafé, la COPRED,
bola de Pepsi, colores muy
s6lo tomas de lavados
Plaza Venezuela
CAMBIO DE CINTA
C004 | 00:39:14:00 | 00:39:30:00 | Maria Lionza |Detalle del torso |Desde La
Casona
Ibarra en la
ucv
C004 | 00:39:41:00 | 00:39:55:15 | Maria Lionza |Paneo del torso Desde La
Casona
Ibarra en la
ucv
C004 | 00:43:31:19 | 00:46:15:01 | Maria Lionza |Tomas varias, Desde La
plano detalle de |Casona
la danta Ibarra en la
ucv
C004 | 00:53:44:00 | 00:54:12:05 | Maria Lionza |Paneo del torso Desde La
hacia la danta Casona
Ibarra en la
ucv
CAMBIO DE CINTA
C008 | 00:08:58:28 | 00:10:07:00 |Fisicromia de|Tomas varias Foto de la
Cruz-Diez Paneo, plano fijo |obra en buen
estado
C008 | 00:29:45:10 | 00:30:40:00 Foto del Tilt up y tilt Foto en
artista down blanco y
plastico negro
Jesus Soto
CAMBIO DE CINTA
C010 | 00:49:59:00 | 00:51:20:00 Foto para Tomas varias

locucion de

Pplano fijo, zoom
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Maria Elena
Ramos

in, zoom out,
tilt up

CAMBIO DE CINTA

IMPORTANTE: Recordar que esta cinta (C0l11l), tiene ruptura en el time code. El
pietaje descrito a continuacion se refiere a partir de la mitad de la cinta

en adelante.

C011 | 00:0029:00 | 00:00:34:00 | Alrededores |Fija Esquina,
del Sambil personas
caminando
por la calle
CO11 | 00:00:30:00 | 00:00:45:00 Sambil Zoom in Toma
regular,
usar como
referencia
C011 | 00:00:47:00 00:01:33: Alrededores |Camara car Calle que
del Sambil baja del
Metro
C011 | 00:01:36:00 | 00:02:09:00 Indigentes Dos
durmiendo,
otro se
dirige a la
camara
CO11 | 00:04:04:00 | 00:04:40:00 | Plaza de los |Tomas varias,
Museos, Museo |paneo de la
de Ciencias |fachada del Museo
y un zoom in al
pedestal
C011 | 00:04:37:00 | 00:04:55:00 Parque Los |Fija y Zoom in Cartel del
Caobos gobierno
C011 | 00:05:11:00 | 00:05:24:00 Parque Los |Fija Cartel viejo
Caobos del Banco de
Venezuela
que tenia un
arbol y el
slogan es
“Gracias por
cuidar”
C011 | 00:05:18:00 | 00:05:35:00 Parque Los |Fija Gente
Caobos caminando
C011 | 00:05:37:00 | 00:06:07:00 Galeria de |Tomas varias. Fachada
Arte Nacional |Fija de la
fachada y paneo
desde la fachada
hasta el pedestal
CO11 | 00:06:07:00 | 00:06:22:00 Galeria de |Paneo de la Buena
Arte Nacional | fachada
CO11 | 00:06:18:00 | 00:06:44:00 Barandas Cémara car Cerca de la
mezquita
C011 | 00:06:46:00 00:06:59 Metro Fija Es la M,
abajo se lee
Colegio de
Ingenieros
CO11 | 00:07:21:00 | 00:07:45:00 Policia Paneo de las
Metropolitana | patrullas
C011 | 00:08:00:00 | 00:08:15:00 Previsora Zoom out
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CO11 | 00:08:50:00 | 00:09:16:00 Fisicromia Paneo desde la Parte
gente, parejas trasera de
hasta la obra la obra

C011 | 00:09:13:00 | 00:09:26:00 Fisicromia |Paneo Parte

delantera de
la obra

C011 | 00:09:44:00 | 00:10:04:00 | Cartel nueva |Fija y zoom out Letrero:

sede GAN “Pensamos en
arte”

C011 | 00:11:12:00 | 00:11:31:00 | Patrullas en |Paneo

cerveceria
C011 | 00:11:24:00 | 00:11:44:00 Casa Paneo Tiene una
abandonada frase
escrita

CO11 | 00:11:38:00 | 00:12:01:00 El Silencio |Paneo Edificios

amarillos

CO11 | 00:11:54:00 | 00:12:28:00 |Plaza Caracas |Fija y Zoom out Llena de

buhoneros

C011 | 00:12:49:00 | 00:13:17:00 | EI Silencio, |Paneo desde la

Plaza O’Leary |parte en
restauracioéon y el
cartel de
Fundapatrimonio

C011 | 00:13:32:00 | 00:13:51:00 | Teatro Junin |Fija

C011 | 00:13:41:00 | 00:14:11:00 | El Calvario |Tilt up y down Toma oscura

C011 | 00:14:34:00 | 00:15:13:03 Casas Camara car Bastante

abandonadas textura, por
un momento
se observan
los bloques
del 23 de
enero

C011 | 00:15:10:00 | 00:15:28:00 Metro Paneo del nombre |Vieja

estacion del
ferrocarril,
cerca de
Cafo
Amarillo
C011 | 00:15:20:00 | 00:15:57:00 Iglesia del |Se abre la toma y
Calvario se ve la casa

Santa Inés (ahora

1PC)

C011 | 00:16:00:00 | 00:16:26:00 |Nifilos jugando

con pistolas

C011 | 00:16:58:00 | 00:17:22:00 Metro Zoom out desde el
nombre de la
estacion "El
Silencio” y se ve
indigente
durmiendo

C011 | 00:17:17:00 | 00:17:43:00 | EI Silencio, |Camara car Atardecer

Plaza O’Leary

y las Torres

C011 | 00:18:20:00 | 00:18:50:00 | Nuevo Circo |Fija Cartel

“Nuevo
centro

endoégeno
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artistico y

cultural”
C011 | 00:18:55:00 | 00:19:24:00 | Museo de los |Camara car de la
Nifios fachada
CAMBIO DE CINTA
C013 | 00:01:20:00 | 00:02:08:00 Avenida Camara car Parte de
Libertador Chacao
C013 | 00:03:28:00 | 00:04:07:-00 |Plaza al lado |Tomas varias. En pedestal
de la Tilt down, fija, |dice
Nunciatura |y zoom out “Bienvenido”
C013 | 00:06:37:00 | 00:07:14:00 Indigente En Plaza
Venezuela,
aungque no se
reconoce el
sitio, esta
cémo
quitandole
unas piezas
a algo
C013 | 00:08:17:00 | 00:08:45:00 Abra Solar Paneo Toma oscura
C013 | 00:08:45:00 | 00:09:22:00 Abra Solar |Tomas varias.
Paneo desde el
Coldn hasta el
Abra Solar.
Detalles de la
estructura del
Abra
C013 | 00:11:05:00 | 00:11:31:00 Hotel 4C Tilt up Plaza
Venezuela
C013 | 00:12:04:00 | 00:13:02:00 Fisicromia |Tomas varias.
Paneo por
delante, y paneo
desde la obra
hasta la catira y
viceversa
C013 | 00:13:25:00 | 00:13:44:00 Cartel “¢Sabe a
SENIAT, Plaza dénde van
Venezuela sus
tributos?”,
toma muy
oscura
C013 | 00:15:47:00 | 00:16:03:00 | Edificio Los |Fija “Asamblea
Andes Popular”
CO013 | 00:16:21:00 | 00:16:45:00 | Calle-ciudad |Tomas varias.
Fija de pies
caminando, luego
camara car
C013 | 00:16:55:00 | 00:17:09:00 Restaurante |Camara car Plaza
con luces de Venezuela
nedn
C013 | 00:17:03:00 | 00:17:03:00 COLON, Fija Plaza
restaurante Venezuela
areperia Sélo para
usar el

cartel
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C013 | 00:17:52:00 | 00:18:12:00 Ranchos Camara car
C013 | 00:19:06:00 | 00:19:40:00 | Calle-ciudad |Tomas varias,
esquina con
frutero; gente
viendo una
vitrina
C013 | 00:20:20:00 | 00:20:40:00 | Calle-ciudad |Esquina un sefior
con su camioén
vendiendo
aguacates
C013 | 00:22:18:00 | :00:22:36:00 Autopista Camara car Bloques
pintados con
publicidad
de Sedal
C013 | 00:23:30:00 | 00:23:46:00 Pare de Fija Seleccionar
Sufrir toma corta
C013 | 00:24:00:00 | 00:24:15:00 Pare de Fija Anuncio a lo
Sufrir alto
C013 | 00:24:24:00 | 00:24:43:00 Basura Fija
C013 | 00:25:10:00 | 00:25:47:-00 Sefiora del Largo, mientras
aseo barre
C013 |00:25:52:00: | 00:26:11:00 | Ciudad-calle Autobls
recogiendo
gente
C013 | 00:26:22:00 | 00:26:46:00 | Ciudad-calle |Fija Calle medio
empinada, es
buena, pero
se
atraviesan
carros
C013 | 00:27:06:00 | 00:27:26:00 | Ciudad-calle |Fija Autobuis “EIl
Sefior”, toma
desde el
frente
C013 | 00:27:36:00 | 00:27:59:00 Buhoneros
C013 | 00:27:52:00 | 00:28:08:00 | Ciudad-calle Autobls
“Dios es
amor”, toma
por detras
C013 | 00:28:20:00 | 00:28:40:00 Buhoneros Esquina
vendiendo
toallas
C013 | 00:29:04:00 | 00:29:31:00 Buhoneros Camara car Ancianos
intentan
cruzar la
calle
C013 | 00:29:28:00 | 00:29:50:00 Buhoneros Secuencia: una
muchacha pagando,
la camara la
sigue mientras se
va hacia otro
lado
C013 | 00:31:06:00 | 00:31:23:00 | Ciudad-calle |Camara car Pared vieja,
textura
C013 | 00:31:32:00 | 00:31:53:00 | Ciudad-calle [Toma desde abajo,

y entrompando los
carros de frente
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C013 | 00:33:28:00 | 00:33:50:00 Buhoneros Sefora
anciana
vendiendo

C013 | 00:34:13:00 | 00:34:38:00 | EI Silencio |Toma general, Edificios

lejos

C013 | 00:35:06:00 | 00:35:28:00 | Ciudad-calle Carro
pequefio de
Ipostel
cruzando
entre
autobuses

C013 | 00:37:27:00 | 00:37:46:00 Barrio Camara car Casas
humildes

C013 | 00:38:48:00 | 00:39:45:00 Ranchos Tomas varias, Nifios

detalles buenos Jjugando,
subiendo
escaleras,
ropa
guindada

C013 | 00:40:30:00 | 00:40:47:00 Ranchos Toma

establecimiento

C013 | 00:42:48:00 | 00:43:09:00 Buhoneros Camara car Gente, caos
en Petare

C013 | 00:43:34:00 | 00:43:50:00 | Ciudad-calle |Fija Calle
empinada

C013 | 00:43:52:00 | 00:44:12:00 | Malabareando Nifio en una
esquina
malabarea y
pide dinero

C013 | 00:44:28:00 | 00:44:55:00 Autopista Toma desde abajo |Trafico de
carros

C013 | 00:45:46:00 | 00:46:10:00 Indigente Indigente
acomodandose
para dormir
en una parte
de la
autopista

C013 | 00:51:16:00 | 00:51:36:00 Plaza General del Mendigo

Venezuela puesto de perros |entrevistado
calientes “El hurga en la
Carteluo” basura
CAMBIO DE CINTA
C014 | 00:00:00:00|00:00:16:00 Abra Solar Plano general
C014 {00:00:11:00|00:00:50:00| Monumento de |Tomas varias. Tilt
Colon up y down del
monumento, hueco
en el piso
C014 {00:00:52:00({00:01:36:00| Monumento de |Tomas varias,
Colén detalle de una de
las piezas, se ve
el nombre del
autor. Graffiti:
Dia de la
resistencia
indigena.

C014 | 00:06:38:00|00:06:54:00 Indigente Es mocho,

toma en
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Plaza
Venezuela,
C014 | 00:00:26:00|00:00:52:00 Hospital Zoom out desde el
Clinico nombre hasta la
Universitario | fachada
C014 | 00:00:55:00|00:01:19:00 Cartel: no Grama fea
pisar la y basura
grama
C014 | 00:05:57:00|00:06:30:00 Fisicromia Tomas varias.
Plano fijo de la
Fisicromia y un
pote lleno de
basura al frente.
Se abre la toma y
muestra un
indigente
durmiendo
C014 | 00:10:01:00|00:10:25:00 Parque Paneo desde los
Central carteles de la
autopista hasta
Parque Central
C014 | 00:11:11:00|00:11:32:00 Autopista Es desde
el
distribui-
dor del
Paraiso,
panoramica
de la
autopista
C014 | 00:15:58:00|00:16:14:00 Barandas Cémara car
C014 {00:18:00:00|00:20:09:00 Autopista Camara car. Tomas Hay
varias de las pedazos
vallas buenos y
otros
0SCcuros
C014 | 00:20:55:00|00:21:11:00 SENIAT Fija Muro antes
del museo
de
transporte
“Venezuela
se
construye
con tus
tributos”
C014 | 00:24:14:00|00:24:32:00 Plaza Fija
Altamira
C014 | 00:24:39:00|00:25:01:00 Parque del Paneo de la gente,
Este kiosco vendiendo
Juguetes
C014 | 00:25:01:00|00:25:31:00 Parque del Paneo de distintos
Este grupos de personas
en la grama del
parque, mucha
gente
C014 | 00:46:52:00|00:47:10:00 Parque del Fija Pote lleno

Este

de basura
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C014 | 00:47:26:00|00:48:01:00 Parque del Mucha
Este gente
caminando
C014 | 00:49:04:00|00:49:21:00 Parque del Nifios
Este lanzandose
por la
grama
C014 {00:49:38:00|00:49:54:00| Metro-Parque Toma corta
del Este-Obra de la obra
con
graffitis
C014 | 00:51:21:27|00:51:39:25 Parque del Hombre de
Este Inparques
rascandose
la barriga
C014 [ 00:52:07:00|00:52:36:00 | Pasarela rota Dice:
“Alcaldia
de Sucre”.
Se
atraviesa
un carro
en la toma
CAMBIO DE CINTA
ARTEO1|00:14:38:03|00:15:20:00 Las 3 Zoom in y out
Gracias
ARTEO1|00:16:26:00|00:16:45:00 Las 3 Paneo que termina
Gracias en la obra
ARTEO1|00:19:06:00|00:19:35:00| Mural Cruz- |Camara car
Diez en el
Guaire
ARTEO1|00:21:46:00|00:22:05:00| Monumento de |Zoom out del
Colon graffiti que
hicieron del Che
ARTEO1 | 00:26:10:00|00:26:31:00 Fisicromia |Paneo Por
detras.
Toma hecha
en nov
2004
ARTEO1 | 00:26:38:00|00:27:05:00| Fisicromia |Paneo. Luego zoom |Por
out desde Andrés delante.
Bello y al final Al final
un tilt se pone
oscura la
toma
ARTEO1 | 00:27:14:00|00:28:02:00 Fisicromia |Tomas varias Hombre
haciendo
pipi. Toma
movida
ARTEO1 | 00:28:22:00|00:28:59:00 Fisicromia |Varios paneos,
buen angulo
ARTEO1 | 00:29:06:00|00:29:30:00| Fisicromia Sale un
hombre
dentro de
la obra
ARTEO1 | 00:30:35:00|00:31:20:00 Mural Camara car Por un
Conductores momento se
de un pais ve el
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carro

|
CAVBIO DE CINTA

ARTEO2 | 00:31:22:00 | 00:31:44:00 Esfera Fija
Naranja
ARTEO2 | 00:32:42:00 | 00:33:02:00 Plaza Tilt
Altamira
ARTEO2 | 00:34:36:00 | 00:35:01:00 Maria Toma por detras La estatua
Lionza se ve
oscura
CAMBIO DE CINTA
CORPED | 00:00:15:00 | 00:00:45:00 Maria Plano fijo Traslado
01 Lionza de la
estatua,
autopista
COPRED | 00:03:10:00 | 00:03:20:05 Maria Plano fijo, zoom Personal
01 Lionza in del COPRED
con
franelas
COPRED | 00:11:08:05 | 00:11:40:15 Maria Detalle Hombres
01 Lionza conectan
grua en la
obra
COPRED | 00:27:07:05 | 00:26:21:18 Maria Zoom back con
01 Lionza paneo
CAMBIO DE CINTA
PERROS | 00:25:51:23 | 00:26:20:00 Cota mil |Varios planos, Trafico
01 zoom in — out
PERROS | 00:22:35:00 | 00:29:40:10 Gente Varios planos, Personas
01 zoom, in-out, subiendo
detalle, paneo al
metrobus
en
Altamira
PERROS | 00:31:17:05 | 00:33:17:25 Trafico |Varios planos Tomas de
01 buhoneros
en
autopista
y mucho
trafico
PERROS | 00:34:27:10 | 00:36:03:12 Sambil Varios planos Personas
01 caminando
hacia el
Sambi l
CAMBIO DE CINTA
PERROS | 00:26:30:01 | 00:26:39:10 Kiosco Toma fija
02
PERROS | 00:29:33:10 | 00:30:20:00 | Autopista |Toma fija Amanece en la
02 ciudad
PERROS | 00:53:25:12 | 00:53:58:25 Metro Varios planos Muy temprano
02 en la manana,
buhoneros en
el metro
CAMBIO DE CINTA
PERROS | 00:40:07:10 | 00:40:29:10 | Indigente |Toma fija Indigente
03 duerme, luz

dorada en su
rostro
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CAMBIO DE CINTA

VHSO01 00:00:50 00:01:05 Maria Varios planos Trabajos en
Lionza generales la grua desde

la autopista

VHSO01 00:02:53 00:03:25 Maria Varios planos Trabajos en
Lionza generales la gria desde

la autopista

VHSO01 00:04:05 00:04:42 Maria Planos cerrados |Trabajos en
Lionza y americanos la grua desde

la autopista

4.3 Guidn técnico

El presente guidn técnico sirve de boceto para la
edicidon, ya que durante la misma, puede ser modificado el
montaje. Esto es posible ya que los documentalistas
estaran dirigiendo todo el proceso de ediciodn.




Tapa inicial

FADE IN

€011 00:03:07:06 - 00:04:25:01
| Ent. William Nific Araque.
Masica suave tipo romantica

{sentimiento de aficranza)

Fin de fondo musical.
FADE OUT

FADE IN

Toma de apoyo de una plaza cuyo
bustc fue robado, en el
pedestal hay un graffiti que

dice Bienvenidos.

NOSOTROS EN CARACAS TENEMOS DOS
EXPERIENCIAS DE ARTE PUBLICO
QUE NO ES ARTE URBANO, LA
DIMENSION PUBLICA DE NARVAEZ,
DE ALEJANDRO COLIMA, PERO
SOBRETODC DE CARLOS RAUL
VILLANUEVA, CON LAS ESPLENDIDAS
EDIFICACIONES Y TERRAZAS, PERO
TAMBIEN ESTA LA DIMENSICN
PUBLICA DE TODOS LOS ARTISTAS
QUE EN LOS TIEMPOS DEL
CINETISMO COMO ALEJANDRO OTERO,
CRUZ DIEZ Y SOTO, LOGRARON
CONCRETAR EN LA CIUDAD UNA
uroria DE EVOLUCION CULTURAL,
UM SUERO EN EL CUAL LR CIUDAD ©
VENEZUELA ERR UNA CIUDAD PUNTA
DE LANZA QUE A TRAVES DE LAS
ALTAS TECNoLoGias poDIA TENER
OBRAS DE DIMENSION PUBLICAS QUE
PUDIERAN EMULAR LOS ESPACIOS
POBLICOS DE LAS SOCIEDADES
OPULENTAS Y DESARROLLADAS.
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VHS: -00:00:51 - 00:00:00
Noticia de Globovisidn narrada
por Ana Karina Villalba suceso
de 12 de octubre en de 2004 en
Flaza Venezuela.

La toma empieza interrumpiende

la lecucién del ancla.

Animacién con misica
estridente. Titule ¥y nombre de

los creadores.

CO01 00:36:45:00 - 00:37:06:00
Ent. Maria Teresa Novoa.

Insert con nombre y cargo.

€001 00:39:49.00 — 00:40:40:00
Ent. Maria Teresa Nowvoa.
Utilizar imagenes de El
Silencie, Plaza O Leary y Av.
Baralt, donde haya muchas

personas caminando, muchos

UNA FORMA BIEN PARTICULRR PRRA
ALGUNOS DE CELEBRAR EL 12 DE
OCTUBRE. FUE DESTRUIDA ¥
PARTIDR EN PEDAZOS, LA ESTATUA
AL MONUMENTO A CRISTOBAL COLON
UBICADA EN PLRZA VENEZUELA, EN
LA ZONA DEL PASEO COLON AQUE EN
CARACAS, UNA ESTATUA
CENTENARIA. UN GRUPO DE
PERSONAS QUE PARTICIPABAN EN
UNA MANTFESTACION EN EL SITIO,
SE SUBIERON AL MONUMENTC. ELLOS
ARROJARON LA ESTATUA AL PISC DE
UNA FORMA QUE USTEDES VAN A
PODER VER YA EN LAS IMAGENES
QUE LES VAMOS R PRESENTAR.

CONSIDERAMOS QUE EL TEMA TIENE
RELEVANCIA PORQUE HAY MUCHO DE
LOS MONUMENTOS DE CARACAS QUE
HAN CAMBIADO POR EL CRECIMIENTO
DE LA CIUDAD Y LA MODERNIZACION
DE LA CIUDAD, DE SITIO.

QUIERE DECIR QUE LA CIUDAD
METROPOLITANA, LR GRAN
METROPOLIS, LA CIUDAD DE HOY,
LA TENDENCIA ES HACIA UNA
AGRESION, SI SE QUIERE, HACIA
UN DESMONTAJE DE CIERTOS
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buhonercs. Usarlas en el corte
y dejarlas hasta el final con

misica de fondo.

CO03 00:12:44:00 — 00:13:43:00
Ent. Tulic Hernandez.

Insert con nombre y carge.

ImAgenes de gente caminando por
el Sambil, ceolas, metro,
trafico, buhoneros. Hasta final

de su locucidn.

ESPACIOS. O SEA, HAY ESPACIOS
DE LA CIUDAD QUE DEBIDO A SU
CRECIMIENTO VAN PERDIENDO
VIGENCIA. FOR LO GENERAL LA
TENDENCIA ES QUE LOS PRIMEROS
ESPACIOS QUE VAN PERDIENDO
VIGENCIA DENTRO DE LA DINAMICA
QUE VA ADQUIRIENDO LA KWUEVA
CIUDAD SERN LOS CASCCS
HISTORICCS. ENTOMCES LOS CASCOS
HISTORICOS SON LOS PRIMEROS
ABANDONADOS, SON LOS PRIMEROS
DESOLADOS, SON LOS MAS
VANDALIZADOS. ¥ ESO LO PODEMOS
VER EN GRANDES METROPOLIS, POR
EJEMPLO EL CASCO HISTORICO DE
LA CIUDAD DE MEXICO.

si, PERO NO TIENE NADA QUE VER
CON EL CRECIMIENTO. MALLORCA HA
CRECIDC 20 VECES ¥ MADRID HA
CRECIDO EN UN AREA DESCOMUNAL Y
ALLA NUNCA SE VE UNA OBRA
DETERICRADA. TODO 1O CONTRRRIO,
DONDE MEJOR SE CONSERVAN LAS
OBRAS DE SOTO ES EN CIUDADES
coMo PARIS. CIUDAD DE MEXICO
QUE ES PROBABLEMENTE E
EXABRUPTO DE CRECIMIENTO MAS
GRANDE DE UNA CIUDAD QUE TIENE
TANTA POBLACION COMO TODA
VENEZUSLA JUNTA, UNO PASA Y VE
LOS MONUMENTOS EN ABSOLUTO
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€003 00:13:48:00 — 00:14:52:00
| Ent. Tulioc Hernéndez.

€012 00:05:07:00 - 00:05:56:00
Ent. Sofia Imber.
Insert con nombre y cargo.

Imagenes del metro y de
transeiintes, usarlas como
ilacién entre Sofia y Milagros.
Agregarle misica de fondo a

las imagenes.

€007 00:57:33:13 - 00:57:43:26
Ent. Milagros Lipez.

Insert con nombre y cargo.

ESTADO, AUNQUE NO TENGAN
MANTENTMIENTO.

O INCLUSO EN LUGARRES COMO SAO
PAULO QUE TIENE 18 MILLONES DE
HABITANTES. ES DECIR NO HAY
NINGUNA EXPLICACION QUE
JUSTIFIQUE ESTE DETERIORO POR
EL CRECIMIENTC. ES EL CAOS, ES
LA MANERA IMPRUDENTE DE CRECER
NC PLANIFICADA LA QUE NO PUEDE
EXPLICAR.

CASI TODO LO NUEVO ASUSTA MUCHO
Y PRODUCE RERCCIONES SOBRETODO
EN GENTE QUE NUNCA HA HECHO
NADA. ENTONCES NOS TOCO
EXPLICAR QUE EL METRO ADEMAS DE
TODO, DE SER EL ELEMENTO QUE
TRASLADA, ERA UNA MANERR DE VER
YA A UNA VENEZUELR NUEVA DE
COMUNICACION, QUE ERA UN
ELEMENTO EDUCATIVO Y ERA UN
ELEMENTO DE COMUNICRCICON. LA
GENTE DE CATIA No coNocia &
CHACRO.

NO ENCONTRABAN QUE EL METRO ERA
UNA COSA CIVILIZADORA.

EL METRO VA MUCHO MAS ALLA DE
LO QUE PERSOMAS QUE A DIARIO
VAN Y VIENEN CORRIENDO Y DURAN
QUINCE MINUTOS EN EL SISTEMA,
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€002 00:22:35:00 — 00:23:04:00
Ent. Maria Teresa Novoa.
Insertar imagen del pargue de
Plaza Venezuela que estd solo,
o de cualguier sitio solo,

desolado.

C012 00:05:59:00 — 00:06:25:00
Ent. Sefia Imber.

C012 00:05:59:00 - 00:06:25:00
Ent. Sofia Imber.

€012 00:13:25:00 - 00:13:56:00
Ent. Sofia Imber.

Imigenes de carres, seguida por
temas de ranchos y autopistas,
durante toda la locucidn de
Sofia.

€011 00:08:39:06 - 00:09:43:23
Ent. William Nifio Araque.

Insert con nombre y cargo.

TAL VEZ NO SE HAN PERCATADO.

CRED QUE LAS SCCIEDADES Y LOS
CRECIMIENTOS DE LAS CIUDADES
HACE QUE HAYAN AREAS QUE TOMAN
VIGENCIA, SON NUEVAS Y QUE
HAYAN OTRAS AREAS QUE COMIENZEN
A DEPRIMIRSE. YO CASI LO
HoMoLOGARIA A LOS CICLOS DE
VIDA.

LA CIUDAD CRECIO. NO SE HIZO LO
SUFICIENTE PARA QUE LA GENTE
PUDIERA MOVERSE.

NOC HAY UNA POLITICA POBLACIONAL
EN ESTE EAls.

A Mt ESO ME PARECE UN TEMA TAN
CULTURAL COMO EL MAS CULTURAL
DE TODOS, UNA POBLACION QUE NO
PUEDE DAR EDUCACION WO PUEDE
PEDIR UMA CIUDAD QUE
CORRESPONDA SUS DESEQS.

PERO YO CREC QUE EL CARAQUENO
DEBE TENER LA CONCIENCIA DE LO
QUE ES LA HISTORIA Y COMO
FUNCIONAN LAS CIUDADES EN EL
MUNDO.
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C009 00:30:28:23 — 00:31:24:32
Ent. Hannia Gémez.

Insert con nombre y cargc
Imigenes de aceras sucias,
persconas caminando, escombros,

basura.

C003 00:13:48:00 - 00:14:52:00
Ent. Tulic Hernandez.
Misica de fondo suaves

{sentimiente de aband V'

dejadez)

ES UMA LUCHA ETERNA Y PERNKE,
serfa Topo MAS FACIL POR LO
MENOS ST LA GENTE SE DIERA
CUENTA, DE LA TMPORTANCIA POR
EJEMPLO, DE LAS ACERAS. ESTE ES
UN GOBIERNO POPULISTA, ES UN
GOBIERNO SUPUESTAMENTE
PREOCUPADO POR LOS POBRES,
;PERO LOS POBRES COMO RNDAN?,
10S POBRES ANDAN A PIE, ¥ TO NO
VES QUE HAYA EN ESTA GESTION EN
NINGUNA PARTE CONSTRUCCION DE
ACERRS, NI PARA LOS INVALIDOS,
NI PARA LOS LISIADOS, NI PARA
LA GENTE ESPECTAL, NI PARA LA
GENTE MAYOR, NI PARA LoS WIROS,
NADA.

PERO SOBRETODC CREC QUE HRY UNA
PROFUNDIDAD ANTROPOLOGICA EN
ESTO ¥ ES QUE EFECTIVAMENTE LOS
VENEZOLANOS TENEMOS UN GRAN
DESPRECIC INTROYECTADO, SINO
ESTRARTAMOS EN LA CALLE
PROTESTANDO. O SEA HAY EN EL
FONDO UN GRAN DESINTERES EN QUE
10O POBLICO RERLMENTE NO ES
PROPTEDAD DE NADIE, MO ES
PROPIEDAD MIA, POR LO TANTO QUE
SE DETERIORE NO ES MI PROBLEMA.
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€012 00:01:43:00 - 00:02:36:15
Ent. Sefia Imber.

Imagenes de cbras o de
intervenciones piblicas por
parte de autoridades
gubernamentales; hasta final de

locucidn.

C011 00:17:06:06 - 00:18:08:12
Ent. William Nifio Araque.

Insertar imégenes de autobuses,
dejar para el final el autcbis
que dice: “gracias a Dios” o

“el todopodercso”.

FADE OUT

NUNCA HA HABIDO UN CONCEPTO DE

HACER QUE CRRRCARS SEA BONITC, YI

ESO QUE SE JACTA MUCHO DE QUE
VENEZUELAR ES BELLA, CLARO ES
BELLA PORQUE TIENE UN CLIMA
EXCEFCIONAL, BORQUE ESTA AL
NORTE HACIA EL CARIBE, PORQUE
TIENE TODAS LAS PLAYAS DEL
MUNDO, DE MANERAR EN ESE SENTIDO
DE EMBELLECER LA CIUDAD ES
RELATIVAMENTE NUEVO.

vo pIRia QUE FUNDAPATRIMONIO HA
HECHO LRGUNAS COSAS
INTERESANTES DENTRO DE LA
INDPERANCIA QUE REPRESENTA EL
GOBIERNO MUNICIPAL. ES UN
GOBIERNC QUE NO PUEDE NI
GARANTIZAR EL TRANSITO, NI EL
TRANSPORTE PUBLICO, QUE ES UN
RANCHO DE MISERIA ANDANTE QUE
CONDUCEN 1LOS MAS, Y LOS SOMETE
A UNA DE LAS SITUACIONES MAS
DOLOROSAS Y TRAGICAS QUE ES
MONTARSE DURANTE HOBAS EN ESOS
AUTOBUSES QUE SON COMO UNOS
VAGONES INCENDIARIOS QUE VAN
CRUZANDO LA CIUDAD EN MEDIO DE
LA BRSURA Y LA MISERIA.

|
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FADE IN

VHS 00:00:31 - 00:02:35
Noticia de cuande tumban al
Monumento de Colén en el Gelfo
triste, toma desde dentro del

Carro.

CO01 00:40:57:00 — 00:41:31:00

Ent. Maria Teresa Kovoa.

CO01 00:42:35:00 — 00:43:08:00

Ent. Maria Teresa Novoa.

€010 00:37:38:02 - 00:3B:09:17
Ent, Maria Elena Ramos.

Insert con nombre y cargo.

ESE CASO, BUENO, ERA EL ACTO
DEL 12 DE OCTUBRE, HUBO UN
GRUBO QUE HACE UNA
INTERPRETACION DEL SfMBOLO DE
coLON, QUE LO DIRIGE ESE
siMBOLO, LO DIRIGE HACIA LA
PERSONR DONDE CONVERGEN TODAS
LAS CULPAS DE UN GENOCIDIO
£TNICO, QUE SERIA COLON.

SIN EMBARGO EN EL HECHO EN
CONCRETO DEL 12 DE OCTUBRE DE
2004, HUBC UN GRUPC ANARQUICO
QUE YA QUEDO DETECTADC, QUIEN
FUE, cOMO FUE; QUE DE ALGUMA
MANERA QUISO, DE UNA MANERA MUY
INFELIZ, REIVINDICAR UN
CONCEPTO HISTORICO A TRAVES DE
UNA ESCULTURA QUE TIENE UN
VALOR EXTRAORDINARTO.

LO QUE S CREC ES QUE NO LE VAN
A DAR MAYOR IMPORTANCIA A LA
REPARACICN DE ESO ¥ NO
NECESARIAMENTE PORQUE SER UN
ARTE DE LOS VIEJOS REGIMENES,
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€001 00:55:16:00 - 00:55:36:00
Ent. Maria Teresa Novoa.

A mitad de la locucién, dejar
wvez en off y mostrar noticia de
Globovisién gue muestzra la

pigina Aporrea y explica tedo.

CO01 00:43:05:00 - 00:43:16:00

Ent. Maria Teresa Novoa.

CO10 00:39:37:02 - 00:389:53:18
Ent. Maria Elena Ramos.
Finalizar locucién con imdgenes

de perscnas abrazando Chavez.

Imagen de obra monumento &
Colén, deteriorada, sobretodo
plancs detalles de los
graffitis contra Bush. Empezar
con voz en off.

CO06 00:17:45:11 - 00:19:02:14
Ent. Roldin Esteva-Grillet.

Insert con nombre y cargo.

SIND PORQUE DE CIERTA MANERA
IMPLICA UN SiMBOLO DE LA
MODERNIDAD.

DE TODAS MANERAS TAMBIEN TENGO
ENTENDIDO QUE ESA CONVOCATORIA
TAMBIEN FUE HECHA EN PUBLICO,
SE HIZO A TRAVES DE UNA WEB NO
st QUE, ;NO?. O SEA QUE SE
sABRIAN QUIENES SERIAN LOS QUE
HICIERON ESE DARO.

ES UN ACTO COMPLETAMENTE
REPROCHABLE.

LA QUE YO CREO QUE NACE
POLITIZADA, CON UNA PROFUNDA
AGRESION IDEOLOGICR Y LO MAS
PELIGROSO, LO MAS PELIGROSO, DE
TODO NO ES LO QUE DIJO EL LIDER
SI NO LA CAPACIDAD DE
SEGUIMIENTO QUE EL LIDER TIENE.

:QUE TIEWE QUE VER LA GUERRA DE
IRAK CON LA ESTATUA DE COLON?
ESPANA, RZMAR, APOYANDO LA
GUERRA DE IRAK Y EL SUPUESTO
ANTIIMPERIALISMO DE NUESTRO
PRESIDENTE.

LA CUESTION DEL 12 DE OCTUBRE
EN CONTRR DE LOS ESPAROLES PERO
NO ES EN CONTRA DE LOS
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Imag de la concentracién

afuera del Teresa Carrefio

tumbando estatua.

VHS 00:04:52 - 00:05:21
Noticia de Globowvisidn, rueda
de prensa del Alcalde Freddy
Bernal.

FADE QUT

FADE IN
C001 00:13:07:00 — 00:14:27:00
Ent. Carles Cruz-Diez.

Insert con nombre y cargo.

Sin parar la locucién,
presentar toma de un hombre
haciende pipi en la obra de
Cruz-Diez en Plaza Venezuela.
Collage de imagenes de Farque

Central, Nuevo Circo, edificios

ESEPANOLES, ES EN CONTRA DE
AZNAR. PORQUE RHORR, COMO NO
ESTA AZNAR, SINC QUE ESTA
RODRIGUEZ ZAPATERO, QUE ES UN
SOCIALISTA, ENTONCES VIVA
ESPARA ¥ VENGR EL QUIJOTE.
PERO YA EL DANO ESTA HECHO,
PORQUE EL NIVEL DE VIOLENCIA
DEL DISCURSC, ANIMA A LOS
FANATICOS VIOLENTOS A
DESCARGAR ESE ©DIO EN LA
DESTRUCCION, QUE YA NO ES
GRATUITA, PERO EN OBRAS DE
ARTE.

ESTAMOS DE RACUERDO CON RE-
ESCRIBIR LA HISTORIA, LA
ESTAMOS RE-ESCRIBIENDO.

ES LA HISTORIA, ES LA SUCESION
DE CIRCUNSTANCIAS DE OBRAS QUE
VAN DETERMINANDO DE DONDE
VIENES.

AHORA SI NO TE INTERESA ERES UN
BRRTA.

NO SE PUEDE HACER NADA SINO SE
TIENE INFORMACION DEL PASADO,
PORQUE SI NO FUESE asi Kwo SE
PODRTA INVENTAR EL TELEFONO O
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del Silencio.

CO04 00:20:14:22 - 00:20:53:15
Ent. Pedro Leén Zapata.
Insert con nombre y cargo.

Imagen de Maria Licnza en buen
estado en la autopista, seguide
de collage de imAgenes del

traslade de la pieza a la UCV.

CO0B 00:47:47:15 — 00:48:04:26
Ent. Miguel Ramos.

Insert con nombre y cargo.

COSAS QUE ESTAN INVENTADRS,
COSAS QUE ESTAN HECHAS.

HAY QUE DEJAR UNA HUELLA DEL
PATRIMONIO DE CADA PALS BARA
PODER SEGUIR ADELANTE. SIN UN
CONOCIMIENTO DEL PASADC NINGON
Pals PROGRESA.

PERO EN VENE2UELA PARECE QUE
HAY COMO UN DEPORTE QUE
CONSISTE, COMO SI FUERAN
PELOTAS EN UN CAMPO DE FUTBOL,
EN MOVER LAS ESTATURS DE LUGAR.
ES0 CONSPIRA CONTRA LO QUE
LLAMARTAMOS LR CRARAQUENIDAD.
ESC NOS HACE CADA VEZ MENOS
CARAQUEROS, FORQUE YA NO
TENEMOS SITIO, YA MO TENEMOS
CIUDAD, YA NO TEKEMOS
TRADICION, YA KO TENEMOS
COSTUMBRE, ¥ LA CARAQUERIDAD
ESTA HECHA DE TODAS ESAS COSAS
Y DE ALGUNAS MAS QUE TAMB.
SON LESIONADAS CURNDD SE MUEVE
UNA ESTATUA.

ENTONCES LO MEJOR ES5 QUE ELLA
VUELVA A 5U LUGRR DE ORIGEN, S5I
DIOS LO PERMITE Y SE PUEDE, QUE
VUELVA A SU LUGAR DE ORIGEN QUE
ES LA AUTOPISTA.
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CO05 00:58:22:24 - 00:56:03:25
Ent. Aura Celina.

Insert con nombre y carge.

C002 00:36233:00 - 00:37:21:00

Ent. Maria Teresa Novoa.

| NG SE PUEDE MEGAR,

MIRA, YO LE AGRADEZCO A GUSTAVC
MERINO FOMBONA TODO EL EMPERO
QUE HAR HECHO, PORQUE (...) ¥ Si

FUNDAPATRIMONIO (...) UNA VEZ
yo vi A GUSTAVO MERINO EN LA
TELEVISION DICIENDO QUE LA
UNIVERSIDAD EN CUARENTA AROS NO
LE PASO NI UN TRAPO A LA
ESTATUA. TAMBIEN ES (...) Si
HUBO MUCHOS INTENTOS, MUCHOS
INTENTOS DE RESTAURARLA Y TODO,
PERO TODO SE QUEDO EM EL
INTENTO, AHORA ES CUANDO SE
ESTA LLEVANDO A CABO.

HNO ENTENDEMOS COMO SE PUEDE
SEGUIR SUSTENTANDC QUE LA PIEZA
ORIGINAL VAYA A LR AUTOPISTA.
ESO ES UN EXABRUPTO, ESA PIEZA
NO PUEDE VOLVER NI RESTAURADA,
NI ANTES DE ESTAR RESTAURADA
PODIA HABER ESTADO EN LA
AUTOPISTA PORQUE ES FRAGIL,
PORQUE ELLA TIENE SU CICLO DE
VIDA Y YA 1O CUMFLIO Y UMA VEZ
QUE CUMPLE EL CICLO DE VIDA NOS
QUEDA ES CONSERVARLA Y NO SE
BUEDE CONSERVAR EN EL ESPACIO
EXTERIOR PORQUE SON MUCHOS LOS
FACTORES.
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CO03 00:35:47:00 - 00:36:40:00
Ent. Nelly del Castillo.

Insert con nombre y cargo.

CO0S 00:03:36:26 — 00:04:09:20
Ent. Fernando de Tovar.

Ingert con nombre y cCargo..

GENERALMENTE CUANDO SE TRABAJA
EN RESTARURACIGN, LOS CODIGOS
INTERNACIOMALES APOYAN EL
TRASLADO DE UNA OBRA URBANA EN
ESTE caso, SOLO CURNDO SU
PELIGRO DE RUPTURA O DE COLAPSO
TOTAL SER INMINENTE, ESE NO
ERA EL CASO. INCLUSIVE ESAS
APRECIACIONES QUE SE HICIERON
DE LA RUPTURE INMINENTE DE
MARTA LIONZA, ERAN SIN
BASAMENTOS CIENTIFICOS. MO
#ABiA UN ESTUDIO DE VIBRACION
DEL SECTOR, NO HABIA UN ESTUDIO
DE LA AFECTACION DEL RUIDO, NO
HABIAN ESTUDIOS CIENTIFICOS QUE
AVALRRAN QUE ESA PIEZA PODIA
FRACTURARSE EN CUALQUIER
MOMENTO.

SE HICIERON MUCHAS PRUEBAS,
PRUEBAS MECANICAS DE IMPACTO.
QUE RESISTENCIA TIENE Y DIO UNA
RESISTENCIA ALTISIMA BRRA EL
CONCRETO DE ESE MOMENTQ. SE LE
HAN HECHO, BUENO POR EJEMPLC
ESTA DE FENORFADEINA QUE INDICR
LA CALCIFICACION DEL CEMENTO.
S1 AL APLICAR EL LIQUIDO SE
PONE MORADO, INDICA QUE ESTA EN
BUENRS CONDICIONES. ¥ FIJATE
cémMo ESTA, EN BUENISIMAS
CONDICIONES.
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C005 00:10:41:05 = 00:11:01:03

Ent. Fernande de Tovar.

VHS 00:08:22

Noticia de Glebovisidn
presentada por Gladys
Rodriguez, en la gue el TSJ
|

admite la potestad de la UCV

sobre Maria Lionza.

VHS 00:08:35 - 00:11:40
Declaraciones de Gustavo

Merino.

CO08 00:43:34:02 - 00:44:18:15
Ent. Miguel Ramcs.

iyo POR ES0 DIGO QUE SUS
INFORMES, O LOS INFORMES QUE
TENLIA FUNDAPATRIMONIO YA HAN
DEJADO DE TENER VIGENCIA. :POR
QUE? PORQUE SE HICIERON HACE
cIivco ARos, SE HICIERON EN UNAS
CIRSCUNSTANCIAS DE EMERGENCIAS
EN LAS QUE HUBO QUE ACTUAR CON
RAPIDEZ.

DIJO QUE VA A ACATAR LA
SENTENCTA DE LA SALA
COMSTITUCIONAL QUE PROHIBE
MOVER LA ESTATUA DE MARIA
LIONZA SIN EL PERMISO DE LA
UNIVERSIDAD CENTRAL, PERO
ACLARO QUE DESTINARA EL DINERD
PREVISTO PARA LA OBRA A LA
CONSERVACION DE OTHAS.

NI LO QUE ACABA DE DECIR LA
DIOSA, A PUESTO EN RAZONAMIENTO
LA SRNGRE CEREBRAR DE LA UCV,
EN 5US AUTORIDADES.

INDUDABLEMENTE QUE LAS PROPIAS
DECLARACIONES DEL ALCALDE
FREDDY BERNAL, DIJO POR LA
PRENSA QUE LE TENAN SEISCIENTOS
MILLONES DISFONIBLES PARA LA
RESTRURACION, PERO COMO ESA
ESTATUA PERTENECTA A LA
UNIVERSIDAD, O PERTENECE A LA
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CO006 00:56:38:23 — 00:56:57:11
Ent. Roldin Esteva-Grillet.

CO09 00:21:45:04 — 00:21:56:26

Ent. Hannia Gomez.

Imdgenes de la misa de Soto en
el cubo negro. Acompafiado de
misica con sentimiento de
abandono, dejadez.

IEmpeza: entrevista de Zapata en
voz en off.

C004 00:25:21:16 - 00:25:54:12
Ent. Pedro Ledn Zapata.
Imidgenes en planc detalle de la

Esfera de Caracas detericrada.

UNIVERSIDAD CENTRAL DE
VENEZUELA.

ENTONCES LA UNIVERSIDAD SE
QUEDS coN MARIA LIONZA, LLEGO
FREDDY BERNAL ¥ DIJO QUE MO IBA
B DAR UN CENTAVO.

Y DESDE EL ARo “88, 87, "e8
QUE ERA MUY VISIBLE EL
DETERIORO DE MARIA LICNZA, LA
UNIVERSIDAD HA QUERIDO
INTERVENIR, PERO ;CUAL ES EL
PROBLEMA DE LA UNIVERSIDAD? NO
TIENE DINERO LA UNIVERSIDAD NI
SIQUIERA PARA RESTAURRR SUS
PROPIAS OBRAS.

BUENO HAY DNERC PARR MUCHRS
COSAS

CUANDO PERMITEN QUE SE DESTRUYA
UNA OBRA, ESA ESTA PERMITIENDO
LA DESTRUCCIGN DE UN ALTISIMO
VALOR CULTURAL, PERO TAMBIEN DE
UN ALTISIMO VALOR ECONOMICO.
SON DOS ASPECTOS EN LOS CUALES
EL PUEBLO CRRAQUERC SALE
LESIONADC POR ESOS HECHOS:
LESIONADO EN SU CULTURA ¥
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€012 00:25:30:00 - 00:26:06:00
Ent. Sofia Imber.

€010 00:22:23:08 - 00:22:50:08
Ent. Maria Elena Ramos.
Imdgenes de la obra

deteriorada.

€012 00:26:26:00 - 00:27:21:00
Ent. Sofia Imber.

LESIONADC EN su ecoNoMia.
CUANDO EMPEZARON A DECIR FOR
QUE NOSOTROS NO VOLVEMOS A
HACER ENTRE NOSOTROS, NO
NOSOTROS LOS QUE NO TENEMOS,
SING TODOS, TODOS, A HACER DE
soTo, YO DIJE Mo, DEJENLO Ast
QUE ESA ES LA HUELLA QUE DEJA
EL GOBIERNO DE CHAVEZ, COMO

CULTURA, ES0S HILITOS asi, PARA

Mi.

QUE PASA CON UNA OBRA COMO LA
DE SOTC A LA QUE SE LE QUITAN
LAS VARILLAS, ES DECIR, QUE SE
DESPOJA DEL MATERIAL, NO QUEDA
EN ESTRUCTURA, PORQUE ES UNA
OBRA MUY INMATERIAL, ES DECIR,
SI LE QUITAS LAS VARILLAS LE
ESTAS QUITANDO TODO
PRACTICAMENTE, VAS A DEJAR UNA
INEXISTENCIA., UNA
INEXISTEHCIA.

EN ESTE CASO ME PARECIO
IMPORTANTISIMO QUE LA QUE, QUE
ESTO, POR EJEMPLO, ASI COMO UM
siMBOLO SE QUE NO LO VAN A
DEJAR, QUE TIENEN MIEDO DE NO
DEJARLO, QUE ES UNA BARBARIDAD,
PERO QUE ESA OBRA SE QUEDRRR
ASI PORQUE CONSTRUIR ES MUY
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CDO8 00:25:12:23 — 00:25:40:29
Ent. Silvia Nerescoff.

Insert con nombre y cargo.

Imagenes de obras en espacios
poblicos, intercalado por tomas
de ciudad.

CO08 00:33:24:15 ~ 00:33:30:13
Ent. Jean Carlos Y&nez

C008 00:34:04:26 - 00:35:09:29
Ent. Jean Carleos Yanez

Eliminar “el viernes 17"

DIFICIL Y DESHACER ES MUY
FACIL.

si, HEMOS RECIBIDO DE UNA
MRNERA VERBAL NOS HAN
MANIFESTADO LA INTENCION DE
QUERER RESCATAR ESTA PIEZA. NO
SOLAMENTE LA ESFERR DE CARACAS
QUE ES EL CASO QUE NOS INTERESA
AHORITA, ST NO TAMBIEN ES EL
CASO DE OTRAS OBRAS QUE ESTAN
EN OTROS ESPACIOS FUBLICOS,
COMO POR EJEMPLO, LAS QUE TIENE
EL METRO DE CARACAS.

ESTAMOS EN LA ETAPA DE
DIAGNOSTICO DE LA OBRA,
DIAGNGSTICO INTERNO DE LR OBRA.
ESTAMOS CON OTERC Y LA OBRA DE
CRUZ DIEZ, HOMENAJE A DON
ANDRES BELLO EN LA PLAZA
VENEZUELA, EL VIERNES 17 SE
TIENE ESTIMADO HACER UNA
REUNION DONDE VAN A PARTICIPAR
TODOS LOS ENTES QUE DE ALGUNA
MANERA PRIVRDOS © PUBLICOS, QUE
DE ALGUNA MANERA TIENEN QUE VER
COM ESTE TIPO DE RESTAURACION,
ME EXPLICD, NADA HACEMOS Y NOS
HA PASADO EN OPORTUNIDRDES
ANTERIORES, QUE RESTRUREMOS UNA
OBRA Y A LOS DOS MESES YA TIENE
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€001 00:10:37:00 - 00:13:50:00
Ent. Carles Cruz-Diez.

Insert con nombre y cargc.

CO08 00:01:58:00 - 00:02:15:25
Ent. Milagros Lépez.

Insart con nombre y cargo.
Imégenes de las obras de Metro

en Plaza Venezuela.

C009 00:13:5:12 — 00:13:58:17

Ent. Hannia Gomez.

CO0D6 00:05:06:18 — 00:05:31:12
Ent. Boldén Esteva-Grillet

UN GRAFFITI ENCIMA O YA SE LE
HA, 3% HA EFECTUADO UN MALTRATO
POR VANDALISMO, LO QUE QUEREMOS
ES HACER UMA RESTAURACION DADA
LA OBRA, ¥ DADA LA UBICACION
DE LA OBRA, MAS INTEGRAL.

LA MAYOR PARRTE DE Mi oBRR ESTA
EN LA CALLE CON EL PROPOSITO DE
DARLE A LA GENTE EL DISFRUTE Y
SUBTRLE EL NIVEL DE
SENSIBILIDAD A ESA GENTE QUE
NADIE LE DA NADR.

¥ LA GERENCIA DE SEGURIDAD QUE
NOSOTROS TENEMOS ES UNR

GERENCIA PATRIMONIAL, QUE CUIDA
LAS INSTALACIONES NUESTRAS, NO

HAY UN PERSONAL, METRC NO TIENE

UN PERSONAL QUE PUEDA ESTAR AL
LADO DE LA OBRA ALLA EN PLAZA
VENEZUELA O AL LADC DE LAS
OBRAS DE CRUZ DIEZ.

ESTE ES UN PROBLEMA DE
DELINCUENCIA Y ESTE ES UN
PROBLEMA DE CONTROL POLICIAL

¥ POR SUPUESTO ESTO SE HA(...)
SE HA VERTIDO, PUES, EL INTERES
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Insert con nombre y cargo.

C013 00:53:32:29 - 00:54:03:19

Ent. Latero.

€006 00:14:03:13 - 00:14:35:20
| Bnt. Roldédn Esteva-Grillet.

Collage de imigenes de barandas
incompletas, calles descladas y
terminar con carros de policias
estacicnades en cerveceria.

Masica de violines, denota

EN OBRRS DE ARTE. NO PORQUE HA
MEJORADO LA CULTURA DE LOS
LRDRONES SINO SIMPLEMENTE
PORQUE VEN QUE, BUENO, ESTAN
IGUAL DE DESPROTEGIDRS.

PARA MI YO TE DIGO QUIEN SE LA
HAYR ROBADO, NO SE,
SUPUESTAMENTE LE HAM ECHADO LA
CULPA A LOS QUE SON COMO YO,
QUE RECICLAMOS, PERO EN CIERTO
MODO, TIENEW LA RAZOM, BERO HRY
PEASOMAS AJENAS AL OFICIC QUE
SE HAN DEDICADO A ESO. ENTONCES
sf TE PUEDO DECIR QUE ESTOY
SEGURD.

ESTO ES SIMPLEMENTE UN, UNA
MAFIA, DIGAMOS Asi, DE GENTE
QUE SE ASQCIRA, (NO7?
APROVECHANDC LA MADRUGADA, EL
HECHO DE QUE NO HAY PATRULLAJE,
QUE HAY ZONARS DE CARRCAS
TOTALMENTE ABANDONADAS, INKCLUSO
SIN LUZ, :NO? Y BUENO, HACEN SU
TRABAJO, HACEN SU TRABAJO.
LLEGAN CON SU CAMION ¥
DESMANTELAN UNA BARANDA Y
RECICLAN ESE MATERTAL CON LAS
FUNDIDORAS, CON LAS HERRERIAS.
SIMPLEMENTE LAS AUTORIDADES NO
LES HA PREOCUFADO LA CIUDAD,
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ironia.

00:21:32:17

Ent. Tomis Musset.

CD09 00:53:10:18 - 00:53:39:24
Ent. Maria Elena Ramos.

Imagen de la fotc donde se
demuestra lo gue indica el
entrevistado. Luego imagen de

la obra desmantelada.

CO007 00:48B:07:12 — 00:49:22:27
Ent. Irais Rodriguez.

Insert con nombre y cargo.

¢NO? ¥ HAN ABANDONADO LA CIUDAD
¥ ENTONCES LA ACTIVIDAD SIGUE
HASTA LLEGAR A OBRAS DE ARTE
TOTALMENTE VISIBLES QUE EN UN
PROCESO DE DOS AROS FUERON
TOTALMENTE DESMANTELADAS. PERO
TOTAL, YO PODIA PASAR POR PLAZA
VENEZUELA ¥ VER, MM? SE ESTAN
ROBANDO EL ABRA SOLAR DE
\LEJANDRO OTERO.

EL ALUMINIO PARA UM INIDIGENTE
ES ALTAMENTE PRECIADO, ESO LE
RESUELVE LA AREPA DEL DIA.

LO QUE QUIERO MOSTRARLES CON
ESTO, ES QUE VEAN 1O PESADO, Lo
prffcin, INCLUSO PARA UN EQUIPO
BIEN PREBARADO, ¥ BIEN
ESPECIALIZADO EN TRASLADO DE
LAS OBRAS, ESA OBRA NO PUDO
ENTRAR POR LAS RAMPAS NORMALES,
ESR OBRA NO PUDO ENTRAR EOR LAS |
PUERTAS NORMALES. ESA OBRA
PESABA INMENSAMENTE.

BUENO, EN PRINCIPIO EL CUIDO
NUESTRO, COMO DIJO MILAGROS, ES
EL MANTENIMIENTO MENOR, :NO?
mHI COMIENZA UNA PRIMERA FASE
QUE ES LA ELIMINRCION DE

20
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€007 00:52:15:25 — 00:52:47:21
Ent. Milagros Lépez.

Insert con nombre y cargo.

Im&genes de metrc y de las
obras que estan en Plaza

Venezuela.

c010 00:01:11:04 - 00:01:31:08

Ent. Maria Elena Ramos.

BASURR, DE POLVO, DE COSAS, Y
LUEGO VIENE EL PROCESO DE
RESTAURACION.

QUEREMOS RPUNTAR PARA QUE HAYA
LA PROTECCION DEL DISFRUTE DE
ESR OBRA, PORQUE DE NADA VALE
RECUPERARLA Y QUE NO HAYA UN
CUIDO, DIGAMOS, DE LA OBRA EN
st.

METRO TIENE UNA
RESPONSABILIDAD, VA HASTA UN
LUGAR, DE AHI EN ADELANTE HAY
UNA RESPONSABILIDAD DEL
CIUDRDO, UNA RESPONSABILIDAD DE
ENTES GUBERNAMENTALES.

PORQUE NOSOTROS, NO HAY QUE
PERDER EL NORTE, SCMOS UNA
EMPRESA DE TRANPORTE
BASICAMENTE.

PERO MAS ALLA, NOSOTROS NO
TENEMOS PERSONAL DE VIGILANCIA,
QUE VA A ESTAR PENDIENTE DEL
CUIDO DE LAS OBRAS.

Y0 CREO QUE ES CULPA DE QUIEN
TIENE QUE CUIDAR EL ESPACIO EN
LA DE OTERC, PRECISAMENTE
PORQUE ES UNA OBRA PROBADAMENTE
sSOLIDA, CONSTRUIDA PRRA DURAR
EN LA ESBACTALIDAD URBANA.

21
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cQ07 00:39:22:23 - 00:39:38:07
Ent. Milagros Lépez.

CO13 00:52:08:00 — DD:52:18:05

Ent. Latero.

Collage de im&genes de cierre,
con tedas las obras y tomas de

la ciudad. Misica estridente.

€011 00:12:14:03 — 13:20:13
Ent. William Nific Arague.

Insert con nombre ¥y cargo.

YO CREC QUE LCO QUE HARIA FALTA
ES CRERR CONCTENCIA COLECTIVA
DE 1O QUE LA GENTE TIENE ALLY,
QUE MUCHAS VECES PASA BOR SU
LADO ¥ NO SE DA CUENTA QUE ESTA
AL LADO DE UN S0TO.

DEBERIAN DE REPARARLA Y PONERLE
VIGILANCIA, ESAS SON LAS COSAS
QUE CREO SERIAN CONVENIENTES.

DE TODA ESTA VANDALIZACIGN QUE
NOS QUITS EL ABRA SOLAR, LAS
TORRES SIMON BOLIVAR, PRRQUE
CENTRAL, NOS DARO ¥ OSCURECIS,
NOS CASTRO EL MUSEC DE ARTE
CONTEMPORANEO, NOS PERDIO EL
PARQUE LOS CAOBOS, SABANA
GRANDE, EL MOMUMENTO A COLON,
YO PUEDO HACER UNA LISTA MUY
GRANDE, Y NO CREO QUE HAYA UNA
SOLA CIUDAD EN LATINORMERICA
QUE HAYA SIDO TAN VILMENTE
AGREDIDA COMO CRRACAS, YO ESTOY
MUY DOLIDO, ¥ DOLIDO ADEMAS EN
EL ALMA, ¥ MOLESTC PORQUE EL
CARAQUENO NO RERCCICMA.
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CO03 00:10:34:00 - 00:11:15:00 |

Hernandez.

Insert con nombre y cargo.

Grafico con texto de Rémulo
Gallegos. Masica con

tonalidades vinculada a ciudad,

al caraguefic. Dejar misica

hasta el final de los créditos.

FADE OUT ‘

Créditos y tapa final.

Y LUEGO HABLAN MUY MAL DE QUE
TIPO DE HUMANIDAD ¥ QUE TIPO DE
SOCIEDAD ESTRMOS DE
ENGENDRANDO, QUE LO QUE
NORMALMENTE EN OTRO LUGAR ES
MOTIVO DE ORGULLO, DE

| CELEBRACION, QUE SON LCS

GRANDES ARTISTAS ¥ LOS GRANDES
MONUMENTCS, AQULI SONM MOTIVO DE
DESIDIA, DE OLVIDD, ES COMO SI
LA CIUDAD SE ENSARARA DE UNA
MANERA CRUEL Y DESPIADR CONTRA
LO MEJOR QUE ELLA MISMA
PRODUCE.

LE QUEDAN CASI APENAS A MI
CARACAS DE AYER SU CALVARIC ¥
SU AVILA (...) ¢SERA NECESARIO
QUE YO AGREGE QUE S0Y TAMBIEN
UNA HECHURA DE MI PAISAJE
KATAL?

4.4 Relacion de gastos

Una vez culminado el

121

documental se hace un reporte

detallado de los gastos, con la finalidad de verificar si
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la produccién se ajustdé al presupuesto inicial del

proyecto. El mismo se presenta a continuacion:

RELACION DE GASTOS

Nombre del Proyecto La Ciudad Desechable

Fecha 07 de septiembre de 2005

Directores Elena Pastor / Luisa Aveledo

Productores Elena Pastor / Luisa Aveledo

Item Proveedor Descripcion Cant | Unit. Total

Camara MiniDV |Elena Pastor Marca Sony oL | -————- 0
modelo: DCR-HC40

Tripode Elena Pastor Para uso oL | -————- 0
fotografico

Micréfono Elena Pastor Marca Dinamic o1 | ---———- 0
49BMD150

Cintas MiniDV |Martel Marca Maxell de 05 15.500| 89.000
60 minutos

Cintas MiniDV |Marielys Garcia Marca Panasonic 05 16.000| 80.000
de 60 minutos
-sin factura-

Cintas MiniDV |Belkis Rodriguez Marca Panasonic 05 11.500| 57.500
de 60 minutos

Cintas VHS Martel Marca Maxell de 02 3.800 7.600
horas

Cintas VHS Belkis Rodriguez Marca Maxell de 10 2.500| 25.000
horas

Cintas DVD Belkis Rodriguez Marca Maxell de 10 3.000| 15.000
4.7 mega

Cintas DVD Belkis Rodriguez Marca Maxell de 10 3.000| 15.000
4.7 mega

Edicion y Luis Octavian Paquete - 450.000 | 450.000

post- Rahamut HHT -sin factura-

produccioén produccions

Graficos Clarisa Shaper Paquete - 450.000 | 450.000
-sin factura-

CD de musica |Belkis Rodriguez Marca Imation 10 1.500| 15.000

Transporte Estacionamientos 6.100

varios

Llamadas Varios -una de las 3.660
facturas es poco
legible-

Digitalizacion |Biblioteca Nacional | Fotos fisicas 07 5.400| 37.800

Digitalizacion |Biblioteca Nacional |Fotos libros 06 2.000| 12.800

Digitalizacion |Foto Print Fotos fisicas 01 18.000| 18.000
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1.282.460
TOTA

Como resultado final, la produccién se vio
beneficiada con un ahorro de 236.340 -doscientos treinta
y seis mil trescientos cuarenta- bolivares. Los recursos
fueron optimizados. Por aproximadamente el costo
presupuestado inicialmente en edicidén, se consiguid un
editor y un disefiador para los graficos. Este ultimo no
estaba contemplado en el presupuesto inicial. Para
comprobar los gastos se presentan las facturas de cada
item previamente sefialado:
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SENIAT
1002345986
FOTO PRINT, C.A.

PLAZA LUIS BRION CC CHACAITO LOCAL 137

<A3136>
LUTSA AELEDD
CARACHS
15504073
Ho.0F 00025633
04/06/2005 16244
DIGITALIZACTONES, SCAMMIR

§I5660,17

SUBTTL &15452,17
1.0.4.(15.00) 2783
TOTAL &18000,00
EFECTIW0 1 £18000,00
o ] 2]

CHMT.0RT 1

CATERD ho. 000001

TOT.Cr 0005
S 9100083

SEMLAT
TELCEL C.A.
EIFy JOC3437M-0 MIT: 00377
LORPORACIGN CELLALR,L.4.

FECHAY 2TV05/0T HaiAy L1
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ISEMS 1adTe
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37540
3.5
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ESTACIDNMIENTD HETE C A
Jll}mumnm
GRACIAS POR SU VISITA
N0 DA DERECHD f CREDITO FISCAL
SENTAT

RoptE214384
20/06/05 11:32  LMT AR 5 TxollSE9E
10:45 In  70/05/05 11:32 Mt

ki

g
&
sEEEEE

i

mes fecha 1 numero usuario no. factura
agosto 4108/2005 fot-05-528 aav-05-134

Biblioteca Nacienal
neahl P

Aud L] I
Factura / Venta de servicios de reproduccion

nombre usuario teléfonolfax cédula
Pastor Elena 506,14.14 15.165.755
Institucién IS PIEANUS Ylaicus vigee cine  1ormaro reproauccion
UcAB - - £ - -
de la
Fotografia formate del original soporte salida
gelatina de plata / papel disco compacto
cota autor titule cantidad _put  d.a P tit fato
[ 5[ [Colection Calald? — 7_| 2000 3400 B5.37.80000
abriel Gazd Caracas 4 2000 Bs.8.000,00!
| Caracas de Par eh Par 2 2000 Bs.4.00000
|
B5.49.800,00  IN—E
monto factura Bs.49. | —_ Bsdg,
monfo en letras bango no. comprobante fecha 2
Cuarenta y Nueve Mil Ochocientos con  [Froijncial 19425 ] 20812005
00100 | firma y sello
notas .

[La usuaria realizé dos deposito uno por 48.000,00 y &l otro par 1.800,00

dando asi el total de la factura

49.800,00

BisuioTica nACIONAL g (g
DIRDOCTON DE Al
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55 i
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vioeo MARTELL ¢4
VIDEO CA. A
Electrodomésticos y Artefactos del Hogar FACTURA
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Conclusiones
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CONCLUSIONES

Concluido el periodo de entrevistas, la
investigacion tomé un camino distinto. Se decidio
analizar el problema desde otra perspectiva, pues el
deterioro actual del arte urbano en Caracas, parecia
responder a un patron de conducta que ha desarrollado el
habitante de la ciudad desde hace mucho, a veces sin caer
en cuenta.

En un intento de no dar una respuesta al problema
actual evidente, sino buscar el por qué los caraquefos
habtan Ilegado al punto de comportarse asi con su ciudad,
el problema de fondo. De esta manera, se encontrdé que la
relaciéon conflictiva con el pasado viene de atras, hasta
Humboldt lo apunto.

Lograr recuperar las obras de arte urbano no seria
tan complicado si las iInstituciones encargadas de la
restauraciéon se avocaran al problema. Pero preservar este
patrimonio, es lo que ha resultado dificil. Las cosas se
reponen, pero la agresion visual y sicolégica estd hecha.
Agresion de la que han sido tan participes como
complices, ciudadanos e instituciones.

No sé6lo la inoperancia de las autoridades permitié
la vandalizacion de las obras de arte moderno. La
conciencia del ciudadano de expresar su opinion y exigir
a las autoridades, parece en vias de extincion. Al

caraquefio no le importa lo que suceda afuera de su hogar.
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En Caracas, males tan desagradables, a veces
inevitables, de las sociedades, como el vandalismo, el
hurto, la 1noperancia legal o administrativa, el descuido
y el olvido, [Ilegaron a afectar a wuna parte del
Patrimonio Nacional.

cPor qué el caraquefio se deja hacer esto? La
desvalorizaciéon hacia lo que tiene, y las ganas de
empezar siempre algo nuevo y distinto lo han arrastrado,
conciente o inconscientemente, a ir perdiendo su ciudad.

En la investigacion se puede observar cOomo eso no
fue de un dia para otro, pues se ha repetido e
incrementado con el pasar de los tiempos. Los caraqueios
constantemente han renegado de su ciudad, por querer
transformarla en algo nuevo, distinto. Tal vez esto forma
parte de nuestra cultura.

Al finalizar cada entrevista, la culpa era siempre
del otro, de la otra parte que no estaba ahi para opinar.
Serda entonces, que eso también es parte de nuestra
cultura.

Porque si se logran arreglar las obras, no significa
que no las vuelvan a deteriorar. Pues los caraquefios han
demostrado que no saben valorar lo que tienen.

A medida que se investigaba el proyecto cada vez se
fue haciendo mas complejo. Debido a la riqueza de los
temas involucrados, cada obra por si sola podia conformar
una tesis. Al final, se 1lleg6 a experimentar Ila
inevitable sensacidon de que el tema es sumamente amplio y
complejo. Por 1lo tanto, todavia falta por indagar, vy

mucho mas por saber.
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A pesar de los obstaculos, valié la pena hacer el
intento de mostrar de wuna forma distinta, a la
acostumbrada, el tema del deterioro del arte urbano.
Porque mientras no se tomen acciones Yy se cambie la
conciencia ciudadana, se puede desechar lo que se conoce,

hoy en dia, como ciudad.



132

Bibliografia




133

BIBLIOGRAFIA

Fuentes Bibliograficas

Auerbach, R. (1994a). Entrevista a los arquitectos
Federico Vegas y William Nifio Araque. En Fundacioén
Galeria de Arte Nacional. La estatuaria de Caracas,
huellas de 1la historia del paisaje urbano. Caracas:

Fundarte.

Auerbach, R. (1994b). Las Estatuas de Caracas. Caracas:
Fondo Editorial Fundarte.

Boulton, A. (1975). Cruz-Diez. Caracas: Ernesto Armitano
Editor.

Boulton, A. (comp.). (2001). He vivido por 1los ojos.
Correspondencia Alejandro Otero Alfredo Boulton 1946-
1974. Caracas: Ed. Fundacion Alberto Vollmer y Fundacién
Museo Alejandro Otero.



134

Calzadilla, J. (1982). Compendio visual de las artes
plasticas en Venezuela. Caracas: MICA Ediciones de arte.

Castro, P. V. (1993). Desarrollo historico de Caracas. En
M, Vallmitjana (Cord.), Nuevos escenarios para el poder
local: Caracas (pp- 17-28). Caracas: Comision
Presidencial para la Reforma del Estado/ Programa de las

Naciones Unidas/ Editorial Nueva Sociedad.

Esteva-Grillet, R. (2001). Palabras de Roldan Esteva-
Grillet desde México. En C, Colina (comp.), Alejandro
Colina, ElI escultor radical. (pp- 35-37). Caracas:
Publicaciones UCAB.

Fundacion Galeria de Arte Nacional. (1994). La estatuaria
de Caracas, huellas de la historia del paisaje urbano.

Caracas: Fundarte.

Humboldt, A. (1975) Viaje a las regiones equinocciales
del nuevo continente. Caracas: Monte Avila Editores. Tomo
l.



135

Mendoza, S. (1980). Asi es Caracas. Caracas: Editorial
Ateneo de Caracas.

Misle, C. E. (1986). La Caracas de Romulo Gallegos.

Caracas: Lagoven, Departamento de Relaciones Publicas.

Traba, M. (1974). Mirar en Caracas. Caracas: Monteavila
Editores.

Republica Bolivariana de Venezuela. (1999). Constitucion
de la Republica Bolivariana de Venezuela. Publicada en la
Gaceta Oficial N°© 5453.

Schael, G. J. (1968). La ciudad que no vuelve. Caracas:
Graficas Edicion de Arte.



136

Anexos




137

Anexo A: Foto de la Plaza Bolivar

Fuente: Schael, Guillermo. La Ciudad que no vuelve.
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Anexo B: Foto de Sabana Grande

Fuente: Gasz6, Gabriel. Caracas.
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Anexo C: Foto del Abra Solar

Fuente: Subero, Efrain. Caracas de par en par.
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Anexo D: Foto del Abra Solar deteriorada

Fuente: http://www.thmagazine.com



http://www.thmagazine.com/content/imagenes�
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Anexo E: Foto del Abra Solar deteriorada

Fuente: http://www.thmagazine.com



http://www.thmagazine.com/content/imagenes�
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“Abra Solar"de Alejandro Otero
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Anexo F: Foto de la Esfera de Caracas
Fuente: Luis Molina Pantin, fotografo
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Anexo G: Foto de la intervencion realizada por Ricardo
Benaim en la Esfera de Caracas

Fuente: http://www.ricardobenaim.com



http://www.ricardobenaim.com/�
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Anexo H: Foto de la Esfera de Caracas deteriorada

Fuente: http://www.thmagazine.com



http://www.thmagazine.com/content/imagenes�
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Anexo I: Foto de la Esfera de Caracas deteriorada

Fuente: http://www.eluniversal.com



http://www.eluniversal.com/�
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Anexo J: Foto de la Fisicromia Homenaje a Don Andreés
Bello

Fuente: Cortesia del Taller Cruz-Diez
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Anexo K: Foto de la Fisicromia vandalizada

Fuente: http://www.thmagazine.com



http://www.thmagazine.com/�
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Anexo L: Foto de la Fisicromia vandalizada

Fuente: http://www.thmagazine.com



http://www.thmagazine.com/�
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Anexo M: Foto de la escultura de Maria Lionza
Fuente: Departamento Audiovisual, Biblioteca Nacional.

Archivo Fotografico. Maria Lionza y las brujerias



162

%5

- - !

o g 12 4




163

Anexo N: Foto de la escultura Maria Lionza y el culto
Fuente: Departamento Audiovisual, Biblioteca Nacional.

Archivo Fotografico. Maria Lionza y las brujerias
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Anexo N: Foto de Maria Lionza fracturada

Fuente: http://urru.org



http://urru.org/�
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Anexo O: Foto de Maria Lionza antes de ser trasladada

Fuente: http://www.thmagazine.com



http://www.thmagazine.com/�
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“Mornumento @ Maria Lionza " de Alejandro Colfna
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Anexo P: Foto del Monumento de Coldn en el Golfo Triste
Fuente: Fundacion Galeria de Arte Nacional, La estatuaria

de Caracas, huellas en el paisaje urbano.
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Anexo Q: Monumento de Coldén ubicado en la Plaza Macuro

Fuente: Schael, Guillermo. La ciudad que no vuelve.
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Anexo R: Foto del Monumento de Coldén lleno de consignas

Fuente: http://www.elobservatorio.info



http://www.elobservatorio.info/�
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Anexo S: Invitacion de aporrea a la manifestacion

Fuente: http://www.aporrea.org



http://www.aporrea.org/�

Oct 12: Fiesta de la Resistencia, Plaza

Venezuela, Bajo Ia Extatua de Colon
iEste Martes, 12 de Octubre,
a partir de las 12 del mediodia:
Fiesta de la Afro-Indigena-Resistencia!
i Trae tus 500 Afios de Arrecheral

Motorizados! UBEs! Frente Francisco de Miranda! Cul-
tores Negr@s, Indigenas, Blanc@s y Mestiz@s!
Resistencia Gay! Anarquistas y Titiriteros! Feministas y
Malabaristas...

Avisenle a los que faltan en la lista! Pa'que traigan
tambor, trombén y pintas!

Sigue la lucha contra el diablo: Bush y Colén, son lo
mismo! viejo y nuevo imperialismo!
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Anexo T: Foto de una de las estatuas de Guzman Blanco que
fue derrumbada
Fuente: Cuadernos Lagoven. Formulacion definitiva del

proyecto nacional: 1870-1900.
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Anexo U: Foto de las dos estatuas que fueron derrumbadas,
el Coldén y la alegoria de Venezuela

Fuente: Auerbach, Ruth. Las Estatuas de Caracas.
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Anexo V: Foto de un grupo de personas arrastrando el
Colon

Fuente: http://news.bbc.co.uk



http://news.bbc.co.uk/�

182




183

Anexo W: Foto de la cabeza del Coldn pintada de rojo

Fuente: http://urru.org



http://urru.org/�
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Carlos Cruz-Diez, Artista plastico
(5 de octubre, 2004)
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CARLOS CRUZ-DIEZ

Entrevistador: ;Como es la relacion del arte con la
ciudad?

C. Cruz-Diez: Tengo muchos afios dando un discurso que ha
surgido efecto, porque yo no creo que el arte es,
simplemente es para una clase privilegiada. Y como muchas
veces he dicho queda un cuadrito colgado en un clavo. EI
arte es para todo, el arte es parte de la vida, el arte
estd en todas partes una de las cosas que no son arte en
una época se convierten en expresiones artisticas en el
tiempo. Como el caso de la cucharilla de Nefertiti que
estd en el Louvre, es un objeto cotidiano y sin embargo
ellos 1o guardaron como una obra de arte. El arte depende
de la significacion que el hombre le da a las cosas.
Entonces siempre he tenido una intencidon social, con el
arte, el arte es para todos, vivimos con el arte. Y el
arte en la calle es como un hito, como un punto de
partida para reflexion para entender otra manera la vida
colectiva y por eso he hecho obras en sitios especificos
que modifican el espacio urbano para que sirvan como
punto de referencia poética, reflexiva y que nos haga
pensar que las cosas pueden ser de otra manera.
Entrevistador: ¢Usted considera que Caracas hoy en dia
puede ser un museo abierto?

C. Cruz-Diez: Hace muchos afos se hablé de Caracas un
museo abierto, porque hubo la intencién y se realizaron
grandes obras con todos los artistas venezolanos. Yo creo
que todas las grandes ciudades en el mundo tienen un
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patrimonio artistico en la calle que lo cuidan y que lo
conservan.

Entrevistador: Ya yendo a la obra la Fisicromia (...)
¢Con qué idea surge del (...) la Fisicromia en Homenaje
a Andrés Bello en la Plaza Venezuela?

C. Cruz-Diez: Esa Fisicromia, me la piden para resolver
un problema urbano. Traté de hacer una piel escondiendo
un médulo del Metro de Caracas, el cual es de ventilacion
y de escape en problemas de dificultad de accidente. Y
ese era un volumen muy importante dentro del espacio
urbano que era la Plaza Venezuela. Me pidieron que diera
una solucidén para disimular o cubrir ese médulo. Por eso
hice una doble curva una convexa y una coOncava, en la
cual tiene un acceso lateral que es espacio interior
entre el médulo de servicio del metro y la obra. La piel
que es la Fisicromia, era un gran depoésito de la
jJardineria, para mantener Qlos jardines que estan
alrededor, que estan en la Plaza Venezuela.

Entrevistador: ¢Y cémo se llevo a cabo el proyecto?

C. Cruz-Diez: Eso esta echo en aluminio y ceramica, y se
hizo con un experimento que me ha resultado a mi
positivo, que era unos médulos de aluminio, unas ‘“ues” de
aluminio lo cuales les hice unas perforaciones y se pego
la ceramica en el aluminio. A pesar que hay un
coeficiente muy diferente entre el aluminio y Ila
ceramica, el movimiento de temperaturas despegaria la
ceramica del aluminio. Pero se me ocurrié una idea de
hacer unas perforaciones y encolar la ceramica acostada,

colarla sobre el médulo acostada de manera que el
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pegamento de la ceramica se colara con los huecos que
tienen la “u” de aluminio y sirviera al secarse con unos
remaches. Eso es 1o que ha sucedido. Nunca se ha
despegado ninguna porque el pegamento ha servido como de
remache. Seguramente si movemos la ceramica ya se habra
despegado, habria que romper con el cuidado posterior la
cabeza con una especie de cabeza de clavos, de remaches
del pegamento de la ceramica. Ese resultado ha tenido
muchos afnos, bueno simplemente que le han caido a tiros.
Una vez se contaron 26 impactos de balas sobre la obra.
Entrevistador: ¢Hace cuanto?

C. Cruz-Diez: Hace no sé... la ultima vez hace como tres
anos. ..

Entrevistador: ;Después que realiza esa obra quién es el
que se encarga de hacer el mantenimiento?

C. Cruz-Diez: Esa es un encargo de la obra del Metro de
Caracas. ElI Metro de Caracas llam6 a muchos artistas a
hacer obras integradas a la ciudad o integradas a las
estaciones del metro. A mi se me dio resolver ese
problema urbano, por eso estd la Plaza Venezuela allrt,
que pertenece al Metro de Caracas.

Entrevistador: Usted como artista, ¢qué siente cada vez
que ve el estado en que se encuentra esta obra, las otras
obras, que estan mal mantenidas, dafiadas que las han
robado las piezas?

C. Cruz-Diez: Bueno eso es el gran problema cultural que
tenemos nosotros. Hay una 1Inmensa diferencia entre la
gente culta y la gente medianamente culta y la masa, que
esta (...) el colectivo es demasiado (-...) su nivel es
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demasiado bajo y eso es el deber del estado. Justamente
subir ese nivel de ese colectivo para que pueda disfrutar
no s6lo de las obras de arte, de la cultura, de aprender
a comer, de aprender a vivir, aprender a comportarse,
aprender a respetar al semejante. Ese es deber del estado
pero durante muchisimos afos ese colectivo que estd en el
suelo nadie le ha dado la mano para subir. Porque el
problema es, ese es problema es cultural. El problema de
Venezuela no es un problema econémico es un problema
cultural y hay que resolverlo lo mas pronto posible.
Entrevistador: Y no (-...) nunca se ha intentado hacer
fundaciones para mantener el patrimonio.

C. Cruz-Diez: Yo creo que hubo un momento en que las
instituciones privadas financiaron mantenimiento de parte
de las ciudades, jardines y también de monumentos. Ahora
creo que para las obras que se han destruido como las
obras de Alejandro Otero, de Soto y la mia, eso es
patrimonio del municipio, unas son patrimonio del
municipio Yy otras del Metro de Caracas. Y es
responsabilidad de ellos. Es lo que le decia ahora rato,
no es un problema como han querido justificar, de que el
pueblo tiene hambre y busca 1o que sea para comer.
Figurese Europa durante cien afos ha sufrido de tres de
guerras espantosas. No hay un europeo que tenga 5 (...) 6
muertos en su familia y morian de hambre y nadie se le
ocurrié, por ejemplo, desmantelar la torre Eiffel para
comprar y comer. Entonces es un problema cultural.
Entrevistador: En una entrevista que dio William Nifo

Araque, él dice: “la publicidad es el uUnico elemento que
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ha logrado transmitir la i1dea de la escala verdadera de
la ciudad contemporanea, el arte no lo ha hecho”. ¢Qué
opina usted al respecto?

C. Cruz-Diez: Bueno porque €l vivido una época muy
complicada. Lo divertido de esa pregunta es que el afo
“68, en el mayo del 768 se rechazaba toda represion
“prohibido prohibir” y hoy en dia la situacién ha
cambiado y todo el mundo quiere un policia en las
esquinas. Es muy curioso, por que la situacidon ha
cambiado las desigualdades sociales en el mundo han
causado la pobreza, han causado una etapa de violencia el
cual que espero que superemos.

Entrevistador: Segun Fundapatrimonio la idea es crear
conciencia en la ciudadania, la i1dea de ellos. Sobre el
valor cultural tangible de las obras. Segun su criterio,
¢ccuales pueden ser los mecanismos para activar esta
sensibilidad en los ciudadanos?

C. Cruz-Diez: Mire si hubiese interés en la cultura y en
mantener el patrimonio cultural del pais hay medios
fabulosos y poderosos como son la television, la radio y
la prensa. Usted logra hacer comer productos que hacen
dafio a la salud, como el cigarrillo, fumar, beber y sin
embargo condicionan a la gente y nadie deja de fumar y
nadie deja de beber a pesar que los productos dicen que
hace dano a la salud. ¢Porque? Porque hay una campafa de
publicitaria inmensa que condicionan la opinién de la
gente. A ese mismo nivel debiera de existir una campafia

para que la gente tome conciencia del patrimonio y lo que
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es su pais y de 1o que le pertenece a la colectividad y
eso no se hace.

Entrevistador: Segun la ley del patrimonio cada autor
puede solicitar a las 1instituciones encargadas que le
mantengan la obra, usted ha pensado en esta via (...)
para sus obras.

C. Cruz-Diez: Bueno yo les he dicho a mis hijos que hagan
muchas fotos, porque en las condiciones de la Venezuela
de hoy, creo que 1o uUnico que puede quedar son las
fotografias. Es muy probable que esas obras de Soto ya no
las vuelvan a montar, mi obra terminen de destruirla y la
de Alejandro tampoco la vuelvan a montar.

Entrevistador: ¢Por qué?

C. Cruz-Diez: Porque (...) por la inconciencia y el deseo
de no elevar el nivel cultural de la gente. Hay un
proposito especifico de que la gente permanezca en la
ignhorancia para que pueda ser manipulada mas facilmente.
Entrevistador: Y usted como artista (...) no siente
alguna responsabilidad con la obra que (...) eso no pase.
C. Cruz-Diez: Bueno yo he dado lo que he podido. Cada
quien da 1o que puede. Mi discurso yo le he transmitido a
la calle, en lugar de tenerlo simplemente en una
coleccion privada para una clase privilegiada. La mayor
parte de mi obra esta en la calle con el propdésito de
darle a la gente el disfrute y subirle el nivel de
sensibilidad a esa gente que nadie le da nada.
Entrevistador: Ya (...) ahora para hablar del futuro,
custed tiene pensado hacer una obra alguna intervencion

en la ciudad?
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C. Cruz-Diez: Si me la piden encantado.

Entrevistador: Escuche esta frase: “la expresion de la
cultura es la calle” usted, ¢esta de acuerdo?

C. Cruz-Diez: Es parte de la cultura la expresion en la
calle.

Entrevistador: Entonces...

C. Cruz-Diez: Disculpe que te interrumpa (...) la cultura
no es un concierto, no es un cuadro, es parte es un total
del comportamiento del ser humano, el deseo conocer, de
informarse, de saber y de disfrutar de las cosas mas
elementales. El venezolano esta desnutrido porque nadie
le ha ensefiado a comer, no sabe ni siquiera que es lo
que se puede comer. Por eso esta desnutrido, aqui en el
tropico, Tfigurese tu ves las frutas, cantidad de
alimentos que estan salvajes y nadie las utiliza, porque
no saben nadie, les han informado. Eso es un problema
profundamente de cultura, es la ignorancia total, total
sobre todo y eso es lo que hay que solucionar.
Entrevistador: (Cual es el futuro que le ve a sus obras?
C. Cruz-Diez: Bueno en el exterior mucho futuro, y en la
ciudades como son, por ejemplo las obras que he hecho en
Valencia, en Barquisimeto, en los Andes, esas obras yo
creo que van a permanecer. Yo espero, por que la gente
las ama y las defiende. Porque la obra que el artista
hace a la calle la gente se apropia de ella, es parte de
su patrimonio. Yo me recuerdo que el muro de La Guaira ha
sido defendido muchisimo por los habitantes de La Guaira
porque es una obra que los i1dentifica y los caracteriza.
El caso de la Plaza Venezuela, yo espero que eso se
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solucione, como es la obra de Soto, como la obra de
Otero. Porque son obras (...) Es el patrimonio del siglo
20, entonces no va a quedar ninguna huella en nuestro
siglo. Fijese en Europa nadie destruye nada. Es la
historia, es la sucesidon de circunstancias de obras que
van determinando de donde vienes. Ahora si no te interesa
de donde vienes eres un paria. No se puede tener, no se
puede hacer nada si no se tiene informacion del pasado
porque si no fuese asi no se podria inventar le teléfono
0 cosas que estan inventadas, cosas que estan hechas. Hay
que dejar una huella del patrimonio de cada pais para
poder seguir adelante. Sin un conocimiento del pasado
ningun pails progresa.

Entrevistador: ¢Usted quiere agregar algo?

C. Cruz-Diez: Si.. Que espero que el pueblo de Venezuela
se sensibilice hacia la cultura, como digo a amar las
cosas que les rodea. Que es un problema cultural. Porque
aqui pareciera que nadie amara nada. Caracas es una
ciudad bellisima que pudiera ser una ciudad mas bellas
del mundo, nadie 1la quiere, todo 1o destruyen. Una
capacidad de destruccidén descomunal. Todo tiene que estar
sucio, roto e inmundo y la gente se acostumbra a vivir en
la inmundicia y en la pestilencia. Eso es lo que estéa
sucediendo en Venezuela.

Entrevistador: (Pero esa sensibilizacion tendria que
partir del Estado?

C. Cruz-Diez: Bueno quien es el que tiene el poder de
educar a la gente, dar posibilidades a ese infeliz que no

sabe comer ni vivir el Estado.
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Maria Teresa Novoa, Fundapatrimonio
(3 de mayo, 2005)
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MARTA TERESA NOVOA

Entrevistador: ¢Tenemos que hablar con la Alcaldia del
Municipio Libertador o con ustedes directamente?

M. Novoa: La Alcaldia del Municipio Libertador tiene
como.. varios.. temas que son tratados por distintas
instituciones que dependen de la alcaldia. En este caso
Fundapatrimonio es el organismo que se ocupa de la
preservacion, conservacion y la difusion de los valores
patrimoniales, alli entraria todo lo que tiene que ver
con los monumentos del espacio publico, la estatuaria,
todo 1o que es patrimonio edificado: edificios, casas...
eh.. 1glesias, el teatro, teatro municipal, teatro
nacional. También tendria que ver con lo que son los
valores intangibles, 0O sea las costumbres, las
tradiciones. Claro como es el Municipio Libertador
entonces es el area del Municipio Libertador. EI
Municipio Libertador 1o componen 22 parroquias, VY
Fundapatrimonio, por parte de la Alcaldia del Municipio
Libertador, es la que se ocupa de es tema.

Entrevistador: (Y cuando surgi6? ¢Cuando lo inauguraron?
M. Novoa: Para el caso concreto de ésta entrevista, el
tema de Fundapatrimonio, lo subjetivo, el momento en que
surge, creo que hay otra persona que les podria hablar de
esa tarde, sobre todo porque hay un Inventario que tiene
que ver con la parte edificada y es interesante que él le
pueda ampliar mas ese tema, yo soy la asesora de todo el
area que es la estatuaria y el espacio publico del
Municipio Libertador. Ese proyecto arranca relativamente
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reciente, en octubre del afio pasado. La idea del proyecto
es, hacer un inventario de los espacios publicos y la
escultura de este municipio. Por supuesto, que es un
proyecto muy ambicioso que nosotros sabemos que alli
existe, en el municipio y en sus 22 parroquias 140
plazas, de distintos tamafos, 190 plazas de distintas
dimensiones y hacer un inventario que conlleva al estudio
histérico y que exige de mucho tiempo.

Nosotros hasta el momento Ilevamos iInventadas
alrededor 15 plazas. Son plazas bastante importantes, de
dimensiones bastante considerables, por ejemplo la plaza
“San Martin”, en la Av. San Martin, la plaza “O"Higgins”
en la Av. La Paz. Todo este 1inventario lo venimos
haciendo no soélo dirigiéndonos a 1o largo de Ila
escultura, digamos que tradicionalmente se registraban
las esculturas y las estatuas, pero nosotros hemos
querido ampliar la nocién del espacio y del valor de un
monumento, no solamente a la escultura, sino al ambito
total. Quiere decir que por ejemplo alli una escultura
estd acompafada de arboles, esta acompafiada a veces de un
paisajismo que fue disefado desde su origen de una cierta
forma. Esta acompafiada de mobiliario urbano, y todo eso
es lo que nosotros entendemos como monumento de manera
pues que no estamos hablando de una pieza sola, sino que
estamos hablando de una pieza en su contexto. Si la pieza
ademas tiene fuentes de agua, tiene iluminacion, tiene
jardines, tiene arboles. 0 sea, para nosotros el
inventario implicaria hacer el registro de todas esas

piezas, de manera que al momento que se aborde la
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recuperacion, hacer una recuperacion integral. Para eso
Nnos apoyan paisajistas, expertos botanicos, el hermano de
Jesus Goyo nos ha acompafado en todo el registro de estas
15 plazas, €l es muy reconocido porque es de la Fundaciodn
La Salle, de manera de poder ir detectando los especies
que estan en estos Jlugares, el estado en que se
encuentran y el tiempo que tienen para poder saber si son
de data de alta longevidad.

En el caso de las esculturas, nosotros hemos hecho
mucho énfasis en conocer la historia del escultor, si es
posible llegar a saber cual es el taller de fundicién, si
es el caso, donde se fundidé la pieza, como la historia
del personaje. Todo eso, 0 sea, que es un trabajo de
busqueda de fuente histérica le estamos haciendo mucho,
mucho hincapié porque se ha ido perdiendo como la
historia de los personajes. Entonces, por ejemplo se da
el caso de la plaza “Lisandro Alvarado” en Catia, este
personaje es un relevante intelectual venezolano, ademas
aporté muchisimo en el siglo antepasado, para Ila
lingluistica y el conocimiento de las diferentes étnias
indigenas. Y sin embargo, su figura en el tiempo se ha
desdibujado. Nadie lo conoce en Catia y ni si quiera

¢qué

Catia sino estando en cualquier lugar tu preguntas
sabe usted de Lisandro Alvarado?”, y no se sabe.
Entonces nosotros en este inventario intentamos como
te digo, avocarnos tanto al sitio, a conocerlo vy
registrar lo que es el estado, hoy en dia, de ése sitio,
como lo que implica como historia y como homenaje a los

personajes que ahi estan siendo, hacen presencia, porque
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hay un busto o0 una escultura. También, este,
considerandonos que el tema tiene relevancia porque hay
mucho de los monumentos de Caracas que han cambiado por
el crecimiento de la ciudad y la modernizacion de la
ciudad de sitio, entonces nosotros hablamos también de la
historizacion del lugar. Es el caso, por ejemplo del
monumento de Coldén, estuvo ubicado en el boulevard que se
Ilamaba Amacuro, de acuerdo a las fuentes placi-métricas
y a las fotos de la época sabemos que el boulevard
Amacuro estaba donde 1o que hoy en dia es la plaza
Espana, entre la Av. Urdaneta y el puente de las Fuerzas
Armadas. Alli es donde estuvo ubicado originalmente el
monumento a Coldén. Luego él es pasado hacia los Caobos
hacia el sitio donde se encuentra hoy en dia, y eso tiene
que ver con la modernizacion de la ciudad, en el momento
en que se construye el viaducto de Fuerzas Armadas se
ensancha la Av. Urdaneta y se hace necesario acortar el
sitio donde estaba el monumento, y debido a esa decisiodn
se cambid de lugar.

Con esto que te estoy diciendo, con el estudio que
estamos haciendo, tratamos de llegar a minucioso, tienes
que buscar muchas fuentes de informacion e ir incluso
construyendo una historia. O sea, nosotros a medida que
vamos encontrando postales, fotos antiguas, textos,
planos de distintas épocas, entonces vamos construyendo
la historia que nos permite de alguna manera
reinterpretar cual fue el sitio original y como se
encuentra hoy dia en el actual sitio. Y también eso nos
permite como acercarnos a lo que fue la Caracas de los
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primeros afos cuando surgieron los primeros monumentos
publicos.

Entrevistador: Por lo menos con el hecho de que cuando se
construye una plaza que tiene trabajo de paisajista, del
artista. (Cree que en cierta medida lo que pasa con Coldn
es por el cambio de la plaza, del lugar?

M. Novoa: No, fijate en el episodio ultimo del Coldon, y
eso lo tratamos en la sesion que les comenté del curso el
taller que se hizo, hubo una sesion de un dia que se
trabajo el tema del vandalismo. Claro por que si se
quiere, en el episodio concreto del 12 de octubre del afo
pasado, ocurre en Caracas y se da con una caracteristica
hacia un monumento, el vandalismo ocurre hacia un
monumento especifico.

Pero el problema del vandalismo no es especifico de
Caracas, el problema del vandalismo tiene que ver con las
grandes metropolis tenemos registro y en ese taller se
trato. Nosotros tentamos invitados internacionales, que
vinieron de Espafia y Costa Rica, donde cada uno presento
los casos homologables a 1o que le ocurrio a Colon.
Quiere decir que la ciudad metropolitana, 1la gran
metropolis, la ciudad de hoy, la tendencia es hacia una
agresion, si se quiere, hacia un desmontaje de ciertos
espacios. Hay espacios de la ciudad debido a su
crecimiento van perdiendo vigencia, por 1o general la
tendencia que los primeros espacios que van perdiendo
vigencia dentro de la dinamica que va adquiriendo la
nueva ciudad sean los cascos historicos. Entonces los

cascos histéricos son los primeros abandonados, son los
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primeros desolados, son los mas vandalizados y eso lo
podemos ver en grandes metroépolis. Por ejemplo el casco
historico de la ciudad de México, y eso implica esfuerzos
inmensos que hace la municipalidad para recuperar, por
que por lo general se trata de grandes dimensiones y de
una proporcién bastante considerable de monumentos, que
su recuperaciéon implica una fuerte inversion de las
municipalidades y de las alcaldias.

Pero como te digo en el caso exclusivo eso no es un
problema exclusivo nuestro, claro hay un episodio que se
enmarca en un momento histérico y en un acto que si es
especifico. Ese caso, bueno era el acto del 12 de
octubre, hubo un grupo que hace una iInterpretacion del
simbolo de Colon, que lo dirige ese simbolo, lo dirige
hacia la persona donde convergen todas las culpas de un
genocidio étnico, que seria Colon. Sin embargo, sabemos
que en la historia el personaje de Coléon y el
descubrimiento también tuvo otras Iinterpretaciones, que
inclusive vienen de la misma mano de Bolivar, porque el
nombre de la Gran Colombia viene de Colon y lo propone
Bolivar. Entonces quiere decir, y el hecho de que el
término de la Gran Colombia, cambia de Nueva Granada a
Gran Colombia, que se haga homenaje de Coldn en toda
América latina y en muchos paises no americanos, que
existan monumentos de Coldén. Inclusive por ejemplo el
origen del monumento a Coldn que esta en el Calvario
viene de una feria internacional que ocurridé en Chicago a
finales de 1800. Quiere decir que Coldén como personaje,

no necesariamente representdé en la historia, para los
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momentos que no antecedieron la interpretacién de una
persona que hubiese sido, sobre la que se centrara todo
este problema tan cruel como fue 1la conquista y la
colonizacion.

Sin embargo en el hecho en concreto del 12 de
octubre de 2004, hubo un grupo anarquico que ya quedd
detectado, quién fue, como fue; que de una alguna manera
quiso, de una manera muy infeliz, reivindicar un concepto
historico a través de una escultura que tiene un valor
extraordinario. Entonces ese tema del vandalismo, en el
cual puede enmarcarse este acto, es un acto completamente
reprochable como tal hacia un monumento histérico que ya
comienza a ser un valor patrimonial de todos que es una
pieza irrepetible en sus caracteristicas. Afortunadamente
se recuperaron todas las partes, es recuperable. Pero
también, apunta hacia lo que viene ser el trato que las
grandes metropolis le dan a sus monumentos antiguos y el
tema del vandalismo.

Recuérdate que por ejemplo que hasta el mismo
Vaticano la escultura de la piedad fue martillada y
perdié la nariz, imaginate una pieza tan valiosa como
esa, de Miguel Angel. Entonces tiene que ver con esta
situacion muy de hoy, del crecimiento excesivo de la
ciudad, del hacinamiento, de la poca disposiciéon ha hacer
nuevos monumentos, del clima que por supuesto que es
diferente a cuando surgieron estos monumentos, cuando las
ciudades eran de una escala menor, los espacios eran
mucho mas amplios, mas recreativo. La ciudad se entendia

como un lugar, y sus espacios publicos como un lugar que
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eran extension social de lo que eran los lugares intimos-
sociales, porque alli era donde se daban los encuentros
publicos.

Entrevistador: ¢Fundapatrimonio piensa, tiene dentro de
sus planes, tiene pensado restaurar esta obra como lo
hizo con la Maria Lionza?

M. Novoa: Claro, si.. osea el tema, fijate uno de los
objetivos también de haber hecho este curso taller fue
analizar con un juicio técnico mucho mas depurado de
cualquier contienda politica. Por que acuérdense que este
tema de Hla restauracidon y conservacion es un tema
eminentemente técnico. Por que digo que es eminentemente
técnico, y hoy dia tiene un acento particular y un
interés particular desde el un punto de vista inclusive
cientifico, porque contamos con nuevos materiales,
contamos con procedimientos quimicos. Asi como surge el
vandalismo que ocurre a través de las pintas con
graffiti, que es una pintura altamente penetrante de
materiales, como lo son el marmol, que son porosos. Eso
implica un reto tecnoldgico inclusive de ver cuales
podrian ser los posibles materiales con los cuales quitar
estas manchas. Es un tema eminentemente técnico.

Entonces Fundapatrimonio en este curso taller, uno
de los objetivos fue centrarnos en una mirada que fuera
profundizacién y un juicio que permitiera analizar las
pintas de graffiti, uno de los temas, las pintas de
graffiti sobre marmol y como abordar su recuperacion.

Con diatribas politicas y en el caso de Maria Lionza

estamos en la misma situacion, cuando Fundapatrimonio y
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otras iInstituciones en conjunto como la Fundacidn
Alejandro Colina, <como el 1iInstituto de Patrimonio
Cultural, de alguna manera hacen la denuncia publica de
la necesidad de recuperar la estatua de Maria Lionza e
invitan o exhortan a la universidad, y en concreto a
COPRED exhortan a que la recuperen, eso se hizo en el afo
2002, 2003, 1o hace en términos técnicos. O sea alli se
hace una evaluacion, vinieron expertos en estatuaria
pétrea, expertos que tienen un bagaje tematico bien
apuntalado, porque han recuperado estatuaria petra de
portales goticos por ejemplo de catedrales tan
importantes como Reich, como Chareter, esos fueron los
técnicos que vinieron para aca a evaluar a Maria Lionza
en el afo 2003.

Entrevistador: ¢(Eso se lo plantearon al COPRED?

M. Novoa: Claro, todo eso se plante6, nosotros, todos eso
se plante6 en términos técnicos, ahora que la diatriba
que se despertd luego, eso es una diatribas de pasiones
humanas, pero que son diatribas humanas que esa pieza
despierta, ¢verdad? Que esa pieza para mi, yo digo que
Maria Lionza genera tal empatia que ella pone a girar las
neuronas en unas dimensiones iImpredecibles. Y 1o que
pas6, posteriormente a la venida de los Restauradores Sin
Fronteras y la evaluaciéon, fijate que en esa diatriba los
argumentos de los detractores nunca fueron técnicos
siempre eran completamente pasionales. Pero eso forma
también parte de [la sociedad. Ahora dentro de
Fundapatrimonio y desde 1o que este programa, nosotros
tenemos que abocarnos a un aspecto completamente
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especifico y es el material y su patologia. Tenemos un
problema y en ese sentido, el material, la patologia y
los nuevos quimicos a usar no entran las pasiones porque
son argumentos técnicos.
Entrevistador: ¢Y [la diatriba por qué se da? También
quisieron mover a Marfa Lionza.
M. Novoa: Bueno yo creo que se dieron como muchas cosas
En la medida que se 1iba avanzando en Qlas distintas
propuestas, lo mejor para no hacer nada, 1o mejor para
enredar algo es no decidir algo, es no hacer nada, como
decimos popularmente: “ni lavo, ni presto la batea”. En
la medida que, postergar soluciones, o0 postergar
tratamientos se lleve mas tiempo, eso es un calculo de
cultivo para cualquier tergiversacion o para cualquier
distraccion. Y si eso ademas 1o metemos en un ambiente
como en aquellos afos, estaban caldeados por muchos otros
aspectos externos a la pieza en si, eso se presta a
pescar en rios revueltos

Yo lo lamenté mucho vy todavia lo lamento
enormemente, porque nosotros en el afo 2000, cuando el
artista Alejandro Colina cumplié 100 afos de nacimiento,
era el centenario de nacimiento, por una iIniciativa de
Carlos Colina, nieto, presidente de la Fundacioén
Alejandro Colina. Se hizo un homenaje en el CELARG donde
se tratdé de presentar el Alejandro Colina como obra
integral. No el Alejandro Colina estigmatizado por Maria
Lionza, no. El artista Alejandro Colina tiene alrededor
de 180 obras ubicadas en distintos espacios publicos del
pais, sin embargo la Maria Lionza es la que lo presenta y
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como esa estd el “Indio Tiuna”, esta el “Indio
Guaicaipuro”, estad el “Indio Chacao”, estan “Los Vigias”
en la escuela militar, estda la plaza Tacarigua. Sin
embargo esas otras piezas sin embargo se habian perdido
en la memoria tanto de los criticos de arte como de la
sociedad.

De tal manera que en el afio 2000 el homenaje fue un
homenaje muy 1intenso y muy querido pero por Qlos mas
allegados si se quiere, se hizo en el CELARG, tuvo el
apoyo de la Universidad Catélica, porque luego las
conferencias principales fueron publicadas por Ila
Universidad Catolica fueron apoyadas para la edicion.
Pero sin embargo quedd planteado ese gran homenaje a mi
manera de ver como en términos muy especificos, eran los
especialistas antropdélogos, como arquitectos, criticos de
arte que querian reivindicar la memoria de este artista.
En ese ano 2000 se hace la Fundacion Alejandro Colina y
se hace la declaratoria de emergencia de Maria Lionza, se
declara en emergencia Maria Lionza. A partir del afo 2000
ya se van desencadenando las otras cosas que ya sabemos.
También esto ha sido muy curioso porque si se quiere la
diferencia de posiciones con respecto a la universidad es
por la necesidad de decir que hay que rescatarla pues el
problema no es, el problema no digamos, para poder
rescatar algo hay que avocarse a rescatarlo, sino nunca
lo puedes rescatar y pensamos que en ese caso ha habido
como mucho retardo en responder, entonces bueno, eso no

es bueno para ninguna pieza, para ninguna escultura, para
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ningun monumento, sSi se encuentra en un estado mucho mas
critico.
Entrevistador: ¢Y por lo menos qué nos estaba diciendo
con el monumento a Coldn que se sabe quienes fueron, qué
se puede hacer con esas personas que asumieron esta
protesta?
M. Novoa: Deterioraron el monumento, bueno Tfijate en
principio a los dias seguidos, a los dos dias se empezd a
hacer la pesquisa de donde estaban las partes porque al
ellos tumbarla, la pieza estaba armada en 2 partes
entonces se separaron. Entonces 1o primero que se hizo
fue un operativo que i1mplementé Fundapatrimonio para
conseguir las piezas. En paralelo un organismo de
seguridad del Estado, no te sé decir cual fue el
organismo, si fue la PTJ o no sé cual. A través de todas
las filmaciones que aparecian y las fotografias de prensa
comenz6 a buscar a los personajes que quedaron
fotografiados y que aparecieron en primera pagina.
Consiguieron a varios y ellos, fueron tengo entendido,
que Tfueron puestos presos tres por lo menos no se si
actualmente siguen en prision. Lo que si sé es que el
hecho de haberlos puestos presos fue el primer caso en
Venezuela de personas que hayan sido puestas en prision
por vandalismo publico y contra el arte publico eso es un
precedente ¢no?

La otra pieza que es la Alegoria de Venezuela
también fue vandalizada s6lo que los medios de
comunicacion en las filmaciones pusieron mas atencién a

tumbar a Coldn que cuando tumbaron a la Alegoria a
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Venezuela que estaba mas abajo. Y en el espacio central
del monumento la Alegoria a Venezuela se consiguidé la
parte de abajo, las extremidades inferiores, todavia no
se han encontrado las extremidades superiores. Pero
nosotros vimos hace poco en un peridédico en el Globo por
cierto que vimos hace poco, hace como 2 semanas que ellos
pedian informacién de que pasaba con el monumento. Y
curiosamente a mi me Ilamé la atencidéon, ha sido la
primera vez que veo fotos en las cuales aparece el torso
de la Alegoria a Venezuela con las personas que la estan
Ilevando, entonces puede que esas TfTotos sirvan para
identificar a quienes hicieron eso.

De todas maneras también tengo entendido que esa
convocatoria también fue hecha en publico, se hizo a
través de una web no sé qué ¢no? O sea que se sabrian
quienes serian los que hicieron ese dafo. Es lamentable
porque las piezas son bellisimas, o0 sea son hermosas
piezas plasticas, son obras de arte, que por su belleza,
por el gesto, por la caida de la caida de la tela. Todo
esto esta vaciado en bronce pero tienen una armonia y una
belleza estética bien particular.

Bueno fijate, claro, a medida que uno, a medida que
uno va profundizando mas en qué es lo que estad pasando
con el arte publico, cémo los recibe o los acoge los
espacios de la ciudad contemporanea como que uno va
pulsando cual es la tendencia, cuales son sus fortalezas
y sus debilidades por un Blado encontramos que los
monumentos que datan del siglo XIX, del siglo pasado ya
del siglo XX se redimensionan en valor y por otro lado



209

también vemos como esta ciudad que esta creciendo
avasal ladoramente que es un fendémeno contemporaneo o de
la época presente que no es exclusivamente venezolano
sino es el crecimiento de la megaldépolis que se esta
dando en todas partes desde las ciudades asiaticas hasta
la ciudades europeas y lo que son sus bordes o sus &areas
foraneas a los cascos histéoricos hasta lo que es la
propia América.

Entonces ya observar el tema como lo que es el arte
publico y la ciudad contemporanea entonces nos hace
sopesar Yy ponderar Qlas distintas situaciones que se
presentan. Cuando veniamos hablando por ejemplo del
vandalismo y el caso de Coldon, me recordé de un caso que
ocurrio en Montreal en el afio 96 y ese ocurrid en un
monumento que es el Angel de Montreal. Precisamente ese
monumento tiene la particularidad, es un monumento que se
erige en el siglo XIX, a mediados del siglo XIX por
iniciativa de la comunidad que va recolectando dinero
para colocar en el inicio de un gran eje, del gran eje de
una avenida de Montreal en su cuspide una columna que
remata en un bellisimo Angel. Bueno este angel, este
sitio, que como les digo estaba en una parte muy elevada
de la cuidad que permite visualizar la extension mas baja
y de crecimiento moderno de Montreal, pues bueno fue en
los afios 93-94 fue vandalizado. 0 sea fue vandalizado por
grupos de jovenes, bueno entre roqueros, grafiteros, no
se que mas lo fueron manchando, lo fueron Ilenando de
graffiti, le fueron pintando la.. Ella era una columna con
el é&ngel arriba y abajo también tenia otras esfinges
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sentadas, sedentes, estas las fueron pintando, Ile
pintaron los ojos con colores fluorescentes, le pintaron
los labios, bueno total es que el monumento estuvo
totalmente vandalizado.

Una medida que tom6é la Alcaldia como el grupo que lo
hacia se detecté que eran grupos de joévenes rogueros Yy
grafiteros que se reunian alli, habia algo también de
droga y no sé que. Entonces lo que resolvieron fue que en
vez de arrestarlos, que ellos mismos fueran los que
limpiaran y rescataran el monumento. Entonces a ellos les
dieron un entrenamiento de técnicas para poderlo limpiar
y recuperar y ellos pagaron la pena no con ir a la carcel
sino con limpiar. O sea con rescatar todo el monumento,
luego a partir de alli el sitio fue denominado tonton.
Fue denominado asi porque habfia un grupo de musicos que
tenta su fuerte en la percusion entonces este sitio ahora
es un sitio de encuentros musicales con mucha percusion y
el sitio se llama ahora tontén. Bueno, es una forma muy
linda de cdémo lograr revertir un episodio tan
desagradable para la ciudad ese con el caso del Angel de
Colon.

Lo otro que les habia mencionado, bueno en el caso
de la piedad de Miguel Angel que fue el desgranamiento
que le hizo un maniatico como que fue, lo cual nos dice
del poco, o sea es dificil digamos controlar el
comportamiento ciudadano cuando vya excede en nivel
poblacional. Yo me imagino que el tema para el Vaticano
seria como controlar el acceso y cémo medir que la gente

que la gente que va, cémo controlar que no tenga
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martillos que no tenga este tipo de cosas punzantes que
puedan deteriorar.

Entrevistador: ¢Este comportamiento en las sociedades no
se podria evidenciar por una falta de identificacidén con
las obras que tienen mucho tiempo que fueron concluidas?
M. Novoa: Y los personajes van pasando de época.
Entrevistador: ¢(Por qué se pierde esa memoria?, porque
asi como nos pasO con nuestros artistas, como usted dijo
con Colina o con un intelectual como Lisandro Alvarado
que seria otra cosa, pero ¢qué particularidad no sé si
usted las ha estudiado..

M. Novoa: ¢Nosotros? Yo insistiria, en el estudio que yo
he hecho del arte publico que no solamente me he centrado
en Venezuela. Yo trabajé y estuve auspiciada por un
programa de iInvestigacion de la Embajada de Canada en
Montreal. Trabajé por dos afos alli el tema del arte
publico alla, para conocer bien de qué se trataba, hacia
donde apuntaba, en el caso también mi tesis de doctorado
la hice en Francia sobre el tema del arte publico y
conozco en detalle que medidas se tomaron para hacer
nuevos monumentos como como fueron tratados y rescatados
monumentos anteriores. Yo creo que eso es un fendémeno, yo
creo que eso forma parte de un proceso social, o sea yo
creo que eso no tiene distingo de bandera. Creo que las
sociedades y los crecimientos de las ciudades hacen que
haya &reas que toman vigencia, son nuevas Yy que haya
otras areas que comienzan a deprimirse. Yo casi que lo
homologaria a los ciclos de vida, o sea los ciclos de
vida de las plantas, los ciclos de vida de los animales
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los ciclos de vida nuestros, nosotros tenemos momentos de
juventud y lucidez, y momentos de decrepitud. Hay
personas que su decrepitud la saben bien vivir, bien
Ilevar, hay personas que no. Entonces creo que para mi,
yo lo interpreto con esa metafora, creo que los ciclos de
vida de las ciludades tienen que ver con eso, o sea ella
nace, la ciudad crece, se desarrolla, hay &reas que
comienzan a deteriorarse pero hay otras que comienzan a
florecer. Porque nosotros, bueno no es cierto, pienso que
seriamos injustos si decimos que Caracas es horrible, o
sea Caracas tiene areas que estan deprimidas, tiene areas
que estan deterioradas y tiene areas que el tiempo las ha
opacado que estan envejecidas y que hay que darles un
buen tratamiento para que vuelvan a tener esplendor.

Pero Caracas tiene nuevas areas y han crecido otros
sectores y son su cara mas joven y su cara mas ldcida en
este momento. Entonces quiero reiterar esa 1idea, los
ciclos de vida son ciclos de vida que estan presentes en
todas las cosas, los ciclos de vida del estatuario
también estan presentes, o sea el deterioro no solamente
viene de la mano del hombre que vandaliza por cualquier
motivo, porque es un psicopata, porque es un ortodoxo
politico. No, no solamente viene el vandalismo de una
pieza o de un monumento de la mano del hombre, también
viene por el tiempo, las piezas envejecen, el marmol
envejece, el Dbronce se oxida. Nosotros pensamos O
queremos tratar de eternizar las cosas y la historia.
Tendemos los hombres y los humanos a pensar que los
objetos si permanecen en el tiempo, que s6lo nosotros
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somos los que desaparecemos. Sin embargo todo es
naturaleza y todo tiene su ciclo de vida. Y en esos
ciclos de vida también entra el metal porque el bronce es
una aleacién de metales. El bronce una vez que se funde,
una vez que se funden los varios metales que componen al
bronce, comienza el ciclo del deterioro que es la
oxidacion, eso nunca se va a detener, después que se
vacia una pieza, nada va a detener el proceso de
oxidacion solo, lo que si se puede mantener mejor,
lentificar el proceso. Pero eso forma parte de la
naturaleza porque los minerales son naturaleza. La piedra
es lo mismo, nosotros aunque pensemos, los marmoles son
piedras duras altamente resistentes pero con el ambiente
o con el agua fijense que a veces uno encuentra piedras
sobretodo en estas excavaciones antropoldgicas encuentra
piedras que el agua, la gota de agua la fue horadando y
dejo una huella en esa piedra. Aparentemente uno diria
cuantos anos tuvieron que transcurrir? Para que esta
huella marcara esta piedra, muchos afios, pero lo hizo. EIl
agua seria mas blanda pero lo hizo.

Entrevistador: (Lo que sucedidé con la Maria Lionza fue
eso tengo entendido el movimiento de la autopista?

M. Novoa: Claro Maria Lionza es una piedra artificial, es
reconstitucion de lo que es el concreto, digamoslo en
términos mas populares; pero no es exactamente un
concreto, porque el concreto tiene una composicion de
agregados distinta a lo que seria esta composicidon de
agregados que seria mas fina. Ademas en la estatua hay

micas, hay otros minerales, pero claro Maria Lionza como
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el concreto, estos materiales dense cuenta por lo que les
estoy diciendo también envejecen o0 sea, una magnifica
construcciéon al cabo de 50 afios ya es 1o que estamos
viendo ahorita. Nosotros como ciudad moderna los afios 40-
50 1o que estamos viendo es que nuestra ciudad esta
pidiendo que se le preste atencion a las areas que fueron
hechas en los afios 40 y 50 porque ahorita es que estéan
anunciando su envejecimiento. Entonces no es solamente un
tema de deterioro por una mano mal iIntencionada, se trata
también de un envejecimiento propio de los materiales. Y
esa nocion tenemos que empezar a asimilarla porque creo
que nos cuesta un poquito entenderla, incluso a altos
niveles de la critica del arte y de la arquitectura, etc.
Por las opiniones que aparecieron en la polémica de Maria
Lionza yo lamenté enormemente que personas muy brillantes
a veces dijeran unos exabruptos. Como abrir el compas,
pienso que en este tema hay que difundir mas nociones
técnicas para dar a conocer iInformaciones que permitan
inclusive hasta entender nuestros ciclos de vida. Porque
si no lo que estamos haciendo es agregando argumentos que
lo que hacen es confundir y superficializar mds un tema
que es maravilloso.

Entrevistador: Pero por 1o menos en ciudades europeas
grandes que han crecido con los afos.

M. Novoa: ¢(No te viene algun deterioro?

Entrevistador: No so6lo lo del deterioro, pero claro que
hay monumentos en la calle que estan al contacto de las

personas.
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M. Novoa: Yo te puedo mencionar por ejemplo, porque los
Vvi; 0 sea te puedo mencionar que en la década de los afios
90, finales de los 80-90, en el periodo intermedio del
Presidente, cuando estaba Jack Land de ministro de Ila
cultura, hubo una fuerte preocupacién en rescatar la
estatuaria publica en Francia, porque habian grandes
extensiones de palacios, de espacios publicos, de
parques. No te cuento del siglo XVIll, del siglo XVII,
del siglo XVI, donde hay una iImportante estatuaria en
esos jJardines que estaban en alto deterioro. No toda la
estatuaria ha podido ser recuperada todavia hoy, aun
cuando hicieron politicas por los altos costos de lo que
eso implica. Pero si se rescataron algunas piezas claves.
Por ejemplo en los jardines de Versalles no todas las
esculturas han sido rescatadas, tu puedes recorrer hoy a
Versalles que es uno de los jardines que tiene un numero
bastante iImportante de esculturas y que en su momento
sentd precedente para lo que es la jardineria a nivel
mundial, impactdo esa manera de ser, de manera que luego
los italianos, los espafoles, hasta los mismos ingleses
entre comillas llegaron a replantearse lo que era el
paisajismo en espacios abiertos de palacios, que te puedo
decir que hay algunas de las esculturas que no han sido
recuperadas porque implican grandes 1iInversiones. Otras
si, quiza, La Fuente de Neptuno, las principales pues,
han sido rescatadas, pero no todas han podido ser
rescatadas, eso lo podemos ver en Francia, lo podemos ver
en Italia. En este caso no es solamente es como te estaba

diciendo, el vandalismo puede venir de [la mano del
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hombre, pero puede venir también del factor de naturaleza
ese es un deterioro que viene porque la exposicion
permanece en el espacio publico, la exposicion al agua, a
la lluvia, a la nieve en este caso deteriora la pieza.

Entonces uno puede ver y eso lo puedes ver en Viena
y lo puedes ver incluso en Alemania, toda esa escuela de
la estatuaria que viene de por alla tiene programas de
apoyo y programas que han abordado de avanzada incluso la
investigacion de como recuperarlos, tienen laboratorios,
estan implementando esos laboratorios, pero estan metidos
también en el tema, porque los costos son altisimos.
Imaginate tu esas ciudades que tienen tanta escultura.
Por ejemplo en un portal, en un portal de cualquiera de
las catedrales de Charter podemos contar hasta cien
esculturas en el portal.

Ahora que es 1o que a nosotros nos interesa de
esto, primero tomarlo como te digo con mucho énfasis de
qué es lo que implica este problema, en su version de
rescatar las piezas que estamos heredando, y que en este
momento presentan una patologia, y por el otro lado en
proyectarlas hacia el futuro, que otro aspecto es el que
nos interesa y en ese sentido nosotros avocamos mucho por
la actualizacién del conocimiento y el ir; y si es el
caso, de generar estrategias tutdérales con los institutos
internacionales punta que estén tratando este tema, Iir
hacia esa busqueda para fortalecernos nosotros también. Y
eso fue lo que se hizo a través de la declaratoria de
emergencia de Maria Lionza, cuando la Fundaciéon Colina en

altanza con Fundapatrimonio y el IPC 1invitan a esta
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restauradora Anvendele, que viene del iInstituto de
restauracion francés, junto con Juan Carlos Bermejo del
instituto de restauracion de Bruselas a analizar lo que
le estd pasando a Maria Lionza en el afio 2003.

Nosotros apuntalamos desde el punto de vista
profesional ese tipo de alianzas y consideramos que esa
es la via, porque la via para resolver este problema no
es la diatriba del articulo de prensa, es mucho mas que
eso, es montar laboratorios aqui también, es estar muy
bien asesorado, es revisar nuestra tecnologia en relacion
con la tecnologia que se esté haciendo sobre este tema en
las partes del mundo que 1o estén haciendo. Porque
nuestras piezas son tan valiosas y nuestros artistas que
fueron los que hicieron los magnificos monumentos que
tenemos, Tfueron artistas Iinternacionales, o0 sea desde
Arturo Michelena, Eloy Palacios. Entonces por qué
nosotros nos vamos a negar hoy dia cuando las vias de
comunicacion estan mucho mas abiertas y los intercambios
de conocimiento son mucho mas explicitos, a negar el
conocimiento de este tema. Me parece que es un
contrasentido que estos artistas que inclusive produjeron
obras para Eloy Palacios, produjo obras para plazas en
Viena y Eloy Palacios es el autor de “La India” del
Paraiso. Entonces con mas sintonia nos demanda este
artista que hoy dia que tenemos mas recursos y proximidad
al conocimiento, podamos abordar su obra y catapultarla
al valor que 1o tiene, al nivel que 1o tiene como
reconocimiento de obra de arte monumental de

reconocimiento de patrimonio, no so6lo venezolano, sino
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mundial. Eso es hacia lo que nosotros queremos apuntar y
ese es el tema que realmente nos interesa difundir vy
fomentar. Lo demas, me parece que es una diatriba
superficial y la verdad que lo lamentamos enormemente
pero no gueremos caer en ese tema O sea, NnO nos interesa
caer en ese tema y pensamos que es una lastima que la
prensa no dé mas espacio para difundir los temas
técnicos.

Yo recuerdo por ejemplo, una cosa que admiro mucho
es, cuando se hacen restauraciones o réplicas como la
Maria Lionza oye eso fue un acontecimiento, haber hecho
las réplicas de las cuatro estatuas cedentes de la Plaza
La Concordia en Paris fue un acontecimiento que celebro
la ciudad. Esas piezas se habtan deteriorado Ilas
originales, hicieron las réplicas en polvo de marmol, se
colocaron las réplicas y cuando se colocaron fue un
festejo. Que en nuestro caso la réplica también fue un
festejo pero fue un festejo que debia haber sido unanime
y sin embargo fue un festejo parcial. Eso es lamentable,
porque ademas esa réplica estda hecha con una
magistralidad absoluta, o sea es peyorativo decir, es una
réplica de plastico, como lo dicen ciertos criticos, eso
es peyorativo, es ignorancia absoluta. Ese es un cemento
polimerizado que tiene Tfeldespato, micas y que hoy dia
responde a toda la potencialidad que los materiales de
hoy dan a la amalgama de lo que es el componente de
origen de la pieza original pero llevado y amalgamado con
componentes actuales que le permite una vida mas larga.
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Pensar en que la original vuelva a la autopista es un
absurdo.

Entrevistador: (Y que van a hacer con la original?

M. Novoa: Bueno, fijate lo del tema de la original es un
capitulo que tiene que decir la universidad qué quiere
hacer, porque la universidad no quiere que se le asesore,
mejor dicho no [la universidad, porque yo soy de Ila
universidad, yo soy profesora de [la Facultad de
Arquitectura y soy profesora de la Escuela de Artes y
mucho de lo que hemos hecho con respecto al homenaje de
Alejandro Colina y Hlos libros que se han publicado,
auspiciados todos por 1la Fundacion Alejandro Colina,
cuyos miembros también son de la Universidad Central, por
supuesto que hacemos parte de eso ¢no? Sin embargo yo si
creo que hay direcciones y direcciones, dentro de esa
direccion, hay responsables concretos que tratan ese tema
y ese caso COPRED yo creo que ha jugado un rol infeliz,
por qué, porque no ha querido difundir en realidad los
contenidos técnicos para dar a entender cuales son los
problemas. Entonces no entendemos desde ese punto de
vista técnico, y desde el punto de vista restaurativo, no
entendemos cémo se puede seguir sustentando que la pieza
original vaya a la autopista. Eso es un exabrupto, esa
pieza no puede volver ni restaurada, ni antes de estar
restaurada podia haber estado en la autopista porque es
fragil, porque ella tenia su ciclo de vida y vya Ilo
cumplié y una vez que cumple el ciclo de vida nos queda
es conservarla y no se puede conservar en el espacio

exterior porque son muchos los factores. Es el sol, es la



220

acidez de la lluvia, es la vibracién de la autopista, es
el humo.

Entrevistador: (NI siquiera en otro espacio gue no sea en
la autopista, porque tengo entendido que en la plaza de
los museos construyeron una especie de pedestal?

M. Novoa: Bueno alli hubo una.. como se dice, entiendo que
esa parte del pedestal era un transito, una propuesta
provisional, que no se llevo a lugar, lo que si esta
claro o por lo menos desde el punto de vista de 1o que yo
pudiese decir sobre ese tema es que Maria Lionza
original, debe ser preservada en un espacio cerrado puede
ser visible el espacio, puede ser con vidrios, pero tiene
gque ser cerrado porque ya no puede estar expuesta a la
intemperie. Si nosotros queremos tener esta pieza mucho
tiempo, esta pieza no puede estar expuesta a la
intemperie y eso se sabia desde hace mucho tiempo, los
primeros estudios que se hicieron de Maria Lionza vienen
de los afios 60, luego hubo otro en los afios 70, luego
otro en los afos 80, y luego estos ultimos del afo 2003 y
todos coincidian que la pieza tenia que salir de allir.
Entrevistador: ;De no haberse fracturado la pieza tal vez
pudiera haber estado en otro lugar que no fuera interior?
M. Novoa: ¢Como?

Entrevistador: ¢Esta pieza se recuperd término medio,
ahora esta la réplica, la original se logré levantar
nuevamente?

M. Novoa: La original es la que esta en manos de COPRED
que es el organismo de la UCV, que es el que esta
Ilevando adelante lo que seria la restauracién de esta
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pieza. Y son ellos los que proponen que la pieza vuelva a
la autopista y es lo que nosotros seguimos manteniendo
que no es posible que vuelva a la autopista. 0O que no
seria lo mas recomendable.
Entrevistador: (Qué otros proyectos tiene pensado
Fundapatrimonio en lo que es la recuperacion de obras de
arte como Maria Lionza o la Abra Solar?
M. Novoa: Bueno fijate, en el caso de la Abra Solar hay
un tema, el espacio publico es interesante ¢(no? O sea
quiénes son los duefios del espacio publico y quiénes
regentan el espacio publico. El espacio publico lo
regenta la municipalidad, pero también en el espacio
publico intervienen corporaciones, intervienen bancos.
Por ejemplo en el caso concreto de la Plaza Venezuela
interviene el Metro de Caracas, esas son obras del Metro
de Caracas. Todas las obras de arte que estan en el Metro
de Caracas que salieron de un concurso que abridé en los
anos 70 el Metro de Caracas le pertenecen al Metro de
Caracas, porque el Metro de Caracas las encargo, las
compro, es su propietario. Ahora fijate, también tenemos
otros casos, por ejemplo hay obras que estan flanqueando
aceras 0 accesos a bancos, esas son obras de los bancos,
dénde las tenemos, por ejemplo en la avenida Francisco de
Miranda, donde hay varia obras de Cruz-Diez, en la
avenida que baja del Country Club de la avenida de
Chacaito, hacia el puente de Las Mercedes se encuentra
otra obra, creo que esta frente a Banesco.

Entonces fijate, en el espacio publico intervienen
distintos elementos, distintas historias, el municipio es
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uno, pero también intervienen empresas privadas Yy
empresas publicas y en este caso por ejemplo, cuando
estamos hablando de edificios que son, de una empresa de
un banco o de una oficina, que tiene ademas su impronta
especifica, ellos son los propietarios y custodios del
lugar. En la avenida Vollmer, por ejemplo que esta frente
a la Electricidad de Caracas, la avenida Vollmer es
mantenida toda por la Electricidad de Caracas, es
limpiada, es cuidada, los bustos que hay alli, todo eso
ellos 1o han asumido como aporte social de la empresa
Electricidad de Caracas. Esa modalidad, digamos si se
quiere en términos clasicos era lo que antes se llamaba
el mecenazgo, qué es el mecenazgo, el mecenazgo era la
figura en la antigluedad de las grandes familias burguesas
que apadrinaban a un artista para que él hiciera su obra.
Se encargaban de la custodia que él podia producir. EI
mecenazgo en la actualidad tiene que ver con la custodia,
la tutoria que hace una empresa privada o publica hacia
una obra y hacia un autor.

Otros aspectos que convergen y amplian el tema del
arte publico y son los que se refieren y que de alguna
manera marcan diferencia en las expresiones de arte y son
los que se refieren a la difusion del arte publico, a la
gestion del arte publico, a cémo se propicia el
surgimiento de nuevas obras de arte o las mejores de las
nuevas obras de arte, se hacen concursos publicos,
salones especialmente avocados a arte publico. En el caso
del mantenimiento o sea eso implica un mantenimiento de

largo alcance, porque al estar expuesto permanentemente
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en el espacio abierto, entonces hace que permanentemente
deba tener un mantenimiento periodico, eso implica un
presupuesto permanente. Si vamos hablar de nuevas
intervenciones entonces tendriamos que referirnos y como
se convoca al artista que va a realizar esa pieza. Se
convoca por concurso, porque en su momento lo hizo el
Metro de Caracas, para integrar el arte en las estaciones
en la década de los 70 con una convocatoria publica, pero
también hubo designaciones, a los artistas mas
reconocidos se les encomendd una obra de arte y en este
caso entra la Obra Solar, las que estamos hablando de la
Plaza Venezuela. Hubo otras que se hicieron que fueron
por concurso, producto de distintas propuestas una vez
que se presentaron artistas con sus propuestas fueron
seleccionados algunos y creo que asi salid la serpiente
del Museo del Oeste, del artista Doménico Silvestre, creo
que asi salio los pasillos de la estacion de Capitolio,
de Leonora Ray, producto de ese concurso ¢no?

Ahora, una obra de arte publico cuesta dinero,
cuesta mucho dinero, por qué, por las dimensiones que
tiene, por lo que implica su mantenimiento en futuro, y
al ser un costo alto, o sea es un costo que las ciudades
de hoy, es un gasto que se esta tratando de compartir a
través de mecenazgo publico y privado. No es solamente el
sector publico el que auspicia o propicia el surgimiento
de nuevas obras o el mantenimiento de las obras, sino es
también el mecenazgo privado el que auspicia o propicia,
es como una gran llave, eso es lo que esta pasando en

todas partes, eso es lo que ha pasado en algunos sectores
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de Caracas. El Metro de Caracas no es 100% publico, es
publico y privado y en la década de los 70-80 fue el que
nuevamente le dio el gran impulso al arte publico en
Caracas. Luego de esa experiencia creo que no ha habido
otra que fuera tan constante y tan amplia como lo fue el
Metro de Caracas. Sin embrago hemos visto que en las
ultimas lineas del Metro, el presupuesto como que ha
estado mas restringido y no ha habido esa convocatoria
que se hizo en los afios 80.

Entrevistador: En este caso que el Metro es una
organizacion que tiene componentes tanto publicos como
privados, las obras que ellos construyeron en una época,
estas obras ahorita hay varias que estan en deterioro,
¢Qué sucede con estas obras cuando no es un organismo
solo privado, sino también publico?

M. Novoa: Aja, €l es un organismo autonomo, o sea al ser
un organismo auténomo €l es el que regenta, al ser
propietario de una pieza sSe supone gue como organismo
debe asumir la politica de mantenimiento de todas esas
piezas y de restauracion de todas las piezas.
Entrevistador: ¢(No se han realizado conversaciones tanto
con Fundapatrimonio como con el Metro de Caracas?

M. Novoa: No, hasta ahora sobre el tema concreto que yo
sepa no. No sé, pero creo que no.

Entrevistador: Entonces ellos son responsables..

M. Novoa: De sus obras.

Entrevistador: ¢Pero claro, aun estando en Plaza
Venezuela ellos no pueden ser sancionados por el estado
en el que estan sus obras, siendo parte del patrimonio?
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M. Novoa: Bueno, se pudiese pensar que pudiesen ser
sancionados, sin embrago nosotros sabemos que no hay
sanciones para ese tema. Entonces fijate, yo les queria
comentar otra cosita, o sea lo que les queria plantear
con respecto al espacio publico y las obras de arte
publico. El espacio publico es el espacio de todos, por
ser el espacio de todo ahi convergemos todos, los
publicos y los privados. En las ciudades de gran
dimension, e inclusive en la historia del arte publico,
muchos de los monumentos del arte publico surgieron, no
necesariamente gracias a la iniciativa de las
instituciones, hubo muchos monumentos, incluyendo, La
Estatua de la Libertad en Nueva York. El origen de La
Estatua de la Libertad en Nueva York es un origen de la
comunidad aliada, con el escultor y el ingeniero que
empezaron que empezaron a propiciar que se hiciera el
monumento. Es muy divertida ver la historia de La Estatua
de 1la Libertad, porque el escultor fue haciendo la
estatua por partes, entonces iban promoviendo a que se
buscaran fondos, fue una gesta casi que del autor. EI
hizo la mano gigante con la antorcha y él la llevaba por
Francia exponiendo esa antorcha gigante a escala real y
mientras se iba exponiendo en las distintas plazas y en
las distintas regiones se iban recolectando fondos. O sea
que eso fue una gesta completamente ciudadana. Una vez
que logra conseguir mas aliados convencer que la idea era
Ilevar esta escultura a Nueva York porque la i1dea siempre
fue llevarla a América entonces ya en la etapa final es

cuando interviene, ya para terminar, en la ultima fase
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pero ya estaba terminada, para instalarla el Alcalde de
Nueva York. Pero fijate éste es un monumento casi de
repercusion internacional, que nosotros pudiésemos pensar
que fue pensado y meditado por dos gobiernos y no, ese no
fue el origen de La Estatua de la Libertad.

Como La Estatua de la Libertad hay muchos monumentos
que han surgido por la iniciativa de las comunidades. EI
angel que les comenté de Montreal fue iniciativa de las
comunidades. En Venezuela nosotros hemos acogido muchas
estatuas, eso también tiene que ver con el arte publico.
Hay un gesto de hermanamiento entre pueblos y culturas a
través de ofrecer esculturas, por ejemplo Artigas fue
ofrecido por el gobierno uruguayo, el procer Artigas a
Venezuela. Entonces Venezuela hace la plaza y hace un
homenaje a este personaje. Asimismo Venezuela ha ofrecido
en homenaje de hermanamiento con Nueva York, con Paris,
con la India, esculturas o estatuas de Bolivar. Quiere
decir que el arte publico es de alguna manera también, se
puede entender que lleva en él el sentido de la ofrenda
para hermanar culturas y pueblos. En un momento dado,
cuando tenia que ver con el homenaje a personalidades o
de simbolos patrios, o de simbolos civiles, o de simbolos
intelectuales, por ejemplo el Busto de Cervantes, que es
el homenaje que se hace en Venezuela cuando viene el
Principe de Borbdén a finales de 1800, se hace la plaza de
Espafa, y se coloca como gran personaje el Busto de
Cervantes, ese busto de Cervantes estd hoy dia en EI
Calvario en ese momento, digamos, todas estas piezas que
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son estatuas o bustos tuvieron gque ver con ese sentido
del homenaje o las alegorias.

Con la era contemporanea cambia el elemento, cambia
el sujeto, el sujeto no necesariamente ahorita es un
personaje ¢no? De la historia o de la gesta libertadora,
ahorita el sujeto puede ser completamente abstracto, sin
embargo sigue siendo un gesto de hermanamiento en la
Plaza Francia nosotros tenemos una escultura
completamente abstracta la cual fue donada por el
gobierno francés a la avenida creo que fue mediterranea
en la cual se inaugurdo y tenia que ver con los estrechos
vinculos que de manera ahora, escritos en términos de hoy
se plantea con lo que es Venezuela y la cooperacion
francesa. Se comienzan a tomar otras reinterpretaciones,
ahora ya no tenemos estatuas y figuras, pero seguimos
teniendo esculturas que pueden ser mas abstractas,
geométricas y que en algunos casos se han planteado como
vehiculos para generar (la cinta se pico)

El espacio publico entendido como el [lugar del
encuentro donde convergen, donde convergemos todos, acoge
esa idea verdad, o sea acoge la i1dea del intercambio, la
idea de la i1dentificacion, del homenaje. En nuestra época
contemporanea entonces Qla preocupacion mayor seria,
cuales son los nuevos espacios para abrir ese compas tan
hermoso que es la metafora de la ciudad y los homenajes,
esto es 1o que nosotros vemos que ahorita se esta
construyendo. La ciudad va creciendo, va creciendo y en
su planificacién planifica no espacios abiertos vy

publicos, cuyo Unico objetivo sea conmemorar O sea
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contemplar una bella fuente, o sea luego de las grandes
fuentes de la década de los 50 no han habido grandes y
maravillosas fuentes en Caracas, por decir Caracas.
Entonces nosotros como generacién que nos toca dejar,
abrir o] retomar este camino, nos preguntamos,
insistiremos y seguiremos diciendo, hay que abrir espacio
a nuevas expresiones de 1o que representan las
generaciones de hoy y del futuro porque también tienen
que tener derecho a tener espacios publicos para el ocio,
porque el ocio hace parte de nuestra vida el ocio en el
mejor sentido de la creacidon es el que permite recrearte
en una tarde como esta tan agradable, y conversar vy
disfrutar y poder tener como mas empatia con tu ciudad,
con tu pais y con tu vida y con tu temperatura. Y esos
espacios son los espacios que sO0lo pueden ser publicos.

Entrevistador: Ya para terminar ¢cuales son los proyectos
a futuro de Fundapatrimonio en lo que al arte se refiere?
M. Novoa: En el tema especifico de esto, bueno como les
dije estamos avocados a continuar un inventario
suficientemente exhaustivo y amplio como para poder tener
el estado del arte de los monumentos mas significativos.
Les digo que es una tarea ardua y muy meticulosa porque
hay que buscar muchas fuentes, no contamos con archivos
organizados, no es facil conseguirlas, ademas son muchas,
tampoco hay un presupuesto exclusivo para este tema, pero
lo que si es el esfuerzo de que estas piezas puedan estar
realmente registradas y archivadas tomando en cuenta
tanto lo que es hoy como lo que fue su antecedente
historico del lugar ¢no? Y nosotros pretendemos y estamos
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proponiendo que esta iInformacién se pueda difundir
montando una pagina web donde se puedan abrir las
plazas, por lo menos las mas relevantes y aparezca esa
informacién ¢no? Por supuesto que vienen los otros
derivados de lo que es hacer un registro, los otros
derivados de hacer un registro es lo que tiene que ver
con las posibilidades de la recuperacién de los lugares y
hay que aclarar para la recuperacion de los lugares, eso
debe venir acompafiado de proyectos y presupuestos que no
son los presupuestos propios los que permiten esa
recuperacion sino son presupuestos buscados en los entes
que estan avocados a la aceptacidon de proyectos que son
otros FIDES, todos estos otros organismos, entonces si
son aprobados se pueden implementar, de todas maneras
también hemos estado escuchando vy hemos visto
recientemente que como Fundacaracas hay otras instancias
que también estan avocadas al mantenimiento. Entonces si
se quiere digamos que orquestando todo esto se daria lo
que es el mantenimiento de los distintos espacios. Ahora
para Fundapatrimonio como organismo dque debe tener un
inventario y un registro de todas estas obras, el hecho
de poderlo estructurar y hacer que no estaba, que no
existia, que no se sabia, es una pieza fundamental,
porque es el resguardo de la memoria.

Entrevistador: Estabamos hablando del vandalismo y esta
la parte ideoldégica como pasé con el de Colén o lo que
usted dijo en Cibeles

M. Novoa: Ah!, se me olviddé contar ese tema, fijate un

vandalismo contemporaneo que no tiene gque ver con el tema
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politico es la celebracion del triunfo del Real Madrid,
que es un tema de un triunfo deportivo que tomé como
simbolo la fuente de las Cibeles y el hecho de que tal
conglomerado de personas se hayan montado en las Cibeles
ha hecho que se hayan quebrado los dedos, las manos, al
punto que hasta hace 6 meses mas o menos la alcaldia fue
la que resolvid prohibir esa celebracién en esa fuente.
Entrevistador: Y por lo menos en el caso de Maria Lionza
que se afecta por estar en contacto con la naturaleza,
la intemperie, pero por ejemplo con Otero que son obras,
como que no estan en el Municipio Libertador pero han
sido desvalijadas, ¢eso que responderia?

M. Novoa: Bueno yo creo que todo esto esta diciendo es
que nosotros, fijate eso es lo que nos esta anunciando
que hay carencia de algo creo que la carencia que esta
anunciando todos estos temas es que hay carencia de un
programa que unifique y converja la recuperacion y el
rescate de todas las obras publicas independientemente de
que esté en un lugar o esté en otra parroquia o esté en
otro municipio, son obras del espacio publico me parece
que la carencia es que esta todavia como vacio, 0 hay
distintas lagunas de cOomo abordar esas distintas
recuperaciones, dque no solamente se quedan en la
recuperaciéon, sino cémo asumir el mantenimiento. EI
mantenimiento tiene que ser un mantenimiento permanente y
periddico, esa parte yo creo que es la sefalizacion mas
clara que nos estadan haciendo todas esas piezas. Las
piezas nos estan diciendo, hay algo que aqui no esta

funcionando organizativamente, porque no se aborda, o0 sea
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ni lo abordan los organismos privados ni los publicos en
entera, digamos, lo abordan a sus alcances pero pareciera
que esos alcances demandan una mayor organizacion y una
mejor estructuracién, una mejor estructuraciéon de
gestion. Tanto por el lado publico como del lado privado
pareciera que no es suficiente los rescates o los
mantenimientos que se [le hacen a las piezas porque
tampoco vamos a decir que todas estan echadas a perder;
ni tampoco vamos a decir que es en un sector, hay otras
que estan en otro sector también. O sea pero lo que si
creo, que nos estan diciendo es como que nos falta de una
manera ingeniosa, agil de un nuevo tipo de gestiéon, como
gue montar una estructura que pudiese avocarse
exclusivamente a ese tema de lo que antes se llamaba el
ornato publico. Con todo lo que implica la estatuaria,
paisajismo, Yy espacio publico, incluyendo el buen
mantenimiento de la iluminacion monumental de las fuentes
de agua de toda esa parte. O sea renovar en lo que es la
gestion del dia a dia para poder mantener una dinamica
tan exigente como lo es la escala de Caracas.

Ya Caracas no es la pequeiiita Caracas, la Caracas de
hoy es la gran Caracas, entonces eso demanda unas
estructuras que vayan a la par de 1o que implica esa
presiéon que ejerce hoy dia lo que es la gran Caracas. Ya
nosotros podemos decir que no podemos recorrer en un dia
todo lo que es Caracas porque es tan grande que incluso
ya hay sectores de Caracas que casi que no conocemos ya
no los conocemos, se construyeron y no los conocemos,

porque no hemos podido ir ahi, se nos escapa la extension
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y el perimetro. Entonces esa gran Caracas esta demandando
una gestidn consona con esa gran dimensién para abordar

este tema del espacio publico y del arte publico.
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Tulio Hernandez, Sociologo
(11 de mayo, 2005)
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TULIO HERNANDEZ

T. Hernandez: Se habla de imaginario en lo urbano para
asignar un tipo de construccidon psicoldgica, simbdlica
colectiva, mediante la cual los habitantes de una ciudad.
Se entiende por 1imaginario social a una operaciones
colectivas de condensacion de las representaciones
simbélicas que se hacen de un determinado acontecimiento,
lugar o proceso y cuando decimos colectivas estamos
diciendo..hablamos de imaginario social en general como un
término que nos sirve para explicar como un colectivo se
representa en el orden de las explicaciones ficcionales,
imaginarias, un determinado acontecimiento, un
determinado proceso un determinado campo de su vida, como
por ejemplo en la politica. Y se tiende aplicar el
término imaginario a distintos campos del ambito social,
se puede hablar de imaginarios politicos para ver como es
que se produce la condensacion simbolica a veces
expresada en hechos muy concretos, en obras, en
representaciones fisicas en objetos, en mitos, en
leyendas, de la manera como una sociedad se representa,
el valor que le otorga a determinadas actitudes o formas
de practicar la politica o a determinados tipo de
liderazgo.

Para hacerlo comprensible por ejemplo en América
Latina uno de los imaginarios muy Tfuertes en politica
imaginario del caudillo, imaginario del Mesias,
imaginario del [Iider popular se repite con mucha
frecuencia en distintos paises y en distintos momentos.
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En el caso de imaginarios urbanos, los utilizamos para
designar eso mismo, es decir, esas representaciones
colectivas pero aplicados al campo de la manera como los
habitantes de wuna ciudad entienden su ciudad, se la
explica se la representa. Lo que es importante establecer
es un esquema que me gusta utilizar de un gedgrafo
italiano que se llama Corrado Delinot, donde él explica
que hay siempre tres ciudades, toda ciudad son tres
ciudades, wuna ciudad de piedra que es Qla ciudad
construida, la ciudad de los edificios, las plazas, los
puentes, las iglesias; una ciudad de relaciones, que es
el conjunto de actividades que se desarrollan dentro de
la ciudad de piedra, la gente compra vende se casa, se
enamora, estudia, pasea, Yy la ciudad de las
representaciones que es la ciudad del individuo que es la
manera como cada persona se representa o se ubica ante la
ciudad en la que esta.

Por eso estas representaciones imaginarias se pueden
estudiar incluso con técnicas estadisticas uno puede por
ejemplo preguntar, bueno dentro de la vida de Caracas
cual es el imaginario afectivo mas fuerte, qué es lo que
todos los caraqueios comparten cuando es lo mejor de su
ciudad. En el caso de Caracas yo lo estudié es el Avila,
es un icono que tiene una referencia afectiva para todos
los ciudadanos i1ndistintamente. Pero en cambio si usted
empieza a 1indagar en Qlos 1maginarios del miedo, por
ejemplo, lo imaginarios de la violencia pues no todo el
mundo coincide. Para mucha gente la violencia mayor por

ejemplo puede ser el 23 de enero, o0 puede ser Catia, O
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puede ser Petare y eso es un imaginario. Lo que no quiere
decir que sea verdad, puede ser y de hecho 23 de enero no
es uno de los Qlugares mas peligrosos de Caracas pero
cuando hacemos una encuesta es posible que la mayor parte
de la gente lo asocie a los imaginarios mas fuertes.

Es posible que cuando a la gente le pregunten, cual
es el lugar mas desastroso de la ciudad, pueda decir
avenida Baralt, y es probable que ese no sea el lugar mas
desastroso, pero imaginariamente es el que se representa
de esa manera. Por eso digamos, son maneras particulares
de explicarse, de representarse la ciudad que son la
relacion entre el individuo y las construcciones
colectivas que a lo largo del tiempo se han hecho sobre
esa ciudad.

Entrevistador: ¢(Asi como menciond el imaginario en cuanto
a lo del miedo o0 que puedan existir imaginarios
politicos, puede haber uno en el campo del arte?

T. Hernandez: Bueno el arte genera imaginarios, que de
hecho el arte es una de la maneras mas sofisticadas y mas
elaboradas de como se concretan los 1Imaginarios. Uno
puede ver a través de las transformaciones del arte por
supuesto que esto se hace mas complicado en los periodos
que vienen después de la vanguardia y después del
surgimiento del arte abstracto y del arte conceptual,
pero mientras el arte es fTigurativo y en muchos de los
elementos del arte urbano uno puede haber concretado
imaginarios. En el caso de Caracas, la representacion
iconica de Maria Lionza hecha a través de la escultura de
Colina tan particularmente ubicada en una de las vias de
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mayor Tlujo de personas que es la autopista Francisco
Fajardo, ella es por un lado la concrecién de un
imaginario colectivo que es el mito de Maria Lionza, pero
por otro lado ella misma como estatua como lugar forma
parte de los imaginarios de como la gente se guia y se
representa Caracas.

Ella, la escultura es en ese doble sentido la concrecion
de un imaginario.

Entrevistador: En el caso del arte urbano en Caracas y de
las obras que han sonado, que esta el Monumento a Colodn,
la Esfera de Soto, Maria Lionza, el Mural de Zapata ¢Qué
refleja de la sociedad el deterioro de estas obras?

T. Hernandez: Lo que ha ocurrido con el arte urbano en
Caracas con esas obras y con muchas otras mas, podemos
ver lo ocurrido con los murales del maestro Rengifo en el
Centro Simon Bolivar, 1o que ademas ha ocurrido en el
propio edificio del Centro Simén Bolivar como una obra de
arquitectura muy iImportante que ha sido tomada por la
economia informal es la prueba de por 1o menos cinco
cosas, primero el fracaso de los servicios de seguridad
nacional, porgque si no puedes proteger ni siquiera obras
de arte de altisimo valor que todo el mundo considera
representativas de 1o mejor del pais pues no pueden
guardar seguridad de nada. Porque tengamos claro, la
mayor parte del deterioro de estas obras se debe a actos
de vandalismo no son ni actos de protesta que alguien
haya entendido, salvo en el caso de Coldén que es un caso
abiertamente politico o en el caso de las lesiones en el
mural de Zapata que también forma parte de un acto
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politico de seguidores del gobierno, en los otros casos
es un vulgar delito de aprovechamiento de los materiales
que estd hechos, basicamente de los tubos de aluminio
donde quien lo roba esta robandoselo en la misma calidad
que se roba wuna alcantarilla o un protector de una
autopista.

Osea uno se esta robando la obra de Soto, es un
mendigo o un delincuente que se roba el aluminio, en ese
sentido es un fracaso de la seguridad de la ciudad, en
segundo lugar es un fracaso de las autoridades, tanto de
lo que tiene que ver con el Ministerio de Cultura, como
lo que tiene que ver con las municipalidades en la medida
en que no son capaces de preservar lo mads sagrado digamos
del patrimonio publico, en este caso se acaba de morir
Soto y ahi estd todavia la obra deteriorada. La obra
solar, vemos obras semejantes en otro pais absolutamente
cuidadas, como las obras de Cruz-Diez, y en tercer lugar
también es un fracaso de la ciudadania, de la
inexistencia de la ciudadania porque no ha habido ni una
intencion privada de salvar esas obras ni un movimiento
salvo un gesto del artista plastico Ricardo Benaim, de
protestar fuertemente por la situaciéon del abandono en
que esta. Y luego hablan muy mal de qué tipo de humanidad
y que tipo de sociedad estamos engendrando, que lo que
normalmente en otro lugar es motivo de orgullo, de
celebracion que son los grandes artistas y los grandes
monumentos aqui son motivo de desidia de olvido, es como
si la ciudad se ensafara de una manera cruel y despiadada

contra lo mejor que ella misma produce.
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Y en el caso de las obras de Soto, Cruz Diez y de
Alejandro Otero es mas grave aldn, porque sin desmerecer
ningun otro artista ellos tres son la expresidon mas
importante junto con Reverdn que ha tenido Venezuela en
el siglo XX y en particular la expresiéon que define
plasticamente a Venezuela que es El Cientismo. De alguna
manera Cruz Diez, Soto y Alejandro Otero, han sido unos
grandes experimentadores del fendmeno visual y de el gran
arte ciudadano, de calle, el gran arte para el colectivo.
Asi que visto de donde se le mire expresa una falta de
conciencia, una fTalta de respeto por la memoria, una
falta de valoraciéon por el patrimonio, que es el mismo
que ocurre con el mobiliario urbano, de la misma manera
como aqui destruyen los teléfonos publicos, como
destruyen las barras protectoras de las autopistas, como
se destruyen los puentes es de verdad un ensafamiento
terrible y una gran irresponsabilidad de la autoridades,
que salvo en zonas como Chacao, que tienen otra
valoracion han permitido que se naturalice lo que es una
cultura vandalica contra la propia ciudad.

Entrevistador: Pero hay quienes afirman que es una
demostracién de la modernidad, de que [la ciudad ha
crecido, que esas obras estén en ese estado, simplemente
ya no es lo mismo lo que era Plaza Venezuela antes a lo
que es la Plaza Venezuela ahorita.

T. Hernandez: Si, pero no tiene nada que ver con el
crecimiento: New York, ha crecido 20 veces y Paris ha
crecido en un area descomunal y alld nunca se ve una obra

deteriorada, todo lo contrario, donde mejor se conservan
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las obras de Soto es en ciudades como Paris. Ciudad de
México es probablemente el exabrupto de crecimiento mas
grande de una ciudad que tiene tanta poblacién como toda
Venezuela junta uno pasa y ve los monumentos en absoluto
estado, aunque no tengan mantenimiento, el mantenimiento
que deberian tener por parte de las autoridades, no vemos
este espanto que tenemos que ver aqui ni siquiera hemos
visto nunca crimenes contra el patrimonio como la
destruccion de la estatua de Coldn. Veo que es
preocupante lo que ocurre por ejemplo en Bogota, el
respeto a sus obras de verdad es mucho mas grande que en
Caracas. O incluso en lugares como Sao Paulo que tiene
como 18 millones de habitantes, es decir no hay ninguna
explicacion que justifique este deterioro por el
crecimiento. Es el caos, es la manera imprudente de
crecer no planificada la que no puede explicar.

Pero sobre todo creo que hay wuna profundidad
antropoldégica en esto y es que efectivamente |lo
venezolanos tenemos un gran desprecio introyectado, sino
estariamos en la calle protestando, o sea hay en el fondo
un gran desinterés en que 1o publico realmente no es
propiedad de nadie, no es propiedad mia, por lo tanto que
se deteriore no es mi problema.

Entrevistador: Por ejemplo, en los anfos 70, Marta Traba
hacta una critica al Cinetismo y decia que el problema de
ese arte es que no existia como una vinculacidon directa
con la ciudad, los ciudadanos no sentian que esas obras
eran para ellos, mas bien eran obras hechas por

venezolanos pero pensadas para otras areas europeas.



241

T. Hernandez: Yo nunca comparti esa critica y esa postura
me parece, con todo el respeto a lo que era Marta Traba,
siempre me parecidé una vision parroquiana, nacionalista y
simplificadora de las relaciones entre las artes y las
sociedades. Por el contrario, yo creo que uno de los
rasgos del venezolano del siglo XX es su modernidad
profunda, lo que define a Caracas no es que sea una
ciudad colonial y que tenga unos paseos con piedritas y
unos balcones espafioles, sino Caracas es hija de la
modernidad y en general Venezuela producto de este
crecimiento abrupto petrolero esta descomunal fascinacion
que hemos tenido por ejemplo en la realizacion del Guri,
las cascadas, los rios, toda la energia que hay en la
gran sabana, este es un pails cinético, este es un pais de
grandes rios yo creo que Soto, que ademas es de esa zona
de Guayana y Alejandro Otero también es de alld expresan
en su arte una especie de vitalidad, de energia, de
cualidad Iiquida moévil que caracteriza a la sociedad
venezolana. Creo que la idea de que a los venezolanos se
les dio pintar vaquitas y pintar el llano o pintar los
ranchos es muy pueril muy simplificante.

Creo que el arte siempre, aun el mas abstracto,
expresa una relaciéon del mundo real y creo que esta
ciudad deberia estar sembrada por todos lados de obras de
Soto, de obras de Cruz Diez de obras de Otero, que ademas
no necesitan, todo lo contrario, no necesitan de ningun
entrenamiento profundo, de ningun conocimiento profundo
del arte para ser entendidos. Porque tienen algo de
espectaculo, los méviles, las esferas, que la gente, esto
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no lo he investigado pero la gente termina haciéndolas
suyas, como ha hecho suya la obra que si esta bien
cuidada aqui en la plaza Bridon, o como forma parte ya de
nuestra 1i1dentidad y nuestra memoria subir al Teresa
Carrefio por la escalera mecanica disfrutando de las
vibraciones del techo de Soto o como cuando se baja el
teldn con una obra de Soto. Creo que no queda ninguna
duda que el gran aporte venezolano del siglo XX en
plastica son Reveron y el Cinetismo.

Entrevistador: En cuanto a las politicas culturales, ¢por
qué parece que es mas fTacil olvidarse de la cultura? Es
como si no afectara la conciencia del ciudadano

T. Hernandez: Bueno lo que pasa es que con el tema
cultural hay un doble discurso por un lado todos los
gobernantes admiten de partida que la cultura es muy
importante que sin la cultura no hay cohesidén social que
la cultura es lo que defiende es la particularidad de
cada pais lo que garantiza la transferencia de lo valores
y la memoria compartida de una sociedad. Sin embargo a la
hora de definir politicas e invertir recursos pues
siempre la cultura a pesar de que ha tenido un nivel de
importancia mayor con los gobiernos dictatoriales o con
la primera etapa de la democracia no termina de ser
asumida por una politica de Estado y las politicas que se
asumen se olvidan de detalles fundamentales como:
primero, que la cultura debia formar parte muy profunda
del aparato educativo de la primaria; y segundo, de
fendémenos como éstos que estamos tocando ¢como se puede

dar valoracion del patrimonio cultural? (Como se puede
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dar destino por las creaciones nacionales si se mantiene
en ese estado de abandono y de destruccidon de ruinas de
las grandes obras que definen el espacio urbano
caraqueno?

Entonces digamos que no ha habido un cambio
sustancial en los dltimos afios ha habido momentos muy
buenos de la gestiéon cultural venezolana incluso hay
experiencias en lo que al arte urbano se refiere
magnificas como fueron las famosas jornadas de escultura
que se realizaban en fundarte en los afos 80, donde toda
la ciudad se Illenaba de esculturas hay unas que por
suerte quedaron en lugares publicos, pero no ha habido,
salvo excepciones que existen en algunos periodos muy
importantes, como cuando el doctor Abreu fue ministro de
cultura que la gestion cultural sea convertida en una
prioridad para el Estado venezolano. Y en la actualidad
la gestion cultural se ha convertido en un apéndice, un
aparato biologico mas de todo el trabajo proxenitista ve
viene desarrollando el gobierno con la idea de imponer
una vision muy particular, no el gobierno como ha sido
tradicionalmente, si no el régimen que controla todos los
espacios de la sociedad.

Entrevistador: ,Se  puede decir que también esta
influenciado por la crisis econdomica del pais?

T. Hernandez: No, porque la crisis econémica la hemos
vivido hace mucho tiempo, pero a su vez este es un pais
con muchos recursos. Si usted evalua lo que se invierte
aqui, cuanto cuesta por ejemplo, cuanto va a costar

mantener la milicia bolivariana de casi 200 mil hombres,
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pagados, entiendo que a setenta ochenta mil bolivares
diarios por 200 mil personas, lo que cuesta comprar los
cien mil fusiles que se le compraron a Rusia, lo que
cuesta comprar los aviones las avionetas, lo que se
invierte en las campafias mediaticas del gobierno, no es
un problema econdmico, es un problema de prioridad. Y
obviamente recuperar un Soto o hacer wuna inversion
realmente seria en los museos o0 tener un canal de
altisimo nivel en temas culturales que sea del Estado no
es la prioridad, la prioridad es politica.

Entrevistador: ¢;Serd por esto que primero restauraron a
Maria Lionza, eso tiene una intencioéon politica?

T. Hernandez: Por supuesto, bueno ahi hay dos problemas
que coinciden: uno que en Municipio Libertador si existe
una organizacion, digamos, una fundacidon que se dedica al
tema del patrimonio, pero ahi no incluye las obras de
arte que tenia un presupuesto y segundo, era obviamente
dentro de la operacion que trata de homologar cultura
popular tradicional con proyecto politico chavista es una
prioridad darle atencidén a la Maria Lionza, que a su vez,
es vista como una memoria originaria e indigena y que
responde a todo ese discurso antieuropeo Yy anti-
norteamericano de Chavez. Y por otro lado porque
indudablemente los seguidores de Maria Lionza que son
bastante son parte de la poblacién objetivo del discurso
chapista que son los sectores mas pobres. En ese sentido
ya hay una mas clara relacién y en el abandono de la zona
de Soto también hay un elemento ideoldgico incluso algun

funcionario, no se si fTue un ministro de cultura o
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alguien de ese rango declar6 que ese era un arte
bancario, y efectivamente el discurso de Marta Traba y de
otros ha querido mostrar que el arte de Soto era un arte
de mercado, un arte para ser vendido y no es un arte que
exprese el corazén del pueblo venezolano. Eso también ha
funcionado por eso un desprecio tan profundo ante las
obras de Soto, Cruz-Diez y Otero. Si fuera un artista
plastico que fuera el equivalente a lo que es All
Primera, estarian restauradas.

Entrevistador: ¢(No tiene que ver con la idea en comun de
que aqui nada mas se Qles hace culto a los héroes
militares y no a la parte ya intelectual del pais?

T. Hernandez: No, porque ya ha habido, hace mucho tiempo
que en Venezuela, por el propio sector del poder, a los
artistas a los creadores, a los poetas a los pintores, de
hecho el premio nacional a la cultura es una institucion
con mucho tiempo destinada a eso, incluso en un momento
eso cambid por el presidente Chavez, pero por ejemplo la
importancia que le daban los presidentes a la entrega del
premio Romulo Gallegos o a la 1inauguraciéon de
exposiciones retrospectivas de los grandes artistas era
una prueba de valoraciéon. Claro, el esquema ahora es
segun lo que se ha planteado con la mega-exposiciéon que
no tuvo ni jueces ni seleccidén, sino que todo el que
mandaba una obra, si yo pintaba algo aqui y la mandaba yo
tenia que ser expuesto obviamente con un criterio tan
unitario como ese nada es i1nvalorable todo vale 1igual
todo significa lo mismo, todos somos artistas todos somos
genios. Entonces lo que hay es una especie de condena que
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no se atreven a hacer hacia los creadores que como los
grandes creadores venezolanos por razones incluso de la
bioldégica, son de la Cuarta, o pertenecieron a la Cuarta
Republica, y me imagino que estan esperando el
surgimiento dentro de la Quinta para poder demostrar que
entramos en un proceso de sociedad realmente nuevo. Creo
que por aht va..

Entrevistador: ¢Y entonces uno se puede olvidar de la
restauracion de estas obras?

T. Hernandez: Yo creo que de todas maneras la presion
social sigue siendo grande, creo que va a haber debates
en el grupo del seno del poder creo que ya estan
empezando a recriminar el abandono al que tienen sometida
a la ciudad, creo que toda la teoria de estimular el
desarrollo del campo no les va a funcionar, no les va a
funcionar la 1idea del eje Orinoco-Apure, no les va a
funcionar la idea de desalojar a la gente de las ciudades
y llevarla al campo para que vivan mejor. Creo que poco a
poco todo esto se va a ir revirtiendo y creo que va a
haber una revision a los propios enunciados de las
autoridades del gobierno. Creo que va a haber en el caso
de Caracas una discusién en cuanto a lo que pueda
encarnar el alcalde mayor que es un hombre formado
universitariamente con sensibilidad social al arte y lo
que ha sido la gestion de Bernal y de Rangel que son
politicos pragmaticos sin sensibilidad conocida en el
campo de lo que significa la vida, la libertad y Ila
estética que es lo que conforma la convivencia en el

espacio urbano.
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Entrevistador: ¢Y por 1o menos esto es un problema de
Caracas, de Venezuela, no sucede internacionalmente?

T. Hernandez: EI vandalismo siempre ha ocurrido, ha
ocurrido por 2 razones, una por razones politicas, por
ejemplo era muy frecuente en los movimientos politicos
insurreccionalmente culturales, como el mayo 68 de Paris,
como en otros momentos del mundo que se pinten, Yo
recuerdo hasta ahora haber estado en Espafia y Las
Cibeles, un monumento muy importante de Madrid amanecio
de repente pintado todo de verde y obviamente era una
manifestacion de irreverencia. Aqui a la Maria Lionza en
los afos 70 le pusieron unos sostenes gigantescos era un
desplante de un grupo de estudiantes, la Piedad fue
agredida una vez por un Tfanatico en San Pedro con un
martillo, se han quemado, es una tradicion casi es una
recurrencia mundial el incendio de bibliotecas, Pinochet
mandé a destruir obras enteras. La destruccion humana es
muy comdn hacia su arte y hacia sus obras lo que no es
comin es que una ciudad que no esta en guerras que no
estd en una crisis economica profunda que tiene dinero en
otras cosas deje abandonada ante la vista de todos lo mas
representativo de su arte contemporaneo.

Es una prueba de vanguardia muy grande, ahora, la
destruccion de hoy siempre la ha habido hay ciudades que
han entrado en crisis econdmicas, las mismas ciudades
europeas todo el trabajo que se iInvierte hoy en recuperar
los sitios histdéricos porque durante mucho tiempo en la
post-guerra no hubo dinero pero siempre hubo una gran
conciencia de algunos sectores incluyendo 1o que hubo
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ahorita en lIrak, que aun en medio de la guerra y de toda
la destruccién de sus obras de arte, de sus sitios
astrolégicos, de sus monumentos, rapidamente la sociedad,
la UNESCO vy los organismos internacionales han
intervenido para salvar esto pero aqui no hay un gesto
visible ya tenemos cinco afios anunciando estas cosas y nho
sucede nada.

Entrevistador: También hay quiénes afirman que esto se
debe a una politica de gobierno para quitarle la memoria
a la ciudad.

T. Hernandez: Es muy probable, es lo que estaba diciendo,
el gobierno esta haciendo 1o que hacian los paises
socialistas sin que este sea un pails comunista que es la
valoracion del arte mas realista de eso que llamaban el
realismo socialista que es un arte que se convierte en un
discurso proxenitista para reforzar las ideas dominantes
en el grupo de poder. ElI arte como instrumento para,
concienciar, para educar, para crear una nueva memoria y
unos nuevos valores. Yo no dudo que pueda haber algo de
eso, sin embargo no es una politica explicita no lo han
dicho de esa manera, por la practica pareciera que hacia
allda vamos.

Entrevistador: Y este problema evidencia, no sé si se
pueda salvar de ser un problema social, pero no hay un
s6lo culpable

T. Hernandez: No hay un solo culpable, yo creo que
ahorita el culpable somos los ciudadanos normales con la
comunidad de artistas, con las fundaciones culturales
como el Alcalde, como directamente dos instituciones el
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Metro de Caracas que es el responsable de las obras de
Cruz-Diez y de Otero que se deterioraron en la Plaza
Venezuela, la Base Aérea de la Carlota que les han
transmitido que en frente a sus ojos donde ellos tienen
quinientos fal y cuatrocientos aviones de guerra la gente
destroza la obra de Soto y yo diria también sobre todo yo
le adjudicaria la mayor responsabilidad a los directores
actuales de los museos, a los encargados de las obras de
arte, de la memoria del arte venezolano. Al museo de
bellas Artes a la Galeria de Arte Nacional a la direccion
de artes visuales del CONAC que serian los dolientes

naturales del mantenimiento de estas obras.
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Nelly Del Castillo, COPRED
(13 de mayo, 2005)
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NELLY DEL CASTILLO

Entrevistador: ¢En qué afo surge el COPRED y con qué idea
surge?

N. Del Castillo: EI COPRED surge en el afo 2000 a
consecuencia como patrimonio de la humanidad emitida por
la UNESCO del conjunto de ciudad universitaria de Caracas
una de las condiciones que la UNESCO coloca como premisa
para la declaratoria es que exista una oficina técnica
que gestione el patrimonio edificado a declarar. Es por
esto que se crea el COPRED que es que es una oficina
técnica que gestiona  todas las actuaciones de
intervenciones en las edificaciones y posibles
desarrollos dentro de conjunto de ciudad universitaria de
Caracas. Ilgualmente todo lo relativo a obras de arte y
espacios abiertos.

Entrevistador: ;Por qué la obra de Maria Lionza tiene que
ver con la Universidad Central?

N. Del Castillo: La obra de Maria Lionza es parte del
patrimonio de la ciudad universitaria de Caracas porque
cuando Carlos Raul Villanueva en el afio 54 cuando estaba
formulando todo el proyecto de las edificaciones del
conjunto Ciudad Universitaria define no solo el Estadio
Olimpico sino sus elementos significativos, uno de esos
elementos fue el pebetero y Maria Lionza fue encargada a
Alejandro Colina como pebetero de los juegos
Centroamericanos, creo que eran centroamericanos, para el

afo 58.
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Entrevistador: ;Cual fue la integracion del COPRED a la
restauracion de Maria Lionza?

N. Del Castillo: Lo que pasa es que la restauracion como
tal no se ha concluido no se si ustedes recuerdan un poco
como ha sido el acontecimiento en relacién a Maria
Lionza, Maria Lionza es una pieza propiedad de la
Universidad Central, sufridé una actuacidon por parte de
una instancia gubernamental, local, que es la alcaldia
del Municipio Libertador y esta alcaldia a través de
Fundapatrimonio ejecutd acciones por un largo periodo de
tiempo si se quiere prolongado, en la obra, de manera
inconsulta, efectivamente todas esas actuaciones previas
se dieron en medio de una situacion politica muy tensa
muy conflictiva y posteriormente el 6 de junio de 2004,
se dio un sabado en la madrugada la pieza cay0 y se
fractur6 en ese momento el COPRED tuvo que tomar
decisiones inmediatas del traslado en primera instancia
del torso y luego el traslado de la danta y un pedazo del
pedestal, dentro del recinto universitario para en ese
lugar totalmente resguardado poder actuar en pro de la
conservacion de la pieza Maria Lionza.

Lo que quiso decir Fundapatrimonio, ellos antes
habtan dicho que habia que mover la obra porque se iba a
fracturar (/Qué dijo el COPRED al respecto? Generalmente
cuando se trabaja en restauracion, los coédigos
internacionales apoyan el traslado de una obra urbana en
este caso, s6lo cuando su peligro de ruptura o de colapso
total sea Inminente, ese no era el caso, inclusive esas

apreciaciones que se hicieron de la ruptura inminente de
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Maria Lionza, eran sin basamentos cientificos, no habia
un estudio de vibraciéon del sector, no habta un estudio
de la afectacion del ruido, no habian estudios
cientificos que avalaran que esa pieza podia fracturarse
en cualquier momento. Los trabajos de Fundapatrimonio se
realizaron en la obra, hay fotografias de como las
personas se montaron encima de la pieza que efectivamente
tenia Tfisuras y grietas muy grandes eso seguramente
impacté mucho la pieza, sobrecargé la manera estructural,
posteriormente el 6 de junio después que ellos confirman
que habtan terminado el trabajo de embalaje de la pieza
porque estaban haciéndole una copia, la pieza cayo. Qué
es lo que pasa cuando se trabaja con un yeso
practicamente qué se le hace, proporcionas un vendaje a
la pieza, 1o humedeces mucho con cal, 1o humedeces
muchisimo y lo dejas por un tiempo prudencial hasta
elaborar el molde. Ese embalaje de la pieza que después
le colocé un papel plastico gener6 un microclima que
aumentd considerablemente la humedad en la pieza. Eso
unido a las fisuras que ya traia, a la corrosion interna
que ya traia mas la carga de las personas juntas puede
haber i1ncidido en la ruptura de la pieza.

Entrevistador: ¢(Entonces esas acciones aceleraron..?

N. Del Castillo: Pudieran haber acelerado.

Entrevistador: (Y si eso no hubiera pasado todavia
tuviéramos la pieza?

N. Del Castillo: Seguramente estuviera alli, con los
deterioros que tenia, con los faltantes que tenia, con

las actuaciones vamos a decir que irreversibles algunas
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de ellas pero quizas nos hubiera dado oportunidad para
planificar un poco mas el proyecto de restauraciéon y para
lograr los recursos. La Universidad Central de Venezuela
todos conocen que tiene una situacién un poco
comprometida a nivel de recursos economicos y realmente
dispone de entre 300 millones 400 millones para restaurar
la obra Maria Lionza no era una prioridad en ese momento
en que la obra cae, ya es una prioridad, pero no contamos
aun con los recursos econOomicos.

Entrevistador: ¢(Qué han pensado hacer con la original?

N. Del Castillo: La pieza original esta siendo objeto de
los estudios preliminares que se hacen cuando se trabaja
con restauracion de una pieza se hicieron todas las
investigaciones, los analisis cientificos, se tiene todo
ese grupo, se hizo todo el prediagnéstico se le
eliminaron los agregados, los elementos que estaban
comprometiendo la estabilidad de su estructura, se le
hizo toda eliminacidon de esas partes que afectaban la
estructura, se limpio por dentro y ahora estamos en la
prevision de hacer los reforzamientos internos para
volver a wunirla y hacer 1los castanes y las partes
faltantes.

Entrevistador: Y, ¢va a estar en la autopista?

N. Del Castillo: No lo sabemos, porque la universidad ha
tenido como premisa siempre la negativa al conflicto. Si
ustedes recuerdan todo este tiempo que se han dado estas
situaciones Qla universidad no ha querido [Hllevarlo a
términos legales. Nos vimos obligados a demostrar ante el
tribunal supremo la potestad de la pieza y fue emitido
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por el Tribunal Supremo de Justicia, efectivamente
asumieron que es una pieza propiedad de la Universidad
Central de Venezuela. Pero todo este conflicto ha sido
politico y [la universidad siempre ha tratado de
mantenerse al margen de esos conflictos politicos porque
la universidad no entra en ese tipo de discusiones.
Tenemos pensado retribuirle la wunidad a esa pieza,
volverla a conectar, a colocar en vertical, el torso con
la danta, pero estamos un poco estudiando cual va a ser
la situacion de ese original, porque la pieza fue en
inconsulta Yy recordemos que cuando se hacen
falsificaciones de un original sin la autorizacion del
propietario hay alli otro conflicto. La universidad en
ningun momento dquiere actuar de forma conflictiva vy
estamos esperando un poco decidir qué vamos a hacer con
el original.

Entrevistador: ¢Ustedes no tienen nada que ver con la
pieza que esta colocada ahorita?

N. Del Castillo: De la copia no. Fundapatrimonio lo hizo
de manera inconsulta.

Entrevistador: ¢Por qué esta obra esta ubicada en la
autopista?

N. Del Castillo: Fijate que cuando se dan los juegos,
estos jJuegos estudiantiles se 1i1nauguran, y ustedes no
habtan nacido cuando eso pero Caracas tenia una
conformacidén urbana distinta no existia la autopista y no
existia la conexion que va entre los estadios hacia
Sabana Grande, hacia Plaza Venezuela, cuando se construye
ese tramo, queda aislado, practicamente iba a pasar la
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obra cerca de los estadios, entonces se decidio
trasladarla hasta la autopista pero ese lugar en ese
momento era mucho mas ameno, mucho mas amable o cordial
con el peatdon, hasta que se construye esta isla en la
autopista y ella queda muy truncada, ella estaba
practicamente metida en la isla de la autopista. Desde el
momento que se le trasladd hasta el dia que se fracturo.
Entrevistador: ¢Ustedes tienes iInjerencia sobre el mural
de Zapata?

N. Del Castillo: Si, el mural de Zapata lo que pasa es
que fue construido durante el afo, no recuerdo si fue el
96 y fue una gestion del rector de la universidad para
ese momento con el artista Zapata era una afectacidn de
un muro de linderos de la universidad, pero
indiscutiblemente que al ser una obra de arte en
cualquiera de sus formas esta debia ser autorizada o
permisada por el instituto de patrimonio, en este caso la
unidad de conservacion de [la ciudad Universitaria de
Caracas que para ese momento no contaba con la
declaratoria de la UNESCO. Pero cuando tU ingresas una
obra de arte a una coleccion, puede pasar por un comité,
esa obra no pasé por un comité, esa obra se decidid que
iba ahi e inclusive se hicieron unas recomendaciones en
ese momento de la unidad de conservacidén para que se
condicionara el muro porque se suponia que podia tener
problemas a futuro, por ser muy alto el muro y son lozas
de ceramica pegadas una al lado de la otra y la cabecera

del muro no tiene una protecciéon suficiente para proteger
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del agua y alguna perforacion eventual que pudiera
suceder en el muro.

Entrevistador: (/Y en este momento ustedes tienen interés
por la obra..?

N. Del Castillo: Si en este momento si, por supuesto.
Totalmente.

Entrevistador: En el 2002, los manifestantes politicos en
abril la llenaron de grafittis. ;Como fue el proceso de
limpieza?

N. Del Castillo: Se hicieron dos procesos de limpieza,
uno en el 2002 que lo hicieron una serie de a motus
propia coordinada por COPRED y una serie de profesores y
de personas que estaban convocadas por el artista Zapata
para limpiar el mural, en ese momento se les dieron unas
directrices especificas de con qué productos y cual era
el procedimiento y se efectué la limpieza del mural.
Posteriormente en el afo 2004 hubo también otra situacion
con los grafittis en el muro y unos estudiantes que
tienen una agrupacion sin fines de lucro dentro de la
universidad nos pidieron que le dictaramos las pautas y
que ellos querian hacer una jornada de limpieza un fin de
semana. Se le buscaron los suministros, los materiales,
los equipos y se dirigié ese plan de limpieza y fue
exitosamente llevado a cabo.

Entrevistador: (Como se llama este grupo?

N. Del Castillo: No recuerdo. Es un grupo estudiantil y
trabajan un poco por causas de conservacion y de apoyo
comunitario no sé6lo obras de arte, han trabajado con lo
de Vargas, han trabajado en situaciones sociales
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importantes. Son un grupo de apoyo universitario,

estudiantes casi todos.
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Pedro Ledon Zapata, Artista plastico
(17 de mayo, 2005)
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PEDRO LEON ZAPATA

Entrevistador: (Pregunta Inaudible)

P. Zapata: La verdad es que las ideas de los murales no
las concibe su autor, sino los que le encargan el mural,
en el sentido de que conciben la idea de hacer un mural.
Después de que ellos conciben la idea de hacer un mural,

obviamente uno comienza a pensar en el mural. Diriamos

gque no es una concepcion propia, sino que la delegan en
uno, que le dicen a uno “mira hazme un mural”. Y no es
una cosa que uno concibe por su propia cuenta porque a
nadie se le ocurre pensar un mural, si no hay un muro, y
no es frecuente que una persona disponga de un muro en
donde hacer un mural. Quienes disponen del muro son las
instituciones, son los entes oficiales, son las grandes
empresas, y ellos son los que deciden “vamos a hacer un
mural”.

A mi se me ocurrid que lo mas indicado para el tipo

de muro que me habtan pedido a mi, de algun modo,
colorear, en la autopista ahi frente a la universidad,
era una especie de homenaje a Caracas, un homenaje a los
conductores de Venezuela, que son, en primer Qlugar, los
que pasan por ahi por esa autopista todos los dias, en
dos direcciones -en las dos grandes direcciones de
Caracas, pues- Este y Oeste, y se me ocurrié que un
homenaje a esos mismos conductores era lo mejor. Y luego
me di cuenta de que habia entre los conductores de
Venezuela, algunos que eran particularmente célebre,

célebres, como es el caso de Bolivar, como es el caso de
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Simén Rodriguez, como es el caso de Vargas, como es el
caso de Armando Reveron, como es el caso también de la
escritora que esta también en el mural. De modo que asi
fue como se me ocurrio.

Entrevistador: (Y siente que ahi estan todos |los
conductores del pais célebres? No falta ninguno

P. Zapata: Estan todos Mlos conductores del pais, en
primer Qlugar porque Qlos conductores anoénimos estamos
anoénimos, es decir estamos todos. No se puede decir que
falte ninguno ni que sobre ninguno, porque hay una gran
cantidad de conductores anonimos y uno se identifica con
ellos, ldégicamente como andénimo que es también uno en el
momento que conduce su carro, o también en el momento en
que uno es conducido en un carro por otro, como también
ocurre con muchos de los que estan representados en el
mural. Respecto a los conductores de Venezuela, creo que
estan mas o menos bien dispuestos porque, es decir, bien
repartidos los titulos de conductores de Venezuela vy
estan de alguna manera todos representados, porque yo no
me propuse representar a los conductores mas famosos, O
los conductores mas conspicuos, sino a los oficios mas
benéficos para el pais, para los venezolanos, y algunos
de sus mas celebres practicantes. Practicante del oficio
de la literatura, por ejemplo, puse a la gran escritora;
practicante del arte de la pintura, al gran pintor;
practicante del arte universitario, a Ila gran
universitario de la pedagogia, gran pedagogo, y de Ilo
militar y de 1o libertario al gran libertador. Aunque
dije antes de 1o militar, debo observar que EI



262

Libertador, Simén Bolivar, aparece vestido de civil,
porque lo que yo quiero destacar, ya que es un mural muy
grande en una ciudad, y que va a estar, va a ser visto
por miles de ciudadanos todos los dias, me parecido que lo
mas correcto era que Simon Bolivar apareciera vestido de
ciudadano, en su papel de caraquefio, y no de militar en
su papel de general.

Entrevistador: ElI 13 de abril del 2002, la obra fue
rayada con signos en su contra. ¢Qué significo eso para
usted?

P. Zapata: Bueno, eso lo unico que significa es que es
una obra publica, es decir, eso esta ahi, eso esta al
alcance de las manos que 1o quieran rayar. Esta al
alcance también de las manos que lo quieran cuidar, si
hay quien lo quiera cuidar. Esta al alcance de las manos
de quienes 1o quieran destruir. Si los caraquefios no
estan conformes con ese mural, si les disgusta
sobremanera, bueno, que lo destruyan. Eso es una cosa
que pertenece a la ciudad, y pertenece a los ciudadanos.
Yo creo, claro, hubo quienes 1o rayaron pero también hubo
quienes 1o limpiaron. Estamos en una ciudad en donde
unos piensan de un modo y otros piensan de otro.
Entrevistador: ;Usted como se enterd de que habtan rayado
el mural, que estaba haciendo ese dia?

P. Zapata: Porque paso frente al mural alguna persona que
se dio cuenta de que lo habtan rayado y me comenté que lo
habtan rayado. A mi no me preocupé notablemente, me
parecié que dentro de las circunstancias que actualmente

estad viviendo el pais eso era lo mas leve que le podia
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pasar. No me inquietdé notablemente, quiero decir, no me
sorprendi6, pero luego vi que efectivamente estaba rayado
en otra oportunidad en que pasé por ahi y luego vino la
siguiente oportunidad que fue aquella en la cual un grupo
de amigos caraquefios resolvidé limpiar ese ray.. e€so, €soO
que habian escrito en el mural, y yo lo acompafé.
Entrevistador: Antes de eso, una pregunta: ;Y sus amigos
tampoco nadie.. qué comentarios le hacian porque habian
rayado su obra.. (Inaudible)?

P. Zapata: Los comentarios que la gente hace de que rayen
el mural en el caso mio, es decir, los comentarios que yo
escucho, son siempre favorables al mural y favorables a
mi. Hay gente que repudia el hecho, que se disgusta
porque hayan rayado el mural, que considera que eso es un
salvajismo, etc. Ahora, puede haber quienes se contenten
pero eso no me lo dicen a mi, como es natural, porque,
primero no son amigos mios, y en segundo lugar, yo no
tengo amigos asi tampoco, y en tercer lugar, no me lo van
a decir a mi, légicamente.

Entrevistador: Usted estaba hablando de cuando hicieron
“El Limpiazo”, que esto fue promovido por un grupo.
¢Quién promovid esa actividad y como fue?

P. Zapata: Yo creo que en es0OsS casos, Yy en este caso
ocurridé asi, eso surge espontaneamente, porque como dije
antes, se trata de una obra publica. Es una obra acerca
de la cual todo el mundo cree tener derecho, es decir, no
tengo yo la vanidad de pretender que todo el mundo esté
orgulloso de la obra. A 1o mej.. Cuando digo tener derecho

quiere decir tener derecho a destruirla, como al mismo
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tiempo también tener derecho a cuidarla, y tener derecho
a amarla. Cada quien alega su derecho respecto a la obra
porque es una obra publica y todos formamos parte del
publico. Fue muy espontaneo en el sector que aprecia el
mural, la reaccion favorable que se ofrecia ademas para
limpiarlo, porque yo recibi multitud de llamadas de gente
que estaba dispuesta a hacerlo. Sin embargo, yo en
ningun momento, porque eso no depende de mi sino de la
universidad Tfundamentalmente, les dije que vyo me
considerara autorizado para autorizarlos a limpiar nada.
Ellos se quedaban ahi a la expectativa, como a ver que
hactan, y fue un grupo que solicitéo el permiso de la
universidad, el que obtuvo el derecho, digamos, a
limpiarlo, y fue al que yo acompafié en el momento en que
lo hicieron.

Entrevistador: Pero cuando son obras de caracter publico
nadie tiene el deber, asi como tienen el derecho, de la
gente de tratar la obra (Inaudible) ¢Nadie tiene el deber
de cuidarla?

P. Zapata: A lo mejor. Yo en realidad ese, esa cosa de
tipo legal no la conozco, ¢no? Yo de milagro conozco lo
que me concierne como autor de la obra, como pintor de la
obra, como persona a la cual le fue encargado el aspecto
artistico del trabajo. Desde el punto de vista legal
conozco muy poco a quien le corresponde o a quien no le
corresponde eso. Lo que si tengo yo muy claro es que,
correspondale a quien le corresponda, en las
circunstancias actuales de Venezuela es muy dificil que

exista una preocupacion oficial por las manifestaciones
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artisticas y culturales en general. Porque actualmente
en Venezuela tenemos un gobierno militar, vy |los
militares, por lo menos los militares venezolanos, no se
han caracterizado nunca por ser exactamente amantes o
defensores del arte. A lo mejor en otros paises en donde
también ha habido gobiernos militares, ha sido de otro
modo. Pero en Venezuela no puede ser sino como es,
porque la propia historia de Venezuela nos muestra como
los militares tienen muy poco interés por el arte. No
hay cuarteles decorados por pintores. Ni hay cuarteles
en los que se hagan recitales, en los que se hayan hecho,
ni nada por el estilo. De modo que yo no creo que ahora
en 2005, vayan a 1inaugurarse los militares venezolanos
como defensores o amantes de la cultura. Eso es normal,
es decir, no es una cosa ni que me moleste ni que me
disguste, ni que yo acepte, ni que yo rechace, sino que
estad aht porque es un hecho, es un hecho real.
Entrevistador: Claro porque eso es algo que le queria
preguntar. Entonces ¢Usted cree que a eso a se debe el
deterioro de las obras de arte urbano en Caracas?

P. Zapata: No, yo no he dicho que los militares son los
que destruyen los murales, sino que hay en todas las
ciudades personas proclives al vandalismo. Eso es en
todas partes, eso no es nada mas en Venezuela. Puede ser
que en Caracas sea mas acentuado que en otras capitales,
pero en todas partes existe una alta dosis de vandalismo.
En Venezuela existe la dosis de vandalismo que nos
corresponde; en Caracas tenemos la dosis de vandalismo

que una ciudad como la nuestra amerita tener, y lo uUnico
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que hay es una impunidad de parte de ese vandalismo que
no existe en otras ciudades. Lo que corresponde a los
militares no es haber agredido el mural, 1o que
corresponde a los militares es tolerar la impunidad.
Entrevistador: En nuestra tesis estamos tomando seis
obras de arte urbano, entre las cuales estd su mural, la
Fisicromia de Cruz-Diez en Plaza Venezuela, el Otero de
Plaza Venezuela, el monumento de Colén en Plaza
Venezuela, Maria Lionza y la Esfera de Soto.

P. Zapata: Lo que pasa con la obra mia, que no es mia
porque eso ya le pertenece no sé a quien, pero mia no es,
eso esta ahi, yo no la puedo envolver y llevarmela para
mi casa, €SO no es mio, eso es quién sabe de quien, esta
ahi, en una calle de la ciudad. Esa obra que yo hice es
de todas las obras lesionadas en la Caracas actual, la
menos lesionada. De hecho no le ha pasado nada, porque
lo poquito que 1le ha pasado, eso que estuvimos
mencionando hace un momento, se borré, porque se podia
borrar, porque la obra esta hecha con un procedimiento, o
sea, en ceramica, que permite pasarle un trapo con quien
sabe que sustancias que borren la pintura superficial que
se le pueda agregar. Una forma de destruir el mural, -es
una idea- pudiera ser con una mandarria, con un martillo,
que llegue un montén de gente y le caiga a martillazos y
entonces destruyen toda la ceréamica. Pero hasta el
momento eso no se les ha ocurrido; no es que no estén
dispuestos a hacerlo, sino que no se les ha ocurrido, la
cabeza no les ha dado. A lo mejor yo les estoy dando la

idea en este momento.
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Pero las otras obras como la Esfera de Soto, como
las obras de Cruz Diez, como las obras de Alejandro
Otero, o como la estatua de Colon, que fue publicamente
destruida, publica y cinematograficamente, porque eso fue
filmado, eso fue un hecho realmente del cual sus autores
estaban orgullosos hasta ese extremo, y al mismo tiempo
estaban (sic) se sentian iImpunes hasta ese extremo.
Porque era un extremo de alarde y era al mismo tiempo un
extremo de 1impunidad el que los Illevaba a hacer tan
publicamente, y tan publicitadamente, aquello que
hicieron. Pero la obra de Soto, la obra de Cruz Diez, la
obra de Alejandro Otero, si que ha sido verdaderamente
lesionada, si que ha sido verdaderamente destruida. Yo
supongo que esas obras, a menos que haya una razon
politica muy poderosa para que las arreglen, se quedaran
asi eternamente. Digo, si las arreglan, que la razon muy
poderosa sera politica, porque indudablemente no sera
artistica, no sera cultural, dado que, antes lo dije, los
militares no se llevan ni con el arte, ni con la cultura.
Pero con la politica si. Y puede ser que en un momento
dado surja la conveniencia politica de arreglarlas.
Hasta el momento esa conveniencia no ha surgido y no las
han arreglado. Pero no perdamos la esperanza. La
politica da muchas vueltas y a lo mejor en una de esas,
lo politico es arreglar esas obras. Nunca lo artistico,
nunca lo cultural. No contemos con eso, porgue con eso ho

cuenta nadie en Venezuela.
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Entrevistador: Fundapatrimonio estad haciendo unas obras
para restaurar Maria Lionza. ¢(Entonces usted cree gque €so
tiene algun lineamiento politico?

P. Zapata: Claro. La estatua de Maria Lionza pudo haber
quedado como estaba eternamente de no haber habido una
reaccion muy grande. No tanto una reaccidén popular,
porque las reacciones populares tampoco tienen mucho
porvenir en Venezuela actualmente. El hecho de que una
buena cantidad de gente del pueblo desee una cosa, en
lugar de ser un factor que Hlo facilite, o que Ila
facilite, esa cosa, es mas bien un factor que la
perjudica, porque parece como que hubiera una actitud de
enemistad hacia lo que la gente quiere y hacia el pueblo
mismo. Pero en el caso de Maria Lionza yo creo que hubo
intereses de otra naturaleza, que hubo manifestaciones de
organizaciones vinculadas de alguna manera a Maria
Lionza, y a lo mejor una cosa, que si puede ser que los
militares.. Los militares son muy valientes. Los militares
estudian para ser valientes. Los militares no le tienen
practicamente ningun miedo a nada que sea de este mundo.
Pero como Maria Lionza no es de este mundo sino del otro,
a lo mejor le tienen miedo al otro mundo. Nuestros
valientes le tiene miedo al mas alla, y tal vez el miedo
al mas alld y el miedo al otro mundo, hizo que estos
valientes cedieran en una cosa tan de este mundo como es
una estatua en una autopista.

Entrevistador: La ubicacion de la Maria Lionza, ¢qué le
parece a usted?

P. Zapata: ¢La ubicacion?
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Entrevistador: Estad en la autopista.

P. Zapata: Originalmente la estatua de Maria Lionza tengo
entendido que Tfue concebida para estar dentro de los
lIlimites de la Ciudad Universitaria. Creo que fue
concebida, no estoy seguro de eso, pero como he leido
tantas cosas contrapuestas, escojo de las que he leido
esa: que Tfue realizada para estar dentro de Ila
universidad. Pero no sé por qué razones, oposicioOn que
hubo a eso o lo que fuera, la sacaron de dentro de la
universidad, no sé si la escultura ya hecha o la idea
nada mas, la sacaron de dentro de la universidad y la
colocaron en el sitio en donde esta ahora, que yo creo
que es un sitio magnifico. Yo creo que el sitio.. digo en
donde esta ahora, porque hay una reéplica en ese lugar
actualmente y yo creo que ese sitio es muy bueno. ¢Por
qué es muy bueno? Bueno, por una razéon fundamental,
independientemente de cualquier otra razon de tipo
urbanistico o de tipo estético, o de cualquier otro tipo
que se puada esgrimir, por una razoén ya indiscutible:
porque ya tiene muchos afios en ese lugar, y ese hecho
para una ciudad tiene un significado muy grande. Uno no
la puede ya quitar de ahi, como no se puede quitar de ahit
la Catedral, como no se puede quitar de ahi el Panteodn,
como no se puede quitar de ahi el Palacio de Miraflores,
como no se puede quitar de ahi.. Porque eso forma parte de
nuestra tradiciéon, de nuestra historia, de nuestras
costumbres. Estamos hechos a que esa escultura esta aht,
por lo tanto ese es su lugar, aunque originalmente haya
sido el lugar menos indicado, después de cuarenta,
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cincuenta afios de estar ahi, ya ese es su lugar. La
Estatua de la Libertad estd en el lugar en donde debe
estar, como la Torre Eiffel estd en el lugar en donde
debe estar. Independientemente de lo que en su época se
pueda haber dicho. Con el tiempo ese se convierte en su
lugar, en su verdadero lugar, y debe permanecer ahi Ilo
mas posible. Hay wuna costumbre en muchas ciudades,
particularmente Caracas, de mover las estatuas de lugar.
Cuando no queda otro remedio, bueno, ¢(qué va a hacer uno?
Si van a montar un edificio en el sitio en donde esta una
estatua, y eso es imprescindible, hay que quitar la
estatua, logicamente, y ponerla en otro sitio, y eso
ocurre en todas partes. Pero en Venezuela parece que hay
como un deporte que consiste, como si fueran pelotas en
un campo de futbol, en mover las estatuas de lugar. Eso
conspira contra lo que llamariamos la caraquefiidad. Eso
nos hace cada vez menos caraquefios, porque ya no tenemos
sitio, ya no tenemos ciudad, ya no tenemos tradicion, ya
no tenemos costumbre, y la caraqueiidad esta hecha de
todas esas cosas y de algunas mas que también son
lesionadas cuando se mueve una estatua.

Entrevistador: Hablando de la caraqueiitdad, como usted
estd mencionando, hay personas que piensan que las obras
como las de Soto y Otero han sido, digamos que
desmanteladas porque el venezolano, o el caraquefio, no se
siente identificado con estas obras. (Qué opina usted al
respecto? ¢Por qué piens..

P. Zapata: Yo tengo entendido que han sido desmanteladas

porque el material con el que estan hechos, lo venden,
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porque el aluminio que form.. de esas varillas que cuelgan
en la obra de Soto, lo agarran y lo venden. También las
barandas de los puentes son desmanteladas, son
destruidas, las barandas de las autopistas también son
destruidas, y nadie puede decir “no, es que el caragueio
no se i1dentifica con las barandas de los puentes”, eso es
absurdo: decir que la gente rompe los las los tubos que
sirven de alguna manera para evitar que la gente se caiga
en la Avenida Libertador, como se han caido después de
que los han quitado, de que esos tubos los quitan porque
no estan identificados con ellos. Los quitan para
venderlos o los quitan por salvajismo, por primitivismo,
o por vandalismo, sencillamente, y el vandalo no actua
contra aquella contra.., con lo cual no esta identificado,
sino que actua contra todas las cosas que puedan ser
utiles a la comunidad. Cuando un vandalo destruye un
teléfono publico no es porque no esté identificado con el
teléfono, eso completamente absurdo.

Entrevistador: Y en el caso del Abra Solar, que es una
obra cuyas piezas son sumamente grandes, digamos que
dificiles de desmontar por la altura que tienen, ¢coémo se
puede interpretar, digamos que interpretar este
desmantelamiento de esa obra?

P. Zapata: Bueno, hay una cancion, que habla del que se
roba una mano de pilon ¢no?, ¢ustedes la conocen?
naturalmente. No se puede llamar ladron al que roba una
mano de pildén, sino bueno pa’ cargar. Es decir, gente
muy buena para cargar es la que se ha llevado piezas tan
grandes como aquellos alerones que habia alli en el Abra
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Solar. Es admirable la capacidad que tienen para cargar
quienes se llevaron algo tan pesado, y ademas tan
ostentoso, y la capacidad que tienen las autoridades para
no mirar. Yo creo que es mayor, y mas digna de encomio y
de alabanza, la capacidad de ser ciegas que las autori.. o
de hacerse las ciegas que las autoridades tienen, que la
capacidad que para cargar tienen quienes se llevaron esas
alas, esas abras solares que pesaba tanto.

Entrevistador: Hay personas que sostienen que esa
capacidad de ser ciegas de las autoridades, es mas bien
una estrategia para quitar esas obras de la ciudad. Como
burlar la memoria.

P. Zapata: No, no creo que sea para quitar esas obras,
porque yo creo que eso seria contra cualquier obra de
tipo artistico, de tipo cultural que pueda haber. EI
hecho de que haya obras, que esas mismas autoridades
protejan, no combate, no destruye, no enfrenta lo que yo
estoy diciendo. Lo uUnico que demuestra es que esas obras
que ellos protegen no son culturales, porque si fueran
culturales, no les gustarian.

Entrevistador: Una pregunta. ¢Cual cree usted que es el
valor simbolico de estas obras para Caracas? ¢Qué
significa tener esas obras?

P. Zapata: Claro, las obras publicas, tienen, diriamos,
efectivamente un valor simbdélico y ademas también tienen
un valor econdémico, tienen un valor, un valor real, un
valor verdadero; lo que las personas que creen poco en el
espiritu consideran verdadero valor, el valor material.

Una obra de Soto tiene un valor artistico inapreciable,
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pero tiene también un valor econdémico; las obras de Soto
tienen un precio. Eso es carisimo, eso vale muchisimo
dinero. Cuando permiten gque se destruya una obra esa
estan permitiendo la destruccion de un altisimo valor
cultural, pero también de un altisimo valor econdmico.
Son dos aspectos en los cuales el pueblo caraqueio sale
lesionado por esos hechos: lesionado en su cultura y
lesionado en su economia. Hay algo que, aunque Torma
parte de su cultura, no es estrictamente lo cultural por
no pertenecer al conocimiento ni a lo artistico, que son
las tradiciones, que son la memoria, que son eso que
antes yo quise llamar la caraqueiitidad. Esa es una lesion
inmensa que no se puede medir, que no se puede calcular,
y es, yo creo, en el fondo, la que verdaderamente se
ataca con eso: ustedes tienen que dejar de ser quienes
han sido hasta el momento, y se van a convertir en otra
cosa. Uno no sabe todavia en que consiste esa otra cosa,
pero evidentemente hay el proposito de que cuando se
acabe con la condicidén natural del caraquefio, se invente
una otra forma de ser caraqueiio diferente a esta, que
hasta el momento, en el caso de que se haya inventado, no
se ha divulgado.

Entrevistador: Una cosa. Cuando rayaron el mural. Le
escribieron, si no me equivoco, traidor, golpista. ¢(Por
qué? (Inaudible) ¢Usted como interpreta..?

P. Zapata: No sé, porque resulta que asi como los
analfabetos no saben leer lo que escriben los cultos, los
cultos tampoco saben entender 1o que los analfabetos

escriben.
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Entrevistador: .Entonces no puede ser eso parte de una
revolucion.

P. Zapata: No entiendo.

Entrevistador: La parte de la destruccion de las obras
(Inaudible) cambiar cosas.

P. Zapata: Es que no entiendo la pregunta.

Entrevistador: No sé yo tampoco.

Entrevistador: O sea, lo que pasa es que basicamente se
estd diciendo que hay intenciones de desplazar todo lo
que se conocia por.. montado digamos que la democracia,
que van a montar nuevas iconografias que sean a favor de
este gobierno, eso..

P. Zapata: Claro, ldégicamente cuando en la historia se
dan cambios muy profundos de tipo histérico, de tipo
econémico, de tipo politico, eso cambios también
repercuten en toda la cultura, también repercuten
Iogicamente en el arte, que es una manifestacion tan
evidente de la cultura. Pero hasta el momento, puede ser
que existan otros ejemplos, pero los que a mi se me
ocurren, han.. se han desarrollado un poco al revés de
como se estd pretendiendo desarrollar eso en Venezuela.
Es decir, cuando nosotros nos enteramos de que en Francia
existid un grupo de intelectuales, fildsofos, cientificos
Ilamados Los Enciclopedistas, nos enteramos también de
que Los Enciclopedistas fueron los creadores de lo que
Ilamariamos la estructura, la superestructura ideoldgica
de Hla Revolucidén Francesa; ellos fueron antes de la
Revolucidon Francesa. La Revolucidén Francesa, entre otras

cosas, llevdo a la practica lo que habia pasado por la
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cabeza de Los Enciclopedistas antes de la revolucién. Es
decir, la Revolucion Francesa llegd con todo el bagaje y
con todo el cargamento intelectual de la Enciclopedia. La
Revolucidon Bolchevique en Rusia llegé al poder con Marx,
con Engels, con Lenin, con grandes tedricos de los
procesos histoéoricos, politicos del mundo, y al mismo
tiempo creadores de wuna nueva manera de concebir el
mundo. Grandes pensadores, grandes TfTilosofos, grandes
politicos previos a la revolucion. Ellos quitaron lo que
habta y pusieron a Marx, a Engels, a Lenin. Lo que no
sabemos en Venezuela es cual es el Marx, cual es el
Engels, cual es el Lenin, cuales son Los Enciclopedistas,
que van a sustituir lo que estos estan destruyendo. Ese
proceso de destruir primero para ver que sale después,
eso no se conocia. La Historia no es un azar en el cual
uno, como en una loteria, esta jugando a ver que pasa.
La mayoria de los grandes transformadores de la Historia,
antes han tenido la idea y después han realizado la
revolucidon. En este caso los que estas destruyendo esas
obras, si, estan acabando con un arte, pero ¢y cual es el
arte que lo va a sustituir? ¢Donde estd? No existe, no
hay. Los uUnicos artistas que en este momento me viene a
la mente, y que yo se que apoyan el [Ilamado proceso
revolucionario, son artistas que eran famosos antes de
que se diera lo que estas ocurriendo en Venezuela. Son
tan de la Cuarta Republica como todo los demas. De manera
que ¢doénde estan los de la Quinta? No existen. ¢(Entonces
quiere decir que el salto es al vacio? Si, estan saltando
al vacio, esperando que Dios, les mande algo a la cabeza.
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Mientras tanto.., pero mientras tanto yo destruyo lo que
hay. No lo entiendo. Eso es una manera muy revolucionaria
de hacer revoluciones.

Entrevistador: Una pregunta: ¢Como fue cuando le pidieron
el mural? ;Qué le dijeron? ;Quién se lo pidié? ¢(Se lo
pidi6é el rector? ;Qué le pidio?

P. Zapata: Ese espacio enorme que el mural ocupa, el
mural que yo hice, ocupa, Conductores de Venezuela, era
motivo de preocupacion de mucha gente. Porque la gente
entendia no solamente que era.. era como una pared que
estaba ahi casi diciendo “pintame”, porque no se entendia
que esa pared gris inexplicable estuviera alli presente y
que no hubiera nada en ella, a tal extremo que los
partidos politicos, cuando habita procesos electorales y
en cilertos momentos especiales, pintaban grandes
propagandas politicas en esos muros, porque el muro
parecia hecho para que se hiciera eso y no se le habia
puesto nunca nada. Por fin idearon que 1o que habta que
hacer aht era un mural, y nos invitaron a tres pintores:
Luis Guevara Moreno, Régulo Pérez y yo, para que entre
los tres trataramos de resolver ese espacio mediante la
realizacion de un mural. Nosotros hablamos con el rector
de aquel momento, que era el doctor Chirinos y él nos
dijo que si, que la universidad estaba dispuesta a que
ese mural se hiciera, con nosotros tres, y eso fue
publicado en la prensa, eso fue noticia en la prensa ese
dia y después mas nunca se volvié a hablar de eso.
Posteriormente hubo un amago un poco mas débil de que
fuéramos Régulo Pérez y yo los que hiciéramos el mural.
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Eso no llegd nunca a convertirse ni siquiera en un amago
verdadero de que fuéramos nosotros quienes lo hiciéramos,
pero tanto Régulo como yo pusimos mucho iInterés en
hacerlo, porque la tentacién de realizar aquel enorme
muro era muy grande. Sin embargo no conseguimos nhada. Y
un dia repentinamente me llamaron a mi, y me dijeron que
la Universidad Central de Venezuela y la Alcaldia de
Caracas, habtan acordado realizar un convenio mediante el
cual la alcaldia 1i1ba a apoyar econdomicamente a la
universidad en toda una serie de proyectos que tenian que
ver con el embellecimiento de la ciudad y de la propia
Ciudad Universitaria; la ciudad de Caracas y la propia
Ciudad Universitaria, y que ellos habian pensado que la
primera cosa que 1iban a hacer como resultado de ese
convenio era el mural, y que querian que lo hiciera yo,
yo solo. Entonces yo hablé con ellos, tuve varios
encuentros con las autoridades universitarias, hice un
viaje a Valencia, a donde ya habtamos i1do Guevara Moreno,
Régulo y yo, por cierto, a Ceramicas Carabobo, cuando
pensabamos hacer el mural nosotros, porque siempre
pensamos que debia ser en ceramica, y en esta oportunidad
en que era yo solo, yo retomé todo lo que se habia
adelantado la vez anterior, fuimos a Valencia, volvimos
a hablar, acompanados por el rector que era Trino.., Trino
el que estuvo después en el Seniat. Estuvimos en
Ceramicas Carabobo y Ceramicas Carabobo volvié a ofrecer
que si, que ellos ponian todo lo que fuera ceramica,
incluidos los consejos. De manera que nos fue muy bien, y
tanto la Universidad Central, como 1la Alcaldia de
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Caracas, a través de Fundarte, que es, digamos, su brazo
cultural, que entonces lo dirigia Esteban Araujo, era el
presidente de Fundarte. Esteban Araujo también nos
acompafd cuando fuimos a Valencia. Entre Esteban Araujo,
que se convirtié en el motor fundamental de |la
realizacion del mural, Esteban Araujo en nombre de
Fundarte, es decir en nombre de la Alcaldia de Caracas.
La Universidad Central, por su parte, también puso
lo suyo: puso el muro, para empezar, pero ademas hubo
todo un trabajo de ingenieria que lo puso la Universidad
Central, y un estudio de ingenieria que los ingenieros de
la universidad también ofrecieron gratuitamente para el
mural . Es decir, gratuitamente no: era la universidad que
estaba poniendo eso para la realizacion del mural. Y de
ese modo se estructurd, diriamos, desde el punto de vista
practico, como debia ser realizado el mural. Ese mural,
por lo tanto, aunque me iImagino que, de acuerdo con el
convenio, pertenece a la Universidad Central de
Venezuela, sin embargo es un mural sobre el cual hay
mucho de la alcaldia. Sospecho que en este momento la
propiedad del mural esta en manos, porque asi fue el
convenio, de la Universidad Central, porque la alcaldia,
que ha hecho unas cuantas cosas en contra mia en relacion
al proyecto del mural, con el mural no se ha metido.
Quiere decir que el mural le pertenece definitivamente a
la universidad. El proyecto, en cambio, que me pertenece
a mi, el proyecto en papel que yo hice de ese mural, fue
motivo de una agresiva polémica en que me insultaron y

todo eso, de la Alcaldia de Caracas, publicamente a
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través de 1la prensa, porque yo me habfa robado ese
proyecto. Y la propia alcaldia me dio después un
documento, que yo no le pedi, un documento diciendo que
ese mural, que ese proyecto era mio, que me pertenecia,
que nadie tiene derecho a reclamar... una cosa contra
ellos mismos. Me 1la entregaron, la Contraloria de la
Alcaldia de Caracas me dio ese documento, que por ahi lo
tengo.
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FERNANDO DE TOVAR

Entrevistador: (Inaudible)

F. de Tovar: ¢Ustedes saben por qué se cayo la obra, es
decir cual era el problema grave, mas grave que tenia la
obra? Fijense. El hizo su.. ensambl6 sus moldes, que son
miles de moldes, ¢no? (lnaudible) que en algun momento él
sintio que la obra no estaba segura, entonces destapd por
la cabeza y colocdé unos tapones por asi decir de
concreto. Uno aca, que es éste y uno al nivel de Ila
cintura y entonces le colocé unos perfiles.. como una
mufieca, ¢de acuerdo? Para, digamos, asegurar esta parte
con esa otra parte, porque en general la obra es hueca
hasta la mitad del vientre del cuello de 1la danta,
(Inaudible) es decir, después que la ensambld.. esto, y
esto también es hueco. (0k? Entonces buscé esa manera,
esa fue su estrategia. Sin embargo fue la peor
estrategia. Porque el hierro cuando esta embebido en
concreto se mantiene de maravilla por muchisimo tiempo es
decir, se mantiene impecable porque el concreto, si el
concreto estad bueno, si es un medio alcalino para el
hierro, el hierro se mantiene protegido. No se oxida.
(Corte) Posiblemente, esta hubiese sido una excelente
solucidon si  hubiese colocado unos perfiles que no
hubiesen sido de hierro, sino de otros materiales menos
activos, es decir que reaccionaran menos con el medio
ambiente. (lnaudible).

Entrevistador: Por lo menos, ¢(De qué era ese trabajo del

dos mil? ¢Por qué?
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F. de Tovar: Bueno, el Instituto de Patrimonio Cultural,
el IPC, solicité a algunos especialistas una opinioén
sobre Maria Lionza. Una vez que nos reunimos alli vy
compartimos opiniones, pues, el IPC quiso que se les
pasara por escrito. A uno le encargd la parte
estructural, a otros, pues, la posibilidad de hacer una
réplica y a mi me encargaron lo que era los lineamientos
conceptuales para una restauracion. Entonces hice un
trabajo extenso sobre eso donde establecia que para
restaurar Maria Lionza 1o primero que habtamos que
determinar era la propiedad, de quien era, y luego ahi se
establecia el método para hacerlo y, bueno, se daba una
serie de opiniones de como debe hacerse un proceso de
estos, que tiene que ser multidisciplinario, que tiene
gue estar en manos de un restaurador, que queriamos que
fuera una restauracion nacional, es decir hecha con
personas de aca, que hay suficiente personal preparado y
que luego fuera en la universidad y con equipos de la
universidad, con todo el apoyo técnico que tiene la
universidad. Esa era la 1i1dea que yo tenia de una
restauracion. Después pasd el tiempo y esa idea cambid.
Fundapatrimonio, pues, miré6 un poco esa idea, tomd
solamente la parte técnica del 1ingeniero que hizo los
estudios fisicos, quimicos y mecanicos, y mi parte, la
parte conceptual, la desviaron un poco. Querian hacer la
restauracién por su cuenta, con personas que no eran
restauradoras, etc. etc. Y bueno, ocurridé después lo que
ocurrié y luego, en un lapso no muy largo, cuando la

universidad introduce un amparo ante el Tribunal Supremo
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exigiendo la propiedad, que era una de las cosas que yo
decia que eran esenciales, pues el Tribunal Supremo dice
que la estatua es propiedad de la universidad y alli la
universidad me llama para ver si yo me podia encargar de
la parte de la restauracién para lo cual se formé un
equipo multidisciplinario, en la universidad.
Entrevistador: ¢Y como va el proceso? Porque.. Por 1o
menos yo veo que la pieza todavia esta, digamos que estan
divididas las piezas y.. bueno, ¢como va el proceso de
restauracion, basicamente?

F. de Tovar: Bueno la pieza estd fracturada porque ese
fue el peor de los accidentes que le ocurrid alli en la
autopista. En parte fTue la propia degradacion de la
estructura interna y en parte fue también un accidente
provocado por una serie de circunstancias.

Entrevistador: ¢(Cémo cuales?

F. de Tovar: Bueno 1la agresion al... Es decir,
vandalismo: una agresion directa a la escultura. Sin
embargo, bueno, cuando ocurre esto, es que me llaman para
hacer la restauracion y se fTorma el equipo en la
universidad. Decidimos entre todos hacer el traslado de
las dos piezas. Primero la pequeia, para probar que el
traslado fuera efectivo, con una pieza menor, se hizo un
empaque especial de una burbuja plastica y se trasladd
hasta aca. Y una vez que vimos que resultdé exitoso el
primer traslado hicimos el traslado de la segunda pieza,
que fue mucho mas complejo, porque pesa varias toneladas,
y a la vez, con el mismo procedimiento, una burbuja

plastica, un corte en el pedestal, y se trajo Ila
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escultura hasta aca. Participaron un grupo de ingenieros,
arquitectos, restauradores, etc. Bueno, ¢En qué punto
estamos? Bueno, lo primero que se hace en wuna
restauracion es conocer el porqué de todas las causas de
deterioro. Para ello se han hecho toda una serie de
examenes fisicos, quimicos, mecanicos y bioldgicos, ¢no?
Una vez que hemos 1i1do obteniendo resultados hemos 1do
definiendo el proceso de restauracion. Como los examenes
son largos y requieren tiempo, hemos adelantado algunos
procesos; por lo menos la limpieza en algunas
consolidaciones, en algunas partes y, bueno, todo lo que
es el registro general de los dafios y del deterioro.
Ahora quedaria por concluir lo que es ya la consolidacion
definitiva, que es precisamente las partes donde se han
perdido zonas y la unidén de las dos piezas. Ya en ese
caso estaria lista. A este momento ya hay cerca del
cincuenta por ciento del proceso terminado. También es
cierto que la universidad ha tenido un problema de
recursos econdémicos y por eso es que la restauracioéon en
estos dos ultimos meses ha disminuido su ritmo. En busca
de, en busca de dinero.

Entrevistador: Una pregunta, usted comentd que esta pieza
no cae por.. osea, cae por digamos que actos vandalicos,
si mal no recuerdo fue la palabra. Hay personas que dicen
que no, que justamente se cae porque Qlas vibraciones
afectaban, porque la Bluvia, por el tiempo. Que las obras
tienen un periodo de vida. Y que ya Maria Lionza habia
Ilegado digamos que a su punto..
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F. de Tovar: Las personas que dicen eso si tienen una
absoluta ignorancia de lo que es una escultura que esta
hecha para el aire libre. Yo por ejemplo estuve hace poco
en la plaza Tacarigua que es una plaza que hizo Colina
con una técnica mas o menos y esa es del afo treinta y
pico, es decir, veinte afios mas que esta. Y €S0 no es que
esté en el absoluto abandono, es que esta en el total
abandono. Y las esculturas estan completas, tienen
pequefios dafios y tal, pero estan alli. Cualquier
monumento que esta hecho al aire libre esta para sufrir
agua, lluvia, vibracion, polucidén, estan hechas para eso.
Porque si no la escultura no se plantearia hacerla para
el aire libre. ¢(Que Colina haya cometido algun error en
la estructura material? Puede ser, pero los dafios, vamos
a ver: Acuérdense que también sufrid un traslado en el
afo sesenta y dos, mas o menos. Ese traslado no se hizo
quizas con las técnicas necesarias, y alli, pues, se le
ocasion0 un dafio, una serie de fracturas, y se hicieron
algunas reparaciones, hechas por el propio Colina, por lo
cual la escultura sufridé mas por el traslado que por otra
cosa. Se le han hecho una serie de examenes, por ejemplo
hace poco hicimos uno para probar en qué condiciones
estaba el cemento, y nos hemos dado cuenta que el cemento
estd en perfectas condiciones. Muchisimo mejor que
construcciones recientes. En la cota mil hemos hecho
pruebas que tienen dos afios de construidas, y dieron
resultados por debajo de los que dio Maria Lionza. Cuando
hablo por debajo es muy por debajo. Entonces el problema
ha sido, en primer QRlugar aquel primer traslado que
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ocasiond fracturas y tal. ¢Sobre las vibraciones? A la
autopista no se le ha hecho ningdn examen, ninguna
valoracion de como estan las vibraciones alli. Es decir,
no se sabe exactamente qué tipo de vibraciones, ni cémo
son las vibraciones como para afirmar no, las vibraciones
han causado el deterioro. Yo pienso que el deterioro
mayor Q1o causé aquel primer traslado y la escultura
sufrio y por aquellas fisuras entr6 agua y empezd a
deteriorarse. Eso es lo que estamos corrigiendo. Y 1o
ideal es que Maria Lionza, que es una escultura que esta
hecha para estar al aire libre, volviera al aire libre.
Es decir, no hacemos nada en un monumento que fue hecho
para jugar con la luz, el sol, etc., metida dentro de un
museo donde la iluminacion va a matar toda la forma que
tiene. Cada obra esta hecha para un lugar y un entorno.
Cambiarla es a mi juicio un error.

Eliseo Sierra: Y ademas ha construido su historicidad
como monumento y ha tenido la relevancia que ha tenido,
digamos, dentro de la artistica venezolana, en el lugar
donde todos la hemos conocido y donde ha estado siempre.
Y eso es muy importante. Sobre todo en una ciudad donde
las esculturas que ustedes ya deben haber averiguado,
estan en estado, digamos, como ndmadas paseando de un
lugar a otro porque nunca se les da un lugar fijo. Eso es
una conducta de las politicas locales que hay que
combatir.

Entrevistador: ¢(Por qué se fractura?

F. de Tovar: Bueno, ¢por qué se fractura? Vamos a ver.

Vamos a darles la razéon de por qué se fractura aqui, en
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particular. ¢Por qué se fractura aqui? Porque hay un
momento de transicién en la estructura metalica ¢no?, que
pasa de una base sélida de cemento que la protege de la
corrosion a una parte aérea donde es atacada por el
oxigeno y la humedad y de nuevo es estructura metédlica se
empotra en otra parte solida que es la que esta alla
arriba en la cintura ¢;no? ¢;Qué ocurre con los metales?
Los metales que no son hierro en particular, que no estan
embebidos en concreto, se oxidan con el contacto entre
aire y la humedad, mas aun si esa parte tenia residuos de
madera, arena, etc., etc., como la tenia Maria Lionza en
esta parte ¢no? Y mads aun si en la parte de transicion
entre el concreto y el ailre, habia yeso. El yeso es
enormemente hidroscopico, absorbe muchisima agua Yy
acelera enormemente cualquier proceso de oxidacion en el
metal . Entonces eso fue lo que ocurridé aqui. Ese proceso
de oxidacion se acelerd en esta zona, que ademas ya en
aquel el primer traslado ya habia sufrido y se habia
fracturado, por el cual ademas entro agua, durante la
eépoca de Illuvias etc., etc., y bueno, corroyoé toda la
estructura metalica ¢Qué ocurre? Que cualquier
movimiento, cualquier empuje, cualquier manipulacion
indebida lo que hacia era fracturarla por ese sitio que
era punto mas débil ¢(no? de la escultura. Los puntos mas
débiles de la escultura son los puntos huecos. oQué
ocurre con ella? Ella tiene zonas rellenas que son parte
estructural para sostener la obra, y partes huecas para
aliviar el peso. Entonces si en una parte.. esta parte
hueca, que estaba hecha para aliviarle un poco de peso al
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torso, estaba reforzada por cuatro angulos de metal, pero
al oxidarse, pues eso colapsé.

Entrevistador: ¢(Qué son?

F. de Tovar: Son estos cuatro angulos, mira. Estos cuatro
angulos, uno, dos, tres, cuatro, fijate que estan al ras,
se partieron, colapsaron, y entonces toda la fuerza que
hactan, pues, se perdié y lo que se sostenia a Maria
Lionza era Hla propia coraza de los moldes ¢no? La
escultura estaba hecha en base a moldes. Ella fue primero
modelada en barro en unos talleres en el Jardin Botanico.
Luego Colina sacé unos moldes, y a esos moldes les hizo
un vaciado en su propio taller y esos moldes los llevo
luego a la autopista y los armé en la autopista, y a
medida que 1iba subiendo, de abajo hacia arriba, 1iba
colocando los metales internos, iba rellenando de cemento
e i1ba levantando como el edificio pues, de la escultura,
¢no? En algunos puntos lo dejé hueco como te expliqué, y
en otros sitios siguid levantando el edificio de la
escultura, y a medida que él 1iba viendo que aquello
necesitaba mas o menos cemento, iba colocando mas o menos
cemento. Yo dudo que el haya tenido la asistencia de un
ingeniero, lo hizo por intuicién porque ya habia hecho
muchisimas esculturas antes ¢(no? Y de hecho de todas las
anteriores que ha hecho ninguna ha tenido problemas
porque ninguna ha sido movida de su sitio ¢no? Todas han
estado en su sitio.

Entrevistador: (Pregunta inaudible)

F. de Tovar: Muy grande pero, si, mucho mayor, de una

complejidad mayor. ¢;Qué mas?
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Entrevistador: ¢Y lo que me iba a explicar de la prueba
que hicieron del cemento?

F. de Tovar: Ah bueno, no, ya te digo, se hicieron muchas
pruebas, pruebas mecanicas de iImpacto que resistencia
tiene y dio una resistencia altisima para el concreto de
ese momento. Se le han hecho, bueno por ejemplo esta de
fenorfadeina que indica la calcificaciéon del cemento. Si
al aplicar el liquido se pone morado, indica de que esta
en buenas condiciones. Y fijate como esta, en buenisimas
condiciones. Solamente dos milimetros hacia afuera esta
calcificada, y es normal. Es super normal. Nosotros
hicimos pruebas aqui en un edificio recién construido y
ni siquiera se puso del color violeta, o0 sea que
significa que esta mucho peor siendo un edificio de dos
afos. En cambio ésta que tiene cincuenta afios esta en
excelentes condiciones. Lo que significa que lo que es la
estructura de Maria Lionza, lo que es el soporte, el
cemento es de una altisima calidad. Por eso no le podemos
achacar el problema tanto a la escultura, como quiza a
aquella primera mala manipulacidén, pienso yo, a aquel
primer traslado. Y lo de las vibraciones, como ya te dije
no se ha comprobado, hasta que no lo midamos en el sitio,
no podemos afirmar eso.

Entrevistador: (Inaudible)

F. de Tovar: .Es un tema que no deberia generar los
problemas que tiene la obra (Inaudible) de todas maneras
hay que hacer un (Inaudible) de vibracidén ambiental, que

determine efectivamente si los niveles de vibracién son
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tales que afecten una estructura como Maria Lionza, o no
son tales.

Eliseo Sierra: Pero no hay que olvidar que paso el
terremoto del afio 67. El terremoto del afno 67 fue
después del traslado de Maria Lionza. Ya Maria Lionza
estaba sentida y pasdé el terremoto. En ese momento no se
vieron dafos, pero pudo afectar también.

Entrevistador: Porque en Fundapatrimonio habtan dicho,
creo, que habta venido un técnico..

F. de Tovar: (Inaudible) Que en el ano dos mil, ellos se
basaron en un informe del afo 2000, nosotros estamos
basandonos en un i1nforme del afo 2005, entonces la
informaciéon ya ha cambiado, y la situacion en que se
hicieron aquellos informes no fue la misma, y yo no estoy
diciendo que 1o hayan hecho mal, sino que no pudieron
Ilegar a hacerlo con precision porque las circunstancias
alla no lo permitian. Entonces nosotros estamos
basandonos en un estudio interdisciplinario, que tampoco
fue en aquel momento como se hizo, y ademas con opiniones
bien, bien, bien fundamentadas. La gente de Restauradores
sin Fronteras estuvieron, hicieron aqui una visita de
quince, veinte minutos, para juzgar en qué condiciones
estaba, y basados en un Informe escrito. Es decir, ellos
no conocen la obra, asi de facil y de tajante. Ademas yo
Creo que no es necesario traer restauradores de fuera
habiendo restauradores aqui y teniendo equipo técnico
aqui suficientemente preparado, y tal. Y. (Inaudible)
decisiones politicas, si. (Inaudible)
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Eliseo Sierra: (Inaudible) Ellos toman decisiones sin
investigacion previa. En conservacion no se debe trabajar
de esa manera, en conservacion se tiene que desarrollar
una iInvestigacion y los resultados de la investigacion,
en ultima instancia, son los que permiten la toma de
acciones adecuadas, sino todo es mentirilla, ¢no? Es
decir se habla de que la contaminacion es un Tactor
degradante del monumento, porque la contaminacion en el
lugar de la autopista es altisima. Eso también se ha
demostrado con toda la investigacion que hemos hecho, que
es mentira es decir, por un lado, tal y como funciona la
atmosfera de Caracas, hay momentos durante el dia que son
la horas picos donde concentra contaminacion, pero la
forma en que esa contaminacion fluye durante el dia, hace
que no pase mucho tiempo la obra expuesta a esa
contaminacion, sino que las corrientes de ailre desplazan
esas nubes, digamos, de contaminacion y la obra sigue en
un ambiente mas o menos adecuado ¢no? Los resultados que
hemos tenido, por ejemplo, en relaciéon a la carbonatacion
del concreto, nos dicen que efectivamente es como te lo
estoy diciendo, es decir que la contaminacién no ha
deteriorado, no ha degradado el concreto, y que el
concreto conserva sus cualidades y su calidad que tenia
desde que Colina lo elaboré. Es decir, pero ;qué nos da a
nosotros la certeza de que efectivamente es asi? La
investigaciéon. Si no se hace una iInvestigacién previa no
podemos tomar decisiones sobre como se debe restaurar la
obra, y sobre cual es el lugar donde debe estar, cémo se
debe restaurar, cuales son los materiales, etc., etc.,
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etc. Es decir, 1o que hemos tenido en relacion a
Restauradores Sin Fronteras es una serie, digamos, de
lugares comunes relacionados con la conservacion, pero
que no se basan en una investigacion rigurosa, de hecho
no se basan en ninguna investigacion.

F. de Tovar: La opinion que han.. los informes que nos han
Ilegado a nosotros, son informes tipicos de tratamiento
de restauracion que se aplicarian tipicamente en culturas
con problemas tipicos ¢(no? Pero asi no se puede trabajar
en un proceso de restauracion, porque de hecho no es
tipico el problema, las personas que lo han visto en sus
paises, las técnicas y procedimientos son distintos, y no
han estudiado éste en particular. Entonces venir con
esos prejuicios de otras partes para aplicar un
tratamiento aca y ya ir a un determinado lugar y decir
“por aqui pasan automoviles, luego hay vibracion y hay
contaminacion y eso afecta”, sin Qluego comprobarlo
cientificamente, es una locura, pues. Y eso es lo que ha
ocurrido. Nosotros hemos comprobado que nada de eso, en
principio, ha afectado mayormente a la escultura, que los
problemas vienen por otro lado y que se pueden
solucionar. Yo por eso digo que sus informes, o los
informes que tenia Fundapatrimonio ya han dejado de tener
una cierta vigencia. ¢Por qué? Porque se hicieron hace
cinco afos, se hicieron en unas circunstancias de
emergencias en las que hubo que actuar con rapidez, y nho
con la paciencia y la dedicacioén y la
multidisciplina.con el equipo multidisciplinario que
hemos tenido, que hemos tenido acad. Han tomado el
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problema todos los laboratorios de dependencia de la
universidad, gente super especializada, y ademas
distintas opiniones, no la opinién de uno solo, sino que
esas distintas opiniones han coincidido en algunas cosas
y eso es 1Importante. Dos opiniones, dos personas
distintas que coinciden en una misma cuestion significa
que ya hay algo mas cierto ¢no?

Eliseo Sierra: Ademas (lnaudible) se van conservando de
tal forma que, por ejemplo, cuando hicimos los ensayos
de resistencia de ese concreto, los valores que nos
dieron fueron altisimos, es decir, que tiene mucha
resistencia, y tiene mucha resistencia a pesar de ser una
obra de la edad que tiene. Porque 1los niveles de
exigencia en esa época eran mucho menores. Sin embargo el
nivel de resistencia es muy, es importante ¢nho? Ese..
digamos los resultados de ese examen de resistencia se
corresponden con los resultados del examen de
carbonatacion. Es decir, que aqui habtamos dicho que era
un buen concreto, la carbonatacion nos dice que no se ha
degradado, es decir..,, entonces se van como solapando y
nos van diciendo cémo esta la obra. A mi me causa gracia
porque el informe técnico con el que ellos contaron, es
el de Otto Carvajal. Otto Carvajal, claro, no tuvo, no
pudo hacer su investigacion en estas condiciones mas
favorables para nosotros, porque podemos ver en parte
cuales son los problemas de la obra, sino que él tenia un
poco que suponer qué estaba sucediendo adentro porque no
podia acceder. Luego cuando uno lee su iInvestigacién, de

alguna manera el presupone que hay una estructura, un
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esqueleto iInterno y en base a eso es que él argumenta
distintos temas ¢no? Después descubrimos que no existe
tal esqueleto. Que lo que hay es una estructura, como te
decia, revestida de concreto, pero no hay una obra de
concreto armado, ¢ok? Por el otro lado, él en su informe
dice que, por ejemplo, en relacién a la vibracion
ambiental, que él no cree que la vibracion sea un factor
que deteriore, aunque no lo descartaria, es decir, que el
consideraria que habria que hacer un estudio, pero que él
personalmente cree, dada su experiencia, que no afecta.
Sin embargo cuando Fundapatrimonio se refiere al informe
de Otto Carvajal, que no, que los informes que ellos
tienen dicen que la vibracion.. es decir, que pareciera
que tampoco se lo han leido.

Entrevistador: ¢(Pero no era evitable que se fracturara
Maria Lionza? ¢Fue una sorpresa cuando se fracturo? ¢No
era evitable? ¢Era inevitable que se fracturara?

Eliseo Sierra: Hubiese sido evitable si se hubiese tomado
acciones mas a tiempo y si no hubiese sido agredida la
obra. Porque es que la obra también fue agredida. Es
decir, todo el proceso, es decir.., Ilama la atencién que
cuando Fundapatrimonio anuncia que acaba de concluir los
trabajos de conservacidén preventiva que le estaba
haciendo a la obra, ese dia se cae. 0 no habtamos leido
la noticia y ya se habia caido y la noticia salié
después. Es decir que uno dice “bueno pero cual es el
grado de conciencia que tenia esta gente que esta
anunciando que estad concluyendo unos trabajos de

conservacion preventiva, y la obra se cay6. Es decir,
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nosotros tenemos registros fotograficos donde vemos
montadas a personas encima de la cabeza de Maria Lionza,
encima de los hombros, ¢qué se yo?, ¢ho?

F. de Tovar: Nosotros eliminamos muchos de los
dispositivos de conservacion preventiva que se habian
instalado y a la obra no le ha ocurrido nada, es decir,
que no eran necesarios. Lo que hicieron fue generar
doscientos cincuenta huequitos mas, colocar (grapas
innecesarias y una serie de cuestiones que no eran
necesarias. Nosotros le hemos quitado todos |los
dispositivos que ellos colocaron, y la obra esta aun en
pie y mejor que antes.

Entrevistador: Ok ¢Hay alguno de esos huequitos que esta
mencionando? (A ver?

F. de Tovar: (Inaudible) Revela que la obra fue agredida.
Se robaron los dos senos y la nariz. La persona que le
hizo eso, quiso llevarse como recuerdo los dos senos y la
nariz de Maria Lionza. Lo filmas aqui. Te lo digo por el
tipo de impacto y el tipo de fractura. La escultura fue
agredida. Alguien martillé los dos senos y la nariz, y
por el tipo de fisura que se produce, yo te puedo decir
con absoluta certeza de que fue una agresiéon. Es decir
que no fue que se agrietdé sola, ni que fue acciéon del
tiempo, no. Fue una agresioén y ocurrié en esa zona. ¢Por
qué? Bueno, por muchisimas razones. Si ella hubiese caido
boca abajo, seria ldégico pensar que por delante se
deteriorara, pero cay0 hacia atras, asi que por aqui no
se ha debido (Inaudible)
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Eliseo Sierra: No, Yy curiosamente cuando cay0 hacia
atras, en la espalda no tiene ningun dafo, que fue cuando
golpe6é y dobldé los andamios, y aun asi ella no sufrio
por la espalda. Es un buen concreto.
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Aura Colina, Fundacié6n Colina
(28 de mayo, 2005)
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AURA COLINA

Entrevistador: ¢(Quién le encargd la obra a su papa?

A. Colina: ¢Cual de las obras?

Entrevistador: Maria Lionza

A. Colina: Bueno esa obra le pertenece a la Universidad
Central de Venezuela. Esa obra fue encargada por Carlos
Raul Villanueva, que fue el arquitecto que diseid toda la
universidad. Carlos Raul Villanueva contraté a escultores
venezolanos y escultores... por ejemplo en la universidad
no sé si ustedes saben, en la Central hay obras de Moore,
los méviles del Aula Magna son de Calder, bueno...
entonces todo el mundo dice ¢por qué no estd dentro de la
universidad? Yo pienso dos cosas: Una, que no armonizaba
con el contexto de la universidad, de toda Ila
universidad, porque [la estatua de Maria Lionza es
figurativa. Y entonces... pero el sitio que le dio Carlos
Raul Villanueva fue al lado de uno de los estadios,
ustedes saben que los estadios son de la Universidad
Central. Esa estaba afuera. Yo estaba muy pequefia pero yo
recuerdo todavia doéonde estaba: al lado del estadio, no sé
si el de béisbol, entre los dos estadios, entre el de
béisbol y el de futbol.

Bueno, y entonces, ¢qué paso0? Que en la democracia,
en el afo, por aht por los afos sesenta, sesenta y uno,
por accidente una pala mecanica le corto la trompa de la
danta. Y entonces, bueno, después contrataron a mi papa y
mi papa con unos obreros, él mismo la traslado, en el

sitio donde esta actualmente. Donde esta actualmente no,
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porque lo que alli esta es una réplica, ahorita. Entonces
yo creo que fue de acuerdo con, inclusive con las
autoridades universitarias. Ese sitio es el que le
quedaba mas cerca de la Universidad Central. Esa es, no
sé si esta bien, si esta clara la respuesta. 0 sea, esa
estatua pertenece a la Universidad Central de Venezuela.
Entrevistador: (Y quién decidié que fuera Maria Lionza?
¢Fue Villanueva o fue su papa? ¢Por qué Maria Lionza?

A. Colina: Mira, ¢Por qué Maria Lionza? Mi papa era muy
amigo de un gran poeta, Rodriguez Cardenas, ya fallecido.
El poeta Rodriguez Cardenas era yaracuyano, si mal no
recuerdo, él era esposo de Yolanda Moreno, la bailarina,
ella todavia existe. Entonces, bueno, el mito de Maria
Lionza es un mito yaracuyano. ¢Por qué mi papa hizo eso?
Bueno, la exaltacion de un mito indigena, porque sabes
que el leit motiv de mi papa, se dedicOé, bueno, no
solamente hizo indigenas, hizo también otras cosas, pero
su pasion, fue la exaltacion del arte indigena, de los
indigenas, pues. Y entonces eso es un mito, es una diosa
que suponen que... es una diosa pues. De hecho, esa
estatua es una diosa. Si me preguntas si mi papa era
creyente del mito de Maria Lionza te digo que si que no.
Mi pap&d era un hombre, yo pienso, de una formacién muy
cristiana, pero hay un misticismo. ¢(Qué queda de la
mitologia griega? Lo bello. De la mitologia quedan las
estatuas. La Venus de Milo, La Victoria de Samotracia,
bueno, eso es. Me gustaria que entrevistaras a Daisy
Barreto, que es una estudiosa del mito de Maria Lionza,
ella es profesora de [la Universidad Central, es
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antropéloga... ¢Por qué Maria Lionza? Bueno porque es la
exaltacién de un mito, de los indigenas del Yaracuy. Esa
es la respuesta.

Entrevistador: ¢Usted existia cuando inauguraron la obra?
A. Colina: Existia, estaba pequeiia, pero existia. Ni tan
pequefia, mira, tenifa, qué sé yo, once afos, estaba ya en
primer afio de bachillerato.

Entrevistador: (Y se acuerda bien de ese dia? ¢Usted
estaba donde?

A. Colina: No, no, no estaba. Yo iba al taller de mi
papa. El taller estaba en donde esta yo creo que es el
sitio, cerca de San Agustin del Sur, en la universidad.
Habta unos hornos crematorios. Yo creo que puede ser...
iCerca de la universidad! Estaba el taller. Creo que por
aht esta ahora el Jardin Botanico. Si.

Entrevistador: ¢Su papa qué decia sobre la obra? Lo que
nos estaba comentando hace un rato...

A. Colina: Bueno, ¢qué decia él sobre la obra? Eso que te
dije, que él decia que Maria Lionza se lo habta tragado,
porque todo el mundo sabia Maria Lionza, pero ¢y Colina?,
¢y las otras obras de Colina? Si, entonces, “Maria Lionza
me tragd” lo decia en broma, pues. Si.

Entrevistador: ¢Y usted alguna vez le ha buscado una
vuelta de por qué pasa eso con esa obra?

A. Colina: Mira, hay también, ademas de que es una obra
de arte, indudablemente, bueno, es un culto, un culto
popular. ¢Como se iImpide eso ya? ¢(Como se impide por
ejemplo que la gente se ponga a montar, que se encarame a

montar coronas? Que creo que es una de las cosas que
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deterioré la obra, ademas de la polucion, los carros, el
tiempo y la gente que, bueno, que hace promesas y se pone
a... a veces yo pasaba por ahi por la autopista y a veces
contaba catorce coronas. Entonces bueno, a lo mejor es
que hace milagros también. Si.

Entrevistador: Una vez le pusieron unos sostenes, ¢ho?

A. Colina: Mira, si. Eso fue wuna tremendura. Una
tremendura. Si. Porque imaginate tu, para calcular... los
senos de Maria Lionza son no sé cuantas veces el tamafio
natural. Entonces tienen que haber calculado eso. Yo creo
que eso fue un tremendismo de alguien y mas nada. Pero
hay una cosa que te voy a contar, que una vez, y eso Si
yo recuerdo, ya yo estaba graduada inclusive ya, una vez
parece que alguien se accidentdé en un carro y entonces,
fue alli cerca de donde esta la estatua, y entonces en la
base encontré un dinero, encontrdé, en esa época, YO Creo
que por los afios sesenta y cinco, sesenta y seis, ochenta
mil bolivares que era un dineral. Bueno entonces el tipo
fue a entregarselos a la PTJ. Yo recuerdo que una revista
humoristica que se Illamaba La Pava Macha, entonces La
Pava Macha decia que el milagro de Maria Lionza no es que
ese hombre se hubiese encontrado los noventa mil
bolivares sino que la PTJ se los hubiese entregado. Se
supone que porque el domingo anterior alguien se habia
sacado un cuadro unico del cinco y seis, a lo mejor fue
el tipo que se sac6 el cuadro que le hizo esa promesa,
que le habia hecho es promesa y le colocd ese dinero aht.
Si.
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Entrevistador: Una pregunta. Pasando a lo que pasdé con
Maria Lionza, que después de los afios la obra empezé a
sufrir. ¢cUstedes hicieron un comunicado junto a
Fundapatrimonio?

A. Colina: Mira, Carlos Colina, que era el Presidente de
la Fundacion Alejandro Colina, la declardé en emergencia.
¢Verdad? Bueno, hubo reuniones en la universidad, en la
Facultad de Arquitectura, etc. etc. y entonces
Fundapatrimonio, el doctor Gustavo Merino, contratdé a un
Restaurador Sin Fronteras, de Europa. Acuérdate que en
Europa tienen cualquier cantidad de afos restaurando
piedra. Esa estatua es de piedra. Concreto armado,
piedra. Entonces yo los estuve aca, en el apartamento. En
Bélgica hay un Instituto de Restauracion de Piedra.
Entonces vino... en este momento no recuerdo. Eran una
francesa y un espafol. Vinieron. Ellos recomendaron en
una reunion que hubo, creo que dentro de la universidad,
yo no asisti a esa reunion, lo que recomendaron, mesas
técnicas, hubo dentro de 1la universidad, recomendaron
hacer una réplica y dejarla, en otro material, en un
material resinoso, y dejarla donde esta, y restaurar la
original, que de hecho estd dentro de la universidad. La
estan restaurando. Lo que pasa es que eso cuesta
cualquier cantidad de dinero. Restaurar la original vy
colocarla en un sitio donde estuviese protegida. ¢Verdad?
Entonces, ¢(Qué es lo que pasa con eso? Que eso lo
politizaron, lo politizaron. La réplica, bueno, no puede
ser igual a la que hizo mi papa. Pero no esta mala,
igual. (TU has pasado? ¢Td has visto la réplica? La
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réplica la hizo un escultor, un escultor profesor de la
Escuela de Artes Plasticas, el escultor Silvestre Chacon.
Yo creo que le puso mucho carifio a eso.

Entrevistador: ¢(Usted esta de acuerdo con que hayan
colocado una réplica?

A. Colina: Mira, si se ponia la original alli, en
cuarenta afos, en treinta afos se i1ba a dafar otra vez.
Entrevistador: Pero eso todavia no lo han decidido, ¢no?
A. Colina: Mira, la original estd, la tienen dentro de la
Universidad Central, yo pienso que el rector, que el
actual rector Paris. Yo tuve una entrevista con el
rector. Es una persona encantadora. Me vio muy... el estéa
avocado, el quiere hacer la restauracion, ahora, el
problema es el dinero. La Universidad Central a veces no
tiene ni dinero para pagar a los profesores, entonces
parece que restaurar esa estatua cuesta mas O menos por
el orden de ochocientos a mil millones de bolivares, ¢Por
qué? No sé. Porque es un equipo, porque tiene que quedar
exacta, eso es un trabajo de filigrana. Entonces bueno,
allt esta, dentro de la universidad. La estan
restaurando. Yo pienso que dentro de dos tres afios, no sé
cuantos, la terminaran. Si.

Entrevistador: ¢Y usted estaria de acuerdo con que la
volvieran a poner en el mismo lugar?

A. Colina: Bueno eso no fue lo que recomendaron los
restauradores Sin Fronteras, los restauradores europeos
que vinieron. Ellos recomendaron que una vez restaurada
la colocaran en un sitio donde estuviese mas protegida,

por que una de las cosas yo me iImagino que deteriora es
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la polucidon de los carros. Bueno (inaudible) ¢(Como evitas
tu eso? Habria que poner cuatro policias y eso no se
puede evitar ya. Aunque no sé si te has fijado que a ésta
le ponen menos coronas que a la otra. Pero las ponen. Si.
Entrevistador: En algun momento se dijo que para mover a
Maria Lionza a Plaza Venezuela o para moverla a la Plaza
de Los Museos, que se Illegd a hacerle como... un
pedestal. (Usted estuvo de acuerdo?

A. Colina: Mira, yo no, Yo plienso que primero no
armoniza. Tu sabes que el Museo de Bellas Artes, el Museo
de Ciencias, todo eso, son de Villanueva, el arquitecto,
el mismo arquitecto que hizo El Silencio, que hizo la
universidad. Es un estilo neocléasico. La Maria Lionza es
un estilo Colina, porque mi papa no siguid ningdn... Yyo
no te puedo decir que mi papa sea cléasico, neoclasico,
modernista. El no siguié ningin ismo. Colina es Colina.
Entonces no armonizaba con eso. Y otra cosa que yo tenia

miedo, es que esa cosa se iba a transformar en un antro

de... bueno. Los que fuman tabaco... bueno... porque
creen en eso... bueno... eso no se puede evitar, pero
también... yo, yo no estaba de acuerdo con que la

colocaran aht.

Entrevistador: Con que la tuvieran tan cerca, pues. Que
fuera tan facil.

A. Colina: Si, claro, si.

Entrevistador: ;/Como se enterd usted de la fractura de la
obra? ¢Quién le dijo? (Cuando se quiebra, quién le dice?
A. Colina: No, yo estaba por la mafana aqui en mi casa

viendo Globovision y vi la noticia. Y vi jPLAS! Se cayd
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la estatua. Y entonces llamé a mis hermanos. Llamé... en
este edificio, vive la profesora Aminta Diaz quien esta
haciendo una biografia sobre Alejandro Colina. Tiene
veinte afios investigando. Asi se hace una cosa seria. Y
Ilamé a Aminta y Aminta me dijo “vamonos para alla” ella
también pertenece a la Fundacidén. Bueno cuando [1legué
aquello parecia, alli estaba Venevision, Radio Caracas
Television, estaba... habta una manifestacion alli pues,
y a mi me entrevistaron bueno realmente me dio mucha
tristeza ¢verdad? ¢Por qué sé cayo? Mira no sé yo no te
podria decir, porque eso por dentro es una estructura
toda de hierro a veces pareciera que fuese que la
hubieran tumbado, no sé. Gracias a dios que no se
fracturo toda porque si se cae el torso en el suelo eso
se fractura completamente. Si.

Entrevistador: Usted...

A. Colina: Estaba por ejemplo alli, cuando yo Illegué,
estaba Williamn NifAo Araque, que es un arquitecto que
trabaja en la Galeria de Arte Nacional habia un gentio
ahi. Td te 1imaginas el transito, menos mal que era
domingo, era un domingo. Si.

Entrevistador: ¢Usted no la ha ido a ver, la obra ahora
que esta en la Casona lbarra en la central?

A. Colina: No, te tengo que confesar que no he ido, pero
esta semana voy a llamar al rector de la universidad y
quiero ir.

Entrevistador: (Y por qué no ha i1do?

A. Colina: ¢Serad por descuido, chica? Si, pero voy a

Ilamar a rector de la universidad y voy a ir.
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Entrevistador: ;Por qué...? Lo que usted estaba diciendo
hace un rato de que se politizdé. ¢(Por qué cree gue esta
fractura? Por que claro se habla de lo que pas6é con el
Soto, se habla de Plaza Venezuela ¢Pero por qué Maria
Lionza es la que causa mas revuelo? (Y por qué también la
que se esta moviendo mas cosas? Claro, tiene el tema
economico. ..

A. Colina: Claro, esa es la pregunta de las sesenta y
cuatro mil lochas. ¢(Por qué Maria Lionza?

Mira, primero yo pienso que porque ademas de se una obra
de arte pues hay un mito, ya. Yo dirfa que mas que un
mito es una religion. Los mariolioncinos. Ese dia también
Ilegaron marialion... porque no les gustan que les digan
marialionceros. Llegaron marialioncinos, pero de todas
partes. Entonces hubo una reunion en la universidad en la
sala E, un foro, y alguien preguntd, alguien, una persona
muy inteligente preguntdé que si se podia ser catolico, le
preguntd a un creyente de Maria Lionza que se podia ser
catolico y se podia ser creyente de Maria Lionza. Y él
contestd claro que si. Porque Maria Lionza es la diosa
del amor, no del odio. Muy bella la respuesta. Maria
Lionza es amor, chica, fijate que lo que significa es la
mujer, lo que tiene arriba supuestamente es los huesos
pélvicos, que para mi papa era el supremo amor, la
maternidad. Si.

Entrevistador: Nosotros cuando la fuimos a ver, nosotros
Ilegamos a ir a la Casona lbarra. Y tenia, y (...) no
tenia la nariz y le faltaban unas capas en los senos.
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A. Colina: No sé, pero te prometo que voy a Ir esta
semana.

Entrevistador: Cuando @la fueron a vretirar de Ila
autopista, ya le faltaba la nariz y los senos, parece que
supuestamente actos vandalicos o alguien se los rob6. O
creo que fue una persona que dice que fue cuando se cay6.
A. Colina: Mira yo fui, yo fui, posteriormente a cuando
la retiraron, cuando bajaron aquella mole, porque es una
mole, cuando bajaron... primero, primero lo que hicieron
fue que con una cosa que se Illama moderna, en este
momento no recuerdo, separar la estatua pues, la danta y
la mujer de la base. Cuchillo no sé qué diablos, bueno
eso0 no sé pero, y después habta un gentio ahi, estaba el
doctor Paris, el rector de la universidad, un gentio,
estaba, en este momento no recuerdo, la directora de...,
ella es una arquitecta, bueh..., tanta gente que Vi.
Entonces yo vi aquello, fue un acto iImpresionante, con
una... cuando bajaron aquellos dos... uno (...) estas
esperando, y la gente aplaudidé cuando bajaron aquella
bro... Pero yo recuerdo que estaba comple..., o0 sea,
bueno no sé, yo tengo que ir definitivamente a ver que es
lo que estad pasando.

Entrevistador: Nos [lIlama la atencion lo que usted nos
estad diciendo ahorita de estas obras que estan aqui y que
estan hechas en barro y de que era lo que hacia su papa.
También nos estaban explicando cuando fuimos verla, la
obra, que el cemento que es increible, la mezcla que
tiene, que es muy buen cemento. Ellos mandaron a hacer

una comparacion con cementos de edificios que tienen dos
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afos de hecho y no. Este cemento si estd perfecto, en
cambio los otros cementos no pasaron la prueba.

A. Colina: Si, si, era un material, un material que mi
papa, €l hacia los materiales. Por supuesto me imagino
que él compraba cemento y lo ligaba con algo. Bueno de
hecho, mira, cuando el terremoto de 1967, yo recuerdo,
nosotros viviamos, mi papa vivia y estaba muy bien, mi
papa murié en el 76, bueno, viviamos en Los Chaguaramos
en un edificio, en un apartamento muy grande también,
estdbamos en un cuarto piso, (inaudible) todos bajamos
¢no? Entonces yo, yo siempre estaba muy cerca de mi papa
debe ser que como yo también segui el camino del arte,
por la musica. Bueno, entonces claro cuando mi papa supo
de los hijos casados, que llamaron, luego uno esta bien,
Ilam6 Alejandro, supo de todos sus hijos, y Roraima,
porque estabamos solamente Luz Maya, mi hermana menor y
yo y mi mama. Cuando baja, lo veo con una cara, entonces
yo le pregunto, “yo sé lo que estas pensando” entonces,
si, Maria Lionza no se cae, Tiuna no se cae. Claro porque
esos eran sus otros hijos, pues. 0O sea, nada les paso
cuando el terremoto, nada, absolutamente nada, eso fue un
terremoto en Qla escala Richter de grado siet... un
terremoto, un verdadero terremoto, ustedes no habian
nacido cuando eso, y ni una grieta. Si, eso es un
material bueno, y por dentro hay una estructura metalica
completamente. Sigan preguntando, pues

Entrevistador: ;Qué piensa del deterioro de las obras de

arte urbano en Caracas? (A qué se debe?
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A. Colina: Es muy triste. Bueno en este pais, chico, no
es ahora, toda la vida, aqui no ha habido sentido de...
amor a lo nuestro, a los valores, es triste. Mira yo en
el afo..., la ultima vez que yo fuil a Paris, en el afo
85, TfTui con Solistas de Venezuela, que hicimos un
concierto en la UNESCO. Bueno, la primera vez yo habia
ido a Paris con mi mama, pero solamente en viaje de
turismo, habtamos estado seis dias, etc. En seis dras tu
no conoces Paris. Pero esa vez yo fui con mi esposo y
entonces nos quedamos, aprovechamos para quedarnos un mes
y pico, asi conocimos Paris. Estuvimos caminando por
todas partes. Entonces tu en Paris vez por ejemplo una
casa conservada: “Aqui nacio Mallarmé”. Esa casa la
conservan porque alli nacid un poeta. Entonces es un
concepto de.. de... hay un descuido totalmente. Aqui el
arte... los artistas somos una cantidad de locos, chica,
que nos dedicamos a eso en un mundo en que eso no
interesa, eso no iInteresa. Yo creo que al politico, a
ninguno le ha interesado eso, porque empezando eso no da
votos. Pero 1iImaginate tu, el arte es el alimento
espiritual de los pueblos ¢verdad?. Cuando tu vez la
Esfera de Soto aquella cosa tan bella, y tu vez que no
queda..., y que la van a restaurar. Ojald que el maestro
Soto haya dejado wuna maqueta, una magueta pequefia.
Entonces claro alli también... ¢quién es el culpable?
Bueno somos todos, porque eso se lo fueron robando,
porque eso es metalico. Me imagino que sacaban el metal
para venderlo. Pero al principio han debido tomar cartas

en el asunto ¢verdad? Cuando tu ves... a mi me
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fascinaba, me fascinaba. Porque da tristeza el Abra Solar
de Alejandro Otero, cuando tu ves el deterioro del Abra
Solar de Alejandro Otero ¢verdad? Entonces, bueno yo
pienso que ustedes la gente joven, son los que tienen que
cambiar. Porque yo estoy muy contenta con la gente joven.
De hecho yo trabajé toda la vida con juventud, por eso
yo...con adolescentes, incluso trabajé un poco en la
Universidad Central. Y entonces yo veo que ahora hay
tanta gente preparada, sensible, yo pienso que eso esta
en manos de ustedes. Si.

Entrevistador: ¢(Es recuperable? ¢cLas obras son
recuperables?

A. Colina: Eso esperamos, eso esperamos, si. Que sean
recuperables

Entrevistador: ¢(Quiere agregar algo?

A. Colina: No, yo lo que quiero agregar (...) es darte
las gracias, darte las gracias por tu preocupacion y te
voy a regalar el libro, que saco justamente... editado
por la Universidad Catolica, se los voy a regalar a
ambas, para que les sirva de apoyo en la tesis que van a
ser que espero que tengan mucho éxito, yo me imagino que
van a sacar 20 en la tesis.

Entrevistador: Luego me da el teléfono... ¢Usted 1o
tendra el teléfono de Daisy Barreto?

A. Colina: Te lo puedo conseguir. Tu me das el tuyo y yo
te lo consigo.

Entrevistador: Y... ella ahorita va a hacer otras tomas
mas. Son como unos detalles (...) Y... yo estaba el dia
de ese foro que usted esta diciendo en la central. Estaba
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usted, estaba, un representante, creo que se llamaba como
presidente del monumento de Maria Lionza o algo asi...

A. Colina: Aja. ¢Ah tu estuviste en ese foro en la sala
e?

Entrevistador:

Aht fue que yo le pedi el teléfono

A. Colina: Ah si ya recuerdo. Bueno estaba Roldan Esteban
Grillé, estaba Aminta Diaz, Daisy Ocarina Castillo.
Ocarina Castillo fue la moderadora. Ocarina Castillo hace
muchos afos fue la directora de cultura de la Universidad
Central. Si.

Entrevistador: ¢Usted tiene mucho contacto con el
profesor Roldan?

A. Colina: Si. Bueno me acaba de llamar porque dio una
conferencia en Méjico sobre mi papa. EI es.... yo te
puedo poner en contacto con €él, él es profesor de pero de
la Escuela de Artes de la Universidad Central, un
investigador en serio de arte, porque aqui todo el mundo
habla de arte. Aqui todo el mundo habla de todo sin
saber... profundizar en las cosas y a veces es una cosa
seria. Si. (Inaudible)

Entrevistador: Lo que usted nos estaba contando de la
fundacidon. ¢(Eso ahorita lo tiene parado porque...?

A. Colina: Si, bueno mira (...) Carlos Colina es hermano
(inaudible) (...) Carlos Colina es sobrino mio. El es
hijo de mi hermano mayor, de Alejandro Colina. El asumio
la fundacidén, bueno, y ya tiene cuatro afos. Entonces
bueno presenté un trabajo de ascenso en la universidad,

ahora va a dirigir una maestria y no tiene tiempo.
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Entonces yo lo voy a sumir, yo lo voy a asumir. Si. Tengo
que reunirme con él, tengo que reunirme con todos. No
tenemos una sede. Espero que Hla universidad nos siga
dando todo el apoyo que nos ha dado hasta ahora. La
Universidad Central. Si.

Tienen que haberla roto a propésito, en la noche,
porque en el dia no puede ser. Que halaron, que halaron
eso, pero ¢para qué? no sé, no sé. Se rompid... Mira, yo
le agradezco a Gustavo Merino Fombona todo el empefio que
ha hecho, porque... Yy SiI  nho se puede negar.
Fundapatrimonio... una vez yo vi a Gustavo Merino en la
television diciendo que la universidad en cuarenta afos
no le pasé ni un trapo a la estatua. También es... si
hubo muchos intentos, muchos intentos de restaurarla y
todo, pero todo se quedé en el iIntento, ahora es cuando
se esta llevando a cabo. Entonces bueno, gracias a tu
consejo porque esta semana te prometo que voy a ir a la
Universidad Central. Voy a llamar al rector, él me dio,
muy amable, me dio.. tengo el celular del rector, el
teléfono de su casa. “Cuando quieras, llamame”. Y tu no
sabes que casualmente cuando estabamos hablando, fuimos
Carlos Colina y yo a hablar con el doctor Paris, y
entonces casualmente nos dice, “;Ustedes son familia de
Luz Maya Colina?” “St ella es mi hermana” “jNo puede ser!
Yo me gradué con Luz Maya”, o sea se graduaron de médico
en la misma promocién. Si. Entonces esta semana Vvoy a

ir. Te prometo que voy a ir a ver la restauracion. Si.
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ROLDAN ESTEVA-GRILLET

Entonces estabamos hablando de la destruccion de
bienes publicos, ¢verdad? Que es un delito. Es un delito
que ha quedado impune porque no hay patrullaje en la
ciudad, y existiendo una gran actividad desde hace ya
muchos afios en @la ciudad de herreria abundan las
fundidoras, es decir empresas que se encargan de
convertir hierro en rejas para la seguridad de las casas
y de los apartamentos. ¢Donde adquieren ese hierro?
Bueno, hay un mercado. Ese mercado les resulta por
supuesto mucho mas barato cuando el producto se le
ofrece, como todo producto de origen delictivo, a menor
precio. La mercancia quema las manos porque ha sido
robada. Yo que vivo en el Parque Central, alli se han
robado, por ejemplo, las rejillas estas para los
desagles, son de bronce, no hay una sola en ninguno de
los pisos y se han 1do robando, penetrando en los
edificios, en las escaleras, por las residencias, se han
ido robando los las tapas de los buzones que son de
aluminio todo aquello que sea de metal y que sea
desprendible, que no esté soldado, que sea atornillado y
que no ha vigilancia eso se hace precisamente no
necesariamente a oscuras, solamente hace falta que no
haya vigilancia, es extraible y es reciclable. Es
reciclable porque, bueno, eso se convierte en otra cosa,
eso se convierte en algo muy util que es friamente
asegurar la vida de las personas. Eso es lo i1ldgico del

negocio ¢verdad?
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Entonces las fundidoras reciben y las... estos
negocios, pues, de herreria reciben un material que no se
preocupan por preguntar de dénde les viene porque se les
ofrece a buen precio, a un precio que no es el del
mercado oficial. Si, porque es precio... que es como las
chiveras. En las chiveras, bueno, ellos pueden comprar un
carro chatarra y salvan las cosas buenas, pero otra cosa
es cuando empiezan a vrecibir carros robados y ellos
mismos los desmantelan para vender las piezas ¢verdad? Y
entonces en muchas chiveras que trabajan también con
metal, pero metal que ha sido ya elaborado
industrialmente para formar partes de carros, una cosa es
que provengan de carros abandonados, chocados o que han
sido vendidos como chatarra, y otra cosa es que vengan de
carros robados. Por supuesto, las los las partes estan
en mejores condiciones, todo el carro es aprovechable,
¢no? Porque se sabe, pues, que algunos carros se... O
algunas marcas de carros se roban no para ser revendidos,
sino para ser desmantelados ¢no? Descuartizados. Hay la
expresion “deshuesadero” ¢no? Que se utiliza que es
mandar asi por un barranco ¢no? Nuevecito, porque sea
robado, no para ser vendido sino para ser deshuesado, es
decir desbaratados, y entonces venderlos como si fuese
chatarra ¢;no? a las chiveras.

A veces hay operativos y entonces bueno, agarran
chiveras que no pueden dar fe de donde provienen e
incluso encuentran carros que estan siempre
desmantelados. Es decir todo lo que son las empresas que

trabajan con metal de alguna manera se benefician ¢(no? en
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este reciclaje de cosas robadas. En el caso de las
herrerifas que no pueden trabajar con partes de carro que
seria mas complicado, pues, trabajan con todo aquello
desprendible que haya sido sacado, porque no hay
vigilancia, no hay patrullaje, del mobiliario publico
mobiliario. Mobiliario publico significa bancos que
tienen partes de hierro, TfTaroles que son de hierro,
barandas de autopista que son de hierro, de aluminio, que
lo producimos en Venezuela, el aluminio, todo eso es... y
por supuesto ultimamente se ha... se ha vertido, pues, el
interés en obras de arte. No porque ha mejorado la
cultura de los ladrones sino simplemente porque ven que,
bueno, estan igual de desprotegidas ¢no? y al fin y al
cabo, pues, son portadoras de elementos extraibles.
Extraibles en el sentido en que, por ejemplo ustedes van
frente a la iglesia San Francisco y hay tres estatuas de
marmol. Una de ellas es San Juan Bautista. San Juan
Bautista tenia una varita asi larga que terminaba en una
crucecita. Eso era hierro, eso ya no lo tiene, ¢verdad?
Ese atributo ya no lo tiene y eso viene del siglo XVII,
del siglo XVIl. Una obra que ha sido destruida en una
parte, al extraerse una parte original, pero que es
valiosa. A ellos no les interesa el marmol. No se van a
robar una pieza de marmol, no hacen nada con el marmol,
el marmol no es reciclable, 1o que es reciclable es el
metal y se roban eso o se roban la espada de Miranda como
lo hicieron este afio, o mas todavia, se roban la lanza de

Paez en la Plaza Madariaga. Perdodn.
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Pero no ha sido solamente en Caracas. En Caracas,
bueno, porque es la concentracion del delito, de la
inseguridad y de la marginalidad, todo ocurre en Caracas,
¢no? en Valencia ha ocurrido también, pero en Valencia ha
ocurrido ya por las razones que son nuevas. Aungque no
historicamente nuevas, el vandalismo politico, es decir,
la destruccidon de obras de arte por razones politicas
pero eso lo vamos a tocar al final, porque esa es la
novedad. La mayor novedad.

De la desaparicion de las tapas de INOS en los pisos
de las calles, de las tapas de CANTV, de las tapas de
(Inaudible), ¢verdad? hemos Qllegado a la destruccion
practicamente casi total de obras de arte cinéticas
porque estan hechas a base de aluminio ¢no? (Y por qué se
descarga el interés en estas obras? Por que como obras de
arte valen mas que las simples barandas de autopista,
como obras de arte si, ¢verdad? Pero es que las obras de
arte no valen por el material sino por la forma, la
creacion en lo que se ha transformado el material,
¢verdad? Entonces una obra de arte no es valiosa por el
material, sino por su forma, por la forma que adquiere el
material. La forma no interesa pero entonces, claro, se
destruye la obra de arte, porque al dafiar el material se
dana la forma. Esas son dos cosas que van
consustanciadas. Esas son obras de arte publico que han
sido adquiridas por el Gobierno para el ornato urbano, es
decir, no es mobiliario publico. No son necesarias para,
¢cverdad? son obras de adorno, de ornato publico. Ornato
publico es por ejemplo una fuente, un jardin. ¢(No? Lo
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mismo, una obra de arte forma parte del ornato publico.
Eso es para que la ciudad se vea mas bella, mas
agradable, mas héspita, contrario por inhdéspito, para que
sea mas grata.

Entonces las obras, la delincuencia, digamos, de, o
el vandalismo éste, que no es propiamente vandalismo,
porque el vandalismo es la destruccidén sin sentido, sin
causa, como por ejemplo el vandalismo tipico es la gente
que destruye un teléfono, que destruye algo util, pero no
le saca ningun provecho, ¢no? simplemente lo destruye por
fastidiar, porque sabe que eso va a molestar a la gente,
pero no se lleva el teléfono, es muy distinto a “yo me
Ilevo el farol, porque ese farol lo vendo”. Ese es un
robo ya, no es vandalismo, ¢verdad? el vandalismo es una
destruccion gratuita, ¢no? es la persona que destruye,
asi, como una especie de acceso de locura, que le da, un
telecajero, lo incendia, o le pone en la ranura, ¢ho?
Pega. No sé, silicon. Cualquier cosa, es decir como
travesuras. Pero travesuras que implican destruccion, o
accion violenta. Eso es originalmente vandalismo.

La palabra vandalismo, no sé si ustedes manejan esa
etimologia, viene de los vandalos. Los vandalos eran una
de las tantas tribus que descendieron de las estepas
rusas y que penetraron el Imperio romano. Y concretamente
los véandalos, es decir, eran unos, eran unos barbaros,
pero barbaros eran todos, y el significado de barbaro ha
quedado asi como de gente sin civilizacion. No, si tenian
su civilizacién, solo que eran ndémadas, eran como decir

gitanos, ¢verdad? y no eran necesariamente violentos
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porque si vamos a hablar, toda la gente era violenta en
esa época si la cuestion era defender sus intereses o
expandirse para conquistar una tierra habia que hacerlo
violentamente. Pero quedo esa Imagen. Sobre todo de los
vandalos que fue uno de los tantos, de las tantas tribus
que bajaron de las estepas y que se fueron ubicando en
los extremos del imperio romano, y que se cristianizaron,
se latinizaron y se cristianizaron posteriormente. Los
vandalos dan origen a Vandalucia que es la Andalucia
nuestra de hoy, ¢verdad? Esa Andalucia fue fundada por
los vandalos, ¢verdad? es decir, es uno de sus
componentes. Sin embargo nadie pensaria que en su origen,
es decir, en su derivacion posterior, la palabra vandalo
iba a quedar con esa connotacion de destruccidon gratuita
de las cosas que sirven, que en principio sirven para un
publico. Esa es la idea de vandalo y el vandalismo
siempre se ha relacionado, en Europa y aqui, con grupos
juveniles que estan simplemente como descargando su
energia, ¢no? y gozando, digamos, de cierta
irresponsabilidad legal o del descontrol de hacer sus
travesuras, ¢no?

Por ejemplo actos de vandalismo tradicionalisimos:
agarrar una china, una honda y apuntar el unico bombillo
que alumbra la calle. Y una competencia de un muchacho,
zagaletones, ¢no? que no tiene conciencia de que es un
servicio publico (Inaudible) ¢y quién le da al bombillo?
Le importa un comino, ¢no? si la oscuridad que se va
derivar de ese acto de irresponsabilidad va a acentuar la

inseguridad de los vecinos. ¢Por qué? Por que es un acto
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irresponsable de un nifo, de un muchacho que no tiene
conciencia, ¢€él simplemente esta luciendo, digamos, su
atrevimiento, ¢no? Sabe que no debe hacer, tanto, que no
se muestra orgulloso, de estarlo diciendo a sus papas. Es
decir, que hay una minima conciencia de que eso no lo
debe hacer, ¢verdad? Mira, el tipo ese que esta con carro
nuevo estd puliéndolo y todo eso. ¢Cual es la costumbre
aqui? pasa un joven con una llave y EEEEEEEE, le raya
toda la carroceria, hay que bautizarselo ¢verdad? Eso es
vandalismo la destruccidon gratuita de un bien publico o
privado también, un bien publico o privado.

Pero aqui ya no estamos hablando del vandalismo,
¢no? Esto es simplemente un, una mafia, digamos asi, de
gente que se asocia, ¢no? aprovechando la madrugada, el
hecho de que no hay patrullaje, que hay zonas de Caracas
totalmente abandonadas, incluso sin luz ¢no? y bueno,
hacen su trabajo, hacen su trabajo. Llegan con su camion
y desmantelan una baranda y reciclan ese material con las
fundidoras, con las herrerias. Que eso haya pasado ast,
como de la forma mas natural, del mobiliario urbano al
campo del ornato urbano, bueno, es grave porque no se
puso ningun reparo al hecho cuando el afectado era el
mobiliario urbano. Porque afios y afios y afios y pasaba y
como no ocurria ninguna denuncia, hasta que empezaron los
accidentes. Y las autoridades nunca se percataron, bueno,
si esas defensas estadn ahi, es precisamente para evitar
los accidentes. Si no es por las defensas hay una alta
posibilidad de que ocurra un accidente si un carro se

vaya por ese lado. ¢Verdad? Y no, simplemente las



321

autoridades no les ha preocupado la ciudad ¢no? Y han
abandonado la ciudad y entonces la actividad sigue hasta
Ilegar a obras de arte totalmente visibles que en un
proceso de dos afos fueron totalmente desmanteladas.

Pero total. Yo podia pasar por la Plaza Venezuela y
ver ¢Mm? se estan robando el Abra Solar de Alejandro
Otero y no era yo el unico que (lnaudible) Todos los dias
se vela y un dia aparecio sin una sola de las aspas. Eso
no se lo llevaron en una noche. Porque trabajan una hora,
o dos horas. Eso, eso lo hicieron durante varios meses,
impunemente, y eso esta delante de un hotel y en una
plaza publica donde hay circulacién, donde no hay
vigilancia. Pero ni siquiera una patrulla que esté ahi
permanentemente o dando vueltas, no, no, no, ahi hay una
caseta policial, originalmente de los que [I1lamaban
policia de sitio, ¢no? Una caseta policial. En esa caseta
policial nunca hay nadie, ¢verdad? mas bien corre peligro
el policia porque lo pueden asaltar para quitarle el
arma. Asi sera la inseguridad.

Entonces, bueno, de alli a los ultimos hechos con
obras de arte, como en el caso de Coldn, ya se juntan las
dos cosas, dos cosas: el vandalismo, pero ya no la
necesidad de reciclar un material, porque incluso lo de
Colon se hizo a plena luz del dia, en cambio la...
destruccion, el desmantelamiento, de la obra de Soto y de
Cruz-Diez, nadie es testigo de eso, en cambio encontramos
que la prensa es testigo con todo y fotografias, ¢no? del
proceso, incluso fue anunciado por Internet, anunciado

por Internet, ¢no? Y ya en el afio anterior, es decir,
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desde hacia dos afios, habia habido atentados contra ese
monumento a Colén. ¢Por qué antes no pasaba nada? ¢Por
qué empieza lo de Colén? Empieza a raiz de la guerra de
Irak. ¢Por qué la guerra de lrak? (Qué tiene que ver la
guerra de lIrak con la estatua de Coldon? Espafia, Aznar,
apoyando la guerra de Irak y el supuesto antiimperialismo
de nuestro presidente. Entonces llega el 12 de octubre
como él puede utilizar sus cadenas cuando les parezca, ha
estado machacando desde la guerra de Irak, ¢verdad? la
cuestion del 12 de octubre en contra de los espafoles
pero no es en contra de los espafoles, es en contra de
Aznar. Porque ahora, como no esta Aznar, sino que esta
Rodriguez Zapatero, que es un socialista, entonces viva
Espafia y venga El Quijote. Pero ya el dafo esta hecho,
porque el nivel de violencia del discurso, anima a los
fanaticos violentos a descargar ese odio en la
destruccion, que no es ya no es gratuita, pero en obras
de arte.

La primera obra de arte que fue destruida por
vandalismo politico engendrado por un odio, no es casual,
es una obra de formato reducido en donde se reproduce la
famosa Estatua de la Libertad, que da la bienvenida desde
fines del siglo XIX, a los i1nmigrantes, o daba, a los
inmigrantes europeos. Un regalo de los franceses a los
Estados Unidos, ¢verdad? la gran Estatua de la Libertad.
Un 1italiano que trabajaba aqui se le encargé una, un
modelo reducido en galvano plastia, ¢verdad? es decir,
era una técnica de realizacidon muy barata de estatuas,

porque no era una estatua totalmente fundida, ¢verdad?
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sino que era como placas de metal, ¢verdad? y después
ensambladitas asi, pero muy pobre, ¢no? pero daba mas o
menos el aspecto. Y después pintada mas o menos asi para
que pareciera como si fuese bronce. Pero no era bronce,
no, era una aleacién ahi con hierro y era una cosa
barata. Eso fue hecho para el siglo XIX en Valencia, que
era una ciudad importante, en donde se apreciaban las
obras de arte, pero la misma estatua, como ha ocurrido
con muchas ciudades, con muchas estatuas, pues, ¢no? fue
cambiando de lugar y el ultimo que tuvo fue jJustamente
frente a la autopista.

El discurso del Presidente Chavez en contra de la
guerra de Irak, ¢verdad? hace tres afios, o dos afos y
medio, en contra de Bush fue interpretado por algunos
seguidores violentos del Presidente Chavez que habta que
destruir de alguna manera, simbolicamente, al 1mperio
norteamericano. (/Como se hacia eso anteriormente en la
tradicion politica latinoamericana y mundial? Quemando la
bandera norteamericana. Aqui no se ha quemado nunca la
primera bandera norteamericana. En primer Qlugar ¢por
qué? porque ¢dénde hay banderas norteamericanas aqui? no
hay. Habria que confeccionarlas. Pero hay una estatua
ahi en Valencia que es reproducciéon de la estatua que
regalaron los franceses a Estados Unidos y que la siempre
la presentan como el simbolo de América, es decir, el
pais de la libertad, y entonces ese es el simbolo de
Estados Unidos, el simbolo del imperialismo, el simbolo
de Bush y la destruyeron, la destruyeron completamente.
Dejaron el pedestal l1leno de pintas en rojo, ¢verdad?
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“Abajo Bush”, “Muera Bush”, ‘“Abajo el imperialismo”, y la
estatua la destruyeron completamente. De manera que no se
puede rescatar. En ese caso la destruccién de la obra de
arte fue total. Les importé un comino a estos vandalos
politicos destruir por completo una obra. Una obra que no
se puede restituir. No se puede restituir, ¢verdad? Y que
ese pedestal quedara ahi. ¢(No? Lamentablemente esa fue
una estatua que corridé con muy mala suerte.

Hay otro tipo de destruccidon de estatuas, de obras
de arte, estatuas, que ha sido historico y destruccion de
monumentos, incluso, historicos, por razones politicas,
,no? eso no es una novedad absoluta. En la misma
Venezuela, en el siglo XIX, en dos ocasiones las dos
estatuas y otras estatuas, pero Jlas dos estatuas
principales de Guzman Blanco, en Caracas, fueron
destruidas por la masa. Sobre todo por estudiantes. Las
bajaron de sus pedestales y las arrastraron, (inaudible).
Han sobrevivido pedazos. Han sobrevivido pedazos. Guzman
Blanco cuando 1legé al poder las mand6é a colocar de
nuevo, y cuando volvido a caer del poder, las volvieron a
quitar, ¢verdad? Porque fue el Unico gobernante que se
levantd estatuas a si mismo. ¢Verdad? Es decir casi una
especie de culto a la personalidad antes de que existiera
la expresion de culto a la personalidad, que fue cuando
ocurridé el comunismo, la época de Stalin, que se hizo un
culto a la personalidad. No s6lo de Lenin, de Stalin y
todavia con Mao, es decir grandes retratos de Mao,
grandes estatuas de Mao, lo mismo con Stalin y con Lenin.
Hasta el mismo Franco tuvo su gran estatua. Se acabod
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Franco, han pasado treinta afos, y recién ahora los
espafoles se han atrevido a mover la estatua de Franco
que estaba, ahorita no recuerdo en qué lugar de Madrid,
una estatua de Franco en caballo, el caudillo, y Ila
quitaron como ornato publico, por su simbologia politica,
pero nunca fue destruida ¢verdad? En el mismo México,
que hubo Hluchas 1igual que en todos nuestros paises,
luchas de 1independencia, habia una estatua en bronce,
¢no? muy costosa para la época, principios del siglo XIX,
de Carlos 1V, es decir, el ultimo rey antes de Fernando
VII, que es contra quien se hace la Guerra de
Independencia y la estatua fue protegida, conservada y
todavia se exhibe, aunque los mexicanos, muy
nacionalistas, al fin y al cabo declaran en su placa que
se ha conservado por razones artisticas, no porque ellos
veneren la monarquia. Claro, es una gran mentira porque
en dos oportunidades Mexico fue imperio, porque querian
ser realmente un gran reinado y |Ilegaron hasta a
proponerle a Fernando VII, en el afo 20, ¢no? A que si no
se sentia bien en Espafia que viniera a reinar a México.
¢Verdad? La estatua se conserva.

En Venezuela las estatuas, es decir, lo que quedd de
las estatuas de Guzman Blanco se conserva, un pedazo en
la Galeria de Arte Nacional y otro pedazo en la Fundacioén
Boulton, ¢verdad? Pero es el uUnico caso en que ha habido
una destruccion de un objeto publico, de caracter
simbélico, la estatua de un presidente, de un dictador,
de un autdécrata, que era odiado por la gente, ¢no? de
manera que a partir de ese ejemplo, pues, ningun actual
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presidente se ha.. ha cometido ese error, y sin embargo
uno sabe que en Rubio, donde nacié Carlos Andrés Pérez,
hay una estatua de Bolivar con los brazos asi abiertos
como si TFfuese Carlos Andrés Pérez. Es decir que hay una
fusién de los dos personajes. Y en el pueblo de
Michelena, donde nacié Marcos Pérez Jiménez, hay una
estatua gigante hecha en cemento y policromada del
General Marcos Pérez Jiménez, pero eso que es excepcional
aca, que los pueblos natales le erijan un monumento, ni
siquiera postumo, ni siquiera disfrazado, en el caso del
Bolivar-Carlos Andrés Pérez, a dirigentes politicos que
hayan alcanzado esos niveles, pues, de alta jerarquia,
¢no? de presidencia de la Republica, o gobernador. Eso
aqui es rarisimo, en México eso es comun. Todos los
gobernadores tienen alguna, alguna, por lo menos hasta
cierta época, la época del PRI, o presidentes, tiene en
sus pueblos natales su estatua, su estatua, es decir es
muy comun alld ya en Sur América eso no es comun. Y eso
se explica en México, porque bueno, ha habido allada un
culto a la personalidad, es decir la institucion del
presidente es muy fuerte, es casi mas poderosa que la de
un rey.

En Europa, que todos son reyes de alguna manera
constitucionalista, es decir que estan regidos por una
ley constitucional y por un parlamento y ellos nombran el
gobierno, pero ellos no pueden hacer lo que les dé la
gana, es decir, el poder absoluto de los reyes se acabd,
¢verdad? en el caso de México el poder absoluto estaba en
la presidencia, es decir, ¢él podia tranquilamente
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saltarse las leyes. Entonces, ¢(Qué ha pasado con el Coldn
aqui? lo mismo, ¢verdad? que fue el caso de la libertad.
Tanto el discurso, como se dice, tanto va el cantaro a la
fuente, tanto se lleva el cantaro a la fuente que en
algun momento se rompe, ¢verdad? dice el refran espanol,
es decir, tanto se insiste en lo despreciable que fueron
los espafoles que hasta el mismo Bolivar los calificaba
de lo peor, eran peor que el diablo, palabras textuales
en la interpretacion del Presidente de la Republica, de
Chavez que, bueno, empezaron a salir escritas, escritas
incluso acompafadas de un supuesto movimiento de
liberacion de las Islas Canarias, porque los canarios
odian a los espafioles también, y los canarios gque no son
de origen espafol, en el sentido de que Espafia conquisto
a Canarias en la misma época en que conquistd América,
aht habtan indigenas los huanches, y entonces los
islefios, que se sienten muy parecidos a los americanos,
de pronto entonces juegan con esa idea medio utopica,
¢no? de pretender ellos, las Islas Canarias, ¢nho? ser un
pais i1ndependiente de Espafia, porque ellos no son
espafnoles.

Yo recuerdo habia escritos, ¢no? a raiz de esos
discursos chavistas en contra de Espana. Ahora ya somos
amigos de Espafa, ¢verdad? somos amigos de Espafa porque
hay Rodriguez Zapatero. Esta Rodriguez Zapatero y por
supuesto, la gente que ha tumbado y que ha destrozado esa
obra, fueron dos esculturas, ¢no? la que representaba a
Venezuela, que era la joven que estaba de espaldas y
Colén que estaba arriba. Esa la bajaron con una cuerda,
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por supuesto cay6, se destrozé, no ha podido ser
restaurada porque eso sigue en manos de la policia como
cuerpo del delito.

Las primeras declaraciones que hubo para el momento
del responsable de [la ciudad de ese sector, Freddy
Bernal, por supuesto condena al acto. Muchos
intelectuales incluso que son, que adhieren al régimen
condenaron el acto pero dejaban entrever que les entraba
un fresquito por dentro. Es decir, en el fondo que qué

bien que hicieron eso, ¢verdad? pero “no, las obras de
arte no hay que destruirlas”. Hay ejemplos historicos de
destruccion de obras de arte pero que no eran vistas como
obras de arte, sino como simbolos de una posicion
politica, de un supuesto enemigo politico, ¢verdad? Los
budas de Afganistan, muchos de ellos fueron dinamitados a
pesar de la protesta mundial. Era una cuestion
talibanista, taliban. Es decir, de purismo ideologico,
ellos consideraban que los Buda eran presencia
extranjera. Budas que tenian siglos tallados en las
paredes, tallados en paredes altisimas de piedra, pues, Yy
algunos los lograron dinamitar completamente, es decir,
es una idea medio magica, no es racional, es magica, de
pensamiento magico, que Yo al destruir esto que
representa aquello, yo de alguna manera estoy destruyendo
aquello. Esa es una destruccioéon simbélica. Es como cuando
rompo relaciones con una mujer, ¢no? y su retrato, lo
rompo. Es como si yo la ahorcara, la matara, la quiero
destruir, la quiero desaparecer, y lo mismo ella conmigo,

¢cverdad? Entonces son reacciones no racionales, son
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acciones, hasta cierto punto infantiles, ¢no? porque es
creer que lo que yo le hago a esto, de alguna manera va a
afectar aquello, es decir, son destrucciones simbdlicas.
Cuando se destruye la Torre de la Bastilla, se toma
la Torre de la Bastilla en la Revolucidn Francesa el 4 de
julio de 1789, fecha inicial y fecha nacional patridtica
para los franceses, la Torre de la Bastilla era una
carcel que tenia muy pocos presos, pero que habia
significado, se habia constituido en el simbolo de la
represion monarquico, el simbolo del terror monarquico,
¢cverdad? porque quien iba a esa torre no salia vivo. Es
como cuando aqui por ejemplo se destruye La Rotunda,
¢cverdad? que era una carcel asi en circulo, que era la
carcel de Gomez. No tenia ningun valor arquitectonico,
¢no? Habria tenido un valor historico o arqueoldgico
como un tipo de carcel, si, ¢verdad? que fue disefiado ese
tipo panoptico que se llamaba en el siglo XVIII porque
era una forma fTacil de vigilar a los presos cuando
estaban asi. Bastaba un solo guardia y entonces hacia asi
y miraba a todos. En Bogota la carcel también se diseio
como un gran pandéptico, en México también, una gran
carcel es un gran panéptico. La carcel de Bogota, de
origen colonial, que fue Virreinato de Granada en el
siglo XVIIl, se conserva y es sede del Museo Nacional. En
México, la que fue carcel asi con ese sistema sinoéptico,
se conserva y es sede del Archivo Nacional de México.
Nuestra carcel, La Rotunda, que era el simbolo de Ila
represion del régimen, fue destruida. Completamente
destruida sin miramiento alguno y habia que destruirla y
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uno puede decir bueno, ahi no habia manera de defender
eso0 como supuesto patrimonio, porque la sola existencia
de esos muros, ¢no? rememoraba de manera muy deprimente,
muy triste, toda un época que se queria olvidar. Entonces
conservar ese monumento era casi como rendirle homenaje a
esa cosa tan horrorosa que fueron las torturas y el tipo
de vida que habia en las carceles.

Muchos conventos, grandes abadias en la Revolucion
Francesa fueron destruidos. Estatuas, por ejemplo de
reyes o de santos que se colocaban en las afueras de las
iglesias, fueron descabezadas, asi como aqui se
descabezaron unas cuantas virgenes que estuvieron
ubicadas ahi en la Plaza Altamira. Ese es el vandalismo
politico, de la destruccion simbolica de los objetos,
valgan lo que valgan porque representan el contrario, el
enemigo, a quien yo no puedo destruir, destruyo aquello
que lo representa, ¢verdad? Entonces eso ha ocurrido en
la historia. En el caso de Coldén, en el caso de la
Estatua de la Libertad, yo no puedo destruir a Aznar, que
apoya a Bush en la guerra de lrak, pero entonces destruyo
un representante de su etnia, de su raza, Colén que no es
un santo por supuesto, aunque en el siglo XIX hubo gente
que quiso que se canonizara a Colon.

Hay una novela de Alejo Carpentier, que se llama EI
Arpa y la Sombra, en donde él rescata todo ese movimiento
que hubo en el siglo XIX desde Chile, por cierto, para
canonizar a Coldon. ¢Por qué no se conmemoran los
trescientos afios del descubrimiento de América? no hay

una conmemoracién de los trescientos afios pero si de los
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cuatrocientos anos, ¢verdad? Porque a lo largo del siglo
X1X, ya resignada Espafia a que estas excolonias son
paises con sus propias costumbres, con sus propias leyes,
con sus propias 1Inquietudes, empieza entonces un poco
como que a mirar la historia de qué podia salvar de la
historia. Bueno, mal que bien estos paises se han
independizado de nosotros, pero son producto nuestro, son
producto de nuestra colonizaciéon, son producto de un
descubrimiento, y ese descubrimiento fuimos nosotros los
que lo financiamos. Y entonces es un motivo de orgullo
porque Europa cambidé, y el mundo cambi6é. Cambidé al mundo
americano que tenia que cambiar porque no podia quedar
indiferente.

Cambi6é para bien o cambidé para mal es una pregunta
indtil en la historia, si convenia o0 no convenia que la
Revolucion Francesa ocurriera. Sin duda alguna la
situacion era peor a la nueva situacion, aunque en la
Revolucion Francesa hubo cosas tremendamente malas vy
feas. La época del terror, ¢no? Pero nuestro mundo
posterior no se puede explicar sin la Revolucion
Francesa. Cuando nosotros hablamos de 1i1gualdad ante la
ley, eso es una conquista de la Revolucidéon Francesa,
aunque eso significé muchas muertes inocentes, ¢verdad? y
muchas i1njusticias. Entonces uno nunca se puede
preguntar si... ¢qué hubiera pasado si eso no hubiera
pasado? porque lo que pasa es lo que pasa.

Entonces en el caso venezolano, esos dos ejemplos:
la destruccion de las obras, de las estatuas de Guzman

Blanco en dos ocasiones tiene el mismo caracter de la
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destruccion de las estatuas de La Libertad y la estatua
de Coldén: obedecen a un odio engendrado por determinados
discursos con la diferencia de que la destruccion de las
estatuas de Guzman Blanco venia desde abajo porque era
contra el poder. Contra el poder que representaba Guzman
Blanco y que la gente no lo queria. La destruccidon de
Colén y de la Estatua de la Libertad es ¢contra qué
poder? Es el poder establecido en Venezuela, de Chavez y
compafiia, pero que no pueden destruir al verdadero poder
que esta alla en Estados Unidos que es el 1imperio, y
entonces encuentran simbolos aqui. Un simbolo indirecto
en Coldén, por Aznar, que apoya la guerra de lrak, porque
ahora no vuelve a hablar mal Chavez de los espafoles,
ahora son negocios con los espafioles, antes era un odio
furibundo ¢por qué? por lrak, mas nada. Es decir juzgar,
establecer las relaciones, segun simplemente los vaivenes
de [la politica internacional, ¢no? y ahora si hay
negociaciones, y lo mas cinico del asunto es que las
primeras negociaciones que se hacen con Aznar son de
caracter militar y es un socialista que esta de por alla.

Y en el caso de Estados Unidos, pues, amenazas
permanentes de rompimiento de relaciones comerciales o de
relaciones diplomaticas, que uno sabe que es puro “bla,
bla” ¢Por qué? porque en el fondo uno sabe que dependemos
de los Estados Unidos. Y si Estados Unidos, creemos
nosotros que no pueden vivir sin nuestro petréleo, que es
apenas el once, el trece por ciento de su consumo, ese
petroleo lo consiguen donde sea, mientras que nosotros no

podemos vender ese petréleo donde sea. ¢(Qué vamos a hacer
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con ese petroleo si no nos lo compra Estados Unidos,
verdad? Entonces uno sabe que todos esos discursos son
puro "bla, bla", pero esos discursos han creado tal
mentalidad fanatica de falta de raciocinio, que han
Ilevado a [la destrucciodn. Ya no por necesidades
supuestamente econdmicas de los (lnaudible) urbanos que
estan desmantelando impunemente la ciudad para reciclar
un material, sino que bueno, para congraciarse con el
régimen, con el discurso oficialista del régimen, ¢no? es
decir, esta gente es tan fiel a mi, ¢no? que traduce mi
discurso en la destruccion de un simbolo norteamericano
que esta sembrado aht en Valencia totalmente
descontextualizado, ¢verdad? Ellos estan ahi actuando en
contra de Bush, es una accion antiimperialistas y eso
tiene su mérito politico y se aplaude, no lo podemos, no
podemos considerar que esos son unos delincuentes unos
vandalos ni nada de eso.

Pero eso fue en Valencia, pero lo de Caracas fue
demasiado notorio porque habita una especie de cumbre en
el Ateneo, habia mucha gente de afuera, estaban puestos
los ojos en Venezuela y esta gente le lleva arrastrada,
¢no? la estatua de Coldn para regalarsela como trofeo al
Presidente de la Republica y eso significé una verglienza,
es decir, como darse cuenta de lo irresponsable que habia
sido su discurso, y ahi la condena y ahi 1la orden
inmediata “me los ponen presos” y en efecto agarraron
unos cuantos presos. A los que agarraron, porque eran mas
de veinte, pero agarraron a dos o tres, ¢verdad? pero de

alli a recolocar la estatua, a restaurarla, a hacer esa
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inversion, eso yo lo pongo en duda, no les interesa. No
les iInteresa porque es igual. Muere Soto y lo primero
que dice el Alcalde Mayor “nuestro compromiso es
restaurar la.” y ¢qué han hecho? Nada, absolutamente
nada, eso es puro puro “bla, bla”.

Las obras de Soto, Alejandro Otero, ustedes 1lo
podran confirmar una vez que se gradiuen, pasaran afnos.
Afios y afios. Pero eso no es prioridad como no es
prioridad para este gobierno ni siquiera la basura de la
ciudad. ¢vVa a tener prioridad ornato? Solo para
satisfacer a unos cuantos intelectuales que estan dolidos
por eso. Eso no le da de comer, no le da de comer a
nadie. ¢Verdad? Es decir eso no, si ellos dejan eso asi
tal cual no van a perder votos, entonces ellos juzgan
solamente sus acciones por el provecho politico que
pueden obtener o no. Pudieron haberle sacado, porque ahit
si se afincaron, la restauracion de Maria Lionza es otra
cosa, ¢verdad?

La obra de Maria Lionza si les interesaba ¢Por qué?
Ya habtan restaurado Fundapatrimonio el indio Caricuao,
el piache Caricuao que tenia algunos dafos y lo habitan
repintado varias veces Yy habia sido victima de
vandalismo, porque en momentos de peleas entre policias
y, en Ffin, gente que estaban reprimiendo, pues, algun
balazo se desvié por alla. Pero también porque los
muchachos hactan punteria con la estatua, pues. Le
tiraban piedras. ¢(Qué les importaba 1o que estaba
representando? Era como el bombillo aquel a ver quién lo
apaga con la china. “Vamos a matar pajaritos” No hay
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conciencia de eso. Finalmente lo restauraron pero ¢Quién
protestaba por Caricuao? Una gente en Caricuao. Mientras
¢Quién protestaba por Maria Lionza?

Desde los afos, desde los afios setenta la Mario
Lionza se ha estado deteriorando. Y no es casual que
Justamente, desde el afo sesenta y cinco es que la Maria
Lionza sale de los predios universitarios donde estaba.
Estaba bastante mas cerca de la universidad, casi al
frente de los de la salida de la avenida Los Estadios.
Cuando pasas por El Guaire habia una plaza asi. Un campo
verde y ahi estaba la estatua, al lado del puente,
¢verdad? ubicada por Carlos Raul Villanueva, que no le
encargé la obra al escultor, sino que esa obra la compro
el gobierno al escultor y se la obsequidé a la universidad
con motivo de los Terceros Juegos Bolivarianos. La obra
no tenia nada que ver, por supuesto, con cuestiones de
deporte, pero habta varias personas interesadas
vinculadas con el régimen, entre ellos un poeta
yaracuyano, ¢no? Rodriguez Cardenas, Manuel Rodriguez
Cardenas, y un antropdélogo también de Yaracuy, que fue el
primer gran estudioso de Maria Lionza, que conocian a
Alejandro Colina como un escultor aficionado, pues, a
todas estas cosas iIndigenistas, pues, de hacer caciques y
cosas de esas, ¢no? Habia hecho ya indios monumentales
para la Escuela Militar y algunas cosas también para
Valencia, ¢no? de i1ndios. Toda su escultura era
fundamentalmente de iIndios y entonces Manuel Rodriguez
Cardenas, siendo Director de Cultura del Ministerio del
Trabajo, en una época en que hubo grandes planes para el
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recreo de los trabajadores, de ahi viene la Ciudad de Los
Caracas, la ciudad veraniega de Los Caracas, le encargd
como yaracuyano, pues, una representacion del mito de
Maria Lionza porque para esa época lo que interesaba
fundamentalmente era el mito de Maria Lionza. ¢Qué pasa
después? En el afo 65 en adelante, cuando cambia el
tramado de la autopista y hay que mudarla la estatua vy
se la colocan donde estaba hasta ahorita, donde esta
ahorita el clon, 1la mala reproduccidon esa que hizo
Silvestre Chacon en materiales sintéticos, encajonada,
con un pedestal pequefio, volteada hacia el oeste y no
hacia el norte como habia sido ubicada inicialmente, es
decir mirando carros que van y carros que vienen, en un
lugar de dificil acceso, ¢ho?

Pero, ¢qué ha pasado? que para esa época Caracas
estad creciendo, esta creciendo no solamente porque hay
migracion extranjera, sino también migracion interior,
mucho campesino que llega, Yy entre [la migracion
extranjera viene mucha gente del caribe recuerden que ha
ocurrido la Revolucidéon Cubana y muchos cubanos vienen
para aca, traen sus cultos religiosos populares, como la
santeria, todo eso se mezcla con los cultos nuestros aqui
y empieza a Fflorecer, por la migracidén interna campesina
nuestra, el culto a Maria Lionza en unos términos en que
no existia, para el afio cincuenta, cincuenta y uno, en
que se crea la estatua. Incluso en esa época la imagen
popular que se tenia como culto, como representacidn, era
una estampita de Marifa Lionza como una reina, con una

coronita, con una banderita, diosa de las aguas, ¢no? muy
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coloreada, y maximo, una estatuilla, ¢;no? pero eso fue
posterior. ElI culto va avanzando y entonces Maria Lionza
se convierte en una especie de Trinidad. Maria Lionza
representa la raza blanca, el iIndio Guacaipuro representa
la raza indigena, y el negro Felipe, el Negro Primero
representa la raza negra. Es decir, la trinidad racial. Y
ese racismo positivo, en el sentido de exaltacién de la
raza ya venia dandose en toda América desde los afos 30.
Desde los afios 20, cuando empiezan Qlos nacionalismos
culturales con la Revolucidon Mexicana. En los afios 30 vy
40 hay una onda muy fuerte de nacionalismos culturales en
todos los paises latinoamericanos. Incluido Brasil.

Y entonces toda la exaltacion del pasado, de la
cuestion indigena, nosotros que no tenemos una Tfuerte
presencia indigena, empieza a aflorar. No es casual que
durante el pérez-jimenismo le hayan encomendado a un
amigo, que politicamente eran muy contrarios, a Pedro
Centeno Vallenilla, toda una serie de caciques, que
Aeropostal, que fue la primera linea oficial venezolana,
Aeropostal, que originalmente era una linea  francesa,
haya i1dentificado cada uno de sus aviones con un cacique,
¢verdad? y que Centeno Vallenilla se haya convertido en
el gran decorador oficial del Circulo de las Fuerzas
Armadas, del Circulo Militar, en Jla época pérez-
jJimenista.

Pues bien, el gran escultor, por ese lado del
resurgimiento de la raza, de la exaltacién del mestizaje,
de la raza, que lo van a hacer inicialmente el partido

Accién Democréatica en el trienio revolucionario del 45 al
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47, 1o va a seguir en el 48 Romulo Gallegos con el Gran
Festival de Folklore con que asciende al poder, con un
gran festival del folklore organizado por Juan Liscano en
el Nuevo Circo y al caer ROmulo Gallegos continda esa
racha, digamos, de politica de Tfavorecimiento del
folklore y del nacionalismo y bueno, hasta Illevar al
descubrimiento de Juan Vicente Torrealba, de la traida de
la masica del llano para Venezuela, es decir todo lo que
se quiere ahora vresucitar: La musica Qllanera, el
folklore, la Venezuela del campo. Y todo eso fue cultura
nacionalista, ¢verdad? solo que ahora esta cultura
nacionalista quiere tener un signo de izquierda, aquélla
tenta un signo de derecha, es decir, los nacionalismos
culturales pueden tener signos politicos contrarios, pero
el nacionalismo cultural es un fendémeno que se da en
América en algunos paises desde los afios 20 hasta los
alos 40, y pues, de pronto pueden volver esos
nacionalismos culturales. Ahorita ha vuelto, pero para
distinguirse del pérez-jimenismo, que es Tundacionismo
cultural de derecha con semanas de la patria y desfiles
en Hliquilique y Qlas mujeres en traje TfTloreado, por
supuesto todo el mundo eran empleados oficiales, el que
no desfilaba perdia el trabajo, hasta el dia de hoy pues,
¢cnho? Es decir que las grandes marchas oficialistas son
todo el mundo poniéndose, hasta los dirigentes se ponen
una franela roja, una especie de uniforme, todos somos el
mismo, ¢nho? si el presidente tiene una franela roja, una
camisa roja yo me pongo una, ¢verdad? porque todos somos
iguales y pensamos igual y sentimos igual, es decir somos
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una sola nacidén y somos todos iguales entre si, ¢no? vy
tenemos que odiar al que no es i1gual a nosotros, aunque
sea o0 diga ser venezolano. Todo eso es nacionalismo. Todo
eso lo hacran.

Este nacionalismo entonces se caracteriza de
1zquierda porque es antiimperialista y todo eso, pero eso
sabemos que es un nacionalismo anti-colombiano también,
¢verdad? ¢Por qué anti-colombiano? Porque bueno, porque
el presidente de Colombia ahorita es como Aznar, entonces
bueno, hay su permanente choque, pues. Pero regresando a
este.. toco esto porque es el ambiente politico de fondo
para explicarse estos avanzamientos a la... ¢Por qué
Maria Lionza? Porque Maria Lionza viene a ser
representativa entonces de ese nacionalismo cultural,
cverdad? Y como ese nacionalismo cultural esta dentro de
la politica del gobierno, es una religion que no es de
los poderosos, es una religion de los marginales, hay que
ganarse a los marginales arreglandoles la estatua de su
diosa. Pero resulta que los marginales marialionceros que
Nno son a veces ni siquiera tan marginales porque tenemos
marialionceros en la clase media y la clase alta, y sobre
todo entre militares también, aunque eso estd muy
mezclado ahorita, el culto a Maria Lionza esta mezclado
con muchas cosas ahorita, ¢no? sin duda alguna el
gobierno quiso sacarle provecho, ganar votos ante esa
sector de la poblacidén, muy desasistido.

Recuerden que el gobierno se ha enfrentado a la
Iglesia Catélica, a la estructura, a la jerarquia de la
Iglesia Catdélica, pero no es que favorezca estos cultos



340

sincréticos, ellos han favorecido a las iglesias
cristianas, es decir, a los evangélicos en todas sus
vertientes para oponerlos a.. los verdaderos enemigos de
la Iglesia Catdlica son los evangélicos. Y el gobierno
se apoya en los evangélicos porque los evangélicos tienen
una estructura, una jerarquia, hay pastores, hay obispos
y entonces hay caras que pueden.. hay, hay personas que
pueden dar la cara por determinado sector religioso.
¢Quién va a dar la cara por los marialionceros? No hay
una estructura. No hay una jJerarquia. Ahi todo el mundo
es todo el mundo, es decir, el plano de la igualdad, el
plano de la necesidad se impone, y son centros religiosos
mutualistas, de alguna manera, en el sentido en que se
ayudan entre si y que funcionan en todos los barrios.
Entonces, claro, una forma de penetrar ese sector de
cultura marginal, haciéndoles un favor, pero un Tfavor
manipulado. Tan es asi que en un momento los muchos
marialionceros se molestaron mucho por esta pelea que se
casO entre la universidad, que nunca se identificd con
la Maria Lionza, sino que so6lo a partir del afio 88,
consecuencia de los estudios que empezaron a hacerse de
antrop6logos importantes, Gustavo Martin, la misma Daisy
Barreto sobre Maria Lionza, en la escuela de sicologia
también, en la misma escuela de arte tenemos tesis sobre
la Maria Lionza en el arte, de manera que del afo 51
hasta el afio 88 es mucho lo que ha pasado. Y desde el
afio 88, 87, 88, que era muy visible el deterioro de Maria

Lionza, la universidad ha querido intervenir, pero ¢cual
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es el problema de la universidad? no tiene dinero la
universidad ni siquiera para restaurar sus propias obras.

Y Maria Lionza, que no forma parte de la declaracion
de patrimonio universal, porque realmente Maria Lionza no
fue un encargo de Carlos Raul Villanueva, fue un obsequio
del gobierno militar a la universidad con motivo de los
juegos. Bueno, y el arquitecto era Carlos Raul
Villanueva y la uUnica libertad que tuvo Carlos Raul
Villanueva fue decidir adonde habia que ponerla. Pero a
el no le preguntaron ¢;le gusta? ¢Va de acuerdo con su
idea del arte? Saben que el arte que se hacia en la
Universidad Central de Venezuela era un arte
internacional, es decir, no era un arte de simbolismos
nacionales, ¢verdad? sino arte totalmente internacional.
¢Cual era la obra que sigue siendo la obra que encarga
Villanueva para los estadios? El Atleta, de Francisco
Narvaez. ¢(Qué tiene que ver Maria Lionza con el deporte?
Es un atleta lo que esta ahi, es Francisco Narvaez,
¢cverdad? Y es un escultor moderno que ha estado en Paris
gque expone, que participa, que recibe premios. (Quién es
Alejandro Colina? Un total desconocido, un tipo que 1lo
que hace es estatuas monumentales de iIndios, que nunca ha
salido del pais, que nunca participa en salones, que
nunca ha recibido un premio de nada, que ningun
coleccionista se disputa tener una obra de Alejandro
Colina, un tipo que vive fundamentalmente ¢;de qué? De
reparar carros, es un artista naif, ingenuo, medianamente
preparado, ¢verdad? pero eso si, fuertemente poseido por
la 1dea de que la escultura tenia que seguir siendo la
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escultura monumental, como la del siglo XIX. Francisco
Narvaez era un escultor moderno, ¢verdad? Es decir, eran
dos tipos de cosas.

Entonces, bueno, la presencia de Alejandro Colina,
una obra de Alejandro Colina en la universidad tenia que
resultarle 1incomodo a Carlos Raul Villanueva, pero
debemos entender que ésta no era una universidad privada,
era una universidad publica y que el dinero venia del
gobierno y que eso estaba construyéndose y simplemente,
bueno, se acepté pero yo la coloco donde yo la voy a
colocar y le piden por lo menos respetuosamente a Carlos
Raul Villanueva “Diga usted, maestro, donde la ponemos.”
Es decir, los militares tuvieron por lo menos el respeto
profesional al jefe del proyecto universitario y no le
dijeron “Mire queremos la estatua aqui” No, no, no, aquil
la tiene, usted decide donde se coloca. Y la estatua se
vendié con la i1dea de que era una antorcha, que era un
pebetero, escasamente funciond como antorcha.

Saben que la estatua tal como estaba ahorita no es
la estatua original, eso fue cambiado, lo que sostenia
entre las manos era una especie de anfora con una
terminacién asi como de clavicula pero no era la
clavicula, la clavicula no, perdoéon, el coxis, el hueso de
la cadera de una mujer que es indicativo de fertilidad,
no, era propiamente un envase, ¢verdad? donde terminaba,
a través de los brazos, subian unos tubos por donde iba
el gas, ¢verdad? el gas no, perdon, el kerosén, que se
bombeaba desde abajo en una caseta dentro del pedestal.
El pedestal era muy grande, disefiado por 1la propia
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universidad, y entonces ahi se bombeaba el kerosén vy
entonces arriba, ¢no? salia el mechero, estaba el mechero
y ahi salia el fuego. No hay una sola fotografia en la
época, no hay una sola fotografia en que aparezca Maria
Lionza encendida como antorcha.

Lo que yo te decia, que no hay ningun testimonio
fotografico, lo que hay es una imagen y me consta porque
consulté con el hijo mayor de Alejandro Colina que en esa
época era un muchacho que 1o ayudaba, 18 afos tenia
Alejandro Colina Isas se llama, esta vivo todavia y tiene
buenos recuerdos, y él dice que esa imagen es una iImagen
trucada, es decir, es una imagen de la maqueta y entonces
en el estudio fotografico le dibujaron una llamita para
que se viera, ¢no? en su oferta del monumento, mas o
menos como se iba a ver, es decir, los que iban a
adquirir la obra que era el Ministerio de Educacion, el
tramite se hizo desde el Ministerio del Trabajo que era
donde esta Manuel Rodriguez Cardenas, mencioné la otra
persona, la gran promotora, no del culto sino del mito,
la gran estudiosa que fue.. se me fue el nombre ahorita.
bueno, una antropélogo, ya murié. Ahorita me viene el
nombre.. Bueno, lo cierto es que en los afos 72, 73 ya la
obra estd colocada, por supuesto tenia afios colocada,
pero ha crecido el culto a Maria Lionza. Y es esa época
de los anos setenta precisamente, en que empieza uno a
encontrar fotografias de Maria Lionza con coronas. No hay
fotografias anteriores de Maria Lionza con coronas.

Es s6lo a raiz de su ubicacion en el medio de la

autopista, del afo 65 en adelante, porgque se corresponde
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con la derivacion del mito al culto, no sé si entiende
esa diferencia. Si uno va a Grecia y va un museo y ve la
estatua de Zeus, Zeus representa un Dios. En su época, en
la época griega clasica se le rendia culto al Dios. Zeus
es un mito, ¢verdad? es una creencia de los antiguos
griegos, Zeus es el padre de todos los dioses, entonces,
bueno, y se le i1Inventan historias, tuvo relaciones con
este y con otro, y bueno, y se transformaba en aguila o
en toro y en cisne para seducir a otras diosas y hacia
cantidad de cosas asi como muy humanas, ¢verdad? Y ha
quedado asi como un mito y entonces uno lee un libro que
se llama mitologia griega y dice Zeus y se cuenta el mito
de Zeus, pero nadie le rinde culto a Zeus ahora, ¢verdad?
se ha quedado reducido a un mito, el culto desaparecio.
Maria Lionza surge como un mito y con un culto muy local
en Yaracuy, entre Yaracuy y Lara. Por la famosa montafia
de Sorte, en donde se supone que, bueno, que esas eran
tierras de una mujer que se llamaba asi, ¢no? y se le
empezaron a atribulr una serie de poderes sobrenaturales
que quien.. que habta que.. que era protectora de las aguas
y eso se mezclaba con leyendas indigenas pero al fin y al
cabo la mujer era blanca, ¢no? supuestamente criada por
indigenas o casada con un indigena. Hay muchas historias,
ese es el mito y es un mito literario, tiene unas cosas,
unas cosas muy bellas porque en el fondo es una
protectora de las aguas, de la naturaleza, y de la fauna,
¢no? los que iban a cazar en el cerro, en la montafa de
Sorte, tenian que pedirle permiso a Maria Lionza, es

decir, tenian que contar con su venia y decirle “mire,
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tengo que alimentar a mi familia asi que ¢me permite
matar al cervatillo?” o, en fin, el animalito por aht,
¢no?

Y entonces se iInventaron muchas historias. Eso esta
dentro de las creencias populares, ¢(no? Es decir de seres
miticos, que habla de seres miticos, y se la hacrtan
pequefias ofrendas, pequefias ofrendas muy, muy modestas.
Entonces eso que era una cosa muy local muy de cultura
campesina, se transforma en otra cosa cuando pasa ese
campesino a la ciudad, y se combina con otras cosas: la
santeria, el vudu, que viene de Haiti, y con cuestiones
catolicas también, de manera que hoy los marialionceros
ven a Maria Lionza como un equivalente de la Madre
Santisima de Cristo, como una Virgen Maria, ¢verdad? Y
sin embargo de Maria Lionza ha llegado a inventarle una
hermana, una hija y una madre, ¢verdad? Y que si llegd a
Venezuela producto de un naufragio, ¢no? pero que ella
era espafnola de origen y esto que lo otro, es decir, la
explicacion de la Maria Lionza a partir de la imagen, es
blanca no es una indigena, no es una mulata, es una
blanca criolla entonces, bueno, cémo se explica eso. Hay
varias teorifas que dicen bueno, pero es que habia un
individuo que era poeta y entonces mucha gente le
atribuia que practicaba un culto secreto a Maria Lionza,
¢no? y una vez le allanan, en la época de Gomez, afios 20,
le allanan su oficina en Chivacoa, ¢ya? que es un lugar
muy Ffuerte del culto a Maria Lionza y entonces entre las
cosas que le secuestran estaba un retrato, un retrato que

venia siendo de una reina francesa, de origen espafol,
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que era esposa de Napoledén 111, y entonces la gente asi
pensé ahi esta, ahi esta la prueba. Esa es la reina Maria
Lionza, y se sacaron reproducciones de eso, Yy entonces
bueno, es una teoria.

Hay otra teoria que dice no, que ese retrato de
Maria Lionza realmente es el retrato de una cantante de
cuplé de la época o de una actriz de cine de la época de
origen 1italiano, es decir hay varias interpretaciones,
total no se ha dado no, con el origen de esa imagen, a
gué persona corresponde esa imagen porque por su puesto
hay toda una teoria de que realmente es un personaje
ficticio, ¢nho? que puede que tenga alguna documentacion,
¢no? Historica, geografica incluso, existe el cerro Maria
Lionza, Maria de la Onza, la denominaciones cambian. Lo
cierto es que eso que era casi el objeto de estudio de la
antropologia y de la literatura popular, queda a un lado
después de la estatua, después del 65, la mudanza de la
estatua, el crecimiento de la ciudad y el crecimiento del
culto y el mito queda completamente a un lado y lo que
crece es el culto. ¢Verdad? Totalmente lo contrario de
Zeus: el mito sigue, porque nadie cree en esos mitos,
pero el mito se consulta, ¢verdad? porque fue Importante
para el arte y para la literatura, pero ya nadie le rinde
culto a Zeus o a Venus, por ejemplo, no, a Afrodita o a
Artemisa, entonces son dioses muertos que no tienen
culto, mientras que ésta es una diosa porque se le
entiende que es una diosa con poderes sobrenaturales, e
igual que en la religion catolica, se le rinde un culto y
se le hacen ofrendas. Pero esas ofrendas son muy
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distintas a las ofrendas que se le hacen a los santos
catdlicos, ¢verdad? pero se le pide exactamente lo mismo
que se le pide a los santos catélicos: la salud, el
trabajo, el amor, ¢verdad? Es decir, las tres necesidades
basicas del ser humano. Sentirse bien de salud, tener
trabajo, ¢verdad? Y ser feliz en el plano amoroso que
implica, bueno, buenas relaciones familiares, con los
padres, con los hijos, con la pareja, etc., etc.

Y ante esas tres situaciones, ¢verdad? si yo estoy
pasando hambre, si yo estoy viviendo miserablemente,
acudo a Maria Lionza, si yo realmente estoy con un fuerte
despecho, o temo que mi pareja me abandone, acudo a Maria
Lionza y si simplemente, bueno, tengo problemas de salud,
acudo a Maria Lionza, pero 1igual podria acudir a
cualquier otro santo, ¢verdad? Pero las ofrendas son
distintas: esta el tabaco, estad el miche, estoy con un
fuerte despecho, o temo que mi pareja me abandone, acudo
a Maria pero las velas se colocan y las flores también,
entonces ¢qué es lo que ha danado la estatua?, ¢la
vibracion producida por el paso de carros?

Hay otras estatuas de Alejandro Colina hechas en el
mismo material, cemento, que era lo que él utilizaba,
vaciaba en cemento, hay una en Coro, los carros pasan por
al lado, el Indio Manaure el Cacique Manaure; otra en
Yaracuy, el Indio Yaracuy, que no existidé sino que es
simbolo de toda una etnia, ¢nho? el Indio Yaracuy, y los
carros pasan por al lado. En fin, estd el Indio Tiuna
aqui en la Plaza Tiuna y los carros le estan
constantemente pasando. ¢Cual es la diferencia con
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Maria Lionza? Nadie se le encarama a esas otras estatuas.
A Maria Lionza la gente se le encarama para guindarle
coronas y eso es lo que ha i1do dafiando la estatua.

Lo que Hla diferencia de las otras estatuas, que
tiene muchas estatuas regadas por todo el pais, ¢verdad?
en Valencia tiene dos estatuas: ElI Piache, o el 1indio
Yaracuy, y la Plaza Homenaje a Tacarigua, a ninguna de
esas estatuas.. En San Fernando de Apure tiene el
Homenaje al Negro Primero.. nadie se le encarama al Negro
Primero, y esta ubicado en una circunvalacion de un cruce
de autopistas y todo eso, es decir, todas las obras de él
estan hechas, no para los museos, sino para la ciudad, y
la ciudad esta llena de carros. Que ha habido mas carros,
pero ninguna de las otras estatuas, salvo La Negra Matea
que la han pintado, lo mismo que hacian con el de
Caricuao, que lo pintaban, ¢no? que como tenifa una iguana
a los pies entonces pintaban la iguana de verde, pero
resulta que Ila estatua originalmente era roja, pero
porque él cuando vacido el cemento, tind el cemento de
rojo. Porque como es un piache, el piache se cubre con
onoto, y entonces la estatua era roja pero el cemento...
entonces la gente empezé a ponerle colores y como tenia
un pafito por aca entonces le pintaron una especie de
pafial blanco entonces eran capas y capas de O6leo que
tenia la estatua, ¢verdad? Pero nadie se le encarama a
rendirle culto al piache Caricuao, pero a Maria Lionza,
que estad encima de una danta, que es una obra muy
original, porque es una obra ecuestre pero no es un

caballo, es una danta, ¢verdad? Y es una mujer desnuda
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espléndidamente desnuda, entonces es una diosa, desnuda,
cprimero no estaba desnuda? lIgualito.

Entonces, claro, es una diosa pagana, es una diosa
pagana en ese sentido, ¢ho? desnuda entonces, bueno,
desnuda, entonces qué tiene que ver con.. La excusa de los
juegos deportivos, era eso nada mas, una excusa. La
cuestion era que el poeta queria una estatua de su diosa,
en recuerdo del mito de Maria Lionza de Yaracuy, porque
el hombre era de Yaracuy y tal es la relacidon del poeta
Manuel Rodriguez Cardenas con el artista Alejandro Colina
que la estatua siguiente es el indio Yaracuy. EI le hace
la diligencia. Esta estatua de Maria Lionza es del afo
51, y en el 52, la siguiente estatua es el indio Yaracuy,
cverdad? Entonces la diferencia con las otras estatuas es
que ésta se convirtio en el centro de un culto. No hay un
culto a Negro Primero, aunque el Negro Primero esta
dentro del culto de Maria Lionza, pero nadie le rinde
culto aparte al Negro Primero. Nadie va a 1irse a San
Fernando de Apure a montarle una corona a Negro Primero,
pero en los altares de Maria Lionza hay estatuitas del
Negro Primero al lado de Maria Lionza y al lado de
Guacaipuro. ¢Verdad?

En la Plaza de Los Teques hay un Guacaipuro, mucho
mas antiguo, del afio 22 de Maria Lionza.. de Andrés Pérez
Mujica, un valenciano, que no era un Guacaipuro, era
simplemente un iIndio combatiente, pero entonces declaran
no sé qué cosa de Guacaipuro cuando Goémez manda a hacer
una estatua de Guacaipuro y la viuda de Andrés Pérez
Mujica dice “jEpa, aqui hay una estatua que puede servir
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para Guacailpuro!” Pero ese i1ndio no fue Guacaipuro. Era
un indio combatiente, y entonces lo ponen como Guacailpuro
¢Quién le lleva coronas a ese indio? Nadie. Pero tampoco
nadie se le encarama entonces el problema de la estatua
de Maria Lionza es que es una estatua monumental colocada
en un pedestal en una zona bastante dificil que, como
funciona en la préactica religiosa, los devotos cuando
quieren demostrar, digamos, que realmente estan empefiados
en que se les conceda ese favor, tienen que hacer un
sacrificio, tiene que costarle algo, comprometerse a
algo, ¢verdad? que me duela a mi. Bueno, si me complaces
te voy a poner una vela todos los dias y eso es un
compromiso, ¢verdad? o no voy a comer arepas durante un
mes eso es un sacrificio, ¢verdad? Tiene que costarme
algo, entonces bueno, los marialionceros consideran que
las dificultades mismas de acceso a la obra ahi en la
autopista es un reto para ellos porque tienen que hacerlo
en la madrugada. Pero todos no van a ir, son algunos que
quieren pagarle un TfTavor especial, encomendar un Tfavor
especial, y cualquiera no se puede encaramar, habia un
individuo que era el que cobraba por encaramarse y al
encaramarse se jalan y se amarran de aqui y de alla eso
fue dafando la estatua, eso lo revelaron los
restauradores, y Fundapatrimonio estaba tan consciente de
que ese era el origen del dafo, que llegd a declarar
Fundapatrimonio, “cuando la obra original esté
restaurada, no vamos a permitir que nadie se le encarame,
sino que va a haber un policia con una vara, un policia

turistico con una vara, entonces el que quiera ponerle
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una corona, pues le dan ahi, y entonces ese carga con una
vara y le coloca la corona.” cUstedes e han visto
coronas al clon? No, porque la gente estd esperando la
Maria Lionza.

La Maria Lionza es la que estd siendo restaurada y
quién sabe cuando termine la restauracidon, ¢verdad?
entonces esa es la diferencia con las otras obras, que es
centro de un culto, pero que originalmente no fue hecha
para un culto porque no existia el culto tal y como lo
conocemos ahorita. EI culto se ha desarrollado en los
afos sesenta, setenta, es un culto religioso moderno. Y
ha traspasado las fronteras venezolanas, porque la imagen
de Martia Lionza, como la 1i1magen de José Gregorio
Hernandez ya se consigue en Panama, en Colombia, en
Centro América, ¢nho? Cuando yo estuve en Peru, por
ejemplo, hace ya muchos afos, yo miraba por una ventana
el desfile de la virgen y entonces la joven, la gura del
museo me decia “es que la virgen... ¢(Se fija que ella va
asi con la cabeza hacia adelante?” “Si1, ¢por qué?” “No,
porque es que tiene muchas joyas” Es decir le atribuyen
un caracter humano a una iImagen que esta simplemente
vestida, y de pronto ella, la muchacha ésta, me dice
“ustedes tienen también una reina” y entonces yo estoy
pensando que me estan hablando de las reinas de belleza,
porque era la época de las reinas de belleza. Entonces
yo me quedo callado y me dice “la reina Maria Lionza” y
estaba yo en Peru, en el Cuzco, en un museo de arte. Y la

muchacha me habla de la reina Maria Lionza, ¢verdad?
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Entonces de alguna manera hay un aporte
latinoamericano al conocimiento y a la diversidad
cultural, /no? de nuestros paises con la presencia del
culto a Maria Lionza y bueno, menos mal que tenemos una
obra que ha sido muy reproducida, muy malamente
reproducida, incluso la universidad la ha reproducido
ahora, no sé si ustedes han vito la estatuita pequefia que
hizo la universidad, que por cierto es verde, porque el
color original de la estatua era verde. Asi como hizo al
Caricuao en rojo, hizo la Maria Lionza en verde, ¢no? Es
decir le puso Oxidos y vidrios de botellas de estos
verdes que habian antes, ¢verdad? Es decir los machacd y
los mezclé con el cemento, de manera que le dio un tono
al cemento, un vaciado, verdoso. ¢Verde por qué? Verde
por la naturaleza, porque es una diosa de la naturaleza,
cverdad? Entonces, hasta ese elemento simbélico, eso, lo
ha 1do perdiendo porque ha medida que habia roturas por
estas jJaladas de los que se encaramaban, le echaban
lechadas de cemento. Entonces eso hizo que se perdiera
mucho esa coloracion. (Qué va a pasar con Maria Lionza?

Bueno, ese pleito lo perdié el gobierno, que tenia
600 millones para la restauracién, pero creo que
realmente el interés del gobierno en esa reparacion era
por el provecho politico que le iba a sacar. Tan es asi
que los marialionceros quedaron tranquilos cuando la obra
quedd en manos de la universidad. Ahora, yo si digo, la
copia que hizo el gobierno y que la puso ahi, es para un
poco para obligar a la universidad a colocar la obra en

un museo. Esa obra no puede Ir en un museo, no tiene
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dimensiones para un museo, son once metros de altura, son
cuatro pisos, ¢Cual es el museo que tiene un espacio de
cuatro pisos para recibir una obra de ese calibre? No hay
ningun museo, no hay ningun museo.

Entonces esa obra es de destino publico, ¢no? tiene
que regresar al mismo Qlugar, pero con una mejor
escenificaciéon, con mejor pedestal, una serie de cosas
que no sé como se van a resolver, si va a regresar a la
autopista. Ahi se habla que podria estar en el Parque
Vargas, pero el Parque Vargas esta abandonado. Al Parque
Vargas le han picado todos los faroles. ¢Saben cual es el
Parque Vargas, verdad? El Parque Vargas es todo lo que
sale de la Avenida Bolivar desde las Torres del Silencio.
Si ustedes caminan eso en Hla noche, eso es oscuro,
oscuro, porque han cortado todos los fTaroles. Se los
robaron. Y no solamente eso, sino que habia un busto
monumental de Vargas, ¢verdad? cuyo original es un busto
de Francisco Narvaez, pero éste se reprodujo pero en
dimension monumental, en bronce, y ese busto se lo
robaron. Porque era bronce. Alcanzé el escultor Silvestre
Chacén, que es el mismo que ha hecho la reproduccién de..
porque el no es escultor él es reproductor de monumentos,
y tiene oficio, técnicamente, pero él no es un escultor
original, no tiene obra original. Entonces él reprodujo
ese monumento, ese busto de Vargas en dimensiodn
monumental, lo colocaron en el Parque Vargas y una noche
lo desaparecieron. EI hombre, me lo ha contado él mismo,
no solamente a varias personas, ha llamado de iInmediato a

la policia para advertirlos, porque él supo primero. La



354

policia no estd al tanto de eso, no estd pendiente de
eso, pero él si porque él era el afectado, porque esa
obra la hizo él, aunque era una reproduccidon, y era
bronce.

Entonces ¢qué iban a hacer con una obra, es decir
quién se va a robar una obra?, ¢para llevarsela para su
casa? No, eso es para vendérsela a una fTundidora de
metal. Y entonces Ilam6 a Hla policia y I1lam6, asi,
casualmente a una fundidora en el estado Vargas que él
conocia y los advirtié. “Mira, si llegan ahi con esta
oferta y tu se las compras, ten por cierto que a ti te

allana la policia porque estan detras de la obra.” Y en
efecto le han llegado con el camion a ofrecerle la obra,
y el hombre bueno ¢como no? Llamé a la policia y llego
la policia y los agarr6. Es el dnico caso, el segundo
caso. Porque el otro caso es el que yo les decia, ¢nho? el
de Cruz-Diez, que cuando fueron al depdésito por donde
guardaban, descubrieron que alli estaban las varillitas,
y eran los mismos que habtan sacado. Pero con el deslave
de Vargas habia otro monumento, una gran estatua de
Armando Reverén, y esa desaparecidé. No por el deslave,
sino que se la robaron. Y tres grandes esculturas en
bronce también se las robaron. Los escultores fueron,
sefalaron el sitio exacto, hicieron una pequefia
excavacion, salieron las cabezas, ¢para qué? Para que los
tractores, cuando movieran eso no fueran a llevarse las
obras. Las estropearon. Al otro dia habian desaparecido
las obras. Habian excavado completo y se las robaron.
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Ahora si, vamos a lo del mural de Zapata: lo del
mural de Zapata es tipico vandalismo politico, es decir,
accion de destruccidon gratuita, gratuita no, simbdlica,
de una obra que representa a un enemigo, en este caso,
si, un enemigo del régimen, (verdad? Zapata es un
caricaturista famoso que, por supuesto, hace caricaturas
muy satiricas, muy Iirénicas, porque es humorista, sobre
el régimen de Chavez. Incluso ha llegado a publicar dos
libros con toda la coleccion de caricaturas de Chavez. Ya
no hace caricaturas de Chavez, hace otro tipo de
caricatura en el sentido de que representa a los
individuos del régimen a través de un imaginario que él
ha inventado, que es una asociacion entre las charreteras
militares al estilo patriota, ¢no? Por el militarismo del
régimen y la condicion y la fisionomia de sapo.

El sapo tradicionalmente en el lenguaje de la
represion, era el policia, es decir el tipo que delataba,
el tipo que estaba siempre en contra de la gente decente,
¢verdad? Entonces €l ha hecho esa mezcla, pero ya no hace
caricaturas de personajes y mucho menos de Chavez, ¢no?
Sino que representa a todo este régimen con esa
caricatura del militarismo vacuo, ¢nho? ese gran uniforme
militar sin cabeza, por ejemplo, vacio, ¢verdad? sin
ideas y sobre todo eso, la corrupcién, etc. Y entonces,
claro, de pronto Chavez en una de sus cadenas habla mal
de Zapata. En dos ocasiones, creo, que mencioné una
caricatura de Zapata, y bueno, los fanaticos, por
congraciarse, por considerar que eso es lo que desearia

hacer, pero su condicidon su investidura de presidente no
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se lo permite, pero que es un mandato que les da, ‘“vayan
y destruyan.. es decir, acaben con Zapata” No lo van a
acabar a Zapata, pero simbélicamente si, destruyendo la
Unica obra publica que existe en la ciudad de Zapata, que
es ese mural en ceramica.

Las dos veces que intervinieron ahi con graffiti,
bueno, la misma universidad al otro dia fue y los borro.
Pero no le cayeron a piedra, eso lo podrian haber... o
haber disparado, porque al y al cabo son baldosas, fueron
asi iIngenuamente a rayarlo, a rayarlo y a pintarrajearlo
por simple vandalismo. Y ¢;Cual es el mensaje que hay ahit
en ese mural? Un mensaje eminentemente nacionalista, de
exaltar los grandes valores literarios, artisticos,
patridoticos de Venezuela. Como si fueran personajes que
estuvieran montados en autobuses, en carros, en taxis,
cosas de esas, porque estan al frente de la autopista,
como si estuvieran saludando a los venezolanos actuales.
Ahi esta Teresa Carrefo, ahi esta Armando Reveron, ahit
estad Bolivar, es decir, es un mural que no tiene
absolutamente ningun contenido politico, y mucho menos
actual. Tiene un contenido permanente, ¢verdad? pero es
Zapata, y Chavez ha dicho que Zapata es un reaccionario,
es un imperialista y es un golpista y entonces hay que
hacerle algo a Zapata.

Y entonces se trata de dafar ese mural y la
universidad, bueno, trata inmediatamente de reponer, pero
fue un dafio muy tonto, muy 1ingenuo, pero revela, es
decir, casi como que estaba dando los primeros pasos ese
tipo de actuacion violenta, destructiva, de caracter
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politico, para que se diera después lo de Valencia, o se
diera antes lo de Valencia y se diera lo de Coldn, ¢no?
En donde, bueno, ahi si se le fueron los estribos, ¢no? a
la gente. Porque incluso los pusieron presos, pero todos
los intelectuales, y yo tengo la coleccion de sus
articulos, Luis Britto Garcia, ¢;como se llama el director
del Celarg, no? Varios intelectuales que adhieren al
régimen, aprovecharon la oportunidad para hablar en
contra de Colon, en contra del descubrimiento de América,
pero “no hay que destruir las obras de arte” Pero su
discurso era una justificacion, es decir, ¢Por qué
tenemos que hacerle un homenaje, por qué tenemos que
hacerle una estatua? Bueno, fue una época, por qué vamos
a negar que en los 400 afios, cuando se celebraron los 400
anos, verdad, Venezuela, al igual que todos los paises de
América Latina le levantaron monumentos a Coldn, porque
habtan buenas relaciones con Espafia, que ahora, en este
momento que ya no es ahorita, sino cuando Aznar, habia
esa relacion tensa entre Aznar y Chavez, ¢no? Bueno, Yy
¢qué tiene que ver Coldén, por qué la vamos a agarrar con
Colén?

Entonces eso es el irracionalismo politico que se
Ileva al traste los valores mas permanentes que deben
existir en una nacion. Entonces los mismos intelectuales
que adhieren al régimen, se veian en la necesidad de
criticar la destruccion de la obra de arte pero en el
fondo la justificaban.
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IRAT RODRIGUEZ Y MILAGROS LOPEZ

M. Loépez: Bueno, cuando se crea el proyecto Metro de
Caracas, no esta desvinculado de él, todo lo que tiene
que ver con la parte cultural, la parte artistica, la
parte de embellecimiento de la ciudad. En esa época
estaba el licenciado (Inaudible) Toro que era la persona
encargada de lo que era la oficina cultural de la
empresa, y €l hace un proyecto cultural que tiene que ver
con la formacion y la informacion de todo el usuario,
partiendo por los colegios y las escuelas. ElI Metro de
Caracas comienza a ir a las escuelas a formar a los nifos
en cuanto al conocimiento de lo que es el sistema, como
funciona, todas las normas, empezar a crear una atmosfera
de lo que podria ser el Metro de Caracas en un futuro, y
como esta construccion del sistema ferroviario urbano no
solamente 1iba a ser un tren que iba y venta, sino que
también tenia que ver con todo el entorno, con la parte
urbana, con el mejoramiento de la calidad de vida del
ciudadano que habita en Caracas. AllT se pensé de una vez
en que ElI Metro fuera el pionero de un trabajo de
creacion de un museo urbano en donde estuviesen grandes
artistas de reconocida trayectoria, un poco
desmitificando la situacidén del arte solamente dentro de
un museo, sino que estuviera en cualquier lugar como algo
cotidiano donde el pasajero de a pie se pudiese topar con
una obra de Soto, de Cruz Diez de tantos artistas que
tenemos nosotros en el sistema. Tu nos preguntabas un

poco por el financiamiento. En esa época Metro asumid los
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costos de estos financiamientos de las obras de arte, y
la eleccidon de las obras y los artistas no fue algo que
hizo Metro unilateralmente. Para eso convocé una cantidad
de personalidades ligadas al mundo cultural que a través
de un comité de artes pléasticas decidieron, designaron,
evaluaron proyectos, bocetos y evaluaron el entorno Donde
podian ser colocadas todas estas obras de arte.

I. Rodriguez: (Inaudible) EI proyecto cultural fue
concebido y planificado en 1982. La cultura en el Metro
nace con la puesta en marcha del Metro de Caracas el 3 de
enero del 83. Es importante lo que ella dice que fue un
proyecto invitacional. En un primer momento destacados
artistas, digamos, de la plastica venezolana vy
escultdorica, se dieron cita en todo ese primer momento
que.. continente, vamos a hablar de artistas que planearon
los espacios nuestros como Lia Bermudez, como Cruz-Diez,
Alejandro Otero, Marisela Escobar, Francisco Narvaez,
Mercedes Pardo, Jesus Soto, eso fue la primera fase que
constituyo ese 1iInicio de ese plan que.. urbanistico de
cambio, de integracion, de plastica, de arte en nuestros
espacios. Luego esto se prosigue con esta nueva segunda
fase, ya digamos en los tramos que se vinieron.. sobre
todo el de Chacaito, creo que fue hasta la Hoyada,
primero y luego Chacaito, se dieron cita alli Narciso de
BUo, Teresa Casanova, Rafael Barrio, Domenico Silvestre,
Greta Daine, Olay de Losana, Victor Valera, y Beatriz
Blanco, que estaba en la Hoyada y luego fue mudada, digo
mudada o trasladada la obra de ella, a Chacaito.
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En si, este proyecto, digamos, constituye.. el
Metro, el patrimonio de un buen, digamos, piezas,
esculturas, monumentos, donde la gente puede transitar
por ellas, en donde hay una integracion muy diferente, lo
que decia Milagros, en un museo, donde cotidianamente
hay una presencia, digamos, de ese artista, de ese
escultor, y podemos disfrutarla todos los dias, no en un
museo cuando hay una exposicion o eventualmente. Aqui la
obra esta alli y es el disfrute diario. Sin embargo
hemos tenido ciertas, digamos, problemas, problemas que
hemos venido solventado con las restauraciones de obras.
Hay un.. digamos, una problematica en la ciudad, que se ha
creado, que es el robo de esculturas, de materiales que
son para la venta, que se funden, materiales, aluminio,
hierro bronce, en fin, y eso ha traido cierta
problematica. Sin embargo el Metro en su afan de siempre
de estar protegiendo, y de [llevar un mensaje muy
diferente a la conservacion, a la restauracion, a la
proteccion de todos estos monumentos, hemos iniciado una
fase de restauracion y de recuperar toda esta zona. Por
ejemplo, el Alejando Otero que estd en Plaza Venezuela,
que fue casi en su totalidad robado, estamos en ese afan
de volver a reponer la obra. Claro ya con otras
implicaciones, con otros cuidos. El Cruz Diez también.
También la obra de Soto aunque esta alli, la obra con el
tiempo ya ha venido, se ha venido desprendiendo, pero eso
es, ho digamos ya, insignificante, como el caso de
Alejandro Otero que si fue desmantelada en su totalidad,
y obras como homenaje a Carlos Gardel que es una obra ya
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totalmente recuperada para el disfrute de toda esta
estacion de Cafo Amarillo. En Gato Negro tenemos la
Colibri la Culebra, de Domenico Silvestro. También esta
recuperada Elevacion en Palo Verde.

También esta, es decir estamos en este afan de
crear, de proteger, de restaurar, y si, ir armando lo que
vendria siendo las otras Jlineas, que es linea tres, un
poco linea cuatro, la parte de ElI Valle, la parte que va
a La Rinconada, a ver que podemos alimentar, que podemos
colocar, y para esto seria la convocatoria del comité de
artes plasticas. Seria bien reunirnos de nuevo, escuchar
propuestas, por supuesto con varios cambios, porque ya
tenemos experiencia en cuanto al material, en cuanto a
muchas otras cosas.

Entrevistador: O sea por lo menos pensarian en vez de...
tal vez no plantear... plantearles a los artistas que
hagan obras no tanto de aluminio por que ese es el
material que mas se han robado capaz hacerlos en
plastico o en otros materiales que no sean del hampa
comun.

M. Loépez: De hecho en este momento se estan recomenzando
las convocatorias de todas las instituciones publicas y
privadas que tienen que ver con el entorno y con la
ciudad, aunque cuando se pusieron las primeras obras del
Metro, se trabajé con un comité de artes plasticas, en
este momento el problema de la ciudad va mucho mas alla
de un comité, tiene que ver con las alcaldias, tiene que
ver con las gobernaciones, tiene que ver con todos los

entes que tienen responsabilidades en el manejo de Ila
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parte urbana y de las artes en Caracas, por decirlo de
alguna manera, porque estd centralizado casi todo aqui.
Y lo que se quiere ademas de hacer restauraciones o
colocar nuevas obras, o ambientaciones en las lineas que
se van a construir, es también tener la seguridad que hay
un grupo de instituciones que van a estar al resguardo.
Todavia nosotros no podemos decir que tipo de materiales,
obra o que artistas participarian en lo que son las
nuevas lineas, o las ambientaciones de las estaciones,
porque justamente en este momento se estan haciendo unas
convocatorias, se estan comenzando, se van a comenzar a
hacer una reuniones donde tienen participacion todos los
entes vinculados, para escuchar sus opiniones en torno a
esto, y también ver cuales serian los artistas de
proyeccion, los nuevos artistas que puedan tener obras
susceptibles de ser colocadas en el sistema.
Pero mas alld de todo eso, yo creo que lo que haria
falta es crear una conciencia colectiva de lo que la
gente tiene alli, que muchas veces pasa por un lado y
no se da cuenta de que esta al lado de un Soto. No es
culpa de la gente, creo que también nosotros como
institucién, tenemos responsabilidad, y en eso también
estamos trabajando, buscar la manera de crear anuncios
al publico, que conozcan que en esta estacidn estan en
presencia de una obra de este artista, y cual es Ila
relevancia de los artistas que estan alli, y que eso
trascienda al Metro, no solamente porque hay obras,
como en el caso que nombré la licenciada lrai, de Soto,
de Otero, que estan expuestas, que estan lejos de las
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zonas en donde Metro puede tener una supervision
inmediata, y hay un publico que es el que tiene acceso
a ellas. Entonces este es un proyecto grande, donde van
a estar i1nvolucradas muchas personas a favor de que las

obras perduren en el tiempo

Entrevistador: Y esa campafia, ¢cuando empezaria?

M. Loépez: Bueno nosotros no.. si por nosotros fuese
comenzara de una vez, lo que pasa es que no queremos
irnos de bruces, y por lo menos en el caso de obras como
la restauracion de la obra de Alejandro Otero, es una
obra que 1mplica discusiones en torno a si la obra
permanece en ese lugar, si la obra es trasladada a otro
lugar.. Hay proyectos que sugieren que sea trasladada a la
nueva sede de la Galeria de Arte Nacional que estd en la
estacion Bellas Artes, en lo que seria la sede de la GAN.
Hay instituciones que piensan que es preferible sanear el
espacio donde ella originalmente esta, creando un lugar
donde la gente pueda 1Ir a distraerse, que hayan otros
elementos que hagan que el publico acceda a esos espacios
de una manera protegidos, y que la obra esté protegida.
Entonces todas estas discusiones se van a dar en las
mesas de trabajo y de alli surgira un informe que se le
va a dar a nuestra. que se le presentara a nuestra
presidente, la ingeniera, iIngeniero Dolores Gonzalez, que
tendra, digamos, la ultima palabra, porque las obras son
propiedad del Metro de Caracas. Los otros entes por
supuesto, nosotros Qles damos cabida a sus opiniones
porque estan en un espacio urbano, pero al final Metro

determinard de acuerdo a todo lo que salga de estas
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reuniones, cual sera el mejor destino de cada una de las
obras. Nosotros tenemos una obra como la de Francisco
Narvaez, que estd en la plaza Francisco Narvaez, de la
estacion La Hoyada, que tiene una condicion que no es la
mas justa para una obra de un artista de esa envergadura.
Estd rodeada de 1o que es la economia informal, muy
rodeada, practicamente esta tapada la obra con toda la
buhoneria que hay alrededor. Se le hace un mantenimiento
menor, nosotros tenemos un programa de mantenimiento
menor, que es un paliativo apenas, donde con colaboraciéon
de los contratistas y el personal de coordinacidon de
personal de las estaciones de nosotros, se logra por lo
menos regularmente hacerle un mantenimiento menor,
quitarles el polvo, si es en madera ver que no tenga
polilla. Pero por lo menos, con esa obra, también hay una
discusion si la obra debe permanecer alli o si debe ser
cambiada. Por Metro hay un proyecto de que esté colocada
en la estacion de EI Valle (Inaudible) arquitectura.
Proyecto ya hizo un disefio donde podria estar la obra,
pero por supuesto nosotros tenemos también que contar
con la venia de la Fundacion Narvaez, exponerle esto a
varias instituciones, y al final la decisiéon se tomara
una vez que ya se evalue si realmente la obra debe ser
movida de ese espacio, o si la dejamos alli tratando de
sanear un poco el lugar. Entonces son muchos las aristas
que hay que evaluar todavia en torno a la cantidad de
obras que nosotros tenemos. Metro en su principio crecio
en esta intencion de tener este gran museo, pero las

mismas circunstancias del devenir hace que al fTinal
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tengamos que involucrar a muchas personas para poder
mantener estas obras, que al final son de la comunidad,
nosotros solamente administramos esa compra y el tenerlas
en buen estado.

Entrevistador: Me 1iImagino que ese tenerlas en buen
estado, inclusive la restauracion que se dio, que ocurrid
aqui en Cafo Amarillo y en Gato Negro, que acaban de
comentar, estas restauraciones deben haber costado mucho
dinero. ¢Eso lo cubre el Metro o en parte buscan, digamos
apoyo econémico de entes privados o publicos?

I. Rodriguez: En estos casos fue cubierta por Metro. Sin
embargo existe hoy en dia, como dice Milagros, algo muy
importante que es buscar el patrocinio, también ¢no?
Buscar que no solamente Metro, quizas compartir un poco
el dolor que, bueno, que implica una restauracion y que
las otras instituciones puedan brindar ese apoyo ¢no? Es
algo también muy iImportante destacar que con este retomar
que queremos hacer de 1o que es, digamos, esta. este
nuevo.. nueva propuesta de obras en la estaciones, en
primer momento es el apoyo al artista, a la creacion.

La creacid6n artistica, yo considero que eso es el
motor principal, porque el artista donde va.. en este caso
el escultor o el artista plastico, a brindar o a ser,
digamos, visto sino en una estacion o en un espacio del
Metro de Caracas, en un espacio urbano. Entonces esto es,
digamos, un Tfactor muy iImportante dentro de lo que es
esta propuesta, que 1iInicialmente se dio con toda Ila
colocacién de estas obras. Es el apoyo, es, digamos, el
vinculo y la importancia que tiene este proyecto de la
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obra de arte, y el apoyo a ese espacio. Por otro lado
también estd ese vinculo que queremos establecer con las
instituciones, que es Importante el hacer todo este.. este
equipo que va apoyar no solamente Metro de Caracas, Sinho
hay instancias donde consideramos que hay que tomarlas,
las alcaldias, Fundapatrimonio, es decir hay buena
iniciativa, y de ahi nosotros estamos dispuestos a que
esto se desarrolle y continde, porque esta es, digamos,
la finalidad de todo esto.

La obra trasciende y la obra queda, pues, y la obra
hay que protegerla, y al artista hay que brindarle todo
ese apoyo. Yo considero que el Metro en eso ha sido,
claro hay otra propuestas por ahi, hay otras iniciativas
pero el Metro ha dado de verdad un vuelco muy importante
y una parte muy TFTundamental dentro de 1o que es el
desarrollo artistico y cultural de la ciudad.
Entrevistador: ¢(Cuando empezarian las mesas de trabajo?
M. Lépez: Ya las estamos convocando. Ya de hecho...
Entrevistador: (Y con quiénes? Seria con las alcaldias..
M. Lépez: Con las instituciones que hemos venido
nombrando, hay representantes del 1PC, de
Fundapatrimonio, de las direcciones de cultura de 1la
Alcaldia Mayor, de la Alcaldia Libertador. Incluso van a
estar presente todas esta fundaciones que tienen que ver
con los artistas que hemos i1do nombrando, la gente de
Soto, la Fundacidén Narvéez, todos ellos, porque cada vez
que nosotros tenemos un acercamiento a la restauracion de
una obra, 1o primero que hacemos es buscar como el

origen, no pasar por encima de ninguna de las fundaciones
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que quedan constituidas en torno a los artistas que ya no
estan con nosotros, y bueno, los que estan vivos siempre
tienen sus representantes, un poco para hacer valer lo
que es la parte estética, que sea respetada cuando se
haga la restauracion.

Entrevistador: Una pregunta, usted estaba comentando que
cuando éstas obras estdn restauradas van a tener
distintos cuidos. ¢A qué... qué cuidos serian que
ustedes han estudiado, que han visto que son cosas que
deban cambiar?

I. Rodriguez: Bueno en principio el cuido nuestro, como
dijo Milagros, es el mantenimiento menor ¢no? Aht
comienza una primera fTase que es la eliminacion de
basura, de polvo, de cosas, y luego viene el proceso de
restauracion, que ya es intervenir la obra como tal.
Porque el mantenimiento menor es algo que no interviene
la obra, luego viene el de restauracidon, y luego con esto
que se estada llevando a cabo con este proyecto, es la
proteccion en si de todo lo que implica la obra, de lo
que es la comunidad. Incluso en esto juegan un parte muy
importante las asociaciones de vecinos, los lugares, las
comunidades, y en eso queremos apuntar para que haya la
protecciéon del disfrute de esa obra, porque de nada vale
recuperarla, y que no haya un cuido, digamos, de la obra
en si, sino bueno se coloca, no, no, eso no lo queremos,
queremos que sea algo que englobe todo lo que es
comunidad, 1institucional, Metro, para resguardar, para

que perdure la obra.
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M. LoOpez: Ahondando un poquito en lo que ella esta
comentando, aqui en el Metro hay una.. otra oficina que se
Ilama Metros de Ensefianzas. Nosotros hemos estado
trabajando.. de la misma Gerencia de Relaciones Publicas,
en conjunto con ellos. Ellos, su trabajo, es directamente
con las escuelas. Entonces 1las obras que se han
restaurado, ellas, aparte de que tienen su proyecto
Metros de Ensefilanza como tal, incorporan todo lo que
tiene que ver con el conocimiento de las obras que estan
alrededor de.. cerca de esas escuelas. En el caso de la
obra Colibri la Culebra que esta en frente de la Miguel
Antonio Caro, Hlas compafieras de Metros de Ensefianzas
estuvieron alli, hicieron todos unos trabajos con los
ninos de esa escuela, que ellos se sientan dueios,
protectores, que conozcan la obra, que sepan el esfuerzo
que Metro ha hecho para hacer wuna restauracion.
Igualmente pasé con la obra de Carlos Gardel, el Homenaje
a Gardel, se vinculé a todas las instituciones, a los
entes vivos, los grupos organizados, para que ellos sean
los que cuiden en primera iInstancia su obra. Son los que
estan en la plaza, son los que vienen todos los dias,
vienen los fines de semana cuando nosotros no estamos, Yy
pueden estar pendiente de cualquier situacién que se de
alrededor de las obras, y sobre todo esta formacidn de
los nifios, que ahorita sacamos en periédico que nosotros
tenemos que se llama Semanario Guidn, una informacidon que
estadbamos regresando como a esta etapa primaria, que fue
el trabajo que hizo Padrén Toro con las escuelas y la

formacién de los nifios, y ahorita estamos en eso, hos
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hemos estado vinculando mucho a todas las escuelas, y el
trabajo que estamos haciendo a través de las comunidades
0 que hemos comenzado a hacer con las escuelas, y con los
nifios. Porque el nifio lleva esa informacion a su casa y
la multiplica con el adulto ¢no? Entonces si Tfue muy
efectiva esta campafa con los ninos, nosotros
consideramos que todo lo que tiene que ver con las obras
de arte, y el sentir que pertenecen a. me pertenecen,
estan en mi sector, estan en mi plaza, son mias, puedo
cuidarlas es muy relevante. Entonces nos estamos
acercando basicamente a las escuelas por ambos flancos:
por aca por la Coordinacion de Cultura y las compafieras
de Metros de Enseflanzas con un trabajo que hacen a
diario, con visitas guiadas donde los muchachos conocen
de lo que son las normas de 0la empresa, juegan, se
diviertan y ademas conocen de lo que es el patrimonio
cultural del Metro de Caracas.

Entrevistador: A mi me parece muy interesante eso que
ustedes estan planteando en las escuelas para la
conservacion y para ayudar a la conservacion de las
obras. Pero también qué pasa con la parte de la
delincuencia que han sufrido las obras y ahi, cbémo
piensan atacar eso que es mas que lo de..

M. Lépez: Un poco lo que habtamos conversado desde el
principio. Metro tiene una responsabilidad, va hasta un
lugar de ahi en adelante hay una responsabilidad del
ciudadano., una responsabilidad de entes gubernamentales.
Nosotros lo que estamos haciendo son alianzas
estratégicas, en el cual Metro hasta donde puede llegar,
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porque nosotros, no hay que perder el norte, somos una
empresa de transporte Dbéasicamente, y tenemos una
Direccion de Relaciones Publicas, en donde esta Cultura,
pero mas alla nosotros no tenemos personal de vigilancia
que va a estar pendiente del cuido de las obras. Entonces
para eso hay entes que estan constituidos, que tienen lo
que es la vigilancia urbana de la ciudad, y con esas
instituciones es que estamos trabajando en estas
reuniones que vienen para dque en cierta medida el
trabajo, el esfuerzos venga no solamente con el dinero
o la inversidon que Metro pueda hacer sino de otras
instituciones que nos van a apoyar en restauraciones de
mayor envergadura, como las obras de Alejandro Otero, de
Soto, de Cruz Diez, que sabes que Metro requiere de otro
de un apoyo econdmico para subsanar algunos costos que no
estamos en capacidad de hacer solos, no se pierda, y lo
mas importante, creo yo que es la campafa educativa,
porque como yo siempre digo los malos son los menos lo
que pasa es que son los que mas bulla hacen, pero si tu
logras que toda una ciudad concientice el valor de lo que
se tiene, pues es mas Ffacil que lo que se tiene se
resguarde, se resguarde mucho mas. Entonces seria esta
campana educativa, que bueno, nosotros tenemos muchos
medios, tenemos carteleras, tenemos...Todo lo que es el
sistema Metro esta lleno de espacios publicitarios en
donde se puede promover esto, aunado a 1o que pueden
hacer las alcaldias y el resto de las instituciones a
través de los medios que ellos poseen.
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I. Rodriguez: Mira, también es algo iImportante de
destacar, que no solamente las obras, las
tridimensionales, las que estan en las estaciones,
pertenecen al patrimonio del Metro de Caracas, sino hay
obras bidimensionales, obras que han sido, que han
participado en salones, que son adquisiciones, obras,
tanto, digamos, maquetas que.., estos son proyectos, que
estad ubicada en La Paz, y exposiciones que se han dado y
nos han quedado por donacion, porque alguien hizo algo en
referencia al Metro y tenemos también un buen cumulo
importantes de obras bidimensionales y de artistas, por
ejemplo en el caso de ello de. esta Campos Vizcardi y
Aida Rubin, hay varios, esta también Paul del Rid6, es
decir hay una gama grande de como trescientas y tantas
obras bidimensionales que conforman, digamos, la
ambientacidon de nuestra gerencia, de nuestros lugares
habituales de trabajo. Por ejemplo aqui tienen las tres
gracias, entonces también hay una parte importante de
obras para el disfrute de los espacios nuestros, y bueno
también de la gente que viene a visitarnos y a vernos,
que es iImportante.

M. Lopez: Hay otro aspecto también que, bueno, ya no es
solamente la parte de la obra como algo fisico, tangible,
¢N0? sino que nosotros tenemos en nuestro sistema Metro
espacios que estan dispuestos de una manera gratuita
para artista, instituciones, gente que esta comenzando..
Tenemos convenios por lo menos con el instituto Armando
Reverdn, y nosotros les cedemos a ellos espacios que
nosotros lIlamamos galerias, que son grupos de carteleras
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organizadas de manera continua, para que las personas
puedan exponer su obra. En este caso, aqui en Cafo
Amarillo estd la galeria Armando Reverdn, donde los
alumnos de los ultimos semestres tienen la posibilidad de
exponer sus obras de acuerdo a una asignaciéon que les
hace el mismo 1iInstituto. No solamente eso, tenemos
galerias en El Silencio donde le damos cabida de pronto a
los trabajos, a las manifestaciones de instituciones, de
comunidades, de artistas que traen proyectos aca y se lo
evaluan, y se les cede totalmente gratis el espacio para
que ellos comiencen a proyectar su actividad. Tenemos
salas de exposicion tenemos en la estacion Bellas Artes
un espacio que denominamos Espacio Bellas Artes donde
tratamos de llevar ya exposiciones de mayor envergadura,
tenemos una sala en Parque del Este que es la sala
Guillermo José Schael, y también tenemos galerias. En
Parque del Este tenemos un espacio que [lo estamos
retomando, que lIrai, yo le digo que ella es la madrina,
la madrina de ese espacio, se llama Poesia en Movimiento,
también le damos en ese espacio cabida a todos nuestros
escritores poetas y se han colocado grandes (Inaudible)
de ellos alli, su vida, su obra, se Illama Poesia en
Movimiento esta en Parque Carabobo. Entonces un poquito
bueno tal vez el Metro va mucho mas all4d de lo que muchas
personas que a diario van Yy viene corriendo y duran
quince veinte minutos en el sistema, tal vez no se han
percatado. Un poco también es la funcién de nosotros
hacerles conocer esto, tenemos muchas carteleras

institucionales donde hemos publicado afiches, hemos
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tenido colecciones de afiches de Santiago Pol y de otros
artistas de la gréafica, que siempre estan trayendo su.. a
través de campafias iInstitucionales o gubernamentales o
privadas, que van en beneficio de la colectividad. O sea
Metro de Caracas a nivel grafico y de impacto visual va
mas alla de ir y venir en los rieles.

I. Rodriguez: Esa obra fue hecha en (inaudible), esa obra
fue hecha en Italia, entonces reponerla va a no digamos
que es imposible, pero si va a tener su cuido y su
exigencia, entonces, no como la de Cruz Diez que la
ceramica es ceramica Carabobo y va a ser diferente, pero
esta obra si implica consideracion, no fue realizada aca.
Entrevistador: Yo tengo una duda, porque de muchas
entrevistas que hemos hecho, artistas, que nos han
tocado, y de las instituciones, cuando hablamos de Plaza
Venezuela, ellos insisten y han insistido, y yo quiero
oir lo que ustedes respondan de eso, es que la seguridad
de esas obras era responsabilidad del Metro.

M. Loépez: Ta sabes que el Metro de Caracas tuvo
ingerencia en muchas, digamos o bulevares, el Bulevar
Zoologico por poner algo, cuando recién se hace el
bulevar, empieza a Tfuncionar la linea, directamente el
Metro era el que administraba y cuidaba todo era
jardineria, estructura, iluminacion, todo lo que tenia
que ver con esas areas, pero luego de unas reuniones y
unas discusiones queddé solamente un ambito que es el que
Metro tiene la responsabilidad, el resto de los espacios
son espacios municipales, por llamarlos de alguna manera,

donde ya la responsabilidad del Metro queddé un poco de



375

lado. En cuanto 1la obra como tal nosotros somos
responsable, esté donde esté ubicada, eso no es, no hay
duda, pero el entorno, por lo menos donde estd la obra de
Cruz Diez es retirado hay no hay personal del Metro que
pueda estar pendiente de hecho el personal que tiene
Metro no es un personal de vigilancia, el personal del
Metro es un personal operativo y la gerencia de seguridad
que nosotros tenemos es una gerencia patrimonial, que
cuida de las instalaciones nuestras. No hay un personal,
Metro no tiene un personal que pueda estar al lado de la
obra alld en Plaza Venezuela o al lado de la obra de Cruz
Diez, por eso cuando nosotros hemos venido conversando,
por lo general cuando las obras estan bien son de todos.
Cuando hay algun problema ya es de una sola persona y el
problema va mas allad de las mismas iInstituciones es un
problema del pais es un problema de seguridad que alcanza
solo dos niveles, el hecho de que 1la obra esté
deteriorada y que hace quince dias atras se fueron a
tomar una foto de Otero y aun quedaban alguno de los
elementos y después de una semana ya nho quedaba ninguno,
¢Como se subidé esa persona tan alto?, ¢Nadie lo vio?,
¢Qué utilizé?, ¢Una escalera?, ¢(Un andamio?, ¢;Dénde esta
la policia?, ¢(Donde esta toda la gente que vigila en la
noche?, entonces por eso digo que esto es una
responsabilidad , de todo el mundo, no solamente porque
Metro puso la obra alli o la instalé alli. Somos los
responsables no, debemos estar alli, pendientes de
cuidarla, pero es una responsabilidad de toda la gente
que tiene esta responsabilidad de cuidar, de resguardar,
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no solamente las obras, a los ciudadanos y a todo el
mundo, €S un poco eso.

Entrevistador: Otro caso no, que si g¢quieren comentar
algo?

M. Loépez: Bueno no, queria ver el trabajo cuando ustedes
lo tengan lo tengan lista porque siempre la preocupacioén
de uno cuando te hacen esta entrevista es que por lo
general las respuestas siempre son lo mas sinceras, en el
entorno pueden haber muchas dudas o ustedes mismas pueden
pensar que lo uno dice esta un poco maquillado, la
realidad del Metro es esta, es una realidad que tu la
vives en el esfuerzo que hace la empresa por cambiar una
escalera mecanica o por traer una pieza que aun no se
construye en Venezuela que la tiene que importar, para
que los trenes funcionen como debe ser, a nueva flotilla
que viene por ahi de metro buses. Un esfuerzo porque esta
es una empresa que depende del MINFRA, y tenemos el
recurso que nos da el ministerio y la cultura, como toda
la cultura en el pais, es como lo mas pequeiito, pero
tiene gente como nosotras y como toda la gente que
trabaja en los entes culturales que somos hormigas y que
estamos alli tratando de que las cosas salgan lo mejor
posible. No salen a veces como uno quisiera totalmente,
pero yo creo que éste es un momento muy bueno para todo
lo que es el futuro de nuestro pais, porque hay mucha
gente avocada a subsanar en cierta medida todos los dafos
que se han ocasionado en nuestras obras y nosotros hoy
mas que nunca digamos como cuando en el 1inicio del

sistema hubo todo aquel apoyo para que se instalaran
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todas estas obras y hubiesen todas estas grandes obras de
artistas tan reconocidos como las que se tienen.

Tenemos un gran apoyo de la presidente del Metro, y
de los gerentes y de las personas que pueden ayudar a
conseguir los recursos para solventar restauraciones tan
puntuales como la de Alejandro Otero que creemos que es
una de las mas costosas que tenemos que solventar. No sé
si lrai tiene algo que...
I. Rodriguez: Si bueno, finalmente como que diria que lo
importante es el arribo de este de este impetu que se
tiene y que no queremos dejar las cosas de lado sino, en
realidad darle el pecho y hacerle frente a esto. Y saber
que contamos no solamente en el Metro sino
institucionalmente afuera digamos en las alcaldias, los
lugares, en los lugares claves, que bien sabemos que
vamos a salir delante de todo esto. Vamos a armar lo que
es un bastion importante de gente que va hacer eso y eso
va a implicar educativo, cultural, artistico, y que en
eso estamos no en dejar hacernos los indiferentes esto es
una cuestion que nos va a permitir salir a delante en la
colocacién de obras, las que estan protegerlas, en fin
todo estd protegido, siempre va a ser ese apoyo al arte,
al artista y a la ciudad misma porque este es el disfrute
de todo, de todo el que viene y el que vive en la ciudad
estamos anotados en eso y eso va a ser asi. Eso nosotros
confiamos que estamos aqui brindando todo el apoyo, todo
el conocimiento, un ingrediente, asi sea lo mas minimo
para construir, no destruir sino construir, y eso es lo

que queremos realizar con todos estos proyectos,
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recuperarlo y afinarlo y darlo a la ciudad que finalmente
es la que tenemos que luchar por vivir y por estar en

ella.
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Tomas Musset, Estudio Soto
(9 de junio, 2005)
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TOMAS MUSSET

Entrevistador: ¢Cuando conocidé al maestro Soto?

T. Musset: En el 74, Paris.

Entrevistador: ¢(Cémo lo conoci6?

T. Musset: Bueno, una cosa muy informal, en una fiesta,
entonces estuvimos conversando y vyo fui alli para
estudiar no. Y bueno entonces, ¢estan grabando?
Entrevistador: Ah si lo que pasa es que tenemos que usar
el microfono.

T. Musset: Bueno, lo conoci en el 74, de manera informal,
estuvimos conversando de todo, de arte, y entonces en ese
momento bueno yo estaba precariamente viviendo, y él me
dijo que si queria colaborar con él en su taller. Y esa
fue una colaboracion que durdé con él hasta su muerte.
Entrevistador: Y sobre la obra de la Esfera Naranja,
¢Sabe quién la mandé a hacer, por qué surge ese proyecto?
¢Era un “Cariio para mi ciudad”?

T. Musset: Si, esa fue pedida por la Gobernacidon de
Caracas en el afio 89, gobernador Vivas, por lo tanto es
del estado, estuvo por alli dando vueltas, en ninguna
parte, estuvo en un depdsito, porque no decidian todavia
donde instalarla. Pensaron en un momento en una isla que
esta al lado del Teresa Carrefio, esa idea se desecho,
siguidé en el depésito este, Alicia Pietro retomé la obra
con algo lIlamado un carifio para mi ciudad, este, es
decir, en el gobierno de Caldera, y se instalé en el
sitio donde yace en este momento.

Entrevistador: (Y usted se acuerda de la inauguracion?
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T. Musset: Yo estuve, no puedo precisar, lo cierto es que
se montd parcialmente no era la esfera total, porque el
sefior, el arquitecto, el 1ingeniero no habta puesto lo
elementos completos y se inaugurdé asi muy parcialmente,
entiendes, no fue total, quiero decir.

Entrevistador: ¢(Por qué, qué le faltaba?

T. Musset: Faltaba algun elemento, que no estaba para ese
momento, Caldera no sé, queria inaugurar y la inauguro
como tal, pero 1iInmediatamente, cinco dias después se
completd la esfera, ese es el detalle, la anécdota de la
inauguracion. Si, iInmediatamente se completdé la obra,
seguramente tu sabes mas que yo, seguramente en el 97,
por ahi, ¢seria?

Entrevistador: En diciembre, en diciembre del 96.

T. Musset: 96, claro.

Entrevistador: Luego empiezan a desmantelar la obra y
Ilegan a poner guardia. ¢Usted se acuerda de esto?

T. Musset: No, yo no le hice seguimiento, hasta que la vi
bien mal, la gente se dio cuenta muy tarde de.. que oye se
estan robando la pieza, pellizco a pellizco, no, hasta
que queddé en el estado en que estaba.

Entrevistador: (EI maestro Soto lleg6é a comentar algo
cuando vio la obra?

T. Musset: Si, él estaba sumamente preocupado, porque
nadie se interesaba por retomar, por restaurar este, la
pieza entiendes, él hablé con personajes sin atenciodn.
Entrevistador: Y esa pieza, de quién era la

responsabilidad de restaurarla, de cuidarla?
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T. Musset: Me 1imagino que del Estado, en si de la
Presidencia de [la Republica, aunque yo no sé si e€so
pertenece al Centro Simon Bolivar, porque él ahora es el
ente que mads o0 menos administra las cosas del Estado,
realmente no sé.

Entrevistador: ¢Y usted en qué momento se dio cuenta de
que el estado de la obra ya era preocupante?

T. Musset: No, hace dos afos, hace mas de dos afos,
cuando le faltaban una cantidad de elementos que ya se
notaba que habia ya una fractura.

Entrevistador: (Y ahorita le dicen (Inaudible)?

T. Musset: Ah, si, ese es un llamado de atencidén, yo creo
gque los entes que creen que pueden restaurarla, yo creo
que se han dado cuenta de que es importante, bueno y con
la muerte de Soto imaginate.

Entrevistador: (Y hoy en dia no ha habido ningun Ilamado
de alguna autoridad del estado para restaurarla?

T. Musset: Si tenemos, tenemos gente.

Entrevistador: ¢(Los han contactado?

T. Musset: Si, si.

Entrevistador: ¢(Quiénes?

T. Musset: Eso lo pueden preguntar al que esta manejando,
ella personalmente, pero si hay preocupacién a nivel
oficial, entonces quieren abordar el asunto eso la
primera vez, se estan interesando.

Entrevistador: Si porque hasta el Alcalde Mayor ha..

T. Musset: Si, si, han demostrado preocupacion, quien lo
haga bienvenido sea, sumamente importante, bueno 1o que
queda es que el objeto se restaure que bueno le presten
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atencioén, pongan vigilancia, en fin pongan seriedad, no
solamente a ese sino hay muchas obras de arte que estan
regadas, diseminadas por todo el pais.

Entrevistador: Por ejemplo, hay muchas obras que estan
deterioradas aqui en Caracas por lo menos, Otero, Cruz-
Diez, esas obras estan desmanteladas en su mayoria, ¢a
qué se deberd esto, sera por qué?

T. Musset: Bueno es un problema cultural, desidia,
miseria, Talta de educacidon, nos acaba de Illegar un
asunto de una obra que tiene Soto en Margarita, en el
mismo estado, se estan robando las, eso es aluminio tu
sabes, por lo tanto ese es un material bien preciado para
los indigentes, una varilla de esas la venden, la cambian
por una hamburguesa, en fin, no solamente los iIndigentes
en el caso de Margarita, nos han dicho que los
transeuntes que pasan, esta muy proximo a la avenida,
entonces lanzan botellas, no solamente los indigentes, el
indigente va directo.

Entrevistador: ;Y el maestro tenia una opinidon precisa al
respecto de porqué eso estaba pasando en Caracas en el
pais, ese deterioro?

T. Musset: Bueno, lo que te ha apuntado, el aluminio,
para un indigente es altamente preciado, eso le resuelve,
la arepa del dia.

Entrevistador: (Y esto no se ha presentado en otros pais
es de Latinoamérica por asi decirlo?

T. Musset: Si, lo que pasa es que aqui hay una
concentracion de obras en la calle, que no hay en el
resto de los paises que es lo que ha hecho también algo
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relevante en este sentido, se han llamado a artistas para
una integracion de la arquitectura, pero ciertamente
existe en todos los paises, en menor grado en Europa por
supuesto, francamente por lo general pasa eso, en fin asi
lo veo yo. Lo de Otero, por ejemplo fijate, ¢tu te
acuerdas de la obra no?, ya no tiene sus (lnaudible).
Entrevistador: Si, ademads que resulta un poco extrafo
porque justamente esa pieza esta a una altura
considerable y es de acero inoxidable.

T. Musset: ¢Es de acero inoxidable?

Entrevistador: Aja.

T. Musset: ¢La pieza?

Entrevistador: Aja.

T. Musset: Ah, fijate, no sabia.

Entrevistador: Para quitar esas piezas tienen que haber
utilizado unos instrumentos digamos que industriales.

T. Musset: Bueno ciertamente, lo otro es que hay mafias
organizadas, comerciantes que le compran, entiende, e
inducen al indigente a que le robe tal cosa, entiendes,
son mafias, comerciantes.

Entrevistador: Si quiere decir algo.

T. Musset: Bueno, justamente, el deterioro de las piezas
es (Inaudible), estamos hablando Margarita, estamos
hablando de una pieza que tenian en la (Inaudible), alla
en Maracaibo una avenida, una plaza i1mportante,
desapareci6é completamente, no estamos hablando de ahora
eso tiene 15 afios, no es de ahora. Incluso esto empezé
hace tiempo, le gente va acabando con el patrimonio, es
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un ensafamiento con las cosas de Soto, con las de Cruz-

Diez, también estan siendo atacadas.
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Silvia Neresoff, Estudio Soto
(9 de junio, 2005)
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SILVIA NERESOFF

Entrevistador: (Tu sabes si las autoridades los han
Ilegado a contactar a ustedes para hacer la restauracion?
S. Neresoff: ;(De la esfera de Caracas?

Entrevistador: Aja.

S. Neresoff: Si, hemos recibido de una manera verbal nos
han manifestado la iIntencién de querer rescatar esta
pieza. No solamente la Esfera de Caracas que es el caso
que nos interesa ahorita, sino también es el caso de
otras obras que estan en otros espacios publicos, como
por ejemplo, las que tiene el Metro de Caracas, la esfera
que esta en la isla de Margarita, una, un gran mural que
estd en una sede de PDVSA en Puerto La Cruz. Hemos
recibido la intencidon de querer realizar el rescate y la
reconstruccion y la reinstalacion de estas obras
especificamente con la Esfera de Caracas ya estamos
trabajando con ciertas empresas especializadas que
pudiesen asumir este trabajo con la finalidad de llegar a
un acuerdo de poder en los proximos meses realizar la
restauracion y la reconstruccion de esta obra.
Entrevistador: (Y qué autoridades los han contactado para
esa restauracion?

S. Nerisoff: Hemos recibido, nos han contactado y hemos
recibido el interés y el deseo de que efectivamente eso
se rescate directamente del Ministro de Cultura, el sefor
Francisco Sexto, y de las personas responsables de PDVSA.
PDVSA como ustedes saben tiene una coleccién importante
de estas obras donde también estan presentes obras del
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maestro Soto, y ellos estan interesados especificamente
en lograr que esta pieza se pueda restaurar, la de la
Esfera de Caracas.

Entrevistador: ¢Entonces ellos apoyarian con el
financiamiento?

S. Nerisoff: En principio si, esa es la idea pues, de
hecho es 1o que nos han dicho, sin embargo, no hay ningun
convenio ningun contrato firmado, todavia, en este
momento, o sea, el dia de hoy eso no se ha logrado sin
embrago, esperamos que si, que en los proximos, en las
proximas semanas yo diria que pudiésemos llegar ya a un
acuerdo firme, por escrito, en donde se comprometan ellos
como instituciones que de alguna manera tienen la
responsabilidad de velar por las obras que estan en
espacios publicos que pertenecen a iInstituciones publicas
como en este caso la esfera que fue comandada por la
gobernacion de Caracas en el afio 95, 96, y bueno después
con toda la redistribucidon, de la nueva distribucidon de
la ciudad. La propietaria aparentemente es ahora la
Alcaldia Mayor, de manera que especificamente por estas
obras que pertenecen ahora a estas instituciones ellos
estan 1iInteresados y sensibilizados ademas de llegar a
hacer algo y lo que a nosotros nos parece importante de
esa iniciativa es que también lo estan haciendo a través
del estudio Soto. El estudio Soto, de alguna manera que
tiene, entre una de sus responsabilidades esta el velar
porque el patrimonio artistico del maestro se mantenga en
las mejores condiciones y en el caso de que haya algun

trabajo, ya sea limpieza, restauracion e incluso
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reconstruccion es intervenir, que el estudio sea el
agente que coordina este trabajo porque al finales la que
lo va a avalar y la que al final lo va a certificar que
estd bien hecho y que efectivamente se ha respetado el
proyecto original y las caracteristicas técnicas que

implica pues.
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Jean Carlos Yanez, Ejecutivo de Relaciones Publicas del
Metro de Caracas
(9 de junio, 2005)
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JEAN CARLOS YANEZ

Entrevistador: Bueno ahorita lo vimos que estaba haciendo
una reunion. Entonces ¢;qué quiere decir esto de la labor
que esta haciendo el Metro de Caracas ahorita?

J. Yanez: Si, bueno es un trabajo que se hace digamos de
forma rutinaria cuado las circunstancias lo ameriten, que
es asumir los trabajos de restauracion de la coleccidn
del Metro de Caracas, que esta compuesta por mas de 200
obras, 39 de ellas a nivel tridimensional que estéan
expuestas en las estaciones del sistema. En este caso en
particular estamos intentando la restauracion de dos
obras del maestro Soto Cubo Virtual Azul y Proyecciones
Amarillas, que son dos obras que estan ubicadas en las
estacion Chacaito. Venimos aca a convalidar algunos
datos, a ofrecer alguna iInformacién ya que se esta
haciendo una recopilacién a través de un centro, aqui en
Venezuela en la casa sede del maestro aca de Jesus Soto y
una recopilacion que se estad haciendo desde Paris de
coleccionistas tanto privados como de instituciones
publicas de la obra de Soto para hacer un dossier de
todas las obras, y avalar, y un poco rectificar toda la
informacién que se tiene sobre 1las obras. Un poco
estabamos ahorita suministrando esa informacion, y a su
vez también convalidando y haciendo algunas estrategias y
algunos i1ntercambios en cuanto a posibles restauradores
para la obra nuestra, eso puntualmente es lo que se
estaba tratando acéa.

Entrevistador: ¢(Pero todavia no se ha decidido nada?
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J. Yanez: Estamos en la etapa de diagnostico de la obra,
diagnéstico interno de 1la obra, ya estd hecho el
diagnostico, ya nos hemos reunido con algunos
restauradores, Yy estamos esperando el diagnéstico vy
presupuesto de los restauradores a los cuales se les
solicité y esperemos que estos presupuestos los tengamos
antes de Ila primera semana de julio ya que en Paris
existe un restaurador especializado por la casa o por la
Fundaciéon Soto, viene a Venezuela en ese tiempo Yy
quisiéramos aprovechar que ¢€él estd acd para poder
convalidar y certificar los trabajos que se le van a
hacer a la obra.

Entrevistador: ;Y estan en esa misma fase con el Abra
Solar de Otero?

J. Yanez: En la misma fase estamos, si, ciertamente,
estamos con Otero y la obra de Cruz-Diez, Homenaje a Don
Andrés Bello en la Plaza Venezuela, el viernes 17 se
tiene estimado hacer una reunidon donde van a participar
todos los entes que de alguna manera, privados o
publicos, que de alguna manera tienen que ver con este
tipo de restauracidon, me explico, nada hacemos y nos ha
pasado lamentablemente en oportunidades anteriores, que
restauramos una obra y a los dos meses ya tiene un
graffiti encima o ya se le ha, se ha efectuado un
maltrato por vandalismo, lo que queremos es hacer una
restauracion dada la obra, y dada la ubicacidon de la
obra, mas integral. Donde puedan participar por ejemplo,
el Museo Alejandro Otero, en una campafa educativa sobre
lo que es 1la obra, este Fundacaracas, Patrimonio,
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Instituto de Patrimonio Cultural, Alcaldia Mayor,
Alcaldia Metropolitana, diferentes entes, Imparques,
Guarnicion Militar, Instituto de Interior y Justicia,

porque intentamos no s6lo restaurar la obra sino darle un
reacondicionamiento, repensar el espacio urbanistico de
la plaza, a fin de que la obra pueda tener un mayor
resguardo, pueda ser apreciada mejor por los visitantes
de la plaza y este mismo hecho de una mayor circulacion
peatonal por la obra pueda resguardar un poco y pueda
servir de elemento de resguardo de [la obra de

conservacion de la obra mismas, es eso sobre todo.
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Miguel Ramos, Presidente del monumento natural de Maria
Lionza
(11 de junio, 2005)
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MIGUEL RAMOS

Entrevistador: Por 1o menos, las ofrendas que dejaban
aqui en la estatua eran porque la persona queria no
porque se lo habia ofrecido a cambio de algo.

M. Ramos: Algunos a lo mejor le ofrecieron, los otros
eran porque querian porque creifan en ella pues, y ese es
uno de los motivos por los cuales se deteriora la estatua
que estaba alli en la autopista, porque llegaban personas
y le regaban (inaudible) talco, cuerno de siervo, una
cantidad de cosas, y eso fue perjudicando la estatua
hasta que se fractura en el torso y el torso cae porque
ya estaba fracturado.

Entrevistador: ;0 sea que usted no estd de acuerdo de que
las personas fueran a hacer sus ofrendas en la estatua?
M. Ramos: Mire, yo estoy de acuerdo en que se adore, se
le pida a Maria Lionza y a cualquier otro santo, pero eso
de estarle regando cosas que van en perjuicio de lo que
es la mitologia, en eso no estoy de acuerdo porque eso lo
que hace es perjudicar la estatua.

Entrevistador: ¢Como se debe referir uno a las personas
creyentes del culto de Maria Lionza o que siguen el culto
de Maria Lionza?

M. Ramos: Bueno hay una palabra que en realidad encaja en
todo eso, que es que se dicen marailionceros, entonces en
la montafia no es marialionceros sino hermano; que es por
lo menos suponiendo el caso de mi esposa, usted en la
montafia no es mi esposa sino mi hermana, un hijo mio, no

es mi hijo. En la montaia no es mi hijo sino mi hermano,
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entiende, ese es el respeto que se le ofrece a Maria
Lionza y a todos los santos de espiritu encantado que
estan en la montafa.

Entrevistador: Y usted, ¢(Como llegé a este culto?

M. Ramos: Yo llegué alli porque creia en Maria Lionza,
creo en Maria Lionza y seguiré creyendo mientras Dios me
tenga en esta Tierra. Para mi Maria Lionza después de
Dios y de los santos es lo mas grande que puede haber, y
debo a Sorte y de Sorte fundamos entre Dario Barrios y
Juana de Dios, fundamos Quibayo, lo que hoy en dia se
Ilama Quibayo, que es la parte ahora mas frecuentada por
lo creyentes, pero la cuna, la madre de Maria Lionza es
Sorte, nos es Quibayo. Pero Quibayo porqué, porque de
Quibayo hay mas seguridad, hay mas todo, hay mas cosas
como para la gente hacer su baile y todo.

Entrevistador; ¢Y usted siempre trabaja como presidente
del culto?

M. Ramos: Toda la vida.

Entrevistador: Y hablando de la estatua, ¢(Como se enteré
usted de la fractura?

M. Ramos: Bueno, en el afo 52 ella tuvo la primera
fractura estando en el estadio de futbol de la Ciudad
Universitaria y Tfue reparada por el mismo maestro
Alejandro Colina, de alli se trasladd pues a la autopista
del este donde tenia 52 afios. Indudablemente que esta
fractura no es nada nuevo ni es nada extraio pues se
sabia que una cosa que no tenga mantenimiento pues tarde
0 temprano va a destruilrse. Gracias a Dios que el torso
no se destruyé totalmente ni la danta, pero, ya eso se
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sabia con anterioridad de que iba a haber esa fractura,
de que iba a haber ese problema.

Por 1o menos cuando Diego Arria fTue gobernador de
Caracas, yo lo puse al corriente de todo esto, y me dijo
nosotros vamos a trasladar a Maria Lionza a Caricuao, al
museo del zooldgico de Caricuao, yo le dije bueno doctor
usted como gobernador usted puede hacer lo que quiera, lo
que si le voy a decir es lo siguiente: “es preferible que
usted compre un mono O un morrocoy o un caiman y lo lleve
al zooldgico que a Maria Lionza”. Sin embargo, €l no hizo
caso y le metio la grua, pero cuando le metid la grua se
le maté una hija en el carro donde venia y eso quedo
alli.

Entrevistador: (Inaudible)

M. Ramos: La de ahorita, ya nosotros sabiamos, dicho por
ella misma y suponiamos que iba a sufrir esa fractura, y
que iba a ser restaurada, pero que iba a costar mucho.
Indudablemente que las propias declaraciones del Alcalde
Freddy Bernal, dijo por la prensa que le tenia
seiscientos millones disponibles para la restauracion,
pero como esa estatua pertenecia a la universidad, o
pertenece a la Universidad Central de Venezuela, la
universidad metid un recurso de amparo ante el Tribunal
Supremo, y el Tribunal Supremo fallé a favor de la
Universidad Central. Entonces la universidad se quedd con
Maria Lionza, llegé Freddy Bernal vy dijo que no iba a
dar un centavo, llamé a los Restauradores Sin Fronteras
para que hicieran una imagen semejante a la que estaba
alli, y montaron esa alli. Indudablemente que esa no
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puede estar alli, no puede estar alli porque, primero, el
pedestal donde estd montada ella es el pedestal de la
original la que reposa en estos momentos en la casa
Ibarra de la Universidad Central de Venezuela y esa que
estd en la autopista es algo que durara cuando mucho
cinco afios, cinco afios nada mas y después de los cinco
anos ya no sirve.

Entrevistador: ¢(Por qué?

M. Ramos: Porque no esta hecha de buen material. Entonces
bueno Ilegd Freddy Bernal y puso esa réplica alli y si se
observa bien la réplica se da cuenta de que la danta en
la parte trasera esta mas bajita que la original. No, y
hay una cantidad de detalles ahi que, no son en realidad
de las dimensiones de Maria Lionza.

Entrevistador: Nosotras cuando fuimos a ver a Maria
Lionza, vimos que le habtan quitado como una (inaudible)
de la nariz, ¢(Usted sabe a qué se debe eso?

M. Ramos: Si, eso fue en el momento de la caida se
perdieron muchas, muchas partes, se habtan perdido,
partes del torso y la propia danta. Entonces nos
enteramos de que Fundapatrimonio, la Alcaldia tenia esos
pedazos, Yy por medio de Fundapatrimonio, nhosotros
recuperamos ocho cajas, entre esas ocho cajas estan la
capa de los senos, de la nariz y una cantidad de cosas
mas que justamente es lo que va a utilizarse para poder
restaurar bien la estatua.

Entrevistador: (Y esto esta en la casona?

M. Ramos: Si, eso esta en la casona.
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Entrevistador: ;Usted estad de acuerdo de que todavia hay
personas que no estan de acuerdo de que Maria Lionza esté
en ese lugar? Hay personas que dicen que debe estar en un
museo y otras que dicen que no, que Maria Lionza se hizo
para estar en la calle.

M. Ramos: Mire, aqui no hay museo donde quepa Maria
Lionza, no hay, aqui no hay museo para ella. Entonces
Fundapatrimonio se comprometio a hacer algo para meterla
a ella, es como una especie de jaula, pero de vidrio,
para que la gente llegara y la viera a través del vidrio.
Maria Lionza en la montafia nunca estuvo enjaulada, ni
estuvo amarrada, ni estuvo presa. Entonces lo mejor es
que ella vuelva a su lugar de origen, si Dios lo permite
y se puede, que vuelva a su lugar de origen que es la
utopista y que esta réplica se lleve a Sorte, porque en
Sorte estan reclamando wuna réplica, ¢me entiendes?
Entonces lo i1deal seria que esta réplica la llevaran a
Sorte, y alla se comprometerian a hacerle su
mantenimiento a la réplica, como se le va a hacer el
mantenimiento aqui a la original, que ahora si va a tener
su mantenimiento.

Entrevistador: ;Qué explicacion le da usted entonces a la
fractura?

M. Ramos: Falta de mantenimiento, falta de mantenimiento,
eso es lo Unico. Eso no es que iban a haber desgracias,
que 1ba a haber derramamiento de sangre, que 1iban a
recoger a los muertos con pala mecéanica, como alguien
sacO en la prensa y dijo todo eso, eso es falta de

mantenimiento, eso no tuvo mantenimiento nunca.
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Entrevistador: Del pedestal en cuestion. Cuando se dijo
que iban a mover a Maria Lionza, o que la iban a llevar a
Plaza Venezuela, ¢Usted qué opina de esto?

M. Ramos: Mire, todo eso fueron declaraciones de la
Alcaldia y Fundapatrimonio, sin haber consultado con la
Universidad Central de Venezuela, ellos comenzaron a
hacer su pedestal aqui, a hacer su réplica porque ellos
pensaron que se iba a restaurar la original y la iban a
traer para aca, pero si se trae para aca la original, la
gente va a comenzar otra vez a tirarle flores ahi y la va
a deteriorar, ¢entiende? Eso esta hecho con un material
demasiado dificil de conservar, ¢entiende? La original,
como le digo el cuerno de ciervo, el talco, el
aguardiente, la colonia, y una cantidad de cosas que se
usan en ese tipo de ritos van a deteriorar mas la imagen,
usted ve, y la idea es mantener a Maria Lionza. Tener a
Maria Lionza como un icono mitologico a nivel mundial,
que es el unico mujer, entiendes, y nosotros por lo menos
aqui en Venezuela deberiamos sentirnos orgullosos de que
Maria Lionza esté aqui.

Con respecto a la estatua, al torso y a la danta, yo
no sé si el doctor Fernando de Tovar le dijo a ustedes
que vya eso estaba casi listo, para comenzar pues a
terminarla, el problema es pues que no hay dinero, y si
no hay dinero no se puede continuar, y la alcaldia se
niega a dar un centavo, ahora nosotros comenzamos a pedir
colaboracién. Aqui se ha enriquecido quizas un cuarto de

parte de los millones de venezolanos que hay aqui se han
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enriquecido con Maria Lionza y nadie ha puesto ni
siquiera un centavo.

Entrevistador: Nosotras en nuestra tesis, tenemos, que es
sobre el deterioro del arte urbano, tenemos varias obras,
entre las cuales escogimos a Maria Lionza, pero nos llama
mucho la atencidén, bueno tenemos muchas otras, esta la
Esfera de Soto, estd el Coldn, estadn varias de Plaza
Venezuela; entonces nos Ilama mucho la atencidon, como
Maria Lionza es la atrae a todos los medios, es la que
resalta mds y es la que a nuestra consideracion ha
resaltado mas ¢Por qué?

M. Ramos: Porque Maria Lionza ya no es conocida aqui nada
mas, Maria Lionza es conocida a nivel mundial, mundial, y
aqui se habla de las obras de Jesus Soto cuando se repica
algo aqui, ¢(Que deberian de recuperarse todas esa obras
de Soto? No solamente las de Soto, todas, todas, todas
las obras. Entonces Maria Lionza esta a nivel mundial, a
lo mejor Soto estd aun siguiendo a Maria Lionza, pero
dificilmente lleguen a tener la repercusion que ha tenido
Maria Lionza a nivel mundial, por 1o que le dije,
precisamente Maria Lionza es un icono mitoldgico conocido
a nivel mundial como mujer, porque usted me dira ahi esta
la Estatua de la Libertad, pero la Estatua de la Libertad
no es mitolégico, ¢(Entiende? Entonces hay que recuperar
todo eso, todas, ¢(Como se va a hacer? Fundapatrimonio
verad, Yy Fundapatrimonio tiene 1la dultima palabra de
iniciar toda esa reconstruccion.

Entrevistador: ¢En qué momento crecié mas el culto a

Maria Lionza?
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M. Ramos: Caramba. Es dificil porque toda la vida ha sido
un culto y una creencia muy grande, claro la cantidad de
seguidores de Maria Lionza hoy en dia es demasiado grande
Yy YO creo que en estos momentos ha crecido mas que en
cualquier otro momento, por la cobertura que ha tenido
Maria Lionza, verdad, y que Maria Lionza ha sido pues el
boom en este momento y seguira siendo.

Entrevistador: ¢Usted quiere agregar algo?

M. Ramos: Darle las gracias a ustedes y que todo les
salga bien y que esto sirva para otras tesis de grado mas
que puedan tener dentro de su universidad, y que ustedes

estan bien adoctrinadas en este momento.
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Hannia Gomez, Fundacioéon de la Memoria Urbana
(13 de junio, 2005)
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HANNIA GOMEZ

H. GOmez: Yo soy Hannia Gomez, arquitecto, maestria en
disefio urbano en la Universidad de Columbia Nueva York,
critico de arquitectura, escritora, y promotora de la
defensa de la memoria wurbana en las ciudades de
Venezuela. Entones, ¢de donde surge la Fundacién de la
Memoria Urbana? En la década pasada, en la década de los
90, yo estuve una actividad muy fuerte desde la tribuna
de la columna de arquitectura del diario ElI Nacional,
durante diez afios, una columna que salia todos los lunes,
y que a medida que fue pasando el tiempo se convirtid en
una especie valuarte de las cosas de calidad, en nuestras
ciudades, de calidad arquitectonica, de las obras de los
grandes arquitectos, de Qlos reconocimientos de los
valores, al final de la década de los 90 empezdé un
fenomeno muy doloroso de destruccidon de algunos de los
iconos urbanos y arquitectonicos mas valiosos del este de
la ciudad, por Qlos cuales, nosotros, quiero decir
nosotros con los dos criticos de arquitectura que
compartiamos esa columna, hicimos una defensa de esos,
publica, de esos elementos que eran dos, uno en la
urbanizacion Campo Alegre y el otro el edificio Galipan
en la Avenida Francisco de Miranda.

La urbanizacién Campo Alegre empezd a ser amenazada
desde el afio 92, cuando se empezd a hablar del cambio de
zonificaciéon de la urbanizacién y en ese momento se
conservaban todas las casas y los parques del urbanismo
del arquitecto Manuel Muajica Millan. En el momento que
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hubo el cambio de la zonificacion hubo una destruccion
masiva de esa arquitectura que era de las de mas alta
calidad en 1o que era el Valle de Caracas. Entonces hubo
como una especie de campafia a través de la columna y
luego cuando vino otra vez la amenaza de demolicién del
edificio Galipan sobretodo en el afio 1999 y 98 se hizo
una campafa muy fuerte por el peridédico y por todos los
medios de comunicacion social para indagar en la
conciencia urbana de los ciudadanos de la ciudad, de los
ciudadanos, de los caraquefios. Para ver hasta que punto
les dolita o no la desaparicion fisica de las cosas, de
uno de los elementos mas bellos de la memoria urbana de
la ciudad. Y la sorpresa de nosotros fue encontrar que la
gente estaba muy concientizada y muy dolida y muy reacia
y muy con ganas de ponerse activa para detener esta
destruccion, sin ningun resultado, porque la campafa no
dio ningun resultado. Campo Alegra se destruyd en un
porcentaje muy grande, y el edificio Galipan el 28 de
diciembre de 1999, justamente durante la vaguada de la
Guaira, mientras habia ese desastre y que la gente estaba
como atenta a otra cosa se demolidé, lo demolieron.
Entonces en enero del 2000, luego de esos fracasos,
yo decidi y habiendo puesto tanta energia, tanta
voluntad, tanto trabajo, con la Facultad de Arquitectura,
con los estudiantes, con las comunidades de Campo Alegre
y de Chacao y de toda la ciudad para proteger estos
iconos, decidi que esa derrota tenia que convertirse en
un elemento para el futuro y capitalizar toda esa opinidén
publica y toda esa ola de conciencia para algo positivo.
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O sea, que no todo fuera, se acabaron, se destruyo el
patrimonio y no quedd6 mas nada. Entonces fue cuando
decidi hacer la Fundacién de la Memoria Urbana, que
comenzd siendo simplemente Fundacion de la Memoria y
luego al unir la experiencia y el aporte del profesos
Graciano Gasparini, asesor de la UNESCO, para
Latinoamérica, y la autoridad mas grande del patrimonio
que existe en el pais, él me dijo que era bueno que le
agregaramos la palabra urbana al final para que la gente
entendiera de lo que se trataba y efectivamente ha sido y
es util.

Entonces entraron a participar en el consejo
directivo una cantidad de gente importantisima como por
ejemplo, el decano de la Facultad de Arquitectura en
aquel momento Abner Colmenares, que es actualmente el
presidente de 1la Fundacion Andrés Bello y que esta
liderizando la construccion de la Zona Rental. Luego
otras personalidades mas como por ejemplo, Allan Brewer-
Carias, que es el abogado que esta, que es mas experto en
derecho humano Yy en patrimonio de la ciudad
latinoamericana que tenemos. Figuras como Carlos Duarte,
que ha sido presidente del Museo de Arte Colonial,
actualmente es su vicepresidente, conocido por sus
estudios de la arquitectura colonial y de la historia del
mueble, de la historia del arte colonia. Bueno y asi
sucesivamente, Luis Alberto Crespo, presidente de la Casa
de Bello, Martin Vivas, Premio Nacional de Arquitectura y

personas que son 1Importantes y que se convirtieron en
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asesores de la gestion de la Fundacién de la Memoria
Urbana.

Inmediatamente, empezamos a tener una voz en todos
los escandalos, o escandalos por desatarse en todo lo que
se referia a cosas que querian ser alteradas en la
ciudad. Recuerdo que de las primeras cosas que
participamos fue en el 1i1Intento de cambio de uso del
Palacio de Miraflores, que se queria transformar en una
Universidad del pueblo, algo por el estilo. Nosotros
salimos por el periodico y dijimos que ese un monumento
historico nacional y que la Ley de Patrimonio prohibia su
cambio de uso. Entonces gracias a la cobertura que los
diez afos anteriores habia tenido yo, y al apoyo del
periodico por Tformar parte del -equipo, pues los
periodistas fueron muy receptivos cada vez que nosotros
acudiamos con una denuncia de este tipo, pero denuncia
bien intencionada porque la idea era tratar de preservar
el patrimonio de los caraqueios, preservarlo para bien.
Entonces asi empezaron a ocurrir cosas, Inmediatamente
después vino el intento de demolicién del Hotel Avila en
San Bernardino y entonces a través del presidente del
Instituto de Patrimonio Cultural hicimos, se hizo un
decreto de bienestar cultural y unas conversaciones con
los propietarios para que no demolieran el hotel Avila
que es la obra, unica obra en Latinoamérica del
arquitecto del United Nations, Wallace Harrison, y el
unico hotel de su carrera. O sea, una obra importantisima
que por descuido y por falta de cultura y de conocimiento

aqui lo querian demoler, entonces la participacion tuvo
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que ser y eso es lo que ha signado un poco la labor de la
Fundacioén, publica, mediatica. Ustedes que son
estudiantes de comunicacidon social se deben haber dado
cuenta de eso, y es que lo que pasa es que si ho es asi
no hay manera de que nadie haga caso.

Entonces nos hemos dado cuenta de que es a través de
lo medios que la comunidad se iInvolucra, todo el mundo lo
sabe, las autoridades. La unica manera de que respondan
es cuando la cosa se vuelve publica, y en algunos casos
tuvo un efecto inmediato. Inmediato en el sentido de
Ilamar la atencidn, correccion en el rumbo del tema y
pasabamos a una situacion de produccion. Pero luego hubo
unos casos que Tfueron absolutamente polémicos, uno de
ellos fue, el primero de ellos fue el de la estatua de
Maria Lionza, y el otro fue el de la casa numero 27 de
Campo Alegre, que fueron casos de diferente indole, pero
que se convirtieron en escandalos publicos. Porque la
Fundacion de la Memoria Urbano traté de, en el caso de
Maria Lionza, tratdé de defender la memoria urbana del
lugar, es decir, la pertenencia de escultura, de la obra,
al ambito de la Ciudad Universitaria, a la gesta
historica de la epopeya universitaria. Es decir, la
construcciéon de las obras de arte junto con la
universidad, la ubicacion en el lugar y todo lo que
significa marcar un sitio con una obra de arte hasta que
se convierte en parte de la imaginaria de los caragueios.
Un poco la lucha también a partir de ese punto, de esa
tradicional fuga de las estatuas de la ciudad que es una
de las cosas mas dafiinas contra la identidad de los
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caraquenos, que se ha hecho Impunemente desde hace muchos
anos. Es decir, ese cambio de lugares de piezas de arte,
cambios en los nombres de los lugares, transformacién de
las cosas sin tener en cuenta la tradicion de la vida
ciudadana. Una especie de violacién de la herencia de los
caraquenos, que ha sido muchas veces abusos y agresiones
por parte de los funcionarios de tuno de las diferentes
instituciones del Estado y privadas también. Entonces
bueno, yo creo que hubo por supuesto una politizacion del
tema que nosotros no estabamos buscando porque
basicamente nosotros tentamos eran lo argumentos técnicos
pero, desde el punto de vista de lo que resulto al final
yo creo que Tfue bueno porque la colectividad se dio
bastante cuenta de lo que significa defender a sus ciudad
y aunque unos abogaran por un punto de vista o por el
otro hubo wuna participaciéon y VYo creo que esa
participacion, es positiva, fue positiva para el avance
emocional de la cultura urbana de la ciudad.

Luego con la casa 27 fue otro tipo de lucha porque
allt habia un bien de 1interés cultural decretado en
gaceta que se intenté demoler. Entonces nosotros
justamente por un Qllamado de wunos vecinos, que es
interesante. La Fundacién de la Memoria Urbana no es
Dios, O sea, nosotros estamos aqui y en este momento
pueden estar demoliendo una casa de Guzman Blanco, en el
centro histérico de la ciudad, Yy nosotros no nos
enteramos, si no hay un vecino que nos de la voz de
alarma nosotros no podemos acudir en su ayuda. En el caso

de la casa 27 es un vecino que llamé, y pudimos llegar
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antes de que [la terminaran de demoler. Llamar al
periodico, HIlamar al IPC, y entonces se par6 la
demolicidén, y efectivamente hubo un otorgamiento de un
permiso de demolicidn contra un bien de interés cultural.
En ese sentido el escandalo se armé porque justamente
habia habido una falta en una funcidén de una autoridad
municipal, no reconocidé la Ley de Patrimonio.
Entrevistador: Por lo menos una pregunta, hay personas
que, por lo menos hay obras cinéticas..

H. Gomez: ¢(Obras qué?

Entrevistador: Cinéticas, que se han robado las piezas, Yy
nadie sabe quien ha sido; pero hay personas que dicen que
esto puede ser, no tanto porque las piezas se utilicen..
el aluminio para ser fundidas, sino porque el venezolano
ha llegado a un punto que no se siente identificado..
¢Cuales son las explicaciones de que el arte urbano en
Caracas, esté asi?... Porque hay personas que dicen que
el arte cinético, el venezolano no se identifica con esas
obras y por eso va y las destruye.

H. Gémez: No, mira yo creo que nadie que tenga, aqui lo
que esta pasando en verdad, verdad, verdadera, en mi
opinidon es que hace varios afos, eso lo puedes, no sé
cuanto (pero eso lo podra decir un soci6logo, como Tulio
Hernandez) ha habido, yo pienso que desde el Caracazo, ha
habido una toma de la ciudad formal por los habitantes de
la ciudad informal. La marginalidad, la delincuencia, la
gente de menores recursos, la gente que necesita robar
para comer, esa gente ha tomado la ciudad y son ellos los
que han desbaratado las esculturas. Yo no creo en
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vandalismo por vandalismo. A mi, yo no creo que ningun
venezolano que haya estudiado educaci6én primaria,
educacion secundaria, los que han 1do a iInstitutos
tecnoldégicos, nadie de esas personas, ningun vecino de
cualquier urbanizacion, La California, ninguna persona
que tenga digamos medianamente entre conciencia que esta
viviendo en una cosa que es la ciudad, y que la comparte
porque vive en ella, trabaja alli, etc., no atenta contra
esas cosas. NI porque sea cinética, no cinética, ni
porque a ti te guste ni porque no te guste, ¢Ok? Porque
hay muchas obras de arte que a uno no le gustan y uno no
va y atenta contra ellas o con las que no te identificas.
Si tu tienes la educacidén y la conciencia ciudadana
eso0 no ocurre jamas. Este es un problema de delincuencia
y este es un problema de control policial y esto es un
problema de desbordamiento de wuna situacidén, de una
ciudad que esta desbordada. Mas del 50 % de |los
habitantes viven en ranchos y esas personas la mayoria -
Nno es que tu quieran satanizar a la gente de los ranchos
porque no es asi- pero hay un porcentaje de personas que
viven en las zonas marginales que son delincuentes. Son
ellos, los lateros, los ladrones, son ellos los que se
han dado cuenta de que todas esas obras estan hechas de
materiales nobles, cosas que se pueden vender y cosas que
son mas productivas, si tu las usas y las vendes que una
baranda en las autopistas, esa es la realidad.
Entrevistador: Por lo menos en la obra de Rafael de la

Cova, en el Colon, él disefio la obra y disefid una pagina
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Web que decia: “el dia de la resistencia indigena vamos
todos a la Plaza Venezuela™.

H. Gomez: Bueno ya lo de Rafael de la Cova vino después
de lo de Maria Lionza. Es decir, cuando la ciudad estaba
discutiendo la cosa, es decir aunque Fundapatrimonio
tenfa unos argumentos absurdos y nosotros tentamos
nuestros argumentos. Por este lado, habta una discusion,
una polémica, una polémica sana pues, aunque Tfuera
encarnecida era una polémica. Pero ya lo de después, lo
de... fue a partir de viendo todo el acaparamiento
mediatico del tema fue un aprovechamiento por parte de un
grupo politico para hacer 1o mismo. Es otro tipo de cosa,
y ha sido ademas muy... les salido el tiro por la culata.
Porque evidentemente lo que hizo fue arruinarlos como
grupo, porque eso no lo aprobé ni los grupos que estan
con esas fracciones politicas ni por la oposicion.

Yo creo que Tfueron rechazados por los dos lados,
pero alli hubo también robo, el Coldon cay6, pero hubo una
de las piezas escultoricas que se la robé un latero, la
Reina de las Doncellas cuando cay6, en las pocas horas se
la llevaron, es decir (...) Pero estamos hablando en
términos generales. Tu me dices a mi que si hay algo de
la sociedad contra las obras cinéticas yo no creo, aqui
hay delincuencia simple y pura en un nuevo esquema gue es
el desvalijamiento de los bronces y de las piezas, de los
pernos de la obras cinéticas que eso tiene un valor real,
y hay quien lo compra. Es i1gualito que los robos en las
casas, cuando te roban a ti, -como me robaron a mi que me

robaron todas las obras hace un afio todo eso- hay alguien
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que lo compre. Tu vas por el centro histéorico y hay gente
que te compra oro, bueno igualito hay lugares que te
compran el bronce y te compran el estaio y te compran el
hierro y te compran el aluminio. AllIT hay un problema de
vigilancia que no se ha resuelto, porque tu no ves, a
pesar de que la Esfera de Caracas la desmantelaron tu no
ves alli a ningun policia.

Exactamente. No ha habido la voluntad de.. Yo hubiera
sido gobernador armo un cuartel de, un escuadron de
vigilantes de patrimonios y los armo y los pongo al dia
siguiente del levantamiento del Rafael de la Cova, del no
sé que tal al lado dos o tres hombres guardianes allri,
por afios, hasta que pase esta situacion, que fue lo que
hizo el alcalde de Nueva York cuando estaba empezando a
ocurrir lo mismo en Nueva York. Es decir, eso es un
problema psicologico cuando tu, eso es lo que llaman el
efecto de la ventana rota. Cuando tu en una ciudad
permites que alguien tire una piedra, te rompa una
ventana de un comercio y td no Q1o repares al dia
siguiente, esa noche vas a ver que hay una ventana rota
en otro lado y es un efecto que se multiplica. Si tu no,
inmediatamente refraccionas el dafio, la sensacién que
tiene la poblacién es que no iImporta, que no hay quien
vele por eso, de que entonces yo puedo seguir adelante, y
eso es lo que ha pasado aqui. Aqui se dejo llegar las
cosas demasiado lejos, entonces si tu no le pones coto a
esto, que nadie le ha puesto porque ha estas alturas de
la vida nadie le ha puesto coto a eso, OK, eso va a

seguir ocurriendo, eso va a seguir ocurriendo.
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Entrevistador: ¢(Pero quién le debe poner coto a eso?
H. GoOmez: Las autoridades municipales, las autoridades
municipales tienen que hacerlo. Proteger todo lo que esta
en la calle y que es de todos lo ciudadanos. Porque es
decir, por lo menos las obras de arte urbano, por 1o
menos hay cosas que estan en los edificios que también se
las roban los letreros de los edificios de los afios 50,
40 que son de bronce. Los marmoles de los zdécalos de los
edificios de los afos 40 -cuando todavia habta marmol- se
los roban. Es decir, todo lo que es incluso patrimonio
privado que es de la ciudad, pero que esta en la calle,
también se 1o roban. Claro tu no le puedes pedir a las
autoridades que ellos vigilen el patrimonio privado, pero
si el publico y eso lo tentan que haber hecho. Si lo
hubieran hecho ese proceso se hubiera revertido, pero es
que aqui estamos desbordados de problemas socioldégicos y
econdémicos, €S una cosa, por eso es que no hacen nada. O
sea, a mi me parece que los periodicos hablando,
denunciando, denunciando el robo 1o que hacen es
recrudecer el problema porque al seguir hablando de la
cuestiéon es seguir dandole propaganda, es 1o de la
ventana rota, los que estan robando dicen a mira paso
esto y nadie hizo nada, vamos volver a robar esta noche.
Yo diria que hay un efecto negativo de 1la labor
periodistica que es que yo creo que los periodistas
realmente no se dan cuenta de lo que hacen a veces;
porque en vez de exigir respuestas de las autoridades,
denuncian, denuncian los robos. Entonces tu en vez de

ver, es como las muertes, mueren y mueren personas, la
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gente se insensibiliza y eso es lo que ha pasado y es lo
que pienso yo que es lo que esta pasando.

Entrevistador: Pero muchas veces las autoridades no
quieren dar respuestas.

H. GoOmez: Bueno entonces.. ¢(Qué nos toca a nosotros?, a
nosotros nos toca exigirles que las den, y ¢(Como podemos
hacerlo? Bueno ustedes con su documental hacen una
especie de conclusiones donde exigen esto. Lo mismo los
periodistas, deberia haber un cambio de actitud. Yo
particularmente siento que es un problema que tiene
solucidén, pero que no se le ha dado solucidén. La soluciodn
no se ha querido imponer, es decir, aqui hay una cuestion
que es terrible que es el populismo, aqui todas la
autoridades de oposicion y de gobierno no quieren
atreverse a ir contra, o sea, no quieren ser mano dura.
Entonces si tu no tienes mano dura no puedes poner orden,
no puedes poner orden, porque estos son millones de
personas en situaciones precarias, muriéndose de hambre,
¢Como haces, como haces? Tu quieres tener una ciudad y
necesariamente tienes que poner mano dura, es que no
tienes ni el derecho a escoger, porque entonces lo que
pasa, es lo que pasa lo que estamos viendo. A mi parece
que lo que estamos viendo es resultado de la
blandengueria de las autoridades, es blandengueria.
Entrevistador: Como no sea la falta de dinero..

H. GOmez: Bueno hay dinero para muchas cosas, yo veo que
hay la publicidad esta exacerbada por toda la ciudad a
esa gente ¢;Por qué no le pechan un iImpuesto? Estan es
desbaratando el contexto urbano con 1la ciudad, estéan
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desbaratando jNo! Lo han desbaratado, 1o han destruido,
lo han corrompido, Y la gente esta, ¢Porqué no les cobran
Iimpuesto? Un i1mpuesto tan grande que vaya todo para el
ornato y la proteccién del patrimonio urbano. Yo creo que
aqui hay mucha gente que esta haciendo aca lo que no
tiene i1dea de lo que hay que hacer, por lo menos en ese
ambito. Yo no te digo en todo lo demas y son ellos lo que
tienen que decidir, son ellos los que tienen que hacer
las cosas, eso es lo que pasa. Nosotros lo que tenemos
que hacer es decirlo, ahora yo te digo a mi me parece que
también la prensa que estd constantemente denunciando, la
denuncia constante también es negativa porque es que tu
te sientes que estas metido en un mar de un hueco negro
del que no puedes salir y esta situaciones horrible
porque es destructiva psicologicamente, sientes que esto
es incontrolable que nadie le puede poner coto. Mentira,
eso tiene una razon, una manera, como se ha hecho en
otras partes, que tu crees que en otras partes no hay
delincuencia, que en otras partes no hay problema social,
td crees que otras partes no hay miseria. ¢No hay hambre?
nifios de la calle, en todas partes hay, en todas partes.
Estamos, por supuesto, esa situacidon y es triste vy
queremos arreglarlo. Pero td no puedes decir, o sea tu no
puedes tapar el sol con un dedo, si tu quieres defender
una cosa tienes que hacerlo, y la manera de hacerlo es
muy clara.

Entrevistador: Una pregunta, ya nosotras entrevistamos a
Maria Teresa Novoa, y ella nos decia que ya esos sitios
donde estaban esas obras han cambiado, se han
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empobrecido. Como que la obra tiene un periodo de vida,
como que llega un momento en que vya..

H. Gomez: No, yo no estoy de acuerdo con eso, YO cCreo
que, no eso, ella queria cambiar su cultura como fuera y
esa fue la gran lucha contra Fundapatrimonio, hay obras
de arte en la ciudad que estan bien ubicadas, que fueron
bien ubicadas desde el comienzo y que en el tiempo nadie
ha discutido su ubicacidéon. Mientras mas acertada sea la
ubicacion de la estatua mas tiempo permanece en ese
lugar, hay otras que han estado desacertadas desde el
comienzo y por lo tanto eso ha generado caos en el lugar,
por ejemplo, ¢Quién ha querido en esta vida mudar el
obelisco de la Plaza Altamira? Nunca, nadie, quien ha
querido mudar El Atleta de Narvaez que esta frente al
estadio olimpico, nadie.

Hay esculturas que estan puestas, por ejemplo, o el
Indio que estada en Paseo Los Proéceres, o0 por decirte una
que sea mas Tfigurativa, la misma estatua de Bolivar. Hay
estatuas y hay obras de artes que son incuestionables,
pero hay otras que estan mal ubicadas por ejemplo el Abra
Solar o la obra de Cruz-Diez. Esa especie de tiradero de
obras de artes en que se convirtidé la Plaza Venezuela es
un desastre, por eso es que cuando Domingo Alvarez dice
que la van a reubicar en el patio de Cultura de la nueva
GAN bienvenido sea, porque ése va a ser el lugar adecuado
para una obra de este calibre y de esas dimensiones que
es tan protagdénica que ella debe estar sola, ella es una
gran puerta, una gran obra; ella no puede estar en una

especie de jardin de piecitas, de carnaval de piecitas
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porque eso no es la i1dea, esa es una gran pieza que
requiere espacio para ser contemplada. Entonces estéa
tirada alli junto al Colén, junto al otro y al otro y asi
sucesivamente.

Entonces, hay sitios que se convirtieron por si
mismos en Qlugares para la historia, como el sitio de
Maria Lionza. Y esa era la gran discusion porque los
seguidores del culto no querian que se la movieran, los
protectores de la defensa de la memoria urbana tampoco
porque ella habia creado un sitio, un escenario, frente a
los estadios. Entonces la ciudad se va construyendo en el
tiempo también, hay sitios que se van consolidando y para
siempre, entonces ¢quién tiene derecho a cambiar eso? la
ciudad lo decide. Hay una cosa que se llama el urbanismo
a principios del segundo hombre, que es una de las
lecciones del urbanismo que dice, cuando Borromini o
Bernini decididé en Florencia o en Roma que una escultura
o una fuente estaba en un lugar llegd despuées, él se
habta muerto, y vino un principe 50 afios mas tarde y le
hizo el piso a la plaza que esta alrededor de la fuente y
después 200 afios mas tarde vino un rey que construyo
alrededor un portico, alrededor del pavimento que hizo el
principe y alrededor de la fuente que hizo Borromini, Yy
con el tiempo lo que se va haciendo es que se va, el
primer hombre hizo una cosa bella, el segundo la reforzo,
el tercero la embellecid, el cuarto la protegi6é y asi las
ciudades van sumando reafirmaciones y no destrucciones.

Si alguien crea aqui en esta ciudad algo bello,
nadie tiene derecho a destruirlo. Lo que tienen es el
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deber de embellecerlo, protegerlo, mejorarlo. Aqui no
hay, pareciera, que mejorar algo no estad dentro del
vocabulario de los funcionarios porque el que mejora algo
no es tan llamativo como el que hace una cosa nueva. ¢TuU
me entiendes? Y desde el punto de vista de justificar una
gestion, ahi, remozaron el lugar donde esta, vamos a
ponerte una escultura x, la plaza de San Juan, donde esta
la de la plazoleta de las palomas, ¢Quién ve eso? A nadie
le importa, eso no es noticia, no es tubazo, eso no es
nada. En cambio decir, cambiamos a Maria Lionza para tal
parte y Qle creamos un pedestal, eso si es gestion
gubernamental. ¢(Tu me entiende? Entonces eso es falta de
cultura en el fondo, eso lo que es, es falta de cultura
urbana.

Entonces en términos de la evaluacion del Abra Solar
que yo creo que es la mas interesante, yo creo que hay
cosas que estuvieron mal ubicadas -fijate tu- el Abra
Solar fue hecha para una bienal de Venecia y el sitio que
escogio Alejandro Otero para ubicarla fue en la playa del
Lido, o sea, una playa porque estaba ella sola frente al
mar, con un espacio abierto gigantisimo. Luego
practicamente la tiraron en Plaza Venezuela, yo creo que
alli practicamente hubo una gran equivocacién historica y
luego esa acumulacidén de obras de arte, yo creo que ése
es una especie de problema que tenemos que resolver para
la ciudad, alli esta en particular, yo pienso, pero hay
otras cosas que no, que tienen que ser respetadas para

siempre.
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Entrevistador: Por 1o menos, por otra parte hemos
encontrado opiniones, por una parte estan destruyendo las
obras cinéticas, por otra parte.

H. GOmez: .urbana, gobernadores, alcaldes, concejales
sean gente que sepa lo que es una ciudad, y que sepan de
cultura urbana y que sean gente que conoce arquitectura,
y que conoce de espacios publicos, y que sabe urbanismo.
Td no te consigues eso en Europa y en las grandes
capitales americanas, es gente que sabe, porgque es que
aqui todo el mundo cree que puede ser un Tfuncionario
publico importante en la ciudad sin saber absolutamente
nada y eso no es asi, tu tienes que saber. Si tu te vas a
postular para un cargo, debes demostrar que tu sabes,
vamos a suponer que tienes voluntad, voluntad del
gobierno, voluntad de hacer, pero es que para poder haber
tienes que saber. Porque que lo que pasa que entonces
cuando tu estas en el poder te equivocas y entonces
tenemos que salir los que no somos funcionarios los que
no somos nada a armar escandalos por el peridédico y armar
escandalos y escribir articulos, y es una lucha eterna y
perenne. Seria todo mas facil por lo menos si la gente se
diera cuenta de la importancia por ejemplo de las aceras,
este es un gobierno populista, es un gobierno
supuestamente preocupado por los pobres, los pobres como
andan, los pobres andan a pie, y tu no ves que haya en
ésta gestidn en ninguna parte construccion de aceras, ni
para los invalidos, ni para los lisiados, ni para la
gente especial, ni para la gente mayor, ni para los
nifos, nada, o sea, hay gente que va en la calle y tienen
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que saltar obstaculos para no ensuciarse y es lo mas
popular, no barato, pero lo gque estd mas en contacto con
la gente, mas que el transporte publico y no hacen nada,
pero hay como una falta de conviccidon en todo esto.
Entrevistador: ¢(Nos puedes explicar el ejemplo que
estabas dando de nueva York, de lo que pas6, 1o que
decidid hacer el alcalde?

H. Gémez: Bueno eso fue en los afos 70, Nueva York tenia
una crisis muy grande, habia basura por las calles, habia
delincuencia, habta oscuridad en las calles, la gente
habta vendido la mayor parte que tenia apartamento, gente
del extranjero, habita un vacio, habita un bajén pues, en
la economia de la ciudad, muy grave, y nadie queria Ir a
Nueva York. Era la ciudad del vicio, la ciudad de la
delincuencia, entonces era un peligro no. Entonces vino
un alcalde, era un alcalde, ahorita no me acuerdo cual
era el alcalde, creo que era Giuliani, antes de ser
gobernador, fue alcalde, entro por la puerta diciendo que
el no iba a permitir un solo robo mas, ni un solo acto de
delincuencia urbana, ni un solo acto de agresion contra
la ciudad. Entonces puso a la policia a combatir
basicamente esas acciones fisicas que se veilan, que eran
visibles, es decir, los graffiti en los autobuses, este..
la basura en el metro, Qlas ventanas rotas en los
comercios, la falta de iluminacidén, es decir todo aquello
que te hacia la ciudad mas agresiva visualmente. Entonces
empezaron a reparar, a pintar, a limpiar, es decir, era
casi como una cosa cosmética y eso revirtiéo la accion

delincuencial y eso esta demostrado, son casos
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demostrados en la historia de una ciudad, que revirtié y
bueno, Nueva York se recuper6. Luego hubo la campafa de |
Love New York, y todas esas cosas que vinieron después,
pero digamos que primordialmente el no dejar que pasara
una sola reaccion mas, y aqui tiene que haber algo
parecido me parece a mi. Yo por lo menos veo en la Esfera
de Caracas eso que puso el artista, ;(Cémo se llama?...
Benaim, Ricardo Benaim, la lona esa que dice Jesus Soto,
y nadie la ha quitado. Yo creo que nadie la ha quitado
porque estan realmente conmovidos de que todavia, cada
dia que pasa, las autoridades de Sucre, no le han
encomendado al taller de Soto que restauren esa pieza y
no han puesto o sea, porque eso no es una decision asi,
eso tiene un costo, cuantos millones de bolivares es que
son, no sé cuantos son, pero si la comunidad esta dolida,
¢Porqué no lo hacen? Eso es tan facil, esta el taller
Soto, esta el dinero, recuperamos la obra, lo tienes que
restaurar y no lo van a hacer, entonces seguiran
robandose las varillas que quedan.

Te expliqué 1o de Nueva York, yo creo que fue
Giuliani, que después pues gobernador primero fue
alcalde, y bueno nada esa experiencia, esa es una
experiencia que me acuerdo cuando estaba Pefia que estaban
aplicandosela a la delincuencia, pero es una accidn que
es una tesis, es una tesis de gobierno igual, y yo creo
que en una ciudad tan grande (...) Cuando tu realmente
sientes que si hay delincuencia. Yo me acuerdo cuando yo
fui a estudiar a Nueva York en el afio 83, que ya digamos
se habia revertido un poco la situacién, yo me acuerdo
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que lo primero que hacian en la Universidad cuando
recibian a los estudiantes no era Welcome lectura del
rector, nada de eso, sino era el director de los policias
de Nueva York con su uniforme y todo era el que te daba
la charla, y te daba las instrucciones de cémo caminar en
la ciudad, que no miraras a los edificios para arriba en
los rascacielos porque era como que le estuvieras
diciendo a los Qladrones robenme, robenme. Todas esas
instrucciones para que tu veas el estado de iInseguridad
que habta, y ellos tentan que ser asi porque la gente que
Ilegaban nuevos, turistas, estudiantes, a estudiar,
estaban en la luna entonces bueno, eso yo creo que es
una...

Entrevistador: Por lo menos ahi, yo no me acuerdo quien
fue que nos dijo eso, que pareciera que existe digamos
que una, esto es una hipotesis claro, en destruir digamos
que los iconos de 1o que fue la democracia, las obras de
cientismo, ahi esta el encendido de las torres de Parque
Central, y que lo que se busca es que ahora se traiga una
nueva memoria.

H. Gomez: Es que la memoria no se borra. Yo creo que son
brutos, son realmente brutos, para mi eso es realmente
brutalidad, porque cuando tu agrades una cosa lo que
estas creando es el efecto contrario. O sea yo creo que
cuando ellos demolieron, tiraron la obra del Colon,
crearon un efecto contrario incluso en sus mismos
seguidores. Porque en el fondo esta revolucidon -entre
comillas- no tiene tantos afios como para revertir la

venezolanidad de la gente, o sea, aunque estén de un lado
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o del otro, tengan un contrato, o estén funcionarios de
algo, todos somos venezolanos, y hemos sido desde hace
30, 20, 15, 10 anos, 40, 50 anos. Hemos sido venezolanos
antes de que llegara Chavez, y se creara este ideario
revolucionario de ellos, entonces la gente tiene su
corazoncito de antes y no pueden odiar lo que ha sido, de
lo que han estado orgullosos toda su vida eso es
contraproducente, y me parece que es una mala propaganda
que se estan haciendo, pero ellos mismos no lo saben.

Es mas, ojala sigan haciéndolo porque me parece que
es antidoto mayor contra la misma causa que ellos estan
promulgando. Porque ninguna causa politica puede ganar a
partir de la destruccidon, eso es perdedores, son unos
losers. ¢Entiendes? Entonces que sigan, que destruyan,
para mi mejor, que se instalen, rompan las guayas del
teleférico, que vuelen el viaducto numero uno. Mientras
mas 1o peor para ellos, porque eso es destruir lo
venezolano, 1o venezolanos, todos los chavistas o todos
los revolucionarios son caraquefios. Venezuela es nuestra,
o son de.. la ciudad es nuestra. Entonces mira, eso es
absurdo, yo creo que aqui hay que tomar las cosas con
responsabilidad y seriedad, y hay que reclamar a quien
hay que reclamar, 1o que tienen que hacer que no lo
hacen. Es igualito con los barrios, los barrios esto y lo
otro y lo que estan es condenando a los barrios a la
marginalidad, 0lo que hay que tomar son acciones,
drasticas de involucramiento urbanistico en los barrios;
es decir continuar las avenidas para arriba, sacas unos

cuantos ranchos, los tiras abajo, pero comunicas la
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ciudad. Haces que el arriba y el abajo ya no exista mas.
Pero nadie quiere porque es antipopulista, sacar mil
familias de los ranchos y ponerlas en otra parte, nadie
quiere por eso es que los barrios estan condenados a ser
lo que son mientras que los gobernantes le tengan terror
a perder su popularidad.

Ellos le tienen miedo a perder votos, y por eso no
hacen las cosas definitivamente bien, pero bueno. Ustedes
me veran a mi, nos veran a nosotros, aqui lo que ustedes
estan viendo es el inventario de la arquitectura moderna
de Caracas, de todas las cosas, las riquezas y los
tesoros, que estamos, que tenemos en la ciudad, el
patrimonio cultural, nos han encargado a nosotros, hacer
la lista completa que te ubique. Que todo el mundo
conozca donde estan, y no solamente eso sino que nos han
pedido que tengamos ya las categorias de la clasificacion
de patrimonio, y hemos incluido, ahora el arte urbano
forma parte del inventario del patrimonio arquitectonico,
la plaza con sus esculturas, ya es un todos, el espacio
con su marco y ese es un avance que se logr6é la semana
pasada cuando nosotros.. Cuando nosotros entregamos
nuestro informe y nos lo aprobaron. Entonces, digamos que
todas estas discusiones lo que estan haciendo es impulsar
que desde adentro desde la parte seria estén, hayan
cambios. Entonces yo creo que en el futuro va a ser un
poco mas dificil que nos muden las estatuas, y va a ser

un poco mas dificil porque van a estar en una lista.
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MARTA ELENA RAMOS

Entrevistador: ¢(A qué se refiere el concepto de arte
urbano?
M. Ramos: Bueno, el concepto de arte urbano es muy amplio
en verdad.
M. Ramos: Ok, es indiferente, ok, empiezo entonces. ElI
concepto de arte urbano es muy amplio. En realidad no,
tradicionalmente se entendido como arte urbano sobretodo
un arte escultérico, un arte de grandes piezas
escultéricas, tridimensionales, que se colocan en plazas,
en avenidas. Y ese arte a su vez se puede dividir en las
esculturas tradicionales de Boulton, las estatuas de
(Inaudible), las estatuas ecuestres del héroe de un pais,
el Bolivar de todas las plazas Bolivar de las ciudades de
Venezuela, es un caso paradigmatico en nuestro pais, O
grandes hombres de la humanidad, de la ciencia, de la
cultura, destacados, de la politica, de las letras, que
estan dandole nombre a una avenida y tiene que aparecer
su escultura. De Boulton, una escultura clasica,
tradicional, la modernidad, irrumpié con otro tipo de
esculturas también tridimensionales y cuando normalmente
el espacio es mucho mas amplio, haciendo una
interlocucidén con el entorno arquitectonico y urbanistico
y vial, dependiendo de las ciudades, y el caso del arte
abstracto constructivo tuvo una participacion muy fuerte
en las ciudades.

En el caso de Venezuela, ademas, que formamos el
proyecto de la ciudad universitaria de Caracas, la



428

importancia de un arte urbano que en aquel caso estaba
mas referido a un contexto si bien urbano también
cerrado, un contexto como una gran casa, como un lugar en
donde estaban los grandes murales, y estaban las
esculturas abiertas, o las esculturas tridimensionales
cerradas, a lo largo del camino de los estudiantes. Hoy
en dia cuando se habla de arte urbano se esta hablando de
algo que es mucho mas grande en realidad, que trasciende
la escultodorica tradicional y que incluye gigantografia,
esculturas de luz, arte efimero de muchos tipos, la
relacion de la teatralidad y de la danza con la
escultura, la intervencion de esculturas tradicionales a
la manera de estas a las que me referia al principio;
pero intervenciones efimeras hechas sobre ellas, como por
ejemplo 1o que hicieron aqui los artistas del grupo de la
cultura cuando intervinieron esculturas tradicionales con
mascaras anti-gas con un acto que era a la vez estético,
eético y politico. Las diferencias de este tipo de arte
urbano con el otro son muchas, y yo creo que apuntan
fundamentalmente a las diferencias en el tiempo y la
temporalidad. Se pretende de una escultura clasica,
tradicional, volumétrica, de la escultura del héroe, del
caballo de Bolivar, desde el gran genio de la cultura que
estd erguido alli en un pedestal, que se pretende que
dure, que sea temporalmente duradero, como queremos, se
quiere, que sea la gloria de ese lider o de ese genio.

ElI arte, el arte efimero en cambio no quiere durar,
su condicion natural es no durar, esas dos situaciones de

durar, de quererse como duraderos, de buscarse, de
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situarse como duradero, o de quererse como no duradero,
como 1irrumpiente, como TfTluido en el medio del fluido
urbano, son dos condiciones que también van a llevar a
otro tipo de problematica. Por ejemplo, una obra de arte
puede contaminar una ciudad y una obra de arte puede ser
contaminada por una ciudad, en el caso de las esculturas
mas tradicionales, y en el caso de muchas de las
esculturas de grandes formatos de la modernidad, que
también se hicieron en condicidon de duracidn, muchas de
éstas esculturas cuando no tienen una proporcién, O un
sentido del equilibrio, de la escala, de la armonia, o
del contexto, pueden ellas producir un dafo visual, una
contaminacion visual en la ciudad. Pero en general
también esas esculturas, esas, y las esculturas de los
griegos, los grandes clasicos, arriba de sus caballos,
pueden ser contaminadas por la ciudad, contaminadas por
la mano de la naturaleza. Pero sobretodo contaminadas por
la mano del hombre, agredida, golpeada, insultada,
vandalizada, robada, deteriorada de mil maneras.

ElI arte efimero por el contrario podria resultar
contaminante en un momento dado, pero como su condicioén
natural es la de no durar, seria en todo caso una
contaminacion también efimera. Entonces, si por ejemplo
alguien ve como contaminacion de la cultura seria de la
Plaza de las Tres Gracias. El hecho de que les hayan
puesto estas mascaras anti-gas, el hecho es que esto es
una contaminacion muy efimera, al dia siguiente ya no
esta, existe para el evento, existe para la accidn, para
la toma fotografica, para la toma de un video, queda como
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documento, pero no existe en esa durabilidad. Entonces,
el arte urbano como ven hoy en dia estad por una parte muy
marcado por la diversidad enorme de lenguajes que han
permeado al arte, porque hasta incluso el arte de
computadoras puede tener un espacio en la zona abierta de
la urbe, y por otra parte estd en esa especie de
existencia temporal, que no se quiere, como el arte
anterior, que no se quiere duradero, pero que al mismo
tiempo es menos contaminado el mismo, precisamente, por
esa misma condicion.

Existen obras en wuna ciudad como Caracas, que
ustedes estan trabajando con un grupo de obras que son
muy @mportantes. Todas ellas son obras duraderas, todas
ellas fueron hechas para durar, no se pretendia que
ninguna de ellas se fuera a arte efimero y sin embargo,
la realidad de las agresiones las ha 1i1do convirtiendo
poco a poco en arte efimero, es decir, uno se pregunta,
hasta doénde van a durar, hasta donde van a poder ser
arregladas, reparadas y luego mantenerlas, en cualquier
momento puede volver a suceder lo mismo. La arreglan, la
reparan y vuelven a ser agredidas.

Yo creo que en las obras que ustedes seleccionaron
hay unas caracteristicas que las diferencian. Bueno,
evidentemente, cada obra es un mundo, es diferente, pero
por ejemplo uno podria hacer una agrupaciéon alli en tres
obras como la de Otero, la de Soto y la de Cruz Diez, las
tres que son obras afines, en el sentido de que son obras
que pertenecen al trabajo del arte abstracto
constructivo, algunas de ellas cinéticas, otras
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simplemente abstracto constructivo. Hay otras obras
totalmente diferentes como puede ser el mural de Zapata,
o la Maria Lionza, que pertenecen al arte netamente
figurativas, y la de Maria Lionza comparte terreno con un
arte muy antiguo, con ese arte del que hablabamos al
principio, con esas esculturas de Grecia, de gloria a un
personaje, existente o mitoldégico como en este caso.

Y me parece que es importante al menos interesante,
porque quiero profundizar un poco en la diferencia del
vandalismo, no tanto en las diferencias de las obras que
también es importante, pero que ustedes lo van a hacer en
su trabajo, las diferencias del vandalismo que es grande,
por ejemplo, el caso de la obra de Soto y el caso de la
obra de Alejandro Otero son diferentes en cuanto al
vandalismo que sufren.

Soto estaba claro y lo estuvimos conversando cuando
esa obra se fue a instalar en ese sitio, de que por su
fragilidad esa obra no era para un espacio de esa
naturaleza. Yo también, yo lo sentia desde el principio
que esa obra iba a ser deteriorada, esa obra consta de
una serie de varilla muy faciles, si se quiere, de, o
bastante facil en comparacidon con esta pieza, de poder
desmontar, Yy son obras que son buscadas por |los
desvalijadores por su material, el material le sirve a
ellos para cosas de la vida util, de la vida practica.

Entonces mucho de estos vandalismos tienen que ver,
y eso es muy iImportante que ustedes lo utilicen, cual
vandalismo tiene que ver con el dafo, la maldad, la

barbarie, la sinvergienzura; cual vandalismo tiene que
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ver con la forma de buscarse un elemento para construir
sus casas, sus ranchos, para agregar un valor vy
satisfacer sus necesidades; cual vandalismo requiere un
equipamiento profesional. Por ejemplo, y aqui podemos ver
un poco la diferencia, asi como Soto era fragil por su
constitucion, el Otero del cual también buscarian esos
materiales como materiales constructivos, el Otero sin
embargo, es una obra sumamente fuerte, dura, pesada,
dificil de maniobrar como para pensar que ni a las horas
de la luz del dia, ni incluso a las horas de la oscuridad
de la noche pueda ser facil pueda ser fTacil de robarse
esas piezas, sin que halla algun tipo de anuencia de
quienes debertan por 1o menos estar vigilando. Entonces
son, como Vves, dos obras, de dos maestros, de la
percepcion constructiva, dos maestros del arte urbano,
que tienen muchos afios en eso y en ese sentido se
parecen, pero son dos modos de vandalismo que implican
una observacion completamente diferente, de la de Soto
practicamente se esperaba que sucediera, no era demasiado
sorprendente en un pais que se vandalizan tanto las obras
urbanas, pero la de Otero era casi Impensable porque todo
lo que se requiere de esfuerzo para que eso suceda, Yo
les voy a mostrar ahora a ustedes, para que graben no sé
si quieren que se los muestre ya.

Entrevistador: ¢Ya?

M. Ramos: Ya, para que mantengan [la secuencia del
(Inaudible). Esta es la fotografia, esta, y asi te voy
contando mientras, esta fotografia que te estoy mostrando
aca es de una obra de Otero, de una escultura que es
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precisamente del mismo tamafio del mismo espesor, de la
misma dimensién, de cada uno de los médulos que componen
la escultura civica de la cual estamos hablando, que esta
en la Plaza Venezuela. Esta escultura se subidé con gruas
y con una cantidad de hombres como ustedes pueden ver
allt, que las esperaban en el tercer piso cuando la
subtan con la grida, en una exposicion que hicimos en el
museo de Bellas Artes, a principios de los afos 90, sobre
Alejandro Otero, que se [I1lam6 Alejandro Otero, las
estructuras de la realidad. Lo que quiero mostrarles alli
con esto, es que vean lo pesado, lo dificil, lo complejo,
incluso para un equipo bien preparado, y Dbien
especializado en traslado de obras, esa obra no pudo
entrar por las rampas normales, esa obra no pudo entrar
por las puertas normales, esa obra pesaba inmensamente,
allt tienen esa posibilidad de observar esto. Entonces
son dos casos de vandalismo, de robo, completamente
diferentes, si bien las dos obras, de Soto y Otero, se
parecen en dos cosas, en que son producto del arte
abstracto constructivo experto en ciudades y que creo que
en ambos casos quienes robaron la pieza la robaron para
ser utilizada como materiales.

Después estan otros casos muy diferentes, creo que
la obra de Cruz-Diez y la obra de Zapata si bien son tan
diferentes, en el tipo de arte que manejan, estan
teniendo un tipo de vandalizacién mas comdn, mas comdn,
en las ciudades. Son obras que estan como mas alcance de
la mano del publico, son obras que son vandalizadas

parcialmente. Tienen esa caracteristica en comin, son
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obras mas reparables, quizd porque son obras vandalizadas
parcialmente, mas reparables parcialmente y bueno creo
que son mas comunes este tipo de dafos en las ciudades.
El caso de El Colén de la Plaza me parece un caso con un
elemento, muy diferente, muy grave, muy peligroso a todos
estos otros. El primer grupo que hablabamos que tiene que
ver con gente que quiere robarse los materiales, y el
segundo grupo que tiene que ver con gente que le quiere
hacer dafo a una obra por el gusto de hacérselo, aunque
no se lleve después ningun material para su casa ni haga
ningun uso de eso. Luego del caso de Coldn que creo que
tiene que ver con barbarie, se puede hablar de algo asrt,
que ademas tiene que ver con lo de Otero en el sentido
del peso de 1o voluminoso, del peso, de lo dificil, de
gque eso no se puede hacer asi si no es con anuencia de
las autoridades, delante de todo el mundo, a una hora
visible, donde ademds se tardan tanto tiempo las
autoridades en darse por enteradas; ya se habta, habria
sido arrastrado el Coldén por un recorrido bastante grande
cuando entonces es detenido y la preocupacién que uno
puede tener alli es como el discurso de un lider puede
generar procesos ideoldgicos tan negativos en esto que es
el componente politico.

En el caso del Coldon que no lo tienes en principio
en el caso de otras obras. En los otros casos pueden
tener un componente politico posterior. Bueno el caso de
Zapata es diferente, el caso de Zapata puede tener un
componente politico por ser Zapata quien es, por estar
Zapata haciendo wun tipo de caricatura diaria, muy
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contundente, muy critica contra una manera de pensar y de
actuar en politica, y eso evidentemente puede tener una
actitud de respuesta. Pero, el caso de ElI Coldn, es un
caso realmente de barbarie estimulada de alguna manera,
apoyada digo, que necesariamente cuando Chavez hace un
discurso en donde habla mal de Coldén no esta queriendo
decirle a la gente vayan y tumben el Coldén, en ningun
momento esta queriendo decir eso, pero la gente segun sus
niveles de conciencia y segun sus niveles de informacién
procede a actuar, lo grave alli es, que las autoridades
que tienen que frenar que una cosa como esa suceda, no lo
frenaron, como es posible que suceda eso, alli en plena
Plaza Venezuela. Otra vez en la Plaza Venezuela, alli es
cuando uno se sorprende de que una obra tan poderosa, tan
contundente como la de Otero pueda ser vandalizada de esa
manera.

Luego el caso de Maria Lionza, que es un caso
diferente, un caso interesante porque movido, esa Maria
Lionza movio lo que ninguna otra de las piezas movio,
fueron semanas, meses, yo no sé exactamente cuanto tiempo
duré, pero en la prensa diaria, ya tu sabes, habia
siempre, reportajes, articulos, comentarios, entrevistas.
La Maria Lionza movid muchas cosas porque es una pieza
que corresponde, que pertenece a la cultura popular del
venezolano, no solamente pertenece al arte nacional, sino
que también pertenece a la cultura nacional, a la cultura
de 1la calle, a la cultura ademas religiosa, una
religiosidad sincrética y popular que tiene ademas un

peso significativo que no se puede anular ni irrespetar.
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De hecho, esa gente que durante afos fue fiel a llevarle
sus flores a esa Maria Lionza, para ellos no era
simplemente una escultura que estuvo maltratada, una
tanta, una de las tantas esculturas artisticas de Ila
ciudad. Hay habia un problema de identidad cultural vy
religioso muy importante. Ademas de toda aquella cosa que
se hablaba de los que creen que hacer eso era enemistarse
con los dioses, y toda una cantidad de cosas de otra
indole mucho mas compleja no, yo creo que en esta se abre
un capitulo.

En el caso de Maria Lionza se abre un capitulo
importante, en el caso de lo que son los valores
verdaderamente apreciados por la gente. Maria Lionza ha
sido apreciado por distinta gente, por distintas razones,
y toda esa distinta gente con sus razones se fueron
expresando de una u otra manera en esta prensa cotidiana
que le dedico, y es dificil que la prensa le dedique a
algo mas de tres dias seguidos, eso es practicamente
mision casi imposible, y en el mundo de la cultura eso
practicamente no existe. Que la prensa le dedique tres
dias seguidos, cinco dias seguidos a una situacidon, eso
es practicamente imposible, eso es solamente para los
grandes acontecimientos o para los acontecimientos que
siguen drenando angustia. Siguen drenando en el dia a
dia, pasa el 1lunes, y el martes sigue siendo un
sufrimiento, y el miércoles sigue siendo un sufrimiento y
vuelve y sucede algun otro paso en [la situacidn que

vuelve a darle relevancia noticiosa a ese hecho.
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Pero hubo ahi, los amantes del arte, los amantes de
la cultura tradicional, de 0la popular, los amantes de
Maria Lionza en cuanto a diosa, los amantes del arte
urbano, los amantes ya no de Maria Lionza o de Alejandro
Colina, ya no, sino los amantes de paradigmas visuales
urbanos de sitios que enmarcan un sentido de Hlugar, un
sentido como aspecto del lugar, un aspecto de
pertenencia, es decir, para todos nosotros, los usuarios
de esa autopista la Maria Lionza es un hito. La
pregunta que ustedes podrian hacerse ahora y seria bien
importante al profundizar en eso, es qué pasa ahora que
ya no estd la que era sino que esta una copia. ¢Hasta
donde la gente se siente satisfecha por esa copia?,
¢hasta donde la copia cumple esas aspiraciones? sea una
mala, una buena, una regular copia, no se trata de eso,
ni de que sea perfecta, se trata de que no es aquel
elemento en el cual ellos depositaron afecto creencia, en
el aspecto estético.

Porque estamos viviendo en un momento del pais en
el que muchas cosas se van politizando, aunque no hayan
nacido como problema politico. Como si es el caso
evidente para mi, de todos estos que estamos analizando,
el del Coldén, el Coldén nace como un problema de politica
mal entendida.

Pero el caso de Maria Lionza, caso que venia dandose
desde hacia muchos afios, desde hace muchisimos afos,
desde que yo estaba en la Galeria de Arte Nacional, hace
casi tres afos, veniamos hablando de la necesidad de
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rescatar y de hacer la restauracion de [la obra de
Alejandro Colina. Se esta hablando desde hace afios, 1o
que pasa es que claro, después se politiza porque esta
vinculado con 1instituciones, algunas vinculadas con el
gobierno otras mas vinculadas con la universidad y viene
el tema de los duefios, quienes son los duefios reales, y
todo ese tipo de cosas, y se va politizando como de ellos
se pueden politizar todo ese tipo de temas, por lo menos,
es culpa de este gobierno que la obra esté como esta, en
parte si, en parte tiene que ver con que la obra no
estaba en el mejor sitio para ser una obra tan fragil.

Yo creo que es culpa de quien tiene que cuidar el
espacio en la de Otero, precisamente porque es una obra
probadamente soOlida construida para durar en la
espacialidad urbana, construida con todas las
caracteristicas de la espacialidad urbana.

Sin embargo hay obras de Soto también que son
fragiles y que estan en otras zonas de la ciudad y que
han perdurado, con algun deterioro, etc., pero han
perdurado, con sus detallitos, con sus problemas y otras
cosas mas. También en la Plaza Venezuela hay otras obras
bastante destruidas. Entonces bueno, volviendo al caso de
Maria Lionza, vale la pena preguntarse hasta donde la
gente se siente bien, satisfecha, con esa sustitucién,
que significa en el imaginario colectivo, que significa
en el afecto individual esa sustitucion, si habiendo una
copia funciona en un caso como este.

Entrevistador: Por lo menos habtan pensado mover a Maria

Lionza a la Plaza de los Museos.
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M. Ramos: Bueno, no solamente habian pensado, se cred, se
hizo, alli estd un pedestal, un pedestal vacio.
Entrevistador: Y ademads que eso, no sé si responde a un
problema de como se mueven las obras de arte urbano o no
de arte urbano, de cémo se mueven por la ciudad, y que
estan concebidas para un lugar.

M. Ramos: S1 bueno ese es un problema, en ese caso seria
menos grave. En el contexto de lo que yo estoy hablando,
pero que seria interesante también, hay obras que han
sido hechas para un solo Qlugar, pero hay obras la
mayoria, en el caso del mural de Zapata esta hecho para
ese lugar, muy claramente. Pero hay obras que podrian
estar mejor en otro sitio, esa obra de Soto yo sé que
podria haber estado mucho mejor en un jardin interior de
un museo, en un sitio donde los controles fueran mucho
mas especializados y técnicos, y estuviera con ciertos
parametros de cuido distintos a los que pueda en un
espacio evidentemente publico y politico como puede ser
ese, ho.

Entrevistador: Por lo menos la obra de Otero la piensan
mover al Museo de Bellas Artes.

M. Ramos: No entendi que era el Museo de Bellas Artes,
entendi que era que se estd sugiriendo que Domingo
Alvarez estéa sugiriendo que se ponga en la Plaza de Los
Museos en es plazoleta que esta entre el Museo de Bellas
Artes y la GAN, justamente donde esta ese pedestal. A mi
no me parece realmente.. yo estimo muchisimo las opiniones
del flaco. Porque es un sumamente persona conocedora Yy
sensible a todo esto, y un experto, y un experto en las
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obras de Alejandro Otero; ademas, en el aspecto fisico de
la obra de Alejandro Otero. Pero a mi me parece, me da la
impresién de que esa no es una obra que estaria bien
cerrarla en ese espacio, ese seria un espacio como muy
cerrado para la obra y que la obra cambiaria mucho el
espacio, la dimensidén de esos dos museos antiguos, es
decir edificios antiguos, el de la GAN y el del Museo de
Ciencias. Siento que necesita un perimetro o mas elevado
como aht mismo donde esta, que quizas el perimetro mismo
donde esta no es tan grande, pero es despejado, tiene
suficiente vacio alrededor, tanto asi que cuando uno va a
veces por la autopista, ya muy alejado, y voltea a las
seis de la tarde, cuando esta cayendo el sol, seis, seis
y media, y ve unos colores maravillosos, esa cosa alli
lejana, pero transformandose en colores y resplandores.
Es decir, que esa es un obra que tiene unas dimensiones
para ser vista en el espacio urbano y es bueno donde
esta, iIndependientemente de que siempre se cuestiond si
ese era el sitio o no donde debia estar, porque deberia
estar en un sitio no tan alto donde la gente tuviera
acceso.

Pero quizas, los sitios mas parque tipo plaza son
mejores, donde se dan las dos cosas, la que esta en la
Simén Bolivar, se puede ver, es mas pequefia, pero permite
que la gente pueda caminarle cerca, caminarle abajo, pero
que también permite que se pueda ver desde lejos. Si se
pone en esa Plaza de los Museos, no se puede ver desde
lejos se puede ver solamente para la gente que esta
viniendo desde la camineria esta que esta donde estan los
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buhoneros entre los museos y el Ateneo, ese puede tener
una buena mirada y también puede tener una buena mirada
quien va caminando del parque Los Caobos hacia el oeste.
Pero yo siento que la plaza misma, estos obstaculos
demasiado cerrados, demasiado estrechos, y que la obra le
quitaria su propio esplendor a las dos fachadas de los
dos edificios, por eso es que esa obra necesita un
espacio mas abierto.

Un espacio tipo parque, tipo parque urbano, con
mucho publico, con una plaza, no sé si la plaza, porque
no la conozco suficientemente bien, la plaza del nuevo
edificio de la Galeria de Arte Nacional, el jardin de
cultura, que es abierto, que estd pegado a ese edificio,
que se supone que en algun momento se tendra que
inaugurar, no lo sé, tendria que ver bien como es la
plaza, si estad suficientemente despejada de elementos
visuales por el lado este para que pueda ser
suficientemente percibida, no lo sé, pero en todo caso
tiene que ser un espacio asi, un espacio donde haya mas
explanada, donde la obra pueda ser percibida desde ambos
lados.

Entrevistador: Entonces ¢Usted si esta de acuerdo con que
mueva las obras?

M. Ramos: Si es que la van a mover el tema es que si la
mueven de alli y la pasan a la Plaza de los Museos. La
Plaza de los Museos normalmente no tiene la dimension de
cuido de las obras que estan dentro de los museos, porque
la Plaza de los Museos no pertenece a los museos. No sé
si eso lo habran cambiado porque han cambiado tantas
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cosas, la Plaza de los Museos pertenece a la Alcaldia,
cuando tu hablas de la Alcaldia no estads hablando de la
atencion especializada que un museo le puede dar, por eso
yo me referia al espacio de la nueva sede de la Galeria
de Arte Nacional si es que tiene fisicamente las
caracteristicas podria servir desde el punto de vista de
que también tendria el cuido especializado de los
musedlogos. Porque la gente suele creer equivocadamente
que la Plaza de los Museos es un plaza que estd siendo
controlada por la gente de los museos y eso no es verdad,
porque pertenece a la Alcaldia, porque 1la Alcaldia
organiza allil sus eventos, porque ése es un espacio
publico que no puede tener, porque ése es un espacio
publico y puede haber también vandalismo, y ademas por
todas las razones de espacio que te estoy diciendo y la
experiencia visual comin con las dos estructuras
neoclasicas tan inmediatas, tan cercanas y de los dos
edificios.

Entrevistador: Por lo menos también, bueno en el caso de
Maria Lionza que también se pensd colocarla alli, o dicen
que también seria bueno colocarla en un museo.

M. Ramos: Que también yo hablaba, incluso, siendo mucho
mas pequefia la Maria Lionza o mas pequeiia. También se
hablaba de que no convenia para la escala de esos dos
museos, y yo también lo creo, yo en el caso de Maria
Lionza creo que esa obra debe estar alli, donde esta,
donde es su lugar. Porque ya esa obra generdé un espacio
extra, un espacio de afecto urbano, un espacio de
existencia, o0 sea, no es solamente que esta el pedestal
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y que esta alli, sino que ademas, mas todavia una obra
que no es solamente artistica sino que enraizé también en
el aspecto de la cultura popular, y de la cultura popular
urbana, y de la cultura popular urbana vial. Todo eso son
sumatorias, este no es un arte urbano para plazas, este
un arte urbano mas interesado en poder existir en lo
vial, en la vialidad. De hecho existen los museos viales
por ejemplo, en varias partes hay uno, en Venezuela ha
existido uno, se hizo en la frontera con Colombia, que
son museos hechos para que el que va en el vehiculo sea
el que perciba, que son diferentes, con diferentes
escalas, pero que cuando estas en la ciudad y estas
caminando por un parque con toda tu trayectoria corporal
y tu ritmo personal, caminas aqui, te paras alla, como
pasa con las obras de la ciudad universitaria, aunque los
estudiantes siempre van corriendito para sus clases, pero
te puedes dedicar a ellas también. Puedes darles la
vuelta, puedes gozarlas.

En el caso del arte vial, como ya les dije, el arte
vial esta hecho para ser visto rapidamente sin que
entretenga tanto al conductor que 1le produzca un
accidente, pero generando un espacio vial que a lo largo
de los afios esa obra gand, gané ese espacio. Entonces, yo
Si creo que esa obra no debe quitarse de alli, la obra de
Otero, puede ser discutible, una obra que se puso allr,
pero que pudo haberse puesto en otra parte. El no la
diseid especialmente para ese lugar, eso es iImportante
decirlo.
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El estuvo diseiflando algunas de esas obras de ese
momento para una de ellas con la i1dea de ser parte del
Museo de los Nifios.

El no sabia como iba a ser esa estructura y una vez
trabajando en su mesa de trabajo vino wuna mantis
religiosa, tu sabes el animal este que son dos palitos,
que es como un palito con otro palito. Y él empezd6 a
dibujar el cuerpito de la mantis religiosa, porque le
parecid una estructura muy simple y muy perfecta, él lo
unico que tenia claro hasta ese momento en que aparece la
mantis es que el queria algo que fuera muy simple en su
estructura y que apuntara al cielo. Porque el queria que
para los nifnos el mensaje fuera un poco ver hacia arriba,
ver hacia delante, eso era un poco lo que tenia asi como
una cosa mas o menos general en mente, pero sin todavia
tener el disefio claro. Y es a partir de la llegada de la
mantis religiosa alld en San Antonio, a su taller, en
donde él empieza a hacer el boceto y produce otras
esculturas que hace en esa época. Entonces de ahi surge
esa escultura que luego no se contrata para el Museo de
los Ninos, el proyecto del Museo de Los Nifios se cae,
pero le permitié a él, pensando en los nifios y pensando
en la cerbatana, en la mantis religiosa producir esa
estructura. Tiene unos dibujitos hermosisimos que pude
ver, que empiezan a ser los dibujitos del animal y que
luego se van convirtiendo en una estructura abstracta, es
un poco también interesante porque eso se va convirtiendo
en el pase del vinculo con la naturaleza, en el sentido

de la tradicién.
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Primero los artistas se vincularon directamente con
la naturaleza, luego fueron despojando su relacion con la
naturaleza, y el arte abstracto se produce a través de
una serie de decantaciones y de estilizaciones, Yy
eliminaciones y una serie de depuraciones etc., para
Ilegar precisamente a un conjunto de lineas, de fuerza, y
en ese caso de esa escultura se da ahi como en pequefio
esa trayectoria entre el observador de la naturaleza y el
creador de la estructura, pero que mantuviera algo, de
esa Idea de naturaleza, que en este caso apuntaba al
cielo, al aire, que Alejandro Otero fue un artista muy
impactado por el tema del aire, del espacio, un tema
cosmico, pero entendido en ese sentido de la existencia
de otros mundos, de la existencia de otros planetas, del
vinculo de La Tierra y esos otros planetas, bueno de
hecho el tiene una escultura muy iImportante en el Museo
del Aire y del Espacio, en la ciudad de Washington, es la
escultura que le da la bienvenida al publico cuando llega
al museo.

Y es precisamente un museo dedicado, no al arte, esta
dedicado a la ciencia y la tecnologia del aire y del
espacio, por lo menos en ese museo se encuentran las
primeras capsulas espaciales en las que los hombre
viajaron al espacio, alli estan y tu puedes entrar, las
verdaderas y en algunos casos simulacros pues,
entonces, en ese museo, que no es museo de artes, que
No es un museo de ciencias sino un museo de ciencia y
tecnologia espacial, la obra que le da la bienvenida es
una obra de familia de esta que estabamos hablando que
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ha sido vandalizada, es la que le da la bienvenida a
los espectadores, que son publico en general van
interesado por lo cientifico mas que por lo fisico. Es
decir que esta es una obra que no fue hecha para ese
espacio que era todo lo que yo te decia, es decir, que
Si1 Se consiguiera un espacio mejor y mejor cuidado pues
estaria muy bien, siempre que fuera un buen espacio, un
espacio que permitiera lo que Alejandro pretendia, que
era que la gente pudiera percibir bien los cambios con
el viento, con la luz, el hecho de que la obra, el
hecho de que la obra es un objeto palpitante como un

ser.

Entrevistador: Me [lIlama [la atencién hace rato que
estabamos hablando que ninguna de las obras que estamos
estudiando son efimeras, pero cuando entrevistamos a
Fundapatrimonio, es decir, que uno de los problemas de
Maria Lionza es que bueno, que esa obra tenia su tiempo
de vida y ya paso el tiempo de vida de la obra y ya se
acabo.

M. Ramos: Si, bueno, lo que pasa con la obra es que tenia
su tiempo de vida en el sentido que al no haber sido
restaurada a tiempo la obra podia perecer. Eso es como
una casa, tu tienes tu casa y le has invertido, un
tiempo, un dinero, un espacio, y tu tienes esta casa para
que dure, de modo que si viene un terremoto la casa
permanezca. Pero para que esa casa permanezca, es decir,
su condiciéon de la de la durabilidad no es efimera, pero
para que permanezca tu tienes que hacer una cantidad de
cosas, cada cierto tiempo tu le tienes que hacer un
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arreglo, si tiene problemas de iImpermeabilizacién tu
tienes que resolverlos, y lo tienes que hacer al tiempo
que le corresponde, con un poquito pasado de tiempo, pero
no décadas, pasado de tiempo.

Entonces para una obra como esa que tenia una cierta
estabilidad de hecho de entrada, no exactamente falla de
origen, no voy a decir eso, pero si cierta fragilidad
constitutiva, que ya habita sido advertido desde hace
muchos afos que esa obra necesitaba una restauracion, y
eso no se hace, bueno pues ya tenemos tiempo contando, en
ese sentido, pero no porque fuera una obra hecho para ser
efimera, es una diferencia importante. Creo que era mejor
el ejemplo que te pongo del edificio o de tu casa, esta
hecha para que te dure, para que dure, y tu tienes que
hacer los pasos para que cuando tiene problemas, de piso,
de pared, de su techo, podemos resolver y si no ya sabes
que te viene la lluvia y a lo mejor se te cae una pared,
y pasa una década y no le has hecho nada con mas razon,
cada vez es mas fragil frente a los elementos, porque
fijate que esa obra no estaba vandalizada, eso es un tema
bien Importante.

Entrevistador: Aunque es una obra con la que las personas
entraban en contacto..

M. Ramos: Pero en contacto amoroso.

Entrevistador: Porque se le montaban..

M. Ramos: Podia haber tenido a 1o mejor algun deterioro
superficial por la iInsistencia, de tanto va el agua al
cantaro, pero no estaba vandalizada. Es bien importante
ver esto porque ustedes estan haciendo un trabajo de
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vandalizacion de las obras urbanas. Claro si lo ves desde
una perspectiva mas global y politica todo entra dentro
de una situacién de deterioro de arte urbano, yo no lo
veo exactamente asi, por eso quise empezar dandote las
diferencias, porque si, llega un momento en que todo se
convierte en politico. Pero yo creo que todas esas obras
tienen una problematicidad diferente, porque mas alla o
mas aca del tema politico, pero si tu te pones a ver la
unica de ellas que no ha sido vandalizada, ni para sacar
de ella 1los materiales y [llevarselos a casa para
construir algo, ni por maluquera, simple maluquera. Como
decimos en criollo, no me voy a llevar nada ni gano nada
con esto, pero le voy a pegar mi rayon aqui O por
protesta porque a mi no degusta 1o que dice el sefior
Zapata o no me gusta Colon y entonces le voy a hacer
algun dafo.

Entrevistador: Pero..

M. Ramos: Pero en el caso de Maria Lionza es diferente.
Los que no querian a la Maria Lionza nunca la hirieron
porque simplemente no les interesaba la Maria Lionza, no
la i1ban a golpear ni nada de eso y los que se acercaban
eran lo que 1iban a ponerle sus ofrendas. Bueno hubo
intervenciones de la Maria Lionza hace muchos afos un
artista le pusieron Santiago Pol y otros artistas, hace
afos, le pusieron un sostén gigantesco a Maria Lionza, yo
era jovencita cuando eso, ni me acuerdo cuantos afos
hacen de eso, pero eran intervenciones de tipo politicas
dentro de la misma cosa del arte, pero sin danar.
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Entrevistador: Por lo menos nosotras, cuando fuimos a ver
a la Maria Lionza, nos comentaron y lo vimos que le
faltaba una parte de la nariz y como si fueran unas capas
de los senos; y él dice que se le atribuia a la caida,
pero que ella cae de espaldas y que en la espalda no le
habta pasado nada.

M. Ramos: Si, pero es en el momento de la caida cuando
pierde esta parte porque es posible que estuviera fragil
ademas no en toda caida el objeto se rompe en donde cae,
puede ser que la nariz era mucho mas fragil simplemente
porque tenia, piensa tu en las esculturas, en las
esculturas.

Entrevistador: Pero es que esa estaba muy perfectamente
puesta.. Como si estuviera picado, no como Si..

M. Ramos: Ya, si, pero volviendo a la hipotesis posibles,
piensa tu también en las esculturas griegas que era lo
que perdian, la nariz, la espalda, los brazos, el falo,
cualquier protuberancia y los brazos no se perdian tanto
cuando estaban mas pegados del cuerpo, que cuando estaban
mas abiertos. Entonces claro hay una cosa que es bastante
interesante y que yo la he pensado mucho cuando se habla
de estas cosas y es que esas esculturas griegas de todas
maneras mantenian su espiritu, aun en la cultura, de
hecho la mayor parte de 1o que Ila historia de Ila
humanidad conoce de esas esculturas griegas y rotas, ya
las conoce rotas y no significa que le hayan quitado algo
de la maravilla. Tu puedes imaginarte lo maravillosas que
eran cuando no eran rotas, pero ellas son un gran arte,

un arte ademas de un momento histérico esencial en el
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desarrollo de la historia del arte, que pasa con una obra
como la de Soto a la que se le quitan las varillas, es
decir, que se despoja del material, no queda, en
estructura, porque es una obra muy inmaterial, es decir,
si le quitas las varillas le estds quitando todo
practicamente, vas a dejar una inexistencia, no es lo
mismo que la estructura clasica griega donde, te voy a
ensefiar, si quieres..

(8 minutos sin registro de sonido)

En un pais en guerra como Colombia, Bogota esta
bello porque hay otras fuerzas de la comunidad que hacen
que Bogota esté hermoso, que lo cuidan.

Entrevistador: Osea, se puede decir que este deterioro
del arte es como un reflejo de la decadencia de la
sociedad misma.

M. Ramos: Si tu te pones a analizar en grupo las
distintas razones de vandalismo que yo le he tratado de
dividir, diferencia, se ponen a ver las distintas razones
de deterioro social: por una parte 1los que roban
materiales, es decir, no pueden ver que una obra es toda
aquella maravilla que puede significar tramado entre 1o
espiritual y lo material, sino que ven alli la cabilla
que me va a servir para hacer algo. Un trastrocamiento
completo de lo que es el material artistico en puro
material, material de pirateria, robarle, eso habla del
deterioro de la calidad de vida de la gente, de la
calidad de vida de todos los dias, luego el hecho de que
se agreda por el puro gusto de agredir, en Cruz Diez por
ejemplo, porque ni se estan llevando los pedazos ni es
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mucho lo que se puede sacar, un agredir, eso habla
también muy mal de la gente que por gusto hace esto.
Entrevistador: Y que tampoco existe una voz de la
sociedad civil que sea..

M. Ramos: Existen voces, pero no que sean, se han hecho
cosas, pero no, se han hecho foros, estamos en un momento
muy opaco también.

Entrevistador: Hay personas que afirman que se debe a una
cuestion del gobierno de quitar rastros de lo que era el
pais antes, esta caracteristica de muchas obras de
modernidad, o bueno lo que era Caracas.

M. Ramos: Si, como seria una extensiéon de lo que estan
haciendo de una manera mas evidente con las petroleras,
con los museos, con toda una cantidad de elementos de la
cultura y de la sociedad que tienen que ver con logros
anteriores.

Entrevistador: Mas que todo buscar eliminar, exacto,
borrar de la memoria, la, aquella arte que digamos que
estd vinculado con la democracia y montar ellos nuevas
formas digamos de expresion de arte.

M. Ramos: Eso seria digamos como darle demasiado talento
al respecto, yo creo que ese talento lo tienen para otras
cosas, para cosas de otra naturaleza que les interesan
mas que el arte, el petroleo, otro tipo de
organizaciones, como ha sucedido con el mundo del
Congreso, de todos los poderes que estan resumidos en un
solo poder. Ciertamente lo que tu dices puede tener un
razonamiento valido si se ponen a ver que también a los

museos los estan agrediendo como parte de los cuarenta
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afos de como se llama, punto fijismo, y de una época en
la cual los artistas eran seleccionados elitescamente.
Pero yo soy un poco renuente a pensar que se esta
haciendo de una manera sistematica, yo creo que, fijate
que en el unico caso en el que yo me afianzo, me afinco
en la razon politica de entrada que es el del Coldén. No
es ni siquiera por esa via sofisticada que tu estéas
planteando, no es ni quiera por esa via sofisticada, o
sea mas culturalista que tu estas planteando, si no, por
algo mucho mas barbaro, mucho mas primitivo. Un odio mal
manejado una reaccion ante una supuesta Espafa que
seguiria siendo nuestro verdugo, cuando se esta haciendo
todo tipo de negociaciones con Espafa.

Entrevistador: Claro, que esto sucedidé justamente cuando
Aznar estaba en el poder.

M. Ramos: Cuando Aznar estaba en el poder, claro porque
trajo una vision de pais, como aqui que esta sustituyendo
el concepto de estado por el de gobierno, entonces ya no
hay nada que dure, todo es el gobierno de turno, ya no
hay valores de la nacionalidad que sean trascendentes,
trascendentes para cualquier gobierno, no el gobierno de
turno, el gobierno que manda, si es Zapatero, pues mucho
mejor que si es Aznar. No, es de la misma pandilla.
Entrevistador: Claro y es que, hay una teoria que nos la
planteé el profesor Roldan, claro esto sucede, lo del
Colén sucede justamente cuando la guerra de Irak vy
jJustamente Aznar apoya la guerra, entonces digamos que

hay como un performance.
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M. Ramos: Si, pero ahi si yo veo un componente politico,
pero que viene del lider, no viene del culturalismo, del
discurso que tu estas planteando que es un discurso mucho
mas sofisticado, tendria que ser de los pensadores
culturales del régimen que quisieran desmontar ese tipo
de cultura. Yo no creo que eso sea asi, lo que si creo es
que no le van a dar mayor importancia a la reparacién de
€S0 Yy no necesariamente porque sea un arte de los viejos
regimenes, sino porque de cierta manera implica un
simbolo de la modernidad, de la modernidad abstracta y
todo 1o que eso significa, acuérdate que todavia resuenan
los ecos de aquella polémica entre Miguel Otero Silva y
Alejandro Otero, que ustedes deben conocer. Donde
Alejandro Otero defendia la abstraccidon y Miguel Otero
decia que la abstraccion es un peligro para el
pensamiento de los pueblos y defendia radicalmente la
figuracion. Es algo que se superd con los afios, pero como
aqui estamos volviendo a modos 1ideoldgicos enraizados
hace muchas décadas, hace dos siglos.

Ademas, pues, esta también viniendo esa
contrapartida y la mega es una demostracion de que lo que
importa, no es ni siquiera ya una discusién entre arte
figurativo y arte abstracto, es mucho mas primitiva la
discusidon, por ese primitivismo yo no creo que se esté
dando esa cosa que tu dices. Porque ademds hay que ser
Justos, excepto en el caso del Coldon todas estas obras
anteriores tienen historias previas, no todas nacieron
con el chavismo, tienen historia de deterioro previo, que

claro que se profundizé porque ya pasaron mas afos Yy
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porque ahora hay mas desentendimiento del arte y de todo
eso, pero que excepto la de Coldn, por eso quiero hablar
de la de Coldén. Si, todas las demas situaciones se pueden
politizar a lo largo del camino, la que yo creo gue nace
politizada, con una profunda agresién ideolégica y lo méas
peligroso, lo mas peligroso de todo no es lo que dijo el
lider, sino la capacidad de seguimiento que el lider
tiene, y eso tiene que recordarnos cuando Chavez estaba
recién tomando el poder, seis afos y pico, y dijo cuando
un periodista le preguntd, sobre las invasiones, y qué
piensa hacer con el problema de las invasiones, y el dijo
algo asi como, “bueno, hay que pensar si yo hubiera
tenido mis hijitos, sin techo, sin comida, yo también
hubiera invadido, yo también hubiera tonado lo que no me
pertenecia”. Eso fue darle la bendicion a la violencia,
a la usurpacion, a las invasiones, ustedes se deben
recordar como empezaron a multiplicarse, eso es realmente
lo mas peligroso, no es solamente lo que dice, sino el
poder de convocatoria que tiene lo que dice, y el poder
de convocatoria del odio, y de la destruccion.
Entrevistador: (Cudles son las autoridades que deben
responder?

M. Ramos: Varias.

Entrevistador: ¢(Por el mantenimiento o por la denuncia?
M. Ramos: Ahi deberian, si esto funcionara como debe ser,
ahi deberian reunirse varias autoridades, porque hay
obras particulares que tienen mas de un doliente técnico
quiero decir, oficial, la gente de (...) el problema de
la Maria Lionza tiene doliente que es la Universidad
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Central, y tiene doliente que es Fundapatrimonio y la
parte politica que estd en toda esa zona. Casi todo tiene
que ver con las diversas partes politicas que tienen que
ver con las diferentes zonas donde estan las obras y con
algun otro duefio, por ejemplo el caso de Metro, en la
obra de Otero.

Entrevistador: Por lo menos el Metro nos decia, porque
muchas veces tratamos las (Inaudible), nos dectian bueno
que es el Metro, es el Metro, cuando fuimos a hablar con
ellos nos dicen, ok, que ellos pueden estar encargados de
mantener la obra, pero ellos no pueden estar encargados
de la seguridad, entonces no tienen pues, ellos pueden
tener un guardia, pero no van a tener a alguien que
realmente esté capacitado para..

M. Ramos: Si, es realmente lo que te decia al principio.
Si ellos consiguen todo el dinero que eso puede costar y
remodelan la obra, nadie va a garantizar que la obra va a
seguir siendo bien cuidada, y ellos no son, es un poco lo
que yo te decia del espacio de la Plaza de los Museos,
que es una paradoja. Una paradoja que le dirigimos a esos
museos, Yy la hemos sufrido muchisimo, porque 1o que
sucede, afortunadamente mientras yo estuve alli
afortunadamente nunca se planteé poner ninguna escultura,
pero, pero el deterioro solamente de la plaza, el sucio
de la plaza, la asquerosidad con la que amanecia. Muchas
veces los lunes y se demoraba por mas dias en la plaza, y
era terrible, y esa era la puerta de entrada a los
museos, entonces la gente entraba a los museos y los
museos adentro estaban como una tacita de plata, pero el
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ambito de alrededor, de la plaza que la gente llama Plaza
de los Museos, pero no es de los Museos. Se llama de los
museos para identificarla como lugar, pero no es de los
museos, no pertenece a los museos. Te digo, no sé si en
estos momentos estan cambiando la condicidén para que sea
de otra manera, pero nunca ha pertenecido a los museos,
es de la Alcaldia, y [la Alcaldia que generaba
precisamente mas deterioro urbano. Entonces, esa
situacion como la controlas, esa es la situacion del
Metro, para el Metro peor todavia.

Entrevistador: Y también se han referido a la
responsabilidad de los directores de los museos.

M. Ramos: Bueno, aht..

Entrevistador: (En su caso qué pas6? Alguna vez..

M. Ramos: Si, bueno evidentemente yo me fui ya hace
cuatro afos del museo, nosotros participamos en algunos
encuentros de este tipo, hicimos algunos documentos.
Cuando te digo los deterioros eran muchisimos mas bajos
como te digo recuerdo haber participado incluso, hace
veinte pico, 26, 27 afos, cuando yo trabajaba en la
Galeria de Arte Nacional, yo era una guia, una joven,
trabajaba en uno de los departamentos. Pero que el tema
de la Maria Lionza de Colina era un problema en ese
momento y la galeria no era la duefa, era igualmente un
museo que opinaba, los museos ahi hicimos por lo menos
mucho trabajo participativo. Por ejemplo, en relacion al
Parque los Caobos, recuperar obras, toda la zona anexa
del Parque lo Caobos, Plaza de los Museos, pero siempre

terminaba en que quienes tenian la voz ultima eran las
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autoridades gubernamentales, ademas cambiantes, cada
cierto corto tiempo y el deterioro siguid creciendo y ese
deterioro de Alejandro Otero ya tiene mucho tiempo, eso
no es algo de ahora.

ElI de Soto si es un poco mas reciente, pero eso
porque es también mas reciente la puesta de la obra alli,
la obra de Otero tiene mucho mas afios colocada en este
sitio, que la obra de Soto en ese sitio, eso lo tienen
gue tomar en cuenta cuantos afios tiene una obra que se
deteriora, pero tienen que hacer el calculo, la obra durd
veinte afos sin ser deteriorada hasta entonces un
elemento en que empieza a ser deteriorada, o esa obra
empieza a ser deteriorada desde el principio porque su
propia naturaleza era de materiales muy (Inaudible), esos
son aspectos mas diferentes. O la obra del Coldon que pudo
haber estado para toda la vida, porque es del tipo de
obra que no tienen perforaciéon, que no es abierta, es una
escultura de bulto, es una escultura firme, soélida, es
una escultura para estar de por vida y que fue sacada en,
no habia sido vandalizada sistematicamente, esto es una
cosa interesante, no habta sido vandal izada
sistematicamente, como las otras, que se robaban un
pedacito aqui, por eso mismo que les digo, que no es
fragmentada. Eso son cosas interesantes también que
tienen que ver con las esculturas, la escultura de la
modernidades fragmentada, muchas de ellas son
fragmentadas, son abiertas, son constructivas, es decir,

tienen una pieza con otra pieza.
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Entrevistador: Lo que nos estaba comentando sobre los
materiales, de la escultura contemporanea.

M. Ramos: Si.

Entrevistador: Estas obras que..

M. Ramos: Son muy fragmentadas, y al ser materiales muy
alienables son también muy pasibles de ser vandalizados,
que sean intervenidas.

Entrevistador: Aunque también haya obras no sé si,
varias, de bronce, que se roban la espada, claro..

M. Ramos: Ah, bueno si, fragmentadas, es interesante eso,
cuando son fragmentadas son mas fragiles. Pero en el caso
del Coldn, es bien iInteresante, un caso, un caso
historico, por todo, porque es una escultura mas solida
que ninguna otra, porque no ha sido vandalizada
previamente, podra tener algun peldn, alguna raspadita,
pero no es una escultura vandalizada, no es facilmente
vandalizable, no es 1irrompible, no es fragmentable.
Entonces se hace en pocas horas de cuajo, y se hace como
un acto politico, entonces lo tiempos, son completamente
diferentes, al deterioro de décadas que tiene la Maria
Lionza, entonces se va cayendo la (Inaudible), a al
deterioro del tipo que viene en la noche y se roba tres
cabillas, y viene la noche siguiente y se roba diez
cabillas mas. Son como deterioros diferentes,
temporalidades diferentes y razones diferentes, yo alli
hablé como de tres grandes razones, eso, de las obras que
ustedes han elegido, uno la razon pragmatica, vamos a
Ilamarlo asi, me robo un pedazo de material y armo mi

casa o0 para venderlo, porque es material, porque es
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mercancia, vendible. La otra razéon, el goce de romper lo
ajeno de simplemente dafarlo, que se parece a ese tipo de
animales no para comérselos sino simplemente por el hecho
de matarlos. Hay una diferencia en la nobleza de un
animal que mata para comer y el animal que mata por el
puro hecho. Al ser humano por 1o menos le molesta eso,
ver a un animal que mata por que mata, no para comer, no
porque esta en su cadena alimenticia, eso pasa un poco
con estos que viene, golpean, no se Illevan nada,
simplemente el goce de dafar algo. Los mismos que pasan
con un clavo y al carro nuevo le pasan lo dafian, no se
estan llevando el carro, s6lo el placer morboso de danar,
y la otra la politica. Claro que esta el componente de la
Maria Lionza que es un poquito diferente, es un
deterioro, que es de la pieza misma, no tanto de los
seres humanos, que es mas afecto que desafecto, y quizas
a lo mejor el mismo afecto de tanta carga de visitas y la
gente motandosele también participo en que la pieza se
fuera deteriorando con los afos, son muchos afios, ojo,
esa es la pieza mas vieja de todas las que estan
analizando, piensa eso también.

Entrevistador: Y, ¢si le habra influido estar en ese
sitio, en la autopista?

M. Ramos: Se dice también que las vibraciones, si se ha

dicho eso, yo no te lo podria aseverar.
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WILLIAM NINO ARAQUE

Entrevistador: (Qué se entiende por arte urbano?

W. Nifio: Bueno, no hay una definicidon exacta de arte
urbano, creo que hay una relacidn conceptual referida a
lo que algunos artistas Illaman arte urbano, es una
definicién actual de artistas que trabajan distintas
dimensiones que anteriormente no se habian trabajado como
el sonido de [la noche, el ruido, los problemas del
transito, las salidas del metro, el maltrato de Ilas
mujeres, los espacios publicos, las sombras, eso tiene
que ver con el panico. Lo segregado, las minorias, las
nuevas tribus, todo ese tipo de lectura que genera la
ciudad contemporanea lo trabaja un grupo de artistas en
algo que se llama arte urbano, hasta el MacDonald”s y la
imagen 1iconografica con los cerros y los ranchos, todo
eso con un circuito de lo que es la cotidianidad.

Pero hay otro tipo de arte que es la dimension
publica del arte, la dimension publica de la escultura,
de la pintura, el espacio publico que es un poco lo que
proviene, que también es arte urbano que es un poco lo
que proviene de la leccion afligida de la ciudad
renacentista, la ciudad florentina, la ciudad de Lorenzo
“el magnifico”, que transitaba entre perspectivas claras
de (Inaudible) monumentales, espléndidas terrazas
publicas, explanadas de piedras, placas, herreria,
puentes, donde se concretaba la alegria, un poco en los
tiempos de Carlos 11l quedé muy claro que [la Uunica
alegria es la felicidad compartida, y la Unica manera de
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compartir Tfelicidad es salir, celebrando esa maravilla
que representa el espacio publico. Porque es el lugar de
encuentro, el lugar de la seduccioén, el espacio amatorio,
es el espacio de la reconciliacién con la historia, con
la naturaleza, con el clima y con los seres humanos.
Entonces esa dimensidon publica del arte es la que un
grupo de artistas tomaron desde los tiempos del
renacimiento hasta el siglo XIX cuando se hicieron los
grandes monumentos conmemorativos y pasaron a Tformar
parte de wuna herencia que luego el art deco, el
neoclasicismo y la tendencia moderna del museo abierto
Ilevaron a la ciudad.

Nosotros en Caracas tenemos dos experiencias de arte
publico que no es arte urbano, la dimension publica de
Narvaez, de Alejandro Colina, pero sobretodo de Carlos
Raul Villanueva, con las espléndidas edificaciones vy
terrazas, pero también esta la dimension publica de todos
los artistas que en los tiempos del cientismo como
Alejandro Otero, Cruz Diez y Soto, lograron concretar en
la ciudad una utopia de evolucidon cultural. Un suefio en
el cual la ciudad o Venezuela era una ciudad punta de
lanza, que a través de las altas tecnologias podia tener
obras de dimension publicas que pudieran emular los
espacios publicos de las sociedades opulentas vy
desarrolladas
Entrevistador: ;(Como es esta relacion del espacio publico
y el arte en la actualidad?

W. Nifno: Caracas ha sufrido en los ultimos cinco afios o

seis, a pesar de que es una enfermedad que venia un
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poquito antes -yo diria que en las ultimas décadas- pero
se precipité en los ultimos cinco una especie de un magma
volcanico de miseria que ha generado una infeccidn que ha
ido devastando lo que es la dimensidon publica, generando
la cultura del péanico, la cultura del miedo, del
enfrentamiento, que nos ha distanciado mucho y ha
introducido una cultura que hasta ahora en muchas
ciudades latinoamericanas existen, que es el odio entre
clases. Un poco lo que existe en las ciudades que tienen
culturas indigenas muy enraizadas, yo me imagino la misma
Lima y Bolivia, pero Caracas nunca fue asi fue una ciudad
de plena libertad. Entonces el cierre de los espacios
publicos, @la 1invasidon escatoldgica de los espacios
publicos, la canibalizacion de las plantas, la
satanizacion de las esculturas, la muerte del Colon, el
incendio en las torres, la caida de los viaductos, que
son obras de arte, la eliminacion del aeropuerto que es
una obra de arte moderna, la idea de todas las avionetas
Ilegando al atardecer a la ciudad emulando el suefio de la
modernidad. Caracas no es un ciudad de veleros, buques y
pefieros, pero Caracas era una ciudad de avionetas con el
sonido, que no es del mar sino de la aviacién, con otra
poética, y nos castraron esa posibilidad. El cierre del
parque los Caobos, la canibalizacién del Soto, de la
Esfera de Caracas de Soto, del Abra Solar, una de las
obras mas extraordinarias que existieron en el siglo XIX
de Alejandro Otero, son apenas datos de una época de
miedo y de maldad que ha congestionado y eliminado la

ciudad, a los mas pobres, a los nifios a los ancianos, por
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una ciudad que no tiene derecho a redescubrir su
monumentalidad, su casco historico. Solamente la croénica
de la miseria que la rodea, la plaza Bolivar, a pesar de
gque en estos momentos creo que se esta restaurando, pero
todo lo que significé la vandalizaciéon de 1la Plaza
Bolivar, la avenida Urdaneta, el Centro Simén Bolivar, la
pérdida de la Candelaria, pues le quité a la ciudad el
derecho propio que tenia a vivir de su memoria.

La ciudad tiene una memoria muy catastrofista, pero
tiene una memoria vergonzante, que nunca pudieron
reconciliar con su condicién, una memoria que perdio el
paisaje, el paisaje caribe, la invencion del nefasto
Estado Vargas, es una invencion reciente, de hace ocho
anos, ese era el municipio litoral, las invasiones en el
Avila, el maltrato del Avila Magica. Todo el arte
entonces requiere el paisaje, la naturaleza, la invencion
ecolégica, la conexion que el caraquefio tenifa con un
escenario prodigioso solamente comparable a pocas
ciudades del mundo con la ruta de las aves, la ruta de
los vientos, con la solaridad absoluta, los torrenciales
y los grandes edificios en extinciéon, los museos
cerrados, las torres cayéndose, todo eso nos ha sometido
a una melancolia extrema. El caraquefio que no la tenga es
un 1ndividuo que anda en dos patas y se expresa por
casualidad.

Pero yo creo que el caraqueio debe tener la conciencia
de 1o que es la historia y como funcionan las ciudades
en el mundo, como son los ciudades para dar armonia,

seduccioén, para la noche, para observar, para la ruta
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de las aves y de las lluvias torrenciales, y la ruta de
los que la habitan con seguridad, el caraqueio debe
tener conciencia de eso y tiene que sufrir un gran
trauma que lleva la expresion de un nuevo tipo de arte
que lleva a la pérdida total e inexorable de la
dimension publica del arte.

Entrevistador: (Inaudible)

W. Nifio: Claro, eso es un proceso, que también nos
plantea un universo muy estimulante, lo que va a ser la
ciudad en diez afos, como comenzariamos nosotros a
entender la experiencia ahorita de la Av. Francisco de
Miranda, la creacidon de grandes extensiones que nos lleve
a recuperar el espacio publico, la limpieza de las
aceras, Qla restauracion de [los grandes monumentos
deteriorados, el salvaguarda de la montafia monumental, la
recuperacion de la condicion caribe, el frente maritimo,
el ser caribefio, tropical, la vision de las aves, de las
rutas, la 1dea de una ciudad competitiva en plano
regional, la idea de un aeropuerto en el centro en el
centro de la ciudad. Los Angeles tiene cuatro
aeropuertos, Bogotad tiene su aeropuerto apenas a 20 Km.,
Mérida es un aeropuerto, aqui hay una invencién de que la
ciudad, Berlin funciona como un aeropuerto, yo creo que
la recuperacién de esos aeropuertos es como un parte
fundamental de sus mecanismos del Tfuncionamiento en el
discurso de la modernidad. La recuperacién de toda su
fastuosidad geografica, el retorno de toda esa
recuperacion dificil, pero bien estimulante, de toda esta
vandalizacion que nos quité el Abra Solar, las torres
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Simén Bolivar, Parque Central, nos dafio y oscurecidé, nos
castro el museo de arte contemporaneo, nos perdidé el
Parque los Caobos, Sabana Grande, el monumento a Colén,
yo puedo hacer una lista muy grande y no creo que haya
una sola ciudad en Latinoamérica que haya sido tan
vilmente agredida como Caracas. Yo estoy muy dolido y
dolido ademas en el alma, y molesto porque el caraquefio
no reacciona, (falla de la cinta) aqui estamos sometidos
en un lecho de panico, pero todo eso son procesos en los
que hay generaciones que tienen el dolor de vivir en ese
trauma Yy Yo estoy seguro de que vendran nuevas
generaciones a rescatar esta magnifica herencia. Porque
Caracas es una ciudad unica e irrepetible insustituible,
es una ciudad moderna conjugada como un fendémeno raro,
moderno, yo pensé siempre que es como el tiempo de Cruz
Villanueva, de Lemarx, de (Inaudible) que hizo su obra
mas grande aqui en el Aula Magna, el tiempo de las
autopistas, en el que si se imaginaba una ciudad duefa de
toda la capitalidad regional a partir de la construccion
de ciencia, tecnologia y de toda la dimension publica del
arte.

Entrevistador: Entonces, ¢(Si era asi, en qué momento deja
de ser asi?

W. Nifio: Por un proyecto politico, nosotros estamos
viviendo un proyecto politico que no toma en cuenta la
ciudad, que pareciera expresar odio por lo urbano. Porque
lo urbano no es otra cosa que la tolerancia, la libertad,
de expresion de las minorias, de pensamiento, el

enfrentamiento de las ideas, la libertad de opinion, la
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ciudad es la expresiéon de todo eso y estamos abrazados
por un proyecto politico que pareciera esconder la
ruralidad. Entonces toda esa modernidad que representa la
tolerancia y la libertad, dentro del concepto de ciudad
porque las ciudades modernas son los territorios donde se
ejercita la tolerancia, todo ese proyecto ha sido
arropado por un manto oscuro de intolerancia y ruralidad.
Nosotros estamos viviendo el drama (inaudible) en su
civilizacidén, que es un drama premoderno, de los afos 30.
Entrevistador: ;Qué se puede hacer, los caraquefios como
pueden responder a esto?

W. Nifo: Bueno, tomando inteligencia, asumiendo una
actitud agresiva, cuestionando, observando, cuidando,
preservando en la memoria, promoviendo, Hlimpiando,
exigiendo, cambiando, yo creo que es eso.

Entrevistador: (Y a qué autoridades se les puede pedir?
W. Nifo: Ahorita a las municipales, son las autoridades
locales son las directamente responsables del deterioro
de la ciudad.

Entrevistador: (Y se puede confiar en los trabajos que ha
hecho Fundapatrimonio?

W. Nifo: Poco, yo diria que Fundapatrimonio ha hecho
algunas cosas interesantes dentro de la i1noperancia que
representa el gobierno municipal. Es un gobierno que no
puede ni garantizar el transito, ni el transporte
publico, que es un rancho de miseria andante que conducen
los mas pobres, y los somete a una de las situaciones mas
dolorosas y tragicas que es montarse durante horas en

esos autobuses gue son como unos vagones incendiarios que
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van cruzando la ciudad en medio de la basura y la
miseria, que no tiene nada que ver con el proyecto de la
poética del racionalismo y la funcionalidad que era la
circulacion subterranea del Metro. EI Metro aflora a un
rancho ambulante y doloroso que es donde la gente pasa la
mayor parte del tiempo, ahi hay una reaccién de arte
urbano, pero que utiliza lo deplorable como expresioén, lo
deplorable del ser humano que es humillar al otro, y eso
es un servicio publico que controlan las alcaldias
locales, especialmente la de Libertador, pero eso se une
con la basura, la falta de higiene tal vez es la
manifestacion mas salvaje de cuantas manifestaciones
existen en el magico universo de la contemporaneidad.
Entrevistador: ;Y no sera por eso que también la parte de
las obras arquitectonicas quedan a un lado?

W. Nifno: Claro, todo lo que estamos discutiendo sobre la
dimension del arte pasa a ser un tema de cuarta categoria
o de ningun interés frente a lo que representan los
grandes paradigmas de temple urbano, el transporte
publico, la falta de higiene, 1la basura, seria el
principal y otro el derecho al otro, la invasion, la
invasion de los espacios publicos, luego la pornografia,
la wvulgaridad. Porque aqui cada quien hace sus
necesidades donde le da la gana, no hay respeto al otro,
no hay respeto a los ancianos, no hay respeto a los
nifios. Luego viene la invasion brutal y convalezca a los
edificios porque el gobierno no genera viviendas, Yo
pienso que todo le corresponde a mi manera de ver a un

terreno peligroso, tragico, temible, doloroso y creo que
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a veces pienso que es un proyecto politico, a veces creo
que no. Cuando veo que el presidente se disgusta porque
la ciudad esta mal y fea, me parece que le da pena, y que
a él le gustaria que la ciudad estuviera bien, pero no lo
puede pensar, esta como entrampado. Porque no puede
expresar todo su disgusto porque Caracas esta fea, pero
en ocasiones pienso que es un proyecto politico mantener
a la ciudad en este estado.

Entrevistador: ;Y con qué intencidén, que pueden ganar las
autoridades?

W. Nifno: La ruralidad, es la cosa de libertad, la falta
de tolerancia y sometimiento de las masas. Por un lado
estad el caos, pero por otro lado esta el caraquefio, por
eso te dije que el caragquefio no es vergonzante, su
respuesta es vergonzante.

Entrevistador: ¢Pero estad respuesta se debe a qué, a la
falta de cultura? Porque yo por lo menos he visto al
venezolano como tal le cuesta muchisimo hacer valer sus
derechos.

W. Nifio: Mala educacioén

Entrevistador: Pero es un problema que hay que cambiar de
anos.

W. Nino: Mala educacion, falta de cultura, falta de
actitud y falta de conocimiento de los problemas, yo creo
que abrir la dimensién publica del arte como un problema
politico puede ser un camino para ir redimensionado a su
vez la ciudad.

Entrevistador: Por lo menos si restauran el Otero igual

se 1o van a..
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W. Nifo: No, pero el Otero hay que restaurarlo, y hay que
restaurar el Coldén en el golfo triste y hay que restaurar
y restaurar y ese es un proceso que no puede parar,
porque esos son iconos de la memoria, lo demas es una
castracion.

Entrevistador: Por lo menos el Otero lo piensan mudar
aqui a la nueva sede del museo, ¢Qué opina al respecto?
W. NifAo: Una violacién mas, cada quien hace lo que le
interesa directamente, son grupitos que deciden que una
cosa va o viene, la ciudad esta acostumbrada a manejarse
en esos términos. No hay grandes dimensiones publicas,
esa es una obra que no esta hecha para colocarla frente a
un edificio, esa es una obra que es absolutamente
transparente y virtual. Esa es una obra que esta hecha
para enfrentarse a un paisaje de largo vuelo a un paisaje
infinito, sobre una colina tu observas el paisaje y no es
una obra que tu la pones sobre un edificio. Entonces alli
hay una concepcion equivocada, esto es producto de un
ecoturismo de todas maneras, Dios quiera que se termine
la Galeria de Arte Nacional y Dios quiera que se restaure
la obra, y que se cologue ahi porque es mucho mejor la
situacioén que estamos viviendo.

Entrevistador: ¢(Entonces seria también wuna violacioén
traer a la Maria Lionza aca?

W. Nifo: Claro, esa es una violaciéon mayor, porque Maria
Lionza fue hecha para la autopista, fue un 1icono hecho
como un pebetero para celebrar el momento atlético de la
ciudad, para celebrar los estadios, el estadio olimpico,
el estadio de piscinas, el estadio de béisbol, ahit
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Caracas se hacia Unica e irrepetible y toda su, ella
estaba hecha como pieza de dimensién publica para recibir
a la ciudadania y decirle sefiores estamos en el centro
geografico de Caracas y celebramos ese momento Unico, ése
era el oficio de esa obra.

Entrevistador: Y eso de que Maria Lionza vaya a estar en
un museo luego de restaurada.

W. Nifo: Una pendejada.

Entrevistador: (Y la que esta ahorita?

W. Nifo: Ah, eso todo se transformdé, eso se empatucd, eso
es un problema donde no hay fildésofos del arte, experto
en iconografia, gente seria, eso todo es una cosa como un
empatucamiento.

Entrevistador: A nosotras nos dijeron en Fundapatrimonio
que lo que pasaba con Maria Lionza es que las obras de
arte tienen un tiempo de vida y ya Maria Lionza lo habia
cumplido.

W. Nifo: Es una pendejada, las obras de arte no tienen un
tiempo de vida, las obras de arte son universales vy
atemporales ahora lo que hay que hacer es restaurarlas,
renovarlas, protegerlas, limpiarlas. La historia de esa
fractura es una historia de una agresion yo pienso con mi
hipotesis que esa fractura fue hecha adrede, esa pieza la
fracturaron para moverla a propdésito. Lo que pasa es que
aqui nunca se sabe nada, no se sabe con que intereses
quien la movid y luego entonces esa cosa de apropiarse de
Maria Lionza habiendo tantos problemas. Lo que pasa es
que la Ciudad Universitaria es muy 1irresponsable porque

la ciudad universitaria que esta hecha para restaurar
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puentes, tuneles, viaductos, muros de contencidén, que
tiene toda la energia del conocimiento no ha podido
restaurar esa pedazo de obra, no, no es tanto dinero, 600
millones de bolivares, los tiene, es inoperancia.
Entrevistador: Pero si esa pieza le hubiese quedado a la
Alcaldia, a Fundapatrimonio, esa pieza..

W. Nifo: La Alcaldia se ha portado mas eficiente que por
lo menos hizo una copia sin glas, sin plastico y puso una
copia que aht el i1cono era necesario visualmente; y creo
que ya a estas alturas la hubiera restaurado, pero esto
ya es 1inoperancia. Aquil hay ignorancia de la alcaldia e
inoperancia de la universidad, ignorancia de la alcaldia
que no sabe lo que es un icono e 1inoperancia de la
universidad que es inutil.

Entrevistador: Porque por lo menos nos estaban diciendo
que Maria Lionza sufridé mucho cuando Fundapatrimonio,
fueron los restauradores y por lo menos ahorita la obra
no tiene ni la nariz ni parte de los senos.

W. Nifo: Todo eso se pega, se recupera, Maria Lionza,
tiene que entender, Maria Lionza es un empotrado, una
columna de cemento, con hierro adentro, es un empotrado.
Es una pieza como esa columna que esta alli que tiene una
forma estriada, so6lo que tiene una forma Tfigurativa.
Maria Lionza no es una talla en bronce, ni en marmol , ni
en madera, ni es una pieza que un escultor agarré e hizo,
es un vaciado, es un molde, perfectamente se pudo haber
hecho un molde de cemento armado igual, en lugar de haber
hecho la réplica esa de plastica, y eso es lo que va a

ser, pero para eso necesitaban una discusién estética, de
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arte, de expertos, del mecanismo de lectura de Ila
iconografia, porque aqui no tenemos ese nivel, no hay.
Nosotros tenemos demasiado pais, demasiada ciudad,
herencia y somos como una seudo generacidén descerebrada
que no ha logrado afrontar los grandes retos que tiene,
disculpa que sea tan depresivo, pero eso es lo que somos.
Nosotros no somos capaces de afrontar grandes retos ni
tenemos reflexidn para actuar seriamente como una
sociedad estandar, y ya eso es una conclusion.
Entrevistador: Parece que.. ¢Y no sera que no se han hecho
mod ismos?

W. Nifio: No, no esa es la conclusion.
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SOFTA IMBER

Entrevistador: ¢Como comenzé en Caracas la integracion
del arte a la ciudad, en qué momento?

S. Imber: Yo no creo que haya habido un momento preciso.
Ha habido un momento de mas digamos, yo decia, se decia,
fulano de tal en su municipio, no sé como se dira,
pusieron una escultura, vamos nosotros a ponerla, pero yo
no creo que hubo una decisiéon Ffirme o por lo menos
preoficial, de hay que hacer una ciudad. Las ciudades se
construyen y ademas se cuidan y que estan hechas para la
gente, tanto asi que si todavia hoy se tuviera ese
sentido de que la ciudad es para el hombre y también el
hombre para la ciudad, no se pudiera permitir que todavia
no hay aceras para los ciegos, e€so ho seria ya casi
filosofico pensar, pero que la gente se rompe y se cae
porque hay huecos que son terribles, que se convierten en
lagunas. Hay una ciudad la cual en un momento dado, creo
yo que puso un slogan, cuidar es querer y hubo un momento
en ciertas personas -siempre gente ajena al gobierno- que
dijeron “bueno yo hago esta parte”, los vecinos dijeron,
“vamos a hacer esta parte”, pero muy pronto se acabd. De
manera de que nunca ha habido un concepto de hacer que
Caracas sea bonito, y eso que se jJacta mucho de que
Venezuela es bella, claro es bella porque tiene un clima
excepcional, porque esta al norte hacia el caribe, porque
tiene todas la playas del mundo, de manera que ese

sentido de embellecer a la ciudad es relativamente nuevo
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y no siempre de la parte gubernamental, sino de la parte
privada, instituciones privadas.

Entrevistador: ¢Qué instituciones privadas han jugado un
papel importante?

S. Imber: Hubo personas que tenian conciencia y formaban
colecciones de muchos tipos que habian siempre pensado
que eran para donarlas, y las prestaban permitian que los
museos se las turnaran y tuvieran cosas bellas como el
caso de la coleccion Vallenilla que fue regalada por los
padres y los hijos, al museo de Arte Contemporaneo, y por
un error de esos judiciales, como el museo de Arte
Contemporaneo era privado consideraron que tenia que Ir a
un museo oficial. Pero 1la condicion basica de los
Vallenilla era que su coleccidon, que es extraordinaria,
perteneciera al Museo de Arte Contemporaneo, que fue
donde se expuso el dia que se i1naugurdo el museo. Pero hay
muchisima gente que entonces no lo hacen ellos, pero creo
que pueden formar salas, como por ejemplo, como es que se
Ilama, Banco Consolidado, el Corp Banca cred un espacio
precioso para la cultura, Marturet hizo una coleccidn
bien estudiada para la cuidad y a la vez contribuyeron
con dinero para la ciudad en si, como el sitio donde la
gente camina y ve, y no esta constantemente en peligro
por su vida, tanto por la inseguridad de su persona, como
la inseguridad de la obra, las obras estan tan inseguras
como las personas.

Entrevistador: Pero por Q1o menos cuando el Metro de

Caracas...
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S. Imber: El Metro de Caracas, me gusta mucho la pregunta
porque nosotros teniamos un programa que Tfue bastante
importante en el pais que ese llamaba ‘“Buenos Dias” y me
vinieron a decir que podiamos hacer por el Metro porque
lo tomaron a mal, como venezolano en Metro. Aqui no se
puede hacer eso, eso es para otra parte como toda cosa
nueva. Cuando hicieron la torre Eiffel, los franceses
horrorizados de como iba a ser la torre. Casi todo lo
nuevo asusta mucho y produce reacciones sobretodo en
gente que nunca ha hecho nada. Entonces nos tocd explicar
que el Metro ademas de todo, de ser el elemento que
traslada, era una manera de ver ya a una Venezuela nueva
de comunicacion, que era un elemento educativo y era un
elemento de comunicacion. La gente de Catia no conocia
Chacao, una gente que muchas veces no puede hacer nada en
Chacao porque no puede comprar, ven otro mundo y eso
ademas los que piensen en sus cosas y venian a Caracas.

A nosotros nos costdé decir que el Metro era
absolutamente necesario porque habia gente que estaba en
contra del Metro, no encontraban que el Metro era una
cosa civilizadora. Ademas después nacid la conducta del
Metro, como se va a conducir el venezolano en el Metro,
decian que habia un venezolano que estaba underground y
otro que estaba abajo y eso duré mucho tiempo hasta
ahora. Y no es una cuestiéon politica sino una cuestion
real, porque antes el Metro estaba limpio el venezolano
que estaba alli parecia otro venezolano, que le da el
puesto a una sefora que estaba en estado, a un sefor

mayor, era un elemento de cultura, que [los museos
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generalmente le estaban dando afiches. La ciudad crecib.
No se hizo 1o suficiente para que la gente pudiera
moverse, entonces se fue congestionando porque como en
este pais, yo sé que me estoy saliendo del tema, pero
para mi es un tema que tengo aqui. No hay una politica
poblacional entonces la sefiora que venia hace cinco afios
con dos nifiitos viene ahora con seis. Entonces el Metro
esta funcionando mal porque no se cuida lo
suficientemente, porque la gente que maneja un Metro debe
sentirse tan orgulloso como la persona que esta, que sé
yo, haciendo una investigacion, porque si no, no se hacen
las cosas, yo siento eso.

Entrevistador: No es salirse del tema, porque nos hemos
dado cuenta de que al final el problema es la ciudad en
ST.

S. Imber: Yo te advierto una cosa que yo durante, me
excusan pero da gusto hablar de esto, yo decia, ademas es
una cosa que le gusta a uno escribir y ver para los
demads. Entonces uno hace el programa de television para
que sirva, nosotros tentamos un punto de vista para que
lo haciamos. A mi por ejemplo me interes6 mucho el
problema poblacional siempre porque no puedes tu saber
como puede crecer una ciudad no te digo armoniosamente,
pero decentemente, con servicio sanitarios, con servicio
médico, culturales, todo. Si tu no sabes si tenemos
tantos habitantes este afo y cuantos vamos a tener dentro
de un afo porque eso de politica digamos de educacién, de
cuantos hijos puedo tener una familia y la educacion para
que cada familia, cada pareja tenga el numero de hijos
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que pueda mantener. Porque es increible, una madre aqui
ya tiene siete hijos porque cree que el primer hombre le
va a cuidar el segundo, y asi nacen los nifios, ¢como vas
a educar tu?, ¢cuantas escuelas necesitas?, ¢cuantos
hospitales necesitas?, es muy dificil sin una politica
poblacional, ningun pais.

Yo creo que cuando yo estudié, hace unos cuantos
afos, Yo me acuerdo bien, cuantos, Venezuela tiene
3.026.878 habitantes, eso era digamos en el afo, Yyo
estaba escolar, como en 1935. Hoy dia Caracas tiene no
solamente venezolanos, colombianos. La iIntegraciéon de
nuestra ciudad no fue hecha tampoco con paises mucho mas
cultos, vinieron con paises que no tenian una cultura
mejor que la nuestras, porque muchos ventan huyendo por
los caminos verdes, y lo que vino no es asi como cuando
en Estados Unidos hubo la guerra los que fueron alla
fueron los cientificos, los sabios, los escritores. Aqui
una inversion muy de los que venian a ganar su vida o
huir de una dictadura, salvo digamos los chinos, los
chinos nunca has visto un entierro de chinos, pero
trabajan, los portugueses nos han hechos cosas
extraordinarias en la agricultura, es decir, esa gente
nunca fueron agricultores que nos ensefiaron, ellos hacrtan
sus cosas a la manera de ellos, pero sirvieron, Yy
empezaron a crecer las verduras y empezamos a conocer la
lechuga y esas cosas que son cosas cultas y hoy dia pues
lo hacen mejor. Tampoco hay ni ha habido una escuela de
agricultura, porque aqui se creia que habia que estudiar
o medicina, o derecho, en la época mia, odontologia, e
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ingenieria, ninguna otra cosa se podia estudiar,
literatura y esas cosas no se podia estudiar.
Entrevistador: Volviendo a lo del tema.

S. Imber: Una cosa, hagan algo ustedes para que no hayan
tantas ninas embarazadas, como ahora, y eso se los estoy
pidiendo como porque ustedes son periodistas, hoy en dia
casi ninguna nifia de quince afnos no conoce el uso de la
pildora, no hay un adolescente de quince afos que no sepa
el uso del anticonceptivo. Pero sin embargo el numero de
nifas abandonadas, embarazadas y que no hayan que hacer
con los nifios y que son victimas. A mi esO me parece un
tema tan cultural como el mas cultural de todos, una
poblacion que no puede dar educacion no puede pedir una
ciudad que corresponda sus deseos.

Entrevistador: Pero, entonces eso en parte trae como
resultado ese deterioro que tenemos ahorita de la ciudad
y ese deterioro que tenemos en parte de las obras de
arte.

S. Imber: El deterioro del arte que hubo en un momento
dado, hubo una conciencia de que podia mejorarse la
ciudad, entonces hubo una ley o0 un decreto que los
edificios tuvieran que tener una parte del presupuesto
dedicado a las esculturas, miles de maneras, pero que
sean para la ciudad, no sé ni cuando se dio esa ley, y a
lo mejor sigue vigente, pero nadie la cumple. En ese
momento la gente comenzdé a encargarle obras a los jovenes
escultores, se hicieron esculturas, hubo vitrales, hubo
murales, hubo un movimiento de hacer cosas por la ciudad,

el concejal tal hizo una acera con todos los &rboles de
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tal cosa, yo voy a poner una placita, esto vino con el
deseo de mejorar la ciudad.

Entrevistador: Pero, que estaba viviendo el pais en ese
momento, por lo menos cuando el Metro de Caracas que se
colocan tantas obras de arte en la ciudad, ¢(Qué vivia el
pais, como fue ese momento histdorico?

S. Imber: Yo creo que con todos los defectos era un pais
con un gran sentido de libertad, es decir, puede ser que
no sea tan grande en las leyes, pero se sentia libre de
desarrollar su potencial. Entonces, no se sentia que se
iba a regalarle a la ciudad una escultura, tenia que ser
del agrado del gobierno, sino de la plaza de 1o que hizo
Villanueva, en plena dictadura, hizo la ciudad
universitaria, hizo el Silencio, una cantidad de cosas,
yo fui muy amiga de Villanueva, y eso no se ha dicho yo
no sé porqué. Pero muchas de las obras que estan en la
ciudad universitaria fueron traidas por mi, incluso hay
un mural allt que lleva mi nombre, porque yo fui el punto
de comunicacion entre Villanueva y ese grupo, esta el
(Inaudible) que ese también lo traje yo. La muela porque
Villanueva tenia una vision tan grande cuando muriod
Margot, por cierto que era una gran compafiera, cuando
ellos vinieron a mi casa, yo les di un recibimiento y a
ellos lo que les interesaba, como él estuvo en Venezuela
durante la guerra, él (Inaudible) una fundacién francesa
inclusive tenia el acento. Yo le presenté al grupo de
artistas que en aquel entonces eran los mas destacados
del pais, y yo le dije mira estad (Inaudible) que es
escultor, esta (lnaudible) que es pintor, estd que esta
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haciendo tal cosa, él conocia mucho a un escultor que se
Ilamaba (inaudible), pero que era de su época, pero esta
(inaudible), que vivia al lado, que los conociamos, pero
se desconectaron por la guerra, y Villanueva con un o0jo
en una sola noche, él ya sabia a quien iba a escoger las
obras, fue increible. Entonces como tuvo que ir vy
venirse, yo servi mucho de correo de esas obras para la
ciudad universitaria, por razones que se llaman como tu
quieras eso no se ha dicho, pero yo tengo las cartas.
Luego la ciudad universitaria tuvo un momento muy
dificil, a lo mejor casi todos los entrevistados se lo
dijeron, que Villanueva estaba temblando porque tenia que
ensefiarle a Pérez Jiménez el Caldera -a ustedes le
contaron eso mucho- es bellisimo el cuento. Le habitan
dicho que Pérez Jiménez estaba muy emocionado con todas
laS cosas mecanicas Yy todas esas cosas Yy con la
electronica. Entonces parece dque, bueno me 1o contd
Villanueva, le dijo, mire y eso para que sirve, le dijo
mi general eso es funcional, se le ocurrid, esa palabra,
y le contestd si es funcional es muy bueno y no dijo
nada, porque horrorizado de esa cosa ahi colgando eso es
absolutamente veridico. Me pareci6é genial porque yo creo
que él no sabia que decir, ponerse a inventar que eso da
luz, que eso da aire, creo que viéndose al lado del
dictador, nada, eso es funcional, y entonces si es
funcional es bueno.
Entrevistador: (Y usted tuvo que ver con qué obras?
S. Imber: Si td me las recuerdas te digo cuales.

Entrevistador: Las de Cruz-Diez de Plaza Venezuela.
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S. Imber: AllT ya era la amistad de nosotros con ellos,
son gente todos mas o menos de mi generacién. Entonces si
alguien iba a hacer algo, nos preguntaba mas o menos que
podemos hacer entonces y ellos ya por si tenian algo,
tentan menos dificultad, como Cruz-Diez, como Soto,
Narvdez ya estaba hecho, no tuvo mucha necesidad de ser
digamos el gran escultor venezolano, él tenia una
posicion politica muy importante, tenia su casa en Catia,
que se llamaba, un grupo que se llamaba (lnaudible) y se
reunieron todos los pintores y escultores de todas las
cosas, antigomecistas, anti tu sabes. Narvaez siempre fue
un hombre que estuvo muy involucrado como todo buen
artista con la politica.

Entrevistador: Con Otero, Cruz Diez y Soto.

S. Imber: Con Cruz-Diez especialmente, con Soto si,
porque Soto primero trabajé en Paris y alli tuvimos una
amistad muy grande con él, porque €l nunca tuvo una cosa
que era becas, es una historia que te, pero él siempre
buscaba como trabajar y Hla coleccion que él en su
testimonio ultimo nos da de lo que €l le debe no su arte,
nt su genio, ni su capacidad. A Alfredo Boulton es
increible, yo no sé si él querra gue eso se sepa O no,
pero a lo ultimo él tuvo un pequefo impase con Alfredo y
Ilegaron incluso a, de Soto si, yo creo que él lucho,
explicé que importante era Soto, realmente el primer gran
libro que salié tu sabes con la huella, sin decirlo,
haciendo paréntesis como hizo con Reverdén, pero produjo
un impase y ellos no terminaron, yo por mas que traté de

hacer las pases, pero no pude. Pero Soto sin duda, porque
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a ti te interesa para tu tesis el deterioro yo creo que
Soto no [le dio tanta iImportancia Yy VYo quisiera
personalmente en dos casos que me han sucedido de amigos
mios, cuando destruyeron la obra de Botero en Medellin,
él me llam6é por teléfono, mira lo que han hecho, ya estoy
mandando a hacer la otra obra, yo le dije no la hagas
para que quede como muestra de lo que es una dictadura y
cuando empezaron a decir por qué nosotros no reparabamos
lo de Soto, yo dije no, déjenlo asi que esa es la huella
que deja el gobierno de Chavez. Esos hilitos asi, yo soy
muy mala fotégrafa, pero los tomé a muchas horas del dia,
y es una cosa magnifica porque todo el mundo pasa por
allt y los que no se daban cuenta lo bello que era. Ahora
si se dan cuenta, que son esos hilos guindando, me
entiendes, entonces buscando esos hilos se dieron cuenta,
en muchas partes se mostro la obra en su esplendor, no
estoy de acuerdo con que se reconstruya.

Entrevistador: Las obras.

S. Imber: No, no todo lo contrario, yo no soy tan bruta
asi, en ese caso me pareciO importantisimo que esto asi
como un simbolo, sé que no lo van a dejar, que tiene
miedo de dejarlo, es wuna barbaridad que esa obra se
quedara asi, porque destruir es muy facil, construir es
dificil, construir un museo es muy dificil.

Entrevistador: Y, ¢por lo menos la del Colon?

S. Imber: Bueno a mi me parece es que yo no te puedo
decir, si yo tuviera grados para la barbaridad, pero es
que [la barbaridad contra cualquier obra de arte es
siempre 100%. Ademas es una cosa que es imperdonable, con
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lo de Soto, nosotros no sabemos quien lo hizo, quienes
fueron las personas que grupo. Sabemos que fue un grupo
politico, que estaba contra lo elitesco, pero en el caso
de ahi se supo que fueron estudiantes de la universidad
los que hicieron lo del Coldén, y que lo arrastraron, la
cabeza, es i1mperdonable, y hay modo por lo que me dijo
Juan Carlos Palenzuela de volverlo a su sitio.
Entrevistador: ¢En qué se diferencian sus tendencias en
cuanto al arte urbano?

S. Imber: Yo creo que entre ellos no puede habar
diferencia entre arte urbano y el arte personal, el arte
que ellos hactan ellos lo hactan igualmente para una obra
para algunos museos, unas obras bellisimas de un tamafo
que él no trabajaba porque era para la ciudad sino por la
escala, un edificio de yo no sé cuantos metros. Entonces
la obra tenia que tener tantos metros, pero en el sentido
hacta 1o urbano no, yo por lo menos creo hasta donde los
conozco, que pensaban para la ciudad, obras que sabian
gue eran sus obras, que esas obras puestas a una escala
citadina, tenian que tener otra material para que fueran
impermeables, otro material que pudiera, una serie de
detalles que en cada uno fue diferente, pero yo no creo
que ellos cuando estaban haciendo su obra en si, la
primera vez estaban pensado que esa podia ir a la ciudad.
Después pues se sentian maravillosos cuando cada de esas
obras fue a la ciudad porque esa era la mejor manera,
porque estar en una coleccidon, en un museo, es muy

diferente que estar frente tu al destrozo que hicieron en
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la Plaza Venezuela y tu te quedas un rato viendo la obra
de Cruz Diez.

Entrevistador: Hay quienes critican como estan colocadas
las obras..

S. Imber: La mejor manera de que no te critiquen es que
no hagas nada, si tu no haces nada eres una maravilla, yo
creo que ese ciclo, a mi me gusta mucho. Pero acuérdate
que yo no soy ni arquitecto sino una persona que gozaba
una obra y que pasaba mucho por ahi y cada vez Ila
encontraba un lado mas bello, siempre le fui descubriendo
cosas nuevas, pero de repente tu haces, eso era como
siempre la torre Eiffel. Hay mucho que la gente se opone
a todo 1o nuevo, cuando yo hice, esto le iInteresa a
ustedes para otras cosas.

Cuando yo hice el primer festival de video en el
museo, me dijeron que eso era una cosa de la cosa
americana, que eso era una cosa espantosa y una de ellas
que me lo dijo siendo amiga mia fue Marta Traba, como es
eso que vengan aqui con esto, esa es la cultura
americana, yo le dije Marta tu con un lapiz puedes
escribir Shakespeare, puedes no saber la muerte, ese es
el arte que te comunica con la gente todo el mundo puede
ver el video, todo el mundo puede crear con video, Yo
sabia hasta que punto podia. Pero fue una cosa que bueno,
era un horror, quizas Qla Unica que apoyé eso fue
Margarita D Amico, pero fue una maravilla porque yo
busqué justamente para sostener el imperio, busqué a los
mejores de ese momento, y vinieron y dieron talleres,

pero se escuché muchisimo. Ahora la mayoria de los
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artistas trabajan con el video, y todo, todo lo nuevo, la
torre Eiffel, que van a echar a perder la arquitectura
parisina que por cierto es muy hermosa y muy equilibrada
y es un crimen de verdad hacer un edificio de 8 pisos al
lado de esas casa, pero tenia un sentido. Pero Caracas
que es tu sabes que una calle puede tener ocho estilos
diferentes, si yo fuera arquitecto, cada uno poner su
gusto sin saber lo que va al lado, yo quiero una casa que
se parezca a esta revista, no hay un sentido en Caracas
que tienes estas condiciones, no hay.

Entrevistador: Ha sido muy critica de (Inaudible)

S. Imber: Yo creo que, yo me escribi con ella cuando ella
estaba enferma y después ella creo que comprendid, porque
era inteligente, no razonable, porque era muy terca al
asumir su posicion, muy TFTundamentalista, extraordinaria
mujer. Tanto que sostenia su punto de vista y era muy
dificil quitarselo. Pero no creo que Soto o Cruz Diez, no
te puedo decir, creo que en todo caso habia mejorado
mucho su razonamiento hacia eso, yo me estuve carteando
con ella poco antes de ella morirse, tu sabes que ella
estaba muy enferma.

Entrevistador: Por lo menos William Nifio nos habia
recomendado que leyéramos mirar en Caracas.

S. Imber: Es bueno, es que ella es muy critica de casi
todo, su posiciéon, pero sin dar la razén por la cual y
cual deberia ser segun ella el camino. Pero de que fue
una mujer iImportante dentro de lo que fue, por lo menos
pensaba pintura, estudiaba pintura, escribia pintura,

tomd una posicidon muy importante.
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Entrevistador: ¢Quiénes son las figuras o instituciones
que deben velar por el cuidado y mantenimiento de las
obras que estdan en las ciudades, en los espacios
publicos?

S. Imber: Bueno, te voy a contestar tipo Chavez, nosotros
los venezolanos, chavistas debemos respetar las obras.
Cada uno de nosotros debemos respetar nuestro fusil que
es el arma, eso seria lindo, que en el colego se le
enseflara a los nifios que todo se ha descuidado, pero con
mucho mas cuidado a las obras de arte. Pero eso se
empieza por todo, el respeto por los animales, por las
maticas, no arranquemos la matica, ‘“abuela te quiero dar

esta flor”, “no, no es tuya, es de todos nosotros”, es
una cosa educacional. Pero por supuesto después sale la
cuestion practica y legal que toda obra y legal tienen
que tener las personas idoneas para cuidar las obras. Hay
personas que saben cuidar las obras de esculturas, que
saben como se Hlimpian, como se cuidan, no toda persona
simplemente por decir ‘“yo quiero mucho el arte, yo lo
limpio”, no, limpiar una obra de arte es un oficio.

Ciertas obras necesitan ciertos cuidados, las
esculturas necesitan cierto cuidado, por lo menos ciertas
obras de Botero que tanto le gustan a los ninos y ellos,
esas si no aguantan aire, porque es muy especial 1o que
hizo, es un oficio que se deberia estudiar en la escuela
de arte, como cuidar las obras de arte cada uno como se
cuida, no todas se cuidan de la misma manera.

Entrevistador: (Y aqui hay personas capacitadas?
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S. Imber: Yo creo que nos hemos i1do capacitando, y eso es
lo dificil de una institucidon, porque hacer una cantidad
de obras es dificil, pero lo dificil es en un pais donde
no hay un oficio. Aqui los oficios no existen, ensefiar a
un obrero como se deben pintar las paredes de un museo,
que no son como las paredes aunque sea la casa mas rica
del country, estudiar Blas luces, como se embalan los
cuadros, como tu mandas un cuadro inmediatamente saben
como es la institucion que la esta mandando. Como la
devuelves es otra, cilertos museos no prestan a ciertos
museos, simplemente porque no lo saben hacer. Por cierto
en una ciudad muy Importante, en América Latina, y ya con
grandes conocimientos nosotros mandamos, no debo decir
esto, nos esmeramos mucho, porque queremos siempre ganar
buenos puntos y nos la devolvieron en tal estado que yo
antes de desembalar Ilamé a la personal, al artista para
que estuviera presente para que viera porque sSi Yo
desembalaba se, estaban pegadas las obras cara con cara,
tu sabes, pegado con pegado.

Entrevistador: Hay unos que han sido muy pesimistas y
dicen que aqui no se sabe de eso..

S. Imber: Mira, no se sabe, pero se aprende, pero cuando
tu aprendes tienes que saber que no puedes tener, porque
una vez que tu ensefias a embalar, la persona se siente
orgullosa de 1o que ha embalado, es un embalador. Yo
tengo que hablar con alguien que yo conozco, es una
persona, no me puede salir de los limites de lo que
conozco. Yo una vez hablé con la gente del INCE y les
dije ustedes estan formando gente con titulo, pero que no
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sabe. Nosotros hemos aprendido honestamente algunas cosas
inclusive por video y muchas veces llegaba el artista y
yo era al primero que llamaba a ver como estaba embalada.
Formamos durante treinta afos, gente que sabia pintar,
que sabtan de luces, que amaban su oficio, que no era
solamente el dinero, sino qué era su oficio, “¢quién soy
yo? yo soy el que hago las cajas para el museo”, yo les
ensefio eso, eso significaba que sacaban un titulo, que
hoy dia las galerias te hubieran llamado. Si tu quieres
mandar un cuadro, que es muy valioso a otra parte, un
coleccionista sabe que hay que llamarlo a él para que lo
embale bien y entonces nosotros, porque ellos querian que
nosotros abriéramos la galeria, yo les abro la galeria si
usted ensefla a sus obreros a que tengan un oficio, que
maravilla, de manera que es muy dificil, barrer un museo,
porque barrer un museo tu tienes que saber que tienes que
poner un pie asi Yy barrer asi, entonces con otra
escobita, entonces eso no se forma en un afio, una
institucidén, no sus dirigente, no sus directores, no su
subdirector, pero la base, los que los limpian, los que
lo guindan, los que saben como se hace todo ese trabajo
basico, la carpinteria de una instituciodn, un
bibliotecario te puede comprar con mucho dinero los
libros, pero como se cuidan, no es lo mismo, los del
siglo XVII1 que los del siglo XVI, que el papel, tiene
que ser muchas cosas, y si eso ya lo sabe ese es el que
tiene que ensefiarle ya poco a poco al que viene después,

entonces eso es asi.
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Entrevistador: También nos han dicho que son |las
autoridades de los museos que deberian crear una fuerte
opinidén en contra de lo que esta pasando con el arte.

S. Imber: Eso se ha hecho mucho, se ha hecho hasta lo
infinito, pero tu para lograr algo necesitas dos cosas,
tld para hacer una tesis audiovisual necesitas una que
pregunta y una que hace la, necesitas escribirlo, pero
necesitas otro que lo oiga y que te haga caso, Si no
encuentras la oreja no te vale.

Entrevistador: Pero a personas como usted, le hacen caso
¢0 no?, son figuras publicas ya reconocidas.

S. Imber: No, no sé si me hacen caso, pero yo si puedo
responder que las obras nuestras fueron cuidadas hasta
cuando venia gente del extranjero quedaban impresionadas,
que en un sitio tan poco preparado para eso, estudiaran
las condiciones de limpieza, el personal, no se cambia.
El personal nuestro no ha roto nunca, claro si tenias que
ir o de verdad no eras apto para eso. No ha habido
rotacion de personal y eso es importante. No se les
preguntaba a qué partido pertenecia nunca en su vida, de
eso, usted es bueno, bueno ya esta y eso cred una
institucién con amor por su institucidon. Entonces eso
deben quedarse y ensefiarle a los mas jovenes el oficio,
lo dificil de las esculturas, por ejemplo como se limpia
la ceramica, es dificilisimo, hay que estudiar como se
limpia, llamabamos a (Inaudible) y ella entonces ella nos
enseflaba como se limpiaba esta parte, aprendiamos,
hactamos después pequefios manuales, y los pasabamos, el
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contemporaneo ha sido un ejemplo de buena gerencia de un
museo.

Entrevistador: Y siempre causaba impresion a las personas
que venian al parfs..

S. Imber: Sobretodo que no estaba hecho, en los muesos se
hacen en un edificio hecho para un museo, pero esto a mi
me dieron un garaje de todos los garajes en Caracas, que
fue el de Parque Central. Querian pasion, el hombre que
limpiaba, tu te acuerdas que tenia unos tubos, ¢no?
“Tenemos mafiana una exposicion, yo he Hlimpiado, venga
para que vea como quedé [limpio”, la persona era
absolutamente del museo pues, de la institucion.
Entrevistador: Pero ¢(Entonces como se puede hacer con las
obras que estan en la calle, que no pertenecen a los
museos?

S. Imber: Yo supongo que a las personas que hoy dia les
toca las tiendas de los museo de las bibliotecas, en
masica se ha hecho mucho, en mdsica es en donde mas se ha
progresado, yo creo que en musica si ha habido la gran
habilidad y el gran potencial que tiene José Antonio
Abreu para que la mudsica no desfallezca, él hace contra
viento y marea y sobretodo con gente del extranjero que
se han conseguido mas cosas. Entonces él pudo seguir
trabajando, con la pasiéon, que el creé que los hijos que
eso muchachitos, el padre en vez de tomarse sus
cervecitas 1ba a ver a su hijo en el concierto, es una
obra que va mas alla de la obra cultural a la hora real
de la vida, él llevé misica a todo el pais y eso es una
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cosa extraordinaria, él fue el uUnico que logré hacer
algo.

Entrevistador: Entonces en su opinidn, ya para cerrar.

S. Imber: Para cerrar no, estan invitados a esta casa, a
conversar y oir decia don Guillermo (Inaudible) que la
voz de los ancianos tiene la experiencia, que los que
saben un poquito comunicarselo a los demds, y eso es el
espiritu del periodista, tu escribes un articulo para ti,
td lo escribes, pero ¢para qué lo escribes?, para que la
gente lo lea, claro, el peridodico es para recuerdos, pero
todos los periddicos tuvieran que poner en la mafiana este
periodico es para que lo lea la gente, claro que si, si
no tu no estas escribiendo o buscando la noticia o lo que
te toque, haciendo esto para que nadie lo sepa.
Entrevistador: Exacto por eso esta es la intencidén de
este documental.

S. Imber: Yo me siento totalmente unida al periodismo, a
la comunicacion, ahora te voy a dar la direccion de lo
que estamos haciendo en la UCAB, que tenemos yo te voy a
dar la direccion. Entre nosotros hicimos miles y miles de
entrevistas, pero siempre, no entrevistas y por qué usted
usa este saco, nosotros nos sentdbamos aqui, vamos a
hablar de petréleo, uno preparaba su cosa como si fuera
primer grado, esas entrevistas duraron 30 aifos,
produjeron miles y miles de entrevistas que yo recogi,
que alguien tipedé para nosotros, y eran como 300 tomos,
yo no hallaba que hacer con eso porque me parecia que era
historia, la historia de Venezuela ahi pasaba gente que
tld no sabes quienes son y yo tampoco. Entonces se lo
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ensefié a una Tfundacidén, pero dije para que, yo no lo
estaba vendiendo y yo andaba con alguien, Sofia esto es
una maravilla véngase mafiana a la central, a la catdlica,
y hacemos un control, entonces ful pasandolas tomo por
tomo y entonces Carolina Oteyza quien dirige la
comunicaciéon lo fueron digitalizando, la direccién, ahora
td lo puedes ver en Estados Unidos, ahora nuestra proxima
ambicion es conseguir el dinero para que sea bilingle
porque en las universidades donde se estudia politica
ayuda mucho, que pensaba Arturo Uslar en 1970 sobre el
petroleo, pa pa pa pa, lo tienen, completo, no es que
quitan palabras, ahi esta completito y tu puedes entrar a
esa pagina, es buenisimo.

Entrevistador: .entonces ¢(A qué se debe, en qué se
diferencia Caracas, que pasa esto?

S. Imber: Porque tiene Miraflores, Caracas ha empeorado,
td no puedes tener un sentido ni una vida mejor cuando
tienes 82% de pobreza, tu no puedes sentir que te
importa, es muy duro lo que yo pienso y lo digo, es
realidad, que cofio me importa tener una obra de obra
cuidada que cofio me importa si no tengo con qué ir a tal
cosa. Hay que tener esas generaciones como los italianos
que vivieron con Miguel Angel, que vivieron con toda esa
gente, a ellos si les duele su obra, pero a nosotros
vivimos tan mal, esta mujer que dio a luz al sexto hijo a
los 45 afos, que se estd criando en esta casa, yo ho sé
como ella baja del cerro con el bebé, porque ella sube
con el bebé, tu crees que ella tiene interés, que toda la
vida es que va al hospital y no la atienden que se muere,
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no va a decir yo voy a dedicar un domingo de cada mes a
limpiar la basura, la basura es el simbolo de la ciudad
mas horrible que tiene Caracas, porque si tu me dices que
la basura existe nada mas en los ranchos, la basura si tu
sales por aqui por la Florida, por donde ha llovido y ha
habido mucho robo, la basura es el simbolo de la ciudad
ahorita.

Entrevistador: Tal vez el arte en el pais le importa a un
grupo muy pequefo.

S. Imber: No yo creo hemos encontrado en los jovenes
(Inaudible) y en la gente que vivid en épocas mejores, no
digo yo, les duele mucho, les duele muchisimo, preguntan
y que estan haciendo, que estan haciéndose esto, y dan
respuestas, a veces dan unas respuestas que son una
bofetada porque tu puedes no creer en Maria Lionza, por
lo menos yo no. Pero yo considero que si hay un numero de
venezolanos 1i1nmenso, por lo menos yo nunca habia, yo
tengo muchos afos en el Ateneo, flores y flores, tu no
puedes fTalsificarla. Es otra mentira mas, tu no puedes
vivir mintiéndole al pueblo, nosotros vamos a hacer
20.000 casas. Yo leia un articulo muy bueno de un
arquitecto muy joven, esas son casas, esto es una casa,
donde no hay un excusado, la mentira mas, como se dice,
mentir, se puede a una parte de la humanidad, yo no sé el
dicho muy bien, pero mentir todo el tiempo a todo el
mundo es Imposible, eso es.

Entrevistador: No sé cual es el dicho.

S. Imber: No es cierto, no importa lo que son para mi

ustedes son mis compaferas, mis colegas, pero tu crees



496

que es posible que nosotros en el hospital Vargas, yo
digo el Vargas porque lo recuerdo mucho, mis hijos son
graduados de ahi, iban alla con ese amor, ustedes no
leyeron en la prensa una carta que escribio el doctor
Musi que es un Internista extraordinario que en su
consulta cobra Bs. 100.000 y el dura una hora y te toca
todo, el 1i1ba al Vargas e igual todo vestido que a su
consulta, a los pacientes los trataba con el mismo
respeto, ahora ganan cinco mil bolivares, no tienen
inyectadoras, no tienen nada, y no tienen remedio, tu
sabes cuanto cuesta un remedio, que son diez pastillas

que me van a salir en..
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