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A mi abuelita rueda libre, una mujer de acero inoxidable, indivisible, de
mirada agridulce y digna como pocas. Espero que donde estes te sientas
orgullosa de mi.

A mi mama, luchadora, correcta, estoica y visionaria. Te dedico entero este
trabajo por que sé que aunque nada pueda estar bien, siempre me apoyaras.
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Tres son multitud y seis, los duerios del mundo. jLos quiero!

A May y Jessi, el mejor hallazgo periodistico.

A Ani, una amiga como pocas.

A mi menu favorito: Eli, el plato mas pedido, la bachelorette mas cotizada.
Por favor curame la herida, ja ja ja.

Andre, sdlo para paladares muy entendidos en el buen comer, mi teoria con
patas. Te quiero y te extranaré mucho.

Mich, el plato mas sabrozo, el mas caldrico, la mejor companera y amiga que
alguien pueda tener. Gracias por no hacer de la tesis un trabajo. Te quiero y
admiro demasiado.

Aqui va mucha insolencia de mi parte... Los quiero.

Juan Pablo.



Racional, ecuanime, centrado, conciente y reflexivo

Quien me ensena todos los dias una leccion de como vivir sin él saberlo
Eres mi maestro de vida

Gracias por tu apoyo

No sabes cuanto te quiero

Para ti,

Mi admirado Hermano

Para ustedes,

Dos personas que confiaron en mi' y

me dieron la oportunidad de comenzar de nuevo

sblo a cambio de que estuviera feliz.

Dos personas que dia a dia me demuestran que

la perseverancia, la paciencia, el amor y el trabajo,

valen mucho mas que una tesis y un titulo colgado en la pared.

Dos personas admirables, que todavia siguen aprendiendo y formandose
en la carrera mas dificil que les ha tocado ejercer,

ser mis padres...

Los admiro y los amo

Para ustedes dos, Mami y Papi, este fin del comienzo, de nuestro comienzo
Gracias.

A la persona mas leal y fiel que he conocido en mi vida

Mi compariero

en las buenas y en las malas, de dia y de noche, entre numeros y letras
Gracias por estudiar conmigo una carrera y media

Gustavo, Te amo

A ustedes tres,

Lo mas valioso que obtuve en estos cinco arnos de carrera

Eli, en Caracas, Charallave o Shilvaescura

siempre seras mi hermanita, tu sabes cuanto te quiero.

Andre, mujer de mundo, Venezuela te queda pequena

cerca o lejos, siempre estaré esperando tus consejos duros y racionales
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Juan, una amistad muy grande, tan grande como nuestros secretos,
inteligencia y valentia en una sola persona,

nada en la vida me honra mas que ser tu amiga

Que orgullo que mi nombre esta al lado del tuyo en este trabajo, Te adoro.

A los investigadores que me dijeron que

la variable tesis y la variable amistad no tenian correlacion,

Su hipdtesis no se cumple en todas las muestras de la poblacion...
He aqui el resultado.

Insolencia y amistad en 496 paginas, Michelle
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INTRODUCCION

La television es el medio de comunicacién de masas con el méas alto
crecimiento y aceptacion de la poblacién. Cada vez son menos los hogares
gue no cuentan con este artefacto eléctrico de amplio poder social, lo que
hace que el ser humano haya creado cierta dependencia a poseer por este
medio un variado espectro visual del mundo, generandole, al mismo tiempo,
la posibilidad de compararlo con la realidad que los rodea (Liberal y Lokpez,
2004).

Es asi como la telenovela, uno de los géneros literarios y producto
televisivo mas importantes de América Latina, tanto por su penetracién como
por el sentido de pertenencia que crea con el publico, es capaz de retratar,
mediante la puesta en escena, ese contexto, desdibujando los linderos entre
realidad vy ficcién, y haciendo mas evidente la estrecha vinculacién entre el

espectador y lo espectado.

Dentro del horario en el cual una persona esta despierta, entre siete
de la mafnana y once de la noche aproximadamente, la television dedica
cinco horas de su programacion a la transmisién de telenovelas. Ademas,
dentro del horario estelar (alto encendido y cufieros mas demandados) que
es de siete a once de la noche, es decir cuatro horas, dos de ellas son
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exclusivas para la difusion de estos dramaticos (en los casos de RCTV y
Venevisidn, principales televisoras nacionales) (Canorea, 2005).

En Venezuela, desde que el melodrama latinoamericano (género en el
que se basan las telenovelas) llegd a la television a principios de los afnos
cincuenta, el discurso dramatico ha retratado el contexto de cada una de las
décadas: en los sesenta la formula del gran amor, en los setenta la
telenovela cultural, y en los ochenta la exportacién de la telenovela como

producto distintivo del pais.

En los afios noventa cuando la conflictividad social aumenté en
Venezuela el tema de la pobreza comenz6 a convertirse en una
preocupacion para los escritores de telenovelas. Asi surgié el dramaticos
“Por estas calles”, donde el foco de atencion giraba en torno a los desmanes
que habia hecho la pobreza dentro de la sociedad urbana. A partir de este
momento la televisién venezolana comienza a realizar nuevos productos, los
cuales surgen de la identificacion de una nueva realidad venezolana llevada

a escenarios ficticios (Canorea, 2005).

Partiendo de que en las telenovelas venezolanas se toma como
referente el tema de la pobreza y de que Venezuela se encuentra entre uno
de los paises del Tercer Mundo, en los cuales, segun los indices de la ONU,
reunen el 75% de la pobreza de todo el globo terraqueo. Asimismo para el
ano 1997, Venezuela alcanzaba el 67.2% de poblacién pobre (Torres, 2001).

Los investigadores consideran de gran relevancia el tema.

Al mismo tiempo, la teoria del modelaje propone que muchas de las
conductas que realizan los seres humanos son por imitaciéon a las personas
importantes y destacadas para ellos. Considerando la significacion de las
telenovelas entre los televidentes, destaca la posibilidad de estudiar la
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manera en cOmo son representados visualmente los personajes principales y
sus familias, debido a que los dramaticos son el género ideal para reiterar y

repetir situaciones y temas.

En la presente investigacién se analizara la telenovela Amores de
Barrio Adentro, escrita por el cineasta Rodolfo Santana y dirigida por el
cineasta Roman Chalbaud, la cual es transmitida por el canal del Estado
venezolano, y su trama ejecuta una de las tantas versiones de los sucesos
econdémicos, politicos y sociales desde el primer paro nacional (diciembre
2001) hasta la actualidad, tocando temas tan trascendentes como los
acontecimientos de abril del 2002, la huelga petrolera de finales del ario 2002
y principios del 2003, las protesta de calle organizadas por la oposicién
venezolana y el proceso del Referendo Revocatoria Presidencial de agosto
del 2004. Esta telenovela rompe los esquemas tradicionales de transmisién
del género en Venezuela, ya que se sale al aire solo una vez a la semana, y
maneja coédigos de la puesta en escena mas propios del teatro y del cine que
de la television.

La telenovela Amores de Barrio Adentro se promociona como una
produccién que pretende exponer la otra cara de la realidad venezolana, la
cual no es mostrada por los grandes medios de comunicacién privados. (sin
nombre, 2004, 22 de junio. Consultado el dia 24 de octubre del 2004 de la
World Wide Web: http://www.minci.gov.ve/noticia.asp?numn=1707), por lo

tanto partiendo de esta concepcion que define a esta telenovela, resulta
interesante estudiarla, ya que parte de la negaciéon del resto de las
producciones dramaticas y, ademas, es atractivo su analisis por su propuesta

visual que puede resultar inédita.

Tomando en cuenta la relevancia del tema pobreza dentro de la
sociedad venezolana y la Optica dentro de la que estd enmarcada la
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telenovela Amores de Barrio Adentro, la presente investigacion utilizara una
matriz de andlisis de contenido para estudiar la representacion visual de los
personajes principales de este dramatico, partiendo de las categorias
planteadas por Tadeusz Kowzan, donde se utilizan criterios teatrales, desde
el punto de vista tedrico, y las variables visual-auditiva, tiempo-espacio,
actor-no actor para el analisis practico (Tordera, 1983).

Entonces, partiendo de estos factores, tanto la pobreza como la
importancia e impacto de las telenovelas en Venezuela, los investigadores
consideran que con el analisis de la representacion visual de los personajes
principales pobres y no pobres de Amores de Barrio Adentro se realizara un
excelente aporte académico, pues considerando que la pobreza es un tema
prioritario en el acontecer nacional y que las telenovelas son el principal
producto audiovisual venezolano, las conclusiones a las que se llegara con

esta investigacion, nunca antes realizada, seran interesantes.



CAPITULO |
INDUSTRIAS CULTURALES

La industria cultural y la television de senal abierta: espacio para

la telenovela

Para comprender el funcionamiento de la dinamica de produccién de
las industrias culturales, Martin-Barbero (1998; cp. Canorea, 2005) propone
el esquema que se presenta en la figura 1, el cual, busca trazar un mapa

de interaccion entre comunicacion, cultura y politica:

LOGICAS DE
/ PRODUCCION \
Institucionalidad Tecnicidad
MATRICES COMUNICACION FORMATOS
CULTURALES CULTURA- INDUSTRIALES
POLITICA

Ritualidad

Socialidad /

COMPETENCIAS DE
RECEPCION

Figura 1. Mapa de relaciones entre comunicacion, cultura y politica (Martin Barbero, 1998.
cp. Canorea, 2005. p. 9. Mapa de relaciones entre comunicacion, cultura y politica)
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Tal y como puede observarse el esquema de Martin Barbero (1998,
cp. Canorea, 2005, p. 9) tiene dos ejes fundamentales:

El primer eje lleva a la historia de los cambios sociales ligados a una
estructura de comunicacién que incide en la articulacién de los discursos
publicos, donde tanto la estructura comunicacional, como los cambios
sociales se encuentran vinculados a las modalidades de produccion. Este
eje se mueve a través de cambios, en las que las dinamicas culturales
varian segun los Formatos Industriales de los medios de comunicacion
masivos. Como por ejemplo, el paso del predominio del cine como elemento
de comunicaciéon masiva al predominio de la radio y la television como parte

de la cotidianidad sencilla en dicho contexto (Canorea, 2005).

El segundo eje “se encuentra mediado por las Matrices Culturales y
los Formatos Industriales; es decir que, para pasar de una Légica de
Produccién basada en la convivencia de diferentes medios de comunicacion
de masas” (Canorea, 2005, p. 9) como la radio, la television y la prensa
escrita, al predominio de uno multimedia, como el Internet, “deberan ocurrir
cambios en las Matrices Culturales y los Formatos Industriales los cuales
generen a su vez los cambios en las Logicas de Produccion y la aparicion de
nuevas Competencias de Recepciéon” (Canorea, 2005, p. 9).

En este contexto, “los cambios en la Institucionalidad generan
cambios en la Socialidad, de la misma manera en que los cambios en la
Tecnicidad generan nuevas Ritualidades de consumo” (Canorea, 2005, p. 9);
pasando del diarismo noticioso de la prensa escrita a la inmediatez
informativa de la radio, y mas tarde en la television, tanto en Ldgicas de
Produccién, como en Formato Industrial y en Competencias de Recepcion.
(Canorea, 2005).
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El punto de vista del emisor del mensaje, fue el lugar de partida de la
presente de investigacién, ya que se estudié la representacion visual de los
personajes principales pobres y no pobres de la telenovela Amores de
Barrio Adentro. Por lo tanto, este trabajo se ubic6 en la parte superior del
mapa planteado por Martin Barbero (1998). A partir de aqui, pueden
extraerse Logicas de Produccion como los criterios de seleccion casting
(criterios de seleccién de actores para cada papel: color de piel, color de
cabello, caracteristicas fisicas), criterios de eleccion del traje, maquillaje,
vestuario y accesorios de los actores; asi como también el criterio de
seleccion para el decorado y la iluminacién del set donde los actores
realizan su desempeno. Ademas la mimica y el gesto de los actores. Todos
estos aspectos, enmarcados dentro de las Loégicas de Produccién, se
relacionan con las Matrices Culturales y Formatos Industriales, es decir, se
observé si condicionantes culturales, especificamente la pobreza, se
relacionan con la representacion visual de los personajes principales pobres
y no pobres y, si muestran también elementos como la dependencia de

audiencias.

Partiendo de la concepcion de que la telenovela es un producto que
proviene de “la industria cultural de la television (ello) implica una dinamica
de consumo que dota a los productos de un doble valor” (Canorea, 2005, p.
10): El de utilidad por proveer entretenimiento a los espectadores, y el
simbdlico por la significacién que los individuos le dan al consumo (Bisbal,
1999. cp. Canorea, 2005).

El valor simbdlico es especialmente relevante, en el caso de los
productos de la industria cultural, debido a que el valor de utlidad es
intangible (Canorea, 2005). Asi, entendiendo la cultura como una mercancia,

que genera como producto comunicativo: “un bien simbdlico, muy aleatorio,
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basado en la funcion creativa” (Aguirre, 1999, p.106. cp. Canorea, 2005, p.
10).

Al igual que el trabajo realizado por Canorea (2005), la presente
investigacion tratara de buscar tendencias en uno de los aspectos de un
bien comunicacional como lo es la telenovela. Sin embargo, el hecho de que
existan tendencias en la representacion visual de personajes pobres y no
pobres realizadas por la telenovela como género televisivo, “no cambia la
concepcién aleatoria del producto” (Canorea, 2005, 10), debido a que esta
representacién visual se conjugara con muchos otros aspectos que

terminaran configurando el bien.

Como producto masivo, la telenovela, cumple la funcién de entretener,
como resultado de “la dinamica competitiva de captacion de publicos
consumidores” (Aguirre, 1999, p.106. Canorea, 2005, p.10), y la estructura
televisiva convierte al formato de la telenovela en parte de la vida, al dia a
dia de los individuos, de esa forma, se condiciona el mensaje a la estética
televisiva (Aguirre, 1999, cp. Canorea, 2005), la cual conlleva la

simplificacion del mensaje y la exaltacion del espectaculo.

En esta linea Tablante (2003) plantea que la naturaleza misma del
medio televisivo obliga a simplificar realidades complejas, que
deben ser transmitidas a la audiencia en un espacio y un tiempo
limitados. Asi mismo expone que la televisién ofrece un flujo de
programas y contenidos diferentes. Si se considera que el
programa de television es la unidad dentro de ese flujo, dicho
programa deberd, en un espacio de tiempo y con unos recursos
limitados, buscar su propia identidad para diferenciarse dentro del
contexto (Canorea 2005, p. 10)

En esta busqueda de identidad Tablante (2003, cp. Canorea, 2005)
establece el aplanamiento de contenidos que ocurre en el medio televisivo:
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...la television como un todo, ‘aplana’ sus contenidos, es decir,
opta por lo que salta a la vista, por afirmar los rasgos
caracteristicos de un marco de vida referencial dentro del conjunto
de la sociedad. La generalizacién de los modos de vida permite al
espectador, en primer lugar encontrarse en los contenidos que
propone la television y, en segundo lugar, organizar el tiempo
televisivo segun las ‘visiones del mundo’ que podrian converger en
la sociedad (Tablante, 2003, p. 3. cp. Canorea, 2005, p. 11).

Esta investigacion asumio dicho aplanamiento de la realidad a través de
una representacion de la misma. La representacién que hace la television la
realiza mediante un proceso de simplificacién, dejandose de lado los matices
y tomando solo los rasgos resaltantes e importantes (Canorea, 2005).

La mercancia televisiva

La dependencia que existe entre el disefio de la programaciéon y los
niveles de audiencia, es otro elemento del Formato Industrial que condiciona
el producto televisivo.

“AGB Panamericana, empresa que realiza uno de los estudios
mas importantes de medicion de audiencias televisivas en
Venezuela, ofrece un software compuesto por tres programas
llamados: Telemonitor, Kubic y Tetelespot, que permiten, entre
otras cosas, monitorear la sintonia de un programa minuto a
minuto. Esto hace que la cadena televisiva pueda conocer al
instante, por ejemplo, que la audiencia aumenta durante el
noticiario vespertino al aparecer las informaciones de sucesos, y
que el espectador cambia de canal cuando sale al aire la seccion
de economia. En funcién de este conocimiento de las reacciones
del publico la cadena tratara de disenar el noticiario, o la
telenovela, que mas satisfaga a la audiencia (Canorea, 2005, p.
13).

El caracter industrial de la television en venezolana se observa desde

sus comienzos; debido a que el modelo de desarrollo a seguir fue importado
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de las cadenas estadounidenses. Este modelo ve al medio en un entorno
empresarial y la produccién de su programacion esta condicionada a la
venta de espacios publicitarios, dependiendo de la audiencia a la cual va
dirigida la programacién del medio. Siguiendo este modelo se desarrollaron
las cadenas televisivas comerciales en Venezuela. Empresas con fines de
lucro que a través de concesiones del Estado, usan el espacio radioeléctrico
para la transmisién de sus productos comunicacionales (Bustamante, 1999,
cp. Canorea, 2005).

Los dos primeros canales comerciales que entraron en el mercado
venezolano fueron Televisa, hoy Venevisién, y Radio Caracas
Television, hoy RCTV, en ambos, tuvieron un capital accionario
importante de trasnacionales estadounidenses. En 1953 Nacio
Televisa YVNV: Canal 4, con National Broadcasting Company
(NBC) como accionista principal, pero la estacion enfrento
problemas econémicos y fue vendida a un nuevo grupo que
comenzé a explotar la sefal con el nombre de Venevision, canal
que inici6 sus actividades con el apoyo de la cadena
norteamericana American Broadcasting Company (ABC), que
aporté el “42,95%” del capital (Bisbal, 2000, cp. Canorea, 2005, p.
12).

En el mismo afno, nace Radio Caracas Television: Canal 7. National
Broadcasting Company (NBC) participd con un capital accionario del 20%
(Bisbal, 2000, cp. Canorea, 2005). La televisiébn venezolana se comport6é
como la televisién de casi toda Latinoamérica, que se vio influenciada, tanto

en la vision del negocio como en contenidos, por el modelo estadounidense.

Hoy en dia, aun con el considerable aumento del consumo de la
television satelital y por cable, estos dos canales comerciales (Venevision y
RCTV) siguen obteniendo los mayores niveles de rating de audiencia
(Canorea, 2005) y eran los unicos que producian telenovelas en el pais
hasta que el canal del Estado Venezolana de Televisién (VTV) puso al aire
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Amores de Barrio Adentro el 22 de junio de 2004, tras casi veinte afos sin

producir alguna.

En 1964 sale al aire Cadena Venezolana de Television (CVTV)
convirtiéndose en 1974 como entidad del Estado. Y es en 1976 cuando pasa
a llamarse Venezolana de Television (VTV) (sin autor, 2005. Consultado el
03 de agosto de 2005 de la  World Wide  Web:
http://www.vtv.gov.ve/Quienes Somos.php).

El uso de las industrias culturales por parte del Estado no persigue
ninguna finalidad lucrativa u econémica como la buscan los canales privados,
es decir, su visidon de la comunicacion no es un negocio. Sus contenidos

buscan de alguna manera la transmision de valores, educacion e ideologia.

La misién de Venezolana de Television desde 1974 hasta el afio 2000
era “Preservar valores y tradiciones del pais de manera objetiva y sin una
linea politica especifica” (Fernandez-Feo, Quintero y Velasquez, 2005, p. 4).
En el afo 2000 cambia a “Ofrecer a nuestros seguidores una opcién
competitiva que informe, eduque y entretenga a través de formatos vigentes
con criterio constitucional de pais” (Sin autor, 2005. Consultado el 03 de
agosto de 2005 de la World Wide Web:
http://www.vtv.gov.ve/Quienes Somos.php).

En este contexto, aunque Canorea (2005) afirme que se hace
indispensable convertir los programas de television en productos rentables,
principalmente la telenovela, que en Venezuela ocupa el horario estelar, para
VTV la rentabilidad no es el objetivo principal y el canal del estado, buscara
otros provechos que van mas alla de lo econémico y que de alguna manera

se mueven dentro del marco del criterio constitucional del pais.
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La simplificacion o aplanamiento de la realidad indicado como
caracteristico de la television, se observa también en el género de la
telenovela. Esta, al querer “llegar a grandes audiencias debe crear elementos
de identificaciébn para los diferentes publicos” (Canorea, 2005, p. 14),
divididos basicamente por estratos sociales. “Y uno de los elementos mas
factibles que tiene la telenovela para lograr una identificacion con la

audiencia es el que corresponde a los personajes” (Canorea, 2005, p. 14).

Sin embargo, como asegura Aluizio (1997) el discurso de la telenovela
no busca recrear una realidad exactamente apegada a lo real, mas bien
pretende reproducir una realidad propia morfolégica del género. En este
sentido, el “amor” es la cuota mas importante en la creacién discursivo del la
telenovela. En torno a él girara el argumento y la jerarquizacion de demas
elementos por encima del “amor” podria afectar el éxito del producto

televisivo en la audiencia:

“Guerra sin fin”, una telenovela brasilena que ultimamente puso
en el aire la red Manchete, tenia muchos rasgos propios del tipico
docudrama. Trataba sobre el problema del delito en las calles y los
violentos conflictos entre pandillas rivales para obtener el dominio
del negocio de la droga en los barrios humildes de Rio de Janeiro.
No fue un ‘éxito de audiencia’. ¢Por qué no? Al fin y al cabo la
trama recurrié a las noticias periodisticas como punto de partida
para su historia de ficcién. Sin embargo habia que aprender una
leccion: que una novela no puede darse el lujo de transmitir tan
evidentes los hechos veridicos, pues corre el riesgo de generar
resistencia en el publico. Concretamente la ficcibn de
entretenimiento no debe ‘copiar’ ni reflejar la realidad “como un
espejo” (Aluizio, 1997, p.111).

La situaciéon actual de la telenovela trata de acercarse mas a la
realidad, tal como afirma Aluizio (1997), disminuyendo su simplificacion o

aplanamiento.
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Otro punto definitivo, en relacion a los modos de produccion de la
telenovela es que se transmite todos los dias. En Venezuela se transmite de
lunes a sabado, lo que le otorga al publico un poder decisorio sobre el
proceso de produccion que se da a través de mediciones de audiencia y
sondeos de opinidbn acerca de cémo deberia desarrollarse la trama, qué
personajes deberian salir o quedarse, y qué subtramas estan catalizando el
éxito de la telenovela.



CAPITULO Il
DE REPRESENTACIONES

Nociones basicas sobre representaciones

El investigador del Centro de Investigacién de la Comunicacion de la
Universidad Catdlica Andrés Bello (CIC-UCAB) Leopoldo Tablante (2004) en
la ponencia de su proyecto “Pobreza y medios de comunicacion” senala en
sus primeras indagaciones acerca del tema de la representacion, que:

La representacién contiene ideas o contenidos ideol6gicos que
pueden no explicitarse. No por casualidad Foucault toma como
ejemplos de su problema el cuadro Las Meninas, de Diego de
Velasquez, y la novela El ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha. El primero es una representacion pictorica de la
importancia tutelar de los reyes Felipe IV y Mariana de Austria,
importancia que se insinta no por medio de un regio retrato de
los personajes histéricos aludidos, inspirador de admiracién y
respeto, sino por medio de la reconstruccion de una escena
palaciega en la que la jerarquia de los reyes apenas se trasluce
en un espejo situado al fondo del decorado; la segunda, que
daria la impresion de ser la representacion de la locura de un
hombre de mediana edad profundamente marcado por las
leyendas escritas de los caballeros andantes (Tablante, 2004, p.
22).

Esto quiere decir, tal como lo indica Tablante (2004) que, tomando en
cuenta que, la realidad que inspira una representacion puede no formar parte
directamente de ella, esta realidad no es tan evidente sino que mas bien se

manifiesta desde un plano simbdlico.
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Representaciones mediaticas

La profesora Sary Calogne (2001. cp. Liberal y Lokpez, 2004) quien ha
realizado estudios acerca de la representacion de la escuela basica en la
prensa escrita, propone el concepto de representacién mediatica como “la
forma en la que un medio de comunicacién masivo elabora representaciones

simbdlicas de la realidad” (Liberal y Lokpez, 2004, p. 20).

Tablante (2004) citando a Calogne, senala que la representacion
mediatica pauta las formas en las cuales los medios de comunicacion
masivos engranan las distintas simbologias de objetos que provienen de la

realidad, que segun Calogne, esa realidad es social.

Tablante (2004) advierte que la conceptualizacion de Calogne se ha
apoyado en la teoria clasica de representaciones sociales de Moscovici, y
que tal conceptualizacion posee dos dimensiones, una cognitiva y otra

pragmatica.

La dimension cognitiva esta “relacionada con los procesos de
formacion de las representaciones, con la manera como logran fijarse en la
mente de las personas y con la estrategia para fijar su contenido” (Tablante,
2004, p. 24).

En esta dimensién, Calogne (2001. cp. Liberal y Lokpez, 2004) sefiala
qgue sobresalen dos rasgos importantes: la focalizacién de los contenidos y la
cognicién polifacética. La primera se refiere al proceso de seleccién de
personas y temas, en detrimento de otras, que seran presentados en los
medios de comunicacidén masivos. “La presencia de un asunto frente a la
omisién de otros” (Liberal y Lokpez, 2004, p. 23). Y La cognicion polifacética

consiste en el enfoque pluralista “que viene dado por una amplia variedad de
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métodos, técnicas y visiones transmitidas por los medios” (Liberal y Lokpez,
2004, p. 23).

La dimension pragmatica esta signada por el rol, las condiciones de
produccién, el espacio y el discurso de la representacion mediatica. Tablante
(2004) lo explica como:

El discurso adoptado por los medios durante la diseminacion de
ciertas representaciones, los campos sociales abiertos a través
de la estabilizacion de ciertas representaciones en ambitos
sociales especificos (por ejemplo, los “sifrinos” para quien no se
sienta aludido por ese adjetivo o para quien crea poder
distanciarse de él), la alternancia en la misma sociedad de
diversas visiones del mundo en funcién de las representaciones
divergentes (que los medios transmiten) y las condiciones de
produccién de las representaciones, definida por las logisticas
determinadas en la estructura y en los procesos econémicos y
sociales donde reside y opera el medio (Tablante, 2004, p. 24).

Para Calogne (2001. cp. Liberal y Lokpez 2004) los productores de los
medios muestran interés por los consumidores de esa mercancia llamada
mensaje. Este interés se ve reflejado en el amoldamiento del discurso y del
contenido de los medios a las caracteristicas de esos consumidores.

Primer acercamiento a la representacion visual

La presente investigacion se basa en categorias visuales del tedrico
del teatro y semidlogo, Tadeusz Kowzan, para realizar un analisis de la
representacién visual de un producto mediatico como es la telenovela, en

este caso, Amores de Barrio Adentro.



Marco Tebrico 37

Tomando en cuenta las nociones de representacidén y representacion
mediatica aclaradas anteriormente, los investigadores se proponen a
construir un concepto de representacion visual en el cual se disponga de
reconocidas teorias clasicas y una propuesta innovadora que pruebe su
efectividad en el andlisis de la presente investigacion.

Los investigadores definieron como representacion visual a lo
simbolos de valor estético que medios audiovisuales, como la televisién,
toman de la realidad para la construccion de un mensaje determinado. Esta
simbologia solo es susceptible al reconocimiento visual, obviando lo que

pueda significar el discurso.

Tadeusz Kowzan: del teatro a la telenovela

Tadeusz Kowzan nacié en Wilno (Polonia). Comenz6 su carrera
de docente e investigador en su pais natal (Academia Polaca de
Ciencias, Instituto de Arte de Varsovia) y la continu6é en Francia
(Universidad de Lyon Il y Universidad de Caen). En 1968 publicé
en Francia Le signe au théétre, obra que abrié la via a la
renovacion del teatro y que fue traducida a muchos idiomas.
Historiador y tedrico de la literatura y el teatro, comparatista,
semiblogo, ha publicado numerosos libros entre los que
destacan: Literatura y espectaculo 1970, traducido al espafiol en
1992, Hamlet ou Le miroir du monde 1991 y Spectacle et
signification 1992 y Sémiologie de teatre 1992 (Kowzan, 1997,

s.p.)

A partir de los sentidos, en las puestas en escena se pueden
reconocer ciertos aspectos, los cuales se registran tanto en el actor como en
el espacio que rodea a éste. Antonio Tordera Saez (1983), partiendo de
Tadeusz Kowzan, plantea dichos aspectos denominados sistemas, donde se
aborda al espectaculo como una realidad existente y donde se pone de

manifiesto que los valores estéticos, refiriéndose a los sistemas, van de la
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mano de los valores afectivos. Entendiéndose por valores afectivos lo que
percibe el espectador y el significado que le da al observar los sistemas

representados (Kowzan, 1997).

Estos sistemas que se detectan en el espectaculo son, por una parte,
la mimica, el gesto y el movimiento, los cuales son observados en la
expresion corporal del actor. Por otra parte, el maquillaje, el peinado y el
traje, puestos de manifiesto en la apariencia exterior del actor y; los
accesorios, el decorado y la iluminacién, que conforman el espacio escénico
donde el actor se desenvuelve. Estos nueve sistemas pueden ser

reconocidos visualmente.

Existen otros cuatro sistemas, considerados por Kowzan signos
auditivos. La palabra y el tono, en relacién al texto pronunciado y; la muasica y
el sonido, en cuento a efectos sonoros no dependientes del actor. Pero,
partiendo de Tordera (1983) quien plantea que “esta clasificacion (de
Kowzan), como todas, es arbitraria” (Tordera, 1983, p. 172), pero que al
mismo tiempo “se podria reducir el nimero de sistemas” (Tordera, 1983, p.
172), a efectos del presente trabajo, partiendo del objetivo del mismo, se
limitard la investigacion a los sistemas visuales, es decir, “signos visuales”
(Tordera, 1983, p. 172).

Es necesario acotar, como sefala Tordera (1983) que el trabajo de
Kowzan del cual parten estos sistemas esta enfocado al analisis del teatro,
pero tomando en cuenta que “en linglistica como en semibtica del teatro el
objeto de estudio viene dado por el conjunto de lo visual y lo verbal, que en el
caso del drama se dan en la representacion” (Tordera, 1983, p. 171) y la
telenovela, estd basada en el melodrama, estos sistemas seran

operacionalizados para la presente investigacion.



CAPITULO Il
LA TELENOVELA

Aproximaciones a la definicion de un género

La televisiébn actual, y los géneros que conforman el espectaculo
dramatico televisivo, constituyen un fenémeno tan complejo y variante que
cualquier aproximacién debera ser parcial. En Latinoamérica, la telenovela es
el género televisivo de mayor comercializacion, sin embargo no se podria
encasillar de manera homogénea al género, porque existen grandes
diferencias entre las telenovelas venezolanas, brasilefias, mexicanas,
colombianas, peruanas y argentinas, solo por mencionar algunos de los
principales paises productores y exportadores del género. De esta forma se
presentaran algunas definiciones conceptualizadas por estudiosos de este
género televisivo y de la comunicacion en si, para de alguna manera unificar
las diferentes formas en que ha evolucionado el género telenovelesco y
cubrir el amplio espectro conceptual creado acerca de la telenovela.

La telenovela es la expresion literaria-audiovisual mas importante que
ha nacido en Latinoamérica. Es el producto televisivo latinoamericano por
excelencia. Es el género que se basa en el melodrama y que ha venido a
conformar un proceso de “integracién sentimental” en todo el continente

latinoamericano (Martin Barbero, 1995, p. 282).
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La telenovela viene a representar la Unica posibilidad que tiene la
mayoria del continente americano, de habla hispana, de verse en la pantalla,
de reconocerse en las historias que se presentan. Es el Unico relato capaz de
comunicar a todos los paises desde México hasta Argentina, proyectando
valores similares, lo que convierte al género en un elemento cohesionador

que adosa las diferentes culturas de Latinoamérica (Cabrujas, 2002).

Partiendo de las ideas anteriores, la telenovela es un género
netamente latinoamericano que, basandose en el melodrama, cuenta

historias de interés para los hispanoparlantes.

Los antepasados del genero

La telenovela como género televisivo nacié cuando la television arribd
a los hogares de la poblacién a principio de la década de los cincuenta, pero
las historias que se basan en el melodrama se remontan a mediados del

siglo XIX en Cuba donde se sent6 los cimientos del género.

La cuna del género fue en Cuba en 1865, cuando un lector amenizaba
las jornadas de los trabajadores de una fabrica de tabacos, en su mayoria
analfabetas. La lectura de las historias se realizaba en cémodas cuotas y
siempre terminaban en algin momento cumbre del relato y con un
“proseguiremos manana... El publico radioescucha ya estaba cautivo, solo
faltaba la radio” (Espada, 2004, p.12).

Tal como afirma Espada (2004), ya en el siglo XX, a finales de los
treinta, y bajo el patrocinio de trasnacionales como Colgate y Sydney Ross
Company, las radionovelas se hacian escuchar en toda Cuba. La emisora

CMQ transmite las 314 emisiones de El Derecho de Nacer de Félix Benjamin
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Caignet, rompiendo rércord de audiencia. El éxito se exporta y llega a
Venezuela en 1949, cuando Radio Continente decide transmitir el éxito de
Caignet. “Para pasar a las telenovelas solo faltaba la television” (Espada,
2004, p. 13).

La televisidén irrumpe en los hogares venezolanos, y el género de la
telenovela no se hizo esperar. Gracias al éxito de las radionovelas ya habia
un publico cautivo que esperaba esas historias melodramaticas contadas por

pedazos.

En 1952 solo trece paises en el mundo tenian television y
Venezuela era uno de ellos con su primera planta Televisora
Nacional, canal 5 (...) La primera telenovela fue La Criada de la
Granja en 1953. Una historia protagonizada por Aura Ochoa y
José Torres, transmitida en vivo por Televisa, de lunes a viernes
a las 7:00 p.m. y con una duracién diaria de... jquince minutos!
En el principio hubo dos grandes patrocinantes y sus espacios,
en Radio Caracas Televisién, eran conocidos como La
Telenovela Camay y La Telenovela Palmolive. Los escritores
pioneros eran Roselia Narvdez, Carlos Fernandez Y Juan
Herbello que escribian una historia tras otra (Espada, 2004,

p.15).

Evolucion de la telenovela en Venezuela

Como se dijo anteriormente, en Venezuela, en los afnos 50 se hablaba
de una telenovela romantica, con unos patrones muy parecidos a los de las
radionovelas importadas de Cuba, en la que la mayor parte del tiempo la
historia central giraba alrededor del amor de los protagonistas y los
obstaculos que estos debian vencer para materializar su amor, siguiendo
ajustadamente los preceptos del melodrama.

Los inicios de la telenovela venezolana, también conocida como

culebrén, estan estrechamente vinculados con el estilo que llevaron los
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exiliados cubanos a partir de 1959. La telenovela se gesté como un género
tradicional cuyo mayor exponente es Delia Fiallo quien fue la pionera en
establecer una formula de mucho éxito y que se fue repitiendo
constantemente a lo largo de los anos siguientes. “Una nifa de bajos
recursos, humilde, a la que le suceden una cantidad ilimitada y sucesiva de
desgracias antes de lograr simultdneamente la paz y el amor de un joven
adinerado” (Mazziotti, 1996, p. 51).

En la década de los sesenta las telenovelas Esmeralda y El Derecho
de Nacer, ambas de 1965, impusieron la primera piedra de una tradicién
televisiva que creceria década tras década. El modelo de Delia Fiallo persiste
fundamentalmente en la produccion de Venevision. La telenovela empieza a
despertar un gran interés en la sociedad y se comienza a debatir como
producto mediatico entre los estudiosos de la comunicacién (Valdivieso,
2002).

El género de la telenovela empieza a despertar criticas a principio de
los setenta. Los intelectuales aseguraban que las tematicas eran repetitivas
y que en general el leit motive “era el complejo universo femenino y su 'rollo’
humano” (Rojas Vera, 1993, p. 41), determinandolas como historias irreales.
No solo la telenovela, sino toda la programacién de la televisién venezolana
estaba siendo observada por un sector cultural que argumentaba la urgencia
de proyectar en la pantalla chica valores culturales propios de los

venezolanos.

Por ello en 1976 una resolucion gubernamental titulada “Obligaciéon de
transmitir programas culturales por TV” dictamina que la duraciéon de las
historias no podia extenderse mas de 180 capitulos de una hora de duracion,
y su tematica debera tener un caracter cultural, es decir, transmision de
obras de arte de la literatura, de la historia, de la ciencia, biografias y pasajes
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historicos. Todo esto se hizo con el fin de elevar el nivel intelectual de una
colectividad hipnotizada por estos seriados dramaticos. (Mazziotti, 1996).

Gracias a esta resolucion gubernamental y a la incursién de algunos
intelectuales en la televisién (Salvador Garmendia, José Ignacio Cabrujas e
Ibsen Martinez, por ejemplo) se comenzd a desarrollar en el pais una
telenovela que se denomind, a través de los medios de comunicacién social,
“cultural” porque pretendia llevar a la poblacién algunos mensajes
educativos, tocar temas de interés social y reflejar la cotidianidad, sin dejar
de lado la historia de amor. Durante este tiempo, se produjeron seriados que
hablaban de los problemas de la mujer moderna, el divorcio, la incorporacién
de la mujer a la vida laboral, como Natalia de 8 a 9 o La Sefiora de
Céardenas, escapando de los estereotipos habituales, alejandose del
esquema tradicional e irrumpiendo con una tematica que luego se conocera

como de ruptura (Mendoza, 1996; cp. Mazziotti, 1996).

Caso especial dentro del ciclo de telenovelas culturales es Estefania,
que desdibujaba los linderos entre ficcién y realidad, y recordaba al pais los
excesos de la dictadura de Marcos Pérez Jiménez, y lo hacia con el fin de
remozar la memoria ante el sentimiento de fracaso que comenzaba a
experimentarse en la sociedad frente a una recién estrenada democracia que
habia sido mal entendida como libertad para hacer lo que se quiera. También
estda el caso de Se Llamaba S.N., donde se retrataba con exactitud las
torturas ejecutadas por la Seguridad Nacional en los afnos 50 (Rojas Vera,
1993).

La década de los ochenta la telenovela venezolana cobra un auge sin
precedente en el extranjero. Producciones como Topacio, Cristal y La Dama
de Rosas se convierten en productos de exportacion distintivos de Venezuela
(Mendoza, 1996; cp. Mazziotti, 1996).
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Es en esta década cuando estalla el boom de la telenovela
venezolana. “Las producciones dramaticas se venden a mas de 25 paises
con una poblacién de mas de 550 millones de habitantes. Cristal triunfa en
Espana y es transmitida en repetidas ocasiones. Pasionaria es vista en Prime
Time en Miami, Los Angeles, Chicago, Houston y Nueva York” (Rojas Vera
1993, p. 42).

La poca continuidad de las politicas del Estado hace que las
legislaciones que exigian hacer una televisidn cultural quedaran en el pasado
y de alguna manera se retoma el esquema cubano de la telenovela rosa que

habia logrado tanto éxito comercial en la década de los sesenta.

Se habia pasado del modelo del amor desenfrenado y de los temas
tabu como la violacibn en Leonela, a otros mas frescos pero que tenian
pinceladas realistas como el divorcio en Paraiso, la familia en Carmen
Querida o la corrupcion en Gardenia, manteniendo como telén de fondo esa
historia nuclear de la férmula romantica, pasional y del hogar (Rojas Vera,
1993).

Llega la década de los 90 y cinco de las seis telenovelas que se
transmiten en Espafia son venezolanas: Cristal, Topacio, Sefora, La Intrusa
y La Dama de Rosa. En sincronia la novela brasilera irrumpe en el mercado
venezolano con tematicas distintas a las telenovelas que se realizaban en el
pais. La esclava Isaura, Roque Santeiro, Vale Todo y Sassa Mutema
empiezan a catalizar los gustos del mercado venezolano, sobre todo de la
clase media, con una intelectualidad media, que dice haberse cansado de las
telenovelas nacionales, y que prefieren las brasilefias porque tratan temas

mucho mas reales y menos romanticos y ficticios (Rojas Vera, 1993).
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En 1989 surgi6 un nuevo estilo apareciendo la telenovela llamada
“social”, en el que se equiparaba la importancia de varias de las tramas del
seriado y la realidad, es decir, la “realidad” en la que se desarrollaba la trama
paso6 a tener un caracter protagénico. En este tipo de telenovela se recreaba
la cotidianidad con mas crudeza. Por ejemplo, en Por Estas Calles,
precursora de esta modalidad de seriados, se reflejo la realidad de la
pobreza, de la violencia, de la corrupcién, los personajes no se convirtieron
en ricos de la noche a la mafana y la vida en el barrio se representaba como
lo Unico seguro para los personajes. El éxito de la telenovela fue tan grande
que llegd a tener 70 puntos promedio de sintonia, de un total de 100 posibles
(Cabrujas, 2002).

Por las calles de un fenomeno

A principios de la década de los 90, Radio Caracas Television saca al
aire en el horario de las nueve de la noche la telenovela Por Estas Calles que
se convirtié en un suceso de la televisiébn venezolana, no sélo por haber
durado dos afnos, sino porque era una crénica diaria de lo que sucedia en

Venezuela a nivel politico, social y econémico.

El periodista y dramaturgo Ibsen Martinez, escritor de Por Estas
Calles, logré detectar lo que estaba sucediendo en la sociedad venezolana y
lo llevo a la television, permitiendo que los espectadores de alguna manera
se identificaran y se reconocieran dentro de una supuesta historia de ficcidon
que proyectaba mediante sus personajes las frustraciones y los descontentos
del venezolano en el segundo gobierno de Carlos Andrés Pérez (Rodrigo y
Rodriguez, 2004).
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El libreto de Por Estas Calles recoge la protesta que existe en la calle
luego de la intentona golpista del cuatro de febrero del 92, creando
personajes que se quejan, que chocan, que agreden a las instituciones, y lo
logra de una manera genial. Es en esta telenovela donde se empieza a
manifestar la necesidad de reflejar fielmente el sentir de un pueblo, y es asi
como surge la figura del malandro (Cabrujas, 2002).

El concepto artistico de Por Estas Calles se focaliza en el conjunto
colectivo de los personajes mas que en sus individualidades. Centra la
atencién en el drama humano de las relaciones interpersonales intervenidas
e influenciadas por una realidad social. La trama principal es el drama del
mismo pais. Sus contenidos van desde la politica hasta el amor cotidiano, la
corrupcion, la pérdida de la humanidad. Es un autoexamen de lo que es
Venezuela. Es la busqueda por desnudar la realidad, por desnudar la vida,
las entrafas de wuna sociedad en decadencia y absolutamente
desesperanzada. Sus tépicos son tan realistas y crearon tanto apego en la
audiencia que algunos criticos la han considerado como subversiva,

peligrosa y provocadora (Rojas Vera, 1993).

En Por Estas Calles se pueden reconocer a las personas que caminan
por las calles de cualquier ciudad de Venezuela: El Loco Don lengua, un
personajes pensador muy cuerdo en medio de una sociedad perdida. Las
influencias del narcotraficante, la policia corrupta o justiciera, la mujer
ingenua y burlada, al juez, el médico inescrupuloso, un ex ministro acusado
de malversacién, el poder que pueden alcanzar las amantes de los altos
politicos. Se ve a un pais policlasista, con personajes de diferentes edades
para que hasta los nifos se vean reflejados y se identifiguen (Rojas Vera,
1993).
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Ibsen Martinez estudié a la sociedad venezolana y lo proyect6 en la
television, demostrando que un escritor o un libretista no deben hacer caso
omiso de las cosas que dinamizan la sociedad. El éxito de Por Estas Calles
generd una discusion en los medios, porque fue un fenémeno, una revolucién
tematica y estética que sin duda traeria consecuencias. El valor de esta
novela fue sin duda la ganancia de terreno que tuvo el realismo frente a la
ficcion (Cabrujas, 2002).

La novela de Ibsen Martinez ha recibido innumerables elogios y la han

definido de la siguiente forma:

Por Estas Calles nunca fue la historia de amor de Marialejandra
Martin con Aroldo Betancourt o Carlos Cruz o Roberto Moll o
Mariano Alvarez, acompanados por Frankling Virglez. Fue una
cronica de la situacién socio-politica que se vivia en el pais. Un
ventilar de miserias locales. Una reflexion. Un editorial. Un
sainete picaresco que, segun el semiélogo Manuel Bermudez,
reflejaba las perversidades de un sistema insoportable. Un
prodigio televisivo con maxima audiencia en Venezuela (Espada,
2004, p. 31).

Tal como senala Rojas Vera (1993) el modelo de Por Estas Calles
cred un precedente que ha demostrado que el tema de la crisis social, la
pérdida de los valores humanos y su critica mediante la ironia y el humor,
pueden ser factores de éxito para movilizar grandes audiencias. Las formulas
dramaticas que definieron afos atras a la telenovela rosa debe quedar en el
recuerdo. “Es posible que Por Estas Calles sea la antesala de un nuevo
concepto de telenovelas, de un nuevo paradigma de las tematicas que se

deben llevar a la pantalla del televisor” (Rojas Vera, 1993, p. 62).

Por Estas Calles pasé a la historia como el programa mas visto de la
television venezolana. Y también como la telenovela de mayor duracién (2
anos, 2 meses y 27 dias) y que mejor sacié la sed de realismo social del
pais. Incluso, hay quienes se aventuran en afirmar que Por Estas Calles



Marco Tebrico 48

contribuyd con el derrumbe del segundo gobierno de Carlos Andrés Pérez.
En 1993, pasados los 200 capitulos previstos por el canal y el escritor, Radio
Caracas Television viendo los altos indices de audiencia decidi6 alargar la
historia, lo que ocasioné la polémica renuncia del escritor lbsen Martinez,
quien argumento: “Se ha rebasado lo que un quimico llamaria el punto Fiallo
de ebullicion que estableciera alguna vez Cristal” (Sin autor, 2003, Por Estas

Calles. El Nacional. Cuerpo E, 14).

Por Estas Calles no retraté la realidad, la reconstruyd, en su propio
espacio para dar voz a una parte de la sociedad que en ese momento no
tenia canales de expresion. A partir de Por Estas Calles otras telenovelas
como Carmen Querida, Los Amores de Anita Pefa y Cosita Rica, por
ejemplo, han seguido el mismo camino, en el sentido de que lo social ha
pasado ha ser un elemento importante presente en el género (Canorea,
2005).

La contratacién de periodistas, dramaturgos, escritores y demas
intelectuales como libretistas de las telenovelas trae como consecuencia la
incorporacion de elementos y coédigos sociolégicos e historicos a la
telenovela venezolana, alejandola del simple mévil amoroso. Sin embargo, a
la par de estas innovaciones que le brindan dinamismo a las tematicas, el
factor del raiting y la exportacion de telenovelas a mercados extranjeros
mantienen intactas a las telenovelas rosas, que desenvuelven una trama
tradicional, con el lenguaje universal y neutral del amor (Mendoza, 1996; cp.
Rodrigo y Rodriguez, 2004).

La telenovela venezolana, tras haber recorrido un camino que la ha
enriguecido como género, llega entonces a lo que es hoy en dia: un género
que ha aprendido a satisfacer las expectativas del gusto de la audiencia y
que se ha convertido en un producto de exportacion rentable. Un producto
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industrial exitoso que ha combinado lo real y lo imaginario con lo popular
(Mendoza, 1996; cp. Rodrigo y Rodriguez, 2004).

La telenovela y sus elementos

El argumento

El argumento es la columna vertebral de la trama. “Indica hacia dénde
se desplazaran los personajes y marca desde el principio la busqueda de
cada uno de ellos” (Canorea, 2005, p. 18). Roura (1993, cp. Canorea, 2005)
explica los tres elementos presentes en el argumento de la telenovela. En
primer lugar “el destino que genera los acontecimientos” (p. 18); en segundo
lugar “el bien, recibido como premio por los buenos de la historia” (p. 18); y
por ultimo, “el mal, recibido igualmente como castigo por los malos” (p. 18) de
la historia. Asi, partiendo de la definicién plateada por Roura, se establece el

bien y el mal como elementos genéticos de la telenovela.

El didlogo es el primordial elemento identificatorio de cada personaje:
“Es una proposicidbn a la que alguien le presta su cuerpo para que sea
producido, es un proyecto que va a encarnarse” (Cabrujas, 2002, p.50)

Los personajes

Los personajes son representaciones de personas construidos mediante
un proceso de atribucién de rasgos y personalidad que logran darles
identidad. La mayoria de las veces son simplificados para lograr generar una
imagen que permita la rapida y eficaz identificacion por parte de la audiencia.
Pueden representar estereotipos presentes en la sociedad, como por ejemplo
el del malandro a partir de Por Estas Calles, que faciliten el proceso de
atribucién de significados del puablico (Canorea, 2005). “Los personajes estan
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construidos en base a rasgos arquetipicos y esteriotipados que hacen posible
una decodificacidén rapida, prescindiendo del lector erudito” (Puppo, 1997,
Canorea, 2005, p.19).

Los personajes mas importantes dentro de una telenovela son los
protagonistas, son ellos los que persiguen el ideal del amor y sufriran durante
la historia para conseguirlo. La protagonista debe ser “una persona normal
que apunta en todo hacia lo sublime” (Cabrujas, 2002, p.57). Ella es la
encargada de representar el bien y sera la buena de la historia, a pesar de
que la telenovela de hoy en dia esta mas humanizada y menos deificada
(Canorea, 2005). Por su parte, el protagonista “es un galan, citadino como
Gardel o tosco como Negrete, pero siempre galan. Recto y bueno en el
fondo, pero a la vez erréneo” (Cabrujas, 2002, p. 57).

Canorea (2005) explica que todo el bien que personifican los
protagonistas, se observa opuesto al de los villanos, quienes representan la
maldad. Siempre “hay que colocar polos éticos insustituibles para construir el
dilema o desequilibrio moral que al final habra que restablecer’ (Cabrujas,
2002, p. 59).

En cuanto al villano, Cabrujas senala que:

Se coloca fuera del mundo popular, no es de los nuestros -
porque esta asociado al poder o al dinero: el refran popular ‘el
rico es el villano del pobre’ refleja esta cierta conciencia de clase.
Al convertir esa conciencia en concepto, el hombre instala un
borde entre si y los otros a los que considera sus enemigos”
(Cabrujas, 2002, p.58).

La villana, casi siempre adinerada, es la génesis de la maldad en el
mundo. No es malvada en si misma sino que fue perturbada por el mal. La
verdad y el bien le hacen surgir sentimientos de envidia y odio (Cabrujas,
2002).
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El contexto

En la telenovela el contexto es la realidad en la que viven los
personajes. Esta realidad puede parecerse demasiado a la realidad real, pero
nunca puede ser la misma. El contexto debe estar marcado por el mundo
popular, pero creando matices para que la marginalidad presentada de una
manera cruda, y en cierta medida real, no desagrade a las clases sociales
media y alta. La telenovela es una historia romantica que se ajusta a patrones
reales (Cabrujas, 2002).

La narrativa de la telenovela: una estructura diferente

Hay tres elementos esenciales que componen la estructura narrativa

de la telenovela, segun indica Cabrujas (2002):

La trama

Normalmente parte de una historia de amor que tiene un principio y un
fin, donde a los protagonistas se les dificulta su unioén. La trama se configura
como el eje central de la telenovela, en torno al cual giran el resto de las
historias y las acciones de los otros personajes. A su vez, debe poseer
elementos sacados tanto del mundo real, como del mundo de la belleza y el

amor.

La subtrama

Asi como la trama es el eje central de la historia, la subtrama esta
conformada por historias paralelas que se van intercalando a lo largo de la
trama, las cuales tienen la funcién de darle mayor duracion y dinamismo a la

telenovela. Estas pequenas historias son las de los otros personajes que no
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son los protagonicos, donde se incide en la trama modificandola de forma
discreta, sin afectar la historia central. Estos cambios que inciden en la

historia central, son denominados mutaciones pequenas.

El arco tensional

Durante la telenovela hay tres cambios grandes que afectan la trama o
relacion de amor y crean la tension necesaria al contrariar a los
espectadores con el objetivo de atrapar su atencion. Es decir, el arco
intencional es esa lucha entre lo que se ve y lo que se desea, hasta que al
final, la audiencia queda complacida. Estos cambios son denominados
mutaciones grandes que, especificamente en las telenovelas de ruptura se

ven presentes tanto en la trama como en la subtrama.

Clasificacion de la telenovela

Varios autores han utilizado diferentes clasificaciones de la telenovela.
A continuacién se senalaran las clasificaciones citadas por Rondén (2002):
Marques de Melo (1990), Alirio Aguilera (1994), Martin Barbero (1999) e
Ibrahim Guerra (2001). Asimismo se indicara la realizada por Monsalve y
Navas (Sin fecha), citada por Maduro (2002) y también la de Carolina
Espada (2004).

Marques de Melo

El brasilero, Marques de Melo (1990, cp Ronddn, 2002) basa su
clasificacion en relacion a la trama y la audiencia a la que van dirigidas. Para
este autor existen tres tipos de telenovelas: historias rosas, comedias agudas
y telenovelas de contenido social.
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Historias rosas

Son historias de época, exportadas a los paises socialistas. Se
trasmiten en el horario conocido en Brasil como el horario de las abuelitas y
nietas, a las seis de la tarde.

Comedias agudas
Caracterizadas por grandes dosis de humor, son historias que estan
dirigidas a jévenes y amas de casa y se transmiten a las siete de la noche.

Telenovelas de contenido social

Van dirigidas a toda la familia, reflejan la cotidianidad brasilefia.

Alirio Aguilera

El psicélogo social, Alirio Aguilera (1994, cp. Rondén, 2002) hace
referencia a dos modelos predominantes en el desarrollo del género de la
telenovela: el tradicional y el socio-existencial.

El modelo tradicional

Desarrollado en funcion de la férmula de produccién de la radionovela
de la CMQ cubana, caracterizada por la existencia de una pareja
“victimizada, que debe superar muchos obstaculos para concretar una
relacion amorosa con un desenlace feliz” (Aguilera, 1994, cp. Rondén, 2002,
p. 48). En este estilo de telenovelas la estética de los personajes es muy
elaborada. Las mujeres, sobre todo las de alta posicion social o ricas,
siempre lucian magquillajes muy marcados, peinados bastante elaborados y
trajes elegantes a cualquier hora del dia (Aguilera, 1994, cp. Rondén, 2002).

La telenovela tradicional que plantea Aguilera, se corresponde con la

explicacion en relacion a este género que hace el dramaturgo y escritor de
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telenovelas, Manuel Mendoza (2005): “No importa si los personajes se
acaban de despertar o si tienen dias postrados en un cama de alguna clinica,
porque siempre lucen perfectos, lo que los aleja de la realidad y los acerca a
la fantasia romantica que se busca representar” (M. Mendoza, comunicacion
personal, correo-e, Agosto 23, 2005).

Mendoza (2005) indica que a las telenovelas tradicionales o rosas se
les ha adjudicado un estilo de actuacion muy marcado, exagerado o teatral.

Pero este estilo de actuacion se dio basicamente en las telenovelas de
los 60, 70 y los 80. En Cristal, los protagonistas, Jeannette Rodriguez
y Carlos Mata, y también Lourdes Valera, empiezan a matizar las
actuaciones con un tono mucho mas real. En eso también influyen los
didlogos, que si son cercanos al habla comun de la gente la actuacion
va a ser mas convincente (M. Mendoza, comunicacion personal,
correo-e, Agosto 23, 2005).

El modelo socio-existencial

En este modelo, los protagonistas estan inmersos en medio de un
ambiente socio-cultural complejo, dentro del cual erigen su propio destino.
Aguilera (1994) plantea que el modelo socio-existencial es el que
corresponde a las telenovelas denominadas culturales que se produjeron en

Venezuela en la década de los setenta.

Jesus Martin Barbero
El semidlogo y experto en comunicacion Jesus Martin Barbero (1999,
cp. Rondén, 2002) plantea una clasificacién compuesta por dos modalidades

para el género de la telenovela: la tradicional y la moderna.
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La telenovela tradicional

Predomina el desgarramiento tragico, el cual parte de la radionovela
cubana. Se plasma en imagenes “Unicamente pasiones y sentimientos
primordiales, elementales, excluyendo del espacio dramatico toda
ambigledad psicolégica o complejidad historica” (Martin Barbero, 1999. cp.
Rondon, 2002, p.49)

La telenovela moderna

Es aquella que afade realismo, sin afectar completamente la
estructura del melodrama. Este realismo es un factor que se ve presente en
la narrativa donde se plasma la cotidianidad y “el encuentro del género con la
historia y con matrices culturales” (p. 49).

Ibrahim Guerra
El director de teatro y television, Ibrahim Guerra (2001, cp. Rondédn,
2002) clasifica la telenovela en: tradicional o rosa, realista, social y funcional.

La telenovela tradicional o rosa

Este tipo de telenovela estd basada en el amor, son muy
melodramaticas. Los personajes protagdnicos se caracterizan por ser
jovenes y atractivos; y sus sentimientos permanecen inalterados a los largo
de la historia. La telenovela tradicional o rosa hace referencia a aspectos
sociales Unicamente para senalar el estatus socieconédmico de los
personajes, 0 en caso de representar que, a pesar de las carencias propias

de la pobreza, los protagonistas alcanzaran la felicidad al final de la historia.
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La telenovela realista

Toma como punto de partida la estética informal y retratista
caracteristica del cine realista y neo-realista. Los protagonistas batallan
dentro de sus propias contradicciones y en cuanto al amor, son cautelosos.

La telenovela social

Se asemeja a la realidad en cuanto a sus hechos argumentales. Se
observa una huella editorialista y critica de la sociedad. Este tipo de
telenovela esta cargada de escenas de violencia, mucho méas que el resto de
las del género. Asimismo, las convicciones intelectuales, emocionales e
incongruencias sociales, son el punto de donde surgen las contradicciones

entre los personajes.

La telenovela funcional
Tiene como objetivo la estimulacion de actitudes y comportamientos
sociales y culturales. Busca promover dentro de la trama acciones

comunitarias y personales que estimulan la autoestima de la audiencia.

Monsalve y Navas

Monsalve y Navas (Sin fecha. cp. Maduro y Savelli, 2002) clasifican a
la telenovela en tres tipos y dependiendo de la clasificacion variara la
importancia de la trama y las sub-tramas: la espina de pescado, la trama de
tronco de arbol y la trama reticular.

La espina de pescado

La trama principal es el centro desde el inicio hasta el fin. Todo debe
estar relacionado con la trama principal, es decir, todas las historias y
personajes secundarios dependen de esta. Es la que caracteriza a la

telenovela rosa.
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La trama de tronco de arbol

También propia de la telenovela rosa. Todos los relatos deben
conectarse con la historia central, pero, a diferencia de la anterior, ‘todas las
sub-tramas deben llegar a la trama principal” (Monsalve y Navas, sin fecha.
cp. Maduro y Savelli, 2002, p. 18).

La trama reticular

Hay varias tramas que se encargan de sustentar la historia, es decir,
no hay una sola linea argumental conductora. Estas diversas tramas son muy
importantes, tienen mucho peso y fuerza y; se sobreponen hasta un punto
que llegan a compartir conflictos, y muchas veces las tramas secundarias no
estan creadas con el fin de que ayuden a las principales. Es la tipica en la

telenovela de ruptura.

Carolina Espada
Por ultimo, la escritora de telenovelas venezolana Carolina Espada
(2004) tiene una clasificacion mas mercadotécnica. Establece dos tipos de

telenovelas segun el éxito alcanzado en la audiencia:

Las buenas
Son aquellas que logran contar con éxito una gran historia de amor.

Las malas

Las que no consiguen contar la gran historia de amor “y en donde los
mas excelsos afectos y las mas desatadas pasiones se deshilvanan, y
aquello se convierte en un arroz con melcocha y confeti que nadie sintoniza”
(Espada, 2004, p. 45).
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En esta investigacion se trabajara, segun la clasificacién realizada por
Ibrahim Guerra (2001), con una telenovela social: producciones dramaticas
influenciadas por lo social y marcadas por una agenda politica. Segun Jesus
Martin Barbero (1999) con una telenovela que cotidianiza la narrativa,
conocida como moderna. Y segun Alirio Aguilera (1994) con una produccién
socio-existencial en donde la historia de amor se encuentra inmersa en un

ambiente altamente condicionado por un complejo socio-cultural.



CAPITULO IV
LA POBREZA

Conceptualizacion de la pobreza

“El problema econdmico, social y politico mas central para América
Latina, es la existencia de no menos del 50% de los trabajadores potenciales
en situacion de desempleo y subempleo, por tanto de pobreza” (Ugalde,
2001, p. 56).

El tema de la pobreza se ha planteado desde mudltiples Opticas por
diferentes autores, institutos de investigacion, proyectos y otros, tomando
gran relevancia como un aspecto que afecta de sobremanera a la
gobernabilidad de los paises latinoamericanos y la fuerza econdémica de las
sociedades (Ugalde, 2001)

Buscar una definicion exacta de pobreza no es sencillo, asi lo afirman

Liberal y Lokpez:

La pobreza es un fendbmeno heterogéneo y multidimensional, y su
definiciébn abarca diversas perspectivas y niveles de abstraccion.
La pobreza no es un fenémeno simple, cuyo significado se
mantienen en todo tiempo y lugar. Este implica un nivel de
complejidad tal, que todavia no se ha logrado una explicacion
Unica satisfactoria que abarque el fenbmeno a cabalidad (Liberal
y Lokpez, 2004, p. 71)
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Dentro de los factores que influyen para poder definir la pobreza, juega
un rol fundamental los métodos de medicion de la misma. Aunque cualquier
medicién siempre sera “inexacta e incompleta” (Espana, 2001, p. 10). Para
definir la pobreza, Espafa plantea una serie de elementos que la

caracterizan:

La pobreza significa sufrir multiples privaciones. Supone carecer
de los alimentos suficientes con los cuales satisfacer las
necesidades de ingesta alimenticia basica diaria, carecer de
vivienda, servicios de educacion, salud, agua potable y servicios
publicos en general. Adicionalmente, los pobres estan indefensos
frente a los imprevistos, sean estos naturales o econdémicos;
carecen de poder para influir en las decisiones de la colectividad;
estdn mas expuestos a sufrir los problemas de la inseguridad
personal y juridica; y frecuentemente son tratados de forma
vejatoria ante las instituciones del Estado (Espafa, 2001, p.10).

Tal como afirma Espafa, el problema de la pobreza tiene muchas
caras pero siempre convergen en un mismo punto, “la privacibn como
denominador comun.” (Espana, 2001, p. 10). Asi también lo sefala Browne

(2001), conceptualizando a la pobreza en pocas palabras y de forma sencilla:

Una definicion mas pertinente de pobreza se basa en la privacién
de capacidades, concepto éste asociado al ganador del Premio
Noébel, Amartya Sen, y desarrollado en el Informe sobre
Desarrollo Humano 1997 del Programa de las Naciones Unidas
para el Desarrollo (PNUD), en que se denominé ‘pobreza
humana’ (Browne, 2001. Consultado el 24 de noviembre de 2004
de la World Wide Web:
http://www.undp.org/dpa/spanish/opciones/2001/septiembre/opEn
sayo9 01.pdf).

Browne afirma que esa base que define a la pobreza va mas alla de la
insatisfaccion de las necesidades basicas y la falta de ingresos. Hay una

privacion de capacidad:
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que significa que las personas no pueden desempefar una
funcién plena en la sociedad, que estan econémicamente
inactivas y marginadas debido a conflictos o discriminacion.
Aunque carecen de ingresos, el mero hecho de proporcionarles
mas dinero no seria suficiente para sacarlas de su situacién de
privacion. En todo caso, el hecho de estar incapacitados inhibe la
capacidad de las personas para ganarse la vida (Browne, 2001.
Consultado el 24 de noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http://www.undp.org/dpa/spanish/opciones/2001/septiembre/opEn
sayo9 01.pdf).

Esa forma de ganarse la vida, que sefiala Browne (2001), va aunada a
una gran exclusion, tal como indica Grynspan (1997) en el Informe sobre
Desarrollo Humano de Venezuela (PNUD, 2000, p. 24). Exclusién compuesta
por la ausencia de “la seguridad, la justicia, la representacion politica y la
ciudadania, vinculadas con la descomposicién de las normas de convivencia
y el desmoronamiento del orden juridico y politico” (PNUD, 2000. Capitulo 1.
Desarrollo humano y pobreza. Consultado el dia 25 de noviembre de 2004 de
la World Wide Web: http://www.pnud.org.ve/idh2000 2/capitulo i.pdf).

Asi, diferentes autores han esbozado conceptos de pobreza que van
mas alld del mero aspecto econémico, que engloban también el ambito
juridico, politico y social. Arcos, Becerra, Corredor, Gonzalez, Mufoz y
Rivera en el libro ‘Insercidén precaria, desigualdad y eleccidén social’ superan
la vision de exclusion, tal como la plantea Grynspan (1997) en el Informe

sobre Desarrollo Humano de Venezuela:

Los pobres, privados en el beneficio del desarrollo viven en
situacién de precariedad. La pobreza no es solo insuficiencia de
ingreso. Tampoco se define en términos de exclusion. La pobreza
la hemos definido como insercion precaria en la actividad
econdémica, social y politica. Este concepto es comprehensivo y
trata de mostrar que al pobreza no puede reducirse a la escasez
de los bienes materiales (Arcos et al, 2000, p.16 cp. Liberal y
Lokpez, 2004, p. 39).
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La conceptualizacidén de la pobreza abarca distintas aristas, pero todas
convergen en recalcar que la pobreza no solo se refiere a esa falta de
ingresos, definicién basica y errada de uso comun. El fallo a nivel econémico
estd sumado a un conjunto de factores que van en detrimento con el

desarrollo humano de las personas, convirtiéndolas en pobres.

El objetivo basico del desarrollo humano consiste en ampliar las
oportunidades y pociones de la gente para lograr un desarrollo
mas democratico y participativo... Desde esta perspectiva, la
pobreza aparece como la ausencia, la denegaciéon del desarrollo
humano. Por consiguiente, su causalidad y los rasgos principales
de su caracterizacion se encuentran intimamente relacionados
con la carencia de oportunidades y opciones esenciales en la
vida de una persona y con sus fallas en las capacidades basicas.
Alli se ubican la carencia de recursos, la insatisfaccion de
necesidades basicas y la escasa participacion de los pobres,
vinculada con la ausencia de voz, poder y representacion.
(PNUD, 2000. Capitulo 1. Desarrollo humano y pobreza.
Consultado el dia 25 de noviembre de 2004 de la World Wide
Web: http://www.pnud.org.ve/idh2000 2/capitulo i.pdf).

De esta forma, la presente investigacion estudia la telenovela
entendida como un producto de la cultura de masas, que a lo largo del
tiempo ha retratado, con o sin intencion, los problemas presentes en la
sociedad venezolana, y uno de estos problemas es la inequidad social que

se ve reflejada en el fendbmeno de la pobreza.

Pobreza, fenomeno multidimensional

La pobreza se configura como un fendbmeno complejo vy
multidimensional, cuyas causas no han sido universalmente establecidas. De
esa forma, partiendo de la multidimensionalidad, Cartaya y D’ Elia (1991. cp.
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Canorea 2005. p. 53) definen unas dimensiones para estudiar este

fenébmeno:

La deprivacion
Definida como “carencias de diferentes 6rdenes en relacion a lo que

se considera socialmente aceptable” (Cartaya y D’ Elia 1991. cp. Canorea
2005. p. 53)

La multidimensionalidad
Esta correlacionada a los diferentes factores de indole politico, social y

econdémico.

La pobreza esta caracterizada por “el exceso de carencias, que
generan una insatisfaccidbn generalizada de las necesidades
basicas, la cual es muy dificil de superar, debido, tanto a la
deficiencias de capital humano — bajos niveles de educacion,
nutricion y salud — como al acceso insuficiente de estas personas
a los medios sociales y gubernamentales indicados. (p. 53)

Es asi como la pobreza va de la mano con la “incapacidad para
aprovechar, tanto las oportunidades que la sociedad le brinda a la poblacién
en general, como un empleo estable y bien remunerado o los servicios
sociales que el Estado debe proporcionar a la poblacion en su totalidad” (p.
53).

Por otra parte, “la desigualdad en la distribucion del poder politico,
indefensién juridica y factores culturales a través de los cuales la poblacion
protege su “ego” al adjudicar la responsabilidad de su situacién a elementos

gue se encuentran fuera de su esfera de control” (p. 53).
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La necesidad de ayuda externa
“La pobreza genera un circulo vicioso hereditario del cual es dificil salir

sin ayuda externa” (p. 53).

La vulnerabilidad

“Las personas en situacion de pobreza son mucho mas vulnerables a
que sus condiciones de vida empeoren al ocurrir variaciones” (p. 53), estas
variaciones abarcan el denominado por Cartaya y D’ Elia (1991. cp. Canorea,
2005) contexto interno de sus familias, dentro del cual se incluyen diversos
factores, tales como el desempleo y las rupturas de pareja, como también en
el contexto externo social, dentro de lo que se incluyen la calidad de los
servicios publicos. Canorea (2005) explica que las razones de la
vulnerabilidad se le adjudican a “la falta de herramientas y capital humano
para poder reponerse de las situaciones o enfrentarse al cambio” (p. 54).

La heterogeneidad

“Las razones de la pobreza en cada poblacién y en los distintos
grupos que las conforman varian, debido a la diversidad de
carencias que se pueden presentar y a la existencia o no de
medios para superarla. Muchas veces la pobreza responde a
vulnerabilidades biolégicas - edad, sexo — y otras a factores
coyunturales como la recesion econdémica” (Cartaya y D’ Elia
1991. cp. Canorea 2005. p. 54).

Venezuela: pais pobre

La pobreza en Venezuela, por sus caracteristicas de pais en vias de
desarrollo que cuenta con una gran riqueza de recursos naturales, se da de
formas diferentes a otros procesos a los cuales también se les denomina

“pobreza”:
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No todo lo que llamamos pobreza tiene el mismo sentido en todas
las circunstancias, pues no se vive del mismo modo la pobreza
en un pais que se desarrolla o en uno que se empobrece, ni es
igual el origen de la pobreza en una sociedad con altos ingresos
por habitante o en una nacién que vive en los limites de la
subsistencia (Sabino, C. 1996. La Pobreza en Venezuela.
Consultado el dia el 27 de noviembre de 2004 de la World Wide
Web: http://paginas.ufm.edu/sabino/Pobreza-PyA.htm).

Torres Lépez, J. y Montero Soler, A. (2004) plantean que el proceso
de formacién de la pobreza en Venezuela es similar al de otros paises de
América Latina, dentro del cual la economia juega un papel trascendental.
Dentro de los aspectos relevantes para entender el proceso esta el
crecimiento demografico, de 5 millones en 1950 a 27,1 millones en 2000, que
no ha estado acompanado de

la creacién paralela de puestos de trabajo (desde 1990 se han
incorporado mas de 4 millones de personas a la oferta laboral y
sblo se han creado 470.000 puestos de trabajo), la fuga de
capitales (que debe haber alcanzado un total de 100.000 millones
de ddlares) y la consolidacién en los ultimos decenios de una
economia rentista que destruia la base agraria e industrial y
dilapidaba al mismo tiempo los siempre mal distribuidos ingresos
petroleros. A eso se afnadio el debilitamiento de las ya de por si
escasas politicas sociales que llevo directamente a la miseria a
las clases desfavorecidas que traia consigo el enorme
crecimiento demografico (Torres Lopez, J. y Montero Soler, A.
(2004). ;Hay mas pobres en Venezuela con Hugo Chavez?.
Consultado el 09 de diciembre de 2004 en la World Wide
Web:http://www.eumed.net/cursecon/ecolat/ve/tims-pob.htm).

Sabino (1996) afirma que el porcentaje de personas pobres ha
aumentado considerablemente desde los primeros afos de la década de los
ochenta. Asi también lo sefalan Torres Lépez, J. y Montero Soler, A. (2004)
quienes indican que la pobreza masiva se formé en Venezuela durante los
anos ochenta. De igual forma afirman que este fendmeno durante la década

de los ochenta fue algo que se dio alrededor de todo el mundo, como
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producto de las politicas neoliberales, quienes han sido las responsables de
la pobreza y la desigualdad no solo en Venezuela, sino en todo el planeta.

La pobreza que se fue acumulando durante los afios ochenta y
noventa cred una sociedad dual, con una masa gigantesca de
excluidos sin acceso no sélo al mundo del trabajo sino a la
educacion o a los servicios sociales. (Torres Lépez, J. y Montero
Soler, A. (2004). ;Hay mas pobres en Venezuela con Hugo
Chavez?. Consultado el 09 de diciembre de 2004 en la World
Wide Web: http://www.eumed.net/cursecon/ecolat/ve/tims-

pob.htm).

Sabino (1996) plantea el problema de la pobreza y hace referencia a
una dificil situacibn enmarcada dentro de un “retroceso global que nos
impone decrecientes niveles de vida y que se manifiesta en todas las areas
significativas de lo que llamamos lo social: educacién, salud, vivienda,
seguridad, servicios publicos.” (Sabino, C. 1996. La Pobreza en Venezuela.
Consultado el dia el 27 de noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http://paginas.ufm.edu/sabino/Pobreza-PyA.htm). Para Sabino (1996) estas

son caracteristicas del complejo contexto por el cual atraviesa Venezuela.

Es por ello que la pobreza en Venezuela tiene que ver con el proceder
de una dinamica que ha venido empobreciendo econémicamente a la
poblacion sin que haya encontrado resistencia institucional que frene o
revierta dicha tendencia que ha duplicado las estadisticas de pobreza total, y
ha triplicado las de pobreza critica. (Espana, 2004, p. 50)

Sabino (1996) afirma que “los indicadores macroeconémicos muestran
un retroceso de considerable amplitud que comienza, en muchos casos, ya a
finales de la década de los setenta, y que sélo muestra un cambio de signo
durante el periodo 1990-1992” (Sabino, C. 1996. La Pobreza en Venezuela.
Consultado el dia el 27 de noviembre de 2004 de la World Wide Web:
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http://paginas.ufm.edu/sabino/Pobreza-PyA.htm). Justamente, este es uno de

los periodos donde la linea de pobreza que muestra la grafica disminuye.

En Venezuela los niveles de pobreza medidos con el indice de
desarrollo humano... se incrementaron en los anos 90... la
década de los noventa fue testigo de manifestaciones de
ilegitimidad de los gobiernos vinculadas a politicas publicas
favorecedoras de la pobreza, el ejemplo mas evidente es el
caracazo (Ochoa, H. 2003. Pobreza y gobernabilidad en
Venezuela. Consultado el dia 09 de diciembre de 2004 de la
World Wide Web:

http://www.unimet.edu.ve/CapitalSocial/seminario/ponencias/ocho

a.doc).

Segun Torres Lopez, J. y Montero Soler, A. (2004) en 1990 la
situacién de pobreza en Venezuela era del 32,98% y para 1996 aument6 al
54,86%. Pero para Matias Riutort, “la tasa de pobreza crecié desde casi el
25% en 1970 al 75% en 1997... en 1998 habia en Venezuela un 57,6% de
hogares por debajo de la linea de pobreza y que en 2001 habrian llegado al
62%.” (Riutort. M, sin fecha. cp. Torres Lopez, J. y Montero Soler, A. (2004).
¢,Hay mas pobres en Venezuela con Hugo Chavez?. Consultado el 09 de
diciembre de 2004 en la World Wide Web:
http://www.eumed.net/cursecon/ecolat/ve/tims-pob.htm)

Ochoa (2003) plantea que en Venezuela la pobreza ha crecido por la
ingobernabilidad, pero que la ingobernabilidad no ha sido generada por la
pobreza:

. Especialmente en el contexto de las politicas econdmicas
neoliberales que intensificaron de inmediato las condiciones de
pobreza en los noventa, pero desde el ascenso de Chavez al
poder, la pobreza no es la fuente de ingobernabilidad. Por el
contrario los conflictos politicos estdn asociados a la no
aceptacion por parte de algunos sectores, del nuevo modelo de
sociedad que promueve el gobierno, plasmado en la constitucion
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y leyes democraticamente definidas, cuyos rasgos fundamentales
son la profundizacién democratica y la justicia social, rasgos que
se expresan no sélo en el cuerpo normativo, sino en acciones
que permitieron en una primera etapa del gobierno mejorar el
indice de desarrollo humano, aunque en el marco de dificultades
para mejorar el nivel de ingreso, lo que permite desde otra Optica
sefnalar el incremento de la pobreza (Ochoa, H. 2003. Pobreza y
gobernabilidad en Venezuela. Consultado el dia 09 de diciembre
de 2004 de la World Wide Web:
http://www.unimet.edu.ve/CapitalSocial/seminario/ponencias/ocho
a.doc).

El conflicto de gobernabilidad que vive Venezuela desde finales del
afno 2001, ha ayudado a incrementar los niveles de pobreza, a pesar de que
su origen no es la pobreza. Aunado a esto, se ha producido un aumento del
desempleo, producto de la salida de capitales y el paro de las inversiones.
(Ochoa, H. 2003. Pobreza y gobernabilidad en Venezuela. Consultado el dia
09 de diciembre de 2004 de la World Wide Web:
http://www.unimet.edu.ve/CapitalSocial/seminario/ponencias/ochoa.doc)

Actualmente, tal como indicé el ultimo reporte del Instituto Nacional de
Estadistica (INE), “para el primer semestre de este ano el 60,1% de los
venezolanos vivian en situacion de pobreza. Esto significa que 14.503.748
personas no cuentan con ingresos suficientes para adquirir la canasta basica
(alimentos y servicios)”. (Barreiro, R. 2004. Preparan otro plan contra la
pobreza a un ano de anunciar la mision cristo. Consultado el dia 27 de
noviembre de la World Wide Web:
http://caracas.eluniversal.com/2004/11/16/eco art 16166A.shtml)

Barreiro (2004) da a conocer las cifras de la poblacion que se
considera como pobres extremos, esas personas que no cuentan con
ingresos suficientes para comprar la cesta de alimentos, que segun el
informe del INE es de un 28,1% de la poblacién. En términos absolutos, se
estaria hablando de 6.776.393 de venezolanos. En cuanto a los hogares
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venezolanos, el 53,1% son pobres, esto representa 2.984.988 nucleos
familiares. (Barreiro, R. 2004. Preparan otro plan contra la pobreza a un afno
de anunciar la mision cristo. Consultado el dia 27 de noviembre de la World
Wide Web: http://caracas.eluniversal.com/2004/11/16/eco art 16166A.shtml)

Por otra parte, en el foro Combatir la Pobreza Generando Riqueza,
organizado por el Centro de Divulgacion del Conocimiento Econdmico
(CEDICE), Miguel Angel Santos afirmé que “alin con un crecimiento
econdémico sostenido de 9% durante algunos anos, la pobreza en Venezuela
no bajara de 54%” (Santos, M. 2004. cp. Fernandez, M. 2004. Pobreza no
bajara de 54% aun con crecimiento sostenido de 9%. Consultado el dia 27 de
noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http://www.2001.com.ve/20041116/Econom%C3%ADa/Econom%C3%ADa1.

asp).

El Instituto de Investigaciones Econdémicas de la Universidad
Catélica Andrés Bello (UCAB), maneja niveles de 73% de
pobreza en Venezuela, que pudieran ser llevados 19 puntos
hacia abajo a punta de crecimiento econémico, es decir hasta
54%... A partir de este nivel, la mayoria de las cabeza de familia
en el pais no tiene educacion suficiente para montarse en el
proceso de crecimiento (Santos, M. 2004. cp. Fernandez, M.
2004. Pobreza no bajara de 54% aun con crecimiento sostenido
de 9%. Consultado el dia 27 de noviembre de 2004 de la World
Wide Web:
http://www.2001.com.ve/20041116/Econom%C3%ADa/Econom%
C3%ADa1.asp).

Santos (2004) explicé que en Venezuela se mantendra la pobreza ya
que para que una familia pueda salir de este estado, se necesita que el
miembro que ejerce la cabeza de familia tenga mas de seis anos de estudios
o escolaridad. Por lo tanto,
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...cuando el pais empiece a crecer, s6lo podra sacar de la
pobreza a tres millones de personas, es decir a 600 mil familias,
el resto quedara fuera porque no esta preparado, no tiene los
niveles de educacion necesarios para que cuando el pais
arranque, alguien los contrate. De esta manera, se mantendria en
pobreza (Santos, M. 2004. cp. Fernandez, M. 2004. Pobreza no
bajara de 54% aun con crecimiento sostenido de 9%. Consultado
el dia 27 de noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http://www.2001.com.ve/20041116/Econom%C3%ADa/Econom%
C3%ADa1.asp)

¢ Qué identifica la pobreza?

En otras investigaciones, como la de Susana Rodrigo y Evelyn
Rodriguez (2004) se sefalan distintas variables con las cuales se puede

denotar la pobreza.

Para entender dichas variables es necesario saber diferenciar entre
las necesidades y los deseos. Rodrigo y Rodriguez (2004) citan en su trabajo
a Boltvinik (1991), quien explica que las necesidades son la falta de cosas
gue se hacen imprescindibles para la conservacion de la vida, mientras que
los deseos tienen un caracter voluntario, es decir, “las necesidades son

limitadas y los deseos son inagotables” (Rodrigo y Rodriguez, 2004, p. 41).

Estas variables que hacen denotar la pobreza estan estrechamente
vinculadas con la distribucion de recursos, es decir, con el patrimonio
econémico, con la rigueza y con el capital humano con que cuentan las
personas en determinado momento. Todo esto se traduce en “dotaciones
iniciales” que incluyen bienes y servicios mercantiles y no mercantiles,
tangibles o intangibles. Los mercantiles son bienes a los que se puede

acceder si se cuenta con los recursos econémicos, y los no mercantiles se
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refieren al ambito publico y no pueden adquirirse (Arcos et al c.p. Rodrigo y
Rodriguez, 2004, p.41).

Las variables de identificacion de la pobreza que incluyen bienes
mercantiles son: la alimentacién, la vivienda, la salud, la educacion, la
recreacion, el vestuario, el transporte, la alta dependencia econdémica y la
locacion en espacios de alto riesgo. Y los que incluyen bienes no mercantiles
son: el sentido de pertenencia, la seguridad, la justicia, la identidad, la
autonomia, la libertad, y el medio ambiente (Rodrigo y Rodriguez, 2004).

Como la presente investigacion busca analizar la representacion
visual, enfocandose en la visualidad y en las variables que pueden ser
detectadas por el sentido de la vista, solo se explicaran dos de las variables
de identificacién de pobreza, que incluyen bienes mercantiles. Estas son la

vivienda y el vestuario.

Vivienda

“Carencia de propiedad o de posesion sobre la vivienda y/o
condiciones inadecuadas de la misma; alto hacinamiento, pisos
de tierra, carencia o deficiencia de servicios publicos como la luz,
el agua, el alcantarillado, y la recoleccion de basura. La carencia
de propiedad desestimula las inversiones de la vivienda y dificulta
la movilizacion de la comunidad para mejorar la infraestructura”
(Arcos et al, 2000. cp. Rodrigo y Rodriguez, 2004, p.42).

Vestuario

“Imposibilidad de cubrir las necesidades minimas de acuerdo con las
exigencias climaticas y de higiene” (Arcos et al, 2000. cp. Rodrigo vy
Rodriguez, 2004, p. 43).
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Venezuela: ;qué identifica su pobreza?

Vivienda

En cuanto a la vivienda Rodrigo y Rodriguez (2004) senalan los
hallazgos del informe sobre el desarrollo humano que realiz6 el PNUD sobre
Venezuela en el afo 2000:

En relacion con la tipologia de vivienda en Venezuela, la quinta
aislada, el apartamento en edificio, la quinta tipo, la casa
tradicional y la casa moderna representan el 48,42% del total de
viviendas del pais. Luego se encuentran la casa de barrio, el
apartamento en edificio de barrio y el rancho urbano, los cuales
suman 38,55% de las viviendas. Se encuentra por ultimo, la
vivienda rural de malariologia, la casa rural y el rancho rural, que
totalizan 13,03% y representan la periferia semi-rural y los
poblados rurales del pais. La casa moderna o "quintica” (22,58%),
entre la casa de barrio y la quinta, podria ubicarse también con
las viviendas de los barrios. La distribucién de los tipos de
vivienda difiere significativamente en cada dominio urbano, los
tipos mas solidos y modernos de vivienda se encuentran en las
ciudades grandes, mientras que las viviendas mas deterioradas
aumentan en las ciudades mas pequenas y en el medio rural
(Rodrigo y Rodriguez, 2004, p. 50).

Asi, Liberal y Lokpez (2004) en su investigacion sobre la telenovela
Guerra de Mujeres, encontraron que los personajes femeninos pobres vivian
en casas en zonas humildes y los personajes no pobres vivian en

apartamentos de categoria intermedia.

Por su parte, Rodrigo y Rodriguez (2004) sefialan que los personajes
pobres de la telenovela Cosita Rica vivian en casas en zonas humildes y los
personajes no pobres vivian en casas de lujo o apartamentos de categoria

intermedia.
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Vestuario

El vestuario como variable de identificacién de pobreza, tomando en
cuenta que en Venezuela no hay exigencias climaticas que el vestuario
pueda cumplir, se rige por la calidad de la ropa y en la condicidén en la que

se encuentra.

Barrio Adentro: una mision para los pobres

La Misién Barrio Adentro nace el 16 de abril de 2003 en el marco de
los convenios firmados entre Cuba y Venezuela, y como respuesta del
estado venezolano para la solucién de los principales problemas sociales y
de sanidad de la poblacién mas necesitada. Dentro del marco del desarrollo
de las politicas del gobierno del presidente Hugo Chavez, la Misi6on Barrio
Adentro se constituye como el punto de partida para el desarrollo de la Red
de Atencion Primaria Integral prevista en la Constitucion Nacional y en el
proyecto de Ley Organica y Sistema Publico Nacional de Salud (sin nombre,
2004. Consultado el dia 20 de agosto de 2005 de la World Wide Web:
http://www.barrioadentro.gov.ve/).

El plan Barrio Adentro consiste en la asistencia sanitaria a las
barriadas mas pobres del pais por parte de mas de diez mil médicos
cubanos. Este plan continda lo que desde el afno 2000 lleva haciendo el
gobierno de Hugo Chavez, con el traslado a Cuba de enfermos para que
reciban tratamientos o sean operados, contando con la “excelente
experiencia de la medicina cubana”. (Sin autor, 2004, Consultado el dia 27
de noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http://www.mw.nl/tollbar/radioenlace 250604.html). La poblacién que se ha

visto beneficiada por este plan es en su mayoria pobres.
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Es decir, el gobierno de Hugo Chavez ha exportado enfermos y ha
importado médicos, como han sefialado muchos medios de comunicacién
social. Lo que ha generado una nueva polémica en la ya convulsionada
sociedad venezolana porque muchos defienden la tesis de que en Venezuela
existen muchos médicos que estdn desempleados y que se han visto
desempleados por esta “misién”, y de que la medicina venezolana esta
mucho mas avanzada que la cubana (Sin autor, 2004. Consultado el dia 20
de agosto de 2005 de la World Wide Web:
http://www.mw.nl/tollbar/radioenlace 250604.html)

El Plan Barrio Adentro se ha desarrollado en varias fases. Una primera
de experimentacion entre abril y junio de 2003 en el Municipio Libertador del
Distrito Capital que consisti6 en medir el impacto y el apoyo de las
comunidades, la constitucion de los primeros Comités de Salud, la
adaptacién de los médicos cubanos y la evaluacién de las enfermedades
mas frecuentes en cada localidad (Sin autor, 2004. Consultado el dia 20 de
agosto de 2005 de la World Wide Web: http://www.barrioadentro.gov.ve/).

La segunda fase se realizd entre junio y agosto de 2003 y consistié en
la expansién del Plan Barrio Adentro hacia diversos estados del territorio
nacional. Y una tercera fase, entre septiembre y diciembre de 2003, que
consistid en la extension del Plan hasta alcanzar todos los estados y el
Distrito Capital, llegando a un total de 10.179 médicos cubanos en todo el
territorio nacional, cada uno de los cuales realiza 26 actividades médicas
diarias que incluyen consultas, educacién para la salud, actividades de
preparacién de lideres comunitarios, promocién de salud, visitas directas a
enfermos, es decir todo tipo de actividades relacionadas con la salud integral
de las 250 familias que estan a su cargo (Sin autor, 2004. Consultado el dia
20 de agosto de 2005 de la World Wide Web:
http://www.barrioadentro.gov.ve/).
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El 14 de diciembre de 2003, comienza una nueva fase con el cambio
de nombre de “Plan” a “Misién”, para lo cual el presidente Hugo Chéavez
jurament6 la Comision Presidencial, la cual fue presidida por el Ministro de
Salud y Desarrollo Social, Roger Capella e integrada por Ali Rodriguez
Araque, Presidente de Pdvsa, el General de Division Nelson Verde Graterol,
Jefe del Estado Mayor Conjunto de la Fuerza Armada, Alejandro Maya Silva,
Viceministro de Desarrollo Social, Freddy Bernal, Alcalde del Municipio
Libertador, José Vicente Rangel Avalos, Alcalde del Municipio Sucre,
Tamanaco Lara, Juan Carlos Jiménez y Robert Jiménez del Frente Francisco
de Miranda (Sin autor, 2004. Consultado el dia 20 de agosto de 2005 de la
World Wide Web: http://www.barrioadentro.gov.ve/).




CAPITULO V
AMORES DE BARRIO ADENTRO

La telenovela

En un formato de serie transmitida una vez a la semana el canal del
estado, Venezolana de Television, lleva a la pantalla chica Amores de Barrio
Adentro, produccién melodramatica que “...plantea, mediante los recursos de
la telenovela o serie, una exploracién profunda de la actual circunstancia
histérica que vive Venezuela” (A. Linares, comunicacién personal, correo-e,
Agosto, 9, 2005).

La telenovela si bien toma hitos histéricos, situaciones conocidas, y
conflictos politicos, estos son tratados bajo una Oéptica objetiva, fresca vy
lucida, tratando de mostrar la amplia gama de perfiles del pueblo venezolano.
Ahondando en la cotidianidad, surge la anécdota, lo humano, el humor, y lo
afectivo, macerado por lo politico, y vinculado directamente al drama diario
de los personajes. (A. Linares, comunicacién personal, correo-e, Agosto, 9,
2005).

Asimismo Alberto Linares, postproductor de Amores de Barrio Adentro

senala y explica los rasgos generales de dicha produccion:
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e La miniserie o telenovela mantiene el formato estructural de las series o
telenovelas: una pareja que se ama (Lucinda Nunez y Alfonso Villanova) y
ve su efecto sometido a multiples obstaculos, separaciones, angustias y
enredos. Sumados a esta pareja, se observan las relaciones afectivas de

otros hombres y mujeres.

e La serie o telenovela tiene su nacimiento el 9 de diciembre del 2001, dia
que antecede al primer paro empresarial y se va desarrollando segun los

vaivenes de los acontecimientos que suceden en Venezuela.

e “Los personajes de ambas tendencias politicas (Oposicién y progobierno)
son tratados con equidad y humor, mostrando sus contradicciones,
aspiraciones y suenos”. (A. Linares, comunicaciéon personal, correo-e,
Agosto, 9, 2005).

e Se destaca “la actividad disolvente” de los medios de comunicacion, los
recursos que utilizan, sus posturas politicas, propuestas culturales, etc.

(A. Linares, comunicacion personal, correo-e, Agosto, 9, 2005).

e El personaje de Lucinda Nunez (protagonista), prepara una tesis titulada
"El Amor y la Paz en tiempos de Revolucién" y con tal propésito entrevista
a personajes de la politica venezolana a lo largo de los distintos capitulos
(Lina Ron, Américo Martin, Tarek William Saab, Liliana Hernandez,
Freddy Bernal, entre otros) otorgandole caracteristicas testimoniales a la

telenovela.

e La telenovela mantiene un régimen documental de los eventos que
ocurren en Venezuela (Entrevistas, ruedas de prensa, acciones, de
personajes como Pedro Carmona Estanga, José Vicente Rangel, Hugo
Chéavez, militares disidentes, diputados de uno y otro bando, ciudadanos
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varios, jueces, etc). En fin, opiniones audiovisuales de archivo que

sustentan el desarrollo histérico y se combinan con la trama.

e Una de las areas de desarrollo es el barrio Buena Brisa, “nacido a finales
de los sesenta por la invasién de un grupo de familias provenientes de
oriente y los Andes. Con el tiempo, el barrio ha tomado un aire agradable,
consolidado, aunque en algunas areas superiores tiene los problemas
habituales de servicios, sobre todo el agua”. (A. Linares, comunicacion
personal, correo-e, Agosto, 9, 2005). Otra area de importancia es la
Urbanizacion Frailejon, compuesta por casas y condominios de clase
media alta. El barrio Buena Brisa esta situado al lado de la Urbanizacion
Frailejon y ambas comunidades tienen acceso a la misma autopista. La

mayoria de los personajes vive en una u otra comunidad.

e La telenovela se trasmite una vez a la semana, los dias miércoles, por el

canal del Estado, VTV. Algunos sabados se realizan retransmisiones.

El nombre de Amores de Barrio Adentro proviene de Plan Barrio
Adentro, el cual esta basado en la “asistencia sanitaria a las barriadas del
pais con apoyo de mas de 10.000 médicos cubanos”. (Sin autor. (s.f).
Comienza serie Amores de Barrio Adentro sobre crisis venezolana.
Consultado el dia 27 de noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http://www.rnw.nl/sp/toolbar/radioenlace 250604.html)
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Presentacion de Amores de Barrio Adentro

EL CIRCUL#® DE TIZA

COOPERATIVA DE CINEASTAS

MINISTRO
DE ESTADO
PARA 1A

CULTURA

s 3
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Figura 2. Presentacién Amores de Barrio Figura 3. Presentacién Amores de Barrio
Adentro: Circulo de Tiza, VTV, Ministro de  Adentro: Jennifer Flores y Anthony Gémez
Estado para la Cultura, Consejo Nacional
de la Cultura

Pedro Lander,

oo = 1 \ 'J(:
Figura 4. Presentacién Amores de Barrio Figura 5. Presentacién Amores de Barrio
Adentro: Pedro Lander y Gisbel Ascanio Adentro: Henry Galué

/4 < = :-. oy
y / B~ " <~
Figura 6. Presentacién Amores de Barrio Figura 7. Presentacién Amores de Barrio

Adentro: Gladis Prince Adentro: Amores de Barrio Adentro
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Rodolfo Santana

Figura 8. Presentacién Amores de Barrio
Adentro: Original de Rodolfo Santana

Fiura 10. Presentacién Amores de Barrio
Adentro: Gabriela D’ Avanzo y Alejandro
Palacios

Figura 12. Presentamon Arhores de Barrio
Adentro: Julio Bouley y Julyar Delgado
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Diafrancis Salas
TCR! 00:01.

Figura 14. Presentacion Amores de Barrio
Adentro: Diafrancis Salas

Figura 9. Presentamon Amores de Barrio
Adentro: Con la primera actriz Dilia
Waikkaran

Figura 11. Presentacién Amores de Barrio
Adentro: Carlos Gonzalez

Figura 13 Presentacion Amores de Barrio
Adentro: José Luis Montero

Figura 15. Presentamon Amores de Barrio
Adentro: Laureano Olivares
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Figura 16. Presentacién Amores de Barrio  Figura 17. Presentacién Amores de Barrio
Adentro: Verédnica Arellano y Félix Adentro: Pedro Duran
Landaeta
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Figura 18. Presentacion Amores de Barrio  Figura 19. Presentacién Amores de Barrio
Adentro: Raul Medina Adentro: Primer actor Julio Mota
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DIRECCION
Roman Chalbaud

Figura 20. Presentacion Amores de Barrio
Adentro: Direccidon de Roman Chalbaud
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Descripcion de los personajes principales

“l os Nuhez”

Juan Nunez (Pedro Lander)
Nativo de Ciudad Bolivar. Tiene 50 afios. Es un chavista de caracter
franco y recio. Operaba gruas en una empresa textilera hasta que
queda desempleado en el paro de diciembre de 2001, y a raiz de esto,
busca diversas ocupaciones como taxista y buhonero para poder

sobrevivir. Es esposo de Aimara y padre de Lucinda y Fermin Nufez.

Aimara Nuhez (Gisbel Ascanio)
Nativa de Caicara. Tiene 45 afos. Es una excelente cocinera que odia
la politica y a los politicos en general. Es esposa de Juan y madre de

Lucinda y Fermin Nufez.

Lucinda Nufez (Jennifer Flores)
Tiene 24 anos. Es una decidida chavista que esta culminando sus
estudios de sociologia en la UCV con la tesis "El Amor y la Paz en
tiempos de Revolucion". Es hija de Juan y Aimara Nufiez, y hermana

de Fermin.

Fermin Nuhez (Alejandro Palacios)
Tiene 28 afos. Es un joven independiente con algunas opiniones
opositoras que lo hacen diferir con su familia. Le gusta la ropa de
marca, los concursos de belleza y las angustias de la realeza europea.
Se enamora de Flomana. Es hijo de Juan y Aimara Nufez, y hermano

de Lucinda.
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“Los Villanova”

Pedro Villanova (Henry Galué)
Tiene 56 anos. Es un psiquiatra que se considera “escualido radical”.
Cree fielmente que Venezuela va hacia una dictadura bajo el gobierno
de Chavez. Es esposo de Dora, y padre de Alfonso y Carolina
Villanova.

Dora Garibaldi de Villanova (Gladis Prince)
Tiene 48 anos. Oriunda de ltalia. Su abuelo Franchesco Garibaldi fue
fusilado por los alemanes. Conocié las penurias al llegar como
inmigrante a Venezuela. Su madre la levanté a punta de trabajo. Esta
preocupada por el radicalismo politico expresado por su esposo € hija
a tal punto que abandona su casa y pide el divorcio. Es esposa de

Pedro, y madre de Alfonso y Carolina Villanova.

Alfonso Villanova (Anthony Gomez)
Tiene 28 anos. Es periodista y productor independiente de television.
Amante del cine clasico. Sin ser chavista, tiene grandes criticas a los
gobiernos del Pacto de Punto Fijo. Se mantiene neutral en las
confrontaciones politicas que vive su familia. Es hijo de Pedro y Dora
Villanova, y hermano de Carolina.

Carolina Villanova (Julyar Delgado)
Tiene 23 anos. Es liberada, racista, sifrina y petulante. Se autocalifica
como una verdadera escudlida. Aunque es novia de Frank sale
embarazada de otro hombre. Se intenta suicidar. Le encantan las

marchas de oposicion.
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Créditos

Elenco

Pedro Lander: Juan Nufez

Gisbel Ascanio: Aimara

Jennifer Flores: Lucinda Nunez
Alejandro Palacios: Fermin Nunez
Henry Galué: Pedro Villanova

Gladys Prince: Dora Garibaldi
Anthony Gomez: Alfonso Villanova
Julyar Delgado: Carolina Villanova
Laureano Olivares: Pepe Vallon
Roberto Romero: Luisin Queral

Julio Bouley: Frank Garcia

Elio Rubens: Julian Llavan

José Luis Montero: Lucho Viyostrini
Diafrancis Salas: Enriqueta Viyostrini
Henry Manganiello: Jaime Viyostrini
Eva Mondolfi: Jimena Viyostrini
Eduardo Gadea Pérez: Marturena
Angel Marifio: Freddy

Orlando Hernandez: Dr. Alejandro Galindez
Blanca Arellano: Nora Rojas

Félix Landaeta: Ignacio Rojas

Sergio Gomez: Leonardo Rojas

Dilia Waikkaran: Coromoto Hernandez
Carlos Gonzalez: José Gregorio Hernandez
Julio Mota: Isaias Petidn

Antonieta Colon: Maria De La Cruz
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e Pedro Duran: Oscar Valecillos

e Marta Olivo: Margot Valecillos

e Raul Medina: Popo

e Glener Morales: Mario

¢ Manuel Carbonell: Cristino

e José Luis Marquez: Usnavi

e Tirzo Solérzano: Guilian Soto

e Oswaldo Pihango: Salvador

e Lucila D'Vanzo: Lilian Ruiz

e Gabriela Guzman: Flomana Ruiz
e Pepe Ruiz: Joao Da Souza

e Juliana Cuervos: Alcira

e Miling Cabello: Susanita

¢ Manuel Escalante: Edelmiro

e Carlos Delgado: Efigenio Luces
e Ogladih Mayorca: Virginia Paiguaran
e lIsrael Moreno: Carlucho

e Marta Estrada: Sra. Blomberg

¢ William Moreno: Estanislao

e Mariluz Diaz: Periodista

e Soraya Sanz: Sra. Fatima

e Joaquin Lugo: Camaguei

e Maria Alejandra Camacho: Maria Eugenia

Ficha técnica

e Idea original: Rodolfo Santana
e Guion: Rodolfo Santana

e Direccion: Roman Chalbaud

e Produccion: Omar Pin y Tahiri Diaz Acosta
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e Produccion de campo: Federico Arellano

e Produccion ejecutiva: Genaro Gonzalez

e Director asociado: Rafael Gémez Lépez

e Direccion de arte y escenografia: Anita Aguerrevere

e Asistente de direccion: Rafael Gomez Lépez

e Edicion: Georgina Pérez

e Supervisor de postproduccion: Alberto Linares

e Productora: A.C. Producciones Audiovisuales de Cineastas. "El Circulo
de Tiza"

e Promociones: Liber Espinoza, Alberto Monteagudo y Alberto Linares

e Musica: Juan Carlos Nufez

e Maquillaje: Graciela Rodriguez y Cira Medina

e Vestuario: Melisa Carrasquero, Rosa Mufoz, Lisbeth Vieira y Marisa
Zambrano

¢ lluminacién: Alexander Campos, Ricardo Garcia, José Antonio Cariaco,
Antonio Quiroz, Antonio Subero, Giovanni Barrios y Alberto Suarez

e Asistente de iluminacion: Winston Vazquez

e Audio: Yoiman Carrizalez y Abelardo Ibarra

e Asistente de audio: Walter de Andrade

e Sonido: Carlos Bolivar

e Camaroégrafos: David Cano, Nelson Aguirre y José Mambie

e Asistentes: Antonio Vazquez, Alvaro Lombano y Rommel Rojas

e Operador de video: José Pernalete

e Técnicos de video: Javier Marquez y José Gonzalez

¢ Realizacion cinematografica: José Roberto Gonzalez

e Tramoya y pintura: Juan Castillo, Juan Gonzélez, Pedro Matos, Raul
Rodriguez, Miguel Matos, Luis Lomelli, Heriberto  Delgado, William
Fernandez

e Utileria: Julio Lopez, Yorman Araque
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e Pasante de direccién: Carlos Rojas

e Asistente de reparto: Alberto Carbonell

e Enlace de produccion de VTV: Josefine Ferreira, Heidy Pérez, Juan
Carlos Sambrano y Arelis Arraez

e Operador de VTR: Jesus Méndez

e Catering: Margarita Rosales

Algunas opiniones sobre Amores de Barrio Adentro

Amores de Barrio Adentro ha causado multiples comentario y
opiniones, debido a su alto contenido politico y la época en la cual se esta
transmitiendo la teleserie. Es asi como por ejemplo su director, Roman
Chalbaud, dijo que la serie “refleja en la pantalla lo que todos quieren ver: la
verdad de la revolucién y las mentiras de la oposicion”. (Chalbaud, R. cp.
Marquéz, H. 2004. POLITICA-VENEZUELA: Primer round con telenovela y
encuestas. Consultado el dia 27 de noviembre de 2004 de la World Wide
Web:

http://www.ipsnoticias.net/interna.asp?idnews=29877)

Por otra parte, el dia del estreno de Amores de Barrio Adentro en el
Teatro Teresa Carrefio, el cineasta venezolano, Roman Chalbaud, destacé
que “el deber de la television es culturizar a las personas y ahora, 30 afos
después, estan tratando de hacerlo con una programacion educativa, bella y
auténtica que demuestre la realidad que vive el pais. (Radio Nacional de
Venezuela (RNV). 2004, 23 de junio. Estreno de “Amores de Barrio Adentro”:
Chalbaud: EIl deber de la televisién es culturizar. Consultado el dia 27 de
noviembre de 2004 de la World Wide Web:
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http://www.gobiernoenlinea.ve/noticias/viewNewsUser01.isp?id noticia=1930

9). Haciendo referencia a los productos audiovisuales que se estan gestando

dentro del proyecto de la Revolucién Bolivariana.

Ese mismo dia en el Teatro Teresa Carrefno:

Visiblemente emocionado, el cineasta (Roman Chalbaud) pidi6 a
los venezolanos votar "No" en el referendo presidencial, e hizo un
invitacién a todos los venezolanos para que vean en sus hogares
a "Amores de Barrio Adentro" que demuestra la realidad social y
politica que se vive en el pais (Radio Nacional de Venezuela
(RNV). 2004, 23 de junio). Estreno de “Amores de Barrio
Adentro”: Chalbaud: ElI deber de la television es culturizar.
Consultado el dia 27 de noviembre de 2004 de la World Wide
Web:
http://www.gobiernoenlinea.ve/noticias/viewNewsUser01.jsp?id n
oticia=19309).

Amores de Barrio Adentro "... no (es) una serie que hace oda al
'‘chavismo', sino una muestra del sentimiento popular en las zonas populares
de Venezuela, tomando una historia de amor como punto de partida", explicé
Chalbaud. (Chalbaud, R. cp. Pineda, S. 2004, 23 de junio. Amores de Barrio
Adentro, en teleserie de "Revolucién Chavista". Consultado el dia 27 de
noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http://www.starmedia.com/articulos/2336538.html)

Por su parte, los productores de la telenovela afirmaron que

el drama sobre el amor y la vida en una barriada pobre presenta
una alternativa a las transmitidas por canales privados a los que
Chavez ha atacado por sus implacables criticas a su
autoproclamada ‘revolucion’. "La gente esta avida de ver otras
cosas", dijo el director Roman Chalbaud.” (Sin autor. 2004, 4 de
agosto. Politica y Pasién: El populismo chavista utiliza los
culebrones como propaganda. Consultado el dia 27 de noviembre
de 2004 de la World Wide Web:
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http://www.eldiarioexterior.com/noticia.asp?idarticulo=1481)

Leonardo Padron, escritor venezolano, y autor de la telenovela Cosita
Rica declar6 que en Amores de Barrio Adentro “uno lo que ve es una hora de
propaganda chavista, una hora de proselitismo politico”. (Sin autor. 2004, 4
de agosto. Politica y Pasién: El populismo chavista utiliza los culebrones
como propaganda. Consultado el dia 27 de noviembre de 2004 de la World
Wide Web:
http://www.eldiarioexterior.com/noticia.asp?idarticulo=1481)

Ibsen Martinez, escritor venezolano de la telenovela Por Estas Calles,
entre otras, dice que con Amores de Barrio Adentro,

el proteico Comandante Hugo Chavez acaba de inaugurarse
como productor de culebrones. La serie es un descacharrante
destilado de todos los tépicos frecuentados por el culebron de
interés social latinoamericano, el mismo que la impertérrita Delia
Fiallo acostumbra a derrotar... es un cruce de Corin Tellado y el
Mariano Azuela de Los de Abajo, una desaforada parodia
involuntaria de Los olvidados de Bufuel, en la que no hay
opositores sino "indecisos" o "confundidos" por la propaganda de
la oligarquia, y en la que los actores se ven forzados a decir
parlamentos como este: "Dejé de amarte cuando te plegaste a la
huelga petrolera". (Martinez, |. 2004, 12 de noviembre. La
telenovela chavista: El culebron 'social' para encubrir la
demagogia. ¢Un subproducto de la revolucién cubana?.
Consultado el dia 27 de noviembre de 2004 de la World Wide
Web:
http://www.cubaencuentro.com/opinion/20041113/0f772d2{8811e
040c65c5fc01bde3c8a/3.html)

Ademas, Martinez afirma que en la trama se incorporan hechos, como
el cumpleanos del Presidente Hugo Chavez, donde se “da pie a que los
personajes entablen interminables dialogos imbuidos de un rastrero culto a la
personalidad o se hagan eco de las acusaciones que, en su show dominical,
el maximo lider suele hacer contra la oposicion.” (Martinez, |. 2004, 12 de
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noviembre. La telenovela chavista: El culebrén 'social' para encubrir la
demagogia. ¢Un subproducto de la revoluciéon cubana? Consultado el dia 27
de noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http://www.cubaencuentro.com/opinion/20041113/0f772d2{8811e040c65c5fc
01bde3c8a/3.html).

De esta forma, Amores de Barrio Adentro fue tildada como
propaganda politica previo el Referendo Revocatorio Presidencial. En una
entrevista en el Canal 7 de Argentina (2004, 08 de julio) una periodista le
pregunté al Presidente Hugo Chavez si Amores de Barrio Adentro era
considerado oportunismo o campafa. Luego de varios comentarios y

refranes populares el Primer Mandatario Venezolano respondio:

Amores de Barrio Adentro no es ni oportunismo ni es
electoralismo; no, es un proyecto de varios afos que tiene un
grupo de artistas venezolanos, hay un dramaturgo venezolano de
gran prestigio y gran altura, y gran respeto tiene del pueblo
venezolano, como es Roman Chalbaud... él hace varios afnos
viene planteando para salir de la dictadura mediatica venezolana,
del manejo que los medios privados le han dado incluso a las
telenovelas. Entonces han creado una cooperativa, han estado
incorporando artistas, actrices, actores, guiones creativos y han
producido esa telenovela, que me parece recoge, recoge de
verdad en esencia parte de la realidad de lo que esta
aconteciendo en Venezuela: "Amores de Barrio Adentro”
(Chavez, H. Entrevista concedida al Canal 7 De Argentina. 2004,
08 de julio. Consultada el 09 de diciembre de la World Wide Web:
http://www.mre.gov.ve/Noticias/Presidente-

Chavez/A2004/DiscurChavez190B-04.htm)

El presidente de la republica, Hugo Chavez comenté que creia que los
encargados de ejecutar el proyecto de Amores de Barrio Adentro,

se inspiraron en una misioén social que no tiene precedentes, creo
que no tiene precedentes en la historia de este Continente, desde
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hace un afo para aca nosotros comenzamos, con apoyo del
Gobierno cubano, de los médicos cubanos, de la experiencia
cubana en la salud, comenzamos a construir un sistema publico
de salud, y hoy tenemos miles y miles de médicos, casi 20 mil
médicos, entre cubanos y venezolanos, odontdlogos, viviendo en
los barrios mas pobres, alli en la casa del pobre, alli en la
esquina, viviendo con ellos, y estamos en capacidad de atender
de manera gratuita y casi que a la puerta de su casa, a 17
millones de personas en un pais de 23 millones, y ademas el
médico va y te atiende y garantizado tienes el tratamiento, las
medicinas, totalmente gratis. De ahi tomaron eso, porque la
Misién se llama Misién Barrio Adentro (Chavez, H. Entrevista
concedida al Canal 7 De Argentina. 2004, 08 de julio. Consultada
el 09 de diciembre de la World Wide Web:

http://www.mre.gov.ve/Noticias/Presidente-

Chavez/A2004/DiscurChavez190B-04.htm)

Por su parte, después de la premiére de Amores de Barrio Adentro en
el canal del Estado, Venezolana de Television, y simultaneamente en el
Teatro Teresa Carreno, el Vicepresidente Ejecutivo de la Republica, José
Vicente Rangel, destacd “que con la teleserie "Amores de Barrio Adentro” la
revolucion recupera no solamente la television sino la cultura como se
recuperd a la Fuerza Armada Nacional para la democracia y al periodista
para el pueblo.” (Radio Nacional de Venezuela (RNV). 2004, 23 de junio.
Estreno de "Amores de Barrio Adentro": Chalbaud: El deber de la televisién
es culturizar. Consultado el dia 27 de noviembre de 2004 de la World Wide
Web:
http://www.gobiernoenlinea.ve/noticias/viewNewsUser01.jsp?id noticia=1930
9)

Jesse Chacén, Ministro de Comunicacién e Informacién y moderador
del programa numero 19 "Comunicacion en Tiempos de Revolucion" senald

al otro dia del estreno de Amores de Barrio Adentro que,
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Ademas del rotundo éxito y la gran audiencia que tuvo la premier,
creo que es interesante que los venezolanos ubiquemos qué esta
pasando en Venezuela. Creo que ayer comenzd a gestarse la
nueva televisién venezolana, un modelo en el cual el Estado sede
espacio para que el calificado venezolano, productores
independientes de la talla de Roman Chalbaud, entre otros, nos
presenten trabajos de gran calidad. Se acabé el tiempo en el cual
quienes tenian las ideas, tenian que venderla por cuatro lochas a
los duefios de los medios de comunicacion privado, porque no
habia forma ni manera que esa creatividad fuese, sirviese, para
que su trabajo le permitiera crecer profesionalmente. Bienvenido
"Amores de Barrio Adentro" y no solamente "Amores de Barrio
Adentro" sino todos los programas que daran clara sefal que
Venezuela ha cambiado o que conseguimos una television
distinta, conseguimos una televisién con respeto en el cual el
ciudadano es eso, un ciudadano y no un numero en el raiting
(Chacoén Escamillo, J. 2004, 23 de junio. Resumen del Programa
namero 19: Comunicacion en Tiempos de Revoluciéon. Ministerio
de Comunicacion e Informacion (MINCI) [Homepage]. Consultado
el dia 13 de diciembre de la World Wide Web:
http://minci.gov.ve/radio.asp?numn=25)

Circulo De Tiza: casa productora de Amores de Barrio Adentro

La telenovela Amores de Barrio Adentro esta producida por la novel
cooperativa de cineastas llamada Circulo de Tiza, que surgié a mediados de
2002 con el apoyo y el auspicio de las instancias culturales del gobierno de

Hugo Chavez.

Alfredo Lugo, productor ejecutivo de “El circulo de tiza” y director de
las peliculas “Los tracaleros” y “Un tiro en la espalda al director de orquesta”,

explica:

“El circulo de tiza” ha sido aupado por el viceministro Sesto
(Francisco José “Farruco” Sesto Novas, Viceministro de Cultura y
Presidente encargado del Consejo Nacional de la Cultura (Conac)
para el 10 de noviembre de 2003) como mecanismo para
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abastecer la programacién de VTV y Vive TV, deja claro que la
idea de un equipo de creadores reunidos en torno a sus
afinidades ideoldgicas y estéticas naci6 hace mas de afo y
medio. “El proyecto fue madurando en su forma. Al principio
pensamos en una asociacién de cineastas, después en una
ONG, al final optamos por una cooperativa para articular un
proyecto social comprometido con el pais”. (Sin autor. 2004.
Billete oficial divide a cineastas. Consultado el dia 27 de
noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http://www.cadenaglobal.com/Default.asp?pgm=detail&Not=6528
0&Sec=1)

El objetivo de “El circulo de tiza” es

la realizacién de un conjunto de producciones que reflejen los
cambios histéricos que ha sufrido el pais en los turbulentos afios
recientes. Para eso han concebido seriales dramaticos,
humoristicos, histoéricos y de dibujos animados que seran
apuntalados por un conjunto de documentales, unitarios y micros.
Por ahora los que se encuentran en fase de produccion y
preproduccidon son el dramatico Amores de Barrio Adentro,
dirigido por Roman Chalbaud con guion de Rodolfo Santana; el
humoristico Ojo pelao de Alfredo Lugo, con libretos de Francisco
Chapman y el propio Lugo, y el histérico Hablo de Venezuela, mi
querido pais de Edmundo Aray (Sin autor. 2004. Billete oficial
divide a cineastas. Consultado el dia 27 de noviembre de 2004 de
la World Wide Web:
http://www.cadenaglobal.com/Default.asp?pgm=detail&Not=6528
0&Sec=1)

La cooperativa de cineastas conocida como Circulo de Tiza esta
compuesta por importantes nombres del sector cultural venezolano, entre los
que se encuentran el reconocido dramaturgo Rodolfo Santana, el director y
cineasta Carlos Azpurua y Roman Chalbaud, uno de los iconos del cine de
corte social latinoamericano con peliculas como "El pez que fuma" del afo
1977, “Cangrejo”" de 1982 y "Pandemonium" de 1997. (Pineda, S. 2004.
Amores de Barrio Adentro, en teleserie de "Revolucion Chavista". Consultado
el dia 27 de noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http://www.starmedia.com/articulos/2336538.html).




METODO

Planteamiento del problema

¢, Como se representa visualmente la pobreza en el espectaculo
dramatico televisivo (Caso: Amores de Barrio Adentro), en funcidén de las
variables visuales planteadas por Tadeusz Kowzan: mimica, gesto,
movimiento, maquillaje, peinado, traje y accesorios de los actores y el

decorado y la iluminacion del set donde interactian los mismos?

Hipotesis general

Hay diferencias significativas en la representacion visual de los
personajes principales pobres y no pobres de Amores de Barrio Adentro.

Objetivo general

Analizar la representaciéon visual de los personajes principales de la

telenovela venezolana: Amores de Barrio Adentro.
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Objetivos especificos

1. Describir a través de expertos los momentos histéricos retratados en
Amores de Barrio Adentro

2. Clasificar a los personajes principales de Amores de Barrio Adentro en
dos grupos: pobres y no pobres.

3. Describir las caracteristicas fisicas del casting de Amores de Barrio
Adentro.

4. Describir la mimica realizada por los personajes principales de Amores
de Barrio Adentro.

5. Describir los gestos realizados por los personajes principales de
Amores de Barrio Adentro.

6. Describir los movimientos realizados por los personajes principales de
Amores de Barrio Adentro.

7. Describir el maquillaje utilizado por los personajes principales de
Amores de Barrio Adentro.

8. Describir el peinado utilizado por los personajes principales de Amores
de Barrio Adentro.

9. Describir el traje utilizado por los personajes principales de Amores de
Barrio Adentro.

10. Describir el decorado del set donde interactian los personajes
principales de Amores de Barrio Adentro.

11. Describir la iluminacién utilizada en Amores de Barrio Adentro.

12. Comparar, segun los indicadores visuales, las caracteristicas de los
personajes pobres con los personajes no pobres de Amores de Barrio
Adentro.
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Tipo de investigacion

Segun el Manual del Tesista de la Escuela de Comunicacién Social de
la Universidad Catdlica Andrés Bello (UCAB), esta investigacion corresponde
a un analisis de medios y mensajes. En este trabajo se analizara la
representacién visual de los personajes principales de Amores de Barrio
Adentro, basandose en metodologias propias de la Comunicacién Social.

Este estudio se clasifica, segun su nivel de profundidad en una
investigacién correlacional, ya que se compararan las variables visuales

planteadas por Tadeusz Kowzan en relacién con la variable pobreza.

El propésito de este trabajo es aplicado, puesto que tiene como fin el
conocimiento y comprensién de la representacion visual de los personajes

principales pobres y no pobres de la telenovela Amores de Barrio Adentro.

El alcance es de corte transversal, ya que se estudiara la
representacion visual de los personajes principales pobres y no pobres de
Amores de Barrio Adentro, durante un periodo de tiempo corto definido. Es

un trabajo de campo.

Asimismo, segun el Manual del Tesista de la Escuela de
Comunicacion Social de la UCAB, esta investigacion es de tipo no
experimental, porque tanto en la FASE | como en la FASE Il del estudio, los
investigadores no manipularan ni controlaran las variables a observar, sino
que se limitaran a entrevistar y a observar de manera directa,
respectivamente en cada fase, para luego realizar un analisis y tratar de
conseguir explicaciones a los resultados obtenidos. “En la investigacion no

experimental no es posible manipular las variables o asignar aleatoriamente
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a los participantes o tratamientos debido a que la naturaleza de las variables
es tal que imposibilita su manipulacion” (Kerlinger y Lee, 2002, p.420).

FASE |
Momentos historicos retratados en Amores de Barrio Adentro a
traveés de expertos

Técnica de investigacion

La primera fase de la investigacion busca cumplir con el objetivo
especifico nimero uno, para lo cual se utilizara el método de la entrevista.
Kerlinger (1999) define dicho método como “una situacién interpersonal “cara
a cara” en la cual una persona, el entrevistador, hace a la persona
entrevistada, el encuestado, preguntas disefiadas para obtener respuestas
pertinentes al problema que investiga.” (Kerlinger, F. 1999, p. 499).

Las preguntas formuladas de manera tal que se obtengan las
respuestas requeridas de parte de los investigadores, como lo sefiala
Kerlinger (1999), a efectos de esta investigacion serdn fechas puntuales
donde en Venezuela se suscitaron una serie de acontecimientos, los cuales

estan retratados en la muestra a estudiar: Amores de Barrio Adentro.

Los puntos a tratar con los encuestados fueron previamente
preparados y tienen una secuencia y redaccién fija. Los entrevistadores
podran tener cierta libertad para hacer preguntas que no se apeguen a las ya
programadas, pero no muchas. Por lo tanto, tal como afirma Kerlinger (1999),
segun las caracteristicas de esta entrevista, corresponde al tipo entrevista
estandarizada y estructurada. (Kerlinger, F. 1999, p. 499).
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Plan operativo de muestreo

Poblacion

“Todos los individuos posibles que se pueden seleccionar para su
estudio (...) Significa el nimero total de posibles especimenes de una clase
que se puedan estudiar (...) No tiene que referirse exclusivamente a
personas...” (Mc Guigan F., 1996, p. 94-95).

Para la primera fase de la investigacion, la poblacién estara
conformada por expertos y cientificos sociales capaces de analizar los
hechos histéricos sucedidos en Venezuela que estan plasmados en la
muestra a estudiar de Amores de Barrio Adentro.

Metodo de muestreo

El método de muestreo para esta fase es de tipo no probabilistico 'y se
realizara de forma intencional, ya que bajo el juicio de los investigadores se
tomaran de la muestra dos expertos, reconocidos por sus estudios en la
academia y también, reconocidos como analistas sociales en los medios de
comunicacion, quienes puedan analizar los hechos histéricos sucedidos en
Venezuela que estan plasmados los capitulos a analizar de Amores de Barrio

Adentro, pero cada uno desde un punto de vista diferente.

El muestro no probabilistico intencional “se caracteriza por el uso de
juicios y por un esfuerzo deliberado de obtener muestras representativas,
incluyendo areas o grupos supuestamente tipicos de la muestra.” (Kerlinger,
F. 1999, p.135).
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Muestra

Para la muestra, se seleccionaran dos expertos que tengan crédito
ante la academia y ante el publico y que, al mismo tiempo, tenga visiones
diferentes de los acontecimientos suscitados en Venezuela, en el periodo
plasmado en los capitulos a estudiar de Amores de Barrio Adentro.

Los investigadores seleccionaran a José Vicente Carrasquero y a
Carmen Elena Balbdz como muestra de la poblacién ya definida, por
“‘considerarla representativa dentro de dicha poblacibn o universo”.
(Kerlinger, F. 1999, p.124).

José Vicente Carrasquero es Licenciado en Matematicas de la
Universidad Simén Bolivar (USB), Master en Ciencias Politicas de la USB,
Doctor en Ciencias Politicas de la Universidad de Connecticut, Profesor
Titular en los postgrados de Ciencias Politicas, y de Comunicacién Politica y
Opinion Publica; y Profesor de pregrado de la Catedra de Opinion Publica de
la UCAB.

Carmen Elena Balbaz es Socidloga graduada en la Universidad
Central de Venezuela, Licenciada en Psicologia de la UCAB con Maestria en
Psicologia en la USB. Es docente e investigadora del Centro de Investigacion
del Comportamiento de la UCAB con un area de estudio enfocada a la
Psicologia Social. Ademas, tiene un programa de radio en la Radio
informativa de Radio Nacional, los miércoles de 7 a 8 de la noche llamado:

De primera mano.

Instrumento

Se construira una matriz compuesta con los puntos a tratar por los

expertos. Estos puntos son fechas especificas, dias y meses, donde se
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desarrollaron acontecimientos en Venezuela, los cuales estan retratados en

los 12 capitulos de la muestra de Amores de Barrio Adentro.

Los investigadores mencionaran la fecha y el experto dara su punto de

vista respecto a qué sucedi6 ese dia.

Palabras de Palabras de
TEMAS SUCESOS José Vicente Carmen Elena
Carrasquero Balbaz

Analisis de lo

Paro convocado por

sucedido el | Fedecamaras y apoyado por
10 de la méaxima central obrera
diciembre de | (CTV) de 6:00 a.m. a 6:00
2001 p.m.
Los dias 9, 10 y 11 de abril
se lleva a cabo una huelga
general convocada por
Fedecamaras y la CTV. El
11 de abril se enfrenta la
poblacion civil en el centro
. de Caracas. El 12 de abril en
Analisis de
la madrugada el entonces
los sucesos -
ministro de defensa Lucas
del 11,12y
Rincén anuncia la renuncia
13 de abril de . :
del presidente. Ese mismo
2002
dia Pedro Carmona Estanga
se autoproclama presidente
de Venezuela con un
decreto que destituye las
instituciones. Los militares le
retiran el apoyo, y Chavez
regresa al poder
Analisis de |La Asamblea Nacional da
los sucesos | inicio al proceso de

de mayo de

interpelacion para establecer
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2002 responsabilidades politicas
sobre los hechos de abril

El Tribunal Supremo de

L Justicia aprueba la ponencia
Analisis de . ,
del magistrado Arrieche,
los sucesos : :
sentenciando que en abril de
de agosto de

2002 no hubo un golpe de
2002

estado sino un vacio de

poder

Tabla 1. Instrumento 1 - Momentos historicos retratados en Amores de Barrio Adentro
a través de expertos

FASE Il
Analisis visual de los personajes principales de Amores de Barrio
Adentro

Técnica de Investigacion

Para realizar la investigacion se aplicara una matriz de andlisis de
contenido, como instrumento de medicién, con las categorias visuales
planteadas por Tadeusz Kowzan (Tordera, 1983), adaptadas para esta
investigacién, sobre la base de la informacion primaria proveniente de la

muestra de los capitulos de Amores de Barrio Adentro.

Berelson (1952) defini6 al analisis de contenido como “una técnica de
investigacién para la descripcidn objetiva, sistematica y cuantitativa del
contenido manifiesto en la comunicacion”. (Berelson, 1952, cp. Krippendorff,
1990, p. 29).
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Sin embargo, esta investigacion va mas all4d de la mera descripcidén
como plantea Berelson, porque busca un andlisis de la muestra estudiada,
con el fin de producir conclusiones. Por tanto, este trabajo se apaga mas a la
definicion planteada por Krippendorff (1990): “El andlisis de contenido es una
técnica de investigacion destinada a formular, a partir de ciertos datos,
inferencias reproducibles y validas que puedan aplicarse a su contexto.”
(Krippendorff, 1990, p. 28).

Asimismo, ademas de la herramienta del andlisis de contenido,
también se tomaran en cuenta los estudios previamente realizados en esta
misma linea de investigacién, los cuales aportaran y serviran de referencia

para este estudio.

Plan operativo de muestreo

Poblacion

Teniendo previamente definido el concepto de poblacién en la primera
fase de la investigacion, para la FASE Il, la poblacién estara conformada por
12 capitulos de Amores de Barrio Adentro, elegidos de forma aleatoria de los
31 trasmitidos hasta la fecha de obtencién del material.

Meétodo de muestreo
De los 12 capitulos que conforman la poblacién, se elegiran de forma
intencional las tres primeras apariciones de cada uno de los personajes

principales de Amores de Barrio Adentro.

A afectos de esta investigacion se entendera por aparicion, la
presencia del personaje durante una escena desde que este sale por primera
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vez en la misma hasta que la abandona o la escena termina, ya sea por el
paso a otra escena o cortes comerciales o fin del capitulo. Este concepto fue

validado por los profesores Carlos Eduardo Ramirez y José Rafael Briceno.

Para este estudio, se denominara personaje principal a la pareja
protagonista de Amores de Barrio Adentro y a las personas que viven con
cada uno de ellos bajo su mismo techo, consideradas como su nucleo

familiar.

Muestra

Luego de ejecutar el método de muestreo, se seleccionaran las tres
primeras apariciones de cada personaje principal de Amores de Barrio
Adentro de cada uno de los doce capitulos. En caso de que alguno(s) de
estos personajes tenga(n) menos de tres apariciones, se analizaran las que

existan en dicho capitulo, ya sean dos, una o ninguna.

Unidades muestrales

Las unidades muestrales estan compuestas por los ocho personajes
principales de Amores de Barrio Adentro. Lucinda Nufez es la protagonista
junto a Alfonso Villanova. Los padres de Lucinda son Juan Nufiez y Aimara
de Nunez, y su hermano es Fermin Nufiez. En cuanto a Alfonso, su padre es
Pedro Villanova, su madre Dora de Villanova y su hermana, Carolina
Villanova.

Instrumento

Los investigadores observaran los 12 capitulos de Amores de Barrio

Adentro que conforman la muestra y aplicaran el siguiente instrumento,
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conformado por nueve de las 13 categorias planteadas por Tadeusz Kowzan:
mimica, gesto, movimiento, maquillaje, peinado, traje, accesorios, decorado e
iluminacién (enumeradas de la variable 1 a la variable 9). Las otras cuatro
categorias restantes propuestas por Kowzan (1969) pero descartadas para
este estudio son: palabra, tono, musica y sonido. Dichas categorias no se
corresponden con el objetivo de esta investigacion.

Por otra parte, hay otras cuatro variables enumeradas desde la letra
“A” hasta la letra “D” que son: personaje, sexo, pobreza y color de piel, Estas
se mantienen constantes en cada una de las apariciones de los personajes,
sin embargo son consideradas variables a efectos del procesamiento de la
data.

Variables

Variable A: Personaje

Variable Indicador Categoria

Juan Nunez

Aimara de Nunez

Lucinda Nufez

Fermin Nunez

Personaje Nombre del personaje Pedro Villanova

Dora de Villanova

Alfonso Villanova

Carolina Villanova

Tabla 2. Indicadores y categorias del personaje

Variable B: Sexo

Variable Indicador Categoria

. Mujer
Sexo Tipo de sexo Hombre

Tabla 3. Indicadores y categorias del sexo
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Variable C: Pobreza

Variable Indicador Categoria
. Pobre
Pobreza Nivel de pobreza No pobre
Tabla 4. Indicadores y categorias de la pobreza
Variable D: Color de piel
Variable Indicador Categoria Definicién
De blanco sonrosado a
1. Blanca amarillenta
Piel Color de piel | 2. Morena Canela o marrén
De marrén muy tostado a
3. Negra negro

Tabla 5. Indicadores y categorias del color de piel

Variable 1: Mimica

Definicion: “Arte de imitar, representar o darse a entender por medio de
gestos, ademanes o actitudes, con ausencia de cualquier otro elemento” (De
La Motta, 1994, tomo 3, p. 152).

Variable Operacionalizacién Indicador Categorizacion
Cantidad de Cualitativo,
Movimiento del movimiento de las | Numenco. dlscre_t(_)z
- Manos de nivel de medicion
Mimica cuerpo que utiliza el nominal

actor para apoyar
su lenguaje oral

Expresion de la
mimica

Cualitativo,
numérico, discreto,
de nivel de medicion
nominal

Tabla 6. Operacionalizacion e indicadores de la mimica
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Indicador

Categoria

Definicion

Cantidad del movimiento

de las manos

. Nada

El actor no mueve las
manos mientras habla

. Poco

El actor mueve las manos
de forma moderada
mientras habla

. Mucho

El actor utiliza el
movimiento de las manos
para apoyar totalmente su
lenguaje oral

Expresidn de la mimica

. Neutral

El actor no manifiesta
sentimientos con su
lenguaje corporal

. Alegria

El actor manifiesta
contento, regocijo y/o
jubilo con su lenguaje
corporal

. Tristeza

El actor manifiesta
desconsuelo y/o
abatimiento con su
lenguaje corporal

. Rabia

El actor manifiesta ira,
colera y/o violencia con su
lenguaje corporal

. Embelesamiento

El actor manifiesta a
través de su lenguaje
corporal que es seducido
(victima de la seduccién)

. Enamoramiento

El actor manifiesta
seduccién y/o hechizo con
su lenguaje corporal
(victimario de la
seduccion)

. Pasién

El actor manifiesta
excitacion y/o exaltacion
con su lenguaje corporal

. Preocupacion

El actor con su lenguaje
corporal se muestra
perturbado o consternado

. Miedo

El actor con su lenguaje
corporal se muestra
angustiado y/o con temor
por un riesgo o dafo

Tabla 7. Definicion de indicadores de la mimica
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Variable 2: Gesto

Definicion: “Movimiento del rostro o de las manos con que se expresan los

diferentes afectos del animo” (De La Motta, 1994, tomo 2, p. 63).

faciales

Variable Operacionalizacion Indicador Categorizacion
Cantidad de Cualitativo, numérico,
movimientos discreto, de nivel de

faciales medicion nominal
MOVimientOS. Tino de gesto Cualitativo, numérico,
Gesto faciales. Expresion P i discreto, de nivel de
del rostro. Muecas medicion nominal
Exoresion del Cualitativo, numérico,
P osto discreto, de nivel de
9 medicion nominal
Tabla 8. Operacionalizacion e indicadores del gesto
Indicador Categoria Definicién
El actor no realiza
movimientos faciales que
1. Nada demuestren algun
sentimiento
Cantidad de movimientos El actor manifiesta sus
2. Normal sentimientos con

movimientos faciales

3. Exagerado

El actor se expresa en
gran medida con
movimientos faciales

Tipo de gesto facial

1. Natural

El actor ejecuta su papel
de forma similar a la
realidad

2. Teatral

El actor realiza su
desempefio de forma
sobreactuada

Expresién del gesto

1. Neutral

El actor no manifiesta
sentimientos con sus
gestos faciales
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2. Alegria

El actor manifiesta
contento, regocijo y/o
jubilo con sus
movimientos faciales

3. Tristeza

El actor manifiesta
desconsuelo y/o
abatimiento con sus
movimientos faciales

4. Rabia

El actor manifiesta ira,
célera y/o violencia con
sus movimientos faciales

5. Embelesamiento

El actor manifiesta a
través de sus
movimientos faciales que
es seducido (victima de
la seduccion)

6. Enamoramiento

El actor manifiesta
seduccién y/o hechizo
con sus movimientos
faciales (victimario de la
seduccién)

7. Pasién

El actor manifiesta
excitacion y/o exaltacion
con sus movimientos
faciales

8. Preocupacién

El actor con sus
movimientos se muestra
perturbado o
consternado

9. Miedo

El actor con sus
movimientos faciales se
muestra angustiado y/o
con temor por un riesgo
o dano

Tabla 9. Definicion de indicadores del gesto

Variable 3: Movimiento

Definicion: "Es el que establece el director de una obra marcando a cada

uno de los personajes cdmo moverse en escena y con qué tiempo y qué
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ritmo, especialmente en relacién con el de los deméas que comparten accién y
escenario” (De La Motta, 1994, tomo 3, p. 163).

Variable Operacionalizacién Indicador Categorizacion

Desplazamiento
Movimiento fisico del actor
dentro del set

Cualitativo, numérico,
discreto, de nivel de
medicién de escala

Cantidad de
desplazamiento

Tabla 10. Operacionalizacion e indicadores del movimiento

Indicador Categoria Definicion

El actor permanece estatico.
1. Nada No se desplaza por el set

Cantidad de 5 Poco El actor realiza algunos
desplazamiento ' desplazamientos dentro del set

El actor se desplaza varias
3. Mucho veces a lo largo del set (se
sienta, se levanta, etc)

Tabla 11. Definicion de indicadores del movimiento

Variable 4: Maquillaje

Definicion: "Afeite del rostro indispensable para la fotogenia del artista, el
cual pierde sus imperfecciones superficiales. Es el retoque fotografico a
priori, ya que obliga a maquillarse a todas las personas que aparecen en
pantalla para compensar el color absorbido por la luz.” (De La Motta, 1994,
tomo 3, p. 149).
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Variable Operacionalizacion Indicador Categorizacion
Productos faciales Sﬁi'gﬁggoaiscreto
Magquillaje | que lleva el actor en | Estilo de maquillaje | 4o oo
Su rostro medicién nominal
Tabla 12. Operacionalizacion e indicadores del maquillaje
Indicador Categoria Definicion
Maquillaje corrector en el cual se utiliza:
base del color de la piel, sombra para los
0jos en colores tierra, rimel y brillo labial
1. Natural y/o de tonos rosa, para las actrices. Y
base para corregir los defectos para los
actores
Maquillaje atrevido, basado en colores
. fuertes y contrastantes, escarchas,
2. Juvenil estrellitas y demas guifos tipico de las
adolescentes
Estilo de
maquillaje
Maquillaje exagerado en el cual se
- acentuan los rasgos del rostro: pémulos,
3. Dramatico 0jos, labios, pestafias y cejas. Se utilizan
colores fuertes. Llama la atencién
Maquillaje que se inspira en colores
cdlidos, tonos rojos, naranjas y rosados
4. Sensual fuerte. Delinea los ojos y engrosa los
labios

Variable 5: Peinado

Tabla 13. Definicion de indicadores del maquillaje

Definicién: “Cada una de las diversas formas de arreglarse el cabello.”
(RAE. Consultado el 26 de enero de enero 2005 de la World Wide Web:

http://www.rae.es/).
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Variable | Operacionalizacion

Indicador

Categorizacion

Caracteristicas de

Cualitativo, numérico,

Color del cabello discreto, de nivel de

medicién nominal

Cualitativo, numérico,

Peinado y Textura del cabello | discreto, de nivel de
como luce el cabello medicion nominal
Apariencia del Cualitativo, numérico,
P cabello discreto, de nivel de
medicién nominal
Tabla 14. Operacionalizacion e indicadores del peinado
Indicador Categoria Definicion
El color del cabello del actor
1. Negro es negro (natural o tefido)
) El color del cabello del actor
2. Marron es marrén (natural o tefido)
. El color del cabello del actor
Color del cabello 3. Rojizo es rojizo (natural o tefiido)
. El color del cabello del actor
4. Rubio es rubio (natural o tefido)
5 Canoso El actor tiene canas en su
: cabello
1. Lacio El cabello del actor es liso
El cabello del actor tiene
2. Ondulado ondas
Textura del cabello .
3. Rizado El cabello del actor tiene rizos
El cabello del actor es
4. Afro exageradamente rizado y luce
sSeco
El cabello del actor no fue
1. Natural intervenido por productos
‘ ‘ capilares y secador
AparlenCIa del cabello El cabello del actor fue
2. Armado intervenido por productos
capilares o secador

Tabla 15. Definicion de indicadores del peinado
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Variable 6: Traje

Definicion: "Vestido completo de una persona.” (RAE. Consultado el 26 de

enero de enero 2005 de la World Wide Web: http://www.rae.es/)

Variable Operacionalizacion Indicador Categorizacion
Estilo del Quahtahvo, numerico,
i vestuario d|scr_eF(,), de myel de
. Vestimenta del medicién nominal
Traje personaje
(vestuario) Colores del Cualitativo, numérico,
: discreto, de nivel de
vestuario gy .
medicién nominal
Tabla 16. Operacionalizacion e indicadores del traje
Indicador Categoria Definicion
: ; Atuendos comodos de tela
Estilo del vestuario 1. Casero de franela. Pijama. Bata
Vestimenta que uniforma a
2. Uniforme los trabajadores de una
empresa, colegio o casa
Pantalon y/o camisa
3. Militar camuflajeados en  tonos
verdes
Indumentaria propia de la
playa: traje de baro,
4. Playero bermuda o falda, sandalias
playeras, franela, franelilla,
gorra
Atuendo caracteristico para
realizar ejercicios. Basado
5. Deportivo en tela de lycra, franela y
spandex, mono, zapatos de
goma
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6. Juvenil

Bermudas o falda, franela,
franelilla, con o sin gorra,
con o sin chaqueta de
algodén

7. Informal

Pantalones de tela de jeans
con camisa, franela,
franelilla, blusa, chaqueta,
y/o suéter

8. Casual

Pantalones de pinzas de tela
caqui o cualquier tela que no
sea jeans, camisa, franela,
franelilla, blusa, chaqueta
y/o suéter. Vestido corto

9. Ejecutivo

Talleres, saco, pantalén de
tela, zapatos de suela,
tacones, vestido tipo coctel
(entre elegante y corto)

10. Elegante

Traje con corbata. Vestido o
conjunto para la noche

11. Etiqueta

Esmoquin, frac, uniforme de
gala, vestido largo muy
elegante

12. Lenceria

Ropa interior. Lingerie

Colores del vestuario

Blanco, negro, gris, marrén,

1. Sobrios verde botella, azul marino,
vino tinto
Azul, verde y amarillo en
2. Pasteles tonos claros, lila, beige y
rosado
Rojo, amarillo, azul, verde,
3. Brillantes fucsia y anaranjado en tonos

fuertes

Tabla 17. Definicion de indicadores del traje
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Variable 7: Accesorios

Definicion: “Material informativo secundario que depende de un suceso

principal. Objetos utilizados en la ambientacién de una escena o por los

actores.” (De La Motta, 1994, tomo 1, p. 31).

zarcillos, collares,
anillos, adornos en
el cabello, reloj y
otros.

accesorios

Variable Operacionalizacion Indicador Categorizacion
Elementos
secundarios de la
vestimenta del Cualitat o
. . . ualitativo, numerico,
ACCesorios actor: carteras, Existencia de discreto, de nivel de

medicion nominal

Tabla 18. Operacionalizacion e indicadores de los accesorios

Indicador Categoria Definicion
. . 1.Si El actor utiliza uno o mas
Existencia de . accesorios
accesorios 2 No El actor no utiliza accesorio
) alguno

Variable 8: Decorado

Tabla 19. Definicion de indicadores de los accesorios

Definicion: “Reproduccion artificial del lugar en donde se supone que

trascurre la accién de un argumento y que puede ser interior o exterior.” (De
La Motta, 1994, tomo 2, p. 38).

Variable Operacionalizacién Indicador Categorizacion
Espacio fisico o
donde los actores Slljjrilgﬁggoaiscreto
Decorado realizan su Estilo del decorado | 4o'n ¥ Bo0 0 o
desemperio. nominal

Puede ser exterior o
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interior. Este ultimo
esta caracterizado
por la muebleria y
accesorios
decorativos que
estan presentes en
los set donde se
ambienta la escena

Tabla 20. Operacionalizacion e indicadores del decorado

Indicador

Categoria

Definicion

Estilo del decorado

1. Humilde

Decorado escaso. El set
sélo consta de los
elementos basicos para
ambientar la escena. Los
elementos se encuentran
en mal estado (raidos,
sucios, viejos)

2. Sencillo

El set consta de los
elementos basicos para
ambientar la escena. Los
elementos estan en buen
estado

3. Recargado

Decorado exagerado y de
poca calidad. Los
elementos y los adornos no
combinan entre si

Decorado sobrio. De buen

4. Elegante gusto.  Elementos  de
calidad
El actor no se encuentra
5. Exterior dentro de ningin set de

televisién

Tabla 21. Definiciéon de indicadores del decorado
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Variable 9: lluminacién

Definicion: “Factor vital en la realizacion televisiva para la captacién de una
mejor imagen, con reduccion al minimo de posibles defectos. Variacion de la
impresién. Mejoramiento del tamarno forma y distancia.” (De La Motta, 1994,
tomo 2, p. 189).

Variable Operacionalizacion Indicador Categorizacion
Cualitativo,

Intensidad de la luz | NUMerico, discreto,
de nivel de

medicion nominal

Cualitativo,

. ., Forma como esta numérico, discreto
. . Caracter de la luz ) ’ ’
lluminacion iluminado el set de nivel de

medicion nominal

Cualitativo,
numérico, discreto,
de nivel de
medicién nominal

Tonalidad de la luz

Tabla 22. Operacionalizacion e indicadores de la iluminacion

Indicador Categoria Definicién
La iluminacion no permite
1. Poco iluminado una adecuada distincién de

los elementos presentes

Intensidad de la luz La iluminaciéon permite una

2. Muy iluminado adecuada distincion de los
elementos presentes

Los actores lucen con
1. Luz dura mucho contraste y sombras
marcadas

Caracter de la luz
Los actores lucen con poco

2. Luz suave contraste y sombras leves

El set y los actores estan
envueltos en un ambiente
donde resaltan los colores
calidos

Tonalidad de la luz 1. Anaranjado

El set y los actores estén
envueltos en un ambiente
2. Azul
donde resaltan los colores
frios
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3. Blanca

El set y los actores estén
envueltos en un ambiente
con tonalidad blanca

Tabla 23. Definicion de indicadores de la iluminacion

Instrumento 2 - Analisis de la representacion visual de los

personajes principales de Amores de Barrio Adentro (Parte 1)

Variable Indicador Categoria Ponderacion
Juan Nunez 1
Aimara de Nunez 2
Lucinda Nunez 3
Personaje Nombre Qel Fermin l_\lL'Jﬁez 4
personaje Pedro Villanova 5
Dora de Villanova 6
Alfonso Villanova 7
Carolina Villanova 8
, Mujer 1
Sexo Tipo de sexo Hombre 5
Pobreza Nivel de Pobre 1
pobreza No pobre 2
Blanca 1
Piel Color de piel Morena 2
Negra 3
Cantidad de Nada 1
Mimica movimiento de | Poco 2
las manos Mucho 3
Cantidad de Nada 1
movimiento Normal 2
Gesto faciales Exagerado 3
. Natural 1
Tipo de gesto Exagerado >
. Nada 1
Movimiento de(;?)?atf;n(:igﬁto Poco 2
Mucho 3
Natural 1
Maquillaje Estilq dg Juvenil . 2
maquillaje Dramatico 3
Sensual 4
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Negro 1
Marrén 2
Color del cabello | Rojizo 3
Rubio 4
Canoso 5
Peinado Lacio 1
Textura del Ondulado 2
cabello Rizado 3
Afro 4
Apariencia del | Natural 1
cabello Armado 2
Humilde 1
. Sencillo 2
Decorado d Estilo del Recargado 3
ecorado del set
Elegante 4
Exterior 5
Casero 1
Uniforme 2
Militar 3
Playera 4
Deportiva 5
Estilo del Juvenil 6
vestuario Informal 7
Traje Casual 8
Ejecutivo 9
Elegante 10
Etiqueta 11
Lenceria 12
Sobrios 1
Colores el pastoes e
Brillantes 3
Intensidad de la | Poco iluminado 1
luz Muy iluminado 2
Caréacterde la | Luz dura 1
lluminacioén luz Luz suave 2
Tonalidad de la |-2naranjada 1
Uz Azul 2
Blanca 3
ACCESOrios Existencig de |Si 1
accesorios No 2

Tabla 24. Instrumento 2 - Analisis de la representacion visual

de los personajes principales de Amores de Barrio Adentro (Parte 1)
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Instrumento 2 - Analisis de la representacion visual de los

personajes principales de Amores de Barrio Adentro (Parte 2)

Variable Indicador Categoria item | Ponderacion
Si 1
Blanca No >
. . Si 1
Piel Color de piel | Morena No 5
Si 1
Negra NG 5
Si 1
Neutral NG 5
] Si 1
Alegria NO 5
. Si 1
Tristeza No 5
. Si 1
Rabia NG 5
. Expresién de , Si 1
Mimica la mimica Embelesamiento NG 5
. Si 1
Enamoramiento No 5
. Si 1
Pasion No 5
Preocupacion Si 1
No 2
. Si 1
Miedo NO 5
Gesto Expresion del Neutral Si 1
gesto No 2
] Si 1
Alegria No 5
. Si 1
Tristeza No 5
. Si 1
Rabia NG 5
. Si 1
Embelesamiento NG 5
Enamoramiento Si 1
No 2
Pasién Si 1
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No 2
Preocupacion Si 1
No 2
. Si 1
Miedo NG 5
Si 1
Natural NG 5
. Si 1
. Estiode | Juve! No 5
Magquillaje A -
maquillaje D " Si 1
ramatico
No 2
Si 1
Sensual No 5
Si 1
Negro No 5
, Si 1
Marrén NO 5
Color del Roiizo Si 1
cabello J No 2
) Si 1
Rubio NG 5
Si 1
Canoso NG 5
) . Si 1
Peinado Lacio No 5
Si 1
Textura del Ondulado No 2
cabello . Si 1
Rizado No 5
Si 1
Afro NO 5
Si 1
Apariencia del Natural No 2
cabello Si 1
Armado NG 5
Decorado Estilo del . Si 1
decorado Humilde No 2
. Si 1
Sencillo No 5
Si 1
Recargado NG 5
Si 1
Elegante NO 5
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Exterior I\SI’(') ;

Casero l\?(l) ;

Uniforme ,\Sl’(') ;

Militar ,\Sl'(') )

Playero ,\Sl'(') ;

Deportivo ,\Sl'(') ;

Traie Estiio del | 2UVe™ r\?cly 3
vestuario Informal Si 1
N(? 2

Casual l\?(l) ;

Ejecutivo ,\Sl'(') ;

Elegante ,\Sl'(') ;

Etiqueta ,\Sl'(') ;

Lenceria l\?(l) ;

Tabla 25. Instrumento 2 - Analisis de la representacion visual
de los personajes principales de Amores de Barrio Adentro (Parte 2)

Validacion del instrumento

De contenido

La validacién de contenido tiene como finalidad conocer si el
instrumento 2 es capaz de medir lo que pretende medir. Para ello se
consideraron dos aspectos, en primer lugar la pertinencia (P) de cada uno de
los indicadores y sus respectivas categorias y en segundo lugar la redaccion

(R) de estos mismos.
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Para realizar esta validacion se cont6 con la colaboracion de los
profesores de la Escuela de Comunicacién Social de la UCAB, Carlos
Eduardo Ramirez, José Rafael Bricefio y Jorge Ezenarro, quienes realizaron
sugerencias y cambios del instrumento 2 original, tal como se observa en el
ANEXO A.

A continuacién, la planilla que los investigadores le presentaron a los
profesores anteriormente mencionados, donde esta contenido el instrumento
2.
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Universidad Catélica Andrés Bello

Facultad de Humanidades y Educacion

Escuela de Comunicacion Social

Tesis de Grado Nombre:

Tutora: Eugenia Canorea

Tesistas: Michelle Dernersissian
Juan Pablo Fernandez Feo

Fecha:

VALIDACION DEL INSTRUMENTO POR EXPERTOS

A continuacidon se presentan las preguntas que conforman el
instrumento para analizar la representacion visual de los personajes

principales de Amores de Barrio Adentro.

Adjunto a los items hay dos recuadros con las letras “P” y “R”, donde

“P” significa pertinencia y “R” corresponde a redaccién.

Se le agradece colocar un signo “V”’ en caso de estar de acuerdo con

la pertinencia y/o redaccién, y una “X” en caso contrario.

Agradeciendo de antemano su amable colaboracion, a continuacion el

instrumento:

MiMICA

1. Cantidad y velocidad del movimiento de las manos

1. Nada El actor no mueve las manos mientras habla

El actor mueve las manos de forma moderada

2. Poco . . .
mientras habla con una velocidad sutil

El actor utiliza el movimiento de las manos para
3. Mucho apoyar totalmente su lenguaje oral y lo hace de
manera rpida y brusca
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GESTO

2. Cantidad de movimientos faciales

El actor no realiza movimientos faciales

1. Nada . , . .

mientras esta en silencio

El actor manifiesta sus sentimientos con
2. Normal e .

movimientos faciales

El actor se expresa en gran medida con
3. Exagerado P 9

movimientos faciales

3. Tipo de gesto facial

—_

. Natural

El personaje actua de forma similar a la realidad

2. Teatral

El personaje realiza su acting de forma sobre
actuada

4. Expresion del

gesto

El actor no manifiesta sentimientos con sus gestos

1. Neutral .
faciales
. El actor manifiesta contento, regocijo y/o jubilo con
2. Alegria :
sus gestos faciales
. El actor manifiesta desconsuelo y/o abatimiento con
3. Tristeza .
sus gestos faciales
. El actor manifiesta ira, célera y/o violencia con sus
4. Rabia

gestos faciales

5. Embelesamiento

El actor manifiesta seduccién y/o hechizo con sus
gestos faciales

El actor manifiesta excitacion con sus gestos

6. Pasion :

faciales
7. Preocupacién El actor se muestra perturbado
MOVIMIENTO

5. Cantidad y velocidad de desplazamiento

1. Nada El actor permanece estético
El actor se desplaza muy poco (se sienta, se
2. Poco b
levanta, etc.) de forma ecuanime
3. Mucho El actor se desplaza a lo largo del set (se sienta, se

levanta, etc) de forma rapida y brusca
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MAQUILLAJE

6. Cantidad de maquillaje

1. Natural

Magquillaje corrector en el cual se utiliza: base del
color de la piel, sombra para los ojos en colores
tierra, rimel y brillo labial y/o de tonos rosa

2. Juvenil

Magquillaje atrevido, basado en colores fuertes y
contrastantes, escarchas, estrellitas y demas guifios
tipico de las adolescentes

3. Dramético

Magquillaje exagerado en el cual se acentuan los
rasgos del rostro: pomulos, ojos, labios, pestanas y
cejas. Se utilizan colores fuertes. Busca llamar la
atencién.

4. Sensual

Magquillaje que se inspira en colores calidos, tonos
rojos, naranjas y rosados fuerte. Delinea los ojos y
engrosa los labios

PEINADO

7. Color del pelo

El color del cabello del actor es negro, natural o

1. Negro -
tenido
, El color del cabello del actor es marrén, natural o
2. Marrén s
tenido
3. Roiizo El color del cabello del actor es rojizo, natural o
- 1oJ tenido
. El color del cabello del actor es rubio, natural o
4. Rubio e
tenido
5. Canoso El color del cabello del actor tiene canas
8. Textura
1. Lacio Cabello liso
2. Ondulado Cabello con ondas
3. Rizado Cabello con rizos
9. Look
El cabello no fue intervenido por productos
1. Natural )
capilares y secador
5 Armado El cabello fue intervenido por productos capilares o

secador
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VESTUARIO

10. Estilo

1. Lenceria Ropa interior. Lingerie

2. Casera Atuendos cémodos de tela de franela. Pijama. Bata

. Vestimenta que uniforma a los trabajadores de una

3. Uniforme . . .
industria, empresa, colegio, o casa.

4. Playera Indumentaria propia d_e la playa: traje de bafo, short
o falda, cholas, franelillas, gorra.
Atuendo caracteristico para realizar ejercicios.

5. Deportiva Basado en tela de lycra y franela, spandex, zapatos
de goma

6. Informal Jeans, ropa de diario

7. Casual Ropa de diario (no jeans)

8. Ejecutiva Talleres, blaizer, pantalon de tela, zapatos de suela

9. Elegante Vestimenta de noche. Traje. Formal

11. Colores

1. Sobrios Blanco, negro, gris, colores tierra: marrén, verde
botella, beige

2. Pasteles Azul, verde, amarillo, lila y rosado en tonos claros

. Rojo, amarillo, azul, verde, fucsia y anaranjado en

3. Brillantes
tonos fuertes

ACCESORIOS

12. Existencia

1. Si

El actor utiliza uno o mas accesorios

2. No

El actor no utiliza ningun accesorio
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DECORADO
13. Estilo
Decorado escaso. El set solo consta de los
. elementos bésicos para ambientar la escena. Los
1. Humilde ;
elementos se encuentran en mal estado (raidos,
sucios, viejos)
El set solo consta de los elementos basicos para
2. Sencillo ambientar la escena. Los elementos estan en buen

estado.

3. Recargado

Decorado tipo kitsch. Los elementos y los adornos
no combinan entre si. Propio de los nuevos ricos

4. Elegante

Decorado sobrio. Casi siempre de estilo clasico. De
buen gusto. Elementos finos

ILUMINACION

14. Intensidad de la luz

1. Poco iluminado

Set con baja cantidad de luz

2. Muy iluminado

Set con gran cantidad de luz

15. Caracter de la luz

1. Luz dura

Los actores lucen con mucho contraste y sombras
marcadas

2. Luz suave

Los actores lucen con poco contraste y sombras
leves

16. Calidad de la luz

1. Anaranjado

El set y los actores estdn envueltos en un ambiente
donde resaltan los colores calidos

2. Azul

El set y los actores estan envueltos en un ambiente
donde resaltan los colores frios
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Los profesores Ramirez, Bricefio y Ezenarro consideraron algunos
aspectos de la redaccién (R) y sugirieron varios cambios de los indicadores,
categorias y definiciones de éstas, considerandolas todas pertinentes (P).

Las sugerencias, recomendaciones y cambios fueron los siguientes:

e Variable mimica, indicador cantidad y velocidad del movimiento de las
manos, categoria poco: eliminar “...con una velocidad sutil”.

e Variable mimica, indicador cantidad y velocidad del movimiento de las
manos, categoria mucho: eliminar “...y lo hace de manera rapida y

brusca”.

e Variable mimica: agregar el indicador expresion de la mimica, con las
categorias similares a las del indicador expresion del gesto de la
variable gesto.

e Variable gesto, indicador tipo de gesto facial, categoria teatral: sustituir
la palabra “acting” por “desempeno”.

e Variable gesto, indicador expresiéon del gesto, categoria
embelesamiento, definicion el actor manifiesta seduccion y/o hechizo
con sus gestos faciales: diferenciar ser victima de la seduccion o
victimario de la seduccion. Los investigadores agregaron la categoria
enamoramiento y redefinieron las  categorias, resultando
embelesamiento definido como: el actor manifiesta a través de sus
movimientos faciales que es seducido (victima de la seduccion). Y la
categoria enamoramiento como: el actor manifiesta seduccion y/o

hechizo con sus movimientos faciales (victimario de la seduccion).
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Variable gesto, indicador tipo de gesto, categoria preocupacion:

agregar “...0 consternado”, resultando asi la definicion: el actor se

muestra perturbado o consternado.

Variable movimiento, indicador cantidad y velocidad de movimiento:
separar lo cualitativo de lo cuantitativo, considerando que la “velocidad”
es muy complicada de observar y recomendando solo dejar la cantidad.
De esa misma forma los profesores sugirieron suprimir de la categoria
poco: “...de forma ecuanime” y de la categoria mucho: “...de forma rapida
y brusca”. Por lo tanto, los investigadores redefinieron el indicador
cantidad de movimiento con las categorias: Nada, definicién: el actor
permanece estatico. No se desplaza por el set. Categoria poco,
definicién: el actor realiza algunos desplazamientos dentro del set.
Categoria mucho, definicién: el actor se desplaza varias veces a lo
largo del set (se sienta, se levanta, etc).

Variable maquillaje, indicador estilo de maquillaje, categoria
dramatico: eliminar “Busca llamar la atencién” y sustituir por “Llama la

atencion”.

Variable peinado, indicador color del cabello: en las definiciones de
todas las categorias colocar “...natural o tefido” dentro de paréntesis.

Variable peinado, indicador textura: agregar la categoria afro.

Variable peinado, indicador look: sustituir la palabra “look” por

“apariencia”.

Variable traje, indicador estilo de vestuario, categoria lenceria:
colocarla al final de las categorias.
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e Variable traje, indicador estilo de vestuario, categoria playera: cambiar
la palabra “short” por “bermudas” y la palabra “cholas” por “sandalias
playeras”.

e Variable traje, indicador estilo de vestuario: redefinir las categorias para

que fuesen entendidas tanto para hombres como para mujeres.

e Variable traje, indicador estilo de vestuario, categoria deportiva:

agregar “mono”.

e Variable traje, indicador estilo de vestuario: redefinir las categorias
informal y casual. Los investigadores tomaron en cuenta los estudios
previos realizados por Liberal y Lokpez (2004) sumado a las sugerencias
de los profesores encargados de la validacién y concluyeron: categoria
informal, definicién: pantalones de tela de jeans con camisa, franela,
franelilla, blusa, chaqueta, y/o suéter. Y categoria casual, definicion:
pantalones de pinzas de tela caqui o cualquier tela que no sea jeans,
camisa, franela, franelilla, blusa, chaqueta y/o suéter. Vestido corto.

e Variable traje, indicador colores del vestuario, categoria sobrios:
agregar azul marino y vino tinto. Eliminar beige y colocarlo en categoria

pasteles.

e Variable accesorios, indicador existencia de accesorios, categoria no:

no colocar no utiliza ningun accesorio”, sino “el actor no utiliza

accesorios”.

e Variable decorado, indicador estilo del decorado, categoria recargado:

eliminar “...tipo kitsch” y “...propio de los nuevos ricos”. Los investigadores
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redefinieron la categoria como: decorado exagerado y de poca calidad.

Los elementos y los adornos no combinan entre si.

e Variable decorado, indicador estilo del decorado, categoria elegante:
eliminar “Casi siempre de estilo clasico” y sustituirlo por “Elementos de

calidad”.

e Variable iluminacion, indicador intensidad de la luz, categorias poco
iluminado y muy iluminado: cambiar las definiciones, “Set con baja

cantidad de Iluz” por la iluminacion no permite una adecuada
distincion de los elementos presentes, para la categoria de poco
iluminado, y “Set con gran cantidad de luz” por la iluminaciéon permite
una adecuada distincion de los elementos presentes, para la

categoria muy iluminado.

e Variable iluminacidn: sustituir el indicador “Calidad de luz” por tonalidad
de la luz y agregar dentro de este indicador la categoria blanca,
definicion: el set y los actores estan envueltos en un ambiente con

tonalidad blanca.

Es necesario aclarar que durante el desarrollo del estudio, los
investigadores observaron que era necesario afadir tres categorias no

contempladas originalmente:

e Variable mimica, indicador expresién de la mimica categoria miedo,
definicién: el actor con su lenguaje corporal se muestra angustiado
y/o con temor por un riesgo o dafno.
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e Variable gesto, indicador expresion del gesto, categoria miedo,
definicién: el actor con sus movimientos faciales se muestra
angustiado y/o con temor por un riesgo o dafo

e Variable decorado, indicador estilo del decorado, categoria exterior,
definicion: el actor no se encuentra dentro de ningun set de

television.

De confiabilidad

Luego de realizar la validacion de contenido, los profesores Ramirez,
Bricefio y Ezenarro aplicaron el instrumento 2 para realizar la validacion de
confiabilidad, tomando en cuenta que los cambios sugeridos en la primera
etapa de la validacion, no afectaban esta parte.

Los profesores observaron las tres primeras apariciones de Juan
Nufez (interpretado por el actor Pedro Lander) del primer capitulo de Amores
de Barrio Adentro. De los 16 indicadores que conformaban las 9 variables del
instrumento 2 original, en la primera aparicion los profesores difirieron en dos
respuestas, en la segunda aparicion difirieron en tres y en la tercera aparicion
difirieron en tres también, dando un total de ocho. Tal como se observa en efi
ANEXO B.

Por lo tanto, de las 48 respuestas que dieron cada uno de los tres
profesores, 40 fueron iguales entre ellos, resultando asi un porcentaje de
confiabilidad de 83,33%.

Luego, el mismo procedimiento se realiz6 con el personaje de Pedro
Villanova (interpretado por el actor Henry Galué), pero en este caso no
participé el profesor Jorge Ezenarro, quedando como validadores los
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profesores José Rafael Bricefio y Carlos Eduardo Ramirez, quienes de las 16
respuestas para cada aparicion, en la primera no tuvieron desacuerdos, en la
segunda tuvieron tres y en la tercera aparicion dos, resultando un total de
cinco respuestas diferentes entre los dos profesores. En esta oportunidad el
porcentaje de confiabilidad, en funciéon del acuerdo entre jueces fue de
89,58%.

Por lo tanto, con estos dos porcentajes de confiabilidad, 83,33% para
la primera observacion y 89,58% para la segunda, se decidié utilizar el

instrumento.

Procesamiento de la data

Para procesar la data se utilizara el programa Statistical Package for
the Social Sciences (SPSS). Se solicitara al programa el analisis estadistico
de frecuencia sobre la base de las variables nominales, determinando la

moda.

Asimismo, todas las variables seran cruzadas con la variable
“pobreza”, y los estadisticos requeridos para este andlisis seran: “Phi”, para
las variables dicotdmicas (2x2) y “V de Cramer”, para el resto de las
variables, la correlacion sera considerada significativa cuando el valor es
menor o igual a 0,05 y el valor de la correlacién se estimara en funcion del

rango indicado por el estadistico de 0-1.
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FASE Il
Personajes principales en los 12 capitulos de Amores de Barrio
Adentro

Se realizara una tabla de frecuencia donde se identificara el numero
de apariciones que tienen cada uno de los personajes principales de Amores
de Barrio Adentro en los doce capitulos que conforman la muestra.

La frecuencia o numero de apariciones es una variable cuantitativa y

discreta, solo tendra valores numeéricosy enteros.

Por lo tanto, se procedera a observar todos los capitulos que
conforman la muestra y luego se contaran el numero de apariciones de cada
personaje principal por capitulo y se sumara cada uno, para sacar el total. De
esa forma se podra comparar la relacién existente entre la frecuencia de
aparicién de cada personaje principal, la relacion de éstos en funcién de la

familia a la cual pertenecen y segun su sexo.
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Palabras de Palabras de
TEMAS SUCESOS José Vicente Carmen Elena
Carrasquero Balbaz
Analisis de |Paro convocado “El oficialismo ‘Lo que ha
lo sucedido | por Fedecamaras | yongaha que tenia|ocurrido en
el10de |y apoyado por la .
. . un control bastante | Venezuela tiene una
diciembre | maxima central
de 2001 | obrera (CTV) de fuerte en todas las|serie de condiciones
6:00 a.m.a6:00 |estructuras de la|previas que
p.m. sociedad, de hecho|comienzan con la

ellos pensaban que

eran una  gran

mayoria y  que
podian llevar

adelante una serie

de politicas
pasandole por
encima a los que

llegada de Chavez a
la presidencia. El
triunfo de Chavez
genera un cambio no

solo en lo politico,

por que genera un
rompimiento que
personifica la
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opinaban contrario a
ellos. Esto deriva del

hecho de que venian

ganando muchas
contiendas

electorales, y
entonces sus

politicas no tomaban
en cuenta lo que la
gente pensaba,
como la Ley
Habilitante que trajo
muchos problemas
porque la gente se
estaba sintiendo
amenazada por la
concentracion de
muchos poderes en
una misma persona.
A la vez también
estaba caminando el
decreto 1011 que era
la intervencion del
Estado en la
educacion  privada.
Por todas estas
razones y como
medida de protesta
se convocé a un

paro nacional que se

ascendencia al poder
de un militar con un
discurso que no se
parecia al de los
demds candidatos,
paralelamente habia
un desgaste de la
dirigencia politica
tradicional, es decir,
en el pais, estaba en
el ambiente la
necesidad de un
cambio. Se
necesitaba una
figura que no viniera
del sector politico,
porque ya toda la
herencia del Pacto
de Punto Fijo estaba
desgastada, y habia
una especie de
desencanto por esa
democracia

establecida. Chavez
surge como una
figura que rompe con
todo por su
participacion directa
en el golpe de 1992.

Desde el 27 de
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llevé a cabo el 10 de
diciembre del 2001,
con la mayuscula
sorpresa para el
gobierno de que la
gente se plegé, y eso
inclusive el mismo
José Vicente Rangel
ha dicho que los
agarro

desprevenidos,

porque los canales
de televisiéon
mostraban las

avenidas y las calles
vacias, los negocios
cerrados, y el canal
ocho no tuvo mayor
respuesta sino ir a
una esquina y
amontonar a un poco
de gente para decir
que el paro no
estaba funcionando
para tratar de
contrainformar. Lo
cierto es que la
gente de oposicién
SuUpo que no eran tan

minoria como

febrero de 1989 vy
luego el 4 de febrero
del 92, Venezuela
deja de ser una
sociedad arménica,
pOCo conflictiva,
donde habia una
democratizacion mas
que todo del
consumo, pero con
las medidas que se
dan, la poblacion
propicia un estallido.
En los sectores
populares se estaba
dando un trabajo
muy silencioso
realizado por grupos
de base que no eran
politicos 'y  que
trabajaron  durante
mucho tiempo en
esas comunidades,
eso hace que la
toma de conciencia
sea real. La llegada
de Chavez fue lo que
estas personas
estaban esperando”.

“Yo hice un
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pensaban y que
habia un malestar en
la poblacion”

“Existe una
teoria que se llama
“El espiral del
silencio” de una
alemana
Elizabeth
Noel Newman, que

profesora
llamada
dice que la gente
cuando piensa que
es minoria tiende a

callarse o a plegarse

a lo que los demas
piensan, en otras
palabras, no

necesariamente se
acepta lo que los
demas dicen, pero
ante la posibilidad de
que los otros sean
mas, yo me callo y
no digo cual es mi
parecer. El espiral
del silencio se
10 de

diciembre, la

rompié ese

oposicibn se dio

cuenta de que no era

estudio de las
campanas
electorales
presidenciales de
1998 vy
candidatos hablaban

todos los

de cambio, es decir,
que todos, no soélo
Chéavez estaban
concientes de que
era necesario un
cambio, que el pais
estaba pidiendo un

cambio. Chavez fue

el que  propuso
cambios tanto
coyunturales como
estructurales, sobre

todo en lo politico, en
lo juridico y en lo
social”.

“Chavez gana,
llega al poder vy
empieza a generar
los cambios politicos
con la convocatoria a
una Asamblea
Constituyente  para
redactar una nueva

carta magna. A
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tan poquita como

pensaban, dada la
manifestacion, el
hecho de que la
gente no sali6 a
trabajar, dijo mucho,
el efecto fue muy
importante. Esa
paralizacion del pais
le puso una especie
de barrera al
gobierno para que no
fueran avanzando
como lo venian
haciendo por que se
les podia escapar de

las manos.

medida de que la
actuacion politica se
empieza a alejar de
los grupos
econémicos, 0 los
mismos medios de
comunicacién que en
su momento  lo
apoyaron, emergen
grupos nuevos que
lo apoyan, lo que
empieza a generar
confrontaciones con
los demas factores
de poder. En cierta
forma Chavez pone
en practica,
contextualmente, o
que Betancourt
expresaba en el Plan
de Barranquilla. Es
asi como empieza la
pugna que se
materializa en el
primer paro, el 10 de
diciembre de 2001.
Tanto en lo politico
como en lo
econdmico se van

endureciendo las
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posiciones. Los que
no estaban de
acuerdo con Chavez
se van configurando
al rededor de lo que
posteriormente  se
llamara la oposicién.
Ciertos sectores
empiezan a buscar el
poder mediante otras
formas. Gente de
diferentes ideologias,
de diferentes
sectores, se unen
con el dnico fin de
sacar a Chavez del
poder”.

“También
considero que en el
ambito de situacion,
las medidas y los
mecanismos de
presibn son muy
extremos, como por
ejemplo el paro.
Cuando hay una
situacién de
conflicto, donde se
busca la
desaparicion del
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otro, se empiezan a
ejercer mecanismo
de presion de forma
escalada para tener
luego como
elemento extremo y
altimo, una situacién
extrema, y el paro
general es una
medida extrema. La
oposicién nunca
pensé qué pasaria
después del paro,
cual seria el paso
siguiente, lo que
genera desespero y
endurece aun mas
todas las posiciones
al respecto.
Entonces vya se
buscaban

situaciones  limites
para ultimar el
gobierno. Ese paro
general también
sirvio como un
termémetro para
medir fuerzas entre
los progobierno y los
que estaban en




Analisis de Resultados

142

contra. Ahi se
evidencio una
diferencia urbana
entre el este y el
oeste. Mientras el
este cumplia el paro,
en el oeste Ila
situacion era mas
dinamica. En mi
opinion, los espacios
comunes que habia
entre  todos los
venezolanos se
estaban  borrando.
Se empiezan a
marcar  diferencias
entre “ellos” y
“nosotros”. Se
generan situaciones
de diferenciacion de
clases sociales, cosa
que en Venezuela no
se habia hablado en
mucho tiempo. Se
empieza a hablar de
estratos sociales. Se
evidencia también en
la territorialidad.
Cada uno tiene su

posicion geografica,
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estableciéndose

fronteras como la
Plaza Altamira para
la oposicion, y la
esquina caliente para
La

polarizacion se da no

el oficialismo.
solo en la politica,
sino también en lo
social. Las personas
de los dos “bandos”
empiezan a
encontrar en el otro
las  caracteristicas

negativas que no
encuentran en ellos.
Esta paralizacion

tuvo como excusa el

impulso de la Ley
Habilitante y el
decreto 1011 que

buscaba de alguna

manera legislar la

educacion privada”.
Analisis de |Los dias 9,10y “Como fecha “El espacio
los sucesos | 11 de abril se lleva | 5t nte territorial no solo es
del 11,12 y | a cabo una huelga .. . L2
. antecesora a los|fisico, sino también

13 de abril |general

de 2002 | convocada por sucesos de abril de|psicologico. Una

Fedecamaras y la
CTV. El 11 de abril

2002 esta el 23 de

persona de oposicion
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se enfrenta la
poblacién civil en
el centro de
Caracas. El 12 de
abril en la
madrugada el
entonces ministro
de la defensa,
Lucas Rincon,
anuncia la
renuncia del
presidente. Ese
mismo dia Pedro
Carmona Estanga
se autoproclama
presidente de
Venezuela con un
decreto que
destituye las
instituciones. Los
militares le quitan
el apoyo, y
Chavez regresa al
poder

enero del mismo
ano. Esa fecha
significaba  mucho
para la democracia
venezolana pero
habia perdido
importancia, sin

embargo los factores

de oposicion
convocan a una
marcha siendo esta
una de las
movilizaciones

espontaneas mas
importantes de la

historia de este pais.
Para esa fecha el

ya
fuera

gobierno no
de

combate, estaba en

estaba

guardia gracias al
precedente del paro
del 10 de diciembre,

y prohibe el
sobrevuelo de
helicépteros de
medios de

comunicacion sobre
la marcha porque
las

sabia que

no podia acercarse a
la esquina caliente.
La situacion en la
cual se va a generar
esta segunda
convocatoria a paro
es mucho mas
algida. En marzo de
ese mismo afno se

habia configurado un

proyecto

democratico de
transicion  opositor.
Fedecamaras  con

Carmona Estanga, la
CTV
Ortega y la Iglesia

con Carlos

catdlica con Luis
Ugalde (Rector de la
UCAB), signaba una
union poderosa en
contra del gobierno.
En el ambiente se
respiraba que no iba
a ser como el paro
anterior sino que
habia algo mas alla
de una huelga. La
huelga se hace mas

extensa, los medios
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imagenes de esa
gran concentracion
popular iban a
contradecir la idea
de un gobierno
popular y de masas.
Ya el

silencio se habia roto

espiral del

y ya la gente no se
sorprende por saber
que no eran pocos
sino que empiezan a
contarse, quieren
saber quiénes son
mayoria. La marcha
fue un éxito, y ya la
gente no estaba
pidiendo una
rectificacion, sino la
renuncia del
presidente. Ante esa

falta de rectificacion,

y una serie de
eventos que
agravaron la

atmosfera, como la
situacion interna de
PDVSA... el gobierno
empieza a acelerar,

a huir hacia adelante

asumen un rol mas
protagbnico y una
presencia mas
proxima como actor
politco con una
declaracion de apoyo
a la oposicion. La
convocatoria se hace
mucho  mayor y
desencadena en la
situacion de los dias
subsiguientes”.
“Detras de esa
convocatoria a paro
y de esa movilizacién
de gente estaba ya
configurada la figura
del golpe de Estado.

Los sectores
sociales agrupados
en la  oposicién

tienen todo el control
econémico, tienen
una alta popularidad
en la poblaciéon vy
ganan mucho terreno
en el mundo militar,
lo que les facilita dar
el golpe. A diferencia

del paro de
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el proceso de la Ley
habilitante. Toda la
atmoésfera del pais
caliente.
10 de

abril lo que se

estaba
Durante el

denota es una pugna
muy intensa entre el
gobierno y los
factores de oposicién
por tratar de
demostrar quién era
el que tenia la razon.
El dia anterior habia
comenzado el paro
general y el gobierno
desconoce el paro.
La actitud del
gobierno

evidentemente fue la
peor, porque en
democracia cuando
se desconoce al otro
se cierran todas las
vias de discusion,
para mas adelante
aceptar tristemente
que el paro hizo
mucho dano. Esta

huelga general no

diciembre, este paro
no fue tan efectivo
en sus primeros

dias. El comercio de

todo el oeste de
Caracas estaba
abierto y en

funcionamiento, y en
el interior del pais se
vivian situaciones
similares”.

“Los sucesos
se dieron muy rapido
y muy precipitados.
El  fraccionamiento
del mundo militar fue
la clave para sacar a
Chavez del poder. La
méaxima polarizacién
que hubo evidencié
lo sentimental sobre
lo racional. El
gobierno de Chavez
estaba viviendo un
momento muy fragil,
se estaba
tambaleando porque
la oposiciébn habia
marcado toda la

agenda informativa,
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hubiera tenido tanto
impacto si el
gobierno no hubiera
dado una serie de

declaraciones. El
gobierno toma
acciones  errbneas

como botar a la alta
gerencia de PDVSA
en cadena nacional y
con un pito, vy
armando un
escandalo. Lo cierto

es que fue un mal

manejo politico de la
situacién por parte
del gobierno,

logrando calentar la
calle y legitimando el
paro nacional”.

“El 11 de abril
yo asisti a un
programa de radio
en RCR y comparti
Saul
Ortega, un diputado
del MVR. El

programa gird en

panel  con

torno a por qué el
gobierno y la

lo habia atacado,
desequilibrandolo.

Esto gener6 una
nueva configuracion
psicosocial. La
armonia social que

supuestamente tenia

la sociedad
venezolana se
rompe y las

diferencias sociales
se deslindan de gran
manera, no solo en
la politica sino en lo
social. El uso de
términos para
calificar y descalificar
al otro se hace
normal, y este
segundo paro fue
primordial para
aflorar ese
sentimiento de odio
entre unos y otros.
Un sentimiento de
resentimiento.  Los
de la  oposicion
tenian resentimiento
por lo que

supuestamente les
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oposicibn no se
podian sentar en una
misma mesa y darse
cuenta de que los
problemas que tiene

el pais son
problemas que
atafien a los dos

grupos, y por lo tanto
lo que hay que hacer
es ponerse de
acuerdo, en eso giré
el programa. Al
mismo tiempo se
estaban viendo ya
ese mar de gente
que salia de Altamira
y del Parque del Este
rumbo a Chuao en la
marcha que habia
convocado la
oposicién. Se desata
un proceso que en
mi  opinibn, o no

estaba previsto que

pasara como paso.
La gente estaba
totalmente

envalentonada, vya

no piensan que

van a quitar, y los
chavistas por lo que
supuestamente les
van a dar”.

“El mismo
Chavez por sus
caracteristicas
fisicas y por su forma
de ser es en si
mismo la
diferenciacién social
en Venezuela. El
despierta pasion en
unos y odio en otros.
Entre en serio y en
broma digo que
nunca se podra ver a
Chavez en el
Country Club, él ahi
se sentird como una
verruga. Fisicamente
y en su actitud, no
tiene cabida en ese
contexto. Seria muy
chocante. Quizas no
es un detonante,
pero gener6 una
situacion de racismo
que quieran ver o0 no,

el pais poco a poco
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estan de igual a igual
sino que piensan que
son la mayoria, y
deciden ir hasta
Miraflores.

Lamentablemente el
gobierno estaba
preparado de forma
ofensiva. Por primera
vez en Venezuela a
la gente se le impide
llegar hasta el
palacio de Miraflores,
y sucedieron los
eventos del 11 de
abril que
nuevamente han
querido disfrazar,
porque los pistoleros
de Puente Llaguno
dispararon, no se
sabe a quién le
dispararon, pero lo
cierto es que no
habia ninguna razén
para que alguien se
levante en armas
contra otra persona
porque ademas la

marcha fue una

ha impulsado ese
sentimiento, no tan
marcado como en
otras sociedades,
pero  evidente vy
solapado, y cada vez
se arraiga mas en la
poblacion  por la
situacién politica y
social. Todo esto se
traduce en
segregacion y
discriminacion de los
unos a los otros que
se vivio el 11 de abril
en las calles del

centro de Caracas.
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protesta pacifica.
Como si fuese poco
el presidente Chavez
llama a activar el
Plan Avila que es un
plan para reprimir a
una poblacion que
no estaba
representando un
frente violento, mas
bien presentaba un
frente pacifico de
protesta.
Paralelamente se
conocen durante la
tarde
manifestaciones de
descontento de
militares de altos
cargos, y que
conllevaron a los
eventos de la
madrugada del 12 de
abril”.

En la
madrugada del 12 de
abril sale Lucas
Rincén, ministro de
la defensa para ese

entonces,
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asegurando que se
le solicitd la renuncia
al presidente y que la
renuncia habia sido
aceptada, hecho que
han querido
desvirtuar 'y han
querido hacer creer
que fue un hecho
preparado. La
presion militar fue
muy fuerte por los
acontecimientos del
dia anterior, y tanto
fue que el alto
mando le pidi6 a
Chéavez que
renunciara. El
presidente acepto6 la
renuncia de palabra,
pero nadie nunca le
hizo firmar un papel,
o por lo menos no se
sabe la existencia de
eso. Inclusive la
ingenieria del asunto
ya se habia
arreglado hace rato,
y habia un formato

de carta de renuncia




Analisis de Resultados

152

donde el mismo
Chavez tenia que
destituir al
Vicepresidente para
romper la cadena de
sucesién que manda
la constitucién. Ese
dia queda en
evidencia la
debilidad del nuevo
proceso, del nuevo
disefo
constitucional. ~ Por
ejemplo el 4 de
febrero de 1992
amanece instalado el
congreso de la
republica con todos
los actores politicos
defendiendo la
constitucion,
haciéndole criticas
como lo hicieron
Rafael Caldera vy
Aristobulo Isturiz,
pero defendiendo el
sistema democratico,
pero el 12 de abril no
ocurri6 eso. Los

diputados oficialistas
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desaparecieron del
mapa. Mientras tanto
hubo gente que se
agarraron el proceso
para ellos, los
militares se
agarraron el proceso
para ellos, el
cardenal Velasco se
agarr6 el proceso
para él, Carmona se
lo agarr6 para él, y
entonces lo que fue
un clamor popular se
capitalizdé en los
intereses de un
pequeno grupo que
termino en lo que fue
la juramentacién de
Carmona. Si hay
algo que me queda
claro a mi como
politélogo es que no
hubo tal
orquestacién

programada como lo
han querido hacer
ver. Los sucesos se
dan de alguna

manera bastante




Analisis de Resultados

154

natural. Se
cometieron muchos
errores que hicieron
que Chavez volviera
al poder. Lo cierto es
que hubo una
ruptura  del  hilo
constitucional por
que la Asamblea
Nacional no
reacciona, porque el
presidente del
Tribunal Supremo de
Justicia acaricia la
idea de renunciar, y
de hecho lo hace,
para asumir la
presidencia de la
republica, el fiscal
estaba escondido
llamando por
teléfono como un
demente. El disefio
del sistema politico
colapsa hasta que
Chavez vuelve al
poder. Aqui las
cosas se
precipitaron, y por

eso resultdé lo que
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resulto.
Indudablemente aqui
habia una agenda
que era debilitar al
gobierno para lograr
la renuncia de
Chavez, pero
siempre usando la
ruta democratica”.

“El decreto de
Carmona es un
decreto estupido que
desconoce cosas
que estaban
aprobadas
electoralmente.
También el General
Vasquez Velasco se
enfurece al no ser
nombrado como
Ministro de la
Defensa, hay una
confrontacién en el
mundo militar y le
quitan el apoyo a
Carmona. Al quitarle
el apoyo, Carmona
no es nadie,
abandona el palacio,

y los  chavistas
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retoman Miraflores y
Venezolana de
Television.

Paralelamente salen
algunos oportunistas
y revoltosos a
saquear y a causar

panico en las calles

aprovechando la
situacién de
incertidumbre,

porque no hubo la
suficiente diligencia
para poner en
practica mecanismos
de orden publico que
de alguna manera
reprimieran el
desorden callejero.
No hubo resistencia,
y por

hubo tal epopeya de

lo tanto no

reconquista como es

la versién chavista”.

Analisis de

los sucesos

de mayo de
2002

La Asamblea
Nacional da inicio
al proceso de
interpelacion para
establecer

“El proceso de
interpelaciones  se

hace como una

especie de vendeta

“Yo creo que

el proceso de
interpelaciones

enmarcaron mas y
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responsabilidades
politicas sobre los
hechos de abril

publica, como una
especie de revancha
donde el oficialismo
habia

recuperado el poder

decia que

y no lo querian
Los
de

este proceso fueron

soltar”.

protagonistas
los diputados
chavistas, sobre todo
la  fosforito (Iris
Varela) y Raul Esté.
Aqui se evidencia
que nunca hubo una
posiciéon seria frente
al asunto, s6lo hubo
recriminaciones, y
acusaciones sin
sentido, donde Esté
llamaba payaso a los
militares que mal que
bien es un General
de la Republica asi
como él es diputado
de

Nacional.

la  Asamblea

Fueron
horas de bochorno
porque no hubo una

verdadera intencion

establecieron mas

las dos visiones de

pais que habia.
Primero  estuvieron
muy mal hechas.

Fueron mucho mas

politcas que con

intencidon de buscar

las razones y las
causas de lo
sucedido en abiril.
Definitivamente

genero mayor
separacion. Se

transformaron en un
espectaculo, en
mera representacion
de lo politico. Ahi no
nada.

se clarifico

Ademas la
interpelacion se hizo
muy inmediata a los
hechos, entonces los
pOCOS datos
novedosos que se
encontraron no
pudieron ser
analizados por que
no hubo de parte de
de

ninguno los
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de  descubrir la
verdad, de aclarar
para la historia lo
que sucedid, sino
que fue un acto de
revancha para
ridiculizar a la

oposicién, y de esa

forma tener
elementos para
sequir actuando
como actuaron

anteriormente. No
hubo un propdsito de
enmienda, es decir,
no te confieses si al
dia siguiente vas a
cometer los mismos
pecados por los que
te confesaste.
Chavez dice una
frase que dice
mucho. El presidente
dijo el 14 de abril “yo
voy a hacer que
ustedes me
entiendan”, es decir,
él estd tratando de
decir que el

equivocado no es él,

grupos, la suficiente
separacién, todo fue
muy proximo para
lograrlo de manera
objetiva. Las
preguntas que se
hicieron  estuvieron
muy mal hechas, y
desde el principio se
establecié  quienes
eran los buenos y
quienes eran los
malos. Fue un
proceso confuso y
ambiguo que no
proporcioné una
versidbn concreta de
lo ocurrido. Ademas
con el proceso se
fragmenté el pais por
que los sentimientos
se llevaron a

extremo”.
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mundo, ahi no hay
propésito de
enmienda, ahi no
hay una busqueda
de conciliacién. Esa
frase es muy
importante. Yo lo dije
en una entrevista
que me hicieron en
CNN en Espanol,
pero el moderador
nunca me entendio”.
Analisis de | El Tribunal “Este es el dia “La  decisidn
(e | SUpEne e de las plastas. Aqui|de TSJ desencadené
de agosto | Justicia aprueba la .
de 2002 | ponencia del es el asunto de no|un gran impacto. En
magistrado haber copado|ese momento el
Arrieche, todavia  totalmente | Tribunal Supremo
sentenciando que |los poderes  del|estaba influenciado
enabrilde 2002 | o5tado.  EI  TSJ|politcamente  por
" 2::’;;""8'9:;'29” estaba dividido, y se | Luis Miquilena.
vacio de poder buscaba culpar a los|Cuando hay una
militares de golpe de |situaciéon indefinida
Estado, y no se|donde se han
encontro. Nunca | generado unas
hubo un [consecuencias muy
levantamiento en | negativas y

armas, ningun militar

conflictivas, se apela
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echo plomo. A
Chavez le
preocupaba la tesis,
que venia circulando
desde abril, del vacio
de poder. La tesis
del golpe era la que
el oficialismo queria
impulsar por que
necesitaban un
culpable para que el
vacio de poder no se
dado,

basicamente por que

haya

el vacio de poder
evidenciaba un mal
disefio del sistema
politico, y pone en
evidencia una serie
de delitos en los
cuales incurrieron los
que estaban a cargo
de los poderes
publicos. ¢,Dénde
estaba el presidente
de la Asamblea
Nacional? El
presidente del
Tribunal Supremo

renuncio porque

a una instancia, casi
siempre juridica que
da el arbitraje. El
pais esperaba que
se establecieran
responsabilidades, vy
que se impusiera
una ley. Lo que
sucedi6 esos dias
fue una situacién
algida y de
inestructuracion
donde hubo muertos,
saqueos, toda una
situacion de violacién
de derechos. Desde
mi punto de vista, y
por que he vivido
golpes de estado,
puedo afirmar que en
abril de 2002 si hubo
un golpe de estado
en Venezuela, un
golpe frio porque los
incidentes mas
violentos enfrentaron
a la poblacién civil y
no a las fracciones
militares”.

“Cuando
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queria la
presidencia, y los
demas se

escondieron. En ese
panorama el vacio
de poder se tenia
que rechazar por que
evidenciaba que el
disefno politico
fracasé. Habia que
establecer quienes
eran los culpables
del golpe, pero no se
consiguieron. El TSJ
dictamin6é que hubo
ausencia de gente
que retomara
constitucionalmente
el poder, de hecho
la vuelta al poder de
Chavez se da por la
via de facto. No hubo
condena a los
militares, por lo tanto
no hubo golpe de
estado. Chavez sale
de sus cabales,
llama plasta al
tribunal, hay una

media trifulca

empezé a salir por
television el  ex
ministro de defensa,
Lucas Rincén, sale
diciendo que Chavez
renuncio, hubo que
creerle. En los
sectores que
apoyaban a Chéavez
hubo un bajon
emocional, y en los
sectores que
apoyaban la
constitucionalidad.
Luego ver y
escuchar el decreto
de Carmona, es muy
dificil decir que no
hubo golpe y negar
que lo que venia era
una dictadura. Eso
no era una junta
civica militar, eso era
una dictadura al
mejor estilo romano
y pretoriano”.
“Cuando supe
la sentencia del TSJ
yo pensé que se iba

a armar algo peor
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callejera en las

inmediaciones del

TSJ donde salen
heridas varias
personas, civiles y

militares, y los
diputados chavistas,
especialmente Juan
Barreto, empiezan a
burlarse de las
preferencias

sexuales de los de

Primero Justicia”.

que lo que ocurrid el
11 de abril. En todos
los sectores
populares, esa gente
que salié a la calle el
13 de abril, estaba
totalmente
indignada, asqueada
con una verdad que
todo el mundo sabia,
que era que aqui
innegablemente
ocurrid un golpe de
estado y el tribunal

dictamind otra cosa,

perdiendo la
oportunidad de
establecer

responsabilidades
por todo lo ocurrido.
Y Chavez y José
Vicente Rangel
fueron los que
contuvieron esa
violencia, bajaron las
aguas al declarar
que acataban la
decision,
dinamizando los

factores
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democraticos”.

Tabla 26: Instrumento 1 - Momentos histdricos retratados en Amores de Barrio Adentro
a través de expertos

FASE Il

Analisis visual de los personajes principales de Amores de Barrio

Adentro

Frecuencia de aparicion de los personajes principales

Personaje

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia | Porcentaje valido acumulado

Vélidos Juan Nunez 32 13,1 13,1 13,1
Aimara Nuiez 26 10,6 10,6 23,7
Lucinda Nurez 33 13,5 13,5 37,1
Fermin Nunez 32 13,1 13,1 50,2
Pedro Villanova 33 13,5 13,5 63,7
Dora de Villanova 26 10,6 10,6 74,3
Alfonso Villanova 35 14,3 14,3 88,6
Carolina Villanova 28 11,4 11,4 100,0

Total 245 100,0 100,0

Tabla 27. Frecuencia de aparicion de los personajes principales

Alfonso ocupa el primer lugar en la frecuencia de apariciébn con un

14,3%, y Aimara y Dora tienen la menor frecuencia de aparicién con 10,6%.

Los porcentajes de apariciones no varian de manera significativa entre un

personaje y otro, ya que se estan evaluando un maximo de tres apariciones

de cada personaje por capitulo.
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Frecuencia de aparicion en relacion al sexo

Sexo
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Vélidos  Mujer 113 46,1 46,1 46,1
Hombre 132 53,9 53,9 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 28. Frecuencia de aparicion en relacion al sexo

Se puede observar que hay mayor frecuencia de aparicién de los
personajes del sexo masculino que los del femenino, teniendo esto relacién
con la frecuencia de aparicion de los personajes principales donde Alfonso
ocupa el primer lugar con un 14,3%, le sigue Pedro con 13,5%, Fermin y

Juan con 13,1% cada uno, sumando un total de 56,9%.

Frecuencia de aparicion en relacion a la pobreza

Pobreza
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Véalidos Pobre 123 50,2 50,2 50,2
No pobre 122 49,8 49,8 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 29. Frecuencia de aparicion en relacion a la pobreza

Los personajes principales pobres y los no pobres tienen una
frecuencia de aparicion similar: 50,2% y 49,8% respectivamente.
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Frecuencia de aparicion en relacion al tipo de maquillaje

Tipo de maquillaje

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos Natural 192 78,4 78,4 78,4
Dramaético 47 19,2 19,2 97,6
Sensual 6 2,4 2,4 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 30. Frecuencia de aparicién en relacion al tipo de maquillaje

El maquillaje natural ocupa la primera posicién con 78,4%. Se debe
tomar en cuenta que el 53,9% de las apariciones de los personajes
principales estan constituidas por personajes del sexo masculino, quienes en

su totalidad lucen un maquillaje natural.

Frecuencia de aparicion en relacion al color del cabello

Color del cabello

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos  Negro 133 54,3 54,3 54,3
Marrén 28 11,4 11,4 65,7
Rubio 52 21,2 21,2 86,9
Canoso 32 13,1 13,1 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 31. Frecuencia de aparicion en relacion al color del cabello

En el 54,3% de las apariciones de los personajes principales, éstos
tienen el cabello negro. Lucinda, Alfonso, Fermin y Pedro, quienes
representan el 50% de los personajes principales, tienen el cabello de color
negro. Seguido del 21,2%, conformado por Aimara y Dora quienes tienen el
cabello rubio.
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Frecuencia de aparicion en relacion a la textura del cabello

Textura del cabello

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos Lacio 187 76,3 76,3 76,3
Ondulado 32 13,1 13,1 89,4
Rizado 26 10,6 10,6 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 32. Frecuencia de aparicion en relacion a la textura del cabello

El 76,3% de los personajes principales tienen el cabello de textura
lacia, seguido del ondulado con 13,1%, representado por Juan y el 10,6%
rizado de Aimara. El resto de los personajes principales entran dentro de la
categoria lacio.

Frecuencia de aparicion en relacion la apariencia del cabello

Apariencia del cabello

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos  Natural 140 57,1 57,1 57,1
Armado 105 42,9 42,9 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 33. Frecuencia de aparicion en relacion la apariencia del cabello

En el 57,1% de las apariciones de los personajes principales
predomina la apariencia del cabello natural. En todas las apariciones de los
personajes principales de sexo masculino, quienes tienen el mayor numero
de apariciones, segun la muestra estudiada, lucen el cabello con apariencia
natural.
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Frecuencia de aparicion en relacion al estilo del decorado

Estilo del decorado del set

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos Humilde 14 5,7 5,7 57
Sencillo 101 41,2 41,2 46,9
Recargado 39 15,9 15,9 62,9

Elegante 30 12,2 12,2 75,1
Exterior 61 24,9 24,9 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 34. Frecuencia de aparicion en relacion al estilo del decorado del set

La mayoria de los set donde interactian los personajes principales son
de estilo sencillo. Aun tratandose de una telenovela de corte social, los set
humildes tienen el menor peso dentro de los escenarios donde se

desenvuelve Amores de Barrio Adentro.

Frecuencia de aparicion en relacion al estilo del vestuario

Estilo del vestuario

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos Casero 30 12,2 12,4 12,4
Uniforme 2 ,8 ,8 13,3
Militar 1 4 4 13,7
Deportivo 4 1,6 1,7 15,4
Juvenil 15 6,1 6,2 21,6
Informal 118 48,2 49,0 70,5
Casual 50 20,4 20,7 91,3
Ejecutivo 7 29 29 94,2
Elegante 14 5,7 5,8 100,0
Total 241 98,4 100,0
Perdidos  Sistema 4 1,6
Total 245 100,0

Tabla 35. Frecuencia de aparicion en relacion al estilo del vestuario
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El estilo de vestuario que predomina dentro de las apariciones de los
personajes principales es el informal: pantalones de tela de jeans con camisa

y/o franela, franelilla, blusa, chaqueta y/o suéter. Ninguno de los personajes

principales luce durante las apariciones con traje de estilo de etiqueta.

Frecuencia de aparicion en relacion al color del vestuario

Colores del vestuario

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos Sobrios 113 46,1 46,9 46,9
Pasteles 57 23,3 23,7 70,5
Brillantes 71 29,0 29,5 100,0
Total 241 98,4 100,0
Perdidos  Sistema 4 1,6
Total 245 100,0

Tabla 36. Frecuencia de aparicion en relacion al color del vestuario

Los colores predominantes dentro de
personajes principales son: blanco, negro, gris, marrén, verde botella, azul
marino y vino tinto, operacionalizados bajo la categoria de colores sobrios.
Es necesario destacar que el 1,6% de valores perdidos en el sistema, se
corresponde con cuatro apariciones donde los personajes principales lucian

desnudos.

las apariciones de

Frecuencia de aparicion en relacion a la intensidad de la luz

Intensidad de la luz

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos  Poco iluminado 10 4,1 4.1 41
Muy iluminado 235 95,9 95,9 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 37. Frecuencia de aparicion en relacion a la intensidad de la luz
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La gran mayoria de las apariciones por parte de los personajes
principales se dieron dentro de decorados donde se permitia una clara

distincion de los mismos y de los objetos.

Frecuencia de aparicion en relacion al caracter de la luz

Caracter de la luz

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Vélidos Luz dura 237 96,7 96,7 96,7
Luz suave 8 3,3 3,3 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 38. Frecuencia de aparicion en relacion al caracter de la luz

En la mayoria de las apariciones de los personajes principales, un

96,7% se pudo percibir el uso de una luz dura, representada por sombras

marcadas y alto contraste.

Frecuencia de aparicion en relacion a la tonalidad de la luz

Tonalidad de la luz

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos  Anaranjado 169 69,0 69,0 69,0
Azul 7 29 2,9 71,8
Blanca 69 28,2 28,2 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 39. Frecuencia de aparicion en relacion a la tonalidad de la luz

La mayoria de los set estaban iluminados buscando calidez, siendo
por ello el color anaranjado el que tiene mayor porcentaje por aparicion
(69,0%).
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Frecuencia de aparicion en relacion a la existencia de accesorios

Existencia de accesorios

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos Si 182 74,3 74,3 74,3
No 63 25,7 25,7 100,0
Total 245 100,0 100,0

Tabla 40. Frecuencia de aparicion en relacion a la existencia de accesorios

Solo en el 25,7% de las apariciones de los personajes principales, no
usan accesorios. Considerando accesorios relojes, carteras, zarcillos,

collares, adornos y todo elemento extra a la vestimenta.

Pobreza y expresion de la mimica: preocupacion

Tabla de contingencia

Expresién de la
mimica de
preocupacion

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 15 108 123
% de Pobreza 12,2% 87,8% 100,0%
No pobre  Recuento 5 117 122
% de Pobreza 41% 95,9% 100,0%
Total Recuento 20 225 245
% de Pobreza 8,2% 91,8% 100,0%

Tabla 41. Cruce de variables: pobreza y expresion de la mimica:
preocupacion - segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales pobres aparecen con una expresion de la
mimica de preocupacién mayor a la de los personajes principales no pobres,
en un numero total muy similar de apariciones (123 y 122 respectivamente).

Los pobres expresan preocupaciéon en un 12,2% y los no pobres en 4,1%.
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Asi, en las apariciones de los personajes no pobres, estos no expresan
mimica de preocupacién en un 87,8% de sus apariciones y los no pobres en
un 95,9%.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,148 ,021
nominal V de Cramer ,148 ,021
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 42. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y expresion de la mimica: preocupacion

El coeficiente de correlacién Phi es de 0,148, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y expresién de la mimica: preocupacion

ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.

Pobreza y expresion del gesto: rabia

Tabla de contingencia

Expresion del gesto de
rabia
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 6 117 123
% de Pobreza 4,9% 95,1% 100,0%

No pobre  Recuento 16 106 122

% de Pobreza 13,1% 86,9% 100,0%

Total Recuento 22 223 245
% de Pobreza 9,0% 91,0% 100,0%

Tabla 43. Cruce de variables: pobreza y expresion del gesto: rabia -
segun frecuencia de aparicion
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La expresion del gesto de rabia se ve presente en el 4,9% de las
apariciones de los personajes principales pobres y en un 13,1% de las de los
personajes principales no pobres. Asi, los personajes principales pobres no
utilizan expresion facial de rabia en 95,1% de sus apariciones y en 86,9% no

la utilizan los no pobres.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,144 ,024
nominal V de Cramer 144 ,024
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis

nula.

Tabla 44. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y expresion del gesto: rabia

El coeficiente de correlacién Phi es de -0,144, lo que nos indica que la

correlacién entre la variable pobreza y la variable expresion del gesto: rabia,

ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.

Pobreza y expresion del gesto: miedo

Tabla de contingencia

Expresién del gesto de

miedo
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 4 119 123
% de Pobreza 3,3% 96,7% 100,0%

No pobre  Recuento 122 122

% de Pobreza 100,0% 100,0%

Total Recuento 4 241 245
% de Pobreza 1,6% 98,4% 100,0%

Tabla 45. Cruce de variables: pobreza y expresion del gesto: miedo -

segun frecuencia de aparicion
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Los personajes principales no pobres no tienen ninguna aparicién
donde muestren miedo en sus expresiones gestuales. Pero los personajes

principales pobres tienen cuatro apariciones donde este gesto se hace

presente, siendo el 3,3% del total de las mismas.

El coeficiente de correlacién Phi es de 0,128, lo que nos indica que la

correlacién entre la variable pobreza y la variable expresién del gesto: miedo,

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,128 ,045
nominal V de Cramer ,128 ,045
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis

nula.

Tabla 46. Coeficiente de correlacion entre las variables:

pobreza y expresion del gesto: miedo

ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.

Pobreza y estilo de maquillaje

Tabla de contingencia

Tipo de magquillaje
Natural Dramatico Sensual Total

Pobreza Pobre Recuento 86 34 3 123
% de Pobreza 69,9% 27,6% 2,4% 100,0%

No pobre  Recuento 106 13 3 122

% de Pobreza 86,9% 10,7% 2,5% 100,0%

Total Recuento 192 47 6 245
% de Pobreza 78,4% 19,2% 2,4% 100,0%

Tabla 47. Cruce de variables: pobreza y estilo de maquillaje -
segun frecuencia de aparicion
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Los personajes principales pobres lucen un maquillaje natural en el
69,9% de sus apariciones, un maquillaje dramatico en el 27,6% y de tipo
sensual en 2,4%. Mientras que en las apariciones de los personajes
principales no pobres, en un 86,9% tienen un maquillaje de estilo natural, en
un 10,7% dramatico y 2,5% sensual. EI maquillaje estilo juvenil no esta

presente en ninguna de las apariciones de los personajes principales pobres

ni de los no pobres.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,216 ,003
nominal V de Cramer ,216 ,003
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis

nula.

Tabla 48. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo de maquillaje

El coeficiente de correlacion V de Cramer es de 0,216, lo que nos

indica que la correlacion entre la variable pobreza y la variable estilo de

maquillaje, ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.
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Pobreza y estilo de maquillaje: natural

Tabla de contingencia

Magquillaje natural
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 86 37 123
% de Pobreza 69,9% 30,1% 100,0%

No pobre  Recuento 106 16 122

% de Pobreza 86,9% 13,1% 100,0%

Total Recuento 192 53 245
% de Pobreza 78,4% 21,6% 100,0%

Tabla 49. Cruce de variables: pobreza y estilo de maquillaje: natural -
segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales lucen en un 69,9% maquillaje de tipo
natural en sus apariciones. Por su parte, los personajes principales no

pobres, se observan con magquillaje natural en el 86,9% de sus apariciones.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,206 ,001
nominal V de Cramer ,206 ,001
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 50. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo de maquillaje: natural

El coeficiente de correlacién Phi es -0,206, lo que nos indica que la
correlacion entre la variable pobreza y la variable estilo de maquillaje: natural,

ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.
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Pobreza y estilo de maquillaje: dramatico

Tabla de contingencia

Maquillaje dramatico
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 33 90 123
% de Pobreza 26,8% 73,2% 100,0%

No pobre  Recuento 13 109 122

% de Pobreza 10,7% 89,3% 100,0%

Total Recuento 46 199 245
% de Pobreza 18,8% 81,2% 100,0%

Tabla 51. Cruce de variables: pobreza y estilo de maquillaje: dramatico -
segun frecuencia de aparicion

En las apariciones de los personajes principales pobres, estos lucen
maquillaje tipo dramatico, donde se resaltan sus pémulos, ojos, labios,
pestafias y cejas, en un 26,8% y no tienen este estilo de maquillaje en
73,21% de sus apariciones, mientras que los personajes principales no
pobres, en un 10,7% lucen este tipo de maquillaje que llama la atencién y en
89,3% de sus apariciones no lo utilizan.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,207 ,001
nominal V de Cramer ,207 ,001
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 52. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo de maquillaje: dramatico
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El coeficiente de correlacién Phi es de 0,207, lo que nos indica que la
correlacion entre la variable pobreza y la variable estilo de maquillaje:
dramatico, ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.

Pobreza y color del cabello

Tabla de contingencia

Color del cabello
Negro Marrén Rubio Canoso Total

Pobreza Pobre Recuento 65 26 32 123
% de Pobreza 52,8% 21,1% 26,0% 100,0%

No pobre  Recuento 68 28 26 122

% de Pobreza 55,7% 23,0% 21,3% 100,0%

Total Recuento 133 28 52 32 245
% de Pobreza 54,3% 11,4% 21,2% 13,1% 100,0%

Tabla 53. Cruce de variables: pobreza y color del cabello -
segun frecuencia de aparicion

En mas del 50% de las apariciones de los personajes principales tanto
pobres como no pobres, predomina el color de cabello negro (52,8% y 55,7%
respectivamente). Los personajes principales pobres no lucen cabello de
color marrdén en ninguna de las apariciones pero los personajes principales
no pobres tienen el cabello marrén en 23% de las apariciones, representadas
por Carolina Villanova. En cuanto al cabello de color rubio, tanto Dora de
Villanova, personaje principal no pobre, como Aimara de Nufez, personaje
principal pobre, lucen este color, 21,1% y 21,3% respectivamente, en funcién
del nimero de apariciones total de los personajes no pobres, para la primera,
y pobres, para la segunda. El cabello canoso esta presente en 26% de las
apariciones de los personajes principales pobres, representado por Juan
Nufiez. La categoria color de cabello rojizo no tiene ninguna aparicion en la

muestra.
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Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,495 ,000
nominal V de Cramer ,495 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 54. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y color del cabello

El coeficiente de correlacion V de Cramer es de 0,495, lo que nos
indica que la correlacion entre la variable pobreza y la variable color de
cabello, ademas de ser significativa (p<0,05), es media baja.

Pobreza y color del cabello: marron

Tabla de contingencia

Cabello de color
marrén

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 123 123
% de Pobreza 100,0% 100,0%
No pobre  Recuento 28 94 122
% de Pobreza 23,0% 77,0% 100,0%
Total Recuento 28 217 245
% de Pobreza 11,4% 88,6% 100,0%

Tabla 55. Cruce de variables: pobreza y color del cabello: marrén -
segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales pobres no tienen apariciones con el cabello
de color marrén. Pero los personajes principales no pobres aparecen en 23%
de las apariciones con este tipo de color de cabello.
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Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,361 ,000
nominal V de Cramer ,361 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 56. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y color del cabello: marréon

El coeficiente de correlacién Phi es de -0,361, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable color de cabello: marrén,

ademas de ser significativa (p<0,05), media baja.

Pobreza y color del cabello: canoso

Tabla de contingencia

Cabello de color
€anoso

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 32 91 123
% de Pobreza 26,0% 74,0% 100,0%
No pobre  Recuento 122 122
% de Pobreza 100,0% 100,0%
Total Recuento 32 213 245
% de Pobreza 13,1% 86,9% 100,0%

Tabla 57. Cruce de variables: pobreza y color del cabello: canoso -
segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales no pobres no tienen apariciones con el
cabello de color canoso, pero los personajes principales pobres se observan
en 26% de sus apariciones luciendo este color de cabello. En 74% de las

apariciones de los personajes no pobres, éstos no tienen cabello canoso.
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Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,386 ,000
nominal V de Cramer ,386 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 58. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y color del cabello: canoso

El coeficiente de correlacién Phi es de 0,386, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable color de cabello: canoso,
ademas de ser significativa (p<0,05), es media baja.

Pobreza y textura del cabello

Tabla de contingencia

Textura del cabello
Lacio Ondulado Rizado Total

Pobreza Pobre Recuento 65 32 26 123
% de Pobreza 52,8% 26,0% 21,1% 100,0%

No pobre  Recuento 122 122

% de Pobreza 100,0% 100,0%

Total Recuento 187 32 26 245
% de Pobreza 76,3% 13,1% 10,6% 100,0%

Tabla 59. Cruce de variables: pobreza y textura del cabello -
segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales no pobres tienen en todas sus apariciones
el cabello con textura lacia, mientras que los personajes principales pobres
tienen en 52,8% de sus apariciones el cabello lacio, en 26% lo tienen
ondulado y en 21,1% rizado. La categoria textura de cabello afro no esta
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presente en ninguna de las apariciones de los personajes principales de la
muestra.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,555 ,000
nominal V de Cramer ,555 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 60. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y textura del cabello

El coeficiente de correlacion V de Cramer es de 0,555, lo que nos
indica que la correlacion entre la variable pobreza y la variable textura del
cabello, ademas de ser significativa (p<0,05), es media alta.

Pobreza y textura del cabello: lacio

Tabla de contingencia

Cabello lacio
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 65 58 123
% de Pobreza 52,8% 47 2% 100,0%

No pobre  Recuento 122 122

% de Pobreza 100,0% 100,0%

Total Recuento 187 58 245
% de Pobreza 76,3% 23,7% 100,0%

Tabla 61. Cruce de variables: pobreza y textura del cabello: lacio -
segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales no pobres tienen en el 100% de sus

apariciones el cabello lacio, mientras que los personajes principales no
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pobres lo tienen lacio en 52,8% de sus apariciones y no lucen esta textura de
cabello en 47,2% de las mismas.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,555 ,000
nominal V de Cramer ,555 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 62. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y textura del cabello: lacio

El coeficiente de correlacién Phi es de 0,555, lo que nos indica que la
correlaciéon entre la variable pobreza y textura del cabello: lacio, ademas de
ser significativa (p<0,05), es media alta.

Pobreza y textura del cabello: ondulado

Tabla de contingencia

Cabello ondulado
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 32 91 123
% de Pobreza 26,0% 74,0% 100,0%

No pobre  Recuento 122 122

% de Pobreza 100,0% 100,0%

Total Recuento 32 213 245
% de Pobreza 13,1% 86,9% 100,0%

Tabla 63. Cruce de variables: pobreza y textura del cabello: ondulado -
segun frecuencia de aparicion

De las apariciones de los personajes principales no pobres, en
ninguna de ellas lucen con el cabello ondulado. Pero el 26% de las
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apariciones de los personajes principales pobres, tienen el cabello de textura
ondulada. Porcentaje representado por Juan Nufez, quien también es el
personaje principal no pobre que tiene el cabello de color canoso,
coincidiendo asi estos dos porcentajes.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,386 ,000
nominal V de Cramer ,386 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 64. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y textura del cabello: ondulado

El coeficiente de correlacién Phi es de 0,386, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y textura del cabello: ondulada, ademas
de ser significativa (p<0,05), es media baja.

Pobreza y textura del cabello: rizado

Tabla de contingencia

Cabello rizado

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 26 97 123
% de Pobreza 21,1% 78,9% 100,0%
No pobre  Recuento 122 122
% de Pobreza 100,0% 100,0%
Total Recuento 26 219 245
% de Pobreza 10,6% 89,4% 100,0%

Tabla 65. Cruce de variables: pobreza y textura del cabello: rizado -
segun frecuencia de aparicion
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En ninguna de las apariciones de los personajes principales no
pobres, éstos aparecen con el cabello rizado. En cambio, los personajes
principales pobres tienen un 21,1% de apariciones con el cabello rizado,
representado este porcentaje por Aimara de Nunez.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,343 ,000
nominal V de Cramer ,343 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 66. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y textura del cabello: rizado

El coeficiente de correlaciéon Phi V de Cramer es de 0,343, lo que nos
indica que la correlacion entre la variable pobreza y textura del cabello:
rizado, ademas de ser significativa (p<0,05), es media baja.

Pobreza y estilo del decorado

Tabla de contingencia

Estilo del decorado del set
Humilde | Sencillo |Recargado | Elegante | Exterior Total

Pobreza  Pobre Recuento 10 36 36 2 39 123
% de Pobreza 8,1% 29,3% 29,3% 1,6% 31,7% 100,0%

No pobre Recuento 4 65 3 28 22 122

% de Pobreza 3,3% 53,3% 2,5% 23,0% 18,0% 100,0%

Total Recuento 14 101 39 30 61 245
% de Pobreza 5,7% 41,2% 15,9% 12,2% 24,9% 100,0%

Tabla 67. Cruce de variables: pobreza y estilo del decorado -
segun frecuencia de aparicion
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Los personajes principales pobres se desenvuelven en igual
porcentaje de apariciones en set que lucen decorados de forma sencilla y de
forma recargada, con 29,3% para cada una de ellas. El mayor porcentaje de
apariciones lo tienen exteriores, 31,7%. En 8,1% aparecen en set humildes y

solo en 1,6% estan en set que lucen un decorado elegante.

Los personajes principales no pobres tienen el mayor porcentaje de
apariciones en set decorados de manera sencilla, con 53,3%. Seguido por el
23% de las apariciones en set elegantes, 18% en exteriores y 3,3% en set
con decorados humildes.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,519 ,000
nominal V de Cramer 519 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 68. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del decorado

El coeficiente de correlacion V de Cramer es de 0,519, lo que nos
indica que la correlacion entre la variables pobreza y la variable estilo del
decorado, ademas de ser significativa (p<0,05), es media alta.
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Pobreza y estilo del decorado: sencillo

Tabla de contingencia

Decorado del set
sencillo

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 36 87 123
% de Pobreza 29,3% 70,7% 100,0%
No pobre  Recuento 65 57 122
% de Pobreza 53,3% 46,7% 100,0%
Total Recuento 101 144 245
% de Pobreza 41,2% 58,8% 100,0%

Tabla 69. Cruce de variables: pobreza y estilo del decorado: sencillo -
segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales pobres se desenvuelven en 29,3% de sus
apariciones en set decorados de forma sencilla. Mientras no lo hacen en set
de este tipo en el 70,7%. Los personajes principales no pobre, por su parte,
tienen 53,3% de apariciones en set con decorados sencillos, mientras el
46,7% de estas, lo hacen en set que no estan decorados de esta forma.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,244 ,000
nominal V de Cramer ,244 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 70. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del decorado: sencillo

El coeficiente de correlacion Phi es de -0,244,, lo que nos indica que la
correlaciéon entre la variable pobreza y la variable estilo de decorado: sencillo

ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.
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Pobreza y estilo del decorado: recargado

Tabla de contingencia

Decorado del set
recargado

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 36 87 123
% de Pobreza 29,3% 70,7% 100,0%
No pobre  Recuento 3 119 122
% de Pobreza 2,5% 97,5% 100,0%
Total Recuento 39 206 245
% de Pobreza 15,9% 84,1% 100,0%

Tabla 71. Cruce de variables: pobreza y estilo del decorado: recargado -
segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales pobres tienen mayor numero de
apariciones en set con decorados de estilo recargado que los personajes
principales no pobres, 29,3% frente a 2,5%. Por tanto, los personajes
principales pobres no aparecen en set que tienen este tipo de decorado en
70,7% del total de sus apariciones y los personajes principales no pobres en
97,5%.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,366 ,000
nominal V de Cramer ,366 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 72. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del decorado: recargado
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El coeficiente de correlacién Phi es de 0,366, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable estilo de decorado:

recargado, ademas de ser significativa (p<0,05), es media baja.

Pobreza y estilo del decorado: elegante

Tabla de contingencia

Decorado del set
elegante

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 2 121 123
% de Pobreza 1,6% 98,4% 100,0%
No pobre  Recuento 28 94 122
% de Pobreza 23,0% 77,0% 100,0%
Total Recuento 30 215 245
% de Pobreza 12,2% 87,8% 100,0%

Tabla 73. Cruce de variables: pobreza y estilo del decorado: elegante -
segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales no pobres aparecen en 23% de sus
apariciones en set con caracteristicas que corresponden a la categoria de
decorados con estilo elegante, mientras los personajes principales pobres
solo se desenvuelven en este tipo de set 2% de sus apariciones. Asi los
personajes principales pobres no aparecen en set elegantes en 98,4% y los
personajes principales no pobres en 77%, cada uno en relacién al total de

sus apariciones.
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Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,325 ,000
nominal V de Cramer ,325 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 74. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del decorado: elegante

El coeficiente de correlacién Phi es de -0,325, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable estilo de decorado:

elegante, ademas de ser significativa (p<0,05), es media baja.

Pobreza y estilo del decorado: exterior

Tabla de contingencia

Exterior
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 39 84 123
% de Pobreza 31,7% 68,3% 100,0%

No pobre  Recuento 22 100 122

% de Pobreza 18,0% 82,0% 100,0%

Total Recuento 61 184 245
% de Pobreza 24,9% 75,1% 100,0%

Tabla 75. Cruce de variables: pobreza y estilo del decorado:
exterior - segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales pobres se desenvuelven fuera de estudios,
es decir, en exteriores en 31,7% de sus apariciones y los personajes
principales no pobres en 18% de sus apariciones. Los personajes principales
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pobres no aparecen en exteriores en 68,3% de sus apariciones y los

personajes principales no pobres en 82%.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,158 ,013
nominal V de Cramer ,158 ,013
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 76. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del decorado: exterior

El coeficiente de correlacién Phi es de 0,158, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable estilo de decorado: exterior,

ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.

Pobreza y estilo del vestuario

Tabla de contingencia

Estilo del vestuario

Total

Casero |Uniforme | Militar [Deportivo | Juvenil |Informal | Casual |Ejecutivo |Elegante o

Pobreza Pobre Recuento 7 2 4 14 83 10 120
o,

Ifog(reeza 5,8% 1,7% 3,3% | 11,7% | 69,2% 8,3% 100%

No Recuento 23 1 1 35 40 7 14 121

pobre % de 19,0% 8% 8% | 28,9% | 33,1% 5,8% 11,6% | 100%

PObreZa 3 o y ‘o y ‘o y ‘o 3 o y ‘o y ‘o ‘o

Total Recuento 30 2 1 4 15 118 50 7 14 241
L)

Ié’og(reeza 12,4% 8% | 4% 1,7% 6,2% | 49,0% | 20,7% 2,9% 5,8% | 100%

Tabla 77. Cruce de variables: pobreza y estilo del vestuario -
segun frecuencia de aparicion
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En cuanto al estilo del vestuario, los personajes principales pobres
tienen mayor numero de apariciones donde lucen prendas que se
corresponden con la categoria informal, un porcentaje de 69,2%. Mientras
que los personajes principales no pobres visten prendas de estilo casual en
33,1% de sus apariciones, seguido del 28,9% correspondiente al estilo
informal, 19% al casero, 11,6% al estilo elegante y un 0,8%, correspondiente
a una aparicion con vestuario de estilo juvenil y de la misma forma, un 0,8%,

correspondiente al estilo militar.

Se observa en las apariciones de los personajes principales pobres,
que estos utilizan vestuario de tipo juvenil en 11,7%, casual en 8,3%, casero
en 5,8%, deportivo 3,3% y estan uniformados en 1,7% de sus apariciones.
Estos personajes nunca visten de al estilo militar, ni tampoco ejecutivo, ni

elegante.

Los personajes principales no pobres no utilizan vestuario deportivo, ni

tampoco estan uniformados en ninguna de sus apariciones.

Ni los personajes principales pobres ni los personajes principales no

pobres tienen apariciones con vestuario de tipo playero, etiqueta o lenceria.

En la tabla 78 se observa que los personajes principales pobres tienen
contabilizadas 120 apariciones y los personajes principales no pobres 121,
siendo en total 123 y 122 apariciones respectivamente. Esas apariciones no
contabilizadas corresponden a las oportunidades en las cuales los
personajes principales tanto pobres como no pobres no tenian vestuario, es

decir, lucian desnudos.
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Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,595 ,000
nominal V de Cramer ,595 ,000
N de casos validos 241

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 78. Correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del vestuario

El coeficiente de correlacion V de Cramer es de 0,595, lo que nos
indica que la correlacion entre la variable pobreza y la variable estilo del
vestuario, ademas de ser significativa (p<0,05), es media alta.

Pobreza y estilo de vestuario: casero

Tabla de contingencia

Vestuario casero
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 7 116 123
% de Pobreza 5,7% 94,3% 100,0%

No pobre  Recuento 23 99 122

% de Pobreza 18,9% 81,1% 100,0%

Total Recuento 30 215 245
% de Pobreza 12,2% 87,8% 100,0%

Tabla 79. Cruce de variables: pobreza y estilo del vestuario: casero -
segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales pobres visten prendas caseras en 5,7% de
sus apariciones y no utilizan este tipo de vestuario en 94,3% de las mismas.
Por su parte, los personajes principales no pobres tienen un mayor nimero

de apariciones con este tipo de vestuario, en relacion a los personajes
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principales pobres, un 18,9% del total de sus apariciones. Los personajes
principales no pobres no visten ropa con estilo casero en 81,1% de las

apariciones.
Medidas simétricas
Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,201 ,002
nominal V de Cramer ,201 ,002
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 80. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del vestuario: casero

El coeficiente de correlacién Phi es de -0,201 lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable estilo de decorado: casero,
ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.

Pobreza y estilo del vestuario: deportivo

Tabla de contingencia

Vestuario deportivo
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 4 119 123
% de Pobreza 3,3% 96,7% 100,0%

No pobre  Recuento 122 122

% de Pobreza 100,0% 100,0%

Total Recuento 4 241 245
% de Pobreza 1,6% 98,4% 100,0%

Tabla 81. Cruce de variables: pobreza y estilo del vestuario: deportivo -
segun frecuencia de aparicion
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Los personajes principales no pobres, en el total de sus apariciones,
no utilizan prendas correspondientes al estilo de vestuario deportivo. En
cambio, lo personajes principales pobres, las usan en 4 apariciones, es decir
3,3% del total de las mismas.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,128 ,045
nominal V de Cramer ,128 ,045
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 82. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del vestuario: deportivo

El coeficiente de correlacién Phi es de 0,128, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable estilo del vestuario:

deportivo, ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.

Pobreza y estilo del vestuario: juvenil

Tabla de contingencia

Vestuario juvenil

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 14 109 123
% de Pobreza 11,4% 88,6% 100,0%
No pobre  Recuento 1 121 122
% de Pobreza ,8% 99,2% 100,0%
Total Recuento 15 230 245
% de Pobreza 6,1% 93,9% 100,0%

Tabla 83. Cruce de variables: pobreza y estilo del vestuario:
juvenil - segun frecuencia de aparicion



Analisis de Resultados

Los personajes principales no pobres utilizan el estilo de vestuario
juvenil en una sola aparicién, correspondiente al 0,8% del total de las
mismas. Por tanto, no utilizan este vestuario en el 99,2% de sus apariciones.
Los personajes principales pobres utilizan prendas que caracterizan al

vestuario estilo juvenil en el 11,4% de sus apariciones y no lo utilizan en

88,6% de estas.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,220 ,001
nominal V de Cramer ,220 ,001
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis

nula.

Tabla 84. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del vestuario: juvenil

El coeficiente de correlacién Phi es de 0,220, lo que nos indica que la

correlacién entre la variable pobreza y la variable estilo del vestuario: juvenil,

ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.

Pobreza y estilo del vestuario: informal

Tabla de contingencia

Vestuario informal

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 83 40 123
% de Pobreza 67,5% 32,5% 100,0%
No pobre  Recuento 35 87 122
% de Pobreza 28,7% 71,3% 100,0%
Total Recuento 118 127 245
% de Pobreza 48,2% 51,8% 100,0%

Tabla 85. Cruce de variables: pobreza y estilo del vestuario: informal -

segun frecuencia de aparicion
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El vestuario de estilo informal es el mas utilizado por los personajes
principales pobres, con un 67,5% del total de sus apariciones. Los
personajes principales no pobres, visten de forma informal en 28,7% de sus
apariciones y no utilizan este tipo de prendas en 71,3% del total de sus

apariciones.
Medidas simétricas
Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,388 ,000
nominal V de Cramer ,388 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 86. Correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del vestuario: informal

El coeficiente de correlacién Phi V es de 0,388, lo que nos indica que
la correlacion entre la variable pobreza y la variable estilo del vestuario:
informal, ademas de ser significativa (p<0,05), es media baja.

Pobreza y estilo del vestuario: casual

Tabla de contingencia

Vestuario casual

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 10 113 123
% de Pobreza 8,1% 91,9% 100,0%
No pobre  Recuento 40 82 122
% de Pobreza 32,8% 67,2% 100,0%
Total Recuento 50 195 245
% de Pobreza 20,4% 79,6% 100,0%

Tabla 87. Cruce de variables: pobreza y estilo del vestuario: casual -
segun frecuencia de aparicion
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Los personajes principales no pobres tienen 32,8% de sus apariciones
un vestuario estilo casual, mientras que los personajes principales pobres
utilizan este vestuario en 8,1% de las mismas. De esa forma, los personajes
principales pobres y los no pobres no utilizan prendas que caracterizan el
vestuario estilo casual en 919% y 67,2% de sus apariciones,

respectivamente.
Medidas simétricas
Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,306 ,000
nominal V de Cramer ,306 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 88. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y estilo del vestuario: casual

El coeficiente de correlacién Phi es de -0,306, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable estilo del vestuario: casual,

ademas de ser significativa (p<0,05), es media baja.

Pobreza y estilo del vestuario: ejecutivo

Tabla de contingencia

Vestuario ejecutivo
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 123 123
% de Pobreza 100,0% 100,0%

No pobre  Recuento 7 115 122

% de Pobreza 5,7% 94,3% 100,0%

Total Recuento 7 238 245
% de Pobreza 2,9% 97,1% 100,0%

Tabla 89. Cruce de variables: pobreza y estilo del vestuario: ejecutivo -
segun frecuencia de aparicion
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En las apariciones de los personajes principales no pobres, estos

pobres nunca usan este vestuario.

Medidas simétricas

utilizan vestuario de estilo ejecutivo en 7 apariciones, 5,7% del total de las

mimas y no lo utilizan en el 94,3% restante. Los personajes principales

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,172 ,007
nominal V de Cramer 172 ,007
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis

nula.

Tabla 90: Coeficiente de correlacion entre las variables:

pobreza y estilo del vestuario: ejecutivo

El coeficiente de correlacién Phi es de -0,172, lo que nos indica que la

correlacién entre la variable pobreza y la variable estilo del vestuario:

ejecutivo, ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.

Pobreza y estilo del vestuario: elegante

Tabla de contingencia

Vestuario elegante
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 123 123
% de Pobreza 100,0% 100,0%

No pobre  Recuento 14 108 122

% de Pobreza 11,5% 88,5% 100,0%

Total Recuento 14 231 245
% de Pobreza 5,7% 94,3% 100,0%

Tabla 91. Cruce de variables: pobreza y estilo del vestuario: elegante -

segun frecuencia de aparicion
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Los personajes principales pobres nunca visten con prendas que
caractericen el estilo elegante. Los personajes principales no pobres, por su

parte, usan este vestuario en 14 apariciones, un 11,5% del total de las

mismas y no utilizan en 88,5%.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,247 ,000
nominal V de Cramer 247 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis

nula.

Tabla 92. Coeficiente de correlacion entre las variables:

El coeficiente de correlacién Phi es de -0,247, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable estilo del vestuario:

elegante, ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.

pobreza y estilo del vestuario: elegante

Pobreza y colores del vestuario

Tabla de contingencia

Colores del vestuario
Sobrios Pasteles Brillantes Total

Pobreza Pobre Recuento 38 35 47 120
% de Pobreza 31,7% 29,2% 39,2% 100,0%

No pobre  Recuento 75 22 24 121

% de Pobreza 62,0% 18,2% 19,8% 100,0%

Total Recuento 113 57 71 241
% de Pobreza 46,9% 23,7% 29,5% 100,0%

Tabla 93. Cruce de variables: pobreza y colores del vestuario -
segun frecuencia de aparicion
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Los personajes principales pobres utilizan los colores sobrios, pasteles
y brillantes en un porcentaje similar, 31,7%, 29,2% y 39,2% respectivamente.
Pero en los personajes principales no pobres predominan los colores sobrios
para el vestuario, representando el 62% de las apariciones. Mientras 19,8%
corresponden a los colores brillantes y 18,2% a los pasteles.

Al igual que en el cruce de la variable pobreza y la variable estilo del
vestuario, el total de apariciones de los personajes principales pobres y no
pobres es de 120 y 121, respectivamente, porque en las apariciones donde

los personajes carecen de prendas de vestir, tampoco tienen colores.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,306 ,000
nominal V de Cramer ,306 ,000
N de casos validos 241

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 94. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y colores del vestuario

El coeficiente de correlacion V de Cramer es de 0,306, lo que nos
indica que la correlacion entre la variable pobreza y la variable colores del
vestuario, ademas de ser significativa (p<0,05), es media baja.
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Pobreza y colores del vestuario: sobrios

Tabla de contingencia

Colores sobrios

Si No Total
Pobreza Pobre Recuento 38 85 123
% de Pobreza 30,9% 69,1% 100,0%
No pobre  Recuento 75 47 122
% de Pobreza 61,5% 38,5% 100,0%
Total Recuento 113 132 245
% de Pobreza 46,1% 53,9% 100,0%

Tabla 95. Cruce de variables: pobreza y colores del vestuario: sobrios -
segun frecuencia de aparicion

Los personajes principales no pobres utilizan los colores sobrios en su
vestuario en la mayoria de sus apariciones, resultando un 61,5% del total de
las mismas y no utilizandolos en 38,5% de éstas. Los personajes principales
pobres usan prendas de vestir con colores sobrios en 30,9% de sus

apariciones y utilizan otros colores en 69,1%.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,307 ,000
nominal V de Cramer ,307 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 96. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y colores del vestuario: sobrios

El coeficiente de correlacién Phi es de -0,307, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable colores del vestuario:

sobrios, ademas de ser significativa (p<0,05), es media baja.
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Pobreza y colores del vestuario: brillantes

Tabla de contingencia

Colores brillantes
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 52 71 123
% de Pobreza 42,3% 57,7% 100,0%

No pobre  Recuento 24 98 122

% de Pobreza 19,7% 80,3% 100,0%

Total Recuento 76 169 245
% de Pobreza 31,0% 69,0% 100,0%

Tabla 97. Cruce de variables: pobreza y colores del vestuario: brillantes -
segun frecuencia de aparicion

Los colores brillantes para el vestuario son usados en 42,3% de las
apariciones de los personajes principales pobres y en 19,7% de las de los no
pobres. Los personajes principales pobres y los personajes principales no
pobres usan otros colores diferentes a los denominados brillantes en 57,7% y

80,3% del total de apariciones de cada uno de ellos, respectivamente.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi ,244 ,000
nominal V de Cramer ,244 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 98. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y colores del vestuario: brillantes

El coeficiente de correlacién Phi es de 0,244, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable colores del vestuario:

brillantes, ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.
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Pobreza y caracter de la luz

Tabla de contingencia

Caracter de la luz
Luz dura | Luz suave Total

Pobreza Pobre Recuento 115 8 123
% de Pobreza 93,5% 6,5% 100,0%

No pobre  Recuento 122 122

% de Pobreza 100,0% 100,0%

Total Recuento 237 8 245
% de Pobreza 96,7% 3,3% 100,0%

Tabla 99. Cruce de variables: pobreza y caracter de la luz -
segun frecuencia de aparicion

En el total de apariciones de los personajes principales no pobres,
éstos lucen con mucho contraste y sombras marcadas, es decir, luz dura.
Los personajes principales pobres, por su parte, tienen el 93,5% de
apariciones con luz de este tipo y el otro 6,5% restante con luz suave.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,183 ,004
nominal V de Cramer ,183 ,004
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 100. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y caracter de la luz

El coeficiente de correlacién Phi V de Cramer es de -0,183, lo que nos
indica que la correlacién entre la variable pobreza y la variable caracter de la

luz, ademas de ser significativa (p<0,05), es baja.
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Pobreza y existencia de accesorios

Tabla de contingencia

Existencia de
accesorios
Si No Total

Pobreza Pobre Recuento 75 48 123
% de Pobreza 61,0% 39,0% 100,0%

No pobre  Recuento 107 15 122

% de Pobreza 87, 7% 12,3% 100,0%

Total Recuento 182 63 245
% de Pobreza 74,3% 25,7% 100,0%

Tabla 101. Cruce de variables: pobreza y existencia de accesorios -
segun frecuencia de aparicion

El uso de accesorios en las apariciones de los personajes principales
pobres es de 61%, mientras que los personajes principales no pobres utilizan
accesorios en 87,7% de sus apariciones. Tanto personajes principales
pobres como personajes principales no pobres no utilizan algun accesorio en

39% y 12,3%, respectivamente, del total de apariciones para cada uno.

Medidas simétricas

Sig.
Valor aproximada
Nominal por Phi -,306 ,000
nominal V de Cramer ,306 ,000
N de casos validos 245

a. Asumiendo la hipétesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintético basado en la hipétesis
nula.

Tabla 102. Coeficiente de correlacion entre las variables:
pobreza y existencia de accesorios

El coeficiente de correlacion Phi es de -0,306, lo que nos indica que la
correlacién entre la variable pobreza y la variable existencia de accesorios,

ademas de ser significativa (p<0,05), media baja.
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Cruce de la variable pobreza con otras variables donde la

correlacion no resulto significativa

A continuacion se reportan los estadisticos Phi y V de Cramer

resultantes del cruce de la variable pobreza con cada una de las variables

que se observan en la tabla, cruces de los cuales la correlaciéon no resulté

significativa:

Cruce de variables: pobreza 'y sig'\::i‘;?(:a(::?én Phi CYa?neer
sexo 0,561 0,037 -
color de la piel
color de la piel blanca
color de la piel morena
color de la piel negra
cantidad de movimiento de las manos 0,188 - 0,117
expresion de la mimica: neutral 0,206 -0,081 -
expresion de la mimica: alegria 0,450 0,048 -
expresion de la mimica: tristeza 0,557 -0,038 -
expresion de la mimica: rabia 0,150 -0,092 -
expresion de la mimica: embelesamiento 0,479 0,045 -
expresioén de la mimica: enamoramiento 0,510 -0,042 -
expresion de la mimica: pasién 0,435 0,050 -
expresién de la mimica: miedo 0,314 -0,064 -
cantidad de movimientos faciales 0,143 0,126 -
tipo de gesto 0,797 0,016 -
expresion del gesto: neutral 0,279 -0,069 -
expresion del gesto: alegria 0,349 0,060 -
expresion del gesto: tristeza 0,669 0,027 -
expresion del gesto: embasamiento 0,078 0,113 -
expresiéon del gesto: enamoramiento 0,510 -0,042 -
expresion del gesto: pasion 0,975 -0,002 -
expresion del gesto: preocupacion 0,232 0,076 -
cantidad de desplazamiento 0,069 - 0,148
estilo de maquillaje: juvenil
estilo de maquillaje: sensual 0,992 -0,001 -
color de cabello: negro 0,650 -0,029 -
color de cabello: rojizo
color de cabello: rubio 0,974 -0,002 -
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textura del cabello: afro

apariencia del cabello 0,268 -0,071
apariencia del cabello: natural 0,268 -0,071
apariencia del cabello: armado 0,268 -0,071
estilo del decorado: humilde 0,102 0,105
estilo del vestuario: uniforme 0,157 0,090
estilo del vestuario: militar 0,314 -0,064
estilo del vestuario: playero

estilo del vestuario: etiqueta

estilo del vestuario: lenceria

color de la ropa: pasteles 0,054 0,123
intensidad de la luz 0,201 0,082
tonalidad de la luz 0,082 0,143

Tabla 103. Cruce de la variable pobreza con otras variables
en las cuales la correlacién no resulto significativa

Las casillas que se encuentran sombreadas, son aquellas donde al

cruzar pobreza con la otra variable, no resulté ningun estadistico ya que este

era constante durante todas las apariciones.
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FASE Il
Personajes principales en los 12 capitulos de Amores de Barrio
Adentro

Frecuencia de aparicion de los personajes principales en los 12

capitulos
Frecuencia de apariciones (por capitulo)
p | ] 11} vV |V VI v v | IX X Xl X
Fiia. | poreon Capitulo Total
ersonaje 01 | 02|12 |13 |14 | 15|16 | 17 |18 | 23 | 24 | 31
Juan Nufez 4 5 4 9 6 4 4 0 6 2 5 4 53
Aimara de Nifez 3 8 0 4 2 3 4 1 1 1 5 3 35
Pobre 199
Lucinda Nufez 9 8 1 7 6 2 7 4 3 5 5 3 60
Fermin NUfez 2 15 3 5 3 2 4 6 2 2 4 3 51
Pedro Villanova 8 8 3 4 3 3 1 5 3 5 2 6 51
No Dora de Villanova 4 4 3 4 0 5 0 2 1 5 2 3 33
174
pobre | Atfonso Villanova | 8 | 5 | 2 | 4 |6 | 3| 4| 6 | 4| 6|6 |3 |57
Carolina Villanova 2 2 3 2 1 4 1 3 2 4 4 5 33

Tabla 104. Frecuencia: numero de apariciones de cada personaje principal

Los personajes principales pobres en total tienen mayor frecuencia de
aparicion que el total de las de los personajes principales no pobres en los 12
capitulos de Amores de Barrio Adentro.
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Porcentajes de frecuencia de aparicion de los personajes

principales en los 12 capitulos

Personajes principales

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Vélidos Juan Nunez 53 14,2 14,2 14,2
Aimara de Nufez 35 9,4 9,4 23,6
Lucinda de Nunez 60 16,1 16,1 39,7
Fermin Nunez 51 13,7 13,7 53,4
Pedro Villanova 51 13,7 13,7 67,0
Dora de Villanova 33 8,8 8,8 75,9
Alfonso Villanova 57 15,3 15,3 91,2
Carolina Nunez 33 8,8 8,8 100,0

Total 373 100,0 100,0

Tabla 105. Porcentaje de aparicion de los personajes principales en los 12 capitulos



DISCUSION DE RESULTADOS

A continuacion se interpretan los resultados obtenidos en el desarrollo
de la investigacion, partiendo de las bases tedricas expuestas en el marco
tedrico y marco referencial. Es importante mencionar que estos resultados
solamente pueden ser estadisticamente transferidos a Amores de Barrio
Adentro.

FASE Il

Pobreza y expresion de la mimica: preocupacion

140

120

100
80
60

40
Exp. mimica preocup.

20 s

0 - — Cno

Pobre No pobre

Recuento

Pobreza

Gréfica 1. Expresion de la mimica: preocupacion
de los personajes principales pobres y no pobres
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La grafica 1 muestra que los personajes principales pobres
manifiestan mimica que expresa preocupacién en mayor porcentaje de
apariciones que los personajes principales no pobres. Entendiéndose que la
preocupacién es una manifestacion de problemas, en Amores de Barrio
Adentro se muestra que los personajes principales no pobres tienen menos

problemas que los personajes principales pobres.

Tomando en cuenta que los capitulos analizados reflejan los sucesos
acontecidos en Venezuela el 10 de diciembre de 2001; 10, 11, 12 y 13 de
abril de 2002; 04 y 06 de mayo de 2002; y 14 de agosto de 2002; cuando en
los sectores populares se sinti6 un “bajon emocional” (Balbaz, 2005), se
observa que en Amores de Barrio Adentro son representados visualmente los
personajes principales no pobres con la expresibn de la mimica de

preocupacion.

Pobreza y expresion del gesto: rabia

140
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Exp. gesto de rabia
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o
s

Recuento

o
'

Pobre No pobre

Pobreza

Grafica 2. Expresién del gesto: rabia
de los personajes principales pobres y no pobres
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El gesto de rabia se ve representado mayormente en los personajes
principales no pobres. Partiendo de los analisis de la profesora Balbaz (2005)
y del profesor Carrasquero (2005), y tomando en cuenta el caracter
ideologizante de Amores de Barrio Adentro, por ser una telenovela del canal
del Estado, se puede afirmar que los personajes no pobres (grueso de la
poblacion conglomerada en la oposicion politica venezolana) son
representados visualmente manifestando ira, célera y violencia. Mientras que
los personajes principales pobres no muestran el sentimiento de rabia en el

95,1% de sus apariciones.

También es importante destacar que en los primeros capitulos que
conforman la muestra, capitulo 1 y capitulo 2, donde a su vez se realiza la
presentacion de los personajes, del conflicto y la trama de la telenovela, Dora
de Villanova, personaje principal no pobre, pero no afecto a la oposicién,
expresa gestos de rabia (tal como se observa en la figura 21) en todas las
apariciones correspondientes a estos dos capitulos.

LATCR
7, Fry LAY
%,

Figura 21. Dora Villanova: personaje principal no pobre.
Expresion del gesto: rabia.

De esta forma, Dora manifiesta su desaprobacion, ira y célera por las
actitudes que asumen dos de los miembros de su familia: Pedro y Carolina
Villanova, esposo € hija respectivamente, quienes tienen su postura politica
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sumamente marcada y participan en actos de rebelion publica de la oposicién
tales como confeccidén casera de bombas molotov (figura 22) y recoleccion
de cauchos (figura 23) para trancar las calles. Esto quiere decir que la rabia
se expresa mayormente para desaprobar las actitudes de la oposicién

politica venezolana.

Figura 22. Confeccién de bombas molotov por parte de Frank,
y Carolina y Pedro Villanova: personajes principales no pobres.

N
. 098091 13
LOCK

”

Figura 23. Recoleccién de cauchos en casa de “Los Villanova™
personajes principales no pobres.
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Pobreza y expresion del gesto: miedo
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Grafica 3. Expresion del gesto: miedo
de los personajes principales pobres y no pobres

En Amores de Barrio Adentro los personajes principales no pobres no
manifiestan el gesto de miedo en ninguna de sus apariciones. Pero los
personajes principales pobres si lo manifiestan, aunque solo en cuatro de sus
apariciones, un 3,3% del total de las mismas. Por ello el coeficiente de
correlacién es bajo. Pero es necesario acotar que de los personajes
principales pobres, los que manifiestan este sentimiento son: Aimara de
Nufez, en su tercera aparicion en el capitulo 31, cuando la Guardia Nacional
esta reprimiendo a los manifestantes que se encuentran protestando de
“manera pacifica” en el Tribunal Supremo Justicia (TSJ), hecho acontecido
en la realidad el 14-08-02 y que contrasta con lo representado en la
telenovela, ya que segun el profesor Carrasquero (2005), ese dia hubo “una
media trifulca callejera en las inmediaciones del TSJ donde salen heridas

varias personas, civiles y militares”.
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En cuanto a las otras 3 apariciones donde se manifiesta el miedo en la
expresion de gesto, estan caracterizadas por Juan Nufiez en el capitulo 18.
En este capitulo se plasman los sucesos del 13 de abril de 2002 y en medio
de estos acontecimientos Juan Nunez esta en el Palacio de Miraflores,
acompanado por el personaje de José Gregorio Hernandez, y en repetidas
oportunidades ven a cuatro hombres a caballos que se aproximan hacia
ellos. José Gregorio le dice a Juan: “los ves Juan, son los jinetes del mal y
vienen para acd”. Esto simboliza lo que el Presidente de la Republica Hugo
Chéavez Frias ha denominado en multiples oportunidades como los cuatro
jinetes del apocalipsis, haciendo referencia a los medios de comunicacién

privados de Venezuela.

“Las elites venezolanas, con conexiones en el extranjero, los duefos
de las televisoras privadas de Venezuela, cuatro grandes cadenas de
television que ya son llamadas por las calles, por el pueblo... ;Saben
ustedes como los llaman? «Los Cuatro Jinetes del Apocalipsis». A
nombre de la libertad de expresion quienes son propietarios de esas
cadenas de television atropellan la verdad y dirigieron la conspiracion
y la siguen dirigiendo porque no ha terminado la conspiraciéon.”
(Chavez, 2003. Consultado el 25 de agosto de 2005 de la World Wide
Web:

http://www.analitica.com/bitblioteca/hchavez/entrega grupo77.asp)
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Pobreza y estilo de maquillaje
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Grdfica 4. Estilo del maquillaje de los personajes principales pobres y no pobres

Segun la teoria, Amores de Barrio Adentro no se corresponde con las
caracteristicas de la telenovela rosa. En la practica, esta afirmacién se
corrobora ya que en el género rosa, como afirma el escritor de telenovelas
Manuel Mendoza (2005), los maquillajes no son naturales, sino muy
elaborados.
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Gréfica 5. Sexo de los personajes principales pobres y no pobres
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Es necesario acotar que los personajes principales que se estan
analizando, cuatro son de sexo femenino y cuatro de sexo masculino.
Asimismo, tal como lo senala la gréafica 5, los personajes principales de sexo
masculino, tanto pobres como no pobres, son los que tienen mayor
porcentaje de aparicion en la muestra estudiada. Esto le da sentido a la
gréfica 4, donde se correlaciona la variable pobreza con estilo de maquillaje,
en la cual resalta significativamente el estilo de maquillaje natural. Este
magquillaje es el que lucen todos los personajes principales, pobres y no
pobres, de sexo masculino en el total de apariciones observadas.

A su vez, la grafica 5 contradice el concepto de telenovela donde
segun Rojas Vera (1993) esta se desarrolla en el “complejo universo
femenino y su rollo humano”, por lo cual los personajes femeninos deberian

tener mayor niumero de apariciones frente a los personajes masculinos.

Pobreza y estilo de maquillaje: natural

120

100

Magquillaje natural

s
[Cno

Recuento

No pobre

Pobreza

Grafica 6. Estilo de maquillaje natural
de los personajes principales pobres y no pobres
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Al cruzar las variables pobreza y estilo de maquillaje: natural, resulta
un coeficiente de correlacién significativo bajo. Esto se explica, tal como se
menciond anteriormente, por el alto numero de apariciones en las cuales este
estilo de maquillaje esta presente. Este maquillaje no esta presente en el
21,6% del total de las apariciones observadas.

Pobreza y estilo de maquillaje: dramatico
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Grafica 7. Estilo de maquillaje dramatico
de personajes principales pobres y no pobres

El tipo de maquillaje que busca llamar la atencién, maquillaje
dramatico, esta presente en los personajes principales pobres en mas del
doble de las apariciones que en los personajes principales no pobres, 26,8%
frente a 10,7% respectivamente. Es importante sefialar que Lucinda Nufez,
personaje principal pobre y protagonista de la novela, en el 91% de sus
apariciones luce este tipo de maquillaje. Como el maquillaje dramético busca
llamar la atencién se puede decir que, como sefala Cabrujas (2002), la
protagonista es el personaje mas importante dentro de una telenovela. En
Amores de Barrio Adentro se busca caracterizar y resaltar de manera
especial a Lucinda Nurez frente a los demas personajes femeninos.
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Pobreza y color del cabello
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Grdfica 8. Color del cabello
de los personajes principales pobres y no pobres

La grafica 8 refleja un aspecto importante del manejo de la
representacién visual de Amores de Barrio Adentro. Los porcentajes de
apariciones segun el color de cabello para los personajes principales pobres
y no pobres son similares en dos de los colores. Por su parte, el color negro
tiene 52,8% de las apariciones de los personajes principales pobres y el 68%
de las de los personajes principales no pobres. La presencia de cabello rubio
se evidencia en 26 apariciones de los personajes principales pobres e igual
namero de apariciones para los no pobres, generando porcentajes de 21,1%
y 21,3%.

Esto demuestra que al elegir el casting de la telenovela, tomaron como
referencia patrones similares en cuanto al color del cabello, con el fin de
atenuar las diferencias fisicas entre los pobres y los no pobres. (Ver figuras
3, 4,5, 6, 10 y 12). Este arquetipo de eleccién tiene un doble discurso. Si
bien, los personajes principales pobres lucen caracteristicas del color del
cabello muy parecidas a las de los personajes principales no pobres, dando
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como resultado dos familias relativamente semejantes en cuanto al aspecto
fisico, se esta creando un patron de discriminacion indirecto que resulta del
desapego de la realidad donde estas caracteristicas fisicas no son las

predominantes en la poblacién venezolana.

Pobreza y color del cabello: canoso
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Grafica 09. Color del cabello canoso
de los personajes principales pobres y no pobres

El cabello de color canoso aparece solo en los personajes principales
no pobres, concentrado en el personaje de Juan Nunez. La descripcion de
este personaje dice que tiene 50 anos, mientras que la otra cabeza de
familia, personificada en Pedro Villanova, tiene 56 anos y no presenta el
cabello con canas. Esto podria responder a los estilo de vida que lleva cada
uno de estos personajes pobres y no pobres, tomando en cuenta que las
privaciones, calamidades y problemas que tienen que afrontar se da en
mayor proporcion en los pobres por su mismo estado de pobreza.
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Por otra parte se puede decir también que las canas son sinénimo (por
antonomasia) del paso de los afos y éstos a su vez, reflejan experiencia y
sabiduria. Es decir que, Juan Nufez, personaje principal pobre, tiene
experiencia y sabiduria, lo que puede interpretarse como que la tendencia
politica que él ha elegido para apoyar, en este caso la oficialista, es la
acertada.

Pobreza y textura del cabello

140

120 1

1001

80 1

60

Textura del cabello
40 4

-Lacio
o
= 20
o [londulado
[&]
& o] Rizado

Po'bre No p'obre

Pobreza

Grafica 10. Textura del cabello
de los personajes principales pobres y no pobres

Amores de Barrio Adentro es una telenovela con una funcion
ideologizante mas que mercantil y que, ademas refleja una notable sefal de
la segmentacion y diferenciacion racial que se relaciona directamente con la
clase social, en cuanto a la textura del cabello, ya que los personajes
principales no pobres tienen en su totalidad el cabello lacio.
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Tal como sefala Balbdz (2005), “El mismo Chavez por sus
caracteristicas fisicas y por su forma de ser es, en si mismo, la diferenciacién
social en Venezuela”. Este caracter de diferenciacion racial, que se ve muy
solapado frente a la realidad, se observa en la representaciéon visual de la
textura del cabello.

Es interesante a su vez que el cabello de textura afro, no esta en
ninguna de las apariciones de los personajes principales pobres y no pobres.
Aspecto que resulta contradictorio con las declaraciones del presidente
Chavez (2005) en relacion a Amores de Barrio Adentro, donde sefala que en
la telenovela “han estado incorporando artistas, actrices, actores, guiones
creativos y recoge, recoge de verdad en esencia parte de la realidad de lo
que esta aconteciendo en Venezuela...” (Entrevista concedida al Canal 7 De
Argentina. 2004, 08 de julio. Consultada el 09 de diciembre de la World Wide
Web:http://www.mre.gov.ve/Noticias/Presidente-
Chavez/A2004/DiscurChavez190B-04.htm)

Las declaraciones del presidente Chavez indican que Amores de
Barrio Adentro cubre, en todo sentido, la realidad actual venezolana. Segun
estas declaraciones y segun las caracteristicas fisicas del casting de los
personajes principales pobres y no pobres de esta telenovela, en Venezuela
no hay personas con el cabello afro.
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Pobreza y textura del cabello: lacio
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Grafica 11. Textura del cabello lacio
de los personajes principales pobres y no pobres

En este mismo sentido, la textura de cabello lacio se le adjudica en su
totalidad a los personajes principales no pobres, siguiendo las
diferenciaciones raciales focalizadas en las clases sociales. Esto puede
deberse a un mensaje ideologizante que busque transmitir la idea de que la
clase social sea el verdadero catalizador que marque las diferencias entre la
poblacion venezolana, tomando en cuenta también, segun palabras del
presidente Chavez, que los venezolanos de clase social alta son en su
mayoria opositores a su proyecto politico.
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Gréfica 12. Textura del cabello ondulado Gréfica 13. Textura del cabello rizado de
de los personajes principales pobres y no los personajes principales pobres y no
pobres pobres

Los dos gréficos anteriores siguen en la misma linea explicativa.
Mientras que los personajes principales no pobres tienen el cabello lacio, los
personajes principales pobres presentan en sus apariciones cabellos rizos y
ondulados (Aimara y Juan Nunez respectivamente). Esto indica que segun
Amores de Barrio Adentro los pobres son los Unicos que presentan cabellos
rizos y ondulados, exponiendo una clara diferenciacion racial expresada en

términos de clases sociales.
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Pobreza y estilo del decorado
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Gréfica 14. Estilo del decorado de lo set donde se desempefian
los personajes principales pobres y no pobres

El estilo del decorado sencillo se destaca en relacién a los otros tipos
de decorados. Dicho decorado esta presente en un 41,2% del total de las
apariciones observadas de los personajes principales. Es importante tomar
en cuenta que el numero total de apariciones fue de 245, donde 123
corresponden a las de los personajes principales pobres y 122 a las de los
personajes principales no pobres (numero similar) y, haciendo referencia a
las declaraciones de Roman Chalbaud, director de la telenovela, donde
sefiala que la television tiene como deber culturizar a las personas, se
entiende que con el predominio del decorado sencillo, se busca canalizar las
preferencias estéticas del venezolano hacia la simplicidad y austeridad, por lo

menos a lo que decorado se refiere.

De todos los decorados, el que aparece en menor porcentaje es el que
se corresponde con una representacién visual donde los elementos que la

conforman estan raidos y en mal estado. Dentro de este tipo de set se
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desenvolvieron los personajes principales pobres en 8,1% de sus apariciones
y los personajes principales no pobres en solo 3,3%. Este ultimo porcentaje
atafie a un numero de 4 apariciones, a cargo de Alfonso Villanova,
protagonista de la telenovela, quien a pesar de ser un personaje principal no
pobre, su actuar siempre va en contra de lo que hace y convoca la oposicién,
a pesar de que en la descripcion de su personaje lo definen como neutral a
las confrontaciones politicas. Por ello se entiende que, el Unico personaje
principal no pobre que aparece en decorados de tipo humilde, no tiene
tendencia opositora, haciendo evidente la explicacion de espacios fisicos y
territoriales que plantea la profesora Balbaz (2005).

Segun el informe sobre desarrollo humano que realizé el PNUD sobre
Venezuela en el afio 2000 resefiado por Rodrigo y Rodriguez (2004), el tipo
de vivienda correspondiente a casa de barrio, apartamento en edificio de
barrio o rancho urbano, suman 38,55% de las viviendas. Este porcentaje se
ve representado en Amores de Barrio Adentro con la vivienda de los
personajes principales pobres, ubicada en el barrio Buena Brisa (figura 24),
barrio que tiene algunos problemas de agua, segun senal6é Alberto Linares,
director de postproduccion de la telenovela. Los problemas de agua son a su
vez, un indicador de pobreza, segun plantea Espana (2001).

Figura 24. Entrada de la casa de “Los Nufez”:
personajes principales pobres,
ubicada en el Barrio Buena Brisa.
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En cuanto a la vivienda de los personajes principales no pobres que
esta ubicada en la Urbanizacion Frailejon (figura 25), ésta se corresponde
con el 48,42% de las viviendas venezolanas, las cuales entran dentro del
rango de quinta aislada, apartamento de edificio, quinta tipo, casa tradicional
y casa moderna, partiendo de los hallazgos del informe desarrollado por el
PNUD sobre Venezuela en el afio 2000, citados por Rodrigo y Rodriguez
(2004).

Figura 25. Urbanizacion Frailején: zona donde viven “Los Villanova”™
personajes principales no pobres

Es interesante resaltar que a pesar de las diferencias existentes entre
los dos tipos de viviendas, éstas estan ubicadas en locaciones limitrofes,
hecho que se ve representado en la tercera aparicion de Pedro Villanova,
capitulo 2, donde éste observa desde el balcén de su casa a los

manifestantes afectos al oficialismo saliendo a marchar.
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Pobreza y estilo del decorado: sencillo
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Gréafica 15. Estilo del decorado del set sencillo
de los personajes principales pobres y no pobres

Los personajes principales no pobres no desempenan su actuacién en
decorados de tipo sencillo en 46,7% de sus apariciones, es decir, el entorno
donde se desenvuelven es 53,3% sencillo, correspondiente en su gran
mayoria a las apariciones dentro de la casa donde conviven estos
personajes, a pesar de estar ubicada en la Urbanizacion Frailejon,

urbanizacién de clase media alta.

A pesar de que los personajes principales pobres no se observan en
decorados sencillos en 70,7% de sus apariciones, las veces que si lo hacen
constituyen un porcentaje igual que cuando lo hacen en decorados
recargados (29,3%), siendo estos porcentajes los que destacan en relacién al
resto de los decorados.
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Pobreza y estilo del decorado: recargado
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Grdéfica 16. Estilo del decorado del set recargado
de los personajes principales pobres y no pobres

Tal como sefalamos, la presencia de los personajes principales
pobres en decorados de tipo recargado, es igual al porcentaje en las del tipo
sencillo. Este rasgo del decorado de dichos personajes tiene dos lecturas, en
primer lugar, el hecho de que los personajes principales pobres tengan
29,3% de apariciones en decorados de tipo recargado y los personajes
principales no pobres tengan solo 2,5% de sus apariciones en este decorado,
refleja a partir de la definicién del decorado recargado, que los personajes
principales no pobres tienen buen gusto para combinar los elementos entre
si, contrariamente a los personajes principales pobres (figura 26).
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Figura 26.Cocina de “Los Nunez”:
personajes principales pobres.
Decorado estilo: recargado.

Pero, por otra parte, se puede atribuir una segunda lectura a este tipo
de decorado a un problema de presupuesto de produccién, ya que en toda la
representacion visual de la telenovela no se observan decorados con objetos
de gran calidad como se puede ver en producciones dramaticas de otras
plantas televisivas (Venevision y RCTV), atribuyéndose esta carencia a que
VTV tenia casi veinte anos sin producir telenovelas. Sin embargo, si el
problema fue este, pudieron haber dedicado mayor parte del presupuesto a
los objetos que conforman los decorados de los personajes principales no
pobres y menor al de los personajes principales pobres. Tomando ademas
en cuenta que, de la casa de los Villanova, personajes principales no pobres,
los decorados donde ellos se desenvuelven son: la sala (decorado estilo
sencillo), el comedor (decorado estilo elegante), la biblioteca (decorado estilo
elegante) y las habitaciones (decoradas estilo sencillo) para cumplir con el
proceso que Tablante (2003) denomina como aplanamiento de la realidad
con el fin de que el publico identifigue mejor, en un tiempo limitado, el
mensaje que se quiere transmitir.
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Pobreza y estilo del decorado: elegante
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Grafica 17. Estilo del decorado del set elegante
de los personajes principales pobres y no pobres

Los personajes principales pobres no aparecen en decorados
elegantes en 98,4% de sus apariciones, es decir, solo en dos apariciones
estos personajes estan en este tipo de decorado, apariciones
correspondientes a las desempenadas en los salones del Palacio de
Miraflores cuando Juan Nufiez se encontraba ahi junto con el personaje de

José Gregorio Hernandez.

Por su parte, los personajes principales no pobres aparecen en
decorados elegantes en 23% de sus apariciones. Estas estan compuestas
por las apariciones en el comedor, la biblioteca y el consultorio de Pedro

Villanova, siendo este ultimo el que aparece en mayor porcentaje.

Pedro Villanova es un psiquiatra. Dentro de su consultorio interactiua
con sus pacientes, quienes acuden a él debido a sus problemas creados a

partir de la situacién politica. Los pacientes de Pedro son de tendencias
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oficialistas y opositoras, pero ambos sufren por los acontecimientos que se

dan en Venezuela.

Los pacientes que aparecen son los personajes de Oscar Valecillos y
Nora Rojas, interpretados por Pedro Duran y Blanca Arellano,
respectivamente. Oscar (figura 27) es alcohélico y una de las grandes causas
de su enfermedad son las acciones de la oposicién con el fin de sacar al
presidente Chavez. Nora, por su parte, es extremadamente escualida y su
marido no comparte su postura politica. Es descrita como una persona que
sufre continuas crisis de nervios, rabia y desesperacion, es descrita como

una persona neuroética.

Figura 27. Consultorio de Pedro Villanova:
personaje principal no pobre.
Decorado estilo: elegante.

Lo interesante de mencionar quienes son los pacientes y por qué
acuden al psiquiatra es que el decorado donde Pedro los atiende es de tipo
elegante y dentro de este decorado lo que se desarrollan son problemas,
entendiéndose que, el decorado elegante es sindnimo de problemas.
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Pobreza y estilo del decorado: exterior
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Gréafica 18. Estilo del decorado del set exterior
de los personajes principales pobres y no pobres

Los personajes principales pobres y los personajes principales no
pobres estan en exteriores en 31,7% y 18% de sus apariciones
respectivamente. Dichas apariciones en su mayoria son en marchas tanto del
oficialismo como de la oposicién. La caracteristica a destacar de este tipo de
manifestaciones es que, en las del oficialismo se observa un espiritu de
lucha, companerismo y alegria. Todos los afectos a esta postura salen juntos
a marchar, se buscan de casa en casa, ofrecen sus vehiculos para
trasportarse e incluso, se rednen en casa de los personajes principales
pobres, los Nufiez, para hacer pancartas. Para esta reuniéon en casa de los
Nunez, asisten gran cantidad de personas del barrio Buena Brisa, muchas
de ellas llevan café, jugos, tortas y sandwiches para los que estan realizando
las pancartas, hecho donde se pone de manifiesto el comparnerismo

anteriormente nombrado.
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Asimismo, Lucinda Nufez, personaje principal pobre, aparece en
exteriores entrevistan para su tesis a Tarek William Saab y a Lina Ron (figura
28), entre otros.

: \y
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Figura 28. Lucinda Nufez: personaje principal pobre,
entrevista a Lina Ron.
Decorado estilo: exterior

En el capitulo 31, Lucinda, Alfonso y Carolina, la primera personaje
principal pobre y los otros dos no pobres, realizan un viaje a Maracaibo,
donde se exalta la cultura de esa region, mostrando los mercados populares,
las practicas de agricultura y cria, y ademas, un personaje de la region relata
cémo los “oligarcas” atacan a las personas de menores recursos, los
agricultores y trabajadores, agrediéndoles y desalojandolos de las tierras,

incluso matandolos.

En cuanto a las apariciones de los personajes principales no pobres
en exteriores, éstos también estan en marchas y/o acciones convocadas por
la Confederacién de Trabajadores de Venezuela (CTV) y la Federacién de
Camaras y Asociaciones de Comercio y Produccion de Venezuela
(Fedecamaras). En estas manifestaciones de los opositores se observa a los
personajes principales que asisten, especificamente Pedro y Carolina
Villanova, expresando con sus gestos sentimientos de rabia y pasion. Estos
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personajes lucen accesorios con el tricolor nacional (amarillo, azul y rojo),

simbolo utilizado por la oposicion venezolana durante este periodo.

Si bien es cierto, segun plantea Linares (2005) que Amores de Barrio
Adentro mantiene un caracter de documental, donde se hace referencia a los
eventos que se suscitaron en Venezuela, cabe destacar que las tomas que
se hacen de las marchas opositoras son planos cerrados, donde se muestra
solamente a los personajes de Carolina y Pedro Villanova. En cambio en las
marchas pro gobierno, las tomas son planos generales donde se puede
apreciar a gran cantidad de gente uniformada con camisas de color rojo,
color que identifica a la tendencia oficialista, siguiendo los parametros
ideologizantes y reflejando en la pantalla “la verdad de la revolucién y las
mentiras de la oposicidn” segun explic6 su director Roman Chalbaud.
(Chalbaud, R. cp. Marquéz, H. 2004. POLITICA-VENEZUELA: Primer round
con telenovela y encuestas. Consultado el dia 27 de noviembre de 2004 de la
World Wide Web:

http://www.ipsnoticias.net/interna.asp?idnews=29877)
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Pobreza y estilo del vestuario
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Grafica 19. Estilo del vestuario de los personajes principales

El estilo de vestuario mas utilizado en las apariciones de los
personajes principales es el que corresponde al tipo informal. El presidente
Chavez (2004) dijo que en esencia Amores de Barrio Adentro recoge lo que
sucede en la realidad venezolana, esta realidad se ve plasmada en el
vestuario de los personajes, donde el uso del blue jeans junto franela,
franelilla, camisa o suéter, se ve presente en casi la mitad de las apariciones

de los personajes principales (49%), tal como se observa en el grafico 20.

El éxito que obtuvo la telenovela Por estas calles se le adjudica a que
esta produccién retrataba lo que sucedia a nivel politico, econémico y social
en Venezuela. El publico se sentia representado por la cotidianidad de Por
Estas Calles y, tal como afirma Rojas Vera (1993), en esta telenovela se
puede reconocer a las personas que caminan por cualquier calle de
Venezuela. Asi, partiendo en primer lugar de los resultados obtenidos en el
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presente estudio en cuanto a la frecuencia de aparicion en relacién al estilo
de vestuario, tabla 35; en segundo lugar tomando como referencia las
declaraciones del presidente Chavez (2004) y; las palabras de Rojas Vera
(1993) en relacién a Por Estas Calles, se observa una similitud en cuanto al

tratamiento del estilo de vestuario entre estas dos producciones.
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Gréfica 20. Estilo del vestuario
de los personajes principales pobres y no pobres

Por su parte, resulta una correlacion medianamente alta (V de Cramer
= 0,595) al cruzar las variables pobreza y estilo de vestuario. Tal como se
observa en la grafica 20 el vestuario estilo informal es el mas utilizado por los
personajes principales pobres con un 69,2% del total de sus apariciones. En
contraposicion con el analisis realizado por Rodrigo y Rodriguez (2004), en la
telenovela Cosita Rica el vestuario mas utilizado por los personajes
principales pobres de sexo femenino era el de tipo casual (siendo las
definiciones de estilo de vestuario casual similares entre ambos estudios). A
pesar de que en este analisis de Amores de Barrio Adentro se observaron
personajes principales pobres y no pobres de sexo femenino y masculino vy,
en la investigacion de Rodrigo y Rodriguez (2004) la muestra sélo estaba
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compuesta por personajes del sexo femenino, es importante sefnalar esta
diferencia que existe entre el vestuario de los personajes pobres entre Cosita
Ricay Amores de Barrio Adentro.

Esta diferencia anteriormente sefialada también se presenta al
comparar los resultados del estudio realizado Liberal y Lokpez (2004),
quienes analizaron la telenovela Guerra de Mujeres y obtuvieron que los
personajes principales de sexo femenino pobres y no pobres utilizaban en
42,3% de sus apariciones el vestuario tipo casual. El tipo informal en Guerra
de Mujeres, fue usado solo en 9,2% de las apariciones, donde 18,2%

corresponde a los personajes principales pobres representados por mujeres.

Resulta interesante que los personajes principales no pobres de
Amores de Barrio Adentro utilizan el vestuario de tipo informal en casi igual
medida que el vestuario casual (28,9% y 33,1% del total de sus apariciones,
respectivamente, como se observa en la tabla 78), contradiciendo lo que
plantea Manuel Mendoza (2005), quien afirma que los personajes ricos,
entendido como los personajes principales no pobres a efectos de este
estudio, lucen trajes muy elegantes a cualquier hora del dia, lo que a su vez,
también va en contra de que el tercer vestuario mas utilizado por los
personajes principales no pobres es el de tipo casero con 19% del total de
sus apariciones. Esto refleja que Amores de Barrio Adentro no entra de las
caracteristicas de telenovela tradicional o rosa.
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Pobreza y estilo del vestuario: casero
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Grafica 21. Estilo del vestuario casero
de los personajes principales pobres y no pobres

Los personajes principales pobres utilizan vestuario tipo casero en 7%
de sus apariciones, mientras que los personajes principales no pobres lo
utilizan en 18,9% de sus apariciones. En las oportunidades que los
personajes principales pobres usan este tipo de vestuario es en las
apariciones correspondientes a los capitulos 15 y 16, donde se desarrollan
los hechos del 11 y 12 de abril, los cuales ocasionaron un “bajon emocional”
(Balbaz, 2005) en los sectores que apoyaban a Chavez. De hecho, la
expresion en el gesto de tristeza se ve presente dichas apariciones en estos
capitulos en los personajes principales pobres: Juan y Lucinda Nufez, padre
e hija, partidarios del oficialismo.

Resulta importante sefalar que durante las apariciones de Aimara en
estos dos capitulos, hay expresiones de neutralidad en sus gestos y mimica,
ya que la esposa de Juan “odia la politica” (Linares, 2005) segun la

descripcién de su personaje. De hecho, que Lucinda y Juan vieran por
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television lo que estaba sucediendo y las declaraciones del ex ministro de la
Defensa, Lucas Rincon, diciendo que Chavez habia renunciado, son

consideradas por Aimara actitudes de “tortura y masoquismo”.

En cuanto a los personajes principales no pobres, el vestuario casero
lo utiliza en las primeras apariciones Dora Villanova, quien en todas las
oportunidades donde el tema politico estd presente, sale a relucir su
desacuerdo en cuanto a las actitudes de radicalismo asumidas por su
esposo, Pedro, y su hija Carolina. Este porcentaje de 18,9% esta compartido
también por Carolina, quien durante las apariciones correspondientes a 4
capitulos estuvo en cama, hospitalizada, debido a que intenté suicidarse
(figura 29). Estas continuas apariciones de Carolina donde sufre las
consecuencias de su intento de suicidio, dan a entender que los personajes
principales no pobres son los que atentan contra su vida y a su vez, tienen

deseos incorrectos como lo son el querer abortar.
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Figura 29.Carolina Villanova: personaje principal no pobre,
Estilo de vestuario: casero

En las apariciones correspondientes al capitulo 31 se observa que
Carolina Villanova sufre un cambio radical en cuanto a la actitud de joven

malcriada, grosera y despectiva con los personajes pobres, como por
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ejemplo, la sefora que trabaja en su casa, tal como se observaba en el resto
de las apariciones. Si bien las razones del cambio de Carolina no estan
claras, tomando en cuenta que los capitulos analizados fueron elegidos de
forma aleatoria y no hay, por tanto, continuidad en la historia, la variacién en
su personaje va de la mano con el giro de su actitud respecto a la situaciéon
politica. Carolina a pesar de conservar su tendencia opositora, no simpatiza

con las manifestaciones de calle que hace este sector.

Pobreza y estilo del vestuario: deportivo
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Grafica 22. Estilo del vestuario deportivo
de los personajes principales pobres y no pobres
Los personajes principales no pobres no utilizan en sus apariciones
vestuario tipo deportivo, mientras que los personajes principales pobres en
4% de sus apariciones si usan prendas correspondientes al estilo deportivo.
Este patron se ve presente también en los andlisis realizados por Rodrigo y
Rodriguez (2004) y Liberal y Lokpez (2004), donde se observaron que los
personajes principales de sexo femenino en las telenovelas Cosita Rica y

Guerra de Mujeres, respectivamente, utilizan el vestuario de tipo deportivo en
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poco porcentaje de apariciones, 12,1% y 10%, para cada uno de estos
estudios.

Por tanto, tomando en cuenta los analisis previos realizados mas los

resultados de la presente investigacion, parece que en las telenovelas el

vestuario deportivo no es muy utilizado.

Pobreza y estilo del vestuario: juvenil
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Gréafica 23. Estilo del vestuario juvenil
de los personajes principales pobres y no pobres

Los personajes principales pobres lucen con vestuario juvenil en
11,4% de las apariciones. En cambio, los personajes principales no pobres
solo utilizan este estilo de vestuario en una sola aparicion, correspondiente al
0,8% de las mismas. La juventud es sinénimo de frescura, pero a la vez de
inmadurez y en Amores de Barrio Adentro estos atributos estan presentes en

Fermin Nufez, quién a pesar de ser fresco, no es afecto al oficialismo, por
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tanto, se puede entender que su inmadurez lo lleva a optar por otra postura

politica.

Pobreza y estilo del vestuario: informal
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Grafica 24. Estilo del vestuario informal
de los personajes principales pobres y no pobres

Tal como hemos sefalado, el vestuario de estilo informal, conformado
por jeans y franela, franelilla, camisa y/o suéter, tiene el mayor porcentaje de
apariciones en los personajes principales pobres (figura 30), quienes solo en
32,5% de las mismas, no lo utilizan. En cuanto a los personajes principales
no pobres, éstos no lucen este tipo de prendas en 71,3% de las mismas,
resultando una diferencia significativa, donde a pesar de que en Amores de
Barrio Adentro las diferencias entre los personajes principales pobres y los
personajes principales no pobres son atenuadas en aspectos como el uso de
expresiones para la mimica y el gesto, hay otras variables, como el tipo de

vestuario que si tienen una correlacion significativa.
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De los personajes principales no pobres los que lucen el vestuario
informal son Alfonso y Carolina Villanova, 28 y 23 afos respectivamente.
Pedro usa este tipo de vestuario en una sola aparicién, especificamente en

una marcha opositora, y Dora por su parte, nunca lo usa.

Figura 30. Juan y Lucinda Nufiez: personajes principales pobres
Estilo de vestuario: informal

Pobreza y estilo del vestuario: casual
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Gréfica 25. Estilo del vestuario casual
de los personajes principales pobres y no pobres
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Los personajes principales pobres no lucen vestuario casual en 91,9%
del total de sus apariciones, mientras que los personajes principales no
pobres lucen prendas caracteristicas a este tipo de vestuario en 32,8% de las
apariciones. Este resultado se le atribuye a las diferencias de clases de los
personajes principales pobres y no pobres. Segun se observa en la tabla 88,
las 40 apariciones donde los personajes principales no pobres usan el
vestuario de estilo casual, estan a cargo, en su mayoria de Pedro Villanova y
Dora Villanova, ésta ultima por su parte viste prendas caseras las primeras
apariciones, tal como sefalamos anteriormente, pero cuando no utiliza el
vestuario casero (bata), casi siempre esta vestida de forma casual. Este
resultado se aproxima a los obtenidos por Rodrigo y Rodriguez (2004) y
Liberal y Lokpez (2004), donde se observa que los personajes principales de
sexo femenino no pobres en las telenovelas Cosita Rica y Guerra de
Mujeres, respectivamente, tienen mayor niumero de apariciones con vestuario
casual, tal como en Amores de Barrio Adentro, ya que Dora Villanova es uno

de los personajes principales no pobres de sexo femenino.

Pobreza y estilo del vestuario: ejecutivo
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Gréafica 26. Estilo del vestuario ejecutivo
de los personajes principales pobres y no pobres
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La variable pobreza tiene correlacién con el vestuario de tipo ejecutivo,
donde los personajes principales pobres nunca utilizan este estilo de

vestuario, mientras los personajes principales no pobres si lo lucen.

Las apariciones donde los personajes principales no pobres utilizan
este tipo de vestuario estan representadas por Pedro Villanova, quien antes
de salir a su consultorio y lucir vestuario de tipo elegante, esta ejecutivo
(figura 31). Es decir, Pedro viste pantaldén de tela, zapatos de suela, camisa
manga larga y corbata.

Figura 31. Pedro Villanova: personaje principal no pobre
Estilo de vestuario: ejecutivo
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Pobreza y estilo del vestuario: elegante
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Gréafica 27. Estilo del vestuario elegante
de los personajes principales pobres y no pobres

Los personajes principales pobres no utilizan traje con corbata o
conjunto para la noche, prendas que caracterizan el vestuario elegante.
Mientras que los personajes principales no pobres lucen este estilo en 11,5%
de sus apariciones, las cuales estan representadas por Pedro Villanova, en
su mayoria, y por Dora de Villanova.

Pedro Villanova es psiquiatra, es decir, tiene una profesion a diferencia
del otro personaje principal cabeza de familia, Juan NuUnez, quién era
operador de gruas, segun la descripcion de su personaje, pero queda
desempleado en el paro de diciembre de 2001 (capitulo 1). En ninguna de las
apariciones de Juan, él esta vestido de forma elegante, mientras que Pedro,
por su parte, siempre que esta ejerciendo su profesion, esta luciendo este
estilo de vestuario. De hecho, Juan utiliza vestuario tipo uniforme en dos de

sus apariciones, en las cuales, todavia trabaja en la empresa textilera.
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Este patrdn de vestuario presente en Pedro Villanova y Juan Nufez,
va de la mano con los factores educacion y actividad econémica planteados
en varios de los conceptos de pobreza. Espana (2001) dice que una de las
“multiples privaciones” (Espana, 2001, p.10) que caracterizan la pobreza es
carecer de servicios de educacion, indicador que se pone de manifiesto en
los personajes principales de Amores de Barrio Adentro y que va ligado a la
forma de vestir de estos personajes principales, especificamente Pedro y
Juan.

Por otra parte, en el Informe sobre Desarrollo Humano de Venezuela,
Grynspan (1997) plantea que “La pobreza la hemos definido como insercién
precaria en la actividad econémica, social y politica” (Arcos et al, 2000, p.16
cp. Liberal y Lokpez, 2004, p.39). En cuanto a Juan Nufez, si bien es cierto
que no esta desempenandose laboralmente (actividad econémica segun
sefiala Grynspan), si participa politicamente dentro de su comunidad, de
hecho, lidera el Partido Popular de los Trabajadores (PAPOTE), donde en
principio el lider iba a ser José Gregorio Hernandez, pero en pleno discurso
ante los habitantes del barrio Buena Brisa, José Gregorio sufre una crisis,
causada por una premonicion y Juan, quien se encontraba a su lado, tomo el
microéfono, dio un discurso, donde animé y exalt6 a los espectadores
invitandolos a ir a manifestar su desacuerdo en cuanto a la decisién del TSJ,
apariciones correspondientes al capitulo 31.
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Pobreza y colores del vestuario
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Gréafica 28. Colores del vestuario
de los personajes principales pobres y no pobres

En las apariciones de los personajes principales pobres, éstos utilizan
los tres tipos de colores en un porcentajes similares, tal como se observa en
la gréafica 28, teniendo 31,7% los colores sobrios, 29,2% los pasteles y 39,2%
los brillantes. En cambio, para los personajes principales no pobres, si
destaca un tipo de colores para su vestuario, los colores sobrios. Dicho
patrén, también se ve presente en el analisis realizado por Rodrigo y
Rodriguez (2004) donde se observo que los personajes principales no pobres
de sexo femenino en la telenovela Cosita Rica utilizaban en 60,8% de sus
apariciones colores sobrios. En dicha telenovela, para los personajes
principales pobres de sexo femenino resaltaban los colores brillantes con
47,9%.

En cuanto al uso de los colores de los personajes principales pobres,
se observa que en Amores de Barrio Adentro buscan proyectar una imagen

de equilibrio, ya que ninguno de los tipos de colores resalta sobre los otros.
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Pero es importante resaltar que tres de los cuatro personajes principales no
pobres: Pedro, Dora y Alfonso, estan cargados de problemas y son personas
sumamente mas sobrias que los personajes principales pobres. Esta
diferencia de personalidad se ve claramente reflejada en el uso de los

colores en las apariciones de los personajes principales de esta telenovela.

Pobreza y colores del vestuario: sobrios
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Grafica 29. Colores del vestuario sobrios
de los personajes principales pobres y no pobres

Resulta interesante que el color que sobresale en los personajes
principales no pobres con 61,5% del total de sus apariciones, no es utilizado
por los personajes principales pobres en 69,1%. De esa forma, tal como
sefialamos anteriormente, se busca que la representacion visual a partir de
los colores de la ropa de los personajes principales de Amores de Barrio

Adentro, sefale una diferencia.
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Tal como se observa en la tabla 96, la utilizacion y no utilizacion de
estos colores, se observa cruzada en la correlacion de estas variables,

resultando ser media baja, con un Phi de -0,307.

Pobreza y colores del vestuario: brillantes
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Gréafica 30. Colores del vestuario brillantes
de los personajes principales pobres y no pobres

Los personajes principales pobres utilizan colores brillantes en el
42,3% de sus apariciones, dentro de las cuales, el color rojo destaca (color
simbdlico de los afectos al oficialismo), ya que Lucinda y Juan Nufez utilizan
este color en gran parte de sus apariciones cuando asisten a marchas. Por
su parte, Juan (figura 32), utiliza el rojo en otras ocasiones, de hecho, en las
ultimas 10 apariciones de este personaje, siempre mantiene las
caracteristicas de su vestuario: blue jeans y camisa roja (estilo informal y
colores brillantes).
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Estilo de vestuario: informal.
Colores del vestuario: brillantes.
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Grdfica 31. Caracter de la luz
de los personajes principales pobres y no pobres

Los personajes principales no pobres nunca aparecen en set que
estén iluminados con luz suave, es decir, siempre tienen las sombras

marcadas y se observan los objetos y los personajes con mucho contraste
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(figura 33). Esta dureza en la iluminacion refleja la consistencia de sus

caracteres.
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Figura 33. Pedro Villanova: personaje principal no pobre.
Carécter de la luz: Luz dura

Pobreza y existencia de accesorios
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Gréfica 32. Existencia de accesorios
de los personajes principales pobres y no pobres

Los personajes principales pobres utilizan accesorios en el 61% de

sus apariciones, pero los personajes principales no pobres los utilizan en
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87,7%. Este resultado se le atribuye a que los personajes principales no

pobres tienen mas dinero para poder comprar accesorios.

También se puede decir que, como senala el escritor de telenovelas,
Leonardo Padrén citado por Rodrigo y Rodriguez (2004), los personajes
femeninos pobres son mucho mas coquetos que los no pobres, buscando
acentuar su feminidad sin escatimar en el uso de zarcillos, pulseras, y otros
accesorios, que bien se ve reflejado en Amores de Barrio Adentro con un

61% de las apariciones de estos personajes.



Discusiéon de Resultados 254

FASE Il

En los 12 capitulos de Amores de Barrio Adentro los personajes
principales de sexo masculino tienen mayor nimero de apariciones que los
personajes principales de sexo femenino, tal como se observa en la gréafica
32.

Mujer

43,2%

Hombre /

56,8%

Grafica 33. Sexo de los personajes principales

Partiendo de que Amores de Barrio Adentro es una telenovela
ideologizante, o una produccién dramatica que busca otros provechos que
van mas alla de lo econémico y que de alguna manera se mueven dentro del
marco del criterio constitucional, se puede hacer la analogia entre las
apariciones de personajes principales pobres y no pobres con la composiciéon
del gobierno nacional. Es decir, en Amores de Barrio Adentro aparecen mas
los hombres que las mujeres (56,8% frente a 43,2%) y el gobierno nacional
estd compuesto mayoritariamente por hombres. Por ejemplo, en el tren
ministerial compuesto por 23 ministerios, solo cuatro de ellos (el 17,4%) son
comandados por mujeres: Ministerio de Ciencia y Tecnologia, Ministerio de
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Industrias Ligeras y Comercio, Ministerio del Ambiente y Recursos Naturales,
y Ministerio del trabajo. Los demas ministros son del sexo masculino.
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Grafica 34. Frecuencia de aparicion
de los personajes principales pobres y no pobres en los 12 capitulos



CONCLUSIONES

Realizada la discusion de los resultados arrojados y teniendo en
cuenta que éstos sélo son validos para la telenovela venezolana Amores de

Barrio Adentro, se puede concluir que:

Hay diferencias significativas en la representacion visual de los
personajes principales pobres y no pobres en los siguientes casos:

e Los personajes principales pobres manifiestan mas preocupacién que los

personajes principales no pobres en cuanto a la expresion de su mimica.

e La rabia se ve presente en mayor medida en los personajes principales
no pobres que en los personajes principales pobres, en relacién a la
expresion de sus gestos.

e Los personajes principales no pobres en ninguna de las situaciones
tienen gestos de miedo, mientras que los personajes principales pobres

Ve

Sl.

e Los personajes principales no pobres utilizan un maquillaje de estilo
natural en mayor medida que los personajes principales pobres.
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e Los personajes principales no pobres lucen maquillaje estilo dramatico en
muy pocas oportunidades, a diferencia de los personajes principales

pobres, quienes si lo utilizan con mayor frecuencia.

e Ninguno de los personajes principales no pobres tiene el cabello con
canas, mientras que uno de los personajes principales pobres si lo tiene.

e Todos los personajes principales no pobres tienen el cabello de textura
lacia. Los personajes principales pobres lo tienen lacio, ondulado y rizado.

e Los personajes principales no pobres se desenvuelven en decorados
sencillos casi el doble de veces que los personajes principales pobres.

e Los personajes principales pobres son los que se desenvuelven en
decorados recargados, ya que los personajes principales no pobres lo

hacen en muy pocas oportunidades.

e Los personajes principales no pobres desempefan su actuacién en
decorados de estilo elegante. Los personajes principales pobres, estan en
locaciones con este tipo de decorado en muy pocas oportunidades v,
cuando lo hacen, este decorado no les pertenece.

e Los personajes principales no pobres utilizan vestuario casero casi el

triple de las oportunidades que los personajes principales pobres.

e Los personajes principales no pobres no utilizan prendas de vestir
deportivas, pero los personajes principales pobres si hacen uso de ellas.

e Los personajes principales pobres son quienes se visten de forma juvenil,

mientras que los personajes principales no pobres no lo usan.
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e Los jeans y las franelas (vestuario estilo informal) son las prendas de
vestir mas utilizadas por los personajes principales pobres. Los
personajes principales no pobres las utilizan en poco menos de un tercio

de sus apariciones.

e En sus apariciones, los personajes principales pobres se visten de forma
casual la cuarta parte de las veces que lo hacen los personajes

principales no pobres.

e Los personajes principales no pobres son los que utilizan el vestuario
elegante y ejecutivo, a diferencia de los personajes principales pobres
quienes nunca lucen este tipo de prendas.

e Los colores que predominan en las prendas de vestir de los personajes
principales no pobres son los sobrios. Mientras que los colores de las
prendas de vestir de los personajes principales pobres se distribuyen
entre sobrios, pasteles y brillantes.

e Los personajes principales no pobres nunca ejecutan su actuacion en set
donde los elementos contrasten poco y las sombras no estén marcadas
(luz suave). Mientras que los personajes principales pobres si lo hacen

aunque en muy pocas oportunidades.

e Los personajes principales no pobres utilizan accesorios en mas

oportunidades que los personajes principales pobres.

No se presentaron diferencias significativas entre los personajes

principales pobres y no pobres en cuanto a:

e (Cantidad de movimiento de las manos.
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Expresién de la mimica: neutral.

Expresion de la mimica: alegria.

Expresién de la mimica: tristeza.

Expresion de la mimica: rabia.

Expresion de la mimica: embelesamiento.

Expresién de la mimica: enamoramiento.

Expresion de la mimica: pasion.

Expresién de la mimica: miedo.

Cantidad de movimientos faciales.

Tipo de gesto facial.
Expresién del gesto:
Expresién del gesto:
Expresién del gesto:
Expresién del gesto:
Expresién del gesto:
Expresion del gesto:

Expresién del gesto:

neutral.

alegria.

tristeza.
embelesamiento.
enamoramiento.
pasion.

preocupacion.

Cantidad de desplazamiento.

Estilo de maquillaje: juvenil

Estilo de maquillaje: sensual.

Color del cabello: negro.

Color del cabello: rojizo.

Color del cabello: rubio.

Textura del cabello: afro.

Apariencia del cabello: natural.

Apariencia del cabello: armado.

Estilo del decorado: humilde.

Estilo de la ropa: uniforme.

Estilo de la ropa: militar.
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e Estilo de la ropa: playera.
e Estilo de la ropa: etiqueta.

e Estilo de la ropa: lenceria.

e Colores del vestuario: pasteles.

¢ Intensidad de la luz.

e Tonalidad de la luz.



LIMITACIONES

Los resultados y conclusiones de la presente investigacion se refieren
Unicamente as la telenovela Amores de Barrio Adentro y no a la totalidad

0 a un numero mayor de telenovelas venezolanas.

La cooperativa de cineastas “El Circulo de Tiza” solo pudo suministrar a

los investigadores 12 de los 52 capitulos a transmitir.

El estudio se limita a los personajes principales pobres y no pobres, y en
la muestra se observé que otros personajes no analizados tenian mayor

frecuencia de aparicion que algunos de los personajes principales.

La investigacion se limitd al andlisis de la mimica, gesto, movimiento,
maquillaje, peinado, accesorios, decorado, traje e iluminacion.
Limitandose a estos aspectos, el analisis deja de lado el discurso que, por
ser una telenovela con caracter ideologizante, esta cargado de

significados dignos de estudiar.

Debido a las limitaciones del tiempo se analizaron un maximo de tres
apariciones, en cada de existir, de cada personaje principal por cada

capitulo que conforma la muestra.



RECOMENDACIONES

A continuacién se presentan una serie de recomendaciones, basadas
en la experiencia del desarrollo del presente trabajo, para aquellas personas
que deseen continuar esta linea de investigacién o realizar trabajos similares

a éste:

e Para realizar analisis de la representacion visual, se recomienda observar
la muestra sin sonido con el fin de que la palabra, el tono, la musica y los
efectos sonoros no influyan en la percepcién de los investigadores.

e Llevar a cabo un andlisis del discurso de los personajes principales
pobres y no pobres de Amores de Barrio Adentro, y su correlacién con la

representacién visual que estos personajes tienen.

e Desarrollar un andlisis de los personajes principales pobres y no pobres
de sexo masculino y femenino, tomando en cuenta que entre los hombres

y mujeres observados existen diferencias significativas.

e Continuar con las investigaciones relativas a la representacién visual de la
pobreza en la television, en diferentes telenovelas y programas, de los
cuales surjan hallazgos pertinentes con esta linea de investigacién, que
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permitan desarrollar cada vez mas el complejo proceso de la

representacién visual en Venezuela.

e Emprender una investigacién acerca de la receptividad que tiene la
poblacion pobre y no pobre en relacion a la representacion que de ellos

se plasma en la telenovela venezolana.
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ANEXO A

Validacion del instrumento
por expertos



ANEXO B

Confiabilidad del instrumento
por expertos



ANEXO C

Observacion de cada uno de los personajes principales
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A continuacién, como ANEXO C, se presenta el instrumento utilizado
para la presente investigacién. Cada hoja atafe a cada aparicién de cada
uno de los personajes principales, al mismo tiempo, hay dos hojas por cada
apariciéon, las cuales estan colocadas seguidas, correspondientes a cada
investigador.

Las apariciones estan numeradas y esos numeros se relacionan con la
ubicacion que tienen dentro de la tabla de datos de SPSS. Esta tabla de
datos esta dentro del CD de anexos.

La presente tabla indica el nombres del personaje, su niumero de
apariciones en la muestra y; desde y hasta qué numero va su clasificacion
dentro de la base de datos de SPSS.

Apariciones Tabla de datos de SPSS
Personaje enla
muestra Desde Hasta
Juan Nunez 32 01 32
Aimara de Nunez 26 33 58
Lucinda Nunez 33 59 91
Fermin NUnez 32 92 123
Pedro Villanova 33 124 156
Dora de Villanova 26 157 182
Alfonso Villanova 35 183 217
Carolina Villanova 28 218 245

Tabla 106. Correspondencia entre el instrumento
y su ubicacion en la base de datos de SPSS



ANEXO D

Time codes
Aparicion de los personajes principales
en los 12 capitulos de la muestra



