Universidad Catdlica Andrés Bello
Facultad de Humanidades y Educacion
Escuela de Comunicacién Social
Artes Audiovisuales
“Trabajo de Grado”

“LOS MALANDROS NO USAN LENTES”: CORTOMETRAJE
CON REFERENCIA A LA PROPUESTA ESTETICA
DE ROBERT RICHARDSON

Tesista: Alexander Prokos Uranga
Tutor: Carlos Eduardo Ramirez

Caracas, Septiembre de 2005



A mi papa y a mi mama,
los productores ejecutivos
y sentimentales de mi vida...



AGRADECIMIENTOS

A Romina Alejandra Pereyra Zanzi, quien debiera compartir créditos
de este trabajo conmigo por su dedicacion y trabajo desinteresado, y por
haber sido el maximo apoyo a lo largo de todo este proceso académico y

personal.
A Michelle Dernersissian por toda su ayuda ultraplicada.

A todas aquellas personas que ayudaron, de una u otra manera, en la
produccion de “Los Malandros No Usan Lentes”, sin ellos y ellas no hubiera

existido nada.

A mi familia (Luis, Laura, Yaya, Nicole y Roberto) por aliviar el transito

por este capitulo de mi vida y soportarme siempre.

A Artimagen Digital (Carolina, Emigdio y Francisco) por su

preocupacion, ayuda y animos en la recta final.

A Carlos Eduardo Ramirez por enseharme a usar una camara y a

montar luces de aqui a la Conchinchina.
A Humberto Valdivieso por su gran paciencia, dedicacion y sabiduria.
A Elisa Martinez por su incomparable ayuda de inicio a fin.

A todas las personas en quienes pense a lo largo de la realizacion de

todo este trabajo.

A todos aquellos que grabaron la musica que nunca me abandoné.



INDICE GENERAL

INTRODUCCION. .. ..ot \
CAPITULO I: DIRECCION DE FOTOGRAFIAPARACINE............... 7
CAPITULO 1I: ROBERT RICHARDSON. .........coiiiiieeieee e, 10
Vida personal... ... ..o e 10
Vida profesional......... ..o 12
ReconOCIMIENtOS. .. ..ot e e 15
CAPITULO Ill: ASESINOS POR NATURALEZA. ..., 16
Resefia general de la violenciaenelcine................................. 16
Criticasdelfilme........... e 20
CAPITULO IV: OBJETIVOS.......ocie et 26
Relimitacion...... ..o et 27
CAPITULO V: METODO ..., 28
Seleccién y delimitacidn de lamuestra..................coooi Ll 30
Metodologia para el andlisis....................... 34
CAPITULO VI: ANALISIS. ..o 41
CAPITULO VII: CODIGOS DE REPRESENTACION PROPIOS......... 57
Propuesta estética para el cortometraje.................................... 59
CAPITULO VilI: LIBRO DE PRODUCCION: “LOS MALANDROS NO
USAN LENTES ... e e e 61
Idea. .. 61
SINOPSIS. .ottt e e 61
Escaleta. ... 63
Tratamiento. ... ... 64
GUION Iteranio. .. ... ..o e 66
Desglose.......cooooiimiii i et 75
Presupuesto. ... . ..o e 82
Listadetomas............... e e e e e et eee e e eeeeeneenaanaannas 86
Storyboard. .. ... e, 88
Planderodaje.........c..ooiiiii 95
Analisis de COStOS. ... 96
Reportedecamara............coooiiii e 100
Planos de Planta de lluminacidn..............c.cccooooeciiiiiiiiiiiieee e, 103
Reportede continuidad.................. ... 110
CONCLUSION. .. ..o e 112

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. ..o 114



INDICE DE TABLAS

Tabla 1: Matriz de analisis para la iluminacién................................ 35
Tabla 2: Tendencias en la representacion de Richardson................. 56

INDICE DE FIGURAS

Figura 1: Iniciode lasecuencia.......................oiiiiiiiiiiii 41
Figura 2: Gale escucha las declaraciones de Mickey....................... 44
Figura 3: Primera ruptura de los valores de representacion visual...... 44
Figura 4: El movimiento de Mickey le asigna mayor peso a las

SOMIDIAS . ..., 46
Figura 5: La sombra gana privilegio.....................cooii i 47
Figura 6: A Gale se le representa esta vez con una pequefa

N7 2= |1 £= T o T o 48
Figura 7: Primera aparicion de Mickey en blanco y negro................. 48
Figura 8: El plano inicial se repite, ahora cubre un area mayor del

o - o (N 49
Figura 9: Mickey representado en color y en blanco y negro con los

mismos parametros de iluminacion. ..., 50
Figura 10: Mickey se enfurece al recordarsele la muerte de su padre. 51
Figura11: Galepidecalma.................oooooiiiiiiii e 51
Figura 12: Mickey acepta seguir con alentrevista........................... 52
Figura 13: Dos planos unicos dentro de la secuencia...................... 52
Figura 14: Planos que presentan parametros ya analizados.............. 53
Figura 15: Mickey representado practicamente en la sombras........... 53
Figura 16: Primera representacién de Gale en blanco y negro........... 54

Figura 17: Gale iluminado conunaluzcenital................................ 55



Introduccion V

INTRODUCCION

Cuando a través de una obra audiovisual se intenta representar la
realidad, de alguna manera se afronta el problema del tipo de representacion
gue a nivel visual se quiere hacer de ésa realidad; principalmente se tienen
dos grandes tendencias: aquella donde se intentan mantener los parametros
visuales de la realidad, pretendiendo representarla de la manera mas natural
posible y, por otro lado, se encuentra la tendencia de hacer una
representacion artificial, si se quiere, de la realidad para obtener ciertos fines
ya sea estéticos, simbdlicos, psicologicos o como parte de la narrativa, entre
otros.

Robert Richardson a través de su trabajo en Natural Born Killers
(Hamsher, Murphy, Townsend (productores), Stone, O. (director ), 1994) trata
la segunda tendencia, al igual que en otras peliculas donde él ha sido el
encargado de la fotografia. Su propuesta, por llamarla de alguna manera,
tiene parametros muy personales permitiendo asi su distincion entre otras

propuestas fotograficas del cine.

En esta investigacion lo que se busca es realizar un cortometraje en
formato de video digital donde, partiendo de aquellos parametros estéticos no

exclusivos del soporte y formato cinematografico, se parta de un analisis de
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la propuesta de Richardson. En otras palabras, para la creacion visual del
cortometraje a grabar se va a tomar como referencia el trabajo de Robert
Richardson en Natural Born Killers (Hamsher et. al. (productores), Stone, O.
(director ), 1994) de la misma manera en que se podria haber partido de un

pintor o un fotografo para tal fin.

Mas alla de un simple ejercicio estético, en este trabajo se intenta
explorar las posibilidades visuales del video a la hora de plantear una
propuesta de este estilo, representando una realidad a través de él.
Aplicando para tal fin los conocimientos adquiridos a lo largo de los estudios
realizados en la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad Catolica

Andrés Bello.
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CAPITULO |
DIRECCION DE FOTOGRAFIA PARA CINE

En un principio, el cine fue pura imagen en movimiento, para luego
nacer toda la corriente y concepcidon de éste como representador de
realidades a través de la imagen, haciendo entonces de ésta el medic del
cine. Aunque con el nacimiento del cine sonoro se nutre la realidad
cinematografica de una nueva herramienta narrativa, sigue siendo la imagen

su motor.

Tomando la imagen como centro gravitatorio del cine, entonces es
necesaria una persona dedicada a trabajar unicamente con ésta dentro de un
proyecto cinematografico, alguien con la habilidad de salirse de la anécdota,
sin dejarla de lado, para hacer viable una compenetracion entre el contenido
y la forma, permitiendo asi trasladar lo literario del guion a una sintaxis visual

que soporte la trama. Esta persona va a ser el director de fotografia.

El director de fotografia puede tener varias atribuciones dentro de la
realizacién de un filme, va a depender de su relacion laboral con el director,
asi como con el personal a su cargo. Para evitar confusiones se va a tomar
como referencia para definir las funciones del director de fotografia el texto

“Practical Cinematography”, del autor de origen britanico, Paul Wheeler
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(2000), primero por su trayectoria' y segundo por la sencillez y practicidad

con la cual aborda el tema.

Dentro de la realizacion de lo denominado cominmente como una
pelicula, el director de fotografia, como el nombre del cargo indica, es quien
se encuentra a la cabeza del departamento de fotografia, & “... es
responsable de todos aquellos asuntos pertinentes al aspecto fotografico del
filme - iluminacién, exposicién, compaosicion, nitidez, etc.” (Wheeler, 2000, p.

10, traduccion libre del autor)

Entonces, el director de fotografia se encargara principalmente de
crear el ambiente del filme y puede o no decidir el tratamiento visual formal
de éste con el manejo de los aspectos anteriormente mencionados. Todo
este trabajo lo realiza de acuerdo al planteamiento inicial del director y en
conjunto con el departamento de arte, si existe dentro de la produccion. Bajo
su responsabilidad se encuentra todo el departamento de fotografia,
compuesto basicamente por el cargador (clapper loader), encargado de la
carga de la pelicula en el magazine de la camara y de la realizacidon de la
claqueta antes de cada toma; el foquista (focus puller), encargado de ajustar
el foco de la camara; el operador de camara (camera operator), quien se va
a encargar de operar la camara bajo las indicaciones del director de
fotografia; el grip, miembro de la unidad que manejara todo lo referente a los
equipos del departamento de fotografia como tripodes, dolly, entre otros; y el
gaffer, aquel responsable de todo lo referente a la electricidad. Aunque cada
cargo necesita de conocimientos especificos, pueden quedar dos 0 mas
funciones en hombros de una sola persona, dependiendo de las dimensiones

del proyecto.

' Trabajé durante 25 afios en la BBC y ha sido jefe de cinematografia en la “National Film
and Television School” dos veces y en la “Royal College of Art” en varios periodos.
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El trabajo del director de fotografia consiste también en elegir el tipo y
formato de pelicula a usar, los lentes, perspectiva, filtros, exposicion,
supervisar el trabajo del laboratorio con la pelicula, las graduaciones de
color, brillo y contraste, tanto de las copias como del proceso de telecine (de
realizarse copias del material en video). En pocas palabras, y sintetizando
todo lo anterior, el director de fotografia se encarga de “... interpretar el guién
y la vision que tenga el director de éste...” (Wheeler, 2000, p. 143, traduccién
libre del autor), de crear el ambiente visual para el desarrollo de la trama, o

desde el cual la trama va a desarroliarse.

En esta investigacion se va a tomar, entonces, al director de fotografia
como el responsable de la iluminacion, la densidad de informacion visual en
pantalla, el encuadre, la camara, el color y su saturacidn, la nitidez, la
profundidad de campo, la realizacién de movimientos de camara, la textura
de la imagen, en sintesis, es responsable de todo el aspecto visual formal del
filme. Por supuesto, y como se dijo con anterioridad, todo esto lo va a realizar

bajo observacién o indicaciones del director.
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CAPITULO Il
ROBERT RICHARDSON

Vida personal

La vida personal de Robert Richardson tienen poca documentacion,
de hecho, a lo largo de la investigacion no se encontrd, ni se supo de la
existencia de bibliografia donde se haga referencia al tema. En
consecuencia, para este pequenoc esbozo de ia vida personal de este director
de fotografia se utilizaran fuentes electronicas, en las cuales si se haliaron

datos sobre su vida.

Lo gque a continuacion se va a leer sobre Richardson procede de un
articulo aparecido en la pagina oficial de la empresa dedicada a la
manufactura de peliculas, Kodak (sin autor, sin afio. Consultado el 23 de
mayo de 2005 de la World Wide Web: http://lwww . kodak.com/US/en/
motion/students/regions/richardson.jhtml) con respectc a la direccibn de
fotografia para un comercial de American Express, dirigido por Martin
Scorsese y protagonizado por Robert DeNiro. En este articulo se habla de la
nifez y educacién de Richardson, y comparandolo con informacion de otros
sitios web, www.hollywood.com (sin autor, sin afio. Consultado el 25 de
noviembre de 2004 de la World Wide Web: http://www.hollywood.com/celebs/
detail/celeb/1114695), un site dedicado al cine hecho en California, y también

con lo publicado en |la pagina “The Internet Enciclopedia of
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Cinematographers” (sin autor, sin fecha. Consultado el 19 de octubre de
2004 de la World Wide Web: http://www.cinematographers.nl/PaginasDoPh/
richardson.him) donde se compendian biografias de distintos directores de
fotografia; la informacion encontrada en ambos casos coincide con los datos

encontrados en el primero.

Robert Richardson nace y se cria en la poblacion de Hyannis, en la
bahia de Cape Cod, Massachussets, en 1955. Durante su primer aio en la
Universidad de Vermont, donde estudiaba Oceanografia, asiste a
proyecciones de los filmes del director sueco Ingmar Bergman “Fresas
Salvajes” (1957), “El Séptimo Sellic” (1957) y “La Hora del Lobo” (1968),
dichas proyecciones le crean un interés por el medio cinematografico, tanto
que decide tomar todas las clases referentes a cine como le fuera posible.
Luego de haber obtenido el maximo provecho de esta plantilla curricular,

decide tomarse un ano para pensar en su futuro.

Durante ese afio busca trabajo como acomodador en un cine locai,
hasta que comienza a estudiar en el Departamento de Cine de la Escuela de
Disefio de Rhode Island, donde conoce al profesor Peter O'Neal, una especie

de mentor para Richardson que le presenta el cine como un arte.

Al graduarse de la “Escuela de Disefic de Rhode lIsland”, decide
estudiar en el “American Film Institute” (AFl) de Los Angeles, donde
encuentra en George Folsey una segunda figura que le sirve de mentor. Para
el ano de 1979 se gradua en esta institucion con especializacién en el area

de cinematografia.
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Vida profesional

La carrera de Robert Richardson no puede escapar de una constante
referencia a sus colaboraciones con Oliver Stone, desde “Salvador’ (1986)
nasta “U Tum” (1996), de hecho, no es raro encontrar referencias a la
relacion entre estos dos personajes en cualquier articulo donde se hable de
alguno de ellos. Ambos han servido de soporte mutuo en los distintos
proyectos donde han trabajado juntos y Richardson se refiere a Stone como

un hermano mayor.

La relacion entre Richardson y Stone nace cuando el director se
encontraba contratando el personal para trabajar en el filme “Salvador”
{(1986). Oliver Stone conirata a Ramon Méndez como asesor téchico, quien
recomienda a Robert Richardson como director de fotografia por su trabajo
en “Crossfire” (1982), un documental acerca de la guerra civil de El Salvador,
donde Méndez se desenvolvid como sonidista (sin autor, sin fecha.
Consultado el 19 de octubre de 2004 de la World Wide Web:
http://www._cinematographers.nl/ PaginasDoPh/richardson.htm).

Aunque la referencia a Stone es practicamente obligada a la hora de
hablar de Richardson, ésta no se ha convertido en un sello exclusivo en la
carrera del director de fotografia, pues ha trabajado con otros directores en
proyectos que no pueden ser dejados de lado al hablar de la obra de este
director de fotografia, por eso es mejor relatar su carrera desde el principio

para tener una mejor perspectiva.

Como se dijo en el capitulo anterior, Richardson se gradua en el afio
de 1979 en el “American Film Institute” de Los Angeles, con especialidad en

cinematografia. Desde sus tiempos en el AFl, y en los anos siguientes a su
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graduacion en dicha institucion, Richardson trabaja en varios documentales
con distintos cargos, entre los que se encuentra “Crossfire” (1982) de la serie
“Frontline” de PBS. También en estos inicios Robert Richardson trabaja como
camarografo en varios proyectos, como editor en otros y en segundas
unidades (entre las que se encuentran “A Nightmare on Elm Street” y “Repo
Man”, ambas de 1984), todos estos sin mayor relevancia para los fines de

esta investigacion.

En el ano de 1982 el AF! realiza una adaptacion, de 45 minutos de
duracion, del libro de Joseph Conrad “An Outpost of Progress”,
convirtiéndose éste en el primer encargo que se le hace como director de
fotografia para guiones argumentales. Sigue en esta lista, la ya nombrada,
“Salvador” (1986) de Oliver Stone, con quien ha trabajado también en
“Platoon” (1986), “Wall Street” (1987), “Talk Radio” (1988), “Born on the
Fourth of July” (1988), “The Doors” (1990), “JFK” (1991), “Heaven & Earth”
(1992), Natural Born Killers (1994), “Nixon” (1995) y “U Turn” (1996).

La labor de Robert Richardson como cinematégrafo no se circunscribe
unicamente a su trabajo con Stone, como se dijo anteriormente. También ha
trabajado con Martin Scorsese en “Casino” (1994), “Bringing out the Dead”
(1998) y en “The Aviator” (2004). El resto de sus trabajos para otros
directores han sido: “Dudes” (1987) de Penélope Spheeris; “Eight Men Out”
(1987) y “City of Hope” (1991) de John Sayles; “A Few Good Men” (1991) de
Rob Reiner; “Fast, Cheap & Out of Control” (1996) y “Mr. Death” (1998) de
Errol Morris; “Wag the Dog” (1997) de Barry Levinson; “The Horse Whisperer”
(1997) de Robert Redford; “Snow Falling on Cedars” (1997) de Scott Hicks;
“The Tour Feathers” (2000) de Secar Kapur; y “Kill Bill, Vol. 1 & 2” (2003) de

Quentin Tarantino.
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Richardson también se ha desempefiado como director y director de
fotografia de varios comerciales, campo donde también ha obtenido varios
reconocimientos. Entre estas asignaciones se encuentra un comercial con

Robert DeNiro como protagonista y cuyo director es Scorsese.

Dentro de su incursion en otros proyectos cinematograficos, mas alla
de largometrajes, destaca el trabajo realizado como director de fotografia
para el corto “Poder Keg” (2001) bajo la direccion de Alejandro Gonzalez
Inarritu. Este corto forma parte de la serie producida por BMW: “The Hire”,
constituida por varios cortometrajes donde interviene un automovil de esta

marca en la trama.

La carrera de Robert Richardson se pudiese clasificar como una de las
mas proliferas dentro del mundo de la direccion de fotografia
norteamericano. Su obra ha cubierto gran parte del espectro de géneros, y le
ha valido reconocimientos de distintas indoles; su desempefio ha contribuido

enormemente a la cinematografia actual.
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Reconocimientos

“Independent Spirit Award” (nominacion) (1986) por “Salvador”.
“Independent Spirit Award” (ganador) (1987), “Oscar de la Academia”
(nominacién) (1987) y “BAFTA Fiim Award” (nominacién) (1988) por
“Platoon”.

“independent Spirit Award” (nominacién) (1989) por “Talk Radio”.

“‘Oscar de la Academia” (nominacion) (1990) y ASC Award (nominacion)
(1990) por “Born on the Fourth of July”.

“Oscar de la Academia” (ganador) (1992) & “ASC Award” (nominacién)
{1992) por “JFK”.

“ASC Award” (nominacién) (1993) por “A Few Good Men”.

“‘ASC Award” (nominacién) (1994) por “Heaven & Earth”.

“Golden Frog de Camerimage” (nominacidén) (1994) por Natural Born
Killers.

“ASC Award” (nominacidn) (1998), “BSC Award” (nominacién) (1998) y
“CFCA Award” (nominacion) (1999) por “The Horse Whisperer”

“DFWFCA” (ganador) (2000), “FFCC” (ganador) (2000), “Sierra Awrad”
(ganador) (2000), “ASC Award” (nominacién) (1999), “Oscar de Ia
Academia” (nominacién) (2000), “CFCA Award” (ganador) (2000) y “Golden
Satellite Award” (nominacion) (2000) por “Snow Falling on Cedars”.

“FFCC” (ganador) (2000) por “Bringing Out the Dead”.

*OFCS” (nominacién) (2004) por “Kill Bill: Vol. 1”.

“Oscar de la Academia” (ganador) (2005), “CFCA” (ganador) (2004), “Sierra
Award” (ganador) (2005), “ASC" (nominacién) (2005), “BAFTA”
(nominacién) (2005), “Goleen Satellite Award” (nominacion) (2005) y
“OFCS” (nominacién) (2005) por “The Aviador”.
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CAPITULO IlI

ASESINOS POR NATURALEZA
(Natural Born Killers)

Reseria General de la Violencia en el Cine

La violencia, sustantivo femenino usualmente de connotacion negativa
y fuente fiel de la seccién de sucesos en cualquier medio de informacion, se
pudiera decir que ha sido uno de los acompanantes del ser humano desde su
aparicion en el mundo. El arte, como representaciéon de la realidad humana,
no ha escapado a la violencia como tema central en sus diversos tipos de

expresion.

El cine, considerado como arte, como medio a través del cual se crean
nuevas realidades, tampoco puede ignorar a la violencia como eje principal
sobre el cual se van a hacer girar algunas de las historias en ella
representadas. Si la violencia representada en el cine es buena o mala
dependera de la manera como se argumente, pero definitivamente la
violencia se instalo en el cine sin importar cuanto pueda disgustar a algunos,

o fascinar a otros.

Para esta rapida resena de la violencia dentro del mundo
cinematografico, desde el punto de vista de los contenidos y la manera en

que se ha expresado visualmente dentro del medio, se busca resefnar la
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inclusién de la violencia y las diferentes maneras como se ha presentado a lo
largo de su tratamiento visual dentro del cine, y principaimente en el

norteamericanoc.

Para el compilado de ensayos donde se trata el tema de la violencia
en pantalla, editado por Stephen Prince y titulado “Screening Violence”
(2000) el editor realiza una introduccién titulada: “Violencia Grafica en el
Cine: Origenes, Disefio Estético y Efectos Sociales” (p. 1, traduccidn libre del
autor), y como indica el titulo es una especie de paseo por la interseccién

entre el medio y el sustantivo femenino.

Tal vez en los besos de Edison, o en la gente saliendo de fabricas y
trenes pasando de los Lumiere, no se muestre violencia alguna, pero de
manera paulatina la imagenes con referencias violentas se fueron colando
dentro de la pantalla. Para Prince (2000) una muestra de ello se encuentra
en “El Gran Asalto al Tren” (1903) de Edwin S. Porter, donde un hombre es
arrojado de un tren en movimiento. También en “Intolerancia” (1916) de
David Wark Griffith aparecen decapitaciones y otros hechos violentos

...como lo hicieron varias de sus peliculas, con espeluznantes escenas de

accion fisica...” (Prince, 2000, p. 2, traduccioén libre del autor)

El miedo de la sociedad con respecto a la posibilidad de gente
repitiendo comportamientos aprendidos en las salas de proyeccion, puede
haber sido una de las causas por las cuales la industria cinematografica
estadounidense elabora en 1930 un Cédigo de Produccién de Hollywood. En
dicho codigo se regulaban los contenidos a aparecer en las pantallas.

Cddigo, segun Prince, vigente hasta la década de los 60 y donde aparece
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una “...elaborada lista de reglas sefialando lo que se podia mostrar y lo que

no...” (Prince, 2000, p. 2, traduccion libre del autor)

Dada la especificidad del cédigo, varios cortes finales sufrieron ciertos
cambios por presentar situaciones prohibidas. Pero todavia no era suficiente,
el interés por estudiar la violencia mostrada por los filmes lleva a la creacion
de varias instituciones, fondos, sociedades, tal vez hasta cooperativas,
dedicadas al estudio de la influencia que podia llegar a tener la violencia

consumida pasivamente por el ptblico asistente a las funciones.

La situacién para el momento se pudiera calificar de tensa: se tiene
una masa dispuesta a consumir cualquier tipo de contenido con tal de
entretenerse y olvidar por un momento la grave situacién del pais?, y a un
grupo de personas alarmadas por las consecuencias a las cuales la
exposicion a contenidos violentos pudiese llevar. Todo esto lleva a reformular
la manera de presentar la violencia, se desechan los planos donde se hagan
alusiones directas y se cambian por planos sugerentes donde, si bien se
sabe la referencia hecha a algin acto violento, no hay un enfrentamiento

expreso entre el acto y el espectador.

Durante los anos siguientes a la creacion del codigo, la relacion entre
los preceptos del mismo y los contenidos de las historias presentadas en el
cine se mantuvo estable. Entrada la década de los 60 y, segtin Prince (2000),
debido a dos factores poco a poco la violencia vuelve a la pantalla: la revision
realizada al coédigo en 1966 y la creacion de la “Code and Rating

Administration”, dos anos después.

2 Con respecto a EE.UU. y el desplome de su economia hacia finales de los afios 20.
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Criticas del filme

Para 1994 se exhiben en las carteleras estadounidenses filmes de
diversas indoles, criticas y niveles de aceptacién, como “Reality Bites” de
Ben Stiller, “Belle Epoque” de Fernando Trueba, “Even Cow Girls get the
Blues” de Gus Van Sant, “Speed” de Jan de Bont, “The Lion King” de Disney,
“Forrest Gump” de Robert Zemeckis (sin autor, sin fecha. Consultado el 24
de enero de 2005 de la World Wide Web http://us.imdb.com/List?year
=1994&&tv=0ff&&nav=/Sections/Years/1994/includemovies&&heading=8;Mov
ie; 1994, traduccion libre del autor). Se puede seguir enumerando filmes hasta
abarcar todas las producciones de ese afio, pero lo importante a destacar es
la aparicion de la historia que sirve de fuente para una gran discusion dentro

del mundo de la critica cinematografica: Natural Born Killers de Oliver Stone.

La trama se centra en la racha de asesinatos ocurridos en el centro-
sur del territorio estadounidense en manos de una pareja de enamorados:
Mickey y Mallory Knox, el encarcelamiento del duo y el seguimiento que le
hace el reportero, director , productor y ancla de “American Maniacs”, Wayne
Gale; desencadenando asi en un motin donde ambos asesinos escapan de

la carcel®.

El aspecto mas resaltante de esta obra cinematografica, al momento
de leer lo que ciertos criticos de cine dicen de ella, es el uso tal vez excesivo
de la violencia, verbigracia de esto: la pelicula comienza con el asesinato, en
manos de nuestros “héroes”, de cinco personas en lo que se pudiera definir
como un tipico restaurante tipo dinner, de ahi en adelante se observa la

sucesion de muertes que esta pareja de enamorados deja tras de si.

® Este rapido recuento del argumento expone unicamente los principales giros de la historia,
en opinion del autor.
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El proceso comienza con una serie de cambios donde poco a poco se
abrié la posibilidad de clasificar las audiencias, permitiendo la generacion de
filmes donde gradualmente se fue explorando el uso de la violencia cada vez
en proporciones mayores. De esta manera se desemboca en el cine de
ultraviolencia, diferente a la violencia anteriormente recreada tanto en el qué
y el cobmo se muestra. El cine de ultraviolencia crea una brecha con respecto
al tratamiento dado anteriormente al hecho violento de dos maneras: planos
con mayor detalle de las consecuencias fisicas del acto violento y un montaje
dinamico, si se puede envolvente, buscando situar al puablico dentro del
mismo acto. Ejemplo de esto son los dos hitos del génesis de este tipo de
cine: “Bonnie and Clyde” (1967) del director Arthur Penn y “The Wild Bunch”
(1969) del director Sam Peckinpah.

De ahi en adelante el resto es historia, cada vez el lenguaje
cinematografico de la violencia fue enriqueciéndose y evolucionando,
desembocando en toda la gama de exponentes de este género a los cuales
acudir para ver una muestra. Entre peliculas que se pudiesen clasificar
dentro del género de ultraviolencia se encuentran las de los siguientes
director es: “Taxi Driver” (1976) y “Goodfellas” (1990) de Martin Scorsese;
“Carrie” (1976), “Scarface” (1983) y “The Untouchables” (1987) de Brian de
Palma; y “A Clockwork Orange” (1971) y “The Shining” (1980) de Stanley
Kubrick, s6lo por nombrar algunas.
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Principalmente, las resenas, criticas, comentarios o referencias que se
hacen de Natural Bom Killers (NBK) se pueden dividir en dos grupos: donde
se califica el film como una gran y muy buena alegoria a la cultura de los
medios de masas en los Estados Unidos para el momento en que Natural
Bom Killers llega a las carteleras de ese pais; y por otro lado, ciertos criticos
tienen una posicién opuesta: ven a NBK como una pelicula donde Stone
demuestra “...no saber el significado de moderaciéon o sutileza |...] como si
quisiera declarar gritando: ‘Miren lo que puedo hacer!{Soy un genio!...”
(Berardinelli, 1994. Consultado el 14 de enero de 2005 de la World Wide
Web: http://movie-reviews.colossus.net/movies/n/natural_born.html,

traduccion libre del autor)

Sin importar las opiniones personales o los matices con los que se
juzga a Natural Bon Killers, hay una tendencia general: una critica al sistema

13

de medios masivos, una sociedad de “...papas de sofa...” (Hinson, 1994.
Consultado el 09 de noviembre de 2004 de la World Wide Web:
http:/imww washingtonpost.com/wp-srv/style/longterm/movies/videos/natural
bornkillersrhinson_a0628c.htm, traduccién libre del autor) carentes de criterio
y con sed de sangre. La figura del reportero Wayne Gale, interpretado por
Robert Downey Jr., representa, para algunos como Hal Hinson (columnista
del “Washington Post”) y Roger Ebert (del “Chicago Sun Times”), la tipica
figura sensacionalista de los medios, un ser Unicamente preocupado por
mantener una alta audiencia sin importar el costo (Ebert, 1994. Consultado el
9 de noviembre de 2004 de la World Wide Web: http://rogerebert.suntimes.
com/apps/pbcs.dil/article?AlD=/19940826/REVIEWS/408260302/1023,

traduccion libre del autor).
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En este sentido se acusa a Stone de manejar el tema de una manera
superficial, sin saber a qué prestarle mas atencion: a Mickey y Mallory, a
“American Maniacs” 0 a los constantes juegos con los diferentes formatos
cinematograficos. James Berardelli (critico de filmes en Internet) hace una de
las criticas tal vez mas duras de Natural Born Killers. En su site puntua el film
con una estrella y media de cuatro, y uno de sus pilares mas fuertes es el
expuesto anteriormente: en el inicio se vislumbra en Natural Born Killers la
promesa de una critica bien establecida contra el manejo desproporcionado
del sensacionalismo de los medios, pero en el desarrollo pareciese tomar
mayor peso la violencia usada por la pareja Knox (Berardinelii, sin Fecha.
Consultado el 9 de noviembre de 2004 de la World Wide Web: http://movies-

reviews.colossus.net/movies/n/natural_born.html, traduccién libre del autor).

Berardinelli compara a Natural Born Killers con “Man Bites Dog” (1992)
del director Remy Belvaux, un filme belga donde se recrea la filmacion de un
documental acerca de un asesino (Benoit o Ben) y los diferentes aspectos
filoséficos de éste con respecto a la vida y la muerte. Para el critico en “Man
Bites Dog” se aborda mejor el tema de la violencia y su subsiguiente
recreacion en los medios, pues se plantea la duda de si al cubrir un hecho
violento se esta realizando la labor de reportero o participando directamente
al darle un lugar dentro de la programacion y, por lo tanto, importancia.
(Berardinelli, 1994. Consultado el 14 de enero de 2005 de la World Wide
Web: http://movie-reviews.colossus.net/movies/m/man_bites.htm!, traduccion
libre del autor).

Para Hal Hinson cuando los Knox son atrapados y enviados a prision
se produce el giro donde se deja de un lado la idea que el espectador

pudiera manejar hasta ese momento del filme, “...Natural Bomn Killers cambia
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de una mitica pelicula del camino* a una foto de una prision bosnia, y a
Stone parece perdérsele el pietaje simbdlico...” (Hinson, 1994. Consuitado el
09 de noviembre de 2004 de la World Wide Web: http:/mww.washington
post.com/wp-srv/style/longterm/movies/videos/naturalbornkillersrhinson_a062
8c.htm, traduccién libre del autor). Una razén adicional para Hinson por la
cual Natural Born Killers se escapa de las manos de su director es el
tratamiento visual de corte psicodélico asignado por Stone a la historia, pues
parece ser dificil para poder sincronizar la trama con lo visual y conseguir

crear una unidad narrativa en estos dos aspectos.

Dejando de lado a Oliver Stone, John Bailey, ASC, en la edicidén de
diciembre de 1994 de la revista “American Cinematographer’ el articulo
“‘Bang Bang Bang Bang, Ad Nauseum”, apunta hacia un analisis de la
violencia en el cine, tomando como referencia seis peliculas del verano de
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1994, las cuales vio en el fin de semana del “Dia del Trabajador™. Bailey se

asombra, ninguna de las peliculas, ni de los adelantos de otoio exhibidos

antes de cada funcion carecen del uso de: “...descargas de revolveres y
armas automaticas, efectos incendiarios, apufialamientos y degollamientos...”

(Bailey, 1994, p. 26, traduccién libre del autor)

Bailey se aproxima al tema de la violencia en el cine (en el articulo en
especifico) como una salida indiscutible para ciertos planteamientos
cinematograficos por todo el contexto social, sobre todo el norteamericano.
Califica a Natural Born Killers como un filme donde se toma la violencia y se

erotiza, esto a través de una estética fijada por MTV? y, aungue la dupia

* Road movie, como se le conoce en inglés.

° En EE.UU. se celebra el “Dia del Trabajador” el primer lunes de septiembre.

® Se pueden recordar algunos videos de 1994: “Black Hole Sun” (Soundgarden), “Loser”
(Beck), “Heart-Shaped Box” (Nirvana), “Sabotaje” (Beastie Boys), “Everybody Hurts”
(R.E.M)), “Closer” (Nine Inch Nails, entre otros.
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Stone-Richardson redefinié ciertos parametros de la creacion de imagenes
en el cine, en Natural Born Killers la técnica se convierte en el punto de
partida para la creacion y no al revés (Bailey, 1994, traduccion libre del

autor).

Pero no todo es malo con referencia a las criticas de la pelicula.
Howard Hampton publica en la edicion de noviembre-diciembre de 1994 de la
revista “Film Comment” un articulo titulado “American Maniacs”, donde toma
los dos polos opuestos, segun su criterio, en el cine norteamericano del
momento: “Forrest Gump” y Natural Born Killers. Del ultimo dice que forja
“...un estilo pop propio: avant-pulp...” (Hampton, 1994, p. 2, traduccion libre
del autor). Ademas, Hampton analiza otro aspecto del film de Stone en el
articulo: la banda sonora compilada por Trent Reznor (Nine Inch Nails) y
totalmente acoplada al ritmo y a las acciones del filme, logrando asi “...un uso
integral y evocativo... [de la musica]’ (Hampton, 1994, p. 2, traduccién libre
del autor) poniendo como ejemplo el uso de la cancion “Shitlist” cuando
Mallory golpea hasta matar al hombre que se le acerca en el restauran,

desatando la primera matanza de la pelicula en la secuencia inicial.

La variedad de comentarios y opiniones generadas en torno a Natural
Born Killers, le sean favorables o no, apuntan siempre a cuatro factores del
filme: la trama, el montaje, la tematica y, no podia faltar, la cinematografia,
basada en el previo trabajo de Stone y Richardson en “JFK” (Pizzelo, 1994,

traduccion libre del autor).

Con respecto a la cinematografia de Natural Born Killers pareciera

haber sentado alguna especie de precedente al haber sido una de las
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principales vias tomadas por los criticos al hablar del filme, y es por ello que

ocupa el tema central de esta investigacion.
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CAPITULO IV
OBJETIVOS

Objetivo general

Realizar un corto, en formato de video digital, tomando como
referencia la propuesta estética de Robert Richardson en el film Natural Born
Killers (Oliver Stone, 1994).

Objetivos especificos

» Analizar la propuesta estética de Robert Richardson en Natural Born
Killers (Oliver Stone, 1994).

o Plantear los propios codigos de creacion.
¢ Elaborar el modelo o propuesta estética para la realizacién del corto.
e Elaborar el libro de produccion del corto.

e Realizar el corto.
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Delimitacion

Los términos, conceptos y referencias que se manejaran en el marco
metodoldgico estan basados en los conocimientos que debe manejar un
estudiante de décimo semestre de la mencion de Artes Audiovisuales de
Comunicaciéon Social en la Universidad Catdlica Andrés Bello, principalmente

con referencia a iluminacion para cine y video.

Principalmente se toma como punto de partida que el pablico de esta
investigacion esta familiarizado, aunque sea de manera basica, con aquellos
aspectos de la iluminacidon para medios audiovisuales. Aquellas personas
que no estén familiarizadas con estos términos, conceptos y referencias
pueden hacer uso de un manual de iluminacién, donde se debiera encontrar

la informacién necesaria para este fin.
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CAPITULO V
METODO

La adaptacién de una propuesta estética puede realizarse bajo el
analisis de tantos parametros como se desee; enfocarse desde el punto de
vista técnico hasta el semiotico, y toda la gama intermedia de acercamientos
pueden llegar a estar correcto; partir desde un elemento especifico, como la
composicion, la iluminacion, el color, entre otros y de ahi construir toda la
base que soportara el aspecto visual del producto final; o analizar y adaptar
una cantidad mayor de elementos, como color e iluminacion, composicion y
escala de planos. Todo dependera de la iconicidad que se desee establecer

con la representacion visual tomada como referente.

Esta investigacion, como se dijo con anterioridad en la introduccion, se
centra en la busqueda personal de alternativas de representacion visual en el
caso especifico del video digital. Por lo tanto, no se quiere crear un producto
en video que iguale las caracteristicas del cine, simplemente descubrir hasta

qué punto se puede trabajar y forzar el aspecto visual en el video digital.

La representacion visual que se lleva a cabo en el mundo del cine,
segun Casetti y DiChio (1991) en su libro “Cémo analizar un film”, se sirve de
una serie de cédigos que los autores italianos enumeran como: codigos

tecnolégicos de base, codigos visuales, codigos graficos, coédigos sonoros y
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codigos sintacticos o del montaje. Dentro de estas categorias, los autores,
ubican las funciones del director de fotografia (perspectiva, iluminacion,
encuadre, uso de filtros, tipo y formato de pelicula, entre otros) en los cédigos

visuales, mas especificamente de la composicion fotografica.

Para los fines de esta investigacion, se hara referencia unicamente a
la iluminacion, por considerala como una de las principales herramientas de
las que puede hacer uso un director de fotografia a la hora de crear el
«ambiente» dentro del cual se van a llevar a cabo las acciones de la pelicula
0 proyecto audiovisual. Al mismo tiempo, la iluminacion, dentro de lo
propuesto por Casetti y DiChio (1991), seria el aspecto donde el director de
fotografia tendria una mayor independencia para establecer sus propios

parametros de representacion.

En tal sentido, la aproximacion que se establecera, tomara como base
los aspectos descritos en los apartados de iluminacién de los libros “Cémo
analizar un film” (Casetti y DiChio, 1991) y “El lenguaje del cine” (Martin,
2002), por considerar que tratan los aspectos fundamentales con respecto a
fa forma en una representacion visual de la realidad. Martin (2002) se refiere
a la iluminacién y otros elementos filmicos como elementos no especificos de
esta disciplina, “...porque no pertenecen exactamente al arte cinematografico

y son usados por otras artes (teatro, pintura).” (Martin, 2002, p. 63)

Una vez definido esto, se debe advertir también que no se va a hacer
un analisis de todo el film, sino de una parte de él. Como base para esta
determinacion se tomaran los principios de Aumont y Marie (1990) para la
segmentacion. Luego se definiran los elementos que integraran la matriz de

analisis, para luego ser analizado el segmento del film.
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Seleccion y delimitacion de la muestra

El analisis de Natural Bomn Killers se hara de acuerdo a las bases de
segmentacion descritas por Aumont y Marie (1990) y que designan como
validas a la hora de realizar ciertos analisis filmicos. Para esto, en este
trabajo se va a hacer uso de la secuencia, que los autores franceses definen

{3

como “..una sucesion de planos relacionados por una unidad narrativa,
comparable, por su naturaleza, a la ‘escena’ en el teatro o al tableau del cine
primitivo.” (p. 63) Con respecto al largometraje narrativo “... es a la vez la
base del découpage técnico y, una vez finalizado el film, la unidad de

memorizacion y de ‘traduccion’ del relato filmico en relato verbal.” (p. 63)

Dada la confusidn que se puede crear al hacer uso de los términos
toma, plano y secuencia, se pasa a definirlos con base en el Diccionario de
Cine de Eduardo Russo (1998). La toma se refiere a las imagenes captadas
en la pelicula de manera ininterrumpida cada vez que se acciona el motor de
la camara. En el producto terminado se puede llamar toma a un segmento de

pelicula donde se pueda trasladar esta caracteristica.

El plano tiene dos definiciones, dependiendo de a qué se refiera. En
primer lugar, la definicion que se le otorga en el rodaje y que no tiene
importancia para este caso. En segundo lugar, el plano consiste, segin
Russo, “... en la unidad comprendida entre dos transiciones”. (Russo, 1998,
p. 197)

La secuencia, reiterando lo expuesto por Aumont y Marie, “se trata de
una unidad narrativa mayor que la escena y organizada de acuerdo a un
criterio dramatico...” (Russo, 1998, p. 228), donde se puede identificar el

relato de un acontecimiento de principio a fin. La secuencia no tiene una
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duracion establecida al momento del montaje, pero una vez terminado el film
si. La secuencia puede estar compuesta por un plano (lo que cominmente
se denomina plano secuencia) o puede estar compuesta por infinidad de

planos.

En este trabajo de investigacion, la segmentacion se va a llevar a cabo
usando como referencia una secuencia especifica: la entrevista que realiza
Wayne Gale (Robert Downey Jr.) a Mickey Knox (Woody Harrelson) en un
cuarto de la carcel donde se encuentra recluido Knox, el cual se ha

acondicionado para tal fin.

El director Oliver Stone inserta, dentro de Ila secuencia de la entrevista,
planos de hechos ocurridos dentro de la carcel: reaccion de los otros
reclusos a la entrevista, Ia visita del detective Jack Scagnetti (Tom Sizemore)
a la celda donde se encuentra Mallory Knox (Juliette Lewis), y de elementos
que refuerzan la idea de la pelicula como un espectaculo mediatico: parte de
un comercial de Coca-Cola, una familia viendo la transmision de la entrevista,
entre otras. Estas imagenes seran desechadas para el analisis debido a que,
si bien forman parte de ese sintagma, sus intenciones desde el punto de vista
del director , y hasta estéticas, pueden diferir de aquellas usadas para

representar la confrontacion entre Wayne Gale y Mickey Knox.

También se reducira la muestra a aquellos planos donde aparezcan
Knox o Gale, o los dos inclusive, en el lugar y momento de la entrevista para
asi analizar exclusivamente las formas de representacion de o que se
expone en el film como personajes enfrentados: Gale, personificando

valores, normas y mores sociales vistos como correctos, y Mickey Knox, un
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asesino que entiende la diferencia entre el bien y el mal, pero simplemente

no le interesa’ y establece sus propias normas.

Una vez que se analice un tipo de iluminacidbn para un plano
determinado que se repite dentro de la secuencia elegida, no se volvera a
analizar, justamente lo que interesa, para obtener mayor provecho del
analisis, son las distintas formas de iluminar presentadas. Esto no implica,
entonces, que si el plano se repite con una representacion distinta se deje de
lado para hacer caso a la primera Gnicamente, para fines de este trabajo se

trataria de dos planos distintos, cada uno con su propia propuesta.

La utilizacion del formato blanco y negro en ciertas tomas no las
excluye de la muestra. De hecho, pudiera simplificar el andlisis pues, segin
Martin (2002), en este formato se representan Unicamente los valores de la
luz, expuestos en una escala de grises 0, en casos con un contraste extremo,

Unicamente con un blanco y un negro puros.

Dentro de las distintas condiciones con las que se representa esta
situacion (blanco y negro, luz «blanca» y el uso de luz coloreada) se
desechara todo el material donde, mediante el uso de «dimmers», se colorea
la luz que incide sobre Gale y Knox con los colores azul y rojo. Aunque se
considera de gran importancia como parte del andlisis de la estética
propuesta por Richardson, segtin lo declarado por el director de fotografia en
un articulo aparecido en la publicacién “American Cinematographer” titulado
Natural Born Killers blast big screen with both barrels (Pizzello, 1994, p. 37)

estos cambios de iluminacion se debieron a un proceso instintivo, mas que

" Comentario hecho por el personaje del doctor Emil Reingold, entrevistado por Gale en
Natural Born Killers.
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racional. Ademas, parte de estos cambios los decide Ray Peschke (jefe del

departamento técnico de iluminacion) cuando creia que eran necesarios.

Partiendo del principic anterior, tampoco se tomaran en cuenta las
transiciones ocurridas durante la manipulacién que se realice de la intensidad
de la luz durante una toma, al no representar éstas un estado constante, si

no el paso de un estado a otro.

| a muestra se limita hasta el momento en que Wayne Gale se para de
la silla al venir el segundo corte a comerciales, luego la entrevista se
suspende por el motin en la carcel, cuya razéon aparente son las
declaraciones de Mickey. A partir de este momento cambia la relacién
entrevistador — entrevistado entre Gale y Knox, y por lo tanto se acaba la

secuencia para dar paso a ofra.
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Metodologia para el analisis

El analisis de la iluminacion presenta una encrucijada con variados
caminos y una gran diversidad de alternativas. Para el estudio de la
ituminacion de Natural Bom Killers que se pretende hacer a continuacion se
van a tomar como base los estudios de Casetti y DiChio (1991) en su libro

“Como analizar un film”.

Los primeros autores, Casetti y DiChio (1991), al hablar de los
componentes cinematograficos y referirse a la iluminacion hablan de dos
posibilidades, que se tomaran como primer punto de estudio en el analisis de
Natural Born Killers, a saber. el uso de la lluminacibn para permitir la
distincion de los objetos presentados en pantalla, y, por ofro lado, aguella
Huminacion que no se remite unicamente a iluminar los objetos, si no que

ademas “ ..se muestre en cuanto a luz”. (Casetti y DiChio, 1991, p. 89)

Para el primer caso se pudiese pensar en una iluminacién objetiva,
dispuesta para presentar al espectador los objetos encuadrados, sin interferir
en la trama desde el punto de vista de crear espacios especificos, por el
contrario, buscara crear valores que se asemejen a la realidad. Los autores
hacen referencia, para ejemplificar este tipo de iluminacién, a las peliculas

hechas para television.

El segundo caso planteado por Casetti y DiChio (1991) estaria referidc
a la iluminacién que, ademas de hacer que los objetos se vean en pantalla,
intervendria dentro de la accidn al volverse parte del vehiculo que permite at
publico desplazarse por la historia. En este caso los autores se refieren a la

fluminacion como “._subrayada [...] y que puede conseguir resultados

fuertemente antinaturalistas”. (p. 89)
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Dentro de estas dos posibilidades se encuentran otras caracteristicas
de las que se puede valer aquel que estudie la parte visual de un film. Al
hablar de iluminacién con tendencias realistas, los autores se refieren al tipo
de iluminacion cuya funcidén es denotar o describir los objetos encuadrados, y
donde las diferencias entre o mas oscuro y lo mas iluminado que aparece en
pantalla (contraste) tiende a ser relativamente baja. La iluminacién con
inclinaciones hacia la artificialidad, por otro lado, puede llegar a alterar los
contornos de los objetos encuadrados y dar cuerpo a la imagen en si, mas
allda de simplemente ser el medic de otroc mensaje. Por esto ultimo se
entiende en este trabajo que la imagen creada a través de parametros
antinaturalistas puede tener implicaciones estéticas (o ideologicas) mas alla

de las que le transfiere la trama.

Luego de organizar lo anterior extrayendo esta especie de dicotomias,
que no son mas que los extremos de tendencias observadas por los autores
citados, se obtienen tres parametros para el analisis de la fotografia en una
obra audiovisual. Entonces, la matriz de analisis quedara conformada de la

siguiente manera:

Representa valores .
P < > Crea valores artificiales
reales
Describe los objetos < Redescribe sus
encuadrados caracteristicas
Privilegia la uniformidad < Privilegia las sombras

Tabla 1. Matriz de anélisis para la ilurninacion

La matriz anterior representara los puntos a tomar en cuenta para el

analisis de la iluminacion y asi crear la propuesta estética. Antes de
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continuar, es necesario explicar como se trabajard con estos parametros,; de
igual manera es necesaric volver aclarar que no se trata de valores
absolutos, simplemente son los extremos de algunas de las caracteristicas
gue puede poseer el aspecto visual de un filme y que, segin Martin (2002),
pudieran aplicarse de igual manera a cualquier tipo de expresiéon visual det

ser humano®.

También se debe aclarar que el orden en que se presentan los
parametros para el analisis no esta dado por alguna preferencia en especial,
pues para este se consideraran como independientes entre ellos. Pudiese
existir la posibilidad de ciertas correlaciones, perc esto ya seria parte de otro

analisis diferente al que se va a realizar.

La manera en que los valores de la iluminacién estan representados
en el film se refiere a la relacién que tiene la imagen con lo que se pudiera
considerar su referente real. Si se esta viendo una escena donde un hombre
camina por una calle de noche, iluminada Gnicamente con los farcles de la
calle, el director de fotografia, en lo que a este punto de los valores
concierne, tendria infinitas maneras de representar dicha accién: pudiera
verse en el producto final (nicamente aguello que se encuentra directamente
bajo el alumbrado plblico, c como pasa en muchas cocasiones, tomar en
consideracion todas aquellas luces presentes en una calle mas alla del
alumbrado publico que pudiesen recrearse mediante el usc de luminarias

(carteles luminosos, la reflexibn de la luz del alumbrado ptblico, luces

® Para evitar confusiones, se procedera a describir a qué se refiere cada uno de estos
parametros, 0 como se entienden en este trabajo, para asi comprender el andlisis que se va
a hacer de Natural Born Killers. No se puede dejar de lado el advertir que los casos o
ejemplos que se plantearan a continuacion Gnicamente se usan para ilustrar las
explicaciones y no tienen animos de criticar ninguna postura pues la intencion del director
de fotografia no se toma en cuenta para este analisis, Gnicamente la manera o
caracteristicas que presenta su trabajo final, aquél expuesto al publico.
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provenientes de apartamentos o casas). Trabajando el director de fotografia
en este caso con el alumbrado publico como luz principal, y un nimero
mayor de luminanas de menor intensidad (suponiendo, por ejemplo,
luminarias de 2Kw para el alumbrado publico, y otras que oscilen entre los
250w hasta los 650w para simular otras fuentes) y caracteristicas (en cuanto
al contraste que generan y sus temperaturas de color) que representaran con
mayor iconicidad que en el primer caso una calle cualquiera. Obviamente el
primer caso representaria valores poco naturales, pues se pudiese llegar a
pensar que toda la accion se llevoé a cabo en un estudio, mientras que la
segunda posibilidad si pudiese identificarse con mayor facilidad con una calle

cualquiera.

Con respecto al tema de la realidad del cine, en general este medio se
ha visto envuelto en la discusién de la realidad de la pantalla con respecto a
la realidad del aparato sensorial humano, en otras palabras, ¢la realidad vista
en el cine puede llegar a representar a la realidad compartida por todos dia a

dia?

Al respecto de este tema Eduardo Russo en su libro Diccionario de
Cine (1998) cuando se refiere a Realismo y Cine Realista afirma que en el
cine, el realismo se puede abordar principalimente en dos direcciones. Una
de ellas tiene que ver con la percepcién del cine a través de los sentidos,
donde el color juega un papel mas «real» que el blanco y negro, puesto que
presenta mayores indicadores de realidad. De igual forma, el sonido en
estéreo y los sistemas de sonido “envolvente” serian mas fieles a la realidad

que el sonido monoaural.
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La segunda direccion se refiere a los cédigos de representacion y
narracién. En este sentido, Russo (1998) cita a Bazin (1966) cuando dice lo

siguiente con respecto al neorrealismo italiano:

uno de los mayores meritos del cine italiano seria
haber recordado una vez mas que no hay ‘realismo’
en arte que nNo sea ya en sSu comienzo
profundamente estético. (p. 220)
Russo (1998) hace también referencia a una definicion postulada por
Bazin (1966), donde destaca que el realismo tendra que ver con un sistema
de expresion siempre y cuando tienda a aumentar la apariencia de la realidad
en la pantalla. Asi mismo, que para entonces poder hablar de realismo se
tendra que tener presente que el cine no sera la realidad, sino una apariencia

de ésta.

Tomando en cuenta o anterior, y para unificar criterios, en el analisis
de Natural Born Killers se definiran los valores que se consideraran como
reales evaluando la situacion representada y definiendo bajo qué valores
esta situacion seria representada de manera “realista”. Si existiese dentro de
la muestra un plano donde se considere que los valores presentados se
pudiesen clasificar de reales, aceptando lo dicho por Bazin (1966), entonces
estos valores seran tomados como el estandar de comparacién para el resto

de los planos.

A todo aquello que se presenta en el encuadre, a lo que se denomind
objetos en el segundo parametro, puede aparecer principalmente de dos
maneras dependiendo de la forma en que se ilumine: mostrando todas sus
caracteristicas formales, permitiendo que se observen sus dimensiones,

detalles, proporciones, textura, entre otros; o bien se puede optar por una
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iluminacién que le asigne nuevas caracteristicas, o resalte aquellas que se

desean recalcar.

Estos efectos se pueden lograr iluminando desde ciertas direcciones
(como seria el caso de iluminar una pared deteriorada colocando el haz de
luz de manera paralela a su superficie para “extraer’ sombras que aumenten
el peso visual del deterioro); exponiendo la pelicula a mayor o menor
cantidad de luz, concentrando el haz de luz mediante e! uso de lentes tipo
“Fresnel” en la luminarias, usando luminarias de mayor intensidad o abriendo
el diafragma de la camara, todo esto para el primer caso, y cerrando el
diafragma o usando filtros de densidad neutra en el lente de la camara o
gelatinas de este mismao tipo en las luces (en cualquiera de los dos casos la
parte del objeto sobre o subexpuesta pudiera aparecer en pantalla totalmente
blanca o totalmente negra, respectivamente); iluminar parcialmente el objeto
(dejar parte de su superficie en oscuridad o hacer incidir la luz Unicamente
desde la zona del objeto contraria a aquella que se observa en camara y asi
mostrar nada mas su silueta); o se puede lograr también iluminando el objeto
desde angulos poco convencionales (coma iluminar un rostro de manera

ascendente, cosa a la que el “0jo” se encuentra poco acostumbrado).

La tercera relacion, o tercer gje, con referencia al privilegio que se le
da a las sombras o a la uniformidad tiene un grado de complejidad un poco
mayor, pues se debe definir a que se va a hacer referencia en este trabajo
como sombras. Por esto y para el analisis de Natural Born Killers se tomara
comao referencia la uniformidad, y dependiendao de cuanto se aleje de ésta el
director de fotografia, es que se establecera la tendencia hacia uno u otro

lado.
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Una cuestién que surge entonces con referencia a la uniformidad y a
las sombras tendria que ver con la delimitacidn del campo de analisis, pues
si se representa un objeto uniformemente iluminado sobre un fondo en
penumbras que ocupa mayor superficie en el cuadro que el primero
entonces, ¢;se privilegia a las sombras o a la uniformidad? Para los efectos
de esta investigacibn se tomara como punto de referencia al objeto

encuadrado y no a su fondo.

La tendencia en este caso se puede ejemplificar con una persona
sentada en una mesa al lado de un ventanal al atardecer. Si se quiere dar
privilegio a las sombras, entonces se iluminaria como si los rayos solares
estuviesen paralelos al suelo y sélo bafiasen un lado del rostro del sujeto,
usando una luz cuyas caracteristicas generaran un contraste marcado y se
evitarian fuentes de luz que pudiesen iluminar la parte del rostro en
penumbras. Si el resultado que se desea conseguir es el contrario,
privilegiando la uniformidad, se podria usar una iluminacion de contrastes
menos marcados y ademas fuentes de luz dispuestas en sentido contrario

para suavizar las sombras que crea la luz proveniente de la ventana.
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CAPITULO VI

ANALISIS

Dentro de una dependencia de la prision donde se encuentran
recluidos Mickey y Mallory Knox, el equipo de produccidon de “American
Maniacs’, junto con diferentes autoridades de la prisidn, se han instalado
para transmitir en vivo y directo, luego del “Super Bowl”, una entrevista que
realiza Wayne Gale (jefe del equipo de produccién) a Mickey Knox. El cuarto
ha sido acondicionado con equipos tecnicos como luces, camaras,

monitores, micréfonos, consolas, y demas.

Se trata de un espacio de paredes de bloques de concreto pintadas de
color crema, y suelo de concreto de color pardo. Esta coloracion en el suelo y
en las paredes ayuda a la reflexién de la luz, por lo tanto, con las condiciones
de iluminacion que se ven representadas en los planos generales de la
secuencia, el registro de luz es mucho mayor que el obtenido si estas

superficies estuvieran pintadas de tonalidades mas oscuras.

Figura 1: Inicio de la secuencia.
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El primer plano de la secuencia (ver Figura 1) comienza con la imagen
de un monitor donde se observa a Gale realizando la primera pregunta a
Mickey, luego la camara se desplaza hasta llegar a Mickey y Gale en
persona, quedando detras de ellos parte del equipo de produccién de
“‘American Maniacs” y un guardia de la prision. La iluminacion utilizada en
este caso presenta lo que Casetti y DiChio (1991) denominan una
iluminacion “...neutra, atenta simplemente a hacer reconocibles los objetos
encuadrados, y dirigida a obtener resultados genéricamente realistas.” (p. 89)
Es realista ya que se trata de una simulacion de “no-intervencion”, pues es la
reinterpretacion por parte de Richardson de lo que seria la iluminacién para
television. lluminacion que, como se muestra en este caso, tiende a la
uniformidad en dos sentidos: se busca la eliminacion de las sombras usando
varias fuentes de luz “suaves” para que las sombras no sean tan marcadas
(como se puede observar en la cara de Mickey) y uniformidad también con
respecto a mantener las luces dentro de un rango que no escape de aquel

que el formato soporta®.

Mickey es la unica persona que cuenta con un contraluz, es decir, con
iuz apuntandole hacia la parte posterior de su cuerpo, aspecto que ayuda a
reforzar la idea de la representacion de iluminacién televisiva por parte de
Richardson a la hora de planear la iluminacion de esta secuencia. Siendo el
contraluz un aspecto a cuidar a la hora de iluminar para video y asi darle mas

cuerpo a la imagen que se ve en pantalla.

Entonces, debido a esta simulacion de “no-intervencion”, este primer
plano de la secuencia va a establecer los valores que se tomaran como

estandares para la representacion de la realidad. Como consecuencia, los

° Si se desea mayor informacion en este sentido, se puede revisar bibliografia que haga
referencia a las latitudes de los distintos tipos de pelicula y el video. Tema de por si extenso
y que para fines de esta investigacion no tiene mayor relevancia explicar.
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valores representados por Richardson que se tomaran como reales para toda
la secuencia seran los siguientes: contrastes poco marcados y el
establecimiento de multiples puntos de luz con intensidades relativamente
semejantes, aspecto que no permite, por ejemplo, que la iluminacién guie la
mirada sobre algun punto especifico. La iluminacion se nos presenta en lo
que comunmente se denomina una “clave alta’, es decir, el registro general
de la imagen se lleva a cabo buscando una aita densidad de informacién en
el negativo, evitando, para tal fin, que grandes areas de la imagen presenten

un negro o un blanco absoluto.

La representacion de los objetos encuadrados, en esta primera
secuencia, se hace exponiendo todas las caracteristicas formales de lo
observado en el encuadre. Se distinguen todos los rostros mostrados y sus
expresiones, al igual que se pueden distinguir las distintas acciones que
llevan a cabo los integrantes del equipo de produccidn y la actitud del guardia

que aparece a la extrema izquierda del cuadro, detras de Mickey.

La tendencia con respecto al priviegio de la uniformidad o las
sombras, en este caso, apunta hacia la uniformidad. Ya que si bien se
presentan sombras, o diferencias de iluminacion entre los distintos objetos y
entre distintas partes de esos objetos, éstas no se encuentran marcadas.
Este privilegio a la uniformidad es consecuencia de lo descrito anteriormente

con respecto a las caracteristicas que presenta este plano.

El segundo plano de la secuencia ver (Figura 2) presenta a Gale
mientras escucha las declaraciones de Mickey. En este caso Gale se
encuentra iluminado por un fuerte contraluz que viene desde la parte superior
del personaje y otro que proviene en direccion ascendente. Una fuente de luz

de caracter suave, y de menor intensidad que el contraluz, se encuentra
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ubicada a la altura de la cara de Gale y levemente posicionada hacia su

derecha.

Figura 2: Gale escucha las declaraciones de Mickey.

Las caracteristicas de esta iluminacion no se encuentran dentro del
mismo esquema que el plano anterior: el contraluz utilizado en este caso no
se corresponde con la iluminacion estandar, puesto que es de mucha mayor
intensidad que la observada en la espalda de Gale en el plano anterior. Por
lo tanto, la iluminacibn en este caso recrea valores artificiales de
representacion, mientras que se limita a la descripcion de los objetos

encuadrados y privilegia la uniformidad.

Figura 3: Primeraru ura de los valores de re esentacion visual.

Para el tercer planoc a analizar se presenta la primera ruptura en el

discurso de valores de representaciéon (ver Figura 3). En esta ocasion se
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observa a Mickey iluminado unicamente con una luz cenital puntual, de
caracter fuerte y con ciertas areas sobrexpuestas. Detras de él se puede
apreciar que la intensidad de la luz se mantiene igual, aunque ahora se
puede advertir que, mediante el uso de un apantalla de rebote, incide luz en
las extremidades inferiores de las dos personas paradas detras de Mickey.
En primer plano se puede observar parte da e cabeza de Gale iluminada con
una luminaria de menor intensidad y de caracter mas suave, situada a la

izquierda del personaje.

El plano presenta en este caso valores artificiales al aumentar el
contraste y practicamente reducir la iluminacion a una fuente, aspecto que
obligatoriamente dirige la mirada hacia Mickey, se presenta una nueva
aproximacion hacia Mickey al perder informacion visual en parte de su
cabeza y camisa, también la imagen se vuelve mas pesada al ocultar los ojos
en penumbras, las caracteristica de Mickey son muy distintas ahora que
segundos atras; aunque ios dos parametros anteriores presentan cambios, y
las sombras del objeto encuadrado estan mucho mas marcadas que en los
planos anteriores, gran parte de Mickey se mantiene iluminado, por lo tanto

en este caso se sigue privilegiando la uniformidad.

El siguiente plano de la muestra pertenece, o pareciera pertenecer, a
la misma toma de Gale cuando esta escuchando las declaraciones de Knox
(ver Figura 2), y la iluminacion mantiene las mismas caracteristicas que
cuando aparecid por primera vez: representa los valores que se
establecieron en el estandar como reales, se limita a describir los elementos
encuadrados y privilegia la uniformidad, por lo tanto no se analizara

profundamente.
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Figura 4: El movimiento de Mickey le asigna mayor peso a las sombras.

La segunda vez que aparece Mickey iluminado con la luz cenital (ver
Figura 4), tal cual como en el tercer plano para el andlisis, ocurre un cambio
debido al movimiento que realiza el actor, desde que aparece tapandose la
cara con la mano hasta que vuelve a su posicion original. En el plano se
siguen manteniendo los valores de representacion del plano anterior donde
se ilumina a Mickey con al luz cenital (representacion de valores reales y se
redescriben las caracteristicas del sujeto encuadrado), excepto que ahora las

sombras invaden gran parte de la cara del personaje.

Aungue la diferencia entre el area de Mickey que se encuentra
expuesta a la luz puede llegar a ser mayor a la que se encuentra en la
sombra, el peso visual que adquiere el rostro al hacerse dificil captar las

expresiones faciales le asigna un privilegio a las sombras en este caso.

Instantes después, en el mismo plano, ocurre la primera transicion
entre la luz blanca y una fuente de luz coloreada de azul, posteriormente se
corta a un plano en blanco y negro donde se representa el episodio de la

nifiez de Mickey donde su padre se suicida.

El plano siguiente presenta a Mickey una vez mas en la entrevista, con

un encuadre muy parecido al que se ha venido usando en esta situacion
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(Mickey, sentado, en un plano medio corto, con parte de Gale en el lado

derecho de la pantalia).

La iluminacion usada para representar a Knox ha cambiado
radicalmente. Ahora (ver Figura 5) la luz principal se ubica al lado izquierdo
del personaje con caracter suave, manteniendo los contraluces descritos con
anterioridad, pero que ahora presentan con una intensidad menor. En este
caso sigue manteniéndose la misma iluminacion para las dos personas que

aparecen de pie detras de Mickey y también en el caso de Gale.

Figura 5. La sombra gana privilegio.

La imagen se representa haciendo uso de valores artificiales de
iluminacion y asignando nuevas caracteristicas a la imagen. Las sombras se
privilegian en la mayor escala hasta el momento, hecho que se evidencia a
través de un Mickey al que solo se le puede ver la mitad del rostro y se

pierden parte de los detalles de su camisa en las sombras.

Una imagen en primer plano de Gale reemplaza al plano anterior. Al
entrevistador se le representa con una pequena variacion con respecto a sus
apariciones anteriores (ver Figura 6), ahora la luminaria que antes fungia de
contraluz se ha ubicado de manera cenital inclinada levemente hacia la

derecha del personaje y ahora representa la luz principal.
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Figura 6: A Gale se le representa esta vez con una pequefia variacion.

Este cambio crea una nueva aproximacion visual al personaje, perc
bajo caracteristicas similares usadas por Richardson dentro de esta misma
secuencia: apelando a valores artificiales en la iluminacion, redescribiendo
las caracteristicas del sujeto encuadrado mediante la sobrexposicion de

ciertos puntos de la imagen y privilegiando la uniformidad.

Figura 7: Primera aparicion de Mickey en blanco y negro.

El primer plano en blanco y negro que toma en cuenta este analisis
(ver Figura 7) aparece luego de la representacion de la muerte del padre de

Mickey. El criminal se muestra en un primerisimo primer plano, con la luz
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principal, de caracter suave, situada del lado izquierdo de su cabeza y a la
misma altura de ésta, en el lado derecho, y desde atras del personaje, una
luminaria rellena parte del rostro que se encuentra en la sombra creada por

la luz principal.

Observando detenidamente este plano se descubre que la iluminacion
tiene las mismas caracteristicas que la utilizada en el plano que establecio el
estandar de la secuencia. La diferencia entre los parametros del estandar y
los de este plano devienen del uso de una pelicula para el blanco y negro de
menor latitud que la utilizada para la toma en color, lo que se deriva en un
aumento radical en el contraste y a lo que se pudiese adjudicar, al mismo

tiempo, lo granulado de la imagen en este caso.

Los parametros de representacion de este plano, y como
consecuencia del tipo de pelicula con que se captura la accion, se
clasificarian bajo el uso de valores artificiales para la representacion, la
asignacion de nuevas caracteristicas al objeto representado y el privilegio de

las sombras por encima de la uniformidad.

Figura 8: E! plano inicial se repite, ahora cubre un area mayor del cuarto.
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El préximo plano correspondiente a la muestra se trata de una
variacién con respecto al que comienza la secuencia, representado bajo los
mismos parametros visuales (ver Figura 8), con la unica diferencia que ahora
se presenta un plano general que abarca un area mayor del cuarto donde se

esta realizando la entrevista.

Luego de otro plano referente al episodio del suicidio del padre de
Mickey, se vuelve a este personaje en la entrevista, pero ahora se trata de
una representacion en blanco y negro iluminado por una luz cenital usando
los mismos parametros que anteriormente se le habian atribuido (ver Figura
9).

Figura 9: Mickey representado en color y en blanco y
ne ro con los mismos arametros de iluminacion.

Ante la pregunta de Gale con respecto a la muerte del papa de
Mickey, éste Ultimo se enfurece, pues él, a los diez afnos de edad, presencio
el suicidio de su padre (episodio que se relata en varios planos insertos en
esta secuencia). El momento en que Mickey asegura no haber matado a su
padre y le lanza un objeto a Gale (ver Figura 10) se representa con Mickey
iluminado ubicando la luz dura como principal frente al personaje, esta
luminaria crea sombras bien definidas en el sujeto. Estas sombras
permanecen ocultas parcialmente para la camara debido a la ubicacion de la

luminaria y la direccion del haz de luz.
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Figura 10: Mickey se enfurece al recordarsele la muerte de su padre.

Los parametros de representacion para este plano muestran una
nueva variacion, al hacer uso de valores artificiales de representacion,
describiendo todas las cualidades fisicas del objeto representado vy

privilegiando la uniformidad.

Figura 11: Gale pide calma.

Luego de la accion de Mickey, sigue un plano donde McClusky se
para de su silla y va a reprimir a Knox. El plano que le sigue (ver Figura 11)
muestra a Gale pidiendo a todo el mundo que se calme, este plano se
representa con [os mismos parametros usados para los primeros planos de
Gale hasta el momento (ver Figura 2 y Figura 6). creando valores artificiales
de representacion, describiendo al objeto encuadrado y dandole privilegio a
la uniformidad.
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Figura 12: Mickey acepta seguir con al entrevista.

En el siguiente plano, Mickey pide que la entrevista continue (ver
Figura 12). En este caso se trata de una representacién en blanco y negro,
con los mismos parametros representacion definidos como el estandar de la

secuencia.

Fi ura 13: Dos lanos tnicos dentro de la secuencia.

Dos planos de cierta peculiaridad forman parte de la secuencia, en
ellos se puede ver a Mickey callado, pensativo, mientras Gale le recrimina la
seleccion aleatoria de victimas. Estos dos planos de Mickey (ver Figura 13)
se representan con parametros visuales muy parecidos, si no iguales, a los
definidos en el estandar. Aunque estas imagenes presentan caracteristicas

de color y textura distintas al resto de los planos pertenecientes a la muestra.



'MARCO METODOLOGICO - Andlisis 53

Una sucesidon de planos, cuyos parametros de representacion visual
ya se encuentran analizados, ocupan aproximadamente un minuto de la
secuencia. Se trata de planos donde se representa un intercambio de ideas

encontradas, las de Gale con las de Knox.

Fi ura 14: Planos ue resentan arametros a analizados.

El siguiente plano que forma parte de la muestra, y representado por
medio de parametros visuales no analizados hasta el momento, trata de un
primer plano de Mickey donde ya no esta presente la luz que antes hacia el
papel de principal (ver Figura 15), si no que en su lugar se usa una luz de

caracter suave y de baja intensidad con respecto al contraluz.

Figura 15: Micke re resentado racticamente en la sombras.

La representacion en este caso se lleva a cabo a través de valores
artificiales de iluminacién, redescribiendo las caracteristicas del objeto

encuadrado al volverlo practicamente una silueta y privilegiando las sombras.
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La entrevista continia y los planos se siguen sucediendo uno a otro
mediante el montaje dinamico usado a lo largo de la secuencia. Cada
pregunta permite conocer mas acerca de la percepcion que Mickey tiene de

la vida y de los actos que ha cometido.

Dentro de esta sucesidén de planos se presenta la primera imagen de
Gale en blanco y negro. En ella, Gale se encuentra en primer plano a la
derecha del cuadro, mientras que McClusky , entre dos personas del equipo
de produccidn, aparecen en segundo plano. La iluminacion usada en este
caso consta de varios puntos creados a través de distintas luminarias. El

entrevistador se ilumina con una luz suave situada practicamente frente a él.

Figura 16: Primera representacion de Gale en blanco y negro.

La representacion se realiza mediante los mismos parametros de
Huminaciéon que se usaron en el plano que define el estandar de la secuencia,
es decir, valores reales de representacion, con una lluminacién que describe

a los objetos encuadrados y otorgandole privilegio a la uniformidad.

En la segunda oportunidad en que se representa a Gale usando un
formato de pelicula en blanco y negro se dejan de lado estos valores y se
procede a iluminar al personaje con una luz cenital, dejando a oscuras, por lo

que se puede observar, todo lo situado detras de €l (ver Figura 17). También
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se usa un contraluz que puede apreciarse en el cabello del personaje justo

arriba de la nuca.

Fi ura 17: Gale iluminado con una luz cenital.

Esta iluminacion rompe con los valores reales de representacion al
reducir el nimero de luminarias a dos, luz principal y contraluz. Mientras que,
igual que con el estandar, se sigue confiriendo un mayor peso a la
uniformidad dentro de la imagen y describiendo el objeto encuadrado. Con
referencia a lo ultimo, si bien hay ciertas partes de la cara de Gale que
aparecen sobrexpuestas, se siguen apreciando gran parte de los detalles de

la misma.

Los planos de la muestra desde este momento y hasta el final de la
secuencia, si bien pudiesen pertenecer a otras tomas, se presentan como la
continuaciéon de los que ya se han presentado. Los esquemas de
representacion visual de cada uno de ellos se siguen manejando dentro de

las combinaciones que ya se han presentado.

Los parametros de representacion que usa Richardson en esta

secuencia para la iluminacion se pueden agrupar de la siguiente manera:
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Representa valores reales.

Describe los objetos encuadrados.
Privilegia la uniformidad.

Crea valores artificiales.

Redescribe los objetos encuadrados.
Privilegia la uniformidad.

Crea valores artificiales.

Redescribe los objetos encuadrados.
Privilegia las sombras.

Crea valores artificiales.

Describe los objetos encuadrado.

e Privilegia la uniformidad.
Tabla 2: Tendencias en la representacién de Richardson

Grupo 1

Grupo 2

Grupo 3

Grupo 4
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CAPITULO VI
CODIGOS DE REPRESENTACION PROPIOS

Los valores de representacion de Richardson expuestos en los cuatro
grupos van a servir de plataforma para generar la propuesta estética del
cortometraje. Se va a trabajar como base principal a uno de los grupos de
tendencias. Mientras que el resto de los grupos seran utilizados como

complementos de éste.

ia seleccion de estos parametros de representacion se debe al tipo de
exploracion que se desea realizar en las capacidades de recreacion del video
digital. Buscando alternativas para el trabajo en este formato que permitan

manejar, en un futuro profesional, nuevas aproximaciones al hecho visual.

El grupo de tendencias que se va a usar como base para la propuesta
estética es el identificado como el segundo grupo: representando valores
artificiales en la iluminacion, redescribiendo los objetos encuadrados y

otorgandole preferencia a la uniformidad.

Para poder trabajar la representacion visual bajo estos parametros se
piensan definir dos tipos de iluminacion: la proveniente del exterior de las
casas (Marquez y Chaban) se tratard de una luz que demarque las sombras
y de una temperatura de color con cierta tendencia hacia el azul; la

iluminacion presente en las distintas habitaciones se va a trabajar con
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tendencias hacia la suavidad de las sombras que produzcan y definiendo su

temperatura de color como el blanco al cual se va a ajustar la camara.



MARCO METODOLOGICO Propuesta estética para el cortometraje 59
- -

Propuesta estética para el cortometrafe
El estilo visual que se quiere manejar en el cortometraje busca a hacer

referencia a los parametros de representacion analizados anteriormente.
Principalmente se va a trabajar con la sobre saturacion de la iluminacion a
través de los contraluces, de esta manera no se pierde informacion visual en

toda la faz de los personajes, sino en puntos o superficies especificas.

La luz principal se trabajara principalmente de dos formas: la primera,
a través de la reflexion en superficies que suavicen el caracter de la luz o
mediante el uso de difusores; la segunda, ubicando las luminarias de manera

lateral con respecto al sujeto, eliminando asi el contraluz para ese caso.

La temperatura de color de las luces que provienen del exterior, como
se dijo en los codigos de creacion, se corregira mediante el uso de CTB de V4
0 Y, dependiendo del caso. Mientras que la luz en el interior estara
alrededor de los 3200 K, temperatura de color con la que se definira el blanco

de la camara.

Para la primera escena se usara una luminaria desde afuera de la
cocina como contraluz, mientras que la luz principal sera el resultado de la
reflexion de ésta luminaria en las paredes color crema del cuarto servira para

rellenar los rostros y el resto del cuerpo de los personajes.

£n la sala de la casa Chaban se utilizara este mismo principio, pero
agregando otra luminaria para que ayude a iluminar todo el espacio. De ser
necesario se usaran luces de menor intensidad dentro de la sala para evitar

que la imagen presente grano.

ia iluminacion de la cocina de la casa Chaban seguira el mismo
principio, pero esta vez se utilizara una luminaria de la misma intensidad que

la utilizada para recrear la luz proveniente de afuera. El haz de luz de esta
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luminaria se apuntara hacia el techo y servira para simular el efecto de la luz

gue prende Laurencio. El iris de la camara se graduara para saturar el blanco

presente en la utileria, tal como la estufa.

En el pasillc de los cuartos se hard usc de luces puntuales gque
simuien tunicamente las provenientes del exterior de la casa, buscando crear
sombras marcadas que aumenten la sensacidn de oscuridad aparente en la

que se encuentran los personajes.

El cuarto principal sera iluminado usando el mismo principio de una
iuminaria situada en el exteriar que penetra por la ventana, y otra ubicada en
el pasillo, con la misma temperatura de color, perc de menaor intensidad. Las
luces laterales de la cama permaneceran encendidas para crear la ilusion de

que se trata de una casa que no esta abandonada.

El cuarto de Armandito sera iluminado Gnicamente con luz que simule
venir del exterior, con lo que se busca aumentar el sentido artificial de la
iluminacion. De igual forma este tipo de iluminacién permitira en algunos
casos el aumento del peso de las sombras dentro de la composicion visual,
aungque estas sombras no seran absclutas por las caracteristicas de las
paredes del cuarto y también para evitar que se genere grano en la imagen

por falta de luz.

Para la dltima escena se trabajara buscando la sobrexposicion de la
imagen para aumentar sutimente lo incobmodo de la situacion. Esta
sobrexposicidn se usara principalmente con el oficial que explica lo sucedido
a los duenos de la casa, exponiendo al sujeto a una luz frontal, de la mayor
intensidad disponible. Mediante el usc de luces coloreadas con gelatinas se

recreara el efecto de las luces de las patrulias.
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CAPITULO VIlI
LIBRO DE PRODUCCION:
“LOS MALANDROS NO USAN LENTES”

Idea

Rogelio Marquez (40, aprox.} y su companero Laurencio Cuencas
(40, aprox.), entran a robar en una casa de clase media-alta debido a un
‘dato” que le dieron a Rogelio. Luego de pasearse por toda la residencia, no
encuentran nada de valor. Son descubiertos por la policia y los ladrones se

enteran de que todo se trataba de los inventos de un nifo.

Sinopsis

Rogelio y Laurencio se encuentran sentados en una cocina medio
destartalada tomandose unos gliisquis y terminando de cuadrar la entrada a

una casa.

Luego de haber forzado la puerta principal, ambos personajes entran
en la casa y echan un vistazo rapido por varios de sus espacios internos.
Laurencio cuestiona varias veces a su compadre Rogelio y el tiempo que
estdn pasando en el lugar, mucho mas de lo acordado. Rogelio lo calma

diciéndole que el golpe es seguro, que tenga paciencia. Registran closets,
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bibliotecas, seibos y estanterias, detras de los cuadros, hasta los gabinetes
de los bafos en medio de la desesperacion que paulatinamente se va

apoderando de ambos.

E! silencio de la casa, mas alla de ia conversacion de los ladrones, lo
rompe la sirena de un carro de la policia, ambos saben que vienen ellos, pero
Rogelio convence a Laurencio de seguir registrando, que estan cerca y
cualquier cosa huyen por el barranco de atras de la casa. Los ladrones se
dirigen al cuarto infantil, abren un batl y encuentran muchos cacharros, fotos
y recuerdos de antano, Laurencio se desespera, le echa un pufiado de estos

objetos a Rogelio en la cara.

Mientras un grupo de patrullas estan reunidas frente a la casa, con sus
respectivos tripulantes hablando en un circulo en la acera de enfrente, se
aproxima un carro relativamente modesto. Del automévil desciende un
matrimonio, se identifican como los duefios de la casa con unos oficiales que
se les han acercado con actitud tipica de policia. Un nifio en pijama sale del
asiento de atras del vehiculo y se dirige a la patrulla donde los dos ladrones
descansan esposados en el asiento trasero, el nifo saluda a Rogelio y le dice

que tiene fiebre y manana no podra ir al colegio.
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Escaleta
« Rogelio y Laurencio finiquitan los planes del robo mientras toman

guisqui.
. Fuerzan la puerta de la casa, entran y comienzan a recorrer sus

distintas instalaciones revolviendo y jorungando lo que encuentran a su

paso.

. Laurencio cuestiona la veracidad de la informacién que maneja

Rogelio mientras registran muebles y separan cuadros de las paredes.

. Los dos ladrones se vuelven presa de la desesperacion y aumenta el

nivel de los reclamos de Laurencio a Rogelio.

. La policia llega al lugar y Rogelio convence a Laurencio de seguir en

la busqueda.

- Mientras unos policia hablan fuera de la residencia, un carro llega y se

baja un matrimonio.

- Un policia los interroga y se identifican como los duefos de la
propiedad.

. De la parte de atras del carro de los sefores se baja un niflo, camina a

la patrulla donde se encuentran los ladrones y habla con Rogelio.
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Tratamiento
Rogelio Marquez y Laurencio Cuencas se encuentran en una cocina

humilde tomandose sendos gliisquis, ambos sefnores estan vestidos con
franela, jeans y zapatos negros. A sus pies descansan dos bolsos negros de
tamafio mediano, en la mesa donde estan sentados hay dos pasamontanas
negros y sobre cada uno de ellos un par de guantes del mismo color, sobre el
pasamontanas y los guantes de Rogelio reposan también unos lentes de

pasta.

Laurencio le pide a Rogelio repasar los planes del robo, Rogelio,
con cierto enfado en su voz, le hace un pequefio recuento: entrar a la casa,
registrar todos los cuartos, debajo de los cuadros, closets, hasta dar con la
caja fuerte, luego de extraer todo el contenido de ésta, dedicarse a tomar el

resto de las cosas de valor que hayan visto por la casa.

En la puerta de la sala se escuchan unos golpes, cuando ésta se abre
entra Rogelio con una pata de cabra en la mano, Laurencio lo sigue, ambos
se ponen los pasamontafias negros y comienzan a revisar debajo de los
cuadros de la sala, muebles, etcétera. Cuando pasan a la cocina, y luego de
haber revisado ciertos gabinetes, Laurencio se comienza a poner nervioso y
a preguntar a Rogelio si esta seguro de lo que estan haciendo, Rogelio sigue
abriendo gabinetes de la cocina con mucha seguridad y tirando su contenido

al suelo, responde a Laurencio que la cosa es segura, que confien en él.

Los dos ladrones suben a los cuartos, uno con cama matrimonial y
otro de un nifio, con juguetes colocados en los estantes. Abren closets,
peinadoras, armarios, bibliotecas, gabinetes y no encuentran lo que buscan,
Laurencio comienza a desesperar, Rogelio intenta calmarlo con lo seguro del

dato que le pasaron.
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El silencio del exterior se rompe por la sirena de una unidad de la
policia que parece estar acercandose a la casa, Rogelio le pide calma a
Laurencio, detras de la casa hay un barranco que pueden usar para huir en
el peor de los casos. De repente se le ocurre la idea a Rogelio de buscar
detras de las camas, mueven la del niflo y descubren un badl, los ladrones lo
abren y se encuentran con fotos, ropa de bebé y demas juguetes de pequefio
tamano y viejos. Laurencio toma varias fotos y papeles, se los lanza a la cara
a Rogelio y le reclama como pueden haber estropeado sus vidas asi. Rogelio
le contesta que lo mejor que pueden hacer es llevarse los cubiertos de plata

de la cocina ya que al venderios se pueden comprar un pasaje a la Colonia
Tovar.

Rogelio y Laurencio estan en el asiento trasero de una de las patrullas
que se encuentran frente a la casa, un grupo de oficiales de policia echan
chistes entre ellos al lado de la patrulla donde descansan los ladrones. Un
carro se acerca a la casa, un policia lo detiene y se baja una pareja
extranada, le preguntan al oficial por lo ocurrido y se identifican como los
duenos de la propiedad. Del asiento trasero del carro se baja un nifo, se
encamina hacia la patrulla donde estan los ladrones y le dice a Rogelio que
se siente mal, que manana no lo vaya a buscar para ir al colegio, Laurencic

comienza a retorcerse mientras Rogelio mira al suelo y cierra los ojos.
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Guion Literario

FADE IN
1 INT. COCINA CASA ROGELIO NOCHE 1

ROGELIO MARQUEZ y LAURENCIO CUENCAS se encuentran sentados frente a

una mesa un poco destartalada, ambos personaje Qstienen epdos
uis uis en sus manos, estadn vestidos de ,y

Al lado de cada uno de los redondeles de agua que
sobre la mesa descansan: un(PASAMONTANAD y un par de
sobre el pasamontafias de Rogelio descansa un

LAURENCIO

iAja, compadre! Repasemos todo
de nuevo, por que yo dquiero
comenzar todo esto con buen
pie... Entonces... entramos en
la casa y, ¢qué sigue?

par de

ROGELIO

Don Cuencas, no se me vaya a
comenzar a poner nervioso desde
ahora, para esto son nuestros
giiisquis medicinales, usted no
se me preocupe dque cuando
entremos en la casa todo va a
ir de maravilla, usted va a ver
que somos unos naturales en

esto.
LAURENCIO
Bueno compadre, mientras el

dato que le pasaron sea verdad,
yo no tengo problema. Luego de
tener ese poco de real encima
lo tdnico que va a pasar por mi
cabeza van a ser las vacaciones
en Chivacoa.

A los pies de ambos descansan dos del tamafio de un
maletin de mano, de los bolsos asoman algunas herramientas.

2 INT. ENTRADA CASA CHABAN - NOCHE 2

La sala-comedor estad amueblada de manera sencilla, unos pocos cuadros
en las paredes, un_juego de recibo y una mesa para ocho con un seibog
al lado. En la puerta principal se_escuchan golpes metélicos, de
repente la cerradura cede y cae al piso, la puerta comienza a abrirse

de manera automatic ‘usto detras de ella entra la mano de Rogelio
cubierta con el uwant . Ambos ladrones entran a la estancia vy

1
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Laurencio cierra la puerta detras de &1, se ven a las caras,
asienten, dejan los al lado de 1la puerta, se ponen los

asamontafias>y se dirigen a revisar detras de todos los cuadros y
Gep.Jo a& los muebles.

LAURENCIO
:Nada?

ROGELIO
Nada, vamos a la cocina a ver
si ahi encontramos algo.

LAURENCIO

iClaro, la cocinal... Mire
sefior Marquez, pero y con el
dato, cno le dieron una

pistica? Algo que nos ayude y
no nos haga perder tiempo.

ROGELIO

Compadre, en Venezuela se
acabaron 1las papitas pela’as,
ya es hora de que todos sudemos
el pan de cada dia.

Los dos se encaminan a una puerta detréds del comedor donde se
encuentra la cocina.

3 INT. COCINA CASA CHABAN — NOCHE 3

Al entrar a la cocina Laurencio prende la luz y Rogelio comienza a
hacer seflas de que mantenga silencio.

LAURENCIO
Y, ¢codmo vamos a ver el botin
sin luz?

Rogelio desaprueba y comienza a abrir gabinetes, Laurencio asiente
con la cabeza y comienza a hacer lo propio por el otro extremo.
Cuando ambos se encuentran en los gabinetes encima de la campana de

la cocina a Laurencio ge le cae un recipiente de plastico que
sostiene en la mano y Rogelio lo toma fuerte por ambos brazos.

ROGELIO

;Entonces? Primero las luces de
discoteca y ahorita el
discpley..
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LAURENCIO

iAh no! Compadre no me grite,
ademas eso es “di-jey”. Mire, a
mi ya esto me suena a trampa,
¢.seguro que esta es la casa?

ROGELIO

¢No paso todas las mafianas por
ac&? Ademéds, :quién 1le va a
tender una trampa a par de
pendejos como nosotros?

Rogelio se agacha para revisar los gabinetes inferiores, Laurencio lo
mira por unos segundos y luego adopta 1la misma actividad. Al
finalizar en los extremos contrarios, Rogelio sefiala para arriba y
ambos salen de la cocina.

4 INT. PASILLO DE LOS CUARTOS CASA CHARAN - NOCHE 4

Al terminar de subir las escaleras Rogelic gira hacia el cuarto
principal, Laurencio gira en sentido contrario. Al darse cuenta de
esto Rogelio se dirige hacia Laurencio, lo toma por el brazo y lo
hace voltear.

LAURENCIO
iPero compadre! Separados
economizamos tiempo.

ROGELIO

No se me preocupe, luego de
esto no hay que preocuparse mas
por los gastos... ahora
acompaiieme, por gque la caja
fuerte debe ser bien pesada y
uno solo no va a poder con eso.

Laurencio se da un_ pequefio_golpe en la frente y sigue a Rogelio que
ya entrd en el cuarto principal.

5 INT. CUARTO PRINCIPAL CASA CHABAN NOCHE 5

Al entrar en el cuarto la luz de la mesita de noche esta encendida,
Rogelio prende la luz principal y Laurencico hace sefias de que se

calle, ambos rien y voltean h bre la cama
se encuentran varias as _de vestir de hombre vy de muj los

3
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closets estédn abiertos, Rogelio la hace seflas a Laurencio para que
vaya al bafio del cuarto y comience a revisar. Mientras Laurencio se
dirige al bafio, Rogelio va hacia uno de los closets y comienza a
vaciar su contenido y no encuentra nada, mientras hace lo propio con
el otro se le acerca Laurencio y le toca el hombro, Rogelio pega un
brinco y se pone la mano en el pecho al reconocer a su cCompadre.

LAURENCIO

Perddéneme compadre, pero es gque
en el bafio no encontré nada mas
que estas cremas antiarrugas,
usted sabe, para la comadre...
los afios no pasan en vano.

ROGELIO
Bueno compadre, déle vna de mi
parte...

LAURENCIO

Por eso no se preocupe. Mire ya
esto se pone cada vez peor,
ojald y dentro de este cléset
esté la caja fuerte.

ROGELIO

Usted no se me altere, en esta
casa hay algo grande, confie en
mi, ¢cudntos terminales no ha
pegado gracias a mis datos?

Laurencio asiente y comienza a ayudar a Rogelio a terminar de vaciar
el cléset. Luego de comprobar que no hay nada, Rogelio hace sefias con
la cabeza haclia el juego de cuarto, ambos corren y levantan la cama,
revisan las mesitas de noche y pasan a mover el mueble del televisor,
todo sin fruto alguno.

LAURENCIO

Compadre, esta parrilla de
lomito huele cada vez més a
bofe.

ROGELIO

Mire, vamos al cuarto del niifo,
capaz y estos desalmados son de
esos que usan a los nifios de
escudo contra los males.
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6 INT. CUARTO INFANTIL CASA CHABAN - NOCHE 6

Los hombres entran al cuarto, Laurencio prende la luz y en_el piso se
encuentra una serie de jugquetes regados, al igual que

LAURENCIO
Compadre y, ¢ si no encontramos
nada en este cuarto?

ROGELIO

Mire, Cuencas, usted vaya para
el estudio, el cuarto ese con
el computador y las cajas,
revise las paredes y detras de
la biblioteca. Mientras, yo
reviso la situacién por aca.

Laurencio sale y Rogelio comienza a vaciar el closet, abre un
pequefio gavetero con una puerta, lo vacia también y no encuentra
nada, despega un_cuadro de la pared y nada, al igual que en 1la
mesita de noche. Laurencio entra desesperado.

ROGELIO
Yo le dije que ahi podia haber
algo Cuencas, ;qué encontré?

LAURENCIO

En el cuarto nada, pero en 1la
calle se escucha una patrulla
que pareciera venir para aca.
Compadre, yo c¢rei en usted,
pero tal vez el que le paséd el
dato se equivocd, (no seria
mejor largarnos y esperar otro
dato de su fuente?

ROGELIQ

iEl dato es seguro compadre!
Mire, vamos a hacer algo,
revisemos debajo de 1la cama,
usted sabe como esta la
tecnologia, capaz y alli hay
una caja fuerte. Por la policia
ni se preocupe, atras de la
casa hay un barranco, si llega
la policia huimos cerro abajo.
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Rogelio toma la cama del nifio por un extremo y Laurencic lo hace por
el otro, la_ levantan y observan una caja de metal chata, con unas
dimensiones parecidas a las de la cama. Rogelio empuija la cama con el
pie y Laurencioc lo ayuda, con un pie también, hasta que la sacan por
completo y sueltan la cama. El ruido de una sirena policial comienza
a escucharse. BAbren la caja y se encuentran con

fotos, cartas,

juguetes viejos y oxidados Betamax
dlbumes de barajitas, ~vieia de bebés, nifios 7 todo

perfectamente ordenado dentro de la caja. Las luces de la coctelera
se cuelan por la ventana. Laurencio se agacha, toma un pufiado de
fotos v se las tira violentamente a Rogelio, que ha caido con cara de
sorpresa al suelo.

LAURENCIO

Compadre, esto esta bien feo,
;oy6? Yo creo que ese dato que
le pasaron, o lo engafiaron, o
usted escuché mal.

ROGELIO

Nada de eso, esta gente es bien
inteligente, mire como nos
estafaron. Vamos al comedor a
tomar aungque sea el juego de
cubiertos de plata, de aqui a
que la policia entre ya
nosotros estamos cerro abajo
con algo que pague un pasaje
para la Colonia Tovar por lo
menos.

7 EXT. CALLE FRENTE CASA CHARAN - NOCHE 7

Rogelio y Laurencio estdn en el asiento trasero de una de las
patrullas que se encuentran frente a la casa de los Chaban, con las
manos esposadas y Cabizbajos. Un grupo de POLICIAS se encuentra entre

el grupo de patrullas echando chistes entre ellos. Un_carrgo se acerca
a la casa y se detiene por indicaciones de uno de los oficiales. Del
carro descienden AMADOR y FULGENCIA para dirigirse hacia el oficial.

AMADOR
Pero, :;qué estd pasando?
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OFICIAL

Antes de dar cualquier
informacidén, yo prefiero que
los seftores se identifiquen
como tales, por favor...

FULGENCIA
si, somos Amador y Fulgencia
Chaban, los duefios de la casa.

OFICIAL

Bueno sefiores, la cosa es muy
simple. Fijense ustedes, ambos
inclusive, gque estos sefiores
que se encuentran detenidos en
la parte trasera de la unidad
nueve-cinco-ocho, estaban en su
propiedad extrayendo bienes,
pues. Nosotros tenemos semanas
tras una banda roba casas, un
vecino reportd ruidos extrafios
Y nos encaminamos para aca...
pero nos encontramos con este
par de individuos, nada de que
preocuparse, mirelos, uno hasta
usa lentes...

Del asiento trasero del automdvil de los Chaban sale ARMANDITO en
-—¥ama y con una m se escabulle hacia la patrulla donde se
en es.

ARMANDITO

iBuenas noches, sefior Rogelio!
Menos mal gque vino, mafiana que
no me venga a buscar por due
tengo fiebre, mi mamd me dijo
que no puedo ir al colegio asi.

Laurencio comienza a revolcarse y Rogelio se encoge lo més gque puede.

FADE OUT
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2 B ES 3

ESCENA ALTERNATIVA

7 INT. PASILLO CASA CHABAN - NOCHE 7

Rogelio y Laurencio se encuentran agachados en el piso. DOS
DETECTIVES se encuentran frente a ellos mientras otros entran y
salen. En al puerta aparecen AMADOR y FULGENCIA CHABAN, acompafados
de ARMANDITO CHABAN, agarrado de la mano de su madre. Los tres entran
comienzan a caminar y son interceptados por uno de los detectives.

DETECTIVE:

Buenas noches ciudadanos,
identifiquense, hagan el
favor...

AMADOR:

Nosotros SOmMOS Amador v

Fulgencia Chabéan, los duefios de
la casa...

DETECTIVE:

Ah, menos mal gque llegaron.
Resulta que desde hace dos
meses estamos en un ejercicio
de inteligencia en bisqueda de
una banda de criminales. Una
vecina llamé a la policia
porque escuché ruidos dentro de
la casa, nosotros nos
apersonamos al sitio Yy
descubrimos esto.

El detective sefiala a Rogelio y a Laurencio que siguen tirados en el
piso.

FULGENCIA:
Oficial...

DETECTIVE:
Detective para ti, preciosa...

FULGENCIA:
Bueno, detective, y se lograron
sacar algo...

DETECTIVE:

Nada de valor, gracias a Dios.
Es que estos no son los
individuos, miren a ése, hasta
lleva lentes...
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Armandito se suelta de la mano de su madre y corre hacia Rogelio.

ARMANDITO:

Sefior Rogelio, menos mal que
vino. Mi mamd dice que no me
venga a buscar mafiana para ir

al colegio... es que tengo
fiebre y mafiana me quedo en
casa.

Laurencio se lanza contra Rogelic y comienza a reclamarle. Rogelio
se queda en el suelo con apretando los ojos e intentando esconder su
verglienza.

FADE OUT
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Desglose
HOJA 19-07-05
DE DESGLOSE (FECHA)
) Los mal no usan le| ) 1
COMPANiA DE PRODUCCION TITULO DE PRODUCCION N°. PAGINA DESGLOSE
UNO (1) COCINA -CASA INT —NQCHE.
N° ESCENA NOMBRE ESCENA INT/EXT DIA/ NOCHE
Rogelio y Laurencio planean €| robo _ UNO (1)
DESCRIPCION NUMERO PAGINA GUION
COCINA CASA DE ALEXANDER 6%/8
NOMBRE LOCACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO PTILERIA
(ROJO) (NARANJA) (VIOLETA)
* Rogelio Marquez
* Laurencio Cuencas * Mesa un poco destartalada
* Sendos giiisquis
* Algunas herramientas
(AMARILLO)
(VERDE)
(ROSA)
VESTUARIO MAQUILLAJE /PELUQUERIA
(CIRCULO) (ASTERISCO)
Ambos personajes de la escena visten igual:
* Pantalones
* Franclas
* Zapatos negros T
* Pasamontafias negro EFECTOS DE SONIDO NMUSICA
*Guantes negro (MARRON)
* Lentes * “Sendos gllisquis” (hielo)
EQUIPAMIENTO ESPECIAL EFECTOS ESPECIALES
(RECUADRO) {AZUL)
Iluminar redondeles de agua que dejan los vasos en la
madera
NOTAS DE PRODUCCION
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HOJA 19-07-05
DE DESGLOSE (FECHA)
1.os malandros no usan lenfes ] 2
COMPANIA DE PRODUCCION TITULO DE PRODUCCION N° PAGINA DESGLOSE
DOS (2) ENTRADA CASA CHABAN INT —NOCHE
N® ESCENA NOMBRE ESCENA INT/EXT DIA/NOCHE
Los ladrones entran a la casa a efectuar el robo " UNO (1)
DESCRIPCION NUMERO PAGINA GUION
ENTRADA DFL PATIO - CASADEALEXANDER . 68
NOMBRE LOCACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO
(ROJIO) (NARANJA) (VIOLETA)
* Rogelio * Sala - comedor
* Laurencio * Unos cuadros
* Un juego de recibo
* Una mesa para ocho
(AMARILLO) * Un seibo
* Cerradura / Puerta
(VERDE)
(ROSA)
VESTUARIO MAQUILLAJE /PELUQUERIA
(CIRCULO) (ASTERISCO)
* Un guante
* Bolsos
* Pasamontafias

* No se especifica el vestuario de los actores dado
que se mantiene igual. (ladrones).

EFECTOS DE SONIDO MUSICA
(MARRON)

* “se escuchan golpes metalicos™

* “la cerradura cede y cae al piso”

* “la puerta comienza abrirse”

EQUIPAMIENTO ESPECIAL EFECTOS ESPECIALES
(RECUADRO) (AZUL)
NOTAS DE PRODUCCION

Si es necesario trasladar alguna muebleria hay que contactar un camion o pick — up.
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HOJA 19-07-05
DE DESGLOSE (FECHA)
Los malandros no usan lentes 3
COMPANIA DE PRODUCCION TITULO DE PRODUCCION N°. PAGINA DESGLOSE
TRES (3) COCINA - CHABAN INT —NOCHE .

N° ESCENA NOMBRE ESCENA INT/EXT DIA/ NOCHE
Los ladrones registran la cocina. __DOS {2
DESCRIPCION NUMERO PAGINA GUION
COCINA ~CASA DFE ALEXANDER 118
NOMBRE LOCACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO UTILERIA

(ROJO) (NARANJA) (VIOLETA)

* Rogelio * Cocina

*Laurencio * Gabinetes

* Campana de cocina
* Recipiente plastico
(AMARILLO)
{VERDE)
(ROSA)
VESTUARIO MAQUILLAJE /PELUQUERIA
(CIRCLLO) (ASTERISCO)

* No se especifica el vestuario de los actores dado
que se mantiene igual. (ladrones)

EFECTOS DE SONIDO MUSICA
(MARRON)

* “prende la luz”

* * abrir gabinetes™

* “se le cae un recipiente de plastico”

(RECUADRO)

EQUIPAMIENTO ESPECIAL

EFECTOS ESPECIALES
(AZUL)

NOTAS DE PRODUCCION
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HOJA 19-07- 05
DE DESGLOSE (FECHA)
Los malandros no usan lentes 4
COMPANIA DE PRODUCCION TITULO DE PRODUCCION N°. PAGINA DESGLOSE
CUATRO (4) PASILLOS CUARTOS - CHABAN INT —NOCHE
N°ESCENA NOMBRE ESCENA INT/EXT DIA/ NOCHE
Los ladrones al &rea de los cuartos. IRES (3)
DESCRIPCION NUMERO PAGINA GUION
- 38

NOMBRE LOCACION PORCENTAJE PAGINA

REPARTO UTILERIA

(ROJO) (NARANJA) (VIOLETA)

* Rogelio

*Laurencio * Escaleras

* Cuarto principal
(AMARITLO)
(VERDE)
(ROSA)
VESTUARIO MAQUILLAJE /PELUQUERIA
(CIRCULO) (ASTERISCO)

* No se especifica el vestuario de los actores dado
que sc mantienc igual. (ladrones)

EFECTOS DE SONIDO /MUSICA
(MARRON)
* “se da un pequeiio golpe en la frente”

EQUIPAMIENTO ESPECIAL EFECTOS ESPECIALES
(RECUADRO) (AZUL)

* Generar sensacion de escaleras inclinadas

NOTAS DE PRODUCCION
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______
HOJA 19 - 07- 05
DE DESGLOSE (FECHA)
Los malandras no usan lentes 5
COMPANIA DE PRODUCCION TITULO DE PRODUCCION Ne°. PAGINA DESGLOSE
CINCO (5) CUARTO PPAL - CHABAN INT —NOCHE
N°ESCENA NOMBRE ESCENA INT/EXT DiA/ NOCHE
Los ladrones registran el cuarto de los Chabén _ TRES (3)
DESCRIPCION NUMERO PAGINA GUION
- ER 9%/8
NOMBRE LOCACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO UTILERIA
(ROJO) (NARANJA) (VIOLETA)
* Rogelio * Cuarto
*Laurencio * Lampara de mesa de noche
* Cama
* Closet
(AMARILLO} * Bafio del cuarto (accesorios)
* Juego de cuarto
* Mueble de televisor
(VERDE)
(ROSA)
VESTUARIO MAQUILLAJE /PELUQUERfA
(CIRCULO) (ASTERISCO)

* No se especifica el vestuario de los actores dado
que se mantiene igual. (ladrones)
* Prendas de vestir de hombre y de mujer

EFECTOS DE SONIDO /MUSICA
(MARRON)

* “prende la luz principal”

* “levantan la cama”™

* “mover el mueble del televisor”

{RECUADRO)

EQUIPAMIENTO ESPECIAL

EFECTOS ESPECIALES
(AZUL)

NOTAS DE PRODUCCION
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HOJA 19 -07-05
DE DESGLOSE (FECHA)
Los malandros no usan lentes 6
COMPANIA DE PRODUCCION TITULO DE PRODUCCION N°. PAGINA DESGLOSE
SEIS {6) CUARTO INFANTIL INT —NOCHE
N°ESCENA NOMBRE ESCENA INT/EXT DIA/ NOCHE
Los ladrones registran el cuarto del nifio i CINCO (5)
DESCRIPCION NUMERO PAGINA GUION
CUARTO HNA — CASA DE AL EXANDER 138
NOMBRE LOCACION PORCENTAJE PAGINA
REPARTO UTILERIA
(ROJO) (NARANIA) (VIOLETA)
* Rogelio * Juguetes
*Laurencio * Cléset
* Gavetero con una puerta
* Un cuadro
(AMARILLO} * Mesita de noche
* Cama
* Caja de metal chata (dimensiones como la
cama)
(VERDE) * Fotos * cartas *juguetes viejos y oxidados
(ROSA) * Peliculas en VHS y Betamax (niiios)
* Albunes de barajitas
VESTUARIO MAQUILLAJE /PELUQUERIA
(CIRCULO) (ASTERISCO)

* No se especifica el vestuario de los actores dado
que se mantiene igual. (Jladrones)

* Ropa de nifio

* Ropa vieja de bebé, nifios y adultos

EFECTOS DE SONIDO MUSICA
(MARRON)

* “la levantan” (cama)

* “empuja 1a cama con el pie™

* “sueltan la cama”

* “el ruido de una sirena policial™

* “toma un pufiado de fotos y las tira violentamente a
Rogelio”

obtener la patrulla policial de 1a alcaldia.

EQUIPAMIENTO ESPECIAL EFECTOS ESPECIALES
(RECUADRO) (AZUL)
* Las luces de la coctelera se cuelan por la ventana
' NOTAS DE PRODUCCION N o

Si no se finge con las luminarias las luces de las patruilas, entonces se debe tramitar €] permiso para




* No se especifica el vestuario de los actores dado
que se manticne igual. {los ladrones)
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HOJA 19 - 07-05
DE DESGLOSE (FECHA)
MMM 7
COMPANIA DE PRODUCCION TITULO DE PRODUCCION N°. PAGINA DESGLOSE
SIETE (7) CALLE EXT —NOCHE
N° ESCENA NOMBRE ESCENA INT/EXT DiA/NOCHE
Los ladrones son arrestados; llegan los Chabén. _ SEIS (B)
DESCRIPCION NUMERO PAGINA GUION
CALLE — CASA DE ALEXANDER 9% /8
NOMBRE LOCACION PORCENTAIJE PAGINA
REPARTO UTILERIA
(ROJO) (NARANJA) (VIOLETA)
* Rogelio * Cocina
*Laurencio * Gabinetes
* Campana de cocina
T e
(AMARILLO) Recipiente plastico
* Amador * Fulgencia
* Armandito
(VERDE)
* Policias (ROSA)
* Patrullas policiales
VESTUARIO MAQUILLAJE /PELUQUERIA
{CIRCULO) (ASTERISCO)

permisos para los mismos.

* Para Armandito: pijama con una manta ~
Py EFECTOS DE SONIDO /MUSICA
(MARRON)
* “un carro se acerca a la casa”
* “echando chistes™
* “Laurencio comienza a revolcarse™
EQUIPAMIENTO ESPECIAL EFECTOS ESPECIALES
(RECUADRO) (AZUL)
NOTAS DE PRODUCCION

Tramitar los permisos necesarios para grabar en la calle y coordinar con los patrulleros y/o elaborar
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Presupuesto

RESUMEN DE COSTOS

ITEM | CONCEPTO COSTO BS.
Pre-Produccion 6.100.000
1 Guion 500.000
2 Personai de Produccién 2.300.000
3 Equipos de Produccion 100.000
4 Personal de Direccién 3.200.000
Produccién 6.897.000
5 Reparto (Personajes Principales) 1.000.000
6 Reparto (Figurantes y Extras) 225.000
7 Personal del Departamento de Fotografia 1.600.000
8 Equipos del Departamento de Fotografia 1.750.000
9 Personal del Departamento de Arte 1.200.000
10 Equipos del Departamento de Arte 218.000
11 Personal del Departamento de Sonido 200.000
12 Equipos dei Departamento de Sonido 200.000
13 Locacién 200.000
14 Material Virgen 40.000
15 Catering y Transporte 264.000
Post-Produccion 1.480.000
16 Edicién y Montaje 1.360.000
17 Copias Finales 120.000
1 GUION
ITEM | CONCEPTO COSTO BS.
1.1 Guién Literario 500.000
Total 500.000
2 PERSONAL DE PRODUCCION
ITEM | CONCEPTO pias | “OSTOPOR | costo Bs.
2.1 | Honorarios Productor 14 150.000 2.100.000
2.2 | Honorarios Asistentes de Produccion 1 2 50.000 100.000
2.2 | Honorarios Asistentes de Produccién 2 2 50.000 100.000
Total 2.300.000
3 EQUIPOS DE PRODUCCION
ITEM | CONCEPTO COSTO BS.
31 Materiales de Oficina (copias, marcadores, boligrafos, tirro...) 100.000
Total 100.000
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COSTO POR

ITEM | CONCEPTO DiAS DIA COSTO BS.
4.1 | Honorarios Director 14 ~200.000 2.800.000
4.2 | Honorarios Asistentes de Direccion 2 100.000 200.000
4.3 | Honorarios Script 2 100.000 200.000

Total 3.200.000

5 REPARTO (PERSONAJES PRINCIPALES)

‘ COSTO

ITEM PERSONA‘E NOMBRE DIAS POR DiA COSTO BS.
5.1 Rogelio Marquez Joaquin Ortega 2 250.000 500.000
5.2 | Laurencio Cuencas Sergio Marquez 2 250.000 500.000

Total 1.000.000

6 REPARTO (FIGURANTES Y EXTRAS)

: COSTO

ITEM | PERSONAJE NOMBRE DIAS POR DIAS COSTO BS.
6.1 | Oficial Carlos Medina 1 50.000 50.000
6.2 | Funcionario Eduardo Falcén 1 25.000 25.000
6.3 | Amador Chaban Jon Leizaola 1 50.000 50.000
6.4 | Fulgencia Chaban Stephanie Pozo 1 50.000 50.000
6.5 | Armandito Chaban Mauricio Molinaro 1 50.000 50.000

Total 225.000

7 PERSONAL DEL DEPARTAMENTO DE FOTOGRAFIA

ITEM | CONCEPTO pias | COSIOPOR | costo Bs.
7.1 | Director de Fotografia 7 ~200.000 1.400.000
7.2 | Asistente de lluminacion 2 100.000 200.000

Total 1.600.000

8 EQUIPOS DEL DEPARTAMENTO DE FOTOGRAFIA

ITEM CONCEPTO pias | “OSTO POR | cosro Bs.
8.1 | Alquiler de Camara 2 300.000 600.000
8.2 | Alquiler de Tripode 2 100.000 200.000
8.3 | Alquiler de Luces 2 350.000 700.000
8.4 | Alquiler Extensiones y Adaptadores (4) 2 50.000 100.000
8.5 | Alquiler Monitor 2 75.000 150.000

Total 1.750.000

9 PERSONAL DEL DEPARTAMENTO DE ARTE

ITEM | CONCEPTO pias | COSTOPOR | costo Bs.
9.1 | Director de Arte 7 150.000 __1.050.000 |
9.2 | Vestuarista y Maquillador 2 70.000 150.000

Total 1.200.000
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ITEM | CONCEPTO COSTO BS.
10.1 | Vestuario ) 1560.000
10.2 | Accesorios Vestuario (Pasamontafias y Lentes) 18.000
10.3 | Materiales Magquillaje 30.000
10.4 | Materiales Peluqueria 20.000

Total 218.000

11 PERSONAL DEL DEPARTAMENTO DE SONIDO

ITEM | CONCEPTO DiAS COS‘;&POR COSTO BS.
11.1 | Sonidista 2 100.000 200.000

Total 200.000

12 EQUIPOS DEL DEPARTAMENTO DE SONIDO

ITEM | CONCEPTO DiAS COSE&POR COSTO BS.
12.1 | Micréfono 2 80.000 160.000
12.2 | Boom 2 20.000 40.000

Total 200.000

13 LOCACION

COSTO POR
ITEM | CONCEPTO CANTIDAD UNIDAD COSTO BS.
13.1 | Alquiler de Locacién 2 dias 100.000 200.000
Total 200.000
14 MATERIAL VIRGEN
COSTO POR
ITEM | CONCEPTO CANTIDAD " UNIDAD ] COSTO BS.
14.1 | Casetes de MiniDv 2 20.000 40.000
Total 40.000
15 CATERING Y TRANSPORTE
‘ CANTIDAD COSTO POR

ITEM | CONCEPTO DIAS POR DIA UNIDAD COSTO BS.
15.1 | Cenas 2 15 8.000_ 240.000 |
156.2 | Gasolina y Taxis 2 1 12.000 24.000

Total 264.000

16 EDICION Y MONTAJE

HORAS COSTO

ITEM CONCEPTO POR HORA COSTO BS.
16.1 Digitalizacion del material bruto 4 70.000 280.000
16.2 Edicion segun guion 12 90.000 1.080.000

Total

1.360.000
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COSTO POR
ITEM | CONCEPTO CANTIDAD UNIDAD COSTO BS.
Duplicacion DVD, estuche,
17.1 etiquetas y portadas 10 12.000 120.000
Total 120.000
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Lista de Tomas

Escena 1:
¢ PM bolsos y piernas de los ladrones.
» PP Rogelio sirve trago a Laurencio.
e PM Laurencio dice lineas.
o PM Rogelio dice lineas.
o PM ladrones hablando.

Escena 2:

PG paneo de la sala, llegar a pared y ver sombras de los ladrones, ir a
ellos. Laurencio va al cuadro y Rogelio a la sala

PG Laurencio busca detras del cuadro y dice lineas.

PA Rogelio busca en el sofa, Laurencio llega, dicen lineas y se van a
la cocina.

Escena 3:

PM los ladrones entran a la cocina, Laurencio prende la luz, Rogelio lo
regana.

e PM ladrones revisando gabinetes, Laurencio deja caer cosas.

» OS de Laurencio hacia Rogelio, dicen lineas.

PP Laurencio se queja.

o PMC ladrones revisan estufa y horno y salen de la cocina.
Escena 4:

e PG contrapicado desde escalera hacia Rogelio y Laurencio que

suben, dicen lineas.

e PMC Laurencio dice lineas.

e OS de Laurencio hacia Rogelio, dicen lineas.
Escena 5:

e PMC de ladrones entrando al cuarto.

e Angulo imposible de Laurencio y Rogelio vaciando cléset.

e PP Rogelio, dice lineas.

¢ OS de Rogelio hacia Lurencio, dicen Lineas.

e PM Laurencio y Rogelio dicen lineas sentados en la cama.
Escena 6:

PG ladrones entrando a cuarto infantil. Rogelio va hacia gavetero.
PM de Rogelio mientras vacia gavetero.
PM Laurencio dice lineas.
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PP Rogelio dice lineas.
PE Laurencio y Rogelio arriman cama.
PM picado, los ladrones revisan baul y dicen lineas.

Escena 7:

Paneo de PP de la coctelera hasta PE de oficiales metiendo a Rogelio
y a Laurencio en la patrulla.

PP lateral de Rogelio y Laurencio en la patrulla, al fondo se ve el carro
de los Chaban llegando. Se para y descienden Amador y Fulgencia. El
oficial se dirige a ellos.

OS desde el oficial de Amador y Fulgencia, dicen sus lineas.

OS desde Amador y Fulgencia hacia el oficial, dicen sus lineas.

PP Fulgencia diciendo sus lineas.

PD boca oficial diciendo sus lineas.

PP lateral de ladrones en la patrulla.

PM desde lateral trasero camioneta Chaban hacia los Chaban y oficial.
Armandito se baja y sale corriendo hacia la patrulla.

PP Rogelio y lateral Armandito en la patrulla, paneo hasta Rogelio y
Laurencio.

PMC desde atras de Rogelio mientras despega cuadro. Entra
Laurencio y dicen lineas.

Contra plano Rogelio y entra Laurencio dicen lineas.

PG hacia la ventana, ladrones van y mueven la cama.

PM ladrones abren baul.

PM picado desde atras de ladrones mientras revisan bauil.

PD contenido del baul.

PMC Laurencio y Rogelio dicen lineas.

Escena 7 (ALTERNATIVA):

PM oficiales de policia parados con puerta al fondo, llegan los
Chaban. Oficial se dirige a ellos.

TS Oficial habla con los Chaban.

OS desde los Chaban hacia el oficial.

PPP boca de oficial de policia.

PM de los Chaban, Amandito sale corriendo.

TS Armandito habla con Rogelio.

PM Laurencio tumba a Rogelio.

PP Rogelio pega la cabeza del suelo.
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Personaje Artista Nro.
Rogelio Marquez Joaquin Ortega 1 111 111
Laurencio Cuencas SergioMaquez 22 |2 | 2| 2 21212
Oficial Carlos Medina 3 3
Amador Chaban Jon Leizaola 4 4
Fulgencia Chaban  Stephanie Pozo 5 5
Ammandito Chaban  Mauricio Molinaro 6 6
Efecto Sonoro W77 T 7 717
Extra (Policia) Eduardo Falcon 8 8
Efectos Especiales 9,9 |9 9
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Analisis de Costos

RESUMEN DE COSTOS
ITEM CONCEPTO COSTO BS.
Pre-Produccion 46.220,00
1 Gui6n 0
2 Personal de Produccién 0
3 Equipos de Produccion 46.220,00
4 Personal de Direccion 0
Produccion 836.412,60
5 Reparto (Personajes Principales) 0
6 Reparto (Figurantes y Extras) 0
7 Personal del Departamento de Fotografia 0
8 Equipos del Departamento de Fotografia 620.000,00
9 Personal del Departamento de Arte 0
10 | Equipos del Departamento de Arte 11.200,00
11 Personal del Departamento de Sonido 0
12 | Equipos del Departamento de Sonido 0
13 Locacién 0
14 Material Virgen 25.967,00
15 Caterning y Transporte 179.245,60
Post-Produccién 80.000,00
16 Edicion y Montaje 0
17 | Copias Finales 80.000,00
1 GUION
ITEM | CONCEPTO COSTO BS.
1.1 | Guién Literario 0
Total 0
2 PERSONAL DE PRODUCCION
ITEM | CONCEPTO pias | COSTOPOR | cosToBS.
2.1 | Honorarios Productor 14 6y 0]
2.2 | Honorarios Asistentes de Producciéon1 | 2 0 0
2.2 | Honorarios Asistentes de Produccién 2 2 0] 0
Total 0
3 EQUIPOS DE PRODUCCION
ITEM | CONCEPTO COSTO BS.
3.1 Materiales de Oficina (copias, marcadores, boligrafos, tirro...) 46.220
Total 46.220
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4 PERSONAL DE DIRECCION
ITEM | CONCEPTO DiAS COSTO POR | costoBS.
4.1 | Honorarios Director 7 - 14 0 0
4.2 | Honorarios Asistentes de Direccion 2 0 0
4.3 | Honorarios Script 2 0 0
Total 0
5 REPARTO (PERSONAJES PRINCIPALES)
< COSTO
ITEM | PERSONAJE NOMBRE DIAS POR DIA COSTO BS.
5.1 Rogelio Marquez Joaquin Ortega 2 0 0
5.2 | Laurencio Cuencas Sergio Marquez 2 0 0
Total 0
6 REPARTO (FIGURANTES Y EXTRAS)
£ COSTO
ITEM | PERSONAJE NOMBRE DIAS POR DIiAS COSTO BS.
6.1 Oficial Carlos Medina 1 0 0
6.2 | Funcionario Eduardo Falcon 1 0 0
6.3 | Amador Chaban Jon Leizaola 1 0 0
6.4 | Fulgencia Chaban Stephanie Pozo 1 0 0
6.5 | Armandito Chaban Mauricio Molinaro 1 0 0
Total 0
7 PERSONAL DEL DEPARTAMENTO DE FOTOGRAFIA
ITEM CONCEPTO pias | COSTOPOR | costoBS.
7.1 | Director de Fotografia 7 0 0
7.2 | Asistente de lluminacién 2 0 0
Total 0
8 EQUIPOS DEL DEPARTAMENTO DE FOTOGRAFIA
ITEM CONCEPTO pias | COSTOPOR | cosroBS.
8.1 | Alquiler de Camara 2 0 0
8.2 | Alquiler de Tripode 2 0 0
8.3 | Alquiler de Luces 2 310.000 620.000
8.4 | Alquiler Extensiones y Adaptadores (4) 2 0 0
8.5 | Alquiler Monitor 2 0 0
Total 620.000
9 PERSONAL DEL DEPARTAMENTO DE ARTE
ITEM CONCEPTO DIiAS COSTOPOR | costo BS.
9.1 Directorde Arte 7 0 0
9.2 | Vestuarista y Maquillador 2 0 0
Total 0
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ITEM | CONCEPTO COSTO BS.
10.1 | Vestuario 0
~10.2 | Accesorios Vestuario (Pasamontafias y Lentes) 0
~10.3 | Materiales Maquiliaje 11.200
10.4 | Materiales Peluqueria 0
Total 11.200
11 PERSONAL DEL DEPARTAMENTO DE SONIDO
ITEM | CONCEPTO DiAS COSB&POR COSTO BS.
11.1 | Sonidista 2 0 0
Total 0
12 EQUIPOS DEL DEPARTAMENTO DE SONIDO
ITEM | CONCEPTO DIAS cosggpon COSTO BS.
12.1 | Micréfono 2 0 0
12.2 | Boom 2 0 0
Total 0
13 LOCACION
ITEM | CONCEPTO DIAS COSE&POR COSTO BS.
13.1 | Alquiler de Locacién 2 0 0
Total 0
14 MATERIAL VIRGEN
COSTO POR
ITEM CONCEPTO CANTIDAD UNIDAD COSTO BS.
14.1 | Casetes de MiniDv 2 12.983,50 25.967
Total 25.967
15 CATERING Y TRANSPORTE
‘ CANTIDAD | COSTO POR
ITEM | CONCEPTO DIAS POR DIA UNIDAD COSTO BS.
15.1 | Cenas 2 15 5.441.,52 163.245,60
15.2 | Gasolina y Taxis 1 1 16.000 16.000
Total 179.245,60
16 EDICION Y MONTAJE
ITEM | CONCEPTO HORAS COSTO | costoBS
POR HORA .
16.1 | Digitalizacion del material bruto 4 0 0
16.2 | Edicion segtin guion 12 0 0
Total 0
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17 COPIAS FINALES
COSTO POR
ITEM | CONCEPTO CANTIDAD UNIDAD COSTO B,s;
Duplicacion DVD, estuche, etiquetas
171 y portadas 10 8.000 80.000
Total 80.000
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Reporte de Camara

LOS MALANDROS NO USAN LENTES

Dir.: Alexander Prokos  |Reel n° 1 | Camara: Alexander Prokos

REPORTE DE CAMARA

ESC/PLANO | TOMA | TC TC Descripcion Camara
Entrada |Salida

00:00:00 |00:00:30 | BARRAS

04 /01 00:00:33 00:00:48 |PM Ry L suben f.
00:00:51 |00:01:24 | escaleras hasta pasillo |OPEN
00:01:27 |00:01:29
00:02:02 |00:02:24

00:02:27 {00:30:00

04 /02 00:03:03 {00:03:17 | PP R dice lineas en f.2.8
00:03:20 |00:03:39 | pasillo ND 1
00:03:43 |00:03:58
00:04:05 |00:04:16

00:04:19 (00:04:39

04 /03 00:04:43 |00:05:53 | PP L dice lineas en f.2.8

00:05:05 |{00:05:36 | pasillo

02 /01 00:05:39 |00:07.01 | PG paneo sala
00:07:07 |{00:08:19
00:08:23 {00:08:46
00:08:49 |00:09:13

00:09:15 |00:10:28

02/02 00:10:31 [00:10:43 | TS ladrones discuten f. 2.8
00:10: 00:10:58 | sala
00:11:02 |00:11:32
00:11:35 |00:11:46

00:11:49 [00:12:20

03/01 00:12:22 {00:12:42 | PM ladrones entrando |f.
00:12:45 |00:13:01 | cocina OPEN

00:13:05 |00:13:36

03/02 00:13:38 |00:13:51|0OS desdeL aR f.
00:13:54 |00:14:05 OPEN
00:14:08 |00:14:27

00:14:30 |00:14:56

BIWINRWN 2 BDWIN=BWN AN =2 BWN =AW N~




MARCO METODOLOGICO Libro de Produccion: “Los Malandros No Usan Lentes” 101
- - - -~~~ "~

03/03 1 00:15:00 |00:15:29 |PM ladrones secaelo |f. 2.0
2 00:15:33 |00:16:11 | de plastico
3 00:16:15 |00:16:51
03/04 1 00:16:58 |00:17:17 | PP Laurencio f.
2 00:17:20 100:17:38 OPEN
03/05 1 00:17:41 {00:18:04 | PP Rogelio f.
2 00:18:07 |00:18:29 OPEN
03/06 1 00:18:33 100:18:51 | PMC ladrones en el f.
2 00:18:54 |00:19:10 | horno OPEN
3 00:19:14 |00:19:33
05701 1 00:19:35 |{00:20:17 { PM ladrones entran cto. |f.
2 00:20:20 |00:20:49 | Ppal. OPEN
05702 1 00:20:52 |00:21:30 | Angulo imposible desde |f.
05/ 02A 1 00:21:34 |00:22:15 | closet (Pla. 2A/ TOMA |OPEN
2 00:22:20 100:23:06 | 1 con dialogo)
05/03 1 00:23:09 00:23:36 |OS desde Ra L f.28
2 00:23:36 {00:24:15
05/04 1 00:24:21 {00:24:51 | TS cama ladrones f 2.0
05/05 1 00:24:54 |00:25:23 |Al L y R cléset f. OP.
05/06 1 00:25:26 |00:25:56 | PM lateral Ly R revisan |f. 2.0
2 00:25:59 |00:26:26 | gavetero
01/01 1 00:26:28 |00:27:12 | TS ladrones tomando y |f. 2.0
2 00:27:15 |00:27:48 | hablando
3 00:27:51 |00:28:22
4 00:28:26 |00:29:18
01/02 1 00:29:22 |00:30:21 | PP Laurencio f.2.0
2 00:30:25 |00:31:24
01/03 1 00:31:29 |00:32:00 | PP Rogelio f. OP.
2 00:32:03 |00:32:34
01/04 1 00:32:39 |00:32:46 | PP R sirve whiskya R |f. OP.
2 00:32:49 {00:33:08 Pol.
3 00:33:12 00:33:27 Circ.
01/05 1 00:33:30 |00:34:05 | Picado mesa f.2.0
01/06 1 00:34:09 |00:34:31 |PPpiesLyR f. OP.
07701 1 00:34:34 100:34:50 | PG Chaban llegan ala |f. 2.8
2 00:34:54 |00:35:15 |casa
3 00:35:18 |00:35:35
07/02 1 00:35:39 {00:36:06 | Pm Chaban hablan con |f. 2.8
2 00:36:09 |00:36:24 | oficial
3 00:36:26 |00:36:52
4 00:36:55 |00:37:45
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071/2A 1 00:37:48 |00:37:58 | PM Chaban hablan con |f. 2.8
2 00:38:01 {00:38:19 | oficial

07703 1 00:38:22 {00:38:36 | PM Armandito sale 20
2 00:38:39 {00:38:56 | corriendo

07704 1 00:38:58 |00:39:14 | PM habla oficial f.20
2 00:39:19 |{00:40:46
3 00:40:50 {00:41:10

07705 1 00:41:13 |{00:41:59 | PD Boca oficial f. OP.
2 00:42:02 |00:42:57

07706 1 00:43:00 |00:43:35 | PM ladrones, llega 20
2 00:43:39 |00:44:30 | Armandito
3 00:44:33 |00:44:48

07707 1 00:44:53 100:45:03 | PM ladrones de frente |f. 2.0

07 /08 1 00:45:06 |00:45:14 | PP R cae al suelo f. OP.
2 00:45:18 |00:45:29

06 /01 1 00:45:31 |00:46:00 |PM R y L entran cuarto |f. OP.
2 00:46:04 |00:46:34 | de Armandito

06/02 1 00:46:38 |00:46:59 | PM contrap. R saca f. OP.

sabanas

06/03 1 00:47:02 |00:48:01 | PM R revisa cuadro f. OP.
2 00:48:04 |00:48:22
3 00:48:25 {00:48:44
4 00:48:47 |00:49:31
5 00:49:34 |00:49:54

06 /04 1 00:49:57 [00:50:19 | PM Laurencio f. OP.

06 /05 1 00:50:22 {00:50:40 |[PG Ry L enelbatl f. OP.

06 /06 1 00:50:43 |00:51:21 | P Cenital batil f. OP.
2 00:51:25 |00:52:03




Escena 1/Planos 1-6
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Rogelio we Mesa de cocina
Laurencio Botella
Maletin O vaso

amz= Camara % 1000wcon CTB %

) 60w
() 300w con CTB 12
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Escena 2/ Planos 1 -2
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# Rogelio Camara

a Laurencio % 1000w con CTB ¥

O Utileria ) 300w con Difusion
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Escena 3/ Planos 1-6

\ 7

Rogelic ™&=gCamara C]']UUUW con pantalla de rebote

Laurencio (_J 300w con CTB %
Utileria [:1 1000w con CTB 1%

00190700013 ODHVYIN

GOL .S9)JuaT UBSN ON SOIPUBEYY SO, :UQIDONPOId B 0Iqi]



Escena 4 / Planos 1-3
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Rogelic  1_J 300w con CTB %%

Laurencio B50w con CTB
T Camara
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Escena 5/ Planos 1-6
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WE Camara -C)GOW con Difusidn

Laurencio ) 300w con CTB %

[ Utileria

1000w con CTB %
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Escena 7/ Planos 1-8

Rogelio Oficial 1 CFulgencia 300w Azul
Laurencio  COficial 2 we=Camara 300w Rojo
OArmandito  Amador 3200w g 1000w con CTB %

00190700013 OJdVIN

601 .S9JUdT UBSM ON SOJPUBEW SO7, :UQIDINPOId ap 0IqI]
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Reporte de Continuidad

SRRV IS

$0:60:00} 00:30:00 |BARRAS
04! 01 01 100:00:33{00:00:48 PG CONTRAPICADO DESDE  {Ne
o1 02 100:00:51 ] 00:01: 24 |ESCALERA HACIA R. Y L. QUE |51, gusts la intencion
041 01 03 100:01:27]00:01:59|SUBEN Si {hablando + duro que 04-01-02)
041 01 04 (00:02:02]00:02:24 No (Cardenas)
041 01 05 100:02:27100:03:00 Si
041 02 | of 100:03:03{00.03:17]PP R. DICE LINEAS EN PASE-  [No sirve
041 02 | 02 100:03:20{00:03:29{L1 C. SE VE LA ESPALDA DE . [M3s leve
04
04
04
04
04

02 03 {00:03:43]00:03:581(0S) NG -risas-

02 | 04 100.04:05i00:04:16 No -risas-

02 | 05 {00:04:19]100:04:38 Si

03 1 01 {00:04:43100:05:03]PP L. DICE LINEAS EN PASI- |3 veces-No sirve-saie de cuadro
03 { 02 {00:05.05{00:05:26{LLO 4 veces-Si ta utima

021 01 01 160:05:39;00:07:01 |PANEQ DE DERECHA A 12- Bien. Hasta "Nada®

021 01 | 02 [00:07.07]00:08: 18 |QUIERDA -DE BIBLIOTECA A  {Si {(Entra izq. Joaquin. Der. Sergio)

021 01 | 03 |00:08.23]|00:08:48 | COMERDOR- No. SevenlL.yR.

021 01 00:08:491 00:09:13{En Ia 02-03-01 se qunto 1a lamp. [No. Se aclive el Picachd
021 01 | 05 {00:09:15100:10:28y se abris la cortina} Si

021 02 | 81 {00:10:31100:10:43{PM DIALOGO DESDE "NADA”  |No. Se activo ef Picacht
021 02 | 02 {00:10:46]00:10:58 No sifve

021 02 § 03 10011:02{00:11:32 Ng -risas-

021 02 7 04 :00011:35100:1148 No -risas-

021 02 | 05 (00:11:49]00:12:20 5§

03] 0Ot 01 100:12:22100:12:42|PM CONTRAPICA LADRONES {Si
031 01 02 100:12:45100:13:01 jROBANDO COCINA L. PREN- {Se prendi6 la luz antes

03§ 01 03 100:13.03100:13.36|DE LA LUZ S

031 02 | 01 {00:13:38[00:13:51PM R Y L. DESDE ENTRADA  |Reguiar
03§ 02 | 0Z [06:13:54{00:14:05]DE LA COCINA. REVISAN MNo -risas-
03} 02 | 03 {00:14:08{00:14:27{LOS GABINETES. (R SALE No -risas-
g3 02 (:14:30; 00:14:56 1DE CUADRO Si

931 03 | 01 {00:15:00]00:15:29iPM DESDE "ENCIMA CAMP™ Obvidd el didlogo
031 03 § 02 {00:15:33}00:16:11{HASTA EL FIN DE LA ESCENA  {Dialoge incompieto

03§ 03 03 {00:386:15{00:16:51 Si

03 01 {00:18:58{ 00:17:17{PP DESDE (L) "jAH NO! COM- ISi

031 04 G2 100:17:20100:17:38|PADRE.. "~ Si-MAS CERRADOR EL PLANO
03] 05 t 01 [00:17:41{00:18:04 PP DESDE (R.). ; ENTONCES? |Si

031 05 02 {00:18:07100:18.29] HASTA (R.): (1 NO PASO... Si

03] 06 01 160:18:33|00:18:51{PMC, R Y L. Rg\ﬂSAN HORNO ISi

031 06 | 02 100:18:54]00:19:11IBAJAN, SUBEN . Reguiar

037 08 | 03 {00:19:14]00:19:33 Reguiar

05 01 01 100:18:351 00:20:17{PM PANEO ENTRADA LADRO- |Bien, pero necesian otra luz
051 01 | 02 100:20:20] 00:20:43INES AL CUARTO PRINCIPAL  |Si
05} 02 | 01 100:20:53!00:21:30|ANGULO IMPOSIBLE DESDE  {Si. Completo

051 01A T 01 [00:21:34 | 00:22 15| EL CLOSET (R} S6ls Dialogo

051 G1A ¢ 02 160:20:20}00:23:06 Sote Dialogo

051 03 Gt 100:23:09100:23:36]OS (R} No -risas-

057 03 1 02 100:23:36100:24:15 ST{CF 00:24:13}

D21 04 01 100:24:2110024.511TSR YL ENLA CAMA Si

051 05 01 100:24:54100:25:23 ANGU{EQ IMPOSIBLE(R.YL) IS

051 08 | 01 100:25:26] 00:25:56 {PM LATERAL REVISANDO Si. Bien pero otra por si acaso
05| 08 02 }00:25:59] 00:26:26 |ARMARIO Si
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DiA2
cassette 1
@%@s‘
011 01 1 &1 :26: Si. Bien pero reenfoque
11 01 1 82 :27: No. Faltan didiogo
01 o1 a3 :27: 128: No. Se equivoco L.
01 Ot 04 100:28:26]00:29:18
011 02 | 01 100:29:22{ 003024 1PP L. No. Ventilador prendido
gt{ 02 | 02 }00:30:25 00:31:24' Si. Bien pero reenfoque
011 03 1 01 {00:31:28{00:32:.00 DESDE (R.): jAJA... No -fisas-
01] 03 | 02 [0032:03{00:32:34 Si
1] 04 01 [00:32:39]00.32.46 P P R. SIRVIENDO No. Sonido de carrp racing
011 04 | 02 |00:32:40{00:33:08 No. Sonkio de camo + peno
o1] o4 | 03 |00:33:12100:3327 5 S
014 05 § 01 §00:33:30] 00:34.05iPICADO MESA {SIN AUDIO)
01} 06 01 100:34:001 00:34:31iPP BOi;SOS Si
971 ¥ 01 {00:34:34100:34.50iPC PAREJA LLEGA A CASA INo ~fisas- ¥ Amador poco protector
07 O 02 100:34:541 00:35:15 S5i. Pero olra
07§ 01 03 {00:35:18{00.35:35 Si
71 62 01 100:35:36{00:36.06|PM PAREJA Y OFICIAL rNo, Se ve el guidn del oficiat
0741 02 02 :100:36.09{00:36:24 No -risas-
071 02 | 03 {00:26:26; 00:36:52 Mo -risas-
071 02 | 04 100:38:55]00:37.45 Si. Pero corto
07§ 02A | 01 J00:37.48}00:37:58
07§ 02A | 02 |00:38:01}00:38:19 ———
871 03 | 01 00:38.22!00:38:36 }PM PICADD iSi
a71 03 02 100:38:39100:38:53 *_Si
071 04 | 01 100:38:581 00:39:141PM CONTRAPLAND DEL No sirve
071 04 02 100:39:191 00:40:48 10FICIAL Desde ;0hcall
87§ 04 03 100:40:50{00.41:18 Si
071 05 01 100:41.13{00:41:59|PP BOCA DEL OFICIAL No. Sombea del Qimn
97§ 05 02 (00:42:02100:42:57 Si
a7t 06 01 |00:43.00,0043.35|PMR. Y L. ARRODILLADOS.
071{ 08 02 {00:43:39] 0044 :30]ARMANDITO DE PERFIL No -}z se mueve-
06 | 03 {00:44:33{00:44.48 iSi
071 07 004453 | U0.45.03 |PM R. ¥ L. ARRODILLADOS. 151
071 08 | 01 j00:45:06]00:45:14]F P R. EN EL PISO CAYENDO- [No
071 08 02 j100:45:18} 00:45:201SE. CARA PEGADA AL SUELO |Si
05§ 01 01 {00:45:31{00:46:001PA ENTRAN AL CUATRO. DE  {No. Sonido moto
051 01 | 02 10046 04]0046.34)(L.)." COMP.." A (L): "MIRE"> S}
05] 02 | D1 |00:46.38] 00.46.59|PM CONTRAPICADO R. St
061 03 01 100:47:02] 60:48:01 IPM R. REVISA CUADRO
03 | 02 j00:48:04|00:48:22 Reguiar
06§ 03 03 {00:48:25]00:48:44 No
06} a3 00:48:47 | 00:49:21 No
08§ 03 05 100:45:34100:48:54 - Si
061 04 01 | 00:49:57100:50:191PM {1.): "EN EL CUARTO...* _3_!
061 05 | O1 {00:50:22100:50.40 R YL ENEL BAUL Si
061 06 | 01 100:50:43]00.51:211P CENITAL BAUL Si
06 02 |00:51:25]00:52:031 Si
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CONCLUSION

La propuesta visual de un film constituye un reto personal y
profesional para el director de fotografia, en cada proyecto debe saber hasta
donde llegan sus libertades creativas y adaptarlas a las necesidades del
director del film para el desarrollo de la trama. Al mismo tiempo, debe ser
capaz de crear una realidad verosimil que mantenga coherencia dentro de
los limites que establece y mantenga su vigencia, al menos, en el momento

en que se expone el producto final al publico.

Robert Richardson es un director de fotografia que se ha destacado
por cumplir a cabalidad con estas caracteristicas. Aunque su estilo rompe en
muchos casos con los parametros manejados por la mayoria de los filmes
hasta la actualidad, su propuesta, aunque tiene detractores a todo nivel, no
deja de fascinar a muchas personas al construir una nueva realidad que se
mantiene bajo uno de los principios fundamentales del arte: la elaboracion de
un contrato etéreo donde si bien se sabe que lo percibido no es la realidad,

se asume como una representacion de la misma.

En tal sentido, y con respecto a esta investigacion, se aprovecho el
camino andado por Richardson hasta su participacion en Natural Born Killers,
y que le permitié la creacion de esta propuesta, para tomar parte de sus

parametros de representacion y utilizarlos en la creacion de una propuesta
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visual propia que se aplicd en un proyecto personal, materializado en Los

Malandros No Usan Lentes.

Los parametros de representacion de Richardson se analizaron
mediante el uso de una matriz que sintetiza lo descrito por Casetti y DiChio
(1991), y que permitié una aproximacion a parte de los aspectos basicos que

constituyen la iluminacién en el mundo de la creacion audiovisual.

La matriz, de acuerdo al uso que se le dio en esta ocasion, se
circunscribe Gnicamente a representaciones de indole audiovisual, aunque se
pudiera usar para el traslado de propuestas a esta disciplina artistica desde

cualquier otra y analizar su funcionalidad.

El cortometraje cumple con la finalidad de esta investigacion al
haberse aplicado en él los parametros de representacién de la propuesta de
Richardson para Natural Born Killers, extraidos mediante la matriz de
analisis. De igual forma, la produccién del proyecto funcioné como marco

para la simulacién de una situacion laboral real.

El bajo costo del proyecto, en comparacién con lo presupuestado, se
debe al préstamo de equipos sin costo, la donacién de mano de obra y
tiempo por parte del equipo de produccion del corto y también por la
donacion de horas y equipos para la postproduccion por parte de la casa
postproductora.

Por todo esto, se considera que esta investigacion cumple con las
dimensiones de cada uno de los objetivos propuestos al inicio del marco

metodologico.
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