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4.9 1951-1960: ad de Oro en el cin iencia Ficcidn

Esta década es la mds productiva y la mds popularidad brindé al género en la
historia del cine. La cultura de los 50 influy6é de una forma definitiva a la CF. En ella
predominaba la paranoia, la ansiedad y la conformidad debido al inicio de la Guerra Fria.
Sin embargo también los 50 eran tiempos de riqueza, no sélo econémica sino también

espiritual y cultural en todos los 4mbitos y en la gran mayoria de los paises del mundo.

El hombre se enfrentaba a una antitesis, se estaba experimentado para poder llegar
hacia al espacio, pero al mismo tiempo se desarrollaban armas de destruccién masiva,
como los distintos tipos de bombas nucleares. Es verdad que esta fue una década de oro
para la CF, pero no por la calidad de las obras, sino por la cantidad y la influencia que

estas tenian en la opinién publica.

En esta época existieron fuertes medidas de censura al medio, tal vez la mds fuerte
experimentada en Estados Unidos fue la formacién del Comité de la Cdmara de
Diputados sobre Actividades Antinorteamericanas. Este comité se encargaba de
investigar y procesar a todos aquellas personas, especialmente gente muy influyente del
cine, como productores, directores y actores, de quienes se sospechara remotamente
ideologias comunistas. Al ser investigado se le cerraban, automdticamente, todas las
puertas del medio en Estados Unidos, y si era convicto era expulsado del pais. Muchas

vidas inocentes fueron arruinadas en esta forma durante el decenio.

Debido a esto la gran mayoria de las peliculas de Hollywood, especialmente de
CF, tienen indirectas referencias sobre los comunistas y como trataban de destruir "el
estilo de vida Americano". Normalmente los extraterrestres que invadian la Tierra hacfan

referencia a los comunistas, los monstruos mutantes que atacaban a la poblacién eran
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vistos como comunistas, y hasta la llegada de astronautas a los planetas, especialmente
Marte, "el planeta rojo" era considerado como un mundo comunista. La paranoia de la

Guerra Fria sobre una hipotética invasién de los Soviéticos llegaba a esos extremo.

Sin embargo esta psicosis no se reflejaba en todo el mundo, otros paises
productores como Gran Bretaiia, Italia y Francia formaron sus propios estilos del género.
La gran diferencia con los films de los Estados Unidos, era que estos obviaban
completamente el elemento de angustia que representaban los comunistas para los

norteamericanos.

A finales de la década, cuando la tensién politica se consolidaba, la CF
experimentd un breve decline. La gran mayoria de los monstruos se convirtieron al
género del Horror. Los monstruos que impulsaron y formaron el género de Horror
tuvieron sus origenes en la CF de los afios cincuenta. Los afos cincuenta consolidan en
forma defirativa el género de CF como uno de los mds importantes y atractivos en el

medio cinematografico a escala mundial.

Los aflos 50 empezaron con dos fuertes tendencia en la CF filmica. Primero
estaba la liderada por George Pal y sus seguidores, que habia comenzado en 1950 con
Destination Moon, era el denominado "documentalismo realista”, donde se mostraba la
CF en la forma mas creible y real posible. Esta tendencia duro muy poco, el piblico
fantacientifico ain no estaba preparado para enfrentar la CF con elementos tan
sorprendentes y virtualmente reales. Sin embargo la idea de Pal volvié a surgié a finales
de la década siguiente para establecerse en forma permanente, como lo mostré la obra

que marcé un hito en la historia del cine, 2001: Odisea espacial de Stanley Kubrick.
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La otra tendencia, que surgié a principios del decenio, agrupaba a grandes
realizadores como Jack Arnold, Roger Corman, Bert Gordon, Terence Fisher y Edward
Cahn quienes consolidaron el estilo de CF donde predominaban nuevos monstruos y

extraterrestres.

Esta misma tendencia a su vez se subdividié en otras, todas ellas muy populares
con el piblico del momento, ya que, si bien trataban de argumentos distintos tenfan
muchas similitudes. Por ejemplo, la sorprendente aparicién del fenémeno extraterrestre
en la filmografia de CF generé distintas formas de presentacién. La variedad Ge los
extraterrestres van desde los que vinieron con buenas inteciones a llevar un mensajes de
paz mundial pero fueron tratados hostilmente, hasta aquellos que llegaron con una
invasién a gran escala de nuestro planeta. Se llegé incluso a divagar sobre invasiones
terrestres a otros mundos o a recepciones hostiles de nuestros astronautas en otros

planetas.

También los monstruos de la CF tuvieron sus variantes en la década de los 50.
Estos monstruos eran totalmente diferentes a aquellos que prosperaron en los afios treinta,
diferentes en cuanto a su aspecto, formacién y personalidad. Los monstruos que
encontramos en los afios 50 se pueden subdividir en: aquellos basados en algin ser
natural conocido por el hombre, otros totalmente creados por la mente humana y
finalmente una combinacién de ambos. Pocos monstruos de los cldsicos como

Frankenstein y Dr. Jekyll volvieron a aparecer en la pantalla gigante.

Otra caracteristica de la época fue la aparicién de films realmente malos y otros,

que estrechaban la imaginacién a un limite extraordinario, para mostrar elementos
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totalmente absurdos e increibles. A pesar de esta observacion, estas obras llegaron a ser

verdaderos "cultos" y generaron un seguimiento extraordinario.

Entrando en detalles sobre las obras y elementos mds importantes de los afios 50
que formaron el género de la CF cinematogrdfica, encontramos en primer lugar el
dominio casi absoluto de la temdtica de extraterrestres y los nuevos monstruos. Estos
temas representa casi el 90% de la produccién mundial de la CF, por lo cual, s6lo
resaltaremos las mds influyentes e importantes, y nos limitaremos a mencionar otras
obras que fueron importantes en su momento, pero que no aportaron nuevos elementos al

género.

Comenzaremos con el estudio de los directores mds relevantes y el andlisis de

algunas de sus obras.
4.9.1 El documentalismo realista de George Pal

George Pal nacié en Hungria pero logré a llegar a los Estados Unidos en 1940
cuando los Nazi ocupaban su pafs. Sin embargo, no fue sino hasta 1950 con Destination

Moon que Pal empezd a desarrollar su carrera cinematografica.

Pal aparece en numerosos créditos de los cincuenta como director o productor.
En realidad, si Pal se encontraba envuelto en un proyecto fiimico, indiferentemente de si
aparecia como director o no, las obras se le atribufan a €I, porque ejercia mucha
influencia en su elaboracién y estilo, tanta que se pensaba que si no aparecia como

director era porque queria ayudar a otra persona en la industria cinematogréfica.




esto era evidente por que muchos directores después de crear obras maestras, con la
ayuda de Pal, se dedicaban a otra pelicula para variar contundentemente el estilo y la

calidad de la obra.

Pal buscdé, en primer lugar, la mayor credibilidad de las imdgenes que se le
presentan al espectador. El autor desarrollo la técnica de Dynamation, perfeccionada
posteriormente por Harry Harryhausen, uno de los efectistas especiales que mds ha
contribuido a la formacién del género. La técnica consistia en obtener la perfeccién en el
movimiento de los muiiecos y marionetas, combindndolas asi con las imdgenes reales de
los actores para que el espectador considerara la accién como totalmente real. Esta
técnica permanecié en el género fantacientifico con muy pocos cambios hasta 1992,
cuando una vez mds se revolucionan los efectos especiales mediante computadoras con

Jurassic Park de Steven Spielberg.

Las primeras peliculas de Pal mostraban una estupenda tendencia documentalista,
pero, posteriormente observé como su estilo decaia en popularidad mientras que el otro,
caracterizado actuaciones de actores secundarios, secuencias de mal gusto, y una fuerte
influencia de films de serie B, predominaba. En 1955 Pal filmard su dltima pelicula

documentalista, Conquista del espacio, y su iltima incursién en el género de CF.

La primera obra de Pal, Destination Moon, si bien era de tendencia
documentalista, obtuvo un gran éxito comercial y es considerada por muchos como la

primera que abrié la década de los afios 50.

Su primera obra de la década de los 50 la encargé a Rudolph Maté, antiguo
director de fotografia, When Worlds Collide o Cuando los mundos chocan en 1951.

La obra es basada en una novela de CF de Edwin Balmer y Philip Wylie que en 1934 iba
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a ser filmada por Cecil B. DeMille. Este film tiene como argumento central los tltimos

dias del planeta Tierra, destinada a ser destruida por la estrella Bellus.

Pal nos muestra como la humanidad reaccionarfa ante tal eventualidad e incluso
nos presenta historias dramdticas personales - muy pocas veces realizadas por él. La
Tierra decide enviar, antes de su inevitable destino, a un grupo de personas escogidas por
azar, al planeta Zyra. Estos sobrevivientes encontraran, al principio, lo que parece ser
un planeta inhabitable, pero después de explorar un poco encuentran lo que parece ser un
verdadero paraiso de drboles, flores, aguas, etc. El final deja al espectador a la

expectativa al mostrar en el horizonte lo que parece ser una ciudad del futuro.

Entre los distintos mensajes del film, Pal nos ensefia que no existe ninguna
posibilidad de salvacién de ultimo momento. Esto nos sitia ante un precedente de una
serie de obras que versan sobre un tema central en la CF, y que tuvo su auge en los afios
80: el Apocalipsis. La pelicula trata el tema mucho antes que obras cldsicas como Dr.

Strangelove y On the Beach, aunque el fin del mundo llegara por formas distintas. 133

Las impresionantes escenas de destruccién de las obras de la humanidad, primero
mediante terremotos, volcanes, y maremotos, por la fuerza de atraccién del otro cuerpo
celeste y al final, la destruccién de la Tierra, en si son mostradas al espectador a través
de un monitor dentro del cohete de los sobrevivientes. Estas escenas se repitieron una y

otras veces en otras obras, y no sélo del cine de CF sino también en la literatura, como

Songs of Distant Earth de Arthur C. Clarke.

La obra, que reflejaba el miedo del fin del mundo mediante una destruccién

nuclear, fue galardonada con un merecido Oscar por efectos especiales y trucaje.

133j0se Luis Garci, op. cit., p.63
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La préxima obra de George Pal también dejé su huella dentro del género de la
CF. Esta pelicula es considerada un cldsico y, tal vez, la mejor versién de la obra de

H.G. Wells: War of the Worlds o La guerra de los mundos.

A pesar de algunos errores técnicos en la filmacién, el film marca un punto
transcendental en la historia del cine de Ciencia Ficcién. Pal alteré algunos elementos de
la obra literaria, como por ejemplo la ambiento en los afios 50 en California en lugar de
Londres en 1890. También la forma de los marcianos, como platillos voladores con
largas extensiones de donde emite sus rayos mortales, es creacién de Pal e incluso, ain
hoy en dia, se cree que la forma en que los mostré Pal es la forma en que los describié

Wells.

Esta invasién bélica de los extraterrestre también es una de las primeras de su
tipo, antes que en afos posteriores se vieran una gran cantidad de peliculas sobre el tema.
Pal aproveché lo que pocos afos antes habfa causado pédnico en la poblacién

estadounidense, el programa radial de Orson Welles sobre la misma novela.

Garci comenta que lo mds importante de la obra estd en los efectos especiales, que
la trama era lo de menos. Esto se explica porque se conoce como terminard la obra: los
marcianos morirdn por un simple virus terricola. Este descubrimiento llega después de
que los marcianos lograrén destruir gran parte de las ciudades del planeta e incluso
después de haberse empleado una gran cantidad de armas, incluyendo bombas atémicas,

sin efecto alguno.
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La obra llega incluso a ridiculizar la religién. Esto se muestra en la escena donde
un sacerdote se enfrenta a los invasores con nada mds que un crucifijo y la Biblia, pero

los extraterrestres lo eliminan.!34

Garci opina que los efectos especiales de esta obra son los mejores de Pal. Lo
cierto es que La guerra de los mundos, como la primera obra del realizador, recibié

otro Oscar por los impresionantes efectos especiales.

Cabe mencionar que con excepcién del film La Tierra contra los platillos
voladores realizada en 1956, War of the Worlds es la tinica obra norteamericana de CF
que trata sobre una invasiébn masiva de extraterrestres a nuestro planeta. Es mds, el
prélogo del film nos da una idea que tan insignificante es la Tierra comparada con el
resto del Universo. La obra, como gran cldsico de CF, esta plagada de simbolismo y

mensajes (especialmente religiosos).

Hemos dicho que esta pelicula es una de las dos que muestra una invasién masiva
de extraterrestres después de haber apuntado que el tema es uno de los mds
representativos en la CF de los cincuenta. El fenémeno extraterrestre, y mds su invasion
a nuestro planeta, si es uno de los tema mds explotados de la pantalla gigante, pero la

gran diferencia es que La guerra de los mundos muestra una invasion masiva.

En realidad este fenémeno de invasién masiva se muestra en muchas otras obras
filmicas de CF, pero en producciones de otros paises, especialmente Japén; resulta
extraiio que en los Estados Unidos este tema se halla presentado tan pocas veces. En las
siguientes obras de CF norteamericanas, la invasién se efectia mediante un solo

extraterrestre o un nimero bien limitado, pero nunca se muestra a escala global.

134)0se Luis Garci, op. cit., p. 64
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A pesar de las modificaciones sufridas por la novela original de Wells, esta
versién sigue siendo una de las més fieles al libro. Las modificaciones que se efectuaron
eran realmente de actualizacién de algunos elementos de la obra original. A diferencia de
otras obras de CF de la década, esta no reflejaba el miedo y las actitudes del hombre de
los 50, sino que especulaba sobre la reaccién del ser humano ante una visita

extraterrestre. 135

En 1955, Pal realiza la que seria su iltima obra del "documentalismo realista",
Conquest of Space o Conquista del espacio. Pal, en contacto con la Paramount,
propone que se realice una secuela de su primera pelicula Destination Moon. La
Paramount accede pero durante el proyecto se cambian guionistas tres veces y el
presupuesto es drdsticamente reducido. La idea original concibia que lo exploradores

fueran a Marte, Venus y Jupiter, pero esto fue modificado a que sdlo visitaran Marte.

&

El argumento es ambientado en un futuro lejano, en una estacién espa'cial se dan
los dltimos toques a una gigante nave exploradora. Una orden llega, hay que explorar el
i)laneta Marte, pero el capitdn se rebela y trata de abortar la misién. Al final, la
tripulacién llega al planeta rojo, que mediante efectos especiales se ve tan real que se
considera como una de las mds precisas imdgenes del planeta hasta que el explorador

Vikingo llegard en realidad en los afios 70.

El verdadero aporte de la obra radica, como en muchas otras de Pal, en los
efectos especiales y la escenografia. También introduce a la CF una ideologia que se

resume en la cldsica frase: "Hay cosas que el hombre no estd destinado hacer".

135phil Hardy, op. cit., p. 143




Lamentablemente la pelicula fue un fracaso comercial, terminando asi la relacién de Pal

con la casa cinematogréfica, y retirdindose del medio hasta 1960.

En el iltimo afio de la década, 1960, George Pal realiza otras dos producciones
antes de retirarse definitivamente del medio, The Time Machine y Atlantis, the Lost
Continent. La primera, La mdquina del tiempo, también es una versién de la novela
de H.G. Wells del mismo titulo, pero, a diferencia de La guerra de los mundos, el no

efectué mayores cambios ni la actualizé.

La obra mostré la divisién de clases sociales de la época Victoriana pero
ambientada en un futuro. La pelicula elimina el pesimismo final que tenia la novela para
darle un tono mucho mds alegre. Como en las otras producciones del realizador, La
mdquina del tiempo también tuvo su premio Oscar por los efectos especiales. Si bien en
cuanto a calidad, esta no es la mejor obra de Pal, en cuanto al aspecto econémico esta fue
la que generé mayor ingreso y se convirtié en una de las .producciones mds lucrativas

para la MGM. 136

Atlantis, el continente perdido, es la dltima produccién de George Pal y fue
realizada en el mismo afio, 1960. En realidad, Pal quiso siempre hacer una pelicula
sobre el legendario lugar pero nunca tuvo el capital. Debido al éxito generado por La
mdquina del tiempo, la MGM le concedié al realizador el dinero que necesitaba para

realizar su sueno.

A pesar de estas oportunidades, la obra en si tuvo problemas durante el rodaje,
que se debid iniciar sin el guién terminado debido a una huelga de guionistas y escritores.

El mayor aporte de George Pal al género radica en los efectos especiales y no en cuanto a

136pPhil Hardy, op. cit., p. 205
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estilo. Al realizador se le otorgé un Oscar honorario en 1954 por su contribucién al

mundo del cine.
4.9.2 Jack Arnold y su laguna negra

Otro realizador que marcé mucho el cine fantacientifico de los afios 50 es el
norteamericano Jack Amnold. Todas sus obras, con excepcién de dos, fueron respaldadas
por la Universal Pictures. El fue uno de los primeros que lideré la tendencia de los
monstruos e invasiones alienfgenas, dentro de la tendencia opuesta a la de Pal. Algunas
de sus obras se han convertido en cldsicos del cine de CF, aiin vistas hoy en dia en la

television.

La primera fue It Came from Outer Space, realizada en 1953 en el sistema tri-
dimensional. Basada en la novela de Ray Bradbury, El meteoro, cuenta sobre unos
extraterrestres que aterrizan de emergencia en la Tierra en una nave parecida a un

L

meteorito. El astrénomo que descubre el aterrizaje del marciano intenta alertar a la

poblacién pero nadie le cree porque los extraterrestres son invisibles.

Los extraterrestres comienzan a producir dobles humanos para sustituir a los
verdaderos para que los ayuden a arreglar su nave espacial. Como el trabajo de
reparacién va muy lento, entonces empiezan a buscar mds y mds seres humanos para que
los ayuden. La poblacién se da cuenta entonces de que los marcianos en realidad existen
y se unen para combatirlos, mientras tanto el astrénomo ve que los extraterrestres no
vienen con malas intenciones sino, simplemente, necesitan ayuda asi que en la
confrontacién final interviene a favor de los marcianos. Los alienigenos logran reparar

sus maquinas y devuelven a los humanos, llevdndose los dobles que los sustituian.



Esta pelicula es una de las pocas versiones optimistas con un final feliz sobre la
llegada de los extraterrestres a nuestro planeta. El estilo de Arnold, calles desoladas, y

momentos de suspenso y miedo, estd presente desde esta primera obra.

En 1954 Amold introdujo uno de los nuevos monstruos mds conocido de los afios
cincuenta: La criatura de la Laguna Negra. Este personaje anfibio, mitad hombre y
mitad pez, es segin Hardy, tan horrorifico como El Tiburén de Spielberg, es mds,
comenta que Jack Amold ejercié una fuerte influencia en la ambientacién del director de

los 80, Spielberg.

La pelicula, también filmada en 3-D, como la primera obra de Arnold, versa
sobre el hombre anfibio que vive en la Laguna Negra y secuestra chicas. Evidentemente
tiene una confrontacién con el héroe donde el monstruo serd abaleado en una lucha en el
agua. El final deja abierto una secuela, como se efectud, ya que, no da indicios de si el

]

monstruo sobrevivié al ataque o no.

La actuacién del monstruo fue hecha por dos personas, una fuera del agua y otra
dentro. Ricou Browning fue el buzo especializado que encarné al monstruo dentro del
agua, sin aparato respiratorio alguno. Arnold expresa de la idea "es el miedo sobre lo
que hay debajo del agua pero también quise crear un poco de simpatia a la criatura...es
sobre el miedo de la gente a lo desconocido...".'3” La obra fue realizada con un bajo
presupuesto, sin embargo fue todo un éxito comercial, al extremo que le siguieron dos

secuelas en 1955 y 1956.

La secuela, Revenge of the Creature, realizada en 1955, es una de las pocas

obras en la historia del cine cuya segunda parte es tan buena o mejor que la original. Se

137Phil Hardy, op. cit., p.144
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le critica, sin embargo, que se le dio demasiada exposicién a la criatura, mostrdndolo
mucho méds humano y menos misterioso que en la primera. Incluso se ve un interés
sexual que tiene la criatura hacfa la chica de la obra.!®® Esta pelicula, como su
precedente, fue filmada en 3-D pero fue exhibida normalmente por problemas

econémicos.

La criatura tuvo otra experiencia en la pantalla gigante en 1956, pero ya Jack
Arold no estaba encargado del proyecto, lo que puede justifiar el pobre papel que esta
tuvo en el mercado. En The Creature Walks Among Us, bajo la direccién de John
Sherwood, se mostré al monstruo sin cualidad humana alguna, como una gimple bestia,

dejando abierta la posibilidad para una cuarta pelicula, que nunca se reliazo.

Amold, en 1955, realiza un film que proviene de un filén iniciado por las
hormigas gigantes de Them! o !Ellos!. Tarantula es una de las mejores peliculas de
Armold, sobre una gigante arafia de la especie. Universal le otorgé un bajo presupuesto,
de forma que el director decidi6 ambientar la pelicula en el desierto, decisién que
contribuyé mé4s al éxito de la obra. La misma introdujo por primera vez una accién que,
de ahora en adelante, se convertirfa en una de las mds efectuadas en todo tipo de cine: la

destruccién de los carros - simbolo de la avanzada tecnologia norteamericana.

Garci ubica a Tarantula en aquellos films de los 50 que constituyen el grupo de
“productos de laboratorio que se desbordan".!** Por regla general, estos productos
crecen incansablemente y devoran todo cuanto encuentra en su camino. El mensaje
central, segin el autor, es sobre la investigacion cientifica no controlada. En la

clasificacién que dimos al inicio del subtitulo, este seria un monstruo derivado

138phil Hardy, op. cit., p.153
13950se Luis Garci, op. cit., p. 74
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directamente de un ser natural o animal que conocemos: la arafa, llevada a proporciones

gigantescas.

La préxima obra de Jack Arnold es, a juicio de Hardy y muchos otros criticos, la
mejor de su produccién, The Increible Shrinking Man, en 1956. Obra basada en la
novela de Richard Matheson, es considerada como un verdadero cldsico del cine de CF
de los 50 por su calidad. La historia versa sobre un hombre que, afectado por la

radiacién, empieza a empequefiecer constantemente hasta que deja de existir.

La pelicula refleja los temores y paranoias dei hombre comiin durante los
primeros afios de la Guerra Fria sobre los efectos desconocidos de la radiacién nuclear.
Tal vez lo més impresionante del film radica en la increfble transformacién de como lo
més familiar y cotidiano se vuelve una pesadilla. A diferencia de otras obras sobre
hombres miniaturizados, esta no es ninguna aventura extraordinaria sino un simple

recuento de como la vida cotidiana se ve afectada por un factor anormal.

Las dos tltimas incursiones de Jack Armold en la cinematografia de CF fueron en
1958 con las peliculas Monster on Campus y The Space Children. La primera serd, tal
vez, la peor produccién del realizador, debido a que esta no aporta ningiin elemento

nuevo y el monstruo en cuestién es una mutacién entre el hombre y el mono.

Los niiios del espacio es una obra un poco mds interesante en la ya decaida
carrera cinematogrdfica del gran realizador. Esta produccién, la dnica en que no
participé la Universal. tiene las habituales caracteristicas del estilo de Arnold de crear
suspenso y miedo. Lo inusual de la pelicula es que el extraterrestre, una especie de

cerebro volante, tiene intenciones benéficas.
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El extraterrestre no intenta imponer su decisién sobre los terricolas sino mds bien
les deja la opcién de enviar o no una bomba de hidrégeno al espacio. Esta extrafia
pelicula pacifista tuvo un moderado éxito en cartelera, considerando que las obras que

llevaban mensajes de paz no eran muy vistas.!40
4.9.3 Roger Corman, el longevo

Otro realizador de los afios dorados, que marcé fuertemente la tendencia de los

nuevos monstruos y afines contra el realismo de Pal, fue Roger Corman.

Corman inici6é su carrera cinematogrifica en 1954 como productor de Monster
from the Ocean Floor. EIl film, realizado por menos de $12,000, introduce un nuevo
monstruo, un pulpo gigante con un sélo ojo. Lo que se recuerda mds del film es que es
uno de los primeros en que se utilizé la "publicidad escondida", ya que, el submarino fue

proporcionado gratuitamente por Aerojet General bajo esta condicién.

Su verdadera primera obra de CF, Ataque de los monstruos cangrejos, fue una
de las mds exitosas de sus primeras peliculas. El film, realizado en 1956, marcé un estilo
en el cual dejaba al espectador esperando al sorprendente evento que aparecia en cada
escena. Su ritmo era mucho mds acelerado que las restantes obras de criaturas
monstruosas. La pelicula versa sobre un equipo de rescate que busca a unos cientificos
perdidos en una isla desierta. La isla se va hundiendo por que unos cangrejos de nueve
metros van haciendo tineles bajo ella. La pelicula deja al espectador en suspenso con un
plano general de los tres (ltimos sobrevivientes en la isla, casi mindscula, con un sélo

cangrejo restante.
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Otro film hecho en el mismo afo por Corman es El dia en que el mundo
termind, que abarca uno de los temas mds importantes de la CF de entonces: el mundo
pos nuclear. La pelicula versa sobre los ultimos cinco sobrevivientes humanos
"normales"” encerrados en un refugio en la montafia. La obra estd cargada de simbolismo
religioso al comparar el refugio con el Jardin del Edén, los dos hombres lideres
representan a Cain y Abel, el mutante Dubov a la Serpiente, y la pareja joven a Adén y
Eva. Como se ve, el film, mds que los elementos generales del ambiente pos nuclear, se

concentra en el drama de los personajes.

It Conquered the World, también realizada en 1956, es un intento de Corman
por transformar al extraterrestre invasor en un ser mds inofensivo. En la obra el
extraterrestre tiene la forma de un pepino pequeiio, lo que trata de desmitificar, sin éxito,
la imagen del invasor imponente.!¥! La direccién y la actuacién salvan al film a un

modesto éxito comercial a pesar de la ridiculez del alienigena.

La ultima pelicula realizada por Corman en 1956 es Not of this Earth, una de sus
mejores obras, antes de dedicarse a adaptar los cuentos de Edgar Allan Poe. Hardy opina
que es uno de sus mejores trabajos porque tiene todos los elementos que caracterizan una

obra de Corman: humor, suspenso, horror , humanismo, y mds importante, CF.

La pelicula es muy gréfica en cuanto a la forma de matar al extraterrestre pero al
mismo tiempo el director justifica las acciones del alienigeno, porque el necesita la sangre

para sobrevivir y ayudar a su planeta.

En 1958 Corman realiza sélo dos obras filmicas de CF: Teenage Cavemen y

War of the Satellites. En la primera, El adolescente cavernicola, el actor protagonista,
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Robert Vaughn, dijo en su estreno "Esta es la mejor peor pelicula de todo el tiempo".'42
En efecto, este era un tipo de film que estaba técnicamente mal hecho, con muchas fallas
y efectos especiales de "primaria” pero con un argumento y un drama convincente que

cautivaba al espectador.

Teenage Caveman, es a pesar de su titulo, una historia ambientada en un futuro
pos nuclear donde la sociedad ha evolucionado a la forma de vida de nuestros
antepasados. Es sobre un muchacho, que se le advierten de no cruzar el rio por la
existencia de un monstruo todopoderoso. El muchacho, lleno de curiosidad, decide
avent'urarse y descubre que en realidad el monstruo es un anciano disfrazado - dando aqui
un toque irénico del Mago de Oz. El muchacho toma el rol del anciano cuando este se
muere y al final el espectador recibe un mensaje optimista... el mundo serd reconstruido,
sin las fallas que el hombre tenfa. Este final es poco usual para Corman que

normalmente ensefiaba al mundo a punto de destruirse.

Roger Corman, con su propia compaiifa de produccién, decide el mismo afio
aprovechar el éxito obtenido por el satélite ruso Sputnik, y realiza en un par de meses el
film, La guerra de los satélites. La pelicula fue rodada en ocho dias y un mes y medio

de pos produccién, lo cual se hace sentir en sus fallas.

Esta obra es una de las pocas donde Corman muestra hostilidad hacia los
soviéticos, al ser representados por alfenigenos. Aqui la ONU decide enviar un satélite al
espacio y unos extraterrestres deciden impedirlo. Después de una lucha, finalmente la

ONU, liderada por los Estados Unidos, hacen cumplir con su voluntad.
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En el (ltimo afio de la década, 1960, Roger Corman, produce otros tres films que
son inolvidables en el cine de CF. Uno es La iltima mujer en la Tierra, donde el
realizador vuelve al fin del mundo. Esta obra también es ambientada en la €poca pos
nuclear, donde sobreviven tres personas: un gangster, su esposa y un joven abogado.

Este tipo de peliculas ha fascinado a muchos seguidores de la CF ayer y hoy.

A pesar de un presupuesto demasiado bajo (s6lo cubria el transporte del personal a
Puerto Rico), y una actuacién pésima; el guién y la direccién salvan a la obra de una
cat4strofe. El debate de la obra es, aparte del inevitable tridngulo romdntico, ideoldgico

en cuanto a si se debe y como se debe reconstruir la sociedad.

La otra obra de Corman de 1960 es lo que Hardy denomina, "la mejor pelicula
hecha en dos dfas y la mds cémica de CF". Esta es Little Shop of Horrors pero esta vez
con un elenco de primera, donde aparece una de las actuaciones mds tempranas del
conocido Jack Nicholson. Finalmente en 1960 Corman cerré la década con La mujef:
avispa. Esta es una de las pocas producciones pobres de Corman que lanza, lo que seria

en los afios 60, un renacimiento del tema de la eterna juventud, tan popular en los afios

veinte.

El argumento es sobre otra mutacién genética, la mujer con la avispa. Aqui una
concursante de belleza, preocupada por su apariencia, busca un remedio con un cientifico
demente que le proporciona genes de avispas. Al principio vemos como el personaje se
va volviendo més joven pero de repente se convierte en mitad avispa. Después del
habitual homicidio de algunas personas, la avispa trata de escapar de una turba enardecida

a través de una ventana. Al saltar, la mujer descubre que no puede volar y muere.

4.9.4 El gigante Gordon
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Bert 1. Gordon es un director que se especializé en el tipo de CF sensacionalista
por mostrar seres 0 monstruos extraordinarios, y en algunos casos, a pesar de su baja

calidad, llegaron tener seguidores.

La primera incursién del realizador en el mundo del cine de CF fue menos que
satisfactoria, quizds por el bajo presupuesto que se le asigno al proyecto. Se trata de Rey
dinosaurio, hecho en 1955 por encargo de la pequeia Zimgor. El film terminé de
rodarse en un fin de semana, y a pesar que el mencionado Corman también solfa hacer

sus rodajes en tan poco tiempo, la pelicula no se compara en calidad.

Debido a la falta de dinero, los dinosaurios son tomados de otras peliculas y
algunos primeros planos de lagartijas.'¥® EIl trama también es mediocre, ya que, es sobre
unos exploradores que descubren un planeta infectado de estos monstruos prehistdricos y
deciden aniquilarlos con la bomba atémica. Se puede notar como la bomba atémica fue
utilizada como remedio contra toda cosa indeseada en esta época. :

Es en 1957 cuando Gordon se vuelve a dedicar al cine de CF, y esta vez aprendid
la leccién de su proyecto anterior. El norteamericano realiza tres peliculas distintas:
Amazing Colossal Man, Beginning of the End y Cyclops. La primera, El gran
hombre colosal, es una respuesta al film sobre el hombre que se encogia hasta

desaparecer, The Incredible Shrinking Man. Gordon intenté invertir la férmula

haciendo que el hombre en vez de encoger, creciera desproporcionadamente.

La razén para tal crecimiento también es la exposicion a la radiacién, debido a
experimentos con bombas atémicas. Al crecer, el hombre también enloquece, lo que lo

lleva a destruir todo lo que se encuentra en su camino. El film tiene, sin intencién de los
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realizadores, varias escenas llenas de humor. El climax de la obra también recuerda
mucho a King Kong, cuando es abatido desde una construccién altisima. Hardy opina

que esta es la mejor obra de Bert Gordon.
4.9.5 Edward Cahn precursor de Alien y los zombies

Cahn es otro de los realizadores de esta época dorada de la CF. Realizé una
cantidad de films, algunos de ellos son considerados como fuentes de inspiracién para
posteriores cldsicos como Night of the Living Dead de George Romero y el inolvidable

Alien de Ridley Scott.

La primera produccién de CF de Cahn es una realizada en 1955, La criatura con
el cerebro atémico. La pelicula ha sido considerada, en muchos aspectos, como surreal,
ya que, aparte de los elementos inconfundibles del movimiento, inexplicablemente nc
aporta nada transcendental a pesar de lleva en si la tarea de profesionales conocidos como

L]

el guionista Siodmak, actores como Richard Denning, aparte del mismo Cahn.

La trama es novelesca, ya que, envuelve la existencia de un hombre
aparentemente normal, pero que en realidad, lleva un cerebro que funciona a base de
dtomos creado por un cientifico Nazi y financiado por la mafia. El hombre atémico se
convierte, tras la operacién, en una especie de zombie que destruye todo lo que

encuentra en su camino. El cientifico, al ser descubierto, decide enviar toda su Fuerza de

zombies contra los demads.

El tema, posteriormente, conquisté muchos seguidores hasta llegar al estatus de
culto. Lo interesante de esta primera produccién de Cahn es la unién de tantos elementos

distintos en el film como son los zombies, nazis, mafias, etc.
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La siguiente obra de Cahn es la realizada en 1957, Invasion of the Saucermen.
Esta pelicula marca un punto especial en los afios 50, al sefalar el final del ciclo de obras
que versaban sobre extraterrestres. El film fue producido como una comedia, es decir,
su clara intencién es servir de parodia de aquellas peliculas sobre la invasién alienfgena

que se pusieron tan de moda en la época.

La obra lleva implicito, aparte del elemento de la invasién, otro que fue muy
popular durante los afios 50 pero en peliculas dramdticas, la relacién entre los
adolescentes y los adultos. Aqui los héroes del film, que salvan a los Estados Unidos de

una terrible invasién de los pequeiios hombres de verde, son una pareja de adolescentes.

La caracteristica tipica de estos muchachos, como los tanto otros mostrados en
distintas peliculas, es la actitud de rebeldfa ante sus superiores, pero a la vez poseen un
gran corazén. Hardy opina que este film carece de muchos elementos que lo hacen fallar
en su intencién de comicidad, como, ';)or ejemplo, el trucaje mal realizado que se aprecia

en la pantalla.

En el mismo afio Cahn realiza otro film del género que, segin el critico Hardy, es
su "peor obra"!4, Voodoo Woman. Esta es la dltima pelicula en que el actor Tom
Conway, presto sus servicios a la pantalla gigante. Aqui el punto central es la creacion
de otro monstruo, en este caso un hombre mutante. El cientifico loco intenta crear al
hombre perfecto a través de un método que combina la ciencia con el vudi, pero sélo
logra un ser mitad hombre y mitad bestia. A la pelicula se le critica especialmente el
disfraz del monstruo hasta que algunos lo han llegado catalogar como "alfombra

ambulante".
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Mi4s conocida por su aporte al género es la que Cahn realizé al afo siguiente, It!
The Terror from Beyond Space. La obra en si no tiene mucho que comentar, aparte de
la critica constante que segufa a Cahn sobre la falta de credibilidad en sus efectos
especiales. Sin embargo, se le acredita a esta obra el ser la fuente casi directa de la
célebre obra de CF realizada en 1977, Alien. La obra tiene toda la estructura

fundamental que marcé la cldsica fantacientifica de 1977.

Una expedicién de cientificos visitan el planeta Marte, pero cuando vuelven hacia
la Tierra descubren que un extraterrestre que necesita sangre humana para sobrevivir se
ha escondido en la nave. Mientras que el monstruo va moviéndose por los pasillos del
vehiculo, va matando a la tripulacién uno por uno. Al final el héroe tiene el plan para

atrapar al monstruo en el sétano pero el espectador se percata de que el plan ha fallado.

La iltima obra de Cahn en esta década serd la realizada en 1959, Invasores
invisibles. La ob‘;a es considerada como fuente de inspiracién para la cldsica del horror
de George Romero, Night of the Living Dead, en 1968. Aqui unos invasores invisibles
llegan de la Luna para conquistar nuestro planeta. Los alienigenos se posesionan de los
cuerpos de los hombres y con estos cuerpos van en bisqueda de més cuerpos. Al final,
el héroe, tipico en la CF de los 50, salva a todo el planeta al descubrir que los
extraterrestres no soportan el sonido de alta frecuencia. En esta obra final Cahn tampoco

pudo escapar a la critica de un pobre trucaje y malos efectos especiales.

Otros realizadores que dejaron obras memorables son Fred Sears, Terence Fisher,
Arch Oboler, y Val Guest. Sears, quien en realidad era productor de peliculas westerns,
incursioné en el campo de la CF con cuatro obras: La Tierra contra los platillos

voladores, Hombre Lobo, La pinza gigante y La noche en que exploté el mundo. El
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aporte de Sears, ir6nicamente, es en forma negativa, ya que, derrumbé cualquier

obstédculo existente entre la CF y el Horror.

Fue con la obra Hombre Lobo en 1956 en que el género de Horror empezé a
dominar la pantalla gigante, y a la vez comenzd a confundir al espectador comiin entre
los elementos propios de la CF y los del horror. Los elementos de CF empezaban a ser
visto dentro de otro género, ejemplo cldsico fue cuando la Universal inicié su ciclo de
obras de Frankenstein en 1958, ya el monstruo se habfa convertido en una verdadera

criatura del horror y abandoné la denominacién de CF.

Sears no aporté ningiin otro elemento importante a la CF, ya que, sus otros films
como La pinza gigante es mencionada como la mejor pelicula cdmica, sin ser esa su
intencién, debido a los efectos especiales y al trucaje, otra obra suya, Earth versus the
Flying Saucers, aporta los servicios de Harry Harryhausen, uno de los efectistas

.especiales mds importantes e influyentes que ha tenido el cine de Ciencia Ficcién.

Terence Fisher, también realiz6 una gran cantidad de obras de CF, algunas de las
cuales son mencionadas por criticos cuando hablan de la época de oro. Dos de ellas
versan sobre el mito, ya explotado tanta veces, de Frankenstein en Curse of
Frankenstein y Revenge of Frankenstein. La primera marca un cambio radical en

muchos aspectos del monstruo creado por Shelley.

Primero, el monstruo no pudo ser mostrado como el puiblico lo reconocia en las
obras anteriores, ya que, la imagen, es decir el rostro y cuerpo del ser, estaba registrado
por la Universal como proteccién de derecho de autor. Segundo, esta fue la primera
versién del monstruo hecha totalmente a color y tercero la pelicula no se concentra en el

monstruo sino en su cientifico creador. Aqui el creador carece del elemento locura, es un
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hombre genio sin problemas emocionales. Revenge of Frankenstein hecha en 1958,
también se concentra sobre el cientifico creador pero ddndole ya elementos mds humanos,

con sentimientos.

Estas dos obras de Frankenstein muestran el paso inevitable del monstruo de la
CF al Horror al tener muchos elementos graficos propios de este género. Sin embargo,
estas producciones inglesas generaron a su vez un ciclo de films de Frankenstein debido a
su popularidad, desvirtuando atin més no sélo el mito de Shelley, sino la definicién del

cine de Ciencia Ficcidn.

La contribucién de Fisher a la CF fue mayormente en los afios sesenta, cuando se
consolidé con la productora inglesa Hammer, para realizar una cantidad de trabajos que
fueron muy populares con el publico britdnico. De sus producciones en los 50, Fisher
cuenta con El tridngulo de cuatro lados en 1953, basada en una novela conocida de CF
pero realizada con bajo presupuesto, y Spaceways, también del “53 donde se mexclan el

drama y la ciencia ficcién.

Arch Oboler es uno de los realizadores mas excéntricos de los afios 50 con el
medio cinematografico, impuso mucho su personalidad, llegando hasta el extremo de
iniciar una cruzada contra el nuevo medio... la televisién. En estos afios realizd dos

peliculas dignas de mencionar: Cinco y The Twonky.

Oboler habia iniciado su carrera cinematogréfica en 1945, y en 1953 realiza una
obra de CF que marca un hito, Cinco. Este film fue uno de los primeros en la historia
de la CF que trataba el tema de la extincién del hombre por la guerra nuclear. La trama
versa, como su titulo, sobre cinco sobrevivientes de la terrible conflagracién mundial que

discuten en una estructura futuristica que no es mds que la casa del director. A partir de




aqui la obra toma un aspecto mds filoséfico, ya que, a diferencia de otras peliculas que se
apoyan en las imdgenes de la destruccién, esta tiene como punto central las discusiones
sobre la reproduccién humana en la era pos nuclear, la sobrevivencia, y otros puntos que

generaron y siguen generando polémica.

Otra pelicula de Oboler que tiene un fuerte mensaje moral y filoséfico fue la de
1953, The Twonky. Como hemos dicho, Oboler se aproveché de su posicién como
cineasta para atacar duramente a la televisién. Esta obra muestra como el medio
televisivo en un futuro llegard a dominar al hombre, a tal punto, que su vida dependerd

de la televisién, hacer lo que ella quiera y cuando quiera.

Val Guest es otro director que trabajé para la Hammer britdnica en la produccién
de films de CF. La primera obra de Guest en los afios 50 es Mr. Drake “s Duck, basado
en un cuento de Ian Messiter. La obra es una fuente de inspiracién de la pelicula de
Disney, Million Dollar Duck de 1971, ambas tratan sobre un pato que hace huevos de
oro. Mids interesante e importante, para los efectos de estudio del género filmico, es la

siguiente obra de Guest, The Quatermass Xperiment.

La pelicula fue un éxito sorprendente tanto en América como Europa, por lo cual
la compaiifa inglesa decidié suspender todos los proyectos que se estaban realizando para
concentrarse en una secuela, Quatermass II. [Esta pelicula, conjuntamente con la
negociacién de compra del personaje de Frankenstein por Universal, es marcar el inicio
de un "boom" de CF para el pafs britdnico, el cual perdurard durante los 60, tanto en
cine como television.!45 La obra es basada en una serie televisiva de la misma casa, Dick

Barton Special Agent. EIl film versa sobre el tinico sobreviviente de una misién espacial
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que regresa a la Tierra. A medida que pasa el tiempo, el hombre se va transformando y

matando a los demds antes que finalmente el héroe mata al extrafio ser.

La secuela, Quatermass II, también es del realizador Val Guest y es la segunda
de la trilogfa que comprende el personaje Quatermass. Esta es, segiin muchos criticos, la
mejor obra de las tres, e ir6nicamente, la que mds se aparta de su inspiracién original.
El director Guest admitié que fue inspirado, en parte, por la obra de Orwell, 1984,
influencia que se nota mucho en el film. Este versa sobre una invasién extraterrestre a la
Tierra, los alienigenas controlan a los gobernantes quienes a su vez controlan a la

poblacién. Es una critica a la politica, especialmente contra aquellos que detentan el

poder.

Val Guest también produjo en 1957 la dltima pelicula sobre el Hombre de las
Nieves durante los afios 50, The Abominable Snowman. La obra también es basada,
como muchas otras de la compainiia Hammer, de una serie televisiva de Nigel Kneale. El
argumento es débil, ya que, no es mds que el descubrimiento y posterior liberacién del

Hombre de las Nieves, sin embargo se alaba una estupenda labor fotografica.
4.9.6 El mégico Harry Harryhausen

No podemos dejar de mencionar entre los personajes mas importantes e
influyentes de la CF cinematogrédfica a uno que forjé al género en los 50 y 60, cuya
contribucién al mundo de los efectos especiales contindan ain hoy en dia, a pesar de la
iltima revolucién en el cine liderada por la computadora: Harry Harryhausen. Harry
Harryhausen fue el méds grande efectista que ha tenido, no sélo el cine de CF, sino el cine

en general, comparable tinicamente con su antecesor, Willis O “Brien.
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Harry Harryhausen inicié su actividad en la cinematografia de CF
especificamente en 1953, con el film The Beast from 20,000 Fathoms de la Warner
Brothers y Eugene Lourie. El film era uno de los primeros en tratar a los monstruos de
los 50, y el primero de Lourie, francés quien habia sido el director de escenografia de

Renoir en los afos 30.

La obra, basada en una novela de Ray Bradbury The Fog Horn, no tiene ningin
efecto especial particular, sin embargo se comenta que es la primera en que el impactante
Harryhausen presté sus servicios. A su vez, la obra fue realizada con muy bajo

presupuesto, 200,000 ddlares, pero generd ingresos de mds de 5 millones de délares.

La préxima obra en que Harryhausen se hizo presente fue en 1955 con It came
from Beneath the Sea de Robert Gordon. A Harryhausen, como en la obra anterior, le
dieron un presupuesto muy bajo para poder realizar sus efectos, especialmente el pulpo
gigante. Aqui la genialidad de Harryhausen se empezaba a mostrar, ya que, preferia
tener un monstruo mucho mds real y creible en cuanto a movimientos y aspecto que uno
cientificamente correcto, ejemplo de ello es que el pulpo tenia seis tentdculos en vez de
ocho debido al presupuesto, sin embargo Harryhausen justific6 su creacion ante los
directores diciendo que el pulpo ya ;por ser tan grande era anormal y si era anormal en

tamafio era anormal en el nimero de tentdculos.

El préximo film fantacientifico de Harryhausen en los 50 fue La Tierra contra
los platillos voladores de Columbia Pictures y Fred Sears, del cual ya hemos comentado

ampliamente. Aqui la labor de Harryhausen opaca incluso al director Sears.

La iltima pelicula de Ciencia Ficcién en que Harryhausen trabajé en los 50 era 20

millones de millas a la Tierra. realizada en 1957 por el director Nathan Juran. EI film
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es uno de los primeros en el cual Harryhausen domina casi la totalidad de la produccién,
salvo el financiamiento, donde muchas veces tendrd sus roces. El director Juran sometié
gran parte del guién para mostrar las criaturas y los efectos de Harryhausen, que son
espectaculares. El mismo efectista tuvo un pequefio rol en la pelicula, como el domador
de animales, pero debido a las fallas del guién, a la pobre direccién y al poco

financiamiento este proyecto, concebido originalmente como una épica, fracasé.

Harryhausen se lanzé a muchos otros proyectos en los afios 60, y no todos eran de
CF. Es mas, entre sus obras mds conocidas se encuentra las del género mitolégico donde
encontramos a Perseo, los dioses griegos, Samson, etc. que se han convertido en cldsicos

del medio gracias a sus efectos especiales.

Como hemos mencionado al principio del subtitulo que introduce a los afios 50, el
tema de los extraterrestres fue uno de los dos mds populares en el cine de ciencia ficcién
de la época. EI tema de los extraterrestre tiene sus variantes, aquellos que versan sobre
los seres en un sentido mucho mds serio y cientifico y los que, influidos en gran parte por

el tema de los monstruos, deciden atacar e invadir el planeta.

Otra pequena variante de los extraterrestres son los films en que el hombre va en
busca de ellos, fuera de la Tierra, como se hacian ver en los films de décadas anteriores,
o cuando estos seres llegan a la Tierra. De los extraterrestres que llegan a la Tierra
podemos subclasificarlos en aquellos que vienen con intenciones hostiles de invadirnos o
exterminarnos y aquellos que vienen con buenas intenciones a ayudarnos y darnos
consejos valiosos. Existe también una tercera opcidn dentro de esta segunda clasificacién
donde los extraterrestres simplemente vienen, sin que sepamos su intencién y es el

hombre quien reacciona amigable o hostilmente ante ellos.

316



Algunas de las grandes obras que versan sobre este tema, como War of the
Worlds y Quatermass II, no serdn tratadas aqui, ya que, hemos entrado en detalle

cuando mencionamos a sus realizadores.

Una de las obras mds recordada y mencionada de los afios 50 es Planeta
Prohibido de la Metro Goldwyn Mayer y Fred Wilcox. La obra es considerada por el
critico Phil Hardy como una visién futurista del drama cldsico de Willliam Shakespeare,
La Tempestad, ambientada en el planeta Altair IV.'# A Wilcox, quien es mejor
conocido por sus peliculas cldsicas sobre el perro Lassie, se le encargé que hiciera una
adaptacién muy libre de la obra de Shakespeare, con la tnica orden que debia estar

orientada hacfa el piblico juvenil.

Forbidden Planet fue todo un éxito, no sélo por su ambientacién y escenografia,
bastante realista, sino por que introdujo a muchos jévenes renuentes a Shakespeare vy,
mds importante, creé uno de los personajes mds famosos del cine de CF de los a‘rilos
cincuenta, Robby el Robot. Con esto la pelicula introdujo en el género la humanizacién
de las computadoras y los robots, antes eran vistos como unas simples maquinas. Dentro
de la clasificacién de los extraterrestres de los afios 50 que hemos elaborado, esta
encajaria dentro de aquella en la cual el hombre va en busca del ser y no que este viene a

la Tierra.

Otro film parecido al de Planeta Prohibido es This Island Earth de la Universal
Pictures y bajo la direccién de Joseph Newman realizada en 1955. Este film, como su
predecesor se puede clasificar como una "space opera", ya que, dos civilizaciones

luchando por tener el control sobre el otro y, uno de los dos bandos, secuestra a un grupo

146phil Hardy, op. cir., p. 157
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de cientificos terricolas para ayudarlos. La obra tiene varios elementos fuera de lo
comin, como extraterrestres amistosos, el uso pacifico del poder nuclear, y, ademds, fue

una de las ultimas peliculas filmadas en Technicolor.

En cambio, dentro del grupo de extraterrestres invasores de nuestro planeta, se
encuentra una obra de Don Siegel que ha sido considerada como una joya del cine de CF,
Invasion of the Body Snatchers en 1956. El film posee un fuerte ataque contra el
comunismo y contra las probables invasiones de los Estados Unidos, pero Hardy piensa
que la obra va mucho més alld que una simple propaganda anticomunista. La pelicula,
segun el critico, ataca la conformidad del hombre y la alarmante falta de sentimientos

hacia los demds por parte de los norteamericanos.

El film, del cual se hizo una versién actualizada en 1978 por Philip Kaufman,
versa sobre la invasién de unos extraterrestres llevada a cabo por el reemplazamiento de
cuerpos sin almas. La similaridad de estos seres con los humanos, que impresionan al
espectador porque carecen de alma y por ende de sentimientos, crea angustia. La
productora Walter Wagner Productions pensé que el film era demasiado pesimista por lo
cual introdujo un prélogo asi como dialogos cémicos, todos esto contra los deseos de

Siegel, sin embargo el final fue alterado, dejando al espectador a la expectativa.

Una obra parecida, pero que no alcanza su calidad, es The Brain Eaters en 1958.
Esta es inspirada en la novela del célebre escritor de CF Robert Heinlein, y es también,
en parte, inspirada en la ya mencionada Invasion of the Body Snatchers donde se
reflejaba el miedo del hombre a que le dominen el cerebro. Cabe destacar que los
cuatros personajes principales de esta pelicula fueron lanzados al estrellatos con carreras
fructiferas, entre ellos esta Leonard Nimoy, mejor conocido como director, productor y

el actor del personaje Dr. Spock de la serie Viaje a las estrellas.
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Finalmente, tenemos una tercera obra que sigue la linea de los invasores
alienigenos que toman posesién de los cuerpos humanos como medio de llevar a cabo su
misién, esta es Village of the Damned. El film, realizado en el iltimo afio de la década,

estd inspirado en la novela de CF de John Wyndham, The Midwich Cuckoos, una de las

mejores obras del popular escritor.

La pelicula, considerando su fuente de inspiracién y al hecho de que es muy fiel a
la misma, pudo haber sido mejor realizada. El director y co-guionista es Wolf Rilla y es
una coproduccion entre la MGM y el gobierno britdnico. La trama versa sobre un
pequeio pueblo inglés donde inexplicablemente los habitantes quedan dormidos por 24
horas y al despertarse descubren que todas las mujeres estdn embarazadas. Cuando nacen
los nifios, todos al mismo tiempo, son telepéticos y piensan igual, el protagonista
descubren entonces que son alienigenos que tienen la intencién de conquistar la Tierra.
El final, cuando el protagonista intenta poner un2z bomba en la escuela donde estdn los
nifios, tiene mucho suspenso al ver como los nifios luchan para destruir mentalmente al

hombre.

Otro film memorable, de 1956, sobre una invasion extraterrestre a la Tierra es la
llamada "peor pelicula de Ciencia Ficcién jamds hecha”, Plan 9 from Outer Space.
Este peculiar "honor" ha hecho que el film llegue a estatus de culto, teniendo una
cantidad de seguidores inexplicablemente. Es mds, el director Edward Wood tiene el
"honor" de haber dirigido, no sélo la peor pelicula de CF, sino también la de Horror,
Bride of the Monster de 1956. La pelicula tiene principalmente el miedo, representado
aqui por la invasién aliena, al comunismo. Hardy opina que la obra "dice nada, no tiene

personajes, no tiene argumento, no tiene direcciéon, no tiene nada de nada...es
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completamente un suefio sin estructura y sin la intervencién del cerebro humano

consciente".147

Existe un film muy memorable que trata sobre los extraterrestres, pero que no
muestran una clara intencién y que a la vez es una pesada propaganda anticomunista, es
The 27th Day realizada en 1957 por William Asher. El film trata sobre cincos personajes
que han sido escogidos en cinco distintos pafses del mundo para guardar unas cajas que

contienen unas cdpsulas especiales capaces de destruir a la humanidad entera.

Un alienigena obsequia la caja a estos cinco personajes porque estd harto de ver
como el hombre intenta auto destruirse con las guerras y, como su raza no puede hacer el
trabajo por estar contra su naturaleza, da esta oportunidad a una representacién misma de
la humanidad. Las cdpsulas dentro de la caja dejan de tener efecto en el vigésimo
séptimo dia o cuando muere uno de los portadores. Uno de ellos tira la caja al mar, el
otro se suicida, el soviético inteata abrirla pero es muerto por un guardia y cuando el
lider soviético declara la guerra nuclear los demds portadores abren sus cajas y las
cédpsulas a destruyen todos los enemigos de la paz y la libertad. Los alienigenos son
invitados a la Tierra para reconstruir lo que habia sido la sociedad comunista pero en

sentido democritico.

Otro extraterrestre que intenta conquistar la Tierra es The Blob de Irwin
Yeaworth en 1958. Este film se ha convertido en un cldsico de la CF y ha sido rehecho
en distintas versiones a lo largo de los ultimos 30 afios. El film cuenta entre sus actores a
Steve McQueen en una de sus primeras actuaciones como un muchacho que descubre la
existencia del alienigeno pero nadie le cree. McQueen, conjuntamente con otros

muchachos, crea un grupo en busca del alienigeno, el cual va creciendo a medida que va

147phil Hardy, op. cit., p. 162
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asesinando a hombres. El film tiene como caracteristica peculiar, aparte de los
estupendos efectos especiales, una banda sonora que estuvo por mucho tiempo entre los
primeros diez lugares de popularidad, asi mismo muestra a los adolescentes como la

salvacion del suefio norteamericano.

La mejor pelicula sobre extraterrestres que vienen a nuestro planeta con buenas
intenciones es la de Robert Wise y 20th Century Fox, The Day Earth Stood Still.
Muchos considera que esta es la mejor pelicula, no sélo sobre el tema, sino de toda la
década de los cincuenta. Phil Hardy compara el tema del film con el nacimiento, muerte
y resurreccién de Jesdis Cristo. Garci comenta que la obra es una pieza modelo del
género, maravillosamente ambientada.!#® El film es dirigido por el famoso Robert Wise
quien harfa posteriormente The Andromeda Strain basada en la obra de Michael
Crichton y Star Trek: The Motion Picture, el primer largometraje de Viaje a las

estrellas.

El film esta basado en el cuento Adids al Maestro de Harry Bates, quien es uno de

los pocos en la CF cinematogréfica de los 50 que muestra la llegada del extraterrestre

como algo positivo y benigno para el hombre.

El argumento es una Federacién de Planetas que envia un emisario para advertir a
la Tierra que deje de utilizar las bombas atémicas. Después que el emisario es asesinado
porque se crefa que venia con intenciones hostiles, su robot mata a unos soldados y logra
que el emisario resucite. El emisario deja a su robot y a otros como guardianes de la

Tierra, advirtiendo que la humanidad debe vivir en paz o serd destruida por los robots. !4

148505 Luis Garci, op. cit., p. 65
149phil Hardy, op. cir., p. 127




The Day the Earth Stood Still muestra en forma impresionante la psicologia
humana. La misma posee una escenografia estupenda, especialmente cuando el platillo

volador, que costé unos 100,000 délares, aterriza en la capital estadounidense.

Otra obra que se desvia de la imagen de los extraterrestres dominante en la década
es El hombre del Planeta X de Edgar Ulmer. En esta los alienigenos llegan también a
la Tierra pero con buenas intenciones y en busca de la ayuda. Lo impactante es la
actitud del hombre al negarle tal ayuda, dada la desconfianza que este tiene a todo lo

desconocido.

El film fue realizado en sélo seis dfas y en realidad tiene dos tramas, una
romdntica entre los personajes principales y la otra es la llegada del hombre extraterrestre
a la Tierra. Ulmer utiliza innovadores dngulos de cdmara creando mucho suspenso. El
director muestra a la humanidad como frfa, desconfiada y sin sentimientos, asi se aprecia
cuando el hombre niega la ayuda a los extraterrestre cuyo planeta se estd enfriando, y les
lanza bombas hasta matarlos. Este film marca un fuerte contraste con aquellos que

dominaban gran parte de la década, el los cuales el hombre era siempre la victima.

Un film clésico, de principios de la década de oro, es el que el escritor Michael
Crichton dijo de ser "la mejor pelicula de CF jamds hecha"!® es The Thing. La
direccién del film se acredita a Christian Nyby, pero la mayoria de la critica y el piblico
se la atribuye a Howard Hawks. Muchos se la atribuyen a Hawks porque fue €l quien
compré los derechos de la novela que aparecié en Astounding Science Fiction de John
Campbell, realizé el guién, planificé el rodaje, escogié los actores y estuvo todo el

tiempo presente asi como su productor.

150Phil Hardy, op. cit., p.131

322



A la obra se le critic6 que se desvi6 demasiado de la novela, mostré al
extraterrestre como un monstruo y no tuvo una buena actitud hacia la ciencia. Dejando
esto a un lado, el film fue muy bien recibido por la critica internacional pero el mayor

aporte de la obra fue que inici6 la moda de los films de monstruos de los 50.

El extraterrestre de la pelicula realmente no es malo, como es descrito por
muchos. EI alienfgeno de Alien es mucha veces comparado con el The Thing, ya que,
ambas criaturas lo que buscan es sobrevivir a cualquier costo. EIl director nos muestra
como el hombre puede vivir mejor trabajando en grupo que como individuos, asi lo
muestra cuando las acciones individuales causan desastres mientras que las conjuntas

ayudan.

El tema de los extraterrestre estd contenido en muchos mds films de los que hemos
mencionado. De las obras tratadas en el presente subtitulo, estas son realmente una
minoria representativa y a la vez son las que mds aportaron a la formaciéon del género.
Como hemos dicho, la clasificacién del tema extraterrestre, especialmente en los afios

cincuenta, se dividen en otras vertientes que a su vez también se subdividen.

Por ejemplo, podemos encontrar entre la subdivisién de los extraterrestre aquellos
que llegan a nuestro planeta con intenciones benignas - tema que en realidad es una
excepcién de la dominante invasion aliena. Entre las otras peliculas de llegadas de los
visitantes del espacio con buenas intenciones encontramos a The Astounding She-

Monster y Strange World of Planet X.

El extraterrestre invasor es la regla, la gran mayoria de las obras lo tratan, lo que
resulta extrafio es que no fue, sino hasta esta década, cuando se presentd este punto,

siendo las demds muestras de los extraterrestres en el cine cuando el hombre sale de la

323




Tierra a visitarlos y muchas veces eran inferior al hombre mismo o tenfan buena

intenciones.

Entre las obras no mencionadas de extraterrestres que intentan conquistar nuestro
planeta encontramos a El cerebro del planeta Arous, La barrera de llama, Terror en
Trollenberg, El submarino atémico, Ataque de la mujer de 50 pies y Me case con un
monstruo del espacio. El extraterrestre en estas obras tiene la intencién de tomar el
planeta, algunos no se saba por que causa, otros es por la simple sobrevivencia de su
especie. El método mds popular de invasién a nuestro planeta es mediante la posesién

del cuerpo humano, famoso por Invasion of the Body Snatchers.

Pocas veces en esta década se ve que el hombre se encuentra con un ser
extraterrestre en el espacio. Asi films como Molesto planeta rojo, Misil a la Luna, y
Primer hombre en el espacio nos ensefia cuando el hombre visita a otros planetas y se
encuentra con los seres que la habitan. A diferencia de cuando nos llegan visitantes
espaciales a la Tierra y tratan de invadirnos, los realizadores de peliculas muestran que el
hombre nunca tienen intenciones de conquistar otros mundos sino mds bien son recibidos

hostilmente por los otros seres - incluso en el espacio el hombre es victima.

Existen otras variantes del tema extraterrestre, aparte de las dos principales.
Encontramos incluso, ya tarde en la época, una clasificacién de parodias de invasiones
que abarcaremos posteriormente, tal como las parodias de los monstruos de los afios
treinta. También vemos otras presentaciones del fendmeno extraterrestre en las cuales se
nos presenta una vision mucho mds real, visién iniciada por George Pal al principio de
los cincuenta y que permaneceria dormida hasta los afios 60 con: 2001: Odisea espacial.

Otros films que siguen esta tendencia son Space Master X-7 y Monolith Monsters.
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Para cerrar este subcapitulo del tema de los extraterrestres en los afios 50,
mencionaremos otra vertiente que es reflejada por el miedo del norteamericano hacia los
comunistas. Hemos mencionado varias peliculas donde se aprecia esta paranoia, peliculas
caracterizadas por una invasién de alienigenos que representan la imagen del comunismo,
obras donde el suefio norteamericano, representado por personajes abanderados de la
democracia y la libertad siempre triunfan, y por la constante derrota que sufren estos

comunistas, tanto alienigenos como terrestres, como en Monstro de Cape Canaveral, 12

a la Luna y Rocket Man.

Otro tema popular durante la década de los 60 fueron los monstruos.

Sin embargo, los monstruos de la primera década del cine sonoro son diferentes a
estos extrafnios seres de los afios cincuenta. Los monstruos de los afos cincuenta también

podemos subdividirlos en varias clasificaciones.

Muchos de los monstruos son creados mediante mutaciones genéticas o por la
radiacién causada por explosiones nucleares. Algunas de estas mutaciones de monstruos
constituyen, de por si, una clasificacién, ya que, son monstruos que en realidad son

animales comunes y corrientes, como los conoce el hombre, pero llevados a tamanos

desproporcionados.

La obra que tiene el honor de ser la primera que inicié esta clasificacion de
animales anormales, mediante la mutacién genética causada por la radiacién, es Ellos! del
director Gorden Douglas. La produccién fue realizada con mucho secreto por la Warner
Brothers, incluso la publicidad promocional y los afiches dejaban mucho a la imaginacién
del espectador. El estilo de esta obra es semi documental. El mismo nos muestra la

existencia de hormigas gigantes, en un valle del desierto donde se hacen pruebas
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nucleares. A diferencia de las otras obras de la década, aqui el hombre triunfa no a
través del heroismo sino poniendo en prdctica sus conocimientos cientificos. El film
muestra la comparacién entre la ciudad del hombre civilizado y el desierto, donde reina

la naturaleza. La pelicula fue la mds taquillera de 1954.

Otro animal con proporciones extraordinarias, debido a las radiaciones, es un
saltamonte en The Deadly Mantis en 1957. La Universal Pictures produjo este film

donde el saltamonte gigante ataca primero a la capital estadounidense y después a Nueva

York antes de ser muerto por los soldados norteamericanos.

Mis interesante es El Escorpién Negro de Edward Ludwig en 1959. Como lo
indica el titulo de la obra, aqui encontramos que en un desierto donde se realizan
explosiones atémicas, hay, no sélo escorpiones gigantes, sino también arafias, gusanos y
cangrejos. Los animales combaten entre si hasta que sélo queda el escorpién en cuestion,
que serd muerto por el protagonista humano de la obra. Los efectos especiales fueron
realizados por el famoso Willis O “Brien, de King Kong y ElI mundo perdido, para un

film de la prehistoria rodado en 1953 que nunca se exhibid.

Muchos otros animales llegaron a tamanos desproporcionados, entre ellos
tenemos, avispas gigantes en The Monster from Green Hell, iguanas y lagartijas en
Giant Gila Monster y Hideous Sun Demon, un cerebro gigante en Fiend without 2

Face y un drbol ambulante en From Hell it Came.

El monstruo de los cincuenta no sélo es creado por la radiacién atémica, aunque
esa parece la forma mds popular de justificar el tamafio del ser, debido a los efectos
pocos conocidos pero impactantes de la contaminacién nuclear. También el monstruo era

creado, como se hacia en los anos treinta, por el hombre mismo, pero ya no tanto por los
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poderes de la electricidad, sino por inyecciones de sustancias quimicas en el cuerpo

humano o las famosas "cajas negras" de la CF.

De esta clasificacién debemos mencionar la que serfa la obra mds conocida de CF
de la época: La Mosca. Kurt Neumann junto a Twentieth Century Fox realizaron este
film, considerado, mds tarde, cldsico de la CF. El guionista fue James Clavell.

El argumento de la obra trata sobre un cientifico que trabaja en una mdquina que
hace posible la teletransportacién, mediante la descomposicién y composicién de las
particulas humanas. Durante un experimento, accidentalmente una mosca se introduce en
el. aparato, al cuerpo del cientifico, durante la teletransportacion, se le integran moléculas

de la mosca que lentamente lo van transformando en un mutante entre hombre € insecto.

El disfraz es poco convincente, especialmente si se le compara con la versién
moderna con el actor Jeff Goldblum, pero la pelicula mantiene al espectador. El hombre

mosca se va volviendo loco a medida que pasa el tiempo, al final, después de causar

grandes desastres, pide que lo maten. La escena mds recordada el final, cuando la

mosca, con la cabeza del cientifico, queda atrapada por una tela de arana y pide ayuda a

su medio hermano, quien la mata.

Al aiio siguiente se realiz6 una secuela, la cual era inferior en calidad, que fue un
éxito comercial, El regreso de la Mosca. El film fue realizado bajo la direccién de
Edward Bernds y con la actuacién de Vincent Price quien encarna al hijo del inventor de

la primera obra y que le ocurre lo mismo que le pasé a su padre.

Phantom from 10,000 Leagues es otro film donde un cientifico crea un monstruo
con la ayuda de la radiacién. El film de Dan Milner muestra un monstruo marino creado

por un cientifico con el objeto de vigilar el uranio sepultado en el mar. La pelicula se le




conoce por ser la primera de la American Releasing Corporation, una asociacién

independiente que se dedico a hacer films de CF y Horror para los adolescente.

Otros films de monstruos creados por el hombre son: La novia del monstruo de

Wood, El terror desconocido, El gigante de Nueva York y Killer Shrews.

X, lo desconocido es una de las mejores obras de la CF britdnica de los afios

cincuenta, fue dirigida por Leslie Norman y Joseph Walton. Esta produccién, de la

Hammer, encaja dentro de la clasificacién de monstruos prehistéricos que de alguna
forma u otra han vuelto a la Tierra. La pelicula tiene algunos puntos criticables, como
por ejemplo colocar escenas amorosas entre los protagonistas que hacen perder el hilo de
la trama al espectador, pero la calidad de la obra en cuanto a escenograffa, direccién y
atmdsfera es excelente. El guionista fue Jimmy Sangster, quien, posteriormente, realizé
las versiones libres del Frankenstein de Fisher; y el actor principal era el inico

norteamericano del equipo, Dean Jagger.

Un caracol prehistérico es el protagonista de The Monster that Challenged the
World, film de bajo presupuesto de Arnold Laven.

Finalmente tenemos una produccidn italiana destinada al ptiblico norteamericano,

Calitki, il Monstruo Immortale, de Ricardo Freda y Mario Bava. Bava es mejor

recordado por sus peliculas de CF y horror de los anos 60, entre ellas Terror en el
espacio y Diabolik. EIl monstruo prehistérico del film estaba durmido en una pirdmide

Maya hasta que fue encontrado por una expedicién de arquedlogos.

Finalmente, un fenémeno que se puso de moda, después de los platillos voladores
fueron los innumerables testimonios de gente que aseguraron haber visto, en alguna de las

montanas nevosas alrededor del mundo, al Hombre de las Nieves. Este ser
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supuestamente es un hombre prehistérico que ha logrado sobrevivir al frio, mide mds de

dos metros, y camina como un hombre pero tiene la apariencia de un mono.

Tres obras del Hombre de las Nieves se realizaron en los 50, entre ellas Criatura

de la Nieve en 1954 de Lee Wilder donde la criatura es capturada y enviada a Los

Angeles para exhibicién. El monstruo logra escapar y después de causar numerosos

desastre, es asesinado. Hombre Bestia en 1956 de Jerry Warren narra como una
expedicién descubre al ser, que asesina a todos menos al protagonista que se salva. La
pelicula tiene muchas escenas de un film mexicano similar. La tercera es la mds

conocida, The Abominable Snowman del director ingles Val Guest, la cual ya hemos

abarcado,

El fin del mundo naci6 como tema durante los afios dorados del cine de CF y se
desarrollaba a medida que las tensiones politicas entre la extinta Unién Soviética y los
Estados Unidos aumentaban durante los tltimos treinta anos. El fin.del mundo, la gran

mayoria de las veces, no era visto como un fenémeno natural sino come una catdstrofe

nuclear creada por el hombre.

La bomba atémica de Hiroshima en 1945 desaté el miedo por una conflagracién
nuclear a escala global que era capaz de exterminar a la raza humana. Varias peliculas

relataron sobre la eventualidad y las consecuencia de dicha catdstrofe, algunas de las

cuales ya hemos mencionado.

Una de las primeras, de la época, fue realizada en 1952 por Stuart Gilmore,
Captive Woman. El film cuenta de una Nueva York pos nuclear donde sobreviven tres

grupos de humanos en constante guerra unos contra otros. Cada grupo tiene sus

caracteristicas especiales y todos buscan la sobrevivencia mediante la captura de mujeres
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para reproducirse. La escenografia de la ciudad de Nueva York como una jungla,

realmente es impactante.

Kiss Me Deadly es otro film muy popular durante la época de los cincuenta, trata
el tema del fin del mundo, pero en este caso trata de prevenirlo. El film es un precursor
del agente secreto James Bond, donde el protagonista, encarnado por Ralph Meeker,

intenta evitar que un malvado desate la guerra nuclear. El director Robert Aldrich

mostré al espectador las posibles consecuencias sin que el hecho ocurriese.

La mds conocida obra de CF de los afos cincuenta sobre la destruccién del mundo
mediante el uso de armas nucleares es la realizada en 1959 por Stanley Kramer, On the
Beach. Aqui el director refleja las consecuencias mediante el drama personal de los
personajes: un marinero terco, un rico cinico, una pareja joven con la pesada decisién de
sacrificar a su hijo, y un muchacho que intenta varias veces suicidarse.

E]

El film angustia al espectador cuando los pr(;tagonistas se enteran que una guerra
nuclear se ha desatado en 1964 y ha destruido gran parte del mundo. La contaminacién

va llegando a Australia donde se encuentran los protagonistas. Cuando uno de ellos

escucha en la radio lo que puede ser un mensaje de sobrevivientes en California, deciden

embarcarse para encontrar a otros. Se pierde toda esperanza cuando descubren que no

era mds que un grabador encendido y al final observamos como todos esperan lentamente

la muerte.

Otro film que trata sobre los sobrevivientes de una confrontacién nuclear es el
realizado en 1959 por Ranald MacDougall, The World, the Flesh, and the Devil. Esta
obra, inspirada por Cinco de Arch Oboler, se concentra mds en las relaciones raciales de

los personajes norteamericanos en la ciudad neoyorquina pos nuclear.
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Los sobrevivientes presentados son: un negro personificado por el famoso Harry
Belafonte, una muchacha inocente y un racista blanco. Las escenas de soledad, de una de
las ciudades mds grandes del mundo, fueron alabadas por la critica mundial del momento,
asi como la confrontacién entre los dos hombres, rifle en mano, en bisqueda de su
enemigo. El final es optimista cuando la muchacha logra que los dos se hagan amigos y

colaboren. lo cual fue definido por la critica como: la desaparicién de los elementos de

monogamia y racismo de la sociedad norteamericana. !5!

Otro film del mundo pos nuclear fue Mundo desconocido en 1951. En 1960 se
realiz6 Beyond the Time Barrier, la mejor pelicula de Edgar Ulmer, que muestra un
personaje enviado al futuro donde el mundo ha sido devastado por una catdstrofe nuclear
en 1971, en esta sociedad existe una lucha entre los hombres normales y los mutantes.
La obra introdujo un nuevo elemento para esta recién creada clasificacién del mundo pos
nuclear: la esterilidad como consecnencia de la radiacién. Al final, el protagonista logra
escapar después que el lider de 1971 quiere que se acueste con su hija, ya que, todos los

hombres son estériles. El final es bastante pesimista, ya que, no ofrece ninguna solucién

al futuro que espera al mundo .

La dltima pelicula del mundo pos nuclear de esta década dorada del cine
fantacientifico fue la yugoslava Rat de Velko Bulajic y con guién del italiano Cesare
Zavattini. El film es mostrado como un documental muy real aunque los efectos de la
contaminacién nuclear no son mostrado a menudo. El director yugoslavo apunta que la

posibilidad de un desastre nuclear es responsabilidad de los politicos.

I51Phil Hardy, op. cit., p. 193



Los cincuenta, como la década pasada, no se libero del ciclo de peliculas que

ridiculizaban los temas dominantes del principio y mediados del decenio, estas eran las

parodias.

Las parodias aparecen en 1951 como continuacién de las vistas en los afios 40.
Encontramos a Abbott and Costello Meet the Invisible Man en donde el dio se
encuentra con el cldsico Hombre Invisible. Posteriormente la pareja cémica coincidird
con el Dr. Jekyll y Mr. Hyde en el 53 y van a Marte en el mismo afio. Todos estos films
son mediocres, ya que, llegaron en la época de decadencia tanto de los actores como de
los monstruos cldsicos. Sélo el viaje a Marte ofrecia algiin interés, ya que en realidad
aterrizan en Venus donde son recibidos por las concursantes del Miss Universo. Todos

estos films fueron producidos por la Universal con el director Charles Lamont.

Otros cémicos famosos que intentaron entrar al campo de la CF fueron Moe
Howard, Larry Fi%e y Joe DeRita, mejores conocidos como los Tres Chiflados. Have
Rocket Will Travel es el nombre de la cinta que los tres giraron en 1959 bajo la
direccién de Divd Lowell Rich y la produccién de Columbia Pictures. Esta obra, medio
musical, fue recibida duramente por la critica, a pesar de ello fue un éxito sorprendente.
El éxito no les pudo venir en mejor momento, ya que, el contracto con la Columbia
estaba por terminar debido a su decadencia, y el equipo de los fres estaba a punto de

separarse por que Moe Howard decidi6 hacer Space Master X-7 solo, sin la compania de

sus amigos, gracias a Have Rocket Will Travel, los Tres Chiflados gozaron un momento

mds largo en el estrellato.

Jerry Lee Lewis también intenté penetrar al campo de la CF cinematogréfica pero

con menos éxito. En 1960 aparecié en Visita a un pequeiio planeta de Norman Taurog
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y producida por la Paramount. Esta pelicula fue la dltima en que Lewis actud antes de

dedicarse a la direccién. La parodia radica en los viajes del hombre hacia los planetas y

Sus encuentros con extraterrestres.

La parodia incluso llega hasta los temas populares de los afios veinte, la eterna
juventud. Esta cldsica comedia de CF nos muestra como la "civilizacién" no ha logrado

borrar la inmadurez y la bestialidad del ser humano.

El mayor nimero de films de parodias y los que mds éxitos obtuvieron fueron
todos europeos. Asi encontramos que Checoslovaquia produce, en 1951, la parodia de
la leyenda cldsica de los veinte, El Golem, en Cisaruv Pekar. Esta obra de Martin Fric

ridiculiza la figura del Golem y obtuvo mucho éxito en el viejo continente.

Alemania también produjo su cuota de parodias, una en 1952, Hilfe Ich Bin

Unsichtbar de E.W. Emo sobre el Hombre Invisible. La otra obra que ridiculiza el cine
de los cincuenta es Und Immer Ruft das Herz de George Freedland sobre los primeros

experimentos espaciales con satélites, especialmente se aprecia en la escena que lanzan un

perro al espacio.

Francia produce en 1958 A Pied, a Chevel et en Spoutnik con el actor Noel-

Noel bajo la direccién de Jean Dreville. Como la anterior, esta CF cédmica es también

sobre el lanzamiento de un satélite, esta vez lleno de animales. Italia también utiliza a su
mejor actor cémico para producir Toto nella Luna bajo la direccién de Stefano Steno y
con la actuacién, aparte de Toto, de Ugo Tognazzi. Esta sdtira ridiculiza los vuelos hacia

nuestro satélite natural, como lo ha estado mostrando la CF cinematogréfica a través de

los anos.
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Entre otras parodias tenemos a la de Bela Lugosi, donde él mismo interpretando al
monstruo, en Bela Lugosi meets Brooklyn Gorilla; sobre los efectos de la radiacién en

The Atomic Kid, el cientifico loco en The Bowery Boys Meet the Monster, e incluso

otra europea, britdnica, del viaje a la Luna en Man in the Moon.

Las adaptaciones del escritor francés de CF Julio Verne continuaron presentes en
el cine, no con tanta frecuencia como antes, debido a que muchos de los inventos que

Vemne habia pronosticado ya se habia vuelto realidad, pero sf con una increible calidad.

Una fue realizada en 1954 por Walt Disney y Richard Fleischer, 20,000 Leguas
bajo el Mar. Esta es una de las mejores obras de Disney que, irénicamente, es dirigida

por el hijo del tunico competidor de Disney, Max Fleischer. EIl film esta lleno de

aventuras y accién, se merecié el Oscar por efectos especiales y direccién artistica.

La otra adaptacién de Verne es Viaje al centro de la Tierra de la Twentieth

Century Fox y Henry Levin. Esta era, apenas, la segunda versién de la novela, la

primera fue la del espafiol Segundo de Chomon en 1909. Levin traté de aprovechar el
éxito de la obra de Disney, pero se desvié demasiado del sentido original de la obra,

entremezcldndola con varias escenas amorosas y de aventuras que Verne no habia

incluido en su libro.
En 1953 aparecio la iiltima serie de CF en el cine.

En 1951 aparece, de Columbia Pictures y Charles Lamont, Captain Video, con

quince capitulos de duracién. Aqui es cuando Hollywood empieza a reconocer la

creciente influencia que el nuevo medio de la television tiene en el piblico. La direccién
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estaba a cargo de Spencer Gordon Bennet, quien en los ultimos afios se habia convertido

en el Rey de los Seriales con 52 capitulos a su crédito.

La mayoria de los seriales de estos tres afos de los cincuenta versaban sobre los
extraterrestres y los viajes al espacio, a diferencia de la época precedente donde eran
aventuras en la Tierra con cientificos locos. Asi encontramos a Flying Disc Man from
Mars, doce capitulos de la Republic bajo la direccién de Fred Brannon. La serie estd

basada en el primer serial, que ensefaban la invasién extraterrestre en la Tierra, The

Purple Monster Strikes de 1945. La gran falla del serial radica en la originalidad, ya

que, utilizé varios capitulos de cuatro series distintas .

La adaptacién filmica mds fiel de La isla misteriosa de Julio Verne fue un serial
de quince capitulos de Columbia Pictures realizado en 1951, Mysterious Island.

Aunque tiene elementos nuevos, como visitas de extraterrestres, esta obra de Bennet fue

la mds ortodoxa de las cinco que se realizaron.

Mi4s interesante aitin es Zombies de la estratésfera, doce capitulos de la Republic
y Fred Brannon. Esta es sobre una sociedad marciana que intenta destruir la Tierra para
aprovecharse de su clima superior. El "malvado” es Lane Bradford y su cémplice, nada

menos que otro actor que personificard posteriormente en forma memorable al Dr.
Spock, Leonard Nimoy.

El iltimo serial de Ciencia Ficcién en el cine fue realizado en 1953 y vino de la
Columbia Pictures y Spencer Gordon Bennet, El planeta perdido. Esta obra, de quince

capitulos, tiene como protagonista a Judd Holdren, actor que aparecié en todos los

tltimos seriales de Hollywood.




Este tema es uno de los mds viejos de la CF cinematogréfica y en los anos 50 se
hicieron varios films que versaban sobre la tecnologia espacial e inventos extraordinarios.
Mds de cien peliculas distintas se hicieron sobre el tema, pero vamos a referirnos a las

mds importantes dentro de la formacién del género en la década dorada.

En 1951 aparece El hombre del traje blanco de Alexander Mackendrick, una de

las pocas peliculas britdnicas que trata seriamente el problema de las relaciones

industriales y su desarrollo. La obra trata las consecuencias sociales que los inventos

pueden generar a todos los niveles, en este-caso llevado a cabo por la creacién de una tela

indestructible. Como se prevé, los enemigos, empresarios textiles, trabajadores y hasta el

mismo gobierno estdn tras el inventor y su producto.

Al afo siguiente le toca a la ultima versién, hasta hoy, de la leyenda de Alraune.
Esta version alemana de Arthur Maria Rabenalt, al igual que la novela, trata sobre la
creacion de una mujer mediante inseminacién artificial, avance para el cual faltaban afos

de perfeccionamiento. El director, realizador de propagandas nazistas durante la segunda

guerra mundial, no logré superar las anteriores versiones.

El transplante cerebral es visto en Donovan’s Brain, basado en la novela del

mismo nombre del conocido Siodmak. Esta seria la version mds fiel hecha del libro por

el director-guionista Felix Feist.

Escapement en 1957 del inglés Montgomery Tully es basada en la novela de Eric
Main del mismo titulo. La obra marca un punto esencial en la historia del cine de ciencia
ficcién porque es la primera que trata la posibilidad de que la mdquina cobre vida propia

y trate de controlar al hombre. Este tema se vio varias veces en el cine a partir de los

afos sesenta, especialmente con HAL 9000 en 2001.
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Un film con un robot mds benigno y visto desde el punto de vista de un nifio, es
El muchacho invisible. Herman Hoffman realiz6 esta pelicula en 1957, fue una de las

pocas que mostraban el argumento desde el punto de vista del adolescente, antes que

Steven Spielberg fascinara al mundo con E.T. en 1982. En el mismo, se traté de

aprovechar el éxito del Planeta Prohibido, utilizando a Robby el Robot, tal vez el
personaje "no humano" mds conocido de los afios cincuenta. Cabe mencionar que los
films desde el punto de vista de un adolescente Unicamente eran invsuales en Europa

occidental y los Estados Unidos, ya que, en Japén y Europa Oriental eran muy comunes.

Finalmente, no podemos dejar a un lado, cuando hablamos de los distintos
inventos y progresos, a los alemanes. Los germanos realizaron, especialmente durante el
final de la década, varias peliculas con este tema, entre ellas Herrin der Welt, Ein
Mann Geht Durch die Wand y Die Nackte und der Satan, todos films en los cuales se
mostraba una fuerte influencia gética. La mayoria de las obras alemanas tendian al

Horror, més que a la CF, debido a sus fuertes e impresionantes imdgenes gréficas.

Hemos explicado bastante sobre los films llenos de propaganda anticomunistas, y

entre otros podemos mencionar a The Whip Hand del famoso William Cameron

Menzies. Originalmente, la obra debia como se descubria a Adolf Hitler viviendo en

Minnesota, preparandose de nuevo para conquistar al mundo. Durante la pos produccién
se decidié eliminar totalmente a Hitler de las escenas y hacer que eran ex soldados nazis

que simpatizaban con los comunistas. Finalmente se acord6 que simplemente eran un

grupo de soldados comunistas. Asf llegé la euforia contra los rojos.

Otros films anticomunistas de la época incluyen Invasion USA, Red Planet

Mars, Gamma People y The Lost Missile. Como se ve, la referencia a la ideologia
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izquierdista iba, desde extraterrestres del espacio lejano hasta el vecino de la propia casa,

la paranoia llegé a extremos inimaginables. Ahora, los norteamericanos llegaron incluso

a criticar duramente al film soviético Sieriebristaya Pyl, realizado en 1953.

Esta obra de Abram Room, una de las pocas de la ciencia ficcién soviética en

sentido politico, criticaba a los pafses capitalistas, especialmente a los Estados Unidos,
por su inigualdad social. La pelicula muestra como los cientificos norteamericanos
utilizaban a las personas como conejillos de india, el arresto falso, el maltrato a los

negros, y el linchamiento de un hombre - todas escenas atacadas duramente por la critica
norteamericana.

Nos queda una pequeia referencia, antes de cerrar la época dorada del cine de

ciencia ficcién, a un tema cldsico de este género: el viaje a través del tiempo.

World Without End de Edward Bernds y producida por la Allied Artists, quien
generalmente compraba producciones independientes de films de CF, es una obra
realizada en 1956. Basada, en cierta forma, en La mdquina de tiempo de H.G. Wells, es
sobre 4 astronautas que logran a viajar al ano 2508 cuando una guerra nuclear ha
destruido el planeta. Sin embargo, con la ayuda de los astronautas, los habitantes logras

superarse, estableciendo una democracia mundial y la abolicién de las armas nucleares.

Otro viaje al futuro se efectia en Terror del aiio 5000 donde también se utiliza
una mdquina del tiempo, pero esta vez para traer cosas del futuro. Los personajes traen a
una enfermera del afio 5000 quien quiere secuestrar a los cientificos para su época porque
all4 todo es destruido por la guerra nuclear y el hombre se ha vuelto estéril. Al final los

cientificos logran liberarse y matan a la enfermera porque estaba contaminando el mundo

presente con la radiacién del futuro.
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No podemos dejar de hablar de un film cldsico basada a la vez en una novela
cldsica, la de George Orwell, 1984. 1984 es también el titulo de la pelicula basada en un

futuro donde todo es controlado por la autoridad a través de la tecnologfa.

El film realizado en 1956 por el inglés Michael Anderson, causé furor en la época
aunque es inferior a la versién que se hizo posteriormente en 1984. Ademds la obra se
realiz6 con dos finales distintos, una para el publico inglés en que el protagonista
Winston se rebela contra el Gran Hermano, pero muere, mientras que en la versién
norteamericana la pareja Winston-Sterling se somete a las 6érdenes del Gran Hermano, un

lavado de cerebro.
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4.10 1961-1970: La Nueva Qla en la Ciencia Ficcién

La década siguiente marcé la reconstruccion del género, buscaba la respetabilidad
que habia perdido por las obras de monstruos mutantes increibles y las constantes

invasiones extraterrestres a nuestro planeta.

A partir de 1961 surgieron varias tendencias en el cine de CF en las cuales se
evidenciaba una obvia separacién, ya no sélo del cine europeo y norteamericano, sino
también del cine latino. En un principio parecia que la Ciencia Ficcién iba a ser utilizada
meramente como elemento decorativo de otros géneros, como es el caso de la serie de

films sobre el superespia James Bond y sus innumerables imitaciones.

Debemos destacar que Europa, después de perder tanto tiempo para la cultura del
cine debido a la Primera Guerra Mundial, la Gran Recesion, la Segunda Guerra Mundial
y finalmente la época de Reconstruccién, una vez mds toma las riendas comcrlider de las
obras del medio, no tanto en cantidad como en calidad. Es por eso que encontraremos
que en los sesenta se presentan los mds grandes directores de CF tales como Stanley
Kubrick, Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Alain Resnais, Mario Bava, Antonio

Margheriti, entre otros autores europeos.

En los Estados Unidos, a final de la década de los cincuenta, se comienzan a
producir una serie de films fantacientificos con cardcter juvenil, destinados a los
adolescentes. Este tipo de films tuvo mucho éxito en el continente americano por lo cual
pronto surgieron otros autores que intentaron imitar al padre de la CF juvenil de los

sesenta, Walt Disney.
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Ya a mediados de la década el cine de CF de los Estados Unidos iba cambiando
hacia obras de criticismo social. Posiblemente debido al movimiento politico, social y
cultural que vivia el pais, el medio se sumo a protestar contra las normas e instituciones
tradicionales de la vida norteamericana: ley, orden y puritanismo. Debido a esto en 1968
es abolido el sistema de censura existente de los afos treinta para formar la m4s flexible

pero poderosa Motion Pictures Association of America.

La CF también creci6 con los productores de cine que, quienes al darse cuenta del
publico existente para el género, aumentan considerablemente los presupuestos de los
films en contraste con los escasos financiamientos que recibfan las obras en la década
dorada. EI presupuesto para el cine de CF siguié en aumento durante toda la década de
los sesenta hasta llegar a nuestros dias, cuando el cine de este género ostenta el

financiamiento mds elevado del medio cinematogréfico.

Podemos contar entre las primeras obras de CF de los afios sesenta, con un alto
respaldo econémico, a Los pdjaros de Alfred Hitchcock, Dr. Strangelove de Stanley
Kubric, y Seconds de John Frankenheimer, todos films que tuvieron mucha aceptacién

por parte del publico.

Surgieron, también en los sesenta, obras que, debido a su popularidad y
seguimiento, posteriormente formaron un filén temdtico por si mismas, por lo cual la
mayoria de los criticos las clasificaron auténomamente. Encontramos aqui las peliculas
del Dr. Mabuse, producida originalmente por Fritz Lang pero repetida en esta época por
distintos directores, el diabélico Dr. Fu Manchu entre otros villanos, el Planeta de los
Simios y sus secuelas, y tal vez el mds grande de todos: Star Trek, nacido en la

television pero que se convertird, ya para la préxima década, en un fenémeno filmico.
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El breve pero importante momento de libertad de expresién que obtuvo Europa
Oriental a finales de los 50 y principios de los 60 también contribuyé a que se realizaran
muchas obras de cine, entre ellas de CF. Paises como Checoslovaquia, Polonia y la
antigua Alemania Oriental se lanzaron al mercado del cine. Sin embargo la mayoria de
las producciones de estos paifses, en cuanto a CF, era mds para educar y ensefiar a los
nifios sobre determinadas materias, utilizando los elementos del cine de CF como mero

pretexto.

Los paises europeos que mds contribuyeron al cine de CF fueron Gran Bretaia,
Alemania e Italia. En Gran Bretafia naci6 la productora Hammer que se dedicard, casi
exclusivamente, a realizar peliculas fantacientificas. Alemania también continué fuerte
en la industria del cine, a principios de la década producfa obras que versaban sobre el
popular personaje Dr. Mabuse, creado por Fritz Lang en los afios veinte, y finalmente
Italia, el pafs europeo que experimentaba un increible resurgimiento en toda la industria
cinematogrifica y que produjo la mayor cantidad de obras de CF, aunque no superaban

en calidad a otros paises, con directores como Mario Bava y Antonio Margheriti.

En el cine de CF de los sesenta surgieron grandes nombres de directores, a los
cual dedicaremos esta primera parte. Aparte del acostumbrado andlisis de estos
directores importantes, sus obras y las diversas temdticas que caracterizaron al cine,
también dedicaremos una parte especial al norteamericano que marcé un hito importante

en la historia de la cinematografia fantacientifica, Stanley Kubrick.

4.10.1 La Ciencia Ficci6n asciende con Stanley Kubrick




Nace el 26 de julio de 1928, en el barrio Bronx de Nueva York, en el seno de una
familia judio americana de clase media originaria del centro de Europa. Realiza sus

estudios secundarios, no muy brillantes, en la Taft High School.

Su padre, que era médico, le heredé el gusto por el ajedrez y la fotografia, de
manera que a los trece afios le regalé su primera cdmara la cual le conducird a ser
fotégrafo de su clase, pero una materia reprobada y un bajo promedio lo obligaron a

abandonar su empleo.

Gracias a unas fotografias, a los 16 anos entra en contacto profesional con la

revista Look, en la cual trabajaria como reportero gréfico hasta los 21 anos.

Vio rechazado su ingreso a la universidad, sin embargo se inscribié como oyente

en la Columbia University de Nueva York.

En 1946, es decir, a los 18 afios se casé con Toba Metz y se mudaron al barrio

Greenwich Village.

A partir de los 19 afios el cine se convirtié para Kubrick en parte fundamental de
su vida y frecuentaba asiduamente la Cinemateca del Museo de Arte Moderno de Nueva
York. Alli disfrutaba de las grandes obras maestras del cine durante los dias de semana,
y los fines de semana de las peliculas nuevas. "Trato de ver todas las peliculas que se
hacen" nos comenta el propio Kubrick en una entrevista sostenida con Vicent Molina

Foix.

El director estd convencido de que las largas horas pasadas en la cinemateca
observando detalladamente los films de gran calidad fueron el mejor entrenamiento que

pudo tener, al mismo tiempo que no desecha el estimulo que le brindaban las peliculas
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malas: " Yo seguia viendo peliculas pésimas y me decfa a mi mismo no sé nada de la

realizacién cinematogréfica, pero no puedo hacer nada peor que eso".

Completo su educacién leyendo algunas obras tedricas, especialmente de

Pudovkin, Eisenstein y Stanislawski.

La entrada definitiva de Kubrick al mundo del cine data de 1950 cuando un
antiguo compaiiero de clase, Alex Silger, le comenta que la compaiiia para la cual trabaja
gastaba 40.000 délares para realizar un documental, nuestro Kubrick piensa que €l puede

hacer lo mismo con 1500 délares y se lanza a la aventura.

Asi realizé su primer cortometraje Day of the Fight en el que, durante 15

minutos, cuenta la historia de un boxeador, Walter Cartier, en la vigilia de un combate

decisivo.

El costo total del cortometraje fue de 3900 délares y lo vendié a la RKO-Pathe
por 4000 délares. El dia de la Pelea fue exhibido en el cine Paramount de su ciudad

natal.

Animado por esta primera experiencia abandona definitivamente su trabajo para
dedicarse al cine. Cursa por algin tiempo estudios en la Universidad de Columbia y en
1951 rueda para la RKO-Pathe su segundo corto The Flying Padre en Nuevo México, el
cual el propio Kubrick describe como "una tonteria acerca de un sacerdote del sudoeste

que visitaba sus alejadas parroquias en un pequeiio avién".

Luego de esto Kubrick realiza un corto trabajo en televisién y un medio metraje

encargo del Sindicato Internacional de Marinos, The Seafarers .



Es en 1953 cuando el cineasta realiz6 su primer largo metraje Fear and Desire
(Miedo y Deseo). Los fondos son recaudados entre su familia, amigos, y él mismo, el
costo total del film fueron 40.000 délares, de los cuales 9.000 costé el rodaje y 30.000 la

banda sonora.

El guién de este largometraje fue escrito por Howard O. Sadler, un joven poeta de
23 anos que habia sido compaiiero de Kubrick en la secundaria. En sintesis este film
narra la historia de cuatro soldados extraviados en las lineas enemigas. Esta pelicula fue

un fracaso comercial.

Poco después de este largometraje, Kubrick se separa de su esposa para casarse

con la bailarina Ruth Sobotka.

En 1955, y una vez mds con la ayuda de familiares y amigos, el cineasta rodard su

segundo largometraje El Beso del Asesino cuyo guién es de su propia autoria.

Un aino mds tarde, durante su servicio militar, conocié a James B. Harris con

quien fundé la Harris-Kubrick Pictures.

La primera producciéon de este binomio fue The Killing (traducida en algunas
obras como Casta de Malditos y en otras como Atraco Perfecto) con un presupuesto de
300.000 délares Kubrick pudo por primera vez conseguir un equipo técnico y artistico

completamente profesional.

Esta obra fue basada en Clean Break de Lionel White y narra el robo de un

hipédromo el cual ocurre paralelamente a una importante carrera de caballos.
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Harris y Kubrick gozaron de completa libertad en la realizacién de la obra a pesar

de trabajar con Artistas Unidos (quienes aportaron $200.000 del presupuesto).

The Killing constituyé todo un éxito comercial, debido a ello recibié muiltiples
propuestas las cuales rechazé para dedicarse a su préxima pelicula Paths of Glory la cual

contd con el apoyo financiero de la Corporacién Artistas Unidos.

Fue filmada integramente en Munich, con técnicos alemanes, Kirk Douglas como

protagonista y unos 600 extras todos ellos hombres de la policia alemana.

Esta obra fue basada en una novela de Humphrey Cobb que narra unos
fusilamientos arbitrarios efectuados por el ejercito francés en 1915. La proyeccion de la

pelicula fue prohibida en varios paises.

Durante el rodaje de Senderos de Gloria el realizador conocié a Susanne

’

Christian Herlan quien se convirtié en su tercera y actual esposa.

Luego de una serie de proyectos frustrados, en 1960 Kirk Douglas (productor y
protagonista de Espartaco) llamé a Kubrick para que se hiciese cargo de Espartaco, ya

que, el director Anthony Mann renuncid luego de pocos dias de rodaje.

Al finalizar el rodaje, Kubrick regresé con James Harris para comenzar la

adaptacion de Lolita, basado en la novela de Vladimir Nobokov.

El film fue producido en 1962 en Gran Bretaia, por lo cual el director fija su

residencia en Londres. Luego de esta pelicula Kubrick y Harris se separan.

4.10.1.1 Dr. Insélito



En 1965 Kubrick dirigié la que seria su primera pelicula de CF, Dr Strangelove,
or How I Learned to stop Worrying and Love the bomb (traducida en algunas obras
como Dr Insélito o como aprendi a no preocuparme y amar la bomba, y en otras

obras esta traducida como Teléfono rojo ;Volamos hacia Moscii?)

En la década de los afos 60 la posibilidad de desatar una guerra nuclear entre las
dos superpotencias de la época, Estados Unidos y la URSS, era muy real, y que el

motivo fuese un " accidente " era una posibilidad latente en todas las mentes.

Y es precisamente esta preocupacién social, la que se reﬂejar en esta comedia
negra, cuando el general Jack Ripper (Jack el Destripador), convencido de la existencia
de un complot comunista destinado a conquistar la tierra, decide lanzar los bombarderos
nucleares bajo su mando contra diversos objetivos soviéticos. Corta todas las
comunicaciones de su base y s6lo él conoce el cédigo que puede detener el ataque. Por
este motivo el Pentdgono toma cartas en el asunto y envia tropas para reducir a Ripper,
quien se suicida. Su ayudante, el Mayor Mandrake, descubre el cédigo y logra detener el
avance de los aviones, excepto uno que, con el equipo de radio danado y sin combustible
para alcanzar el objetivo previsto, alcanza otra diana y desencadena una catdstrofe
nuclear. En el Pentdgono el presidente Mufley acepta los hechos con resignacién,
rodeado por el general Turgidson- jefe del Estado mayor y partidario de una guerra
atémica controlada- del Dr Strangelove -un cientifico alemdn cuya pardlisis le provoca
gestos que recuerdan el saludo nazi- defensor de una teoria basada en la supervivencia de
un grupo selecto de personas que rdpidamente podrdn repoblar el mundo, y del Premier

Truso.
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Kubrick crey6é encontrar en la obra Red Alert de Peter Bryant el argumento
perfecto para desarrollar un film serio sobre el desencadenamiento de un accidental de

una guerra nuclear.

Sin embargo, Kubrick descubrié mientras trabajaba en la adaptacién que las
mejores ideas que se le ocurrian eran realmente risible. ";Cémo podria el presidente de
Estados Unidos pedir al Premier ruso que derribe aviones norteamericanos? Parece una

cosa ridicula"

Pero estas acciones serian la clave comunicacional del film "Después de todo,
(podria haber algo mds absurdo que la idea misma de dos megapotencias dispuestas a
exterminar a toda la raza humana debido a un accidente fortuito, condimentada con
divergencias politicas que dentro de 100 anos parecerdn tan insensatas como nos resultan

hoy los conflictos teoldgicos de la edad media?"

De forma tal que Kubrick escribié el argumento como una comedia negra,

satirizando al maximo las situaciones de una guerra nuclear accidental.

Siendo este el primer film de Stanley Kubrick enmarcado dentro del género de la
CF hereda, a juicio de Norman Kagan y Esteve Riambau, importantes hitos que lo

enlazan con las obras anteriores y posteriores del mismo director.

Al respecto, el critico Esteve Riambau relaciona Dr Strangelove con algunos
films posteriores de corte bélico tales como La Chaqueta Metdlica, también conocido
como Nacido para Matar, y algunas escenas de Barry Lindon, ya que, en estos se
elude la presencia del enemigo, representado unicamente en el caricaturesco embajador

soviético.
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Otra pelicula de Kubrick, Senderos de Gloria, también tiene un importante punto
de coincidencia con Dr Strangelove, ya que en ambas una absurda orden surgida de la
enfermiza mente de un general, provoca una tragedia cuyo mecanismo resulta imposible

detener.

Con respecto a las intenciones del director en los dos films antes mencionados, el
propio Kubrick dice " a menudo es dificil no poseer un punto de vista cinico acerca de las
relaciones humanas. Pero creo que en un tema como este el cinismo deberia, por lo
menos, tratar de servir a algin fin constructivo. Me parecia que, desde que se trata de
una tragedia que todavia no ha ocurrido, cualquier aportacién que se pueda introducir,
cualquier sentido de la realidad que se pueda conferir sin que pareciera una abstraccién
(dado que el problema nuclear estd en la mente de muchas personas) era decididamente
dtil. Las paradojas de la disuasién han sido tan abstractas, y en este aspecto se han
utilizado expresiones tan eufemisticas que dudo seriamente sobre el hecho de que alguien

asuma el problema como real”.

Dr Strangelove sintetiza toda la accién en tres escenarios: la base aérea de

Burpelson, el interior de uno de los bombarderos y el Pentdgono.

"El montaje los intercala ritmicamente- al son de la marcha militar que acompana
el vuelo del bombardero- segin una cadencia en la que las escenas de la base van siendo
progresivamente sustituidas por las del Pentdgono mientras las del bombardero siguen una
periodicidad constante. Por otra parte, como sucede en otros films de Kubrick, se trata

de tres espacios claustrofébicos que mantienen atrapados a sus moradores”.

Tenemos que Dr Strangelove hereda de otras obras de Kubrick un pesimismo

obsesivo, su final es explicitamente cinico "mientras explotan las bombas, una cancién
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recuerda que volveremos a vernos, no s¢ donde, no s€ cuando, pero sé que volveremos a

vernos el dfa que brille el sol, hasta que el cielo azul haga desaparecer las negras nubes".

Por otra parte, Esteve Riambau nos aclara que la locura ya no es individual, sino
colectiva y muestra de ello es el triple papel desempefiado por Peter Sellers quien asume
tres posibles vertientes de la humanidad: el despiadado Dr Strangelove, el razonable

Presidente Mufley y el honrado pero impotente Mandrake.

Por dltimo existe también una légica fatalista de los hechos que se podria
concretar en la afirmacién con que Peter George concluyé su novela "Si el sistema es
seguro en el 99.99 por ciento de los casos, con una suerte media, y teniendo en cuenta

que hay 365 dfas al afio, se produciria un accidente en 30 anos".
4.10.1.2 2001: Odisea Espacial

Luego del rodaje de Dr Strangelove, y de nuevo en contacto con la MGM, en
1964 Kubrick emprendi6 la preparacién de su obra maestra en cuanto a CF se refiere,

2001 Una Odisea del Espacio con el escritor Arthur C. Clarke.

La misma, durante 141 minutos, nos transporta a una época indefinida, donde una
tribu de simios sobrevive amenazada por un leopardo y marginada por una tribu vecina
de un charco de agua. Una noche, ante ellos aparece un gigantesco monolito al que
temen. Sin embargo, como consecuencia de este encuentro, uno de los simios adquiere
consciencia del poder destructor de un hueso. Lo utiliza para matar a un tapir vy,
posteriormente, para recuperar el territorio perdido. En su alegria lanza el hueso al aire
y este encadena, miles de anos después, con una nave espacial que se dirige a una
estacién lunar. En ella viaja un cientifico norteamericano para investigar el hallazgo de

un monolito, similar al anterior, en una excavacion lunar. Dieciocho meses después, una



nave tripulada por cinco astronautas y un computador parte hacia Jipiter en misién
desconocida. El computador entra en conflicto consigo mismo y asesina a 4 astronautas.
El superviviente lo desconecta y parte en un viaje alucinante que le conduce a ser testigo
de su propio proceso de envejecimiento y a una muerte de la que, tras de contemplar de

nuevo el extraiio monolito, surge un feto que flota en el espacio.

Indudablemente la preparacién del film constituye el elemento m4s importante
para la comprension del mismo, sobre todo, gracias a la cantidad de argumentos
filoséficos, cientificos, socioldgicos y religiosos que se desarrollaron en torno al mismo

en esta etapa.

El primer contacto entre Clarke y Kubrick tuvo lugar durante la primavera de

1964, cuando el cineasta solicité 1a colaboracién del escritor britdnico.

Segun Jerome Agel "Kubrick no puede recordar cuando se 1? ocurrié la idea de
hacer una pelicula sobre la vida inteligente fuera de la tierra". P;)r otra parte, Clarke
nos comenta que cuando Kubrick solicité su ayuda "tenia una idea muy clara de su
objetivo y buscaba el mejor medio para aproximarse a él. Queria hacer un film sobre la

relacion del hombre con el universo".

El autor britdnico dijo que "nuestro principal problema era crear una historia que
no fuera sobrepasada, o peor ain, ridiculizada, por los acontecimientos que pudieran

producirse en los afios venideros".

Debido a ello durante los primeros seis meses de preparacién el cineasta y el
escritor realizaron un bosquejo en prosa y consultaron a docenas de organizaciones y

personalidades cientificas con el propdsito de irlo perfeccionando al mdximo. A finales




de 1964 un bosquejo bastante completo del guidn, titulado provisionalmente Journey

Beyond The Stars, estuvo listo y con €l se firmé el contrato de produccion con la MGM.

Sin embargo, esta versién estaba muy lejos de ser la definitiva, ya que, sufri6

nuevas modificaciones y revisiones hechas por Kubrick durante el rodaje.

Finalmente en Londres, en diciembre de 1965, Kubrick inici6 el rodaje de
secuencias con actores. Concluyo las tomas cinco meses después para abordar la
realizacién de los 205 planos que incluyen los efectos especiales, asi como la realizacién

se la banda sonora que fue resuelta con diversos fragmentos cldsicos.

La realizacién total del film, incluyendo el montaje, duré aproximadamente 4

Tres meses después del estreno, Arthur C. Clarke fue autorizado para publicar su
novela 2001: Una Odisea del Espacio que constituye, ante todo, su propia version del

guién escrito conjuntamente con Stanley Kubrick.

Segiin Clarke "Stanley dijo en una ocasién que si una cosa podia ser escrita €l

podia filmarla", sin embargo, 2001 demuestra que la aseveracién reciproca no es cierta.

El mismo Kubrick lo afirma al decir que "jamds trataré de dar, con esta pelicula,
un mensaje traducible en palabras, 2001: Una Odisea del Espacio es una experiencia de
tipo no verbal: a lo largo de 2 horas y 19 minutos de pelicula apenas hay 40 minutos de
didlogo. Trate de crear una experiencia visual que trascendiera las limitaciones del

lenguaje y penetrara directamente en el subconsciente con su carga emotiva y filoséfica”.



Kubrick confiesa su deseo de llegar " a un amplio espectro de personas que no
suelen pensar en los destinos del hombre, en su funcién en el cosmo y en su relacién con

formas superiores de vida".

2001: Una Odisea del Espacio fue exhibida para los criticos de Nueva York el 1
de Abril de 1968.

Esteve Riambau nos brinda un breve andlisis de los cuatro puntos que a su juicio,

y el nuestro, constituyen el eje central de la pelicula:

1. 2001: Una Odisea del Espacio constituye una frontera precisa dentro del
género de la CF. Siguiendo los pasos de Julio Verne y George Méliés los astronautas de
Kubrick se anticiparon a Neil Armstrong en su alunizaje.

Por otra parte, Kubrick colocé la nocién de ciencia sobre la de ficcidn,

»
consolidando una de las caracteristicas mds importantes del género como es la

credibilidad avalada por la no transgresién de las normas previamente establecidas por

el autor.

Con la ayuda de Clarke, el cineasta logré madurar un género considerado infantil,

convirtiéndolo en el campo cinematografico mds fértil de las ultimas décadas.

2. Mediante sucesivas relaciones causa efecto logra condensar la historia de la
humanidad en una perspectiva cdsmica basada en la teoria evolucionista. Ejemplo de ello
es la muerte de uno de los monos en las garras de un leopardo, luego una tribu es
apartada de una charca de agua por otra tribu mds potente, asi sucesivamente hasta la
clispide en la cual el astronauta, a través de su deterioro fisico, da paso al nacimiento de

un feto del que, probablemente surja una nueva especie.



3. El film consta de tres partes claramente identificables por sus rétulos. Los
Albores de la Humanidad, el primero de ellos, abarca la evolucién de los primates por la
presencia del monolito. De aqui surge la elipsis mds espectacular de la historia del cine,
la cual resume, en el vuelo de un hueso lanzado al aire, cuatro millones de afos de

civilizacién para enlazar con el descubrimiento de otro monolito en la superficie lunar.

Un nuevo rétulo, "La Misién Jupiter. 18 meses después”, abarca el viaje de 5
astronautas y el computador HAL 9000, cuyas siglas se basan en las letras anteriores a
IBM, al mencionado planeta con una misién conocida tnicamente por HAL, quien
asesina a cuatro de los tripulantes, el tnico sobreviviente logra desconectar al computador
y enterarse de la verdadera misién, lo cual da paso a la tltima parte del film identificada
como "Jipiter y més all4 del infinito", la cual nos traslada a un alucinante viaje que

culmina con la evolucién del astronauta a un feto indiscutiblemente superior.

]

La novela de Arthur C. Clarke difiere notoriamente del film, en que la primera
hace patente que son seres extraterrestres quienes a través del monolito han atraido al

hombre hacia un nuevo paso evolutivo.

4. El dltimo punto de este breve andlisis es que la secuencia de los monos y la
correspondiente al ultimo viaje mds alld de Jupiter, prescinden totalmente de didlogos,
pasando estos a constituir un "efecto sonoro" absolutamente trivial en los escasos 40

minutos que abarcan de las otras escenas.

Esto contribuye considerablemente a que 2001: Una Odisea del Espacio sea una

experiencia absolutamente visual.
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Luego de este film el género de la CF ha dado un cambio asombroso, muchos de
sus aspectos técnicos y arguméntales constituyen un hito, sobre todo en d4mbito donde el

contenido y la técnica eran tan burdos.

" Aunque se inserta en el marco tradicional del género 2001 no es la cldsica space
opera, por el contrario nos hunde en un profundo vértigo que nos induce a pensar en

nuestro futuro como especie hasta llegar a un planteamiento teogénico y algo religioso"

En 1968, Stanley Kubrick no sélo inscribe su nombre entre los grandes
realizadores contemporédneos sino que transforma el marco de referencia del género de la

ciencia ficcion.

"Kubrick parece aspirar a que su pelicula sea la primera de la ciencia ficcién
responsable, de alli el desprecio a todo lo anterior, el planteamiento de un renacimiento
del hombre sugiere una coincidzncia con la propuesta de renacimiento del género. Se
llegé a afirmar que por primera vez el cine de ciencia ficcién adquiria dimensién
intelectual, creemos que ha sido asi, mal que biep los posteriores realizadores, con mayor
o menor profundidad, han asumido un compromiso ético, reflexivo, técnico que ha
permitido que sin dejar el espectdculo, la ciencia ficcién sea vista seriamente, atin por

quienes la desprecian”

2001: Una Odisea del Espacio ocupd cuatro afios de la vida de Kubrick pero,
gracias a las sorprendentes secuelas de este film, su director dispuso de un control

absoluto de sus producciones.

Sin embargo, su préximo proyecto fue vetado por los grandes estudios debido a la

desproporcién existente entre la crisis cinematografica de la época y la envergadura del

355




film. Se trataba de la biograffa de Napoleén desarrollada sobre cientos de detalles

recopilados a través de libros, pinturas, etc de la época.
4.10.1.3 La Naranja Mecédnica

Desechado este proyecto Kubrick abordo en 1969 la adaptacién de la novela La

Naranja Mecdnica de Anthony Burgess.

El film, que lleva el mismo nombre, versa sobre la historia de Alex De Large, un
joven adolescente apasionado por la musica de Beethoven, y sus tres "drugos" que se
disponen a emprender una de sus correrfas nocturnas, consistente en el linchamiento de
un mendigo, la pelea con los miembros de un banda rival que se disponen a violar a una
joven, y el asalto a la mansién de un escritor y la violacién de su esposa. A la maifana
siguiente sus padres le recriminan a Alex su desinterés por los estudios mientras un
asistente social le advierte sobre la peligrosidad de sus andanzas. Luego, Alex visita una
tienda de discf;)s donde seduce a dos muchachas con quienes hace el amor. Luego los
"drugos” cuestionan el poder de Alex quien, por la fuerza, restablece la jerarquia de su
banda. A la noche siguiente asaltan la casa de una mujer quien vive rodeada de gatos y
objetos eréticos. Alex la mata con un enorme falo pero, al abandonar el lugar, sus
companeros lo golpean con una botella y es detenido por la policia. Condenado a
catorce afos de prision, es trasladado a una carcel donde finge buena conducta y consigue
ser seleccionado para una nueva terapia psicolégica que le impedird cometer malas
acciones y le abrird las puertas de la libertad. De nuevo en la calle se dirige a la casa de
sus padres, pero encuentra su habitacién ocupada por un inquilino. Posteriormente es
reconocido por el mendigo, quien le propina una buena paliza. Rescatado por dos
policias, estos resultan ser dos de sus " drugos", quienes le trasladan a un lugar apartado

y casi lo ahogan. Malherido, llega hasta una casa que resulta ser la del escritor. Este




pretende usarlo en una campaiia politica para derribar al gobierno pero, al reconocerle,
le tortura hasta que Alex se lanza por una ventana. En el hospital es felicitado por el
Ministro del Interior, y mientras escucha la novena sinfonfa de Beethoven, vuelve a sofiar

con fantasias eréticas.

La Naranja Mecénica fue la primera adaptacién que Kubrick escribié solo, por
lo tanto, recién terminado el gui6én en enero de 1970, el director se lo ofrecié al actor

Malcolm McDowell quien de inmediato acept6 el proyecto.

Luego de preparar minuciosamente cada uno de los cuatro decorados principales
(el Bar Léicteo Korova, la sala de acceso a la prisién, y un par de interiores de la casa del
escritor) comenz6 el rodaje que culming 6 meses después, en marzo de 1971. EIl montaje

y la sonorizacién duraron otros 6 meses.

Este film, al igual que 2001: Una Odisea Espacial, dividi6 a la critica y a los
espectadores en general, en dos bandos: los defensores y los detractores, entre quienes se
encontraban importantes personalidades de la época tales como Pauline Kael, Craig

McGregor y Fred M. Hechinger.

Kubrick no tardé en defenderse alegando que su film sélo ratificaba su vision
pesimista de la humanidad a través de la desmitificacién de las teorfas roussedunianas

sobre la naturaleza del hombre.

"El protagonista de La Naranja Mecdnica posee, en cambio, la agresividad
innata que preconizan las teorfas de Konrad Lorenz y responde a la definicién de Robert
Andrey citada por el propio Kubrick... Hemos nacido de monos erectos, no de dngeles
caidos y esos monos eran unos asesinos armados. ; De qué vamos a asombrarnos? ;De

nuestros asesinatos , genocidios y misiles? No, sino de nuestras sinfonfas, por pocas
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veces que las toquemos, de nuestros tratados, por poco que valgan, de nuestros
sembrados, por poco que a veces los convirtamos en campos de batalla, de nuestros
sueflos, por mds que sélo raras veces se conviertan en realidad. EI milagro del hombre

no reside en cuan bajo ha caido sino a que altura se ha elevado."'5?

Al espectador de La Naranja Mecdnica no le cabe ninguna duda de que Kubrick
continuo en este film su propésito de brindar una CF responsable, que nos brinda una
impactante reflexién sobre la naturaleza humana y un futuro plagado de valores

desvirtuados como la violencia y el sexo.

Segin Phil Hardy, 2001 es una visién muy optimista del futuro del hombre, si
embargo el control de este escapa de sus manos, mientras que La Naranja Mecdnica
refleja un futuro pesimista pero en el cual el hombre tiene el control absoluto de su vida,
siendo para este critico el verdadero mensaje del film "la necesidad y el precio de la libre

voluntad".

Entre las criticas mds 4cidas de esta pelicula se cuentan la violencia trasmitida a
los espectadores. Phil Hardy es de los que opinan que esta violencia es subjetiva,
psicoldgica, por lo cual agrede al publico de una forma mds sutil, pero al mismo tiempo
mds profunda; dicha violencia se insinia, mds que se muestra, ejemplo contundente de
ello es la escena de la violacién que se realiza en el teatro abandonado, en la cual, todas

las acciones se conjugan con la musica convirtiéndola en una macabra danza.

Finalmente en relacion a La Naranja Mecdnica, es importante senalar la

estructura muy peculiar que sigue el film.

I152Esteve Riambau, Stanley Kubrick, p. 194
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Esteve Riambau sefala que los sucesivos encuentros que Alex mantiene durante la
primera parte del film con el mendigo borracho al que golpea bajo un puente (A), con el
escritor, a quien amordaza mientras viola a su mujer (B), con sus padres a quienes
engafa respecto a sus correrias nocturnas (C), o con sus amigos a quienes golpea por
conspirar a sus espaldas (D); se repiten cuando el protagonista invierte sus roles de
victimario a victima (después de la larga secuela de la cdrcel y del tratamiento psicolégico
que le aplican para corregir su conducta) en orden y sentido pricticamente inversos
cuando regresa a casa de sus padres y encuentra se cuarto alquilado (C), cuando es
linchado por los mendigos que le han reconocido (A), cuando es rescatado de esta
situacién por dos de sus antiguos compaieros que ahora son policias y tratan de ahogarlo

(D), o cuando es torturado por el escritor que también le ha reconocido (B).

Después de casi 2 afos de preparacién La Naranja Mecdnica finalmente fue

estrenada en Nueva York el 20 de diciembre de 1971.

Luego de La Naranja Mecdnica Kubrick demoré 2 afios el inici6 del rodaje de
Barry Lindon, estrenado en 1975, y basado en la novela The Memoirs of Barry Lindon
de William Makepeace Thackeray.

En esta obra el director abandona el género de la CF para dedicarse al cine de
época, retomando bastantes aspectos que ya habian sido preparados en el proyecto sobre

Napoleon.

La preparacién de su siguiente obra, El Resplandor llevé 3 anos, y se basa en la

novela homénima de Stephen King.
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Es importante acotar que el director tenfa algin tiempo buscando un tema propio
del género del terror, mds especificamente los que tienen que ver con seres que regresan

del mds all4.

El Resplandor se estrené en Estados Unidos en verano de 1980, y la premiere

europea tuvo lugar en el Festival de San Sebastidn.

Tres afios mds tarde, Kubrick comenzé los preparativos de su préximo film, La
Chaqueta Metdlica, basada en la novela de Gustav Hasford, el film fue estrenado en

1987.

Luego de esta pelicula Kubrick ha rechazado varios proyectos, entre ellos la

adaptacién de El Perfume de Patrick Suskinc_l y la biografia de Edgar Allan Poe

Debido a la importancia que dentro del género de la ciencia ficcion han tenido las
tres peliculas de Kubrick pertenecientes al mismo, hemos considerado oportuno resenar el
andlisis comparativo que Norman Kagan Hace de los mismos basdndose en el estudio de

temas recurrentes.

Los temas kubrikianos son bdsicamente mundos imaginarios, parejas de suicidas
homicidas, y la odisea y el héroe obsesionado. Estos no sélo aparecen en sus films de
CF, sino en todas sus peliculas; sin embargo, nosotros nos limitaremos a senalar su

recurrencia en los films enmarcados en el género estudiado.

En el Dr Strangelove los mundos imaginarios estdn representados en el universo
individual de cada uno de los personajes, ejemplo de ello es el General Ripper y su

cbsesién con la fluorizacién del agua mediante la cual el comunismo pretende apoderarse
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del mundo, también cabe mencionar al Doctor Insélito y su anhelo por un lugar donde

los seres humanos sean accesorios de las computadoras.

Igualmente en 2001 la idea de los mundos imaginarios "estd implicita en los
niveles de la consciencia: para los hombres monos el mundo es un lugar mecénico y
fatalista sobre el cual no tienen ningin control, para los hombres del espacio es un mundo
de causa y efecto sin propdsitos, sentimientos, ni significados, para la tltima forma de
vida, el amo de los monolitos, es un caos vertiginoso y enceguecedor que el hombre no

ha nacido para entender".

Alex, en La Naranja Mecdnica, vive en un mundo infantil pero malvado, asi

mismo sus padres son incapaces de hacer frente a la realidad de su hijo.

Mediante estos breves ejemplos es evidente la recurrencia de los mundos

imaginarios en la obra de Kubrick.

Igual de evidente resulta la presencia de su segundo tema: la futilidad de la

inteligencia.

Dr. Strangelove nos presenta la absurda visién de un conflicto nuclear estallado
por error, y las Unicas personas capaces de ponerle remedio estin dominadas por una

inteligencia amoral y despiadada.

En 2001, Hal 9000 representa una inteligencia "pura" y "perfecta" que entra en

conflicto consigo mismo haciendo germinar la semilla de la destruccién.

Paraddjicamente la actitud de Hal pareciera contradecir uno de los principios de la

robética establecidos por Asimov, y que consiste en que el robot jamds puede atentar
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contra el hombre, sin embargo recibe su castigo al ser desconectado por el astronauta

sobreviviente.

En La Naranja Mecdnica la futilidad de la inteligencia va sazonada con una
fuerte desconfianza hacia los estados emocionales, lo cual se hace patente cuando la
cautela de " la dama de los gatos” no es suficiente para impedir su asesinato, o cuando el

sistema de acondicionamiento social convierte a Alex en un desecho.

Las parejas de suicidas homicidas aparecen en todos los films de CF de Kubrick.
En el Dr Strangelove encontramos al general Ripper que envia a Kong a una muerte

segura mientras el propio general se suicida y Kong extermina a la raza humana.

En 2001, Hal se encarga de darle muerte a todos los tripulantes de la nave,

excepto a uno que posteriormente lo desconecta.

Finalmente en La Naranja Mecdnica Alex ataca al escritor y posteriormente este,

lo empuja al suicidio del cual se escapa para enviar al escritor a la cdrcel.

La odisea y el héroe obsesionado se hacen presentes en el Dr. Strangelove

durante el viaje del bombardero y la obsesién de Kong por cumplir con su trabajo.

El héroe obsesionado vuelve a triunfar cuando Bowman, el astronauta
sobreviviente, logra desconectar a Hal en 2001, salvando asi su propia vida. Ademds su

obsesién destaca en el impetu con que se arroja al "portal de las estrellas”.

En La Naranja Mecdnica Kagan nos comenta: "Alex es la versién final del
héroe obsesionado de Kubrick, su impulso hacia la violencia es tan profundo que lo

considera su propia esencia”.!s?

153Norman Kagan. El cine de Stanley Kubrick. p. 202
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El pais europeo que realizé la gran mayoria de las obras de CF en la década de los
60 fue Italia, que venia de producir en los afios 50 sélo un film (en 1957), aumentd a 45

el nimero de producciones en la década siguiente.

Si bien es verdad que un pequefio nimero de estas obras no fueron de produccién
exclusiva italiana, ya que, se realizaron coproducciones con otros paises como Espafia,
Francia, Estados Unidos y especialmente Alemania con Dr. Mabuse, incluso en estas
coproducciones los cargos mds importantes como director, guionista, y director de
fotografia fueron ocupados por italianos. Muchas de las producciones se deben a dos

importantes personajes de la industria italiana: Antonio Margheriti y Mario Bava.
4.10.2 Antonio Margheriti o "Anthony Dawson"

Antonio Margheriti es el italiano que produjo el mayor nimero de peliculas en su
pais, aunque no llegaban a la calidad de un Kubrick, Truffaut o .Bava. Margheriti
empezd a producir films del género ya en 1960 con Spacemen e inicié en la década en
1961 con I pianeta degli uomini spenti. Cabe mencionar que en estos primeros anos no
encontramos el nombre de Antonio Margheriti en los créditos de las peliculas que
mencionamos, ya que, el realizador salia bajo el seudénimo de "Anthony Dawson".
Quizds la razén, como un buen nimero de espaioles, franceses y alemanes que
trabajaban en cine, era para atraer al publico norteamericano que era el que mds veia

cine.

El cine de Margheriti se caracterizé, como observamos en su primera obra, por
estar llena de humor y impresionantes efectos visuales. I pianeta degli uomini spenti no
hace mds que retomar el hilo de una probable invasién alienigena, que nunca se lleva a

cabo, por haberse estrellado el meteoro computarizado. Margheriti tiene en la obra
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muchas referencias indirectas a los politicos y personajes importantes del pais, utilizando

el cine de CF como una arma para la critica politica y social.

Otras peliculas interesantes del prolifico realizador italiano son I Diafanoidi
portano la Morte y su secuela I Criminali della Galassia, ambas realizadas en 1965.
De la primera puede decirse que es una pelicula mediocre, salvo los efectos visuales que
empleaba el director y apasionaban al espectador. Mi4s interesante, como pocas veces
sucede en la historia del cine, es su secuela, Los criminales de la galaxia. Este film esta
ambientado en un futuro, el afio 2015, donde existen facciones politicas en los distintos
planetas. La obra, llena de melodrama e ideas maravillosas, es una precursora de la

"space opera".!34

De las demds obras de Margheriti, ninguna aporta algin elemento especial a la
formacién del género, mds bien se unen a las corrientes populares de las peliculas de la
década. Asi encontramos como Operazione Goldman es derivado de los films de James
Bond de Ian Fleming, sobre un super espia que salva al mundo. I Diavoli della Spazio,
realizada en 1965, tiene de interesante que une los fenémenos del Hombre de la Nieve y
los extraterrestres, es decir, el ser misterioso de las montafias en realidad proviene del

espacio.

Las dos ultimas obras de Margheriti son Il Pianeta Errante en 1967 que abarca
sobre, el ya varias veces tratado tema, de la posible extincién de la Tierra mediante el
choque con un asteroide gigante. Al final los cientificos logran hacer explotar el
asteroide y salvan el planeta. Margheriti incluso se aventura en el drea iniciada por Walt
Disney de la CF juvenil con L Inafferabile Invicible Mr. Invisibie en 1970 sobre una

sustancia quimica que proporciona la invisibilidad. La obra es tan parecida a la del

154phil Hardy, op. cit., p. 237
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norteamericano que incluso el actor principal, Dean Jones, y el perro pastor, aparecen

regularmente en las obras de Disney.
4.10.3 Los villanos buenos de Mario Bava

El otro gran productor fantacientifico italiano es Mario Bava, quien se habfa
iniciado en el género en 1959 con Calitki. Bava realizé dos de las obras mds populares,
unas de ellas siendo considerada también un cldsico en la cinematografia de CF mundial.

Diabolik, realizada en 1967 es una obra que fue muy exitosa con los italianos.

El film es basado en un supervillano del cémic del mismo nombre, tiene como
protagonista a John Phillip Law, quien encarna al brib6n, y Marisa Mell como su
cémplice. El villano en realidad es una especie de Robin Hood y Fantomas moderno, ya
que, sus acciones son contra los politicos corruptos y los ricos. Esta produccién de Dino
de Laurentiis llega al extrem? del populismo cuando en una secuencia el famoso villano
llega a destruir los archivos— de impuestos del gobierno. Sin embargo, el film no es

superior al cémic, por lo cual se descartd la secuela.

Mds interesante ain, y considerado como un cldsico del cine mundial, es la obra
realizada en 1965, Terrore nello Spazio. Bava crea, con bajo presupuesto, una obra con
estupenda escenografia, atmdsfera, montaje y movimientos de cdmara impresionantes. '35
La trama versa sobre una investigacion llevada a cabo por astronautas en un planeta

lejano, donde se encuentran a seres con poderes extranos.

Volviendo al tema de los cémic, Italia produjo otra serie de obras basadas en
personajes populares. Uno de los héroes de los jovenes italianos de la €poca era

Superago, un luchador defensor de la justicia. El personaje lo encarné Giovanni

I55phil Hardy, op. cir., p. 245

365




Cianfriglia primero en 1966 en Superago contro Diabolicus y después en 1968 en Il Re
dei Criminali. El superhéroe, normalmente, combatfa criminales comunes, pero en estos
films es a la James Bond, con armas e inventos de tltima tecnologia contra villanos

sofisticados.

La mejor obra italiana basada en un cémic, y una de las mejores del tema a nivel
mundial, es Barbarella realizada en 1967 por el director Roger Vadim. Esta
coproduccién franco-italiana es fundamentada en un cémic de Jean-Claud Forest de
principios de los afos sesenta El director utilizé a su esposa, Jane Fonda, como

protagonista para lanzarla al estrellato, cosa que logré con mucho éxito.

La obra fue un rotundo éxito, especialmente con el publico adolescente que
convirtié a Jane Fonda en un simbolo sexual. La trama contiene a varios personajes
interesantes, ambientados en la Tierra del siglo cuarenta, entre ellos el supervillano
O’Shea, um dngel ciego y una reina lesbiana. La escenografia es muy fiel al c6mic y
contiene, aparte de la vestimenta inusual, muchas escenas con humor, lo que Ia sitia en

los primeros lugares de taquilla.

También basadas en el humor, pero con un estilo distinto, son las parodias sobre
las obras de CF de los 50 y 60. Italia fue un importante centro de produccidn, al igual
que los demds paises europeos, que contribuy6é a ridiculizar aquellas peliculas que se

pusieron de moda en la década pasada, especialmente en Estados Unidos.

Una de las pocas parodias italianas que aportan algo significante al género es El
disco volante, hecha en 1964 por Tinto Brass y Dino de Laurentiis. Esta obra es
protagonizada por Alberto Sordi, a quien Hardy clasifica como el "Peter Sellers” italiano,

debido a su talento como ¢cémico. La parodia de Brass, quien posteriormente se dedicaria
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a realizar los mejores films pornogréficos suaves como Caligula, hace caer en ridiculo a
todas aquellas personas que dicen haber visto platillos voladores. Sordi encarna a un
gran nimero de personajes que juran haber visto dicho fenémeno, pero cada uno termina

en un asilo mental. A Sordi lo acompaiiaron en la produccién otros actores de gran talla

como Ménica Vitti y Silvano Mangano.

Otras satiras italianas de los 60 incluyen a la obra de Franco Castellano y Pipola,
una coproduccién italo-espaiiola, Los marcianos tienen doce manos. Aqui, igualmente
se ridiculiza una supuesta invasién de los hombres de Marte, pero los mismos se
enamoran de la Tierra al punto que prefieren adaptarse a la vida humana y se dedi@, en
el nuevo planeta, a vender inmuebles, ¢l otro es un enamorado, otro es un politico y mds

importante, el \ltimo de ellos es un escritor de novelas de Ciencia Ficcién.

Una parodia sobre la reanimacion de caddveres humanos, como Frankenstein, es
Omicron, realizada en 1963 por Ugo Gregoretti. Otra coproduccién italo-espafiola es
Dos cosmonautas a la fuerza de Lucio Fulci en 1967. La obra ridiculiza a la burocracia
politica y a la carrera espacial entre la Unién Soviética y los Estados Unidos. La pelicula
muestra como los gobiernos llegan hasta el extremo de falsificar eventos que nunca
ocurrieron para declararse vencedoras. Irénicamente, cuando en 1969 Estados Unidos

llegé a la Luna, se le acusé de haber falsificado el aterrizaje en el suelo lunar.

Uno de los temas mds sonados en la filmografia de CF en toda época, es el que se
basa en un futuro lejano, donde el orden social, econémico, politico y cultural ha sufrido
cambios. El iltimo hombre de la Tierra es la primera versién de la novela | Am
Legend de Richard Matheson. Esta coproduccion italo-americana es realizada por Ubalda

Ragona y Sidney Salkow, con el propio Matheson como guionista, en 1964.




Originalmente, la obra iba a ser filmada por la Hammer inglesa en 1957 pero
estos, debido a dificultades econémicas, le vendieron los derechos a Robert Lippert de los
Estados Unidos. Matheson estuvo insatisfecho con el resultado de la obra, por lo cual
decidié ponerse el crédito con el seudénimo de Logan Swanson. La obra es
protagonizada por Vincent Price como el tltimo hombre en el futuro donde una plaga ha
destruido gran parte de la poblacién. El hombre se debe valer, como medio de defensa,
de unos mutantes que detestan su condicién humana. El personaje va yendo de ciudad a

ciudad buscando alguien que lo ayude, pero al final se cansa y los mutantes lo matan.

Al ano siguiente Elio Petri y el famoso Carlo Ponti realizan una versién del
cuento La séptima victima con Marcello Mastroianni y Ursula Andress en La Decima
Vittima. El film, con un poco de sdtira, es sobre el futuro (siglo XXI) donde existen
asesinos legales. Los protagonistas son asesinos que deben matarse unos a otros frente a
las cdmaras de television. La escenograffia de la Roma futurista, que atin conserva las
estructuras del antiguo Imperio Romano, asi como el vestuario y la utileria, hacen esta
obra entretenida. Sin embargo, los criticos estdn divididos en cuanto a la calidad, ya

que, Hardy opina que la pelicula no es superior debido a fallas en el guién y en la

actuacion. 136

Otros dos films italianos sobre el futuro son el de Silvano Agosti, N.P. en 1968 y
La ragazza di lata en 1970. El primero es una fdbula politica y su tinico aporte es el dar
una visién futurista distinta a la acostumbrada. Mientras que en la mayoria de las obras
nos muestran un futuro donde el hombre deja que las mdquinas y la tecnologia realizen
gran parte del trabajo, este film se concentra en el costo humano que representa la

abolicién del trabajo. Es sobre un empresario que decide automatizar todas sus

156phil Hardy, op. cit., p. 238
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industrias, eliminando asi el factor humano, pero es secuestrado y lavan su cerebro.
Cuando el empresario es liberado no recuerda nada y se pone a trabajar en su propia

fdbrica, convirtiéndose asi en un arduo defensor de los trabajadores.

La ragazza di lata es una contraposicién total de N.P. en donde es placentero el
dominio de la mdquina, especialmente el robot similar a la mujer, excepto en su

personalidad. Esta pelicula fue una de las que cerré el boom del cine italiano

fantacientifico.

Tenemos también a Marco Ferreri en 1969 que produce Il Seme dell " Uomo
donde una serie de catdstrofes y epidemias destruyen la civilizacién como la conocemos.
La mujer se convierte en una especie en via de extincién y el hombre en estéril. Esta
obra de humor negro trata sobre como una pareja va recolectando objetos para un museo
de la "civilizacién pasada" pero €l quiere un hijo. La mujer se niega y el hombre hace
que el gobierno dictatorial obligue a la mujer a acostarse con él. Sin embargo, durante el

embarazo, la pareja y el feto mueren en una explosién.

Italia es conocida en esta época como el centro de las coproducciones mundiales,
no sélo de la CF, sino del cine en general. Conocemos entonces obras como las
imitaciones de James Bond en Agent 505 - Todesfalle Beirut, imitacién italo-germana.
La pelicula The Human Duplicators y su secuela, Mutiny in Outer Space, son
coproducciones italo-americanas, ambas de Hugo Grimaldi cuyas estructuras son muy

similares a los films por capitulos de los afios treinta.

Otra coproduccién italiana muy célebre es Alphaville de Jean-Luc Godard, sobre

la cual entraremos en detalle cuando analicemos a los importantes directores y su obras
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maestras, asi como también hablaremos de las producciones alemanas sobre los villanos

Fu Manchu y el Dr. Mabuse.

Durante los afios 60, Alemania trat6 de revivir, en un primer momento, la leyenda
del Doctor Mabuse, creada por Fritz Lang durante los afios 20. Ninguna de las seis

versiones que se hicieron en los primeros cinco afios de la década llegé a la calidad de las

obras de Lang.

La razén por la cual Alemania intenté revivir al Dr. Mabuse, fue para competir
con el recién creado personaje inglés James Bond, pero el hecho de que Mabuse fuese
filmado en un gético estilo blanco y negro, a pesar de que ofrecfa al piblico mayor
humor y tecnologia més futurista, hizo que el ciclo cerrara con la produccién, en 1965 de

Los rayos mortales del Dr. Mabuse del argentino Hugo Fregonese.

Las otras obras sobre el personaje fueron El regreso del Dr. Mabuse en 1961 y
El invisible Dr. Mabuse, ambas del realizador Harald Reinl. En 1962 Werner Klinger
intentd hacer una nueva versién de El testamento del Dr. Mabuse, hecha anteriormente

por Lang. En 1963 Paul Ostramayer se lanzé con Scotland Yard busca al Dr. Mabuse;

ninguna de las anteriores fueron éxito de taquilla.

Otro personaje de la leyenda alemana que salté a la pantalla gigante fue Perry
Rhodan de la cual, a pesar de ser una figura muy popular, sdlo se han realizado dos
films. Perry Rhodan- sos aus dem Weltall es la primera obra realizada en 1967 por el
italiano Primo Zeglio. Esta es una coproduccién hispano-italo-alemana basada en las
novelas de Walter Ernsting sobre el personaje. Esta y Orbito Mortal, realizada por el

mismo equipo de produccidn, tienen muchos elementos de CF. Cabe destacar que los
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efectos especiales, segin Hardy, son los mds impresionantes, siendo realizados por el

italiano Antonio Margheriti.!57

Los alemanes también recibieron mucha influencia de las obras maestras del cine
de CF norteamericano, tanto de los 50 como de los 60. Encontramos que Vengeance,

una coproduccién entre el pafs teutén y Gran Bretaiia, est4 basada en la novela de Curt

Siodmak de la cual se hicieron dos versiones en los cincuenta, Donovan ‘s Brain.  Sin

embargo, el director Freddie Francis se dejé influir mucho por sus habituales

producciones de Horror, lo que sitia a este film en la frontera entre los dos géneros.

Invasion of the Body Snatchers, en cambio, influyé mucho a Hans Albin en la
realizacién de Der Chef Wuenscht Keine Zeugen, una obra estructurada, bdsicamente,
como su predecesora, pero con muchas referencias indirectas y con mucho sentido del

humor sobre los politicos del mundo occidental.

No fue sino hasta 1970, cuando Alemania realmente se presenté con films que

aportaron algo significante al desarrollo de la Ciencia Ficcién, como por ejemplo El gran

desastre, de Alexander Kluge. Esta es una de las mds exitosas sdtiras de la obra de

Kubrick, 2001. No se concentra en el individualismo ni en las aventuras, sino en una

forma mds inteligente sobre la sociedad del 2034 si las cosas contintian su curso actual.

En esa época han fallado siete grandes revoluciones y se han perdido seis guerras.
Este es un mundo donde la gran empresa capitalista Suez Canal Company controla no
s6lo los medios de transporte, sino también todo el comercio y por ende el gobierno.!s®
La tecnologia espacial es un fuerte contraste de 2001, aqui aparece todo hecho de

"segunda mano" debido a la corrupcién y a la mala calidad de los materiales. Los

157phil Hardy, op.cit., p. 266
I58phil Hardy, op. cit., p. 293
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astronautas no son mds que un instrumento de juego del gobierno y el gobierno un

instrumento de juego de los grandes capitalistas.

La dltima gran pelfcula alemana de la década es Sefiales - Una aventura en el
espacio de Gottfried Kolditz. Esta obra también es inspirada en 2001 de Kubrick pero
destinada a un piblico mds juvenil. Basada en la novela de Carlos Rasch,
Asteroidenjaeger, la obra da un sentido de la inmensidad del espacio. Sin embargo, el

guidn estd lleno de aventuras y melodramas, por lo cual representa una de las pocas

"space operas" producidas por Alemania.

Después de los Estados Unidos, Gran Bretaiia es uno de los mayores productores
de cine en el hemisferio occidental. Durante buena parte de la década, Italia y Alemania
dominaban el mercado europeo, especialmente lo concerniente a la CF, seguido
inmediatamente por Francia y Gran Bretafia. A partir de 1966 el cine britdnico de CF
experimenté un sorprendente auge que desplazo a Italia, pasando a consolidarse como
lider. Esto se debid, no s6lo a un aumento de produccién abanderado por la Hammer,

sino también a la inexplicable decadencia del cine italiano fantacientifico.

En un principio el cine inglés se limit6, en gran parte, a producir nuevas versiones

de aquellos personajes que se volvieron tan populares, no sélo a nivel doméstico, sino

también global. Ejemplo de ello son el resurgimiento del mito de Frankenstein y la

adaptacion del popular personaje de television, Dr. Who.

En cuanto a los realizadores, realmente eran muy pocos los ingleses que se

destacaron en el d4rea de CF.

4.10.4 Alfred Hitchcock ;pdjaros del género?




Sir Alfred Hitchcock fue uno de los realizadores ingleses que mds fama ha tenido
a nivel mundial. Nacido en 1899, el afamado productor murié en 1980 después de una
larga carrera que se originé en 1919. La obra que abarcaremos, Los pdjaros, fue
filmada después de su gran éxito Psycho en 1960. EIl hombre, quien realmente se dedicé

al cine de suspenso y misterio, nos dejo la que algunos consideran como su mejor obra,

dentro y fuera del género de CF.

Varios autores como Hardy, Monaco y Garci ubican al thriller Los pdjaros dentro
del campo fantacientifico. A pesar de las justificaciones de estos autores, nosotros
consideramos que el film, con todo el respecto que la obra maestra se merece, no se debe
ubicar dentro del género. Primero la clasificarfamos, como hemos dicho, en thriller, y si

hay que ubicarla dentro de la CF, seria en la frontera del género o bordeline.

"Cuando Hitchcock realiza Los pdjaros, el resultado es una obra maestra. Utiliza
la historia de Daphne du Maurier, mds que en su meticulosidad y detali'e anecddtico, en
su potencia creadora de climas. Y ahi, justamente, es donde Hitchcok hace ciencia
ficcién. El tema de la invasién de unos animales, pdjaros en esta ocasion, se prestaba a
muy variados tratamientos. Pero ha elegido el mds inquietante, profundo y licido. Al
espectador no le importa si esa historia es o no cierta, si es o no posible. Lo
inconstestable es que ha sido verdad durante las dos horas que ha durado en la pantalla,

cuyo transcurso se nos a desvelado a una importante serie de posibilidades que existen

para el mundo y el hombre, desconcocidas hasta ese momento. He aqui la esencia de la

ciencia ficcién". 159

159J0se Luis Garei, op. cit., p. 80




Si es verdad que esa es la esencia de la CF pero, como creemos, esa esencia debe

estar explicada por cualquiera de las ramas de la ciencia: en cuyo caso serfa la biologia o

especificamente la ornitologia.

"Ninguna explicacién, cientifica o de otro modo, se nos ofrece de los ataques a

los habitantes de Bodega Bay. Los pdjaros pertenecen al género por su enorme
influencia en las subsiguientes peliculas de CF; su éxito llevo que en los 70 los films de

la venganza de la naturaleza al hombre predominaran" . 160

Como afirmamos, y asi nos sefiala Hardy, no existe explicacién alguna para el
ataque de los pdjaros al pueblo. Vemos como el film carece del novum, elemento
fundamental de la CF. En estos momentos se encuentra rodando la secuela de la famosa
obra de Hitchcok, Los pdjaros II. En el film se nos presentard la razén por la cual los
pdjaros atacaron al pueblo: estdn hartos de la destruccién y de la contaminacién que el

hombre proporciona a su hébitat natural. Esto podn’;i ser el novum del film, pero a lo

que concierne a la obra de Hitchcock, nunca se nos presenta la motivacién y por ende no

podemos deducirla.

En la cita anterior, Hardy opina que se debe ubicar el film por el hecho que ha
generado enorme influencia dentro del género. Nosotros mencionamos la obra, primero,
por el hecho de que un gran nimero de historiadores la consideran como CF vy, segundo,
porque es verdad que ha influido enormemente al género. Pero el hecho de que la
pelicula ha tenido esa influencia no significa que hay que ubicarla dentro del campo.
Simplemente si no tiene los elementos, no es CF. Si comenzaramos a clasificar como CF

a todas las peliculas que, de una forma u otra, influyen la formacién del género, nos

160Phil Hardy, op. cit., p. 219
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encontrariamos en contradiccién con la definicién dada en el primer capitulo. También
nos encontrarfamos con la obligacién de incluir un gran nimero de films perteneciente a

otros géneros como King Kong, Mago del Oz, Drdcula, etc.

4.10.5 Guest incendia la Tierra

Val Guest fue uno de los pocos directores que siguieron destacdndose con sus
producciones en la década posterior a la edad de oro. En realidad este productor inicié
su carrera cinematografica en la CF cuando terminé la Segunda Guerra Mundial. Guest

realiz6 varias peliculas durante la llamada Epoca de Oro del cine de CF y en los 60 hizo

cuatro producciones adicionales.

Val Guest inicié la década con un film lleno de efectos especiales, The Day
Earth Caught Fire en 1961. Esta obra lleva el mensaje -aunque en un argumento muy
superficial- de que la tecnologia nuclear puede ser utilizada tanto para extinguir a la
humanidad como para salvarla. La ébra estd montada en un estilo documental, lo que le

brinda un poco mds de credibilidad.

La parodia de James Bond de Val Guest es aiin mds interesante, fue realizada en
1967 bajo el titulo Casino Royale. En realidad la obra fue realizada por cinco directores
distintos , John Houston, Ken Hughes, Robert Parrish, Joe McGrath y el mismo Guest
hecho que contribuyé a hacer el film mds confuso de lo que estaba concebido. No sélo
los directores eran numerosos, sino también la cantidad de actores de fama como David
Niven, Peter Sellers, Ursula Andress, Orson Welles, Woody Allen, entre otros. A pesar
de la confusién reinante en el film y de sus elementos de surrealismo y esoterismo, como

la aparicién de Frankenstein y el mismo Bond, la pelicula es considerada como la mejor

sdtira del famoso espia inglés.
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Las dos dltimas obras de Guest en la década son Cuando los dinosaurios
reinaban en la Tierra y Toomorrow. La primera estaba destinado a hacerse como un
megaproyecto, pero los radicales cambios que sufri6 el guién y el hecho de anadir
mujeres en bikini en medio de los dinosaurios verdaderamente impresionantes, hizo que
la obra bajara de calidad. Sin embargo esta sigue siendo la mejor obra del filén
prehistérico que hizo la Hammer y la mejor en toda la década de los 60. En relacién a

Toomorrow, podemos decir que es una simple comedia fantdstica musical donde actia

Olivia Newton-John, futura estrella de Vaselina.

Otro director inglés que estaba haciendo films desde los afios 50 fue Terence
Fisher. El mismo realizé una trilogia fantacientifica para la productora Planet, The
Earth Dies Screaming, Island of Terror y The Night of the Big Heat. Todos estos
films versan sobre comunidades aisladas amenazadas por invasiones extraterrestres. La
primera es sobre un piloto que regresa a Inglaterra y descubre que el pais ha sido
destruido.  Conjuntamente con otros sobrevivientes, el piloto forma un grupo de

resistencia contra los alienigenos a quienes finalmente logran vencer.

La segunda de la trilogfa, Island of Terror, es segiin Hardy, la mejor de las tres.
Trata sobre la bisqueda de la cura contra el cdncer, pero en realidad lo que se logra es
crear, a través de una mutacién genética, es un virus mds potente. Night of the Big
Heat se basa en la novela del mismo nombre de John Lymington. Este habla del

recalentamiento global causado por unos extraterrestres que buscan energia.

A Fisher se le conoce por haber resucitado brevemente el mito de Frankenstein,
ya terriblemente deformado de su creacién original. La primera versién del realizador es

Frankenstein Created Woman. Aqui ya el director le agrego al mito elementos




sexuales como es el hecho de que el "monstruo” es una actriz, modelo conocida por las
peliculas pornogrdficas. Sin embargo la mezcla de imdgenes con efectos visuales son

estupendas, y el ritmo de suspenso hace de esta una de las mejores obras de Fisher sobre

Frankenstein.

Frankenstein debe ser destruido es la otra versién del director, realizada en
1969. Esta es una de las pocas obras contempordneas en que el monstruo al final regresa
para asesinar a su creador. Igualmente el cientifico creador del monstruo, Baron

Frankenstein, no es mostrado como un loco sino mds bien como un rebelde romdntico. !6!

Aqui la atencién no radica en el monstruo y la destruccién, sino en un nivel mucho mds

filoséfico, se trata de la incomprensién emocional e intelectual que sufrimos. Esta es una

de las versiones m4s roménticas del monstruo hecha en los ultimo anos.

4.10.6 El juego de Peter Watkins

Un autor que realizé pocos, pero importantes films es Peter Watkins. Watkins

realiz6 una trilogia fantacientifica, tan real que incluso su estilo es denominado

"documental del futuro". La primera de sus obras es la célebre The War Game o El

juego de guerra.

The War Game, fue un film tan real que su difusién fue inicialmente prohibida
en el territorio britdnico. Incluia noticieros filmicos simulados y entrevistas a personas
comiin para mostrar las consecuencias de una posible guerra mundial en un pueblo inglés.
Entre las escenas altamente impresionantes del film se incluyen las cremaciones en masa,
la recoleccidn de aros de bodas de los muertos, los escuadrones de la muerte, entre otros.

También muestra, en forma convincente, la muerte lenta, los efectos disfigurativos de la

161phil Hardy, op. cit., p. 282




radiacién y las rebeliones populares debido a la anarquia reinante. Este film es
comparable con la obra realizada para la televisién en 1983, The Day Afier, pero retiene

mucho més el miedo y la frustracién de los efectos de tal catdstrofe.

Otro film de Watkins, esta vez realizado en 1967, es Privilege. Basado en la
novela de Johnny Speight, Privilege es una obra de criticismo social en la cual la iglesia
y €l gobierno utilizan una estrella de rock para controlar y manipular la mente de los
jévenes. Tomado como una broma durante la época, este método parece haberse vuelto
realidad en cuanto a los politicos actuales que recurren a los grandes nombres para
promocionar sus candidaturas. El modelo del ca;ltante de rock fue tomado del célebre
grupo del momento, Los Beatles. Al final, el cantante, al rebelarse contra el gobierno,
muere a manos de su propios fandticos. La critica inglesa ha comparado innumerables

veces esta obra con La naranja mecdnica de Stanley Kubrick.

A principios de los afios 60 se inici6 el ciclo de films del famoso espia de Ian
Fleming, James Bond. Si bien es discutible que las peliculas de James Bond son de CF
0 no, no hay que ignorar el hecho de que Bond utiliza para su supervivencia, y la de los
demds, artefactos de alta tecnologfa tipicos de cualquier pelicula de CF. Sin embargo, a
pesar que muchos autores, entre ellos Hardy, consideran que los films de James Bond son
de CF, para los efectos de la definicion y andlisis del presente trabajo, los autores

desistimos de ubicar al superespia dentro del género.

La razén por la cual excluimos esta obra del género es que, como hemos
explicado en el capitulo uno, el cine de CF se basa en un novum o punto central que hace
creible toda la trama fantacientifica. James Bond, como muchos otros films, utiliza a la

CF como un elemento decorativo, como medio y no como fin, que en este caso es la

aventura del superespia.
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Igual tratamiento le podriamos dar al supervillano, el Dr. Fu Manchu. Sin
embargo, si analizamos bien al personaje de Fu Manchu, vemos que tiene mds diferencias
con James Bond, y m4s similtudes con aquellas peliculas capitulizadas fantacientificas de
los afios 30 y 50. El hecho es que Fu Manchu en sus distintas obras, como La cara de
Fu Manchu, Las novias de Fu Manchu, La sangre de Fu Manchu y El castillo de Fu

Manchu, se basan todas en un invento especial del diabélico doctor para vencer.

Por el contrario, un personaje que se basa totalmente en elementos fantacientificos
es el creado en la serie televisiva por Terry Nation, Dr. Who. La popular serie britdnica
de televisién fue llevado a la pantalla gigante dos veces en los 60, ninguna de las cuales
obtuvo el éxito esperado. Peter Cushing encarn6 al Dr. Who en ambas obras, y fueron

dirigidas por Gordon Flemyng.

Dr. Who and the Daleks es la primera versién, realizada en 1965 sobre el
personaje que viaja a través del espacio y el tiempo. A diferencia de la norteamericana
Star Trek, Dr. Who se basa més,que en aventuras, en la contraposicion de ideas y teorias

cientificas. Se hizo una secuela en 1966, Daleks - Invasion Earth 2150 A.D.

Otros films britdnicos que alcanzaron mucho éxito, principalmente por estar
basados en la cultura e historia del pafs insular, fueron Thunderbirds Are Go y su
secuela Thunderbirds 6. La obra es desarrollada por la pareja de guionistas Sylvia y
Gerry Anderson, autores, también, de la serie televisiva basada en estas peliculas. Esta

versa sobre un grupo de robots que, en el siglo 21, salvan al mundo de las maldades de

los villanos.

Un cl4sico inglés es The Damned, realizada por Joseph Losey en 1961. La obra

tuvo algunos problemas, entre ellos el ser fuertemente editada por los productores durante
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la posproduccién y el haber salido al publico dos afos después de realizada. Sin

embargo, este film es considerado, hoy en dia, el mejor de la primera ola de peliculas de

CF de ese pais. 162

La obra, que gané el Asteroide de Oro en el Festival de Cine de CF en Trieste,
tiene imdgenes y efectos impactantes, asi como un guién original. Este versa sobre la
creacién de nifios que puedan sobrevivir a la guerra nuclear. Sin embargo, como son
radioactivos, ellos s6lo pueden quedarse en un ciipula especial donde la comunicacién con
sus padres y el mundo exterior estd limitado a monitores de televisién. La obra tiene un
drama psicolééico intenso cuando una pareja intenta salvar a los nifos de su encierro, sin

embargo, la pareja mueren por la radiacién y los nifios por la falta de proteccién que le

proporcionaba la cipula.

Lo que parece ser la secuela, Children of the Damned, fue realizada por Anton

Leader en 1963. Esta es realmente una versién de la obra The Midwich Cuckoos de John

Wyndham. Aqui seis nifos sobrenaturales son descubiertos en distintas partes del
mundo. Una pareja de la UNESCO, Badel y Hendey, los retine para estudiarlos. Los

nifnos no tienen ninguna intencién o poder maléfico pero la pareja de investigadores se

olvida de sus roles y los utilizan para conseguir sus propios intereses.

Los nifios, a diferencia de la otra pelicula, guardan su inocencia, pero Badel
intenta destruirlos como venganza por el rechazo de Hendey. El final es impactante, los

nifios estdn a salvo en una iglesia abandonada, pero esta accidentalmente explota.

Una pelicula sobre el viaje a través del tiempo es realizada por la Hammer y

Michael Carreras en 1968, El continente perdido. Esta es una semiparodia derivada de

162phil Hardy, op.cit., p. 107
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la novela Uncharted Seas de Dennis Wheatly. Aqui un barco de vapor lleno de

explosivos y armas entra en un hueco que lo lleva a otro tiempo. El barco llega a la

época de la Inquisicién.

Gran Bretaiia se lanz6 a la produccién de casi todos los temas que abundaban en
los afios 60. Entre ellos realizé films basados en los extraterrestre, especialmente como
una continuacién de los afos 50, cuando los alienigenas invadfan la Tierra, la tnica
diferencia es que los métodos y los seres mismos son mucho mds moderados, ejemplo de
ellos son Day of the Triffids, Unearthly Stranger, Night Callers, Invasion, They

Came from Beyond Space, Pop Down, Body Stealers, entre otros.

Las obras de Julio Verne y H.G. Wells contintdan siendo adapatadas a la pantalla
gigante, especialmente por Gran Bretafia. El pais llevé al medio 40% de todas las
producciones realizadas en la década, el restante 60% fue distribuido entre otros paises,

como Estados Unidos, Checoslovaquia, Yugoslavia, etc.

La Isla Misteriosa de Cy Endfield en 1961 es la versién mds conocida de la

novela de Verne, pero lo que realmente se lleva el crédito son los efectos especiales,

logrados por el famoso Ray Harryhausen.

El primer hombre en la Luna es la adaptacién de la novela de Wells, dirigida
por Nathan Juran en 1964. La obra, que tenfa los mismos efectos especiales de
Harryhausen, es muy fiel al libro y se mereci6 el Oscar por la fotografia. Jules Verne’s
Rocket to the Moon y Captain Nemo and the Underwater City fueron versiones
mucho mds libres de las novelas de Verne. Lo primera fue realizada por la productora

inglesa Jules Verne Films, que se especializaba en adaptar obras del autor francés.
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Francia, en los afios 60, estaba viviendo una transformacién profunda en la
industria cinematogréfica debido, principalmente, al movimiento denominado la "Nueva

Ola". El pais galo no produjo tanta obras como los restantes paises europeos, pero nos

brindé grandes realizadores de cine.

Varios de estos directores y productores presentaron obras pertenecientes al
género de la ciencia ficcién, y aunque presentaban una sola obra, su magnitud era tal,

que hoy dia se consideran forjadoras del género en virtud de los mucho aportes que al

mismo brindaron.
4.10.7 Jean-Luc Godard en Alphaville

El francés nacido en 1930, es uno de los directores que mds influencia ha tenido,

no sélo en el cine de CF, sino en el cine como arte. Fueron cuatro los periodos de

Godard en el medio, pero el que mds nos interesa, ya que en €l realizé su gran obra de

ciencia ficcién, Alphaville; es el primer periodo: 1959 hasta 1967.

Alphaville, realizada en 1965, es una de las primeras peliculas que realiza una

fusién de géneros, sin embargo la ciencia ficcién predomina.

La misma es la contribucién mds célebre de este realizador al cine de CF. El film
llevaba como titulo original Tarzan vs. IBM y refleja la obsesién de Godard por el
convencionalismo de la cultura popular, especialmente la norteamericana. Alphaville,
seglin varios autores, entre ellos Monaco y Hardy, es una obra compleja de cine. Fue

hecha durante el periodo de mayor produccién y éxito del director francés.
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Godard buscé mezclar varios elementos, entre ellos la cultura popular y la clase
alta, mitologia, fantasia, realismo, semiologia, filosofia, sexo y violencia. La obra es

una mezcla del mito de Orfeo y Eurodice con Edipo.

El personaje principal es Lemmy Caution, agente intergaldctico que estd en
bisqueda del malvado Dr. Von Braun, quien se encuentra manejando la
supercomputadora central de Alphaville, Alpha 60. La hija del Dr. Von Braun, que
trabaja en el Instituto de Semdntica General, es la gufa de Caution. Al final, después de

una serie de aventuras, Caution mata al villano, destruye la computadora y se escapa con

la hija.

Hardy opina que el eje central de la obra no es el enfrentamiento entre los
sentimientos y la ciencia, como parece ser a primera vista. El critico opina que Godard
estd difundiendo sus grandes ideas filoséficas y estéticas sobre la vida, denomindndola asf
la obra "mds romdntica y, a la vez, andrquica del autor". :

Lo cierto es que Godard en la obra intenté satirizar todo lo que pudo. Critica el

estilo de vida norteamericano, a los politicos, a las novelas de detectives, y hasta a los

intelectuales franceses. Para sorpresa de todos, Godard declaré posteriormente que el

film no estd ambientado en el futuro sino en los mismos anos sesenta.

Garci considera que Alphaville es un mundo absolutamente fantdstico, digno de
ser llamado ciencia ficciébn. En esa ciudad la computadora, que hemos mencionada,
intenta poner en marcha todo por la via de la Iégica y el orden. El critico nos senala que
Godard anadi6 en el film elementos biogrdficos. Si esto es verdad, Godard estd entre los
primeros que implantaron la norma de los 70, llevada a la perfeccién por Steven

Spielberg, la personalizacién del cine. Garci concluye su andlisis advirtiendonos que
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Alphaville no es una ciudad de nuestra época, sino un testimonio del futuro que nos

aguarda.
4.10.8 Los 451 grados de Truffaut

Otro autor francés muy influyente en el género filmico de los afios 60 fue
Francois Truffaut. El realizador naci6 en Febrero de 1932 y muri6 en 1984, después de
una larga carrera cinematogréfica. Atn en 1988 se estaban produciendo films que se le

acreditaban a este director debido a los numerosos guiones que elabor6 pero nunca llegé a

filmar.

Monaco nos introduce al hombre que realizé la adaptacién de una de las novelas

m4ds célebres del escritor Ray Bradbury, Fahrenheit 451. Truffaut, conjuntamente con
Godard y otros, fue uno de los lideres del movimiento de "Nueva Ola" que arrasaba en

Francia durante la década.

Fahrenheit 451 es una obra cinica, con fuerte influencia de Hitchcock en ciertos
elementos. Aqui el director nos relata el desvanecimiento de la cultura impresa, y
suplantada por la televisién y las mdquinas. El hombre es visto como un simple objeto de
la sociedad, se conforma con lo que la autoridad le da y dice. La CF una vez mids es

utilizada para hacernos comprender el presente y el posible futuro.

El argumento es sobre un futuro no muy lejano, donde los bomberos tienen la
tarea, no de apagar fuegos, sino de quemar libros. Los libros son considerados objetos
inmorales que estdn prohibidos por la autoridad, ya que, contienen ideas revolucionarias,
inmorales, egoistas, etc. todo lo que va contra los valores del momento. Truffaut nos
muestra la vida del bombero que, ddndose cuenta de la importancia del libro, se rebela,

pero silenciosamente. Parece un mundo perdido, sin esperanza alguna pero al final nos
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muestra el nacimiento de una pequeiia revolucién de intelectuales que se memorizan los
libros para poder difundir sus palabras a los demds.

Hay criticos que comentan que esta es la peor obra de Truffaut. Sin embargo,

hay que reconocer que es muy superior al promedio.
4.10.9 El verdadero amor de Alain Resnais

Otro francés del movimiento de la Nueva Ola de los afios 60 que aporté a la

historia de la CF cinemantogréfica fue Resnais con Te amo, te amo.

Resnais se caracterizaba por mostrar los efectos que el pasado ha legado al
presente, como se muestra en esta obra fantacientifica. El film es pocas veces se exhibe

en las salas de cine, a pesar de ser una obra completa y compleja, digna del cine como
arte.

]

Aqui la repeticién, el iiempo y la memoria juegan roles importantes. La obra es

sobre un viaje en el tiempo, el cual Resnais utiliza, extensivamente, para exponer sus

ideas.

El personaje principal, Rich, es un hombre que se estd recuperando de un intento

de suicidio. Rich decide que la vida no tiene valor y entonces decide ayudar a unos

cientificos en un arriesgado experimento sobre la naturaleza del tiempo. Rich va atrds en

el tiempo, primero por unos minutos y después por varias épocas. Finalmente el

personaje llega al momento cuando se encontré con la relacién amorosa que lo llevo al

intento de suicidio. Después de unos momentos angustiosos, los cientificos logran

regresarlo al presente. Cuando regresa, Rich se da cuenta de que ha aprendido el valor

de la vida.
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Garci opina que el film de Resnais muestra un excelente viaje al interior del
hombre, en su drama mds intimo. La evolucién del género ha ido de un cine meramente
abocado a presentar los aspectos externos de la aventura humana hasta a la esencia misma

del hombre. Ya no interesan los inventos y descubrimientos sino el efecto que estos

puedan tener sobre el hombre.

Los sesenta se caracterizé por el tratamiento de temas recurrentes, entre ellos el

mundo posnuclear causado por guerras con armas atémicas.

Los eventos y tensiones, desde la crisis de misiles de Cuba hasta la guerra de
Vietnam a finales de la década, aumentaron mds el terror de la gente hacia posibles

eventualidades con armas atémicas y las consecuencias de dicha catdstrofe.

El mayor nimero de obras de alta calidad se ubican en dos temas centrales

durante este decenio: el futuro lejano y el mundo posnuclear.

Una de las consecuencias mostrada varias veces es la detencién de la evolucién del

hombre y el dominio del planeta por otra especie distinta.

El Planeta de los Simios, parte de esa esencia donde el hombre sufre una
regresion en la escala de evolucién y los simios en cambio progresan y dominan el

mundo. La obra fue realizada en 1969 por Franklin Schaffer con guién de Rod Serling.

Esta fue una de las més exitosas obras de los anos 60, llegando a ser un fenémeno
cultural y de moda. Su éxito ocasiond la realizacién de otras cuatros secuales, las cuales

resultaron de inferior calidad, y una serie televisiva.
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La obra estd basada fielmente en la novela Monkey Planet de Pierre Boulle.
Refleja una sociedad medieval dominada por un eslabén mds avanzado de la raza de los
monos en contraste con la violencia del astronauta humano Heston, quien cruza un hueco
temporal y llega a esta civilizacién. Aqui los simios se han tomado, como nosotros hoy

en dia, el rol de "defensores de la humanidad".

Es un confrontamiento entre el simio racional con el hombre irracional, donde
incluso se llega a examinar al hombre por ser el "eslabén perdido" de la evolucién. El
final es cuando Heston se da cuenta que en realidad es el futuro del planeta debido a gue
se tropieza con los restos de la Estatua de la Libertad. Se le alaban la escenografia y los

disfraces, bastantes flexibles por cierto, de los simios.

Otra obra apocaliptica es Pdnico en el aiio Cero en 1962 del director Ray Milland
que apuntaba la idea de volver a empezar desde cero, después de la gran catdstrofe. Una
familia logra escapar a las montafias que circundan Los Angeles, luego de que la ciudad
es destruida por la bomba atémica. Los efectos psicolégicos, especialmente los del jefe

de familia, que es encarnado por el propio director, son considerados impresionantes.

En Checoslovaquia se produjeron films interesantes que abarcaban la destruccién
de la sociedad como la conocemos, muestra de ellos es Korec Sprna v Hotelu Ozon de

Jan Schmidt en 1966.

Ambientada quince afios después del holocausto atémico, Hardy compara la
atmdsfera y argumento de la obra con la posterior Escape de Nueva York en 1981. Un
grupo de mujeres se unen para sobrevivir, matando animales para comer y buscando
sitios donde dormir. Vemos como ellas se han reducido al estado de bestialidad cuando

asesinan a un viejito porque no le es til y para robarle un graméfono. Este film se
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parece a las peliculas de principio de los ochenta sobre un mundo posnuclear sin orden;
debido a su fotografia, escenografia, etc; es considerado dentro del tema y género de la

CF como un cldsico.

Billion Dollar Brain es la segunda obra del realizador inglés Ken Russel, a quien
se le conoce mds por introducir temas controversiales en el cine. Realizada en 1967, se
plantea la posibilidad de como un agente privado, distinto a al gobierno, es capaz de
crear una catdstrofe o invasién a otro pais. La obra no tuvo mucho éxito comercial, pero
su planteamiento se ha actualizado en ciertos aspectos por los movimientos terroristas que

han surgido en el mundo recientemente.

Muchas otras obras sobre el apocalipsis se realizaron en esta época. Algunas
como El iiltimo hombre del francés Charles Bitsch, ganaron premios, el Asteroide de
Oro del Festival de Cine de Ciencia Ficcion en Trieste, 1969. Sin embargo, fueron
numerosas las obras del tema que se aprovechaban del éxito obtenido por otras y de la
situacién mundial como En el aiio 2889, Ciudad bajo el agua, Fail Safe, La memoria

de Hauser, Mashte Niheste y La Ciel sur la Terre.

El tema del viaje a través del tiempo ha fascinado a los realizadores y faniticos
del género cinematogrifico de CF en todas las décadas . Ademds, las diversas teorias
sobre tal posibilidad, donde incluso ha intervenido el célebre Albert Einstein, y lo dificil
que es crear un mundo que verse sobre el tema sin que caiga en las llamadas paradojas

temporale, hace que el mismo se convierta en un reto para cualquier director.

Varias son las obras que hablan del tema, unas como Te amo, te amo son
consideradas cldsicas del cine de CF. Otra obra, también cldsica, es la realizada en 1963

para Francia por Chirs Marker, La Jette.
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Marker es uno de los pocos realizadores que es a la vez novelista, fotégrafo y
cineastas, y sabe como trasmitir lo que desea. La obra maestra de Marker es, La Jette,
muchas veces comentada como complementaria de Alphaville. El film es un experimento
entre la fotograffa y el cine de accién. Es mds, la tnica escena de movimiento es, la

maravillosamente lograda, sobre una mujer despertdndose.

Ambientada en un futuro posnuclear. un sobreviviente del subterrdneo Paris
accede a ser objeto de un experimento espacio temporal. El sobreviviente trata de buscar
a la mujer de sus suefios, que es la que vemos despertandose. Marker expone con la
unién de memoria, tiempo y visiébn una obra que, intencionalmente, estd llena de
paradojas. La gran paradoja viene a ser que muestra un pasado que no es pero que debe

haber sido, es decir, un pasado futuro. El film se gané el Asteroide de Oro en 1963.

La mejor obra de Ib Melchior también versa sobre un viaje en el tiempo, es
realizada en 1964, bajo el titulo Los viajadores del tiempo. El film fue concebido como

una secuela de La mdquina del tiempo realizada en 1960.

Ambientada en una Tierra destruida por la guerra nuclear, un grupo de
sobrevivientes se organiza para escaparse de los mutantes que los atacan y llegan hasta
Alpha Centauri. Un grupo de cientificos llega, desde el afio 64, en un experimento
accidental e intentan ayudarlos. Cuando los cientificos regresan a su época, intentan
cambiar la historia pero se ven atrapados en un circulo temporal que los lleva desde 1964

al futuro y viceversa.

Otros films del tema incluyen El vuelo que se perdié, Cyborg 2057, Quinta

dimensidn, la checa Muzz Prvniho Stoleti y la rusa Yevo Zovet Robet.
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El primer tema que la CF cinematografica abarc6 con Viaje a la Luna de Mélies

en 1902, fue los vuelos espaciales, a partir de entonces seria una constante en todas las

épocas y pafses.

La carrera a la luna de los Estados Unidos y la Unién Soviética se intensificaba en
los 60, numerosos satélites y cohetes fueron enviados a la érbita terrestre hasta que

finalmente en 1969 el hombre pisé por primera vez el suelo lunar.

Sin embargo, ya en esta década, la CF cinematogrdfica estaba abandonando la
Luna y continuaba su viaje mucho mds alld, hacia otros planetas y estrellas inexplorados
por la raza human. Como de costumbre, siempre un paso mds adelante, precediendo al

hombre y a su ciencia.

Las primeras obras del decenio sobre viajes espaciales empezaron en 1961 con
Viaje al séptimo planeta, la coproduccién sueca-norteamericana. Sin embargo, no fue
sino hasta 1962, cuando se produjo un film que aporté nuevos elementos al tema y al

género, Planeta Burg.

Este es un film ruso de Pavel Klushontrev que, segtin el critico Hardy, es la mejor

obra de los vuelos espaciales después de Aelita en 1924 y antes de Solaris en 1971.

Esta es sobre un trio de naves a las cuales se les ordena explorar el planeta Venus.
La trama esta llena de aventuras, pero la fotografia, la escenografia del planeta y los
detalles del viaje interplanetario son impresionantes. EI film, como todas las "space
operas" populares , incluye a un robot amistoso. Sin embargo, en los Estados Unidos,
esta obra es mejor conocida porque Roger Corman la comprd y utilizé varias de sus

escenas para sus propias peliculas como Viaje a un planeta prehistérico y Viaje al
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planeta de las mujeres prehistéricas. El mismo Corman utilizé escenas de Niebo

Zowiet de 1959 para producir Battle Beyond the Sun.

Europa continué dominando en el tema, esta vez con el film checoslovaco Ikerie
XB-1 de Jindrich Polak. Fresco, después de haber realizado la obra infantil
fantacientifica Klaun Ferdinand a Raketa, Polak se aprovechS del éxito de Planeta

Burg para producir el film.

Ambientado en el siglo 25, un grupo de cientificos decide dejar un mundo muy
automatizado en busca de un planeta verde. Durante el viaje se tropiezan con una nave
abandonada hace mds de cien afios, donde se esconde, lo que serd, el predecesor de

Alien.

En el 68 otros dos films de viajes afuera de la Tierra se realizaron, Countdown

de Robert Altman y el ruso Tunamost Andromedy de Yevgeny Sherstbitev. El primero

se basa en la novela de Hank Serle, The Pilgrim Project. El film rcprésenta, lo que

Hardy llama, una rara combinacién entre el "space opera" y los demds temas de la CF.
Es una sétira politica que muestra la diferencia entre lo que el gobierno informa al pueblo

sobre el programa espacial y la realidad del mismo.

La obra rusa, que se traduce como La andrémeda nebulosa, estd basada en la
novela de uno de los mds afamados escritores rusos fantacientificos, Ivan Efremov. El
film es una versién muy fiel del libro, a pesar de ciertas modificaciones que se le
hicieron, con el consentimiento del autor, para actualizar ciertos elementos de la
tecnologia. El resultado es una obra con mucha influencia de Star Trek y que se basa en

la comunicacién interplanetaria. Sin embargo, el film ha recibido criticas mixtas, ya que,
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unos la alaban como unas de las mejores piezas fantacientificas soviéticas, mientras que

otros la sitian como otra "space opera" que no aporta ninguna innovacion.

El futuro, otro tema recurrente en esta época, es asimilado en muchos aspectos al
apocalipsis, ya que, las visiones futuristas mds comunes del momento eran de un mundo

sumergido en las consecuencias de un desastres nucleares.

Algunas de las grandes obras que toman dicho argumento, como Fahrenheit 451,
La Decima Vittima y N.P. ya fueron comentadas cuando nos referimos a las operas
primas de los pafses. Sin embargo, nos faltan comentar otras obras que versan sobre el

futuro lejano, normalmente lo que nos espera a partir del siglo XXI.

No fue hasta 1965 cuando el tema retomé el auge que habfa, momentdneamente,
perdido a finales de la década de los 50. En 1967 la obra rusa Yevo Zovut Robert, nos
introdujo, en una forma humoristica, el hecho de que la miquina nunca podr4 reemplazar
al hombre, no importa que tan compleja sea. Esta obra'.es una de las pocas optimistas
que se aparta de la corriente dominante que vefa al futuro dominado por la tecnologia y el

hombre reducido a esclavo de su propio invento.

El robot del film, Robert, como muchos otros de CF, logra momentdneamente la
independencia y el control de su entorno. Sin embargo, a diferencia de esos otros robots,
Robert se da cuenta que no puede controlar todo lo que quiere y vuelve a sucumbir bajo

al dominio humano.

Una obra que fue fuertemente influida por el movimiento hippie de los sesenta es
Wild in the Streets del realizador Barry Shear en 1968. Ambientada en un futuro donde
la mitad de la poblacién norteamericana son jévenes menores de 25 afios, todos los

mayores de treinta son enviados a unas casas especiales como geridtricos. Esta sdtira de




la familia norteamericana toma del abanderado movimiento hippie, el no confiar en los
mayores. También causé furor el hecho de que el film muestra que el Presidente de los
Estados Unidos era un rockero de Hollywood, algo que en el momento era visto como
pura fantasia. Este hecho ya no despierta tanto asombro, ya que, Estados Unidos ha

tenido entre sus ultimos presidentes a un actor de Hollywood y a un saxofonista.

Otras visiones futuristas originales del cine de CF incluyen un tiempo donde el
individualismo y el romance son prohibidos, otro donde las computadoras dominan el
mundo desde el sistema de defensa hasta el hogar, y muchos donde se muestra al mundo

destruido por unacatdstrofe atémica.

Az Idoe Ablakaj es la primera obra de CF de Hungria desde 1918 y fue utilizada,
como muchas otras obras de Europa Oriental, para comentar sobre la politica y la moral
del presente, pero ambientada en el futuro. La obra es una de las primeras que introduce

al cine el tema de la hibernacién, explicado cientificamente.

También en 1969, Finlandia nos trae su tnica obra de CF realizada hasta el
momento, Ruusujen Aika o Tiempo de Rosas. En esta nos comenta un doble futuro,
uno inmediato, en 1976, y otro lejano, en el siglo XXI. El tema central es como desde
1976 los medios de comunicacién social empezaron a manipular las informaciones y
hechos segiin los intereses de determinados particulares. Nos comenta que esto es un
hecho grave, ya que, la historia s6lo se conocerdn como los medios nos la quieran

ensefar y no como realmente fue.

Un realizador que se lanzé al campo de la CF en los 50 con la adaptacién de la

novela de Verne, 20.000 leguas bajo el mar y que en los 60 continué utilizando la CF

para dirigirse a un publico primordialmente joven, fue el célebre Walt Disney.
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Disney ocupa un lugar en la historia de la cinematografia fantacientifica, ya que,
fue €l creador de peliculas dirigidas bdsicamente al piblico juvenil, y que carecfan de
violencia, pesimismo, etc. los cuales eran elementos caracteristicos de la mayoria de las

obras de los afos 50.

Es en 1961 cuando Disney surge con la pelicula cémica The Absent Minded
Professor, quien inventa una goma especial anti gravitatoria. EI film obtuvo mucho
€xito comercial, por lo cual se originé la secuela Son of Flubber y establecié una serie

de seguidores que formaron una especie de culto al realizador y a sus obras.

Otras obras de Disney en el campo de la CF son: Moon Pilot, Misadventures of
Merlin Jones realizada por el director nimero uno de la compaiifa, Robert Stevenson,
The Computer Wore Tennis Shoes y Love Bug. La gran mayoria de estas se basaban
en algin invento o descubrimiento cientifico importante que planteaba situaciones

comicas y de aventuras para los personajes involucrados.

Al Disney descubrir a este piblico tan importante, se realizaron una serie de
films que imitaban la estructura y argumentos del productor. Algunas de estas
imitaciones fueron de muy buena calidad y contribuyeron al desarrollo del cine de CF.
Sin embargo, la gran mayoria de estas se limitaban a repetir lo que Disney habia

realizado con leves cambios de personajes, locaciones y escenas.

Una de las pocas imitaciones exitosas fue la coproduccién checoslovaca-
yugoslava, Sedmi Kontinent de Dusan Vukotic. En realidad el film es una respuesta
socialista a la obra El sefior de las moscas filmada en 1963. Un muchacho blanco y una
oriental se escapan en un crucero a una isla desierta donde empiezan a formar una

sociedad igualitaria, sin racismo. Poco a poco van llegando otros nifios de distintas
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nacionalidades y razas para unirse a esta sociedad utépica. Vukotic, empleando
ingeniosamente la accién con la animacién, rompié brevemente el monopolio de Disney

en obras dirigida al publico juvenil.

Otro film checo, que va por la misma linea, es el realizado en 1967 Automat Na
Prani o La mdquina del deseo. Esta obra trae como mensaje el peligro que representa
el mal uso de la ciencia y la tecnologia. Josef Pinkava dice que su obra es realmente una
respuesta satirica a la de Disney, ya que, las aventuras con la ciencias pueden resultar
peligrosas, especialmente para los nifios. La obra versa sobre un grupo de nifios que
construyen una mdquina capaz de convertir en realidad cualquier deseo. Los nifios
quieren ir a la Luna, pero son detenidos por los militares quienes les explican los distintos

peligros que tal viaje conlleva.

Un film que siguié la onda de Disney, aprovechdndose de sus éxitos, es Fantastic
Voyzge o El viaje fantdstico de Richard Fleischer y Twentieth Century Fox. EI film
relata un peligroso viaje de unos cientificos miniaturizados dentro del cuerpo humano.
Aqui elementos como la sangre, el corazén, los pulmones se convierten en graves

peligros para el equipo que viaja dentro de un submarino.

La obra es derivada del éxito obtenido por Disney en 20,000 Leagues Under the
Sea, e incluso el efectista Harper Groff trabajé para ambos proyectos. El rodaje duré un
afio y se consultaron decenas de galenos para dar una versién lo mds real posible del
cuerpo humano. Fleischer comenta : "Me atrajo la posibilidad de poder inspirar a los

jévenes al entendimiento del cuerpo humano, su complejidad y majestuosidad”.!63

163phil Hardy, op. cit., p. 252




El tema de los inventos y cientificos locos, que se habia hecho tan abundante a
partir de los afios treinta, empezé a ceder a los otros argumentos mencionados.
Especialmente con los cientificos locos, se inicié una tendencia apoyada primordialmente
por Espafia y los pafses latinos. Esta tendencia consistia en mezclar experimentos
estrictamente médicos con una buena dosis de horror, lo que llevo més aiin a la confusién

de la débil barrera entre la CF y el Horror. !4

Jesis Franco fue el que inicié esta mezcla de géneros con Gritos en la Noche,
una produccién espaiola realizada en 1962. No entraremos mucho en detatle, ya que,
consideramos que estas obras se acercan mds al Horror que a la CF, debido a su excesiva
muestra de sangre, decapitaciones y mutilaciones. El film se basa en la novela de David
Kuhne del mismo nombre y tiene una pesada carga de erotismo y escenas muy graficas de
cirugias dementes. Sin embargo la obra logré una buena cantidad de seguidores, ya que,
en los paises latinos, especialmente México, se dedicaron a estas obras por mds de una

década.

Otras obras de Franco que caen dentro de la temdtica son El secreto del Dr.
Orloff, Bésame Monstruo, Los ojos del Dr. Orloff, entre otros. La temdtica persistié
en Latinoamérica por bastante tiempo, incluso hasta 1975 con Las ratas no duermen de

noche y Odio mi cuerpo.

Mientras tanto, en los restantes paises europeo y Estados Unidos, el cientifico
loco estaba en via de extincién, por lo menos en lo que se refiere a los aios 60. Roger
Corman, quien habia realizado tantos films sobre el tema en los 50, traté de mantener

vivo el argumento con X - The Man with X-Ray Eyes en 1963.

164phil Hardy, op. cit, p. 196
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La obra, con la caracteristica de Corman de exagerar el poder del conocimiento y
la percepcidn, esta considerada muchos historiadores entre las mejores del tema médico
cientifico. Versa sobre un personaje que tiene el poder de ver a través de cualquier cosa,
incluso los huesos y musculos de las personas. Este hombre, con visién de rayos X, se
va volviendo loco al descubrir ‘muchas cosas que estdn ocultas al ojo humano. Al final,
con una fuerte alusién biblica, el hombre desesperado termina por arrancdndose los ojos.

El film gané el Asteroide de Oro del Festival de Trieste en 1963.

El tema continué con films de baja calidad y pasdndase al género del Horror. Sin
embargo en 1966 John Frankenheimer, realizador de obras célebres como The
Manchurian Candidate, produce Seconds, una obra sobre la paranoia. Frankeheimer
muestra en la pelicula las consecuencias de la mala utilizacién de la tecnologia,
especificamente sobre el personaje que busca la eterna juventud. Cuando finalmente la
ciencia logra, finalmente, dotar al protagonista de eterna juventud mediante alteraciones
quirirgicas, descubre las desventajas y consecuencias de dicho cambio. La
transformacién de edad desespera al personaje, quien al descubrir que no puede volver a
su edad y familia, decide suicidarse. Los cientificos reciclan su cuerpo para el préximo

cliente.
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4.11 1971-1980: La nueva cara del pesimismo

El declive en la audiencia cinematogréfica era evidente, debido en gran parte al
auge de la televisién a partir de los afios sesenta. Sin embargo, a partir del éxito
retardado de 2001, muchas productoras realizaron obras de CF, colocando al género

como uno de los mas producidos de la industria.

Después de 2001, el cine de CF cambié radicalmente. El decenio de los 70
representd la transformacion de este género cinematogrdfico en muchos aspectos, entre
ellos una abundancia de efectos especiales. y aventuras, pero, sobre todo, un presupuesto
extravagante. Los efectos especiales fueron elaborados, en gran parte, gracias a la
intervencién de las computadoras. Sin embargo hubo producciones que dependieron
excesivamente de los efectos especiales, sin aportar novedad a la trama u otros elementos,
resultando costosas y rotundos fracasos comerciales. La década de los 70 también se
caracterizé, por la extincién de varios temas fantacientifico como la CF médica, los

monstruos y el extraterrestre invasor.

La CF estaba viviendo su periodo mds saludable que nunca, gracias a los tltimos
éxitos de los anos 60, tales como 2001, Barbarella y Planeta de los Simios.!s5 Era
evidente que el género estaba encaminando hacfa lo que podria ser una segunda Epoca de

Oro, la cual llegé con la década de los ochenta.

En esta etapa desaparecieron viejos temas para dar cabida a otros mds recientes.
A finales de los 70 nacieron los "blockbuster" o mega producciones con films como

Encuentros Cercanos del Tercer Tipo, La Guerra de las Galaxias, y Star Trek.

165Douglas Menville y R. Reginald, Future Visions: The New Golden Age of Science Fiction Film,
Newcastle Publishing Company. Hollywood, Estados Unidos, 1985, p.7
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Estas nuevas peliculas ofrecian al espectador una visién novedosa del género, la CF podia
brindar una evasién de la realida, lejos de esas obras pesimistas de los afios 60. Europa y
Estados Unidos parecian seguir senderos diferentes, ya que, mientras el pais
norteamericano a finales de los 70 estaba produciendo la CF como entretenimiento
escapista, Europa seguia ofreciendo un género pesimista y obsoleto, lo cual se refleja en
obras como Der Grosse Verhau, La naranja mecdnica, The Man who Fell to Earth y
Stalker.

Otro tema que surgié en la década era la venganza de la naturaleza contra el
hombre. Este tema lo iﬁicié Alfred Hitchcock con la obra que hemos comentado, Los
pdjaros. Sin embargo no fue hasta los afos 70 cuando el tema se hizo realmente
popular entre el piblico. A diferencia de la obra de Hitchcock, la cual hemos desistido
clasificar como CF, las obras de los 70 tenian un novum que fundamentaban el género.
Los novums de estos films justificaban cientificamente el porque las diversas criaturas de

la naturaleza se volvian contra el hombre.

Hay autores, como Phil Hardy, que consideran que en los 70 surgié otro tema
importante de la CF: la Ciencia Ficcién Pornogrdfica. Como en los films de James
Bond, nosotros consideramos que realmente en estas obras la CF era utilizada meramente
como elemento decorativo para alraér a un publico mds joven y mostrar las escenas de
pornografia. Es mds, muchas de estas llamadas obras de CF pornogréfica se
aprovechaban de los éxitos de las grandes producciones, asemejdndose lo mds posible a
estas. La mds conocida de todas, en la década, es Flesh Gordon, otros que lo siguieron
fueron Invasion of the Love Drones, Frankenstein all Italiana, Rollerbabies,
Spermula, Cinderella 2000, y Incontri molto Ravvicinati. Las obras que tratan de

imitar son, respectivamente: Flash Gordon, Invasion of the Body Snatchers,
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Frankenstein, Rollerball, Drdcula, Cenicienta, y Encuentros cercanos de Tercer

Tipo.

Phil Hardy considera que la gran mayoria de las obras de CF de alta calidad,
aparte de las megaproducciones, eran de temas totalmente fuera de lo comin. Entre estos
nombra a Glen y Ronda, It’s Alive, Dark Star y Blue Sunshine, las cuales

comentaremos posteriormente. 166

Durante este decenio la CF entré en un periodo creativo y emocionante, tanto en
la literatura como en el cine. Subié dramdticamente el nimero de obras interesantes y
bien realizadas, pero se produjeron a la vez menos peliculas que en los afios anteriores.
Gran parte del éxito se debi6 al uso de la computadora, que hoy en dia se ha vuelto casi

indispensable como lo evidencian los recientes éxitos de Terminator 2 y Jurassic Park.

A continuacién daremos comienzo al andlisis de esta importante década dentro del

cine de ciencia ficcién.
4.11.1 La venganza de la naturaleza

Cuando Sir Alfred Hitchcock presenté Los pdjaros en 1963, poco sabia que era el
precursor de uno de los temas mds relevantes del género fantacientifico en la década de
los 70: la venganza de la Naturaleza. Este tema tiene como idea central que ciertas
criaturas, debido a determinadas razones cientificas, se lanzan a atacar masivamente a un
pueblo o grupo de individuos. La razén cientifica es lo que faltaba en la obra de

Hitchcock para clasificarla como CF.

166phil Hardy, op. cir., p. 290

400




Si analizamos todos los films de los afios 70, que son mds de quince, encontramos
distintos tipos de animales que se vuelven contra el hombre. La mayoria de ellos centran
la atencién dnicamente en mostrar el horror y la angustia producto de dicha venganza, as{
como infligir miedo al publico sobre determinados animales. Sin embargo hubo films
que si aportaron a la formacién del género, yendo mds alld del simple miedo o
entretenimiento. La ideologia central fue al movimiento ecolégico del momento, que
exigia que el hombre respetara el balance de la naturaleza o, sino sufriria determinadas

consecuencias.

Hardy considera que Frogs o Ranas es uno de los mejores ejemplos de este ciclo
de obras. Como lo indica su titulo, aqui la masa invasora estd compuesta por ranas. Este
film de George McCowan fue realizado en 1972. McCowan decidié, ademds de las
ranas, incorporar también mariposas gigantes y sanguijuelas. Sin embargo, las
intenciones no parecen estar muy claras, habria que analizar bien el film para determinar

si ubicarlo o no dentro del género.

Sin embargo, el piblico empezaba a reclamar la razén por la cual estos animales,
aparentemente inofensivos, comenzaban a atacar al hombre, y la forma de prevenirlo.

Aqui entraba la CF, ya que, ella explicaba cientificamente las causas de tal invasion.

Es en 1977 cuando encontramos otro film del ciclo que merece una mencién
detallada. Esta es la pelicula yugoslava Izbavitelj del realizador Krsto Papic, y basada
en la novela del soviético Alexander Greene. La obra realmente es una fuerte alegoria
politica del momento. La CF no olvidaba su papel como critico social, que tan famosa le

habia hecho. El film nos da la razén por la cual unas ratas mutantes deciden enfrentarse
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al hombre. Las mismas son capaces, debido a una mutacién genética natural, de cambiar

su forma, al punto de asemejarse asombrosamente a un ser humano.

El director Papic se gano el Asteroide de Oro del Festival de Trieste en 1977 por
esta obra. La misma, que en realidad es superior a lo demostrado por la sinopsis, asocia
a las ratas con el movimiento politico fascista que aun era activo en Yugoslavia. El film
sorprendié a varios criticos porque se alejaba de los estilos y temas dominantes de la

Europa Oriental.!¢7

En el mismo afio, John Cardos realiza Kingdom of the Spiders, pero le agrega
una buena dosis de humor, algo de lo que carecian muchas obras del ciclo. El animal
invasor son las arafias, Cardos intenté no someter al espectador al horror sino mds bien al
miedo y a la angustia. La misma versa sobre un aranas que se van uniendo para atacar
un pueblo del oeste de Estados Unidos. Cuando las arafias terminan su ataque, se
muestran imédgenes imponentes de la gente envuelta en telarana, como comida, y una

gran cantidad de animales reuniéndose para atacar el siguiente pueblo.

Otros animales que por distintas razones deciden vengarse del hombre incluyen a:
los conejos en Night of the Lepus de William Claxton, las hormigas en Phase IV de
Saul Bass y Empire of the Ants del conocido Bert Gordon, los perros en Dogs de Bruce
Brinckerhoff, los murciélagos en Rabid de David Cronenberg, los gusanos en Squirm de
Jeff Lieberman, las abejas en The Bees de Alfredo Zacharias y The Swarm de Irwin
Allen, y las pirafias en Piranha de Joe Dante. Curiosamente todos los films del ciclo,

salvo la yugoslava mencionada, son realizados por productores norteamericanos.

167phil Hardy, op. cit., p. 335
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El tema de los monstruos, que habfa dominado la cinematografia fantacientifica en
los afios 30 para sufrir unos cambios en los afos 50, se presenté en los 70 con muy poco
éxito. Casi el noventa por ciento de las obras sobre el tema se produjeron antes de 1974.

A partir de este afio sélo salié un film por afio sobre este tema.

De estas obras seis fueron versiones distintas de Frankenstein, el monstruo de
Mary Shelley. Italia produjo La hija de Frankenstein y Carne para Frankenstein.
México lanzé a su héroe mds popular a luchar contra el monstruo en Santo contra la
hija de Frankenstein. Las britdnicas Frankenstein and the Monster from Hell y
Frankenstein: The True Story intentaron dar sus versiones mds acorde con la novela de
Shelley pero ambos guiones se desviaron de su propdsito para mostrar un monstruo

propio del horror.

Realmente fueron muy pocos los monstruos que surgieron y tuvieron éxito con el
publico. Entre estos se encuentra un bebé mutante en las"obras de Larry Cohen de It’s
Alive en 1973 y su secuela It Lives Again en 1978. Mds que un simple monstruo
invasor, la obra muestra los problemas morales y familiares del hombre contemporéneo,
y como rechazan todo lo anormal como malvado. La secuela exhibe la lucha de unos
padres contra el gobierno que intenta legalizar el aborto contra todos aquellos fetos que
puedan ser anormales, hasta que el embarazo de la misma esposa del funcionario

gubernamental es anormal. EI funcionario entonces tiene un repentino cambio de idea y

apoya a los padres en su lucha contra el gobierno.

Los tnicos monstruos nuevos de la década que tuvieron éxito fueron los zombies

o muertos vivientes, introducidos a la CF por el famoso George Romero en 1968 con
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Noche de los muertos vivientes, los zombies gozaron en los 70 un periodo rico en

producciones cinematogréficas.

El mismo George Romero ayudé a revitalizar estos zombies en films como The
Crazies en 1973 y Dawn of the Dead en 1978. Otras apariciones de estos personajes
fueron en las peliculas italianas Nightmare City de Umberto Lenzi, Zombie 2 de Lucio
Fulci, Fin de semana para los muertos de Jorge Grau, y Tomb of the Undead de John
Hayes en 1972. Estos films no aportaron ningtin elemento innovador al género, pero son
importantes porque crearon un seguimiento impresionante en la década de jévenes que
frecuentaban las funciones de medianoche para ver dichas obras. George Romero es

considerado uno de los maestros del género del horror y el padre de los zombies.

Comparado con la década de los 60, el tema del mundo al borde de una catéstrofe
nuclear o el mundo pos nuclear, virtualmente desaparecié de la pantalla gigante en los
afios 70. En estos diez afios s6lo se realizazon ocho films que trataban de este tema, y

cinco de ellos solamente a partir de 1979.

El tema préicticamente habia sido uno de los mds conspicuos del género en los
aios 60, y ahora vemos como en los 70 desaparecia. Tal vez la situacién politica que
consolidaba la Guerra Fria, o el conformismo del hombre ante una imponente carrera
armamentista nuclear entre los Estados Unidos y la Unién Soviética, llevé a una
indiferencia profunda ante el tema o a un terror psicoldgico tan arraigado que no toleraba

ninguna referencia al mismo.

Entre las primeras obras del decenio sobre el asunto encontramos al largometraje
de Jim McBride, Glen y Randa. La obra, descrita por Hardy como "la més inocente

vision de los Estados Unidos posnuclear”, fue realizada en 1971. Versa sobre dos
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sobrevivientes que dejan su llamado "Jardin del Edén" en busca de la civilizacién. El
film parece una critica social sobre las costumbres de vida del norteamericano, ya que, a
pesar del desastre nuclear que ha sufrido el pafs vemos como los personajes siguen con
su costumbres antes de la bomba. Se ve como uno se sienta a mirar por un largo tiempo
un televisor, a pesar de que estd dafiado y falta la electricidad, como también observamos

a alguien pescando en un lago cuyos peces han muerto.

Uno de los primeros films del actor Don Johnson, que es uno de los pocos
importantes sobre el ciclo del mundo posnuclear, es A Boy and His Dog de L.Q Jones,
en 1975. El mismo esta basado en la novela del mismo nombre de Harlan Ellison, autor

que contribuyé mucho en la formacién de la tendencia literaria fantacientifica del

momento.

La obra narra la historia de un muchacho que se comunica telepdticamente con su
perro y la relacién que:une a ambos. Lejos de mostrarnos una obra llena de
sentimentalismo, esta primera pieza de Jones mds bien es cinica. El climax del film
muestra como el muchacho estd dispuesto a sacrificar una relacién amorosa con la tnica
muchacha normal que se encuentra, dindosela a su perro para que se la coma. Gran

parte de la obra ambientada en 2024 es vista desde el punto de vista de canino, mostrando

los defectos de los seres humanos.

La mejor obra del tema es The China Syndrome, de James Bridges en 1979. El
film es sobre un accidente en una planta nuclear, se convirtié en realidad un par de
semanas después de su exhibicién. Este hecho gener6 mds popularidad, ya que, los
medios resefiaban el desastre ocurrido en la Isla de Tres Millas en Pennsylvania

compardndola con la obra. Mucho del éxito fue atribuido a las actuaciones de Jane

Fonda, Jack Lemmon y Michael Douglas.
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Otros films de menor importancia del ciclo son Damnation Alley de Jack Smight
en 1974. En 1979 encontramos al que reseiia el fin del mundo en la forma més antigua
de la CF: el choque con un cuerpo celeste, en Meteor de Ronald Neame. EIl mismo afio
se produjo Quintet del famoso Robert Altman sobre un juego de sobrevivencia en el
mundo posnuclear, y el desastre comercial de Richard Compton en The Ravagers. Esta

tltima obra es una mezcla entre Death Wish y Mad Max en el mundo posnuclear de

1991.

La CF juvenil introducida por Disney continué en aumento, tanto por la misma
compaiifa como por otros que intentaron imitar su estilo. Estas obras, a diferencias de las
que tomaban la CF como un género serio y de criticismo, se basaban en puro
entretenimiento. Unicamente las versiones Europeas se desviaban de dicho fundamento

buscando ademds educar a los jévenes sobre determinadas materias.
#

bisney introdujo personajes que posteriormente serian imitados en muchos
aspectos por otros productores, como es el caso de Ciipido motorizado. El Volkswagen
con vida, denominado Herbie por Disney, apareci6 por primera vez en 1969 en The
Love Bug y sigui6 en la pantalla gigante con Herbie Rides Again en 1974, Herbie Goes
to Monte Carlo en 1977, y finalmente en Herbie Goes Bananas en 1980. Las primeras

dos fueron dirigidas por Robert Stevenson mientras que las dltimas dos por Vincent

McEveety.

El Volkswagen "vivo" fue imitado por los alemanes, quienes lo llamaron Dudu.
El mismo aparecid en la pantalla gigante en 1971 con Ein Kaefer Aufs Ganze, en 1972

con Ein Kaefer Gibt Vollgas, en 1973 con Ein Kaefer auf Extratour y 1974 con Das
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Verrueckste Auto der Welt. Todos las obras fueron producidas, escritas y dirigidas por

Rudolph Zehetgruber bajo el seudénimo de Robert Mark.

La tnica y verdadera competencia de Walt Disney en la época, era la compaiifa
inglesa Children “s Film Foundation, quien realizé varios films fantacientificos destinados
a los ninos. Uno de los primeros y mds exitosos films de la productora era Kadoyng de
Ian Shand en 1972. La obra es sobre un trio de nifios que se hacen amigos de un
extraterrestre que no es muy inteligente pero proviene de un planeta donde todos son

inteligentes. La obra, como muchas otras de la compaiifa, intentaba educar a los nifios e

introducir moralejas, en cuyo caso era tratar por igual a todos aunque fueran

diferentes. 168

Otras obras de la misma Children’s Foundation incluyen The Troublesome
Double de Milo Lewis en 1971, El muchacho que se volvié amarillo en 1972, El
mago volador en 1974, y The Glitterball quien anticipé al E.T. de Spielberg en 1977.
Entre las producciones del propio Disney encontramos al exitoso The Black Hole en

1979. La obra dirigida por Gary Nelson en 1979, se aprovechaba de la moda iniciada

por George Lucas y su Star Wars. Esta fue una de las primeras exhibidas en

Technovision y en 70 mm. y se le recuerda por sus efectos especiales e imdgenes

espectaculares.

Otras obras fantacientificas de Disney, realizadas para mero entretenimiento
incluyen a: el pato de los huevos de oro en The Million Dollar Duck, la invisibilidad en
Now You See Him, Now You Dont, el perro gigante de Digby-The Biggest Dog in
the World, extraterrestres de Escape to Witch Mountain y su secuela Return from

Witch Mountain, y un gato alienigeno en Cat from Outer Space.

168phil Hardy, op. cit., p. 307
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4.11.2 Superman

Asi mismo, los superhéroes de los cémics de CF surgieron brevemente en la
pantalla gigante a finales del decenio de los 70. Algunos de ellos fracasaron para no

volver més, otros obtuvieron éxitos sin precedentes. Uno que tuvo un gran triunfo

después de tantas versiones frustradas fue el Hombre de Hierro, Superman.

Este personaje salié por primera vez en el celuloide en la produccién de Sam
Katzman en 1948. El film que tuvo tanto éxito que se realizaron otros cincos
largometrajes, fue dirigida por Richard Donner en 1978, con ei guionista de El Padrino,
Mario Puzo. Superman - The Movie, fue protagonizada por Christopher Reeve, quien

aiin hoy en dfa no puede sacudirse la imagen del personaje que encarng.

La pelicula se inici6 como proyecto en 1975 pero no fue hasta 1977 cuando,
finalmente, pudo iniciarse el rodaje. A Ilya Salkind, productora ejecutiva, le costé casi
un afo poder comprar los derechos exclusivos del personaje, propiedad de Warner
Communications. Mario Puzo realizé un guién de cuatro horas, por lo cual se decidi6
hacer dos films distintos. Lamentablemente, la productora, intentado atraer un piblico

mucho mds joven, contrato a otros guionistas para que le afadieran algunas escenas

innecesarias. 69

El director logré contratar a Marlon Brando por casi cuatro millones de délares

por sélo dos semanas de trabajo. Igualmente consiguié a Gene Hackman como Lex

Luthor, lo que permiti6 que Superman fuera bdsicamente un actor desconocido,

Christopher Reeve.

169Douglas Menville y R.Reginald, op. cit., p. 53
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El film tuvo momentos en que su credibilidad fue seriamente cuestionada, como
en la escena que Superman hace que el tiempo retroceda volando alrededor de la Tierra.
No se explicé, ni tampoco el piiblico creyé, como semejante hecho pudiera ocurrir sin ni
siquiera causar desastres de graves proporciones en el planeta. Sin embargo, el resto del

film entretiene tanto al espectador, gracias a algunos efectos que brindan gran realismo al

vuelo del héroe, que constituyé todo un éxito.

El film marca un fuerte contraste entre las dos personalidades del personaje, el
pragmético y timido pero inocente Clark Kent con el idealista salvador del mundo y
valiente Superman. Varias escenas impresionan al piiblico, entre ellas el nacimiento del

héroe en Krypton, su destruccién y la infancia en el prcticamente "Jardin del Edén" del

medio oeste norteamericano. Donner supo crear una obra que era a la vez llena de

humor, dramé4tica, romdntica y llena de suspenso en las distintas situaciones en que se

encuentra el superhéroe.

La secuela, Superman II, fue dirigida por Richard Lester, con el mismo guionista

Mario Puzo, en 1980. Esta obra muestra al superhéroe en una forma mucho mds

humana, cuando se ve obligado a abandonar sus poderes para profesar su amor a Lois

Lane. El film también tiene una fuerte marca del mercado capitalista de los Estados

Unidos al ser una de las primeras obras de los 80 plagada de anuncios publicitarios

"escondidos".170

Muchos otros héroes del comic fueron llevados a la pantalla gigante en los 70,

pero no con tanto éxito como el Hombre de Hierro. Uno de estos héroes es Peter Parker,

mejor conocido como El Hombre Araia. El film fue realizado en 1977 por E.W.

170Douglas Menville y R. Reginald, op. cir., p. 53
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Swackhamer con la colaboracién de Stan Lee, el propio creador del personaje. Nicholas

Hammond encarnd el rol del superhéroe.

La obra no tuvo mucho éxito, Douglas Menville, historiador del cine de CF,
especialmente de los tltimos afios, considera que sélo el efecto de caminar en las paredes
y techos fueron bien logrado. Se realizé una secuela en 1978, pero el verdadero
propésito de los films fue introducir la serie de TV que sélo duro unos pocos afios.!”!
Otro superhéroe de la misma compaiiia creadora, Marvel, y que tuvo mucho mds éxito
que El Hombre Araiia, fue Hulk, el hombre increible en 1978. Como el héroe de Lee
llevado a la pantalla por Swﬁckhamer, Hulk fue hecho para promocionar lo que serfa una

serie de television, pero en este caso tuvo muy buena recepcion por parte del publico.

Bill Bixby fue el actor escogido para desempeiiar el rol del moderno Jekyll-Hyde
o del gran hombre verde. Se considera que la simpatia de Bixby ayudé en gran parte a la
continuacién de la serie televisiva, especialmente en ciertos capitulos mediocres. La

pelicula muestra en gran parte los origenes del héroe. 172

Hulk tiene su origen cuando el Dr. David Banner, sintiéndose culpable por no
poder salvar su esposa, ya que, no era lo suficientemente fuerte para abrir la puerta de un
carro llamas, decide exponerse a un experimento de aumento de fuerza. La excesiva
recepcion de los rayos gamma hace que Banner se vuelva, cuando enfurece, en el hombre
gigante verde. Sin embargo, se convierte también en un fugitivo, ya que, las autoridades
creen que el Hulk di6 muerte a Banner. Lou Ferrigno encarna, perfectamente, el fisico
del Hulk, sin embargo los productores, lamentablemente, le quitaron la posibilidad de

hablar al monstruo.

171Douglas Menville y R. Reginald, op. cit., p. 43
172Douglas Menville y R. Reginald, op. cir., p. 45
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Otros héroes del comic llevados a la pantalla gigante, pero sin mucho éxito
fueron: Buck Rogers en Buck Rogers in the 25th Century y el espaiiol Supersonic
Man. Como las dos anteriores, la obra fue realizada para introducir la serie televisiva.
Orientada al piblico juvenil, el film es un claro derivado de Star Wars por los mismos
productores de Battlestar Galactica. Incluye al héroe Rogers y a la muchacha, muchas
veces haciendo referencias sexuales a ambos. También, como muchos otros films que

imitaban a Star Wars, tienen a un robot bueno y simpatico, Twiki.

Fiims que satirizaban a otros aparecian en la pantalla gigante también en los 70.
En contraste con afos anteriores, se hicieron menos films, pero algunos son de buena
calidad. La mayoria de estos fueron realizados a principios de la década, lo que parecia
ser una continuacién del ciclo que venia desde los 60. A mediados de la década parecia
que iban a desaparecer, pero sorpresivamente regresaron masivamente a finales de esta

década.

Uno de los primeros en el decenio fue el film checoslovaco Pane Vy Jste Vdova
del conocido Vaclav Vorlicek. Este satirizaba a la CF médica que se habia consolidado
en Espafia y los paises latinos. Esta comedia era sobre el transplante de todo tipo de
6rganos y extremidades, hasta el final cuando aparece el transplante de una persona
entera. La artista, Iva Janzurova, quien encarnd tres roles distintos en la pieza, obtuvo el

galardon de mejor actriz en el Festival de Trieste.

Otro film, que obtuvo el Asteroide de Oro en el Festival, fue Schlock en 1973.
La primera obra de John Landis, quien realizé posteriormente otras parodias exitosas de
otros géneros, es considerada, por Phil Hardy, como la mds exitosa de su ciclo en los

anos 70. Satirizaba a los monstruos mutantes de los anos 50, especialmente considerando
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que el personaje principal, protagonizado por el mismo Landis, es un medio hombre-

mono que se solidariza con los monstruos que ve en los viejos films .

Mejor conocida por los espectadores es la parodia realizada por Woody Allen el
mismo afio, Sleeper. Un supuesto Buck Rogers del siglo 21, rol realizado por Allen, ve
que estd constreflido a liderizar una revolucién contra una nariz autoritaria, quien es el
lider del mundo. EIl estilo del film parece en gran parte inspirado en aquellas obras
cémicas del cine mudo. También Allen realizé episodios que satirizan la CF como un
gigante seno mutante en una obvia referencia a los afios 50 y al complejo manejo de un

ejército dentro del cuerpo humano en una referencia a Metrépolis de Fritz Lang.!7

El debut cinematografico del gran John Carpenter, guionista de grandes obras de
CF como Alien y Blade Runner, fue con la sdtira Dark Star en 1974. Concebido como
una repuesta a 2001, sustituye los grandes temas metafisicos de la obra de Kubrick con
elementos totalmente ridiculos. La obra fue realizada con un presupuesto de 60.000

délares en un periodo de tres afnos.

La tecnologia mostrada parece ser de segunda mano, la computadora amenazante
de HAL es sustituida por una que cuando falla se convierte en insoportablemente
fastidiosa para la tripulacién. Otras secuencias memorables incluyen el enloquecimiento
de la mascota de la nave, que no es méds que una pelota y el debate metafisico entre la

muchacha y una bomba parlante.

En 1974 tenemos otras dos obras del ciclo, una de las cuales tiene muchos
momentos de suspenso. Esta es The Stepford Wives de Bryan Forbes quien muestra un

pueblo que recibe a los turistas amistosamente, demasiados amistosos. Posteriormente se

173phil Hardy, op. cit., p.314
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descubre que los habitantes han sido sustituidos por unos robots, por un cientifico
amargado que fue destituido de Disneylandia y que busca el dominio mundial. Aqui
hacen varias referencias a la cldsica Invasion of the Body Snatchers donde los

extraterrestres invasores sustitufan a los pobladores por cuerpos parecidos.

Satirizando una obra fantacientifica cldsica aparece Joven Frankenstein, en obvia
referencia a la novela de Shelley. El conocido realizador de sdtiras, Mel Brooks, hizo
este film con la escenografia original del Frankenstein filmado en 1931. Brooks decidié
actualizar al monstruo, ddndole apetito sexual e introduciendo didlogos cémicos. La
sdtira que tuvo ur—l seguimiento impresionante por parte de un sector del piblico en los
setenta es The Rocky Horror Picture Show. Realizada en 1975 por Jim Sharman, la
obra se convirtié en una especie de culto, especialmente en la ciudad de Nueva York
donde cientos de jévenes frecuentaban las funciones de medianoche para ver el film.
Ademds, estos jévenes solian ir disfrazados como sus personajes favoritos de la obra y
hacfan el didlogo que les correspondia a sus personajes.!’ La obra es una parodia de
varios films de CF, asi tenemos que hay extraterrestres transformistas, Frankenstein, y

monstruos mutantes de los 50.

Como mencionamos, no fue sino hasta finales de la década cuando volvié a surgir
el filon. Encontramos en 1978 que Checoslovaquia vuelve a producir otra gran obra
satirica con Adele Jeste Nevecerela de Oldrich Lipsky. Es una parodia de los seriales
de los afios 30, especialmente del superdetective Nick Carter quien es llamado a Praga
para resolver el misterio de la planta carnivora Adela. Igualmente satiriza a Superman al
darle la habilidad de volar, entre otros poderes, a una bicicleta volante, elemento que mds

tarde se populizaria con E.T de Spielberg.

174phil Hardy, op. cit., p. 326
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Europa continué su dominio en el tema de parodias con la alemana Der Junge
Moench o El joven monje de Herbert Achterbusch. Este director se burla de las
costumbres diarias del hombre alemén, lo que hace necesario que el espectador conozca
al pueblo germano. Sin embargo, la obra tuvo mucho éxito con el piblico teutén, hasta
el extremo que el gobierno intenté prohibir su difusién por ridiculizar demasiado a las

autoridades.

En gran parte la obra satiriza a aquellas que predicen una catdstrofe nuclear o que
son ambientadas en el mundo posnuclear. Es sobre un hombre en busca de Dios, quien
piensa haberlo encontrado en forma del conejo de Pascua, y otro que intenta buscar los
verdaderos significados de las palabras ordinarias encontradas en un diccionario viejo.
Ambos concurren en varias aventuras donde tropiezan con varios elementos de la

sociedad moderna actual que es ridiculizada.

Otras parodias interesantes, pero que realmente no aportaron algo significativo a
la formacién del género de CF fueron: ridiculizando el transplante de 6rganos en Percy y
La cosa de dos cabezas, los experimentos genéticos en The Clones, la eterna juventud
en la checoslovaca Un buen plato de espinaca, el mundo posnuclear en El autobiis
grande, los monstruos mutantes en Ataque de los tomates asesinos, vuelo espacial en
la rumana Comedia Fantdstica y la francesa Le Gendarme et les Extraterrestres y el

clasico Dr. Jekyll-Mr. Hyde en la racista Dr. Black, Mr. Hyde.

Otro ciclo de films fue sobre el viaje en el tiempo, el cual continuo su modesta
pero importante contribucién a la formacién del género fantacientifico cinematogréfico.
En realidad, durante los 70, el filén casi desaparecid, sélo cinco obras se produjeron en

Europa y Norteamérica.
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En 1972 Slaughterhouse-Five, criticadas por algunos y alabadas por otros,
apareci6é en la gran pantalla. La obra de George Roy Hill recibié bastante publicidad
debido que era considerada unas de las megaproducciones del tiempo. Basada en la
novela del afamado escritor Kurt Vonnegut, el film versa sobre la vida después de que la
bomba nuclear cae en Dresden, Alemania. El personaje principal no es capaz de asimilar
los hechos del desastre nuclear y se escapa a través de un hueco temporal. Unos seres

que controlan los viajes en el tiempo ensefian al personaje como disfrutar de la vida, pase

lo que pase.

Otra produccién es la francesa Hu-Man de Jerome Laperrousaz en 1975. La obra
obtuvo el Asteroide de Oro del Festival de Trieste en el mismo afio. El film es muy
parecido a Te amo, te amo de Alain Resnais, el cual comentamos en el subtitulo pasado.
El personaje, entristecido por la muerte de su esposa, accede ser el primer viajero del
tiempo en un experimento. Al revivir la muerte de la mujer, trata de abandonar el
proyecto pero es enviado al futuro lejano. En el futuro el hombre aprende a manipular el
tiempo, que utiliza para volver al momento de la muerte de su esposa para reunirse con

ella.

El filén continué en los 70 con otras producciones de menor importancia. Una es
la britdnica Quest for Love del director Ralph Thomas, basada en la novela Random
Quest de John Wyndham. Otros dos films se realizaron, ya al cerrar la década, ellos
fueron: Time after Time de Nicholas Meyer, y The Final Countdown de Don Taylor
en 1980. La primera es una produccién donde aparecen los personajes de H.G. Wells
quienes persiguen a Jack el Destripador desde finales del siglo XIX, en una mdquina del

tiempo en el San Francisco de 1979. El realizador Meyer es mejor conocido por su




pelicula hecha para la television, El dia después, sobre las consecuencias de una guerra

nuclear, la cual causé mucha controversia en 1983.

The Final Countdown es un film sobre un buque naval, el USS Nimitz, que viaja
a 1941 justo al momento antes que los japoneses atacaran Pearl Harbor. Gran parte del
film queda en la discusi6n de la tripulacién si intervenir y alertar a la comunidad sobre el
ataque sorpresa. Cuando finalmente deciden intervenir, el hueco temporal los regresa a

su tiempo.

Es uno de los pocos films que no tiene las paradojas temporales que tanto
caracterizan a la CF del cine en este tema. Sin embargo esto se debe, en gran parte a que
el director decidié que el barco no interviniera para nada en 1941, lo que no crea Is
posibilidades de paradojas.!”

Hablando del tiempo, nos trasladamos ahora al filén de CF cinematogréfica que
trata sobre lo que nos depara el futuro. Muchas obras se realizaxi;n con respecto al
mismo, y a la vez, varias de estas llegaron a tener importancia dentro del género. El
tema llegd a ser uno de los dominantes en la década, después de las "space operas" o
vuelos espaciales. Durante los diez afios que duré el decenio, se hicieron constantemente

films de aque! tiempo lejano, sin que la produccién menguara ni una vez.

Partiendo desde 1971, encontramos la comentada La naranja mecdnica de
Stanley Kubrick. También estdn Punishment Park que es considerada una critica social
del presente, vista a través de los ojos del futuro. La obra se basa en un tiempo en que
los Estados Unidos estd en guerra con la China e India. En el territorio norteamericano

surgen una especie de campos de concentracién donde los enemigos de la guerra son

175Douglas Menville y R. Reginald, op. cir., p. 96
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enviados para que no causen problemas. Seguimos la trama por medio de los ojos de un
grupo de reporteros britdnicos que investigan estos campos, en los cuales 3 dias equivalen
a tres anos en una cédrcel. La fuerte obra de Peter Watkins hace muchas comparaciones
con la guerra de Vietnam y muestra como los Estados Unidos podria utilizar su fuerza

contra la poblacién, si fuese necesario.

En el mismo afio encontramos el muy comentado film Zero Population Growth
de Michael Campus y protagonizado por Oliver Reed y Geraldine Chaplin. Se basa en el
siglo XXI cuando debido a la sobrepoblacién se ha prohibido la procreacién de nifios por
30 afios. La vision de este futuro angustia al espectador que ve la sustituciéﬁ de los bebés
por muiiecos robots, el control de la ciudad por las computadoras y las colas largas para
ver lo que hoy tomamos por sentado, drboles y flores. Una pareja decide tener un hijo,

por lo cual la trama versa sobre la familia, l1a maternidad y el control estatal.!7

Europa también se lanzé a producir obras que versaban sobre el futuro lejano.
Alemania con Ich Liebe Dich Ich Toete Dich de Uwe Brander es un caso importante de
este filén. La pelicula realizada en 1971 era una del nuevo género germano del Heimat
iniciado a finales de los 50. Este era una repuesta contra los integrantes de la Nueva Ola
que usualmente s6lo se ambientaban en los pueblos germanos, mostrdndolos como
malvados. En un futuro, la gente del pueblo es mantenida feliz con drogas y juegos,
mientras que los ricos llegan determinadas épocas del afo para disfrutar de los bienes y
las mujeres del pueblo. Al final hay dos personajes que inician un movimiento y se
rebelan contra los ricos. El film era visto en aquel momento como una propaganda

1zquierdista.

176Phil Hardy, op.cit., p. 304
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The Omega Man, basada en la novela I am Legend de Richard Matheson, fue
realizada en 1971 por Boris Sagal. Sin embargo, el personaje principal de la novela
sufrié un cambio radical. EIl hombre, protagonizado por Charlton Heston, es el dltimo
hombre que se aprovecha de los objetos abandonados por la gente a consecuencia de un
desastre nuclear del futuro. Como en la novela, Heston intenta sobrevivir evitando los
mutantes que lo persiguen. El final es mds optimista, ya que, el protagonista se
encuentra con otros hombres normales, los cuales le entregan una sustancia que podria

salvar a la raza humana.

Otra imagen pesimista del futuro, con el mismo actor Charlton Heston, es la obra
de Richard Fleischer realizada en 1973, Soylent Green o Cuando el destino nos
alcance. Un policia del mundo superpoblado del futuro investiga a una corporacién que
fabrica comida sintética que consume la masa. Basada en la novela anti-utépica de Harry
Harrison, Make Room, Make Room, en el aio 2022. El policia descubre que la comida
es derivada de los caddveres de la gente que muere en la calle diariamente. La obra gané

el premio Nébula como el mejor film del afio.

Alemania y Johannes Schaaf, un director joven, realizaron también en 1973 el
film Traumstadt donde los efectos especiales y el decorado constantemente desvian la
atencién del espectador. Versa sobre una pareja que viajan a una ciudad lejana donde
todos los deseos y fantasfas se convierten en realidad. Debido a la imposibilidad de
complacer a todos y la antitesis de ciertos deseos, se ve como la ciudad se autodestruye.
Schaaf normalmente llenaba sus obras con mensajes morales, siendo la de esta que las

fantasia de la gente son bestiales y tediosas y que nunca se deberdn volver realidad.
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Después de The Andromeda Strain, Michael Crichton dirige y escribe
Westworld, un film muy aclamado en época. Crichton maneja bien el tema en un futuro
donde el robot, como esclavo del hombre, esta a punto de emanciparse. Westworld es un
parque de diversiones del futuro, tipo Disneylandia, donde los robots que manejan el
parque deciden dominar a los humanos. El tema de la creacién del hombre que se vuelve
contra él, es uno de los mds antiguos de la CF, introducido por Shelley en Frankenstein.

Se hizo una secuela inferior, Futureworld en 1976 de Richard Heffron.

Otra-Disneylandia del futuro se encuentra en la obra de Michael Anderson del 76,
Logan’s Run. Sin embargo, esta es una vision mucho mds optimista que Westworld.
Aqui la gente vive feliz en comunidades especiales construidas por el gobierno en el afo
2274. Sin embargo, al llegar los 30 aifos, las personas estdn destinadas a que las maten
para mantener feliz a los demds. Aqui el personaje principal, protagonizado por Michael
York, logra evadir los sistemas de seguridad y escaparse afuera de la ciudad. York

descubre que si existe la vida después de los treinta.

John Boorman nos trae en el mismo afo Zardoz, obra que mezcla la magia con la
CF. El mundo posnuclear de 2293 estd dividido en dos zonas principales, en una
destrozada vive un pueblo de bdrbaros y, en la otra, mds organizada estd los intelectuales.
Sean Connery toma el papel de un exterminador de los intelectuales que intentan alejar a
los barbaros de su pais. Aqui Boorman cae en una discusién filoséfica de unir libertad y
muerte con la ciencia, representada por los intelectuales. La lucha que se desencadena

entre los pueblos es impresionante, asi como la fotografia.

Otra "zona futuristica" aparece en el film ruso Stalker realizado en 1979 por

Andrei Tarkovsky. El director se caracterizaba por tener la necesidad de someter el



hombre a la naturaleza, asi como la imposibilidad de realizar sus mejores fantasias. Este
film es basado en la novela de Boris y Arkady Strugarsky, Roadside Picnic en la cual

aparece un mundo con una zona misteriosa destruida por arma nucleares.

El gobierno decide prohibir a la poblacién entrar en esta zona, donde
supuestamente existe un Cuarto donde todo se vuelve realidad. Un explorador guia a un
cientifico a la zona, la cual estd llena de trampas y seres extranos que toman la apariencia
de los humanos. Cuando los exploradores llegan al Cuarto, desisten de entrar por
distintas razones. Unos consideran que sus fantasias podrian realmente convertirse en
pesadillas mientras otros empiezan a dudar si en realidad son fantasias. Después de
discusiones, entre las cuales se encuentra destruir el Cuarto, los exploradores deciden no

hacer realidad sus fantasfas, dejarlas como estdn.

El ruso, y otras obras que surgieron con temas similares, se basaron en un dicho
de Robert Louis Stevenson de hace mas de cien afios: "Es mejor viajar con esperanza,
que llegar". En la obra vemos que esto se convierte realidad, aunque hay peligros en el
viaje de los exploradores, sentimos que estdn protegidos por una fuerza extrafa y

superior, algunos la denominan Dios.

Un futuro distinto nos muestra el film francés Biack Moon, de Louis Malle en
1975. Aqui las mujeres estdn en guerra contra los hombres. Varias escenas fuertes,
como cuando las mujeres son capturadas reciben un beso y les disparan, constituye la
esencia de la obra. La protagonista logra escaparse del presente a un mundo fantdstico
lleno de unicernios y otros seres mitolégicos. A pesar de tener una fotografia y unos
efectos impresionantes, el espectador queda desorientado con respecto a este nuevo

mundo, del cual sélo sabe que queda en un futuro ain mds lejano.
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También en el afo 75, encontramos un nuevo tema que es sobre los distintos
juegos de sobrevivencia en el futuro. Entre estas obras se encuentra Death Race 2000,
adaptacién de una obra de Ib Melchior. El film, que cuenta con la actuacién de David
Carradine y Sylvester Stallone, es sobre una carrera de automdviles transcontinental hasta
la muerte. Otros films del mismo argumento incluyen Rollerball, Deathsporth en 1978
de Henry Suso y la obra hingara Az Erod De Miklos Szinetar. El film The Ultimate
Warrior es considerado como la primera obra fantacientifica de Kung-Fu, arte marcial

muy de moda en el momento.

Vandaag of Morgen es un film de CF del danés Roelna Kerbosch. La obra no
aporta ningin elemento importante al género, pero se le recuerda por algunas de sus
predicciones. La idea versa sobre el mundo unas décadas en el futuro, tal vez a
principios del préximo siglo. Aqui los paises del Tercer Mundo se han unido y controlan
practicamente todo los materiales crudos del mundo - petréleo, comida, etc.» Europa
también se ha unido en un sélo pais, lo que pareciera indicar la formacién definitiva de la
Comunidad Europea como la conocemos hoy en dia. El trama, el cual se ha criticado
por no ser suficientemente creible, es como el bloque del Tercer Mundo negocia con
Europa para que entregue recursos humanos a cambio de determinada cantidad anual de

materiales crudos.

La saga de los simios continud en los 70, pero ya con menos fuerza que en el
decenio anterior. Encontramos que se produjo Escape del planeta de los simios en
1971, Conquista del planeta de los simios en 1972 y Batalla por el planeta de los
simios en 1973. La primera fue dirigida por Don Taylor mientras que las ltimas dos
por J. Lee Thompson. En la primera el héroe humano logra regresar a su tiempo con su

novia embarazada donde son recibidos primero con felicidad y después con sospecha. En
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la segunda es ambienta justo antes que el hombre se auto-destruyera y que los simios
dominaran el mundo, mientras que la tltima, es la lucha entre los humanos mutantes y

los simios en lo que consolidaria la sociedad de estos tltimos.

Como podemos observar, varios films importantes sobre el futuro lejano se
realizaron en esta década. Sin embargo, estos no eran los unicos, ya que, también
aparecieron muchos otros que simplemente trataban de aprovecharse de los éxitos de las

obras mencionadas.

El tema de los inventos o progresos médicos continué presente, aunque en menor
grado, en la CF cinematogrdfica. A principios de los 70 continué dominando en los

paises latinos la CF médica, normalmente cruzando la barrera del Horror.

Pocas fueron las obras realmente importantes del tema durante este decenio, pero

las pocas existentes agregaron nuevos elementos al género.

Un autor que contribuyé mucho a este filén fue el escritor Michael Crichton,
quien se gradud en la Universidad de Harvard de médico, por lo cual sabe muy bien

como imprimirle auténtica credibilidad a sus obras.

Crichton doné al cine fantacientifico durante este decenio su obra Terminal Man,
la cual fue adaptada poe el director Mike Hodges y la Warner Brothers en 1974. Aunque
Crichton no intervino en esta como director, le valié como experiencia para sus

posteriores realizaciones.

Basada en la pesimista novela del autor, la misma versa sobre un psicépata a

quien le implantan una pequefia computadora en el cerebro para calmarlo cuando estd
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alterado. Sin embargo, el proceso de calmar es tan placentero para el sujeto que este

decide asesinar s6lo para que la computadora lo pueda calmar.

En contraste con Westworld, que fue dirigida por el propio Crichton, Terminal
Man examina la posible relacién de simbiosis entre el Hombre y la mdquina, relacién
que puede ser mutuamente destructiva. Hardy diferencia esta obra de La naranja
mecdnica de Kubrick, en que mientras la iltima celebra la violencia del personaje como
un acto de voluntad propia dentro de una sociedad totalitaria, en Terminal Man los

doctores tienen buenas intenciones pero el sujeto ha aumentado su peligrosidad.

Coma es una obra escrita y dirigida por el propio Michael Crichton en 1978.
Este es su segundo largometraje como director y encaja dentro del filén médico de la CF.
El film tiene una fuerte influencia de Hitchcock, especialmente cuando utiliza la cdmara
subjetiva del personaje principal para involucrar méds al espectador. Como su novela,
versa sobre un hospital donde se trafica consdrganos de pacientes saludables, a quienes

inducen al estado comatoso para extraerselos.!”’

Jeff Lieberman nos trae en 1977 Blue Sunshine. El film posee una historia

médica y una buena dosis de humor mezclada con un suspenso excelentemente manejado.

La produccién versa sobre un héroe que descubre una extrana relacion entre los
asesinatos y la pérdida del cabello. Con la policia en sus espaldas, que erréneamente
creen que €l es el asesino, nuestro héroe descubre a un cientifico que ha inventado una
droga que se parece a LSD. En obvia referencia contra los hippies de los 60, Lieberman
muestra como esta droga primero hace caer el cabello antes de convertir a sus

consumidores en psicOpatas asesinos.

177phil Hardy, op. cit., p. 340
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A pesar de su argumento no muy convincente, Blue Sunshine es considerado por

varios como uno de los mejores thrillers fantacientificos de la década de los 70.

Los extraterrestres también tuvieron su ciclo de peliculas durante este decenio, en
el mismo se incluyen al ruso Molchaniye Doktora Ivens, The Man who Fell to Earth

y la nueva versién de Invasion of the Body Snatchers.

La obra rusa fue realizada en 1973 por Budimir Metalnikov. Su estructura es
similar, pero inferior, a la gral; pelicula de los anos 50, The Day Earth Stood Still. La
pelicula es considerada importante porque es un cambio dentro de la temdtica soviética
usual, la cual se caracterizaban por sus "fantasias optimistas”, como nos seiala Hardy.
Versa sobre tres extraterrestres que vienen al planeta con buenas intenciones, pero no

encuentran mds que violencia, injusticia y tristeza.

Sus experiencia fueron relatadas a la Dra. Ivens, quien estaba trabajando en una
medicina para aumentar el tiempo de vida de los seres humanos. La Dra. decide
abandonar su experimento sino se logra aumentar la calidad de vida del hombre. Sin
embargo, la Dra. y uno de los extraterrestres mueren en un enfrentamiento con un
malandrin, por lo cual los visitantes deciden marcharse, alegando que la civilizacion

humana ain no estd lista para mantener contacto con otras especies.

La britdnica The Man Who Fell to Earth de Nicolas Roeg fue otra de las
grandes obras del ciclo. Producida en 1976, tiene como protagonista al cantante David
Bowie, quien encarna el rol del alienigeno confundido. La obra tiene mucho humor pero

sus mensajes sobre la naturaleza humana causa una profunda reflexion en el espectador.
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El extraterrestre viene a la Tierra debido a fallas en su nave espacial. Bowie
viene de un planeta al que le falta liquido y busca la forma para salvar a su familia, raza
y planeta. En la Tierra, Bowie es objeto de engafios tanto por parte del gobierno, de su
supuesto amigo, y del cientifico que lo investiga. Bowie logra construirse un imperio
industrial pero se da cuenta que no podrd salvar a su planeta, por lo cual deja al

espectador con un sentimiento de simpatia por el extraterrestre.

La mds interesante de todas las peliculas dentro del ciclo extraterrestre seria la
nueva version de Invasion of the Body Snatchers de 1978. La primera version fue
realizada, originalmente, en 1956 por Don Siegel, y tuvo mucho éxito. Esta segunda
versién desmientié el hecho de que las secuelas son de inferior calidad a las peliculas

originales.

La misma es realizada por Philip Kaufman y escrita por W.D. Richter con
mensajes muchos mds profundos que la original. Aqui vemos como en realidad es mucho
mds dificil distinguir a los hombres verdaderos de los "seres" creados por los alienigenos
debido a la compleja naturaleza del hombre. La obra es un ataque a la generacién del
momento que se concentraba demasiado en el individualismo, al extremo que los

socidlogos la denominaron la "me generation".!7#

El actor Leonard Nimoy interpreta el papel de Kevin McCarthy a quien habiamos
visto por dltima vez en la escena final de la pelicula original gritando a la gente que la
invasion se estaba llevando a cabo. Veinte y dos afos después encontramos al mismo

McCarthy, envejecido, ain corriendo por las calles advirtiendo sobre la invasion.

1"8Douglas Menville y R. Reginald, op. cit., p. 59




La actuacién y la direccién estdn bien realizadas, sin embargo, la obra, por
concentrarse demasiado en los mensajes filoséficos, carece del suspenso que tenia la
original. Asi mismo algunas escenas carecen de l6gica y no son explicadas debido a la
falta de atencién a los detalles y al argumento. El mensaje de esta puede resumirse en la
frase que dice el actor Leonard Nimoy, conocido por muchos como Mr. Spock, en " La

gente va cambiando, se van haciendo menos humanos”.

Muchas otras obras sobre extraterrestres se produjeron en los afios 70. Se vio una
vuelta al extraierrestre maligno, pero ya no tanto con intenciones de invadir sinc mds
bien, porque asi es su naturaleza. Encontramos, como posteriormente analizaremos, que
la reina extraterrestre, en Aliens, en realidad no mata por el simple deseo de matar, sino
porque necesita la comida para sobrevivir tanto ella como sus criaturas. El gran cambio
en la actitud del visitante del espacio la encontramos en Encuentros Cercanos del

Tercer Tipo de Steven Spielberg.

Los viajes espaciales, desde que 2001 introdujo el ciclo, continuaron su dominio
durante todos los 70 y hasta principios de los 80. El hombre vuelve a salir en busca de
inteligencia fuera de su planeta, a diferencia de la tendencia de los 50, cuando la Tierra

era constantemente objeto de invasiones extraterrestres.

Esto pareciera indicar un cambio de actitud en la forma de pensar del hombre.
Los afios 50 son comparables con la teoria de que el hombre era el centro del universo,
los extraterrestres nos intentaban conquistar porque somos importante. 2001 nos ensena
una visién completamente distinta, en que la vida inteligente extraterrestre es muy

superior al hombre mismo, tanto que el hombre no es capaz de comprenderla.




No podemos sorprendernos del hecho que durante este decenio se produjo la
mayor cantidad de films éxitosos de este tema. Algunos de ellos, como Star Wars de
George Lucas, se convirtieron en un fenémeno cultural impresionante demostrando que el

cine de CF influye mucho mds de lo que se piensa.

Abriendo la década encontramos dos megaproducciones, Silent Running de
Douglas Trumbull y la rusa Solaris de Andrei Tarkovsky. Trumbull trabajé en los
efectos especiales de 2001, donde obtuvo su inspiracién para realizar Silent Running.
Aqui el mensaje, diferente a la obra de Kubrick, es que el hombre necesita salvarse de si

mismo.

Ambientada en 2001, versa sobre una colonia espacial destinada a sustituir a la
Tierra en caso de una catdstrofe nuclear. Las autoridades terricolas deciden que no van a
necesitar mds la colonia y ordenan su destruccién. Estos se resisten, llevando a su
"Jardin del Edén" lo mds lejos posible en busca de un nuevo planeta para la humanidad.
Al final, las autoridades localizan la nave e intentan recuperarla. Trumbull nos deja unas
impresionantes imdgenes finales que nos infunden una mezcla de optimismo y pesimismo

con respecto al futuro de la humanidad.!”®

Solaris es considerada por muchos como la respuesta socialista al film 2001 de
Kubrick. Estd basada en la novela, del mismo nombre, del escritor polaco Stanislaw
Lem publicada en 1961. Sin embargo, la gran diferencia con la obra literaria, es que
Lem ambienta la obra en el planeta Solaris, mientras que el film nos presenta dos
visiones distintas del planeta Tierra. La obra lleva, como 2001, varios mensajes

intelectuales profundos, entre ellos, que el hombre puede ir a cualquier parte, incluso a

179phil Hardy, op. cit., p. 303




Solaris -que representa lo mdximo del intelecto, casi divino- pero siempre su mente estard

limitado.

Rusia volvié a sorprender a la industria del cine fantacientifico con otra gran obra
en la misma década, Moskva - Kassiopeia de Richard Viktorov en 1974. Esta también
es comparada, mucha veces, con 2001. La obra es considerada como la version juvenil
de 2001, esta obra era incomprensible para gran parte del piblico, mientras que Moskva

es mucho mds sencilla.!80

La idea gira entorno a una misién que va rumbo a la constelacién Cassiopeia, en
la cual dnicamente pueden participar los menores de quince afos. La razén que se da es
que cuando llegen a su destino estos adolescentes ya serdn adultos, incluso usando
procesos especiales que retardan el envejecimiento. Sin embargo, surgen problemas
cuando unos polizontes entran en la nave y causan desordenes durante el trayecto. Los
dramas juveniles son presentados magistralmente en la pantalla. La obra generé tanto
éxito que se hizo la secuela, Otroki vo Vselennoi, en 1975, a la cual se agregaron

secuencias no filmadas del libro.

La alemana Operation Ganymed de Rainer Erler fue realizada en 1977, afio en
que se produjeron varias importantes obras de CF. Erler se dedicé gran parte de los 70 y
80 a films fantacientificos hechos para la TV, esta es una de sus pocas incursiones en la

gran pantalla. La obra se gan6 el premio del Festival de Trieste en 1978.

Versa sobre una serie de naves enviadas por la ONU en busca de inteligencia, las
cuales se presumian perdidas y destruidas después de varios afios sin comunicacién con la

Tierra. Sin embargo, se reciben sefiales de una nave con cinco sobrevivientes que estd

180phil Hardy, op. cit., p. 319
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dirigida al planeta y que trae noticias de vida inteligente en el espacio. La nave aterriza
en un desierto y antes que la ONU logre organizar una misién de rescate, los tripulantes,
no acostumbrados al clima de la Tierra, se vuelven locos y se matan unos a otros. La
Tierra sigue sin noticias de lo que verdaderamente ha pasado en la misién, a pesar de que

un miembro de la tripulacién logré sobrevivir los instintos asesinos de sus compafieros.

Al aio siguiente viene una de las mejores imitaciones de exitosa obra de Lucas La
guerra de las galaxias, fue Battlestar Galactica de Richard Colla en 1978. Este film de
la Universal Pictures, quien trataba de sacar provecho del éxito de Star Wars, fue

originalmente concebido como Star Worlds para hacer mds evidentes sus intenciones. !

La misma narra como un lider intenta llevar unas 200 naves llenas de seres
humanos hacia un planeta para que puedan vivir tranquilamente. Se le han atribuido
muchas referencias religiosas, especialmente de la huida de los judios de Egipto. Los
personajes son moldeados segiin los parametros de Star Wars, asi vemos a dos héroes
parecidos a Luke Skywalker, una como la Princesa Leia y hasta la versién robdtica de

R2-D2, Muffit.

El ruso Mark Kovalyov nos trae su obra Zvyozdnyi Inspector o El inspector de
estrellas. Versa sobre un futuro donde existe el terrorismo y los piratas interplanetarios.
Como es costumbre, tanto en Rusia y como en los Estados Unidos, en este caso la policia
intergaldctica son soviéticos mientras que los villanos llevan nombres sajones. El
inspector del titulo inicia una investigacién, ya que, una estacién espacial ha sido

destruida y se sospecha de una compaiiia multinacional.

8IDouglas Menville y R. Reginald, op. cit., p. 66
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El film mds costoso de Roger Corman, a quien conocimos como un realizador de
obras de bajo presupuesto, es Battle Beyond the Stars en 1980. Jimmy Murakami
dirigié esta obra para Corman, quien traté ain de aliviar los costos construyendo su
propia compaiifa de efectos especiales en vez de contratar a una. El film tuvo un
sorprendente éxito comercial. Corman se concentro, tal vez en forma excesiva y debido
a los éxitos de Star Wars y otros, en los efectos visuales. Corman decidi6 adaptar la

obra Los magnificos siete, en el espacio.

4.11.3. Viaje a las estrellas

Star Trek - The Motion Picture, no podia faltar dentro de las megaproducciones
del decenio. Concebida en los afios 60 por el recien fallecido Gene Roddenberry, Star
Trek a alcanzado hoy en dia un éxito que comprende una serie televisiva de los 60, seis
largometrajes de cine, otra serie denominada La Nueva Generacién y una serie
contemporénea a esta tltima que es Deep Space Nine. Las aventuras de los miembros de
la Federacién parecen no menguar, ya que, estin en produccion otros largometrajes de la

tltimas series de televisién, La Nueva Generacion y Deep Space Nine.

Roddenbery, después del éxito obtenido por Star Wars, decidié abandonar el
proyecto de realizar varios programas para TV, y concentrarse en producir una pelicula
para la pantalla gigante. Varios guiones fueron hechos y descartados, incluso del mismo

Roddenberry, hasta que se decidi6 adaptar el de Alan Foster.

El primer largometraje fue realizado por el director Robert Wise en 1978 y
agrupé a los miembros originales de la TV, como William Shatner (Capt. Kirk), Leonard
Nimoy (Mr. Spock), y DeForest Kelley (Bones). Gran parte de las razones para hacer

esta adaptacion fue la presién ejercida por los fanaticos de Star Trek,los Trekkies exigian
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que se siguiera mostrando los capitulos, hasta que finalmente, se decidié hacer la

pelicula. 82

Los argumentos de los largometrajes de Star Trek son muy parecidos a los de la
serie televisiva, unos con mayor calidad que otros. Sin embargo, pareciera que para .
entender bien estas obras es necesario tener un conocimiento bdsico sobre los personajes
y el universo en el cual estd ambientada, lo que se convierte en un trabajo dificil para

aquellos no familiarizados con estos elementos.

Aparte de este primer largometraje, posteriormente se hicieron otros que
continuaron la popularidad de los personajes. Star Trek II: The Wrath of Khan fue
hecho en 1982 por el director Nicholas Meyer, en el presenciamos la muerte del popular
Dr. Spock. En 1984 Leonard Nimoy, el mismo Dr. Spock, nos trae Star Trek III - The
Search for Spock, donde el personaje vulcano es resucitado por el Capitdn Kirk, quien

sacrifica su nave, su hjo y su carrera.

Star Trek IV: The Voyage Home también es dirigido por Leonard Nimoy. Aquf
la tripulacién debe viajar atrds en el tiempo a buscar una ballena que logre salvar el
planeta Tierra de un artefacto extraterrestre poderoso. Se considera que esta versién es la
que tiene mayor dosis de humor, por lo cual resulta atractiva para un mayor publico.

En Star Trek V: The Final Frontier, la tripulacién va en busca de Dios, la
frontera final. Esta versién fue dirigida por William Shatner, mejor conocido por los
Trekkies como Captain Kirk. Finalmente se realizé Star Trek VI en 1991, considerada
la tltima pelicula con la tripulacién original, como asi lo evidencia cuando todos firman

en la pantalla sus despedidas.

182Douglas Menville y R. Reginald, op. cir., p. 83
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Alien se nos presenta en 1979, siendo este el primer largometraje fantacientifico
de Ridley Scott. El film tuvo un éxito impresionante en el cual no sélo lanzé a su
realizador a las puertas de las grandes productoras, sino que también gener6 un ciclo de
obras que imitaban su argumento. Scott, de quien hablaremos en la préxima década, es

considerado uno de los grandes directores de los afios 80.
4.11.4 Una galdxia muy lejana de Lucas

Nacié en Modesto, California en 1944 y se educé en la Universidad del California
del Sur, especializandose en cine. Es por esta razén que consideramos a George Lucas
como uno de los primeros del movimiento que denominamos "Los Graduados". La Tesis
de Grado de Lucas fue el film, THX-1138 financiada por el gran Francis Ford Coppola.
La obra original dura unos veinte minutos, mientras la que conoce el piblico es la
versién difundida por la Warner Brothers en 1970. Lucas es uno de los pocos

realizadores que ha marcado la cultura y la formacién del género fantacientifico, a pesar

de haber dirigido pocas obras, !83

Por esta obra, el publico asocié a Lucas con un realizador de CF intelectual.
THX nos presenta una visién distépica con fuertes imdgenes, sin embargo su empleo de
los efectos especialeses minimo. Gracias a THX, aunque en el momento de su
exhibicién no generé mucho éxito, a Lucas se le abrieron las puertas en los grandes
estudios cinematogrédficos. THX es mucha veces comparada, tanto en sentido filmico
como en argumento, al 1984 de George Orwell por la visién pesimista del futuro que nos

espera.

'83James Monaco, The Encyclopedia of Film: The Most up-to-date Reference Book Available, Ed. Perigee
Books. Nueva York, 1991, p. 340
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La obra cuenta con la actuacién de Robert Duvall y Donald Pleasance en un
futuro donde el amor es prohibido. El personaje principal, el THX del titulo, es recluido
después de una aventura amorosa ilegal, donde inicia la bisqueda de la libertad y del
mundo exterior. También se evidencia la tendencia a excesiva importancia que el hombre
le estd dando hoy en dfa a los recursos econémico, tendencia en la que Estados Unidos
juega un rol fundamental. Esto es mds evidente cuando la captura de THX, quien se ha
evadido de la prisidn, es suspendida porque se ha excedido el presupuesto. El film de 20
minutos, fue hecho sin ninguna intervencién del estudio, pero el largometraje fue editado

drdsticamente a pesar de las objeciones de Lucas.

Star Wars o La guerra de las galaxias es considerada por muchos criticos, entre
ellos Ménaco y Hardy, como una obra que ha marcado un hito muy importante en la
historia de la cinematografia de CF. El éxito obtenido por Star Wars fue de mds de 400
millones de délares a nivel mundial, incluyendo venta de videocassettes. Este récord le
di6 el honor de la pelicula mds taquillera en la historia del cine, posicién que cedi6 a su

amigo Steven Spielberg en 1982 con E.T. y, once afios después, a Parque Jurdsico.

La idea del film se le ocurrié a Lucas cuando le fue negada la adquisicién de los
derechos de Flash Gordon. Lucas, en 1976, cre6 la novela piloto de lo que se

convertiria en la mds popular "space opera" de la década. 184

El costo total del film fue de diez millones de délares. La secuela, El imperio
contraataca y la tercera parte, El regreso del Jedi costaron 32 millones de délares cada

una, debido al éxito seguro que les esperaba, lo que aumentaba el sueldos de los actores.

184Douglas Menville y R. Reginald, op. cit., p. 36
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Star Wars, como lo ha dicho Lucas, estd compuesta, en realidad, por nueve
capitulos distintos. Los tres films conocidos hasta ahora componen lo que serfa el
capitulo 4, 5 y 6 de la serie. Lucas ha anunciado que cuando salga de su retiro rodard las

préximas tres partes de la serie, presuntamente las primeras en orden cronolégico.

Sobre el contenido de la obra, a Lucas se le ha acusado de tomar elementos de
otros films. Si esto es verdad, no necesariamente es una falla o error, ya que, la
concepcion original de una obra es algo sumamente dificil y es normalmente compuesta
por distintos elementos tomados de diversas partes y unidos en una nueva aliacién. Es asi
como se les sefalan elementos tales como: El androide semi-humano dorado C-3PO del
robot de Metrépolis; El bombardeo del planeta de los "villanos" Death Star de The Dam
Busters y 633 Squadron; La celebracién final de Triumph of the Will; el regreso de
Luke a su planeta Tatooine de The Searchers y hasta la formacién del propio héroe Luke

Skywalker de Flash Gordon.!%’

Entre otras criticas tenemos: que el film realmente no pertenece al género de
fantacientifico sino que utiliza sus elementos como decoracién, que la obra no tiene
ningiin mensaje especial, que es una simple evasién de la realidad, que es un cuento de
hadas modernizado, que es una versién disneyana de Calvinismo, que combina muchos
elementos de las obras de Akira Kurosawa (especialmente La fortaleza escondida), que
sus personajes no son mds que caricaturas de héroes mitolégicos, que su visién del
hombre y universo blanco-negro no son reales, y que el espectador, debido a los efectos

especiales, nunca tiene el chance para encontrar los huecos y fallas del argumento. 186

185Mark Crispin Miller, Seeing Through Movies, Ed. Pantheon Books, Nueva York, 1990, p. 114
186Douglas Menville y R. Reginald, op. cit., p. 36




Mientras que algunas de estas criticas son discutibles y otras meramente ridiculas,
hay que reconocer, que a pesar de cualquier defecto que pueda tener, Star Wars es un
film que ha marcado la formacién del género de CF, y mds importante la cultura de los
jovenes del momento. Lo que fue Star Trek para los jévenes de los 60, Star Wars es

para los jévenes de esta generacién.

Los personajes de Star Wars son mds creibles porque se identifican con la
audiencia del momento. Encontramos asi a una muchacha terca pero valiente (Princesa
Leia), un viejo sabio (Obi Wan Kenobi), un adulto cinico (Han Solo), y muchacho
ambicioso (Luke Skywalker) y sus varios compaiieros. Incluso los robots, muchas veces
visto en el género como un artefacto amenazante y poderoso, como nos mostré Kubrick

en 2001, son mucho mds humanos y hasta simpdticos para el publico. '

Star Wars es muchas veces comparada con 2001, a pesar de las abismales
diferencias que separan a ambos films, ya que constituyen importantes forjadores del

género fantacientifico cinematografico.

En realidad, Star Wars es una renovacién liberal de la obra de Kubrick, la cual
Lucas habia clasificado como "la iltima gran pelicula de CF, a pesar de ser demasiado
obscura y pesimista" para su gusto. Lucas alaba los efectos especiales de Kubrick,
mostrar el espacio como verdaderamente es. Sin embargo, en Star Wars, vemos una
notable diferencia. Alli existe la gravedad constantemente, un arriba y abajo y un sentido
de direccidn, del cual carece 2001. El espacio pintado por Kubrick es negro, profundo y
silencioso, mientras que nosotros vemos en Lucas una obra de explosiones y constante

accion en el espacio.

18"Mark Crispin Miller, op. cir., p. 114
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Lucas tomo ciertos elementos de 2001, pero también se distancié de otros que
Kubrick habfa impuesto. La guerra de las galaxias es una visién mucho m4s optimista,
posee un sentido del vacio menor y por ende, da un reflejo diferente de la humanidad.
Los humanos de 2001 son héroes porque van a lo desconocido, se alejan de la
familiaridad, tal como el publico lo siente al ver el film. Incluso el mismo subtitulo,
"Odisea Espacial”, nos indica exactamente que todo ha sido un pequefio viaje, que no
podemos dejar nuestra humanidad atrds, sin importar a donde vayamos. Los héroes de
Lucas son "buenos contra malos”, a pesar de la ambientacién, conocemos sus dilemas

existenciales. 138

La pelicula de Kubrick implica que la caracteristica agresién animal dentro del
hombre es insustraible, afectando hasta el cientifico mds serio. Nos deja con la sensacion
de que esto siempre va estar afectandonos, como también a nuestros descedientes, en la
misma forma que fueron afectados nuestros antepasados. Esto nos lleva a la primera
secuencia del film, donde vemos que realmente no somos tan distinto de los simios ni de

la computadora HAL 9000.

Es mds, las preguntas sin respuestas al final de ambos films, son distintas. En
2001 preguntamos: ;Cual es realmente el pesonaje mds humano, el perfecto astronauta
Dave Bowman o la bien educada pero errada computadora HAL 9000? ;El nervioso Dr.
Heywood Floyd o nuestro antepasado primitivo? ;Eran los actos de homicidio (tanto del
principio como del final) algo malo o bueno?. Mientras que en Star Wars, encontramos
mds preguntas. sobre el drama de los personajes principales, clasificandola como una

verdadera "Space Opera".

188Mark Crispin Miller, op. cit., p. 168
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En Lucas, como hemo dicho, todo es bueno o malo, no hay intermedios, la
tecnologia es utilizada como un juguete de la humanidad. Star Wars tiene en todos sus
personajes caracteristicas en las cuales el publico logra captar sentimientos. Hasta el
extraterrestre mds diferente del hombre tiene elementos humanos.'®® Incluso los robots,
que en 2001 el vnico era HAL, vemos como aqui son dos, C-3PO y R2-D2, asistentes
tecnolégicos y sociales muy fieles a Luke y a los Aliados. Los personajes de Kubrick
estan condenados por su naturaleza humana, lo cual no afecta a Star Wars, ya que, hasta
los muertos al final de la trilogia (Obi Wan, Anakin Skywalker y Yoda), festejan con los

vencedores.

La obra de Lucas obtuvo varios Oscares, entre ellos direccién de arte, edicién,
efectos visuales, vestuario, sonido, musicalizacién y dlbum, efectos sonoros,
cinematografia, y edicién de efectos. La obra también fue nominada para Mejor pelicula,

direccién, actor de reparto, y guién.

Star Wars es el iltimo film que Lucas ha dirigido hasta ahora, ya que, cuando
finalizé la obra, dijo que era una tarea demasiado dificil Yy que se "retiraria" por un
tiempo. Sin embargo, Lucas fue pricticamente el creador de la segunda y tercera parte,

a pesar que no aparecio en los créditos.

El film prdcticamente ianz6 el tema de las “"space opera” a las grandes
productoras. Este tema se caracteriza, como asf lo designo Star Wars, en unos villanos
fascistas que intentan dominar a los humildes democratas obligadolos a tomar las armas y

luchar contra ellos para convertirse en héroes.

189Mark Crispin Miller, op. cit., p.170

437




Lucas, en una entrevista realizada poco después del éxito comprobado del film,
dijo que intentaba introducir al género elementos roménticos y humanistas dentro de un
dmbito que se habfa intelectualizado demasiado. EI ritmo acelerado del montaje y los
efectos especiales espectaculares de alta tecnologia hacen de la obra un verdadero festin
visual para el espectador. Incluso la introduccién de "la Fuerza" no confunde al piiblico,
a pesar de que no existe una clara definicién, salvo, que es la unién de la vida, ciencia,

biologfa y tecnologfa.

Lo que si es seguro es que Star Wars revoluciond, como antes lo hizo 2001, el
arte y la ciencia del cine. Introdujo a la industria la computadora, herramienta que se ha

vuelto pricticamente esencial, especialmente en lo referente al género.

La segunda parte, The Empire Strikes Back o El imperio contrataca, fue
realizada en 1980. Lucas aqui, a diferencia de la primera versién, dejé varios puntos sin
definir para ver si realizaba otra pelicula. El publico se enamor6 del argumento y de los

personajes, exigian que Lucas abordara un tercer film, Return of the Jedi.

El imperio contraataca empieza con una escena donde un monstruo de las nieve
ataca al soldado rebelde Luke Skywalker, lo cual realmente se agregé al iltimo minuto
para justificar que el actor Mark Hamill, quien encarnaba al personaje, tuviera la cara

cicatrizada debido a un accidente automovilistico que habia sufrido.

En este film descubrimos varios puntos interesantes, que convierten a la trilogia
en un verdadero mito, y por consiguiente, logra formar un fenémeno de seguidores que
estdn atentos a cualquier detalle de la obra. Los puntos mds interesantes en la obra son

cuando descubrimos que, en realidad, el malvado Darth Vader es el padre del guerrero



Luke, hecho que aturde al espectador que veia al personaje con ojos de odio y ahora se

confundie al suministrarle tal informacion.

El film ha sido calificado desde el mejor hasta el peor de la trilogia. Por ser este
el film intermedio debemos comprender la necesidad de dejar espacios vacios en el
argumento, lo cual es resuelto en Regreso del Jedi. A Irvin Kreshner se acredita la
direccién del film, que obtuvo Oscars de la Academia de Hollywood, entre ellos por los

efectos especiales y la musicalizacién.

El tercero de la serie, Return of the Jedi o el Regreso del Jedi, fue realizado en

1983 bajo la direccién de Richard Marquand.

Aqui Lucas nos introduce nuevos personajes y logra sastifacer en gran parte las
dudas dejadas en el dltimo film. Sin embargo, la muerte de Darth Vader, ahora conocido
como Anakin Skywalker, padre de Luke, nos hace entender que el personaje tiene toda
una historia que el publico no conoce pero espera conocer. Asi el hecho de que la
Princesa Leia sea la hermana de Luke resuelve el dilema del piblico que se debatia entre
casar a la princesa con Luke o Han Solo. En general, el film es mucho méds optimista

que la segunda parte que dejaba al espectador con un final incompleto.!%

A pesar de las criticas que recibe la trilogia, como que son films demasiados
juveniles y superficiales, Star Wars también tiene su dosis de critica social y cultural,
s6lo que estdn bien enmascaradas en el drama novelesco de la obra. Esta era una pelicula
que ensefaba una brecha generacional existente en la época, donde los mds jovenes eran

los triunfadores. Esto es una critica a la guerra de Vietnam, donde el poderoso pais,

199pouglas Menville y R. Reginald, op. cir., p. 145
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Estados Unidos, utilizaba la mds alta tecnologia para combatir contra los campesinos que

tiraban piedras y flechas.

Esto se refleja fielmente cuando Lucas dijo que el Emperador estaba moldeado por
Richard Nixon, asumimos que entonces el Imperio es los Estados Unidos, Darth Vader es
Kissinger y el pequefio, feo pero carismdtico era Fidel Castro o Mao Tse Tsung, el
espiritu del Tercer Mundo. Mids evidente se muestra en Regreso del Jedi, donde en la
Batalla por Endor, las pequenas criaturas Ewoks se esconden en los arboles y utilizan la
tactica guerillera para vencer al poderoso Imperio, reflejando la guerra vietnamita por

excelencia.!®!

Yoda seria un representante del Tercer Mundo, visto a través de los ojos de los
paises desarrollados, pobre, pequefio y décil. Lo que también esta representado muchas
veces, es la sabidurfa de los tercermundistas sobre los paises desarrolados, debido

principalmente a la ceguera que el poder y la comodidad da a estos tltimos. E

La obra ensefiaba una reaccién contra los valores anticulturales de los afios 60, las
mismas gloriosas batallas espaciales eran vistas como un combate higiénico y estético, sin

sangre ni violencia grafica.

Star Wars tuvo una influencia mucho més profunda en la sociedad de lo que
algunos criticos comentan. No sélo revolucioné el cine, al introducir mds impactantes
efectos especiales, sino también abri6 el campo de la industria tanto a actores como a
directores jovenes. La figura del director manipulador es vista con rechazo por parte de

Lucas. En La guerra de las galaxias, Darth Vader es el director, quien dirige

191Mark Crispin Miller, op. cit., p. 175
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comodamente desde su salén a través de una pantalla gigante, los movimientos de sus

"actores".192

La trilogia de Star Wars contiene una infinidad de mensajes, sélo que es muchas
veces olvidado por el publico debido a la espectacularidad de los efectos especiales. Hay
que recordar que Lucas, como otros gran directores de los ochenta como Spielberg,
Cameron, etc., eran nifios durante los afios 60. Aqui observamos una reaccién contra los

adultos que eran los hippies, los drogadictos, los que mandaban a los nifios 2 Vietnam.

Los adultos son visto con mucha desconfianza en las peliculas de estos directores,
especialmente Lucas y Spielberg. En Star Wars, los adultos estdn representados
mayormente por el Imperio, ya que, los buenos son todos jovenes. Estdn envueltos en un
manto de oscuridad y misterio, son opacos y llenos de secretos. Incluso uno de los pocos
adultos buenos como Obi Wan tiene sus fallas, Luke le acusa de mentirle sobre su padre

y este da una justificacién no muy satisfactoria. 2

Vemos como cuando Luke utiliza disfraces, siempre es descubierto, pero los
adultos tienen que estar disfrazados. Ellos son complicados sus apariencias enganan,
pero los jovenes como Luke son abiertos y transparentes, reflejan su inocencia. Han Solo
también es otro de los adultos "buenos", que debe sufrir un proceso de transformacién
para unirse a los jovenes. Este proceso es cuando es congelado durante la segunda
pelicula, para retrasar su maduracién y desarrollo. Lucas ha dicho que Solo representa a
su gufa, Francis Ford Coppola, como a la vez es gufa de Luke. Solo es mds sofisticado,

cinico y egocéntrico, pero vemos como al final se parece mds a Luke.

192Mark Crispin Miller, op. cit., p. 173
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Cuando Luke renuncia a su luz espada, renuncia al poder. El poder es visto por
los directores de esta generacién como un mal si no es controlado adecuadamente, y esto
es muy dificil de hacer. El poder en la democracia no tiene lugar. Star Wars perdi6 por
completo la autoridad adulta de los padres, la trilogia crea una alianza de hijo y abuelo
contra la generacién de los padres (Luke y Obi Wan vs. Darth Vader). Sin embargo,
observamos, a principios de los 80, con El regreso del Jedi que hay una reconciliacién,
Luke acepta a su padre Vader sin remordimientos y los conflictos presentados durante los

70 desaparecen.

Con el éxito obtenido por los films, Lucas logré formar su propia compaiiia
productora, Lucasfilm Ltd, en California. Posteriormente George Lucas constituyo la
que es, hoy en dfa, la compaiifa de efectos especiales mds avanzada e importante de la
industria cinematografica, Industrial Light and Magic, la cual es conocida por los efectos
impresionantes de Terminator II y Parque Jurdsico. Actualmente Lucas se desempena
como productor, muchas veces asociado con su amigo Steven Spielberg, con quien ha
elaborado la trilogia de Indiana Jones, entre otras. Ultimamente se han escuchado
rumores de que se van a iniciar las producciones de las préximas tres partes de Star

Wars, sin embargo Lucas ha negado tal afirmaciones.
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4.12 1981-1990: unda Edad de Oro del

La década 1981-1990 es la tltima que abarcaremos, ya que, el decenio de los 90
apenas se estd iniciando en el campo cinematogréfico fantacientifico. Muchos autores

denominan este decenio como la "Segunda Edad de Oro", siendo la primera la de los 50.

Existen varias razones para darle este nombre a la década. La razén mds evidente
es porque desde los afios 50 no se habia visto una produccién tan rica en el campo de cine
de CF. La riqueza no sélo implica cantidad de films producidos, y esto juega un rol muy
importante, sino también la calidad de los mismos. En los 80 se introdujeron nuevos

elementos al género mientras que otros se extinguieron.

Los afios 80 se caracterizaron por muchas cosas, algunas de las cuales eran
completamente innovadoras. Una caracterfstica poco afortunada era la de producir
secuelas y secuelas de las megaproducciones. Si un film en el que se habfa invertido
mucho dinero tunfa el éxito suficiente para generar mayores ganancias, los productores
inmediatamente se lanzaban en busca de una secuela. A diferencia de épocas anteriores,
ya las secuelas no se limitaban s6lo a un film, sino que podia ser cinco, seis y hasta siete

partes.

Este nuevo elemento de la secuela gener6 la idea en los espectadores, de que la
secuela no eran tan buenas y no tenfan tanto éxito como el film original. Esta regla, en la
mayoria de los casos, es verdad. Sin embargo hubo respetables excepciones, y esto lo
encontraremos en el cine de CF, como es el caso de Star Trek, Volver al Futuro,

Alien, Star Wars, Terminator, etc.
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Otra semejanza entre los 80 y la primera Edad de Oro del cine de CF, es que se
realizaron versiones actualizadas de varios films. Encontramos que los realizadores
introdujeron actualizaciones o secuelas de grandes cldsicos como The Thing, Invaders

from Mars y Not of this Earth.

Se introdujeron nuevos elementos y temas en la CF cinematogréfica. Cuando
E.T., de Steven Spielberg, irrumpié en escena. Trajo involuntariamente un sinnimero
de imitaciones, tratando todos de llegar, sin éxito, al film que generé mds ingreso en la
historia del cine. Sélo recientemente, en 1993, después de mds de diez afos, este lugar
fue cedido a otro film de Spielberg, Parque Jurdsico. Uno de los elementos principales
que E.T. introdujo trajo a la industria del cine de CF es la familia en peligro. El nicleo

familiar précticamente no era protagonista en el film de CF hasta E.T.

La industria cinematogrifica aprendié la leccién en los afios 70: no hay que
dcp-en&'er exclusivamente de los efectos especiales. Estos efectos en los 80 ya eran muy
superiores a los de 2001, sin embargo las exigencias del piblico también lo eran. La
computadora, que se consolidd en esta década como herramienta cinematogréfica,
especialmente de CF, se habifa vuelto mds compleja y espectacular. Al publico de hoy ya

no le impresionaban tanto los efectos especiales como lo habfan hecho a sus abuelos y

bisabuelos.

Hollywood y Europa empezaron a producir films en los cuales la atenci6n se
centraba en el desarrollo de los personajes y la trama. No es sino hasta la nueva
revolucién de la computadora cuando los efectos especiales vuelven a ocupar la primera

plana en los films, mostrado principalmente por “Industrial Light and Magic" de George
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Lucas. El espectador de hoy piensa que con esa pequefia "caja negra" llamada

computador, cualquier cosa puede ocurrir.

A principios de los 80 se vi6 el resurgimiento de obras sobre apocalipsis. Mucho
de ellos debidos a la situacién mundial. Como en los 50, Estados Unidos y la Uni6n
Soviética aumentaron las tensiones mundiales. La sucesién de varios Premieres rusos de
avanzada edad y tendencias ultra conservadoras, confrontados con el anticomunista y
ultra republicano actor Ronald Reagan, quien fue presidente de los Estados Unidos
durante ocho afios del decenio, hicieron que la Guerra Fria se enfriara ain mds. Es por
esta razén que vemos en los 80 el resurgimiento de films sobre el mundo posnﬁclear, con

un mensaje mucho mds pesimista que antes.

Este ciclo se populariza gracias a un film que no era ni norteamericano ni
europeo. Se trata del australiano Mad Max de George Miller con el jéven Mel Gibson
como protagonista. El mismo formé parte de una trilogia y resurgid, gracias a la suma

de muchos factores, la popularidad del pesimista mundo posnuclear.

Casi el setenta y cinco por ciento de las producciones sobre el tema fueron
realizadas antes de la mitad de la década. Ninguna tuvo el seguimiento ni la popularidad
de que gozaron los films de Miller, pero esto no mengud el nimero de producciones

sobre el filon.

Uno de los primeros éxitos fue War Games o Juegos de guerra de John Badham
en 1983. Con los protagonistas Matthew Broderick, Dabney Coleman y Ally Sheedy, el
film, realizado en 1983, desperté el interes del publico norteamericano sobre la seguridad
de los misiles nucleares bajo el mando de las computadoras. No es ningin secreto que

los misiles estdn controlados por las "mdquinas pensantes”, lo que el publico queria saber
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era si lo que habfa hecho el muchacho del film era factible.’® Como era obvio, el
Ministro de Defensa neg6 tal posibilidad, sin embargo no faltaron los casos de la vida
real en que algunos jovenes lograron penetrar las computadoras de defensa,

afortunadamente sin causar danos.

Mezcla de suspenso y aventura, War Games trata de un joven aficionado a las
computadoras que se dedica a "entrar" en distintos sistemas del pais. El muchacho,
creyendo haber penetrado una compaiifa productora de juegos, se da cuenta que en
realidad est4 enfrentdndose con la computadora de defensa en un "juego” que simula una
condicién de guerra nuclear. EI suspenso va en aumento c.uando los programadores son
incapaces de que la computadora desista de "jugar”, y surge el peligro que esta lance por
si sola los misiles a la Unién Soviética. El muchacho, con la ayuda del programador

original, logra penetrar y salvar a la humanidad.

El mensaje principal del film puede ser resumido en un parlamento de la
computadora Joshua, "Un juego extrafio. La tnica estrategia ganadora es no jugar”, en
una obvia referencia a los peligros de la guerra nuclear. Los protagonistas Sheedy y
Broderick tuvieron varios roles durante los 80 en films dirigidos al piblico joven.

Recientemente, Broderick fue nominado al Oscar como mejor actor para el film Gloria.

DefCon 4 es considerado, por Phil Hardy, como la mds creible de las obras sobre
el mundo posnuclear. Esta, que sigue la tradicién de Mad Max sobre un mundo
andrquico después de la gran catéstrofe, fue realizada en 1984 por Paul Donovan. El
film centra su atencién en tres astronautas que viven en una estacién espacial y que

presencian la destruccién de la civilizacién por la Tercera Guerra Mundial. Después de

193phil Hardy, op. cit., p. 385




las impresionantes visiones de nuestro planeta cubierto por grandes nubes, los astronautas

deciden quedarse hasta que puedan volver a la Tierra.

Gran parte de la obra se concentra en el regreso de los personajes al planeta. Al
aterrizar, el capitdn es sacado de la nave por unos sobrevivientes que se han vuelto
canibales. Después de un tiempo de espera, la mujer y el suboficial deciden salir a
explorar. Encuentran un mundo andrquico, donde la fuerza impera sobre la ley. La
trama sigue, como en muchas otras del mismo tema, cuando los sobrevivientes deben

enfrentar al mundo hostil en que han surgido ciudades bdrbaras autoritarias.

Un film del filén mds optimista para el norteamericano, es el de John Milius, Red
Dawn. Realizado en el mismo afio, cuenta con la participacién de otras futuras estrellas
como Patrick Swayze, Lea Thompson y Charlie Sheen. El film sin embargo era tan
fuerte y realista que ocasioné que el Motion Pictures Association of America introdujera
la censura PG-13, no apto para menores de trece afos. Esta censura se ha mantenido hoy
en dia, siendo, a pesar de los propdsitos de la asociacién, muy popular entre los

adolescentes.

El film fue muy aclamado por los norteamericanos, no sélo por su final optimista,
en el cual los Estados Unidos triunfan, sino por que mostraba al norteamericano
desfavorecido ante los potentes militares cubanos y soviéticos, y a pesar de esto logran

vencer. 194

La obra pinta una invasién cubano-soviética a los Estados Unidos, pero nos sitia
especificamente en un pueblo norteamericano. Vemos que después de haber eliminado

las armas nucleares norteamericanas, paracaidistas invasores llegan y toman control del

193phil Hardy, op. cir. p. 392
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pafs. En el pueblo se forma un pequeio movimiento de resistencia de los jévenes contra
los potentes soldados. El estereotipo no falla cuando descubrimos que el comandante del
pueblo es un cubano que tiene dificultades para adaptarse a su cambié de rol, de

insurgente a ocupador.

El film es, sin embargo, el suefio de los derechistas hecho en realidad. Una
referencias obvia de esto es cuando los soviéticos van primero a la tienda de armas para
obtener una lista de todos los habitantes que poseen pistolas para matarlos. Aqui es un
ataque indirecto contra aquellos que quieren que el gobierno controle las ventas y
distribuciones de arrﬁas en los Estados Unidos.!® También hallamos que uno de los

muchacho es obligado a beber la sangre de un ciervo como "rito de hombre".

Otra referencia a politicas derechistas es cuando los muchachos rebeldes deciden
asesinar a uno del grupo al descubrir que es traidor, mostrdndonos que no son mejores
que los mismos invasores. En resumen, las visiones del triunfo del nacionalismo
norteamericano sobre el sentido comiin y las referencias machistas hacen este film, que
fue bastante popular en taquilla, un suefio bastante realista de los derechistas politicos que

dominaban el escenario en el pais.

Lo mds real del film es mostrar como al pueblo norteamericano lo transforman
con ideologias comunistas. Se ve como asocian a Stalin con Abraham Lincoln,
tilddndolo a este de socialista por haber liberado los esclavos oprimidos. Esta imagen de
Estados Unidos ocupado fue imitada en muchos otros films, algunos tan bien logrados
como el programa de television, Amerika. El movimiento de resistencia ocasiona grave
dafios a los ocupadores pero van muriendo uno por uno. Al final, cuando sélo queda un

muchacho que se retira a la montana, el espectador descubre que se le hizo un

195Douglas Menville y R. Reginald, op. cir., p. 174
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monumento al movimiento por haber resistido "antes cuando América habia sido ocupada
por los comunistas y evitaron que la democracia y el pais desapareciera de la faz de la

Tierra".

Basada en la novela El iltimo testamento de Carol Amen, Lynee Littman nos trae
en su debut como director el film Testament, en 1983. Aqui otro pueblo tipico
norteamericano es el protagonista, pero a diferencia del film anterior, este no lleva
ninglin mensaje optimista sino mds bien sigve la regla general del pesimismo. Versa
sobre los efectos de las lejanas bombas nucleares lanzadas en la Tercera Guerra Mundial
-en el pueblo de Hamlin en California. Jane Alexander recibié una nominacién al Oscar

como mejor actriz por este film.

Los habitantes no mueren inmediatamente, su muerte es mds dolorosa al ver que
la radiacién llega y les hace sufrir. A diferencia de la mayoria de las obras del filén, y es
aqui donde se destaca la importancia del film, ni la trama ni la actuacién tienen dosis de
sensacionalismo. Littman nos muestra e introduce, en al principio, a los personajes del
pueblo, pero cuando viene la catdstrofe vemos como los personajes que se han vuelto tan
familiares van muriendo poco a poco. El énfasis se concentra en la generacién vieja y la
jéven, una que recuerda lo que ha vivido y la otra todo lo que le falto vivir. Los gestos y
rostros de los personajes muestran con pesimismo el sufrimiento, futilidad y la pérdida de

la esperanza.!%

Europa realiz6 pocas, pero importantes, producciones dentro del filén posnuclear
en los afos 80. Entre las que aportaron se incluyen a la polaca O-Bi, O-Ba, Koniec
Cywilizacji o Fin de civilizacién, la sueca Offret o Sacrificio, y la repuesta rusa Pisma

Myortvoi Chelovyeka o Cartas de un hombre muerto.
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La produccién polaca es de Piotr Szulkin y fue realizada en 1985. El film retiene
las caracterfsticas de las obras de los 50 que cuestionaban lo que podia suceder. También
la pelicula, con cierta dosis de humor, satirizaba la religién. Versa sobre tres personajes
que, en el mundo posnuclear, esperan el Arca de Noé para salvarlos. Stuhr es el héroe
que estd convencido del mito de Noé. Su mujer, en cambio, decide que es mejor vivir
como una prostituta que tener un futuro negro, y un ingeniero que discute que el mito del
Arca no existe. El final muestra que ambos tienen razén cuando el Arca aparece pero

explota, terminando la destruccién de la Tierra que inicié el hombre.

La coproduccién sueca-francesa Offret de Andrei Tarkovsky es considerada por
muchos como una version intelectual del tema. Su argumento, tan sencillo que hasta
podria verse banal, caracteriza lo que es el cine europeo de cualquier género. Sin
embargo, como buen cine, la obra lleva su argumento en un tratamiento artistico

cinematogréfico impresionante. »

Esta \ltima obra de Tarkovsky muestra una fuerte influencia con el estilo de su
compatriota, Ingrid Bergman. Los simbolos de la destruccién nuclear son bien
representados por el reflejo en la ventana a medida que los personajes van pasando de una
ventana a otra.!9?7 Otras secuencias, como la destruccién del mundo, vista en forma
monocromdtica y la toma final sobre la quema de la casa del intelectual también estdn

bien realizadas. He aquif la trama del film:

Cuando la Tercera Guerra Mundial destruye al mundo, un intelectual sueco que
vive en una casa aislada del campo, promete a Dios que destruird todo lo que es su vida

si le devuelve todo el mundo como era antes de la catdstrofe. El personaje se despierta
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descubriendo que la Guerra era o una pesadilla o intervencién divina. Como prometid, el

intelectual quema toda su casa y trabajos para salvar a la humanidad.

La respuesta soviética a los numerosos films norteamericanos sobre la catdstrofe
nuclear pintaba un cuadro pesimista, como lo refleja lo dicho por Stalin, "los
sobrevivientes envidiardn a los muertos”. A diferencia de las obras de Hollywood, aqui
no se impone la anarqufa sino que el aparato estatal sobrevive. El dilema de la poblacién
no es instaurar o no, una nueva sociedad y orden, sino si preservar o no el viejo

régimen.

La obra es Cartas de un hombre muerto del realizador Konstantin Lpoushansky
en 1986. El film tiene dos ambientes, uno dentro de un refugio nuclear donde estdn los
personajes principales que son los sobrevivientes, y otro en el mundo exterior, mostrado
a través de un cromdtico azul. Soldados vestidos en trajes protectores intentan mantener

el orden, matando a aquellos que propician la anarquia y el mercado negro.

Recordando que en 1986 es cuando empez6 la politica de Glasnot o apertura del
tltimo lider soviético Mikhail Gorbachev, la obra parece satirizar aquellos tiempos antes
de la apertura, cuando reinaba el miedo y el terror. Incluso el pafs en que estd
ambientado no es Rusia, sino uno de los escandinavos, evidenciado por los nombres de
los lugares y personajes. El film tiene un final mds optimista cuando se ve que llega la

Navidad y aumentan las esperanzas de los nifios que han sufrido la catdstrofe nuclear.

Finalmente tenemos film norteamericano con caracteristicas europeas. Se trata de
Miracle Mile de Steve DeJarnatt realizado en 1990. La obra es una mezcla entre
comedia y dramatismo, por lo cual deja al espectador desesperado al final, no sabe si reir

o llorar.




Versa sobre un misico que en la carretera hacia Los Angeles, se ha quedado
dormido y ha perdido una cita con la mujer que ha estado buscando toda su vida.
Después de llegar, a las 4:30 de la madrugada, al restaurante donde tenfa que encontrar a
la muchacha a medianoche, el misico recibe una llamada misteriosa. La llamada es de
un soldado cerca de una base misilistica nuclear que le informa que la Tercera Guerra
Mundial empezard en una hora. Sin estar muy convencido de la llamada, el misico
cuenta a los demds clientes del restaurante la noticia, que causa un panico impresionante.
La noticia va llegando a la ciudad y la gente se va preparando y escapando mientras se
acerca la hora final. El musico, al final, busca desesperadamente a la muchacha para

disfrutar lo que nunca pudo hacer antes.

Durante este decenio el ciclo de los monstruos estaba por desaparecerse desde que
inicié su decline en los afios posteriores a la Edad de Oro. Algunos de los films del tema
no fueron mds que versiones actualizadas de las’obras cldsicas de los 50, la mayoria mal

hechas.

Una de las razones para las pocas obras sobre los monstruos se debe a que muchos
de ellos tomaron origenes extraterrestres, por lo cual varias de estas criaturas pasaron a
formar parte del filén de los extraterrestres. Parecia que pocos eran los que estaban
convencido sobre la existencia de “monstruos terricolas”. No fue hasta los nuevos
descubrimientos genéticos cuando las criaturas regresaron a sus origenes cientificos,

como habia sido en los afos 50.

Es propiamente la genética la responsable de la creacién de La mosca, la nueva
versiéon de la filmada en 1958. David Cronenberg nos entrega este film, en 1986,

protagonizado por Jeff Goldblum. ILa obra es mucho mds creible que la original, desde

452




los aparatos cientificos de la teletransportacién que mezcla los genes del hombre y la

mosca, hasta la transformacién del mismo cientifico.

Cronenberg le afiadié una dosis de humor negro, en los momentos en que el
cientifico perdia su humanidad y se convertia en insecto. La actuacién de Goldblum
como el hombre-mosca le valié una nominacién para el Oscar en la categoria de mejor
actor. Las apariencias engafian, la produccién realmente consta de tres personajes
principales, un tridngulo dramdtico entre ellos, un set y la transformacién del cientifico.
Al final, después de comprobar la debilidad del cuerpo humano, el Hombre-mosca, lleno
aln de sentimientos, acepta la muerte a manos de su amada. Pareciera que Cronenberg
quiere abarcar el mensaje de la enfermedad y la vejez, y el efecto que estas tienen en

quienes la padecen y los que lo rodean.!%®

Una secuela inferior, The Fly II, se realiz6 en 1988 por Chris Walas donde
supuestamente aparece el hijo del cientifico afectado por la misma transformacién. Sin
embargo, la obra sélo busca despertar el miedo y horror en los espectadores, dejando a

un lado la curiosidad cientifica.

Otra obra importante dentro del filén es una nueva versién de la cldsica realizada
en 1958, The Blob. Esta vez es Chuck Russell quien nos la trae. La obra es bautizada

como una secuela y actualizacién de la original.

Como en la original, The Blob ataca al tipico pueblo norteamericano y es vencido
por los muchachos rebeldes de la zona. La gran diferencia, y esto es gracias a los
modernos efectos especiales, es que aqui el monstruo es mds flexible, grande e

impactante. Incluso las escenas donde las victimas son devoradas por la cosa, que en la
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versién original eran obviabas, aqui son muy grdficas. El monstruo de la versién
original, aunque era menos creible y gréfico para el espectador, inspiraba mds miedo por

su aura de misterio.

Un gran cldsico, pero esta vez de los anos 30, que volvié a la pa.nta,lla gigante era
el monstruo de Shelley, Frankenstein. Se hizo una parodia del monstruo, en 1985,
protagonizada por Myron Gold y Donald Pleasance, Frankenstein s Great-Aunt Tillie.
Aqui el monstruo aparece, con mucho sentido de humor, con la tia del titulo. Una
versién actualizada, que fue un fracaso comercial, fue The Bride o La novia de Fran
Roddam con Sting. Mids interesante resulta el Frankenstein Unbound del veterano

Roger Corman.

Esta era la primera vez que Corman dirigia en veinte afios, y contaba con la
actuacién de John Hurt, Raul Julia y Bridget Fonda. Aqui Hurt, personaje del siglo XXI,
se encueatra con que ha viajado atrds en el tiempo para encontrarse en 1817, donde
Shelley estd empezando a crear su obra. La misma tiene muchas secuencias comicas, que
no era la intencién de Corman, donde incluso se muestra que Shelley tiene relaciones

amorosas con Hurt.

Monstruos mds nuevos, que surgieron cuando George Romero los creé en 1968,
son los muertos vivientes o zombies. Estos, a pesar que no se encontraron en ninguna
pelicula importante, trajeron satisfaccion a los fandticos de Romero. Entre los films
donde aparecen zombies estin Muertos y sepultados de Gary Sherman en 1981, la
italiana Inferno dei Morti-Viventi de Bruno Mattei también en 1981, Noche de la
cometa de Thom Eberhardt en 1984, Night of the Creeps de Fred Dekker en 1986, y la

nueva versién de Noche de los muertos vivientes de Tom Savini en 1990.
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Este tltimo film realmente nunca estuvo en los proyectos. La razén por la cual se
decidié hacerla fue para preservar los derechos de autor sobre el argumento y los
zombies. Sorpresivamente, esta versién obtuvo mds éxito de lo que los productores

esperaban.!%

La obra es muy parecida a la original, salvo que es a colores y que se afadieron
nuevas escenas al final. EIl guién fue elaborado por el mismo Romero quien elimind
muchas de las explicaciones cientificas. También los personajes sufrieron leves cambios.
El personaje que mds cambié fue la muchacha, quien pasé de un estado practicamente
vegetal en la versién de 1968 a una guerrillera en la del 90. Sin embargo, no importa
que tan bien hecha pueda ser una versién actualizada de la obra original de Romero, ya

que, estd destinada a ser comparada y subestimada por la misma.

La ciencia ficcién juvenil continuo su consolidacién durante estos afnos. Estas
obras en un principio eran creadas por Disney, pero debido al cambio de proyectos que la
comparfifa Disney desarrollaba, se alejaban de ser simple films juveniles. Sin embargo,

Disney continu6 siendo el lider de este renglén con algunas producciones importantes.

El fil6n realmente no aporta tanto al género en forma intelectual y seria, no
obstante hay que notar la tendencia de estos films dirigidos a los adolescentes. En un
primer lugar vemos como los robots y las computadoras sustituyen a los experimentos

cientificos como argumento central de este tipo de peliculas.

Heartbeeps de Allan Arkush es un ejemplo de la nueva obra juvenil, donde los

robots ocupan primera plana. Los androides, desde el gran cambié que introdujo Star
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Wars, eran visto con simpatia, antes HAL nos ensefiara su forma amenazante. Como

HAL, los robots doméstico del film buscan su independencia, escapandose de los amos.

Estos personajes deciden construirse un hijo y un tio para formar, como el
hombre, una familia nuclear. La muisica compuesta por John Williams, un regular
colaborador de las grandes obras de Spielberg, hace que el espectador sienta por estos
robots una triste simpatia debido a sus ansias de humanidad. El film es una obra evasiva,

pero marca la tendencia de los préximos afos...la alta tecnologia humanizada.2%

Otros dos seres mostrados con sentimientos humanos son los extraterrestres y el
Hombre de la Nieve en Flight of the Navigator y Harry and the Hendersons,
respectivamente. El vuelo del navegante es de la propia Disney y es una de las mejores

de la ola de films juveniles de mediados de los 80.

Aqui el extraterrestre, representado por un platillo volador que recoge un ejemplar
animal en cada planeta, se lleva un nifo en 1978, cuando este cae inconsciente por un
barranco. Ocho anos después, que para el nifio no fueron mds que cuatro horas, trata de
volver a su casa, pero descubre que su familia no estd donde €l la dejo. El nifo y el
extraterrestre inician la busca de su familia, y cuando los encuentra estos estdin muy

envejecidos, su hermano menor es mayor que €l.

Después de una aventura en la cual el nifio intenta escapar de los agentes
federales, que quieren descubrir los secretos de la nave, el nifio logra que esta regrese al
tiempo en que lo recogié, 1978. Como los demds films de Disney, este es sélo para
entretenerse. La compaiiia se trataba de alejar de la imagen creada en los 70, cuando la

CF era utilizada unicamente como elemento decorativo.
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Un gran éxito comercial de Disney, dentro de esta categoria, fue Querida, encogi
a los nifios y su secuela Querida, agrande al nifio. Ambos fueron protagonisadas por
Rick Moranis y Marcia Strassman, sin embargo los nifios fueron representados por
distintos actores . Esta obra es una de las mds exitosas sobre la miniaturizacién,

considerando que es cémica.

Un inventor que trabaja en un rayo de miniaturizacién, que no funciona
correctamente, y en forma accidental una pelota de béisbol hace que la invencién
empequeriezca a sus hijos y a los hijos del vecino. Los nifios, cuando son botados en la
basura en forma accidental, deben atravesar una odisea en el jardin de la casa,
encontradose peligros como una hormiga gigante, abejas, etc. El film contiene unos
efectos especiales y una escenografia espectaculares. Su secuela, Querida, agrandé al

nifio narra como el mismo inventor vuelve a su bebé en un gigante.

Otro fenémeno cultural que desaté una moda entre los nifios de la época es
Teenage Mutant Ninja Turtles. Phil Hardy ubica a las Tortugas Ninjas dentro del
género, sin embargo nosotros disentimos de tal propdsito por considerar que lo tnico
fantacientifico es el origen de las tortugas, lo cual se explica en el primer minuto del film
y, como hemos sefialado en repetidas ocasiones, el novum de la ciencia ficcién es el hilo

conductor de toda la trama, algo que en esta obra no existe.

No podemos dejar a un lado otro film de Disney, Tron, de Steven Lisberger. El
film, que en su momento no tuvo tanto éxito como se esperaba, se ha convertido en una
muestra muy respetada de la filmografia fantacientifica. Esta es la primera pelicula del

género hecha, casi exclusivamente, por una computadora. Es considerada como una
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versién de video de la obra Viaje Fantdstico, debido a la odisea que el protagonista debe

efectuar dentro de los circuitos de una computadora.20!

La obra, realizada en 1982 con Jeff Bridges como protagonista, nos ensefia que en
realidad existe un mundo oculto dentro de las méquinas que creamos. La produccién
obtuvo mayor éxito gracias a un juego de video que salié posteriormente, siendo este uno

de los mds populares entre los jévenes norteamericanos.

Finalmente un film destinado a los adolescentes, pero que debido a su contenido y
argumento consideramos gue realmente no se ubica dentro del tema, es When the Wind
Blows del realizador Jimmy Murakami en 1986. La obra parece instigar el miedo sobre

los efectos de una Tercera Guerra Mundial, utilizando dibujos animados.

Es mds, esto es uno de los pocos films que utiliza, con éxito, la mezcla de dibujos
animados y vida real, hecha famosa mds tarde por Mary Poppins y mds real por Quien
engaié Roger Rabbit?. Antes que la produccion se realizara se intenté una adapatacion
radial, pero los nifios de hoy ya no escuchan la radio como lo hacfan sus abuelos, por lo

cual el proyecto fracasé.

Los dos personajes principales de estos dibujos animados viven en Inglaterra,
donde reciben constantemente, pero con buen humor, las precauciones que se deben
tomar en caso de una explosién nuclear. Cuando estalla la Tercera Guerra Mundial, los
dibujos se dan cuenta que los efectos son peores que los consejos dados por el gobierno y
por ende quedan solos. Esta soledad andrquica muestra a los nifios que ya no habrd
juguetes nuevos, ni el cartero que le trae las comiquitas, y un cuarto de juegos destruido -

elementos realmente innecesarios por tratarse de un evento tan traumético como el mundo
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posnuclear. Esta familia de dibujo animados no hace mds que espantar a los nifios para

darles una leccién sobre los peligros de una guerra nuclear.

Los otros films juveniles de la década de los 80 ofrecfan situaciones similares a
Heartbeeps y Vuelo del navegante, donde la tecnologia era vista por los nifios como
"aparatos con sentimientos". Como hemos dicho, Disney intent6 alejarse de esa imagen
creada en los afios 70 para dedicarse a megaproducciones, donde los efectos especiales

juegan un rol importante como Tron y Querida encogi los niiios.

Los viajes a través del tiempo encontraron un aumento de producciones que en los
anos anteriores no habfan tenido, pero mds importante todavia es que algunas de estos
films lograron un éxito mundial impresionante. As{ mismo, varios directores y actores

importantes decidieron emprender distintos proyectos sobre el este dificil ciclo.

Terry Gilliam nos trajo Time Bandits en 1981, y Steven Spielberg obtuvo su
debut como productor ejecutivo en la muy popular trilogia de Back to the Future o
Volver al Futuro. No sélo los grandes nombres llegaron a obtener éxito con este tema,
también algunos pequenos ascendieron al estrellato, como Stephen Herek en Bill and
Ted"s Excellent Adventure, que estuvo varias semanas en primera posicién en la
cartelera estadounidense. Lamentablemente algunos de estos films, especialmente el

tltimo no llegaron a la cartelera venezolana.

La trilogia de Back to the Future, cuyo productor ejecutivo fue Spielberg, estuvo
dirigida por uno de los directores mds exitosos de los 80, Robert Zemeckis. La primera
parte hizo su debut en 1985 y se centrd en la comparacién entre los conservadores afios
50 con los liberales 80. Esto es mds evidente cuando observamos que el cine donde

muestran una pelicula de Ronald Reagan en 1955 en 1985 es un burdel, la venta de carros
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tiene, en 1955, a los nacionales Studebakers, y en 1985 nos encontramos con los
japoneses Toyotas, hasta la fuente de soda de 1955 se ha convertido en un gimnasio de

aerobics,202

El film conté con la actuacién de Michael J. Fox, Christopher Lloyd y Crispin
Glover, todos actores reconocidos del momento. Fox ha dicho que el film lo ha marcado
mucho en la industria, por el hecho que la gran mayoria de papeles que le ofrecen son de

adolescentes, cuando en realidad tiene mds de treinta anos.

La trama versa sobre un adolescente, Fox, quien viaja accidentalmente a 1955 por
un DeLorean convertido en méquina del tiempo por el cientifico loco, pero amable,
LLoyd. Una vez allf, Fox ayuda a su futuro padre, quien es un nerd, a que se gane el
corazén de su futura madre. Sin embargo, las cosas se complica cuando no sélo el

musculoso Biff intenta enamorar a la madre, sino que la misma se enamora de Fox.

Fox hace un trabajo estupendo de actuacién, pareciéndose mds a un muchacho
comin y corriente, pero amigable, que en el simple idiota que se habfa planificado para
el rol. Zemeckis, el cientifico, al final del film después que Fox cumple su misién, lo

"regresa al futuro", donde el muchacho se encuentra con unos leves cambios.

La secuela, Back to the Future, Part II fue realizada en 1989 y es una de las
pocas de su tipo que ha generado tanto éxito como la original. La obra estd llena de
paradojas temporales pero al piblico le encanta, especialmente la visién futuristica del
pueblo Hill Valley, ademds termina con muchos cavos sueltos, dejando sin duda abierta

la puerta para la tercera parte.
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Incluso el principio del film es encantador, ya que, empieza con los dltimos cinco
minutos de la primera parte, haciéndola ver como una verdadera continuacién. Apenas a
haber llegado de 1955, Fox y su novia son enviado al afio 2015 para salvar a sus futuros
hijos de graves problemas. Después de unas aventuras parecidas a las del primer film,
Fox y su novia regresan al 85. Sin embargo al afio 85 al cual regresan, es uno totalmente
diferente debido a que el Biff del 2015 regres6 a 1955 para cambiar la historia, lo cual

indudablemente cambia el afio 1985.

A pesar de las numerosas paradojas que surgen debido al excesivo juego con el
tiempo que Zemeckis emplea, creando solo mds confusién al espectador, la obra no deja

de encantar.

Back to the Future, Part III fue filmada al mismo tiempo que la segunda parte
pero salié al publico en 1990. Este film recibi6 criticas mixtas por parte del piblico y de
los periodistas especializados en el medio. Hardy considera que esta es superior a la

segunda por ser mds clara, lenta y disfrutable.

Sin duda alguna, la tercera parte completa el final de la historia, por lo cual es
una de las pocas trilogias completas del cine. Como la segunda, la tercera empieza donde
terminé la segunda, retomando el hilo con facilidad para el espectador. Fox descubre

que debe viajar a 1885 para salvar a su amigo cientifico de una muerte repentina.

Cuando llega a finales del siglo pasado, Zemeckis nos trae una mezcla entre la CF
y el western, incluso de artefactos cientificos tipo Julio Verne, como es la Locomotora
del Tiempo. Zemeckis ridiculiza el género de los vaqueros con el vestuario, chistes y

una ambientacién agradable. Fox, que tenia el nombre de "Calvin Klein" en el viaje a
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1955, se cambi6 el nombre a "Clint Eastwood" en 1885.2% Los elementos que
constantemente aparecieron en los primeros dos films, también surgen en esta tercera

parte, siendo sustituidas por la moda y la cultura de la época.

Al final, los mismo personajes nos deja saber que no habrd una cuarta parte,
cuando se despiden cada uno por su lado. Tiene el tipico final feliz donde los

espectadores saben que los problemas han sido solucionados.

Un film fantacientifico de este tema que generé mucho éxito entre los jévenes,
pero que lamentablemente no llegd a Venezuela, fue Bill and Ted’s Excellent
Adventure. La obra es una comedia con un ritmo bastante acelerado del cual disfruta el

espectador.

Un par de adolescentes estdn a punto de aplazar el colegio sino pasan el examen
final de historia. Estos muchachos, integrantes de una banda de rock, son visitados en su
momento de angustia por un viajero del futuro en una 'r‘miquina que parece una cabina
telefénica. El viajero cuenta que 700 afios en el futuro existe una utopia gracias a la
musica de los muchachos, pero si ellos fallan el examen de historia, entonces, toda la

civilizacidn estaria en peligro.

Los jévenes van a través del tiempo, en la cabina telefénica, buscando personajes
importantes para llevarlos al futuro y ayudarlos en el examen. Vemos secuencias
cémicas donde recogen a Napole6n, Sécrates, Billy the Kid, Sigmund Freud, Abraham
Lincoln, Beethoven, Juana de Arco y Genghis Kahn. El climax cémico llega cuando
estos personajes se pierden por un centro comercial de finales del siglo XX, metiéndose

en problemas justo antes de la presentacion del examen. Al final, sin embargo, los
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protagonistas Keanu Reeves y Alex Winter logran salvar la civilizacién futura gracias al

examen oral en el cual obtienen la mdxima puntuacion.

Obra de cierta relevancia es The Philadelphia Experiment de Stewart Rafilll y
con la actuacién de Michael Pareé y Nancy Allen, en 1984. La obra estd basada, en
parte, en un hecho real de 1943 cuando un buque naval estadounidense desaparecid,
misteriosamente, por unos minutos durante un experimento de radar, estando amarrado a
otro. Lo mds impresionante del relato es que la cuerda seguia tensa hacia un vacfo como
si el buque aln estuviera alli. Cuando reapareci6, gran parte de la tripulacién habia

muerto misteriosamente.

El film toma esta historia y la adapta. El buque estuvo en una tormenta temporal y
los dos marinos que desaparecieron pasaron a 1984. Sin embargo, la trama se desvia de
lo cientifico e interesante de la historia a las aventuras de los dos marinos en 1984,
incluso con una breve relacién romdntica con la protagonista. Actualmente estd en

produccién la secuela, la cual esperamos sea més fiel al hecho real.

Otro film del director de Logan’s Run, Michael Anderson, es Millenium con
Kris Kristofferson y Cheryl Ladd. La obra pudo brindar un mejor resultado final sino
hubiese vagado tanto por la relacién romdntica de los protagonistas. Sin embargo, su

importancia radica en aportar un decorado y una trama original.

En un futuro lejano habitado por mutantes, viajeros del tiempo estdn siendo
recogiendo a las personas justo antes del momento de su muerte, para repoblar la Tierra.
Estos viajeros sustituyen a las personas "secuestradas" con clones muertos para no alertar
a los investigadores policiales. Sin embargo, como muchas obras del género, estd llena

de paradojas temporales por la falta de atencién en los detalles.
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El arte de satirizar films de CF continué en esta segunda década dorada. Sin
embargo, debido a las caracteristicas que presenta este tema, fueron realmente muy pocos
los films que aportaron algo importante al género. La sdtira, a diferencia de otras

épocas, se limité a una forma simple de entretener al espectador.

Lo que si es relevante fue que el nimero de estos films aumentd
considerablemente con respecto a los decenios pasados. Gracias a los efectos especiales y
a las megaproducciones que surgieron a partir de Star Wars, los films de parodias se

encontraron con nuevos campos en la cinematografia fantacientifica.

A pesar de este nuevo tipo de parodias, continuaron ain aquellas que intentaban
ridiculizar las obras cldsicas del cine, tal como Jekyll and Hyde...Together Again del
director Jerry Belson en 1982. Otros films, de los afios 50, encontraron puesto en el
ciclo como el transplante cerebral de El hombre con dos cerebros de Carl Reiner y

protagonizada por’ Steve Martin, extraterrestres invasores en Strange Invaders de

Michael Laughlin y Morons from Outer Space de Mike Hodges.

Algunas de estas parodias fueron exitosas con el piblico que veia con ojos
despectivos los films fantacientificos de los afios 50. Fue en los afios 80 cuando la gente
se dio cuenta, gracias a las megaproducciones fantacientificas, que la CF no
necesariamente son obras mal realizadas y ridiculas, como las que caracterizaban a los
anos 50. EI publico se podia dar el lujo de burlarse, a través de las parodias, de las
peliculas y el publico que habian asistido a esos films de la Epoca de Oro. La audiencia,

especialmente de la CF, habia madurado considerablemente.

Incluso films que eran respetados sucumbieron ante las parodias. Fantastic

Voyage sobre el viaje dentro del cuerpo humano fue inteligentemente ridiculizado por Joe
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Dante en Innerspace. El film, realizado en 1987, cuenta con la actuacién de Martin
Short y Dennis Quaid. Aqui Quaid es miniaturizado para conducir experimentos dentro
de un conejo pero accidentalmente es inyectado dentro del cuerpo de un vendedor
nervioso. Los efectos especiales del viaje dentro del cuerpo humano son obviamente
superiores que el film original, gracias a la computadora. Sin embargo este proyecto
carece del suspenso y la trama, que caracterizaban al original, he aqui la diferencia con

una simple parodia.

The Adventures of Buckaroo Banzai Across the 8th Dimension, es una parodia
que mezcla varios temas distintos. La trama nos recuerda mucho a aquellos seriales
extintos de Hollywood que existieron en los afios 30 hasta 1945. Es sobre un super piloto
espacial de origen japones-americano que lucha para salvar la Tierra de unos invasores.
El argumento no es muy diferente al de otras parodias comunes, sin embargo, la critica
destaca el uso del vestuario, la fotografia y la actuacién de lo que parece una seria

'

rhegaproduccién fantacientifica. Al film se le hizo un enorme despliegue publicitario y es

la parodia que ha generado el mayor niimero de mercancia para su venta.

La mejor parodia sobre invasién extraterrestre, pero con mucho humor negro, fue
el film del conocido John Carpenter, They Live en 1988. Se satiriza la clase media, los
anos 50 y, mds importante, la politica revolucionaria del gobierno estadounidense

liderado por Ronald Reagan.

Un desadaptado social en los 80 se tropieza con un pequefioc movimiento
revolucionario que quiere que la raza humana esté consciente de la invasién. Este grupo
produce unos lentes especiales que nos ensefian la realidad. La realidad es un mundo
blanco y negro donde las vallas publicitarias y los periédicos esconden mensajes

subliminales de sometimiento ante las autoridades, obediencia pasiva, deseo del dinero y
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el sexo. Vemos en cdmara subjetiva a través de estos lentes monocromdticos que hay

platillos voladores caracteristicos de los afios 50.

Descubrimos que los extraterrestres han tomado forma humana pero con los lentes
podemos distinguirlos por la cara, y ellos estdn en todos lados. Finalmente nos cuenta
que esto se debe a que los alienigenos lograron comprar a los pocos politicos en el alto
poder y por eso el gobierno no actia. Sin embargo, representado por la lucha entre los
miembros de la revolucién, muestran como la clase media estd muy ocupada

combatiéndose entre si para poder unirse y tumbar la tiranfa oligdrquica.

Muchas otras parodias de invasiones extraterrestres se realizaron en los 80, pero
ninguna con un mensaje tan impactante y con un humor tan negro como They Live de
Carpenter. Otras muchas mds ligeras y que sélo eran un simple entrenimiento, incluyen
a Spaced Invaders de Patrick Johnson donde envuelve a la famosa transmisién radial de
Welles de 1938 y Payasos asesinos del espacio. Esta iltima se nota por su excesiva

similaridades con los films de los anos 50.

Queremos cerrar el filén con lo que seria la gran parodia del film Star Wars,
realizado diez afios después, en 1987, por el comediante Mel Brooks, Spaceballs. Desde
el inicio, cuando aparecen las letras similares a las de Star Wars y el plano debajo de
una nave inmensa, hasta la premiacién de los héroes al final, Spaceballs se caracteriza

por estar constantemente ridiculizando el género, especialmente la "space opera".

Desde los personajes que aparecen, Darth Vader como Dark Helmet (Casco
Oscuro) representado por el diminuto Rick Moranis, la Princesa Leia es Princesa Vespa,
Chewabacca es Barf, Jabba the Hut es Pizza the Hut y hasta Yoda es Yogurt. Incluso "la

Fuerza" no escapa de Brooks al presentarla como "El Schwartz". Aunque el film es, casi
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exclusivamente, una parodia de la megaproduccién de Star Wars, también encontramos

sketchs referidos a Planeta de los Simios y Aliens.

El ciclo de los extraterrestres también sufrié transformaciones a partir de 1982,
cuando E.T.: El extraterrestre, de Steven Spielberg, entré en escena. Nunca antes un
alienigeno habia generado tanta simpatia y popularidad ante el piblico, tanto jévenes
como adultes. E.T. como veremos posteriormente, se convirtié en el film mds visto y
que mds ingresos ha generado en la historia del cine, y este record dur6 mds de diez

anos.

De este film se desprendieron una serie impresionante de imitaciones que
intentaban atraer al mismo piiblico, ejemplo de esto es Mac and Me que pricticamente se
parecia al mismo personaje de E.T., pero estos carecian en gran parte de originalidad.
Sin embargo, hubo otros films que solamente aguardaron el elemento del extraterrestre

benigno y desarrollaban un trama diverso.

Extraterrestres buenos inclufan a los de Cocoon que tenfan una semejanza con los
de Encuentros Cercanos del Tercer Tipo. Cocoon es del director Ron Howard y de
los mismos productores que financiaban los primeros films de Spielberg, Richard Zanuck
y David Brown. Aqui la relacién de los extraterrestres no era con un nifio como en E.T.
sino con unos ancianos. Este film, de 1985, fue un éxito comercial y generé una secuela
en 1988. La secuela, Cocoon: The Return, fue del director Daniel Petrie y, COmMoO es
costumbre, no mds exitosa que la original. Aqui la accién se limitaba al regreso de los

ancianos que se habian ido con los extraterrestres en el primer film.

Otros extraterrestres que vinieron a nuestro planeta, pero con buenas intenciones,

incluyen a Starman de John Carpenter en 1984, cuyo éxito generé una serie televisiva
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que duro poco tiempo. También Matthew Robbins nos trae una obra similar con
Batteries not Included o Milagro en la calle 8 con la octogenaria Jessica Tandy que se

relaciona con unos traviesos y miniaturizados alienigenos.

Los 80 mostraron en este ciclo que los extraterrestres podfan venir a quedarse y
relacionarse con la humanidad. Tal es el argumento de Alien Nation de Graham Baker
en 1988. Sin embargo, este film se limité a la moda de finales de los 80, sobre las
parejas mas disparejas de policfas. En este caso un alienigena es la pareja de un policia
terricola que investigan a otros extraterrestres que se han asociados con humanos en el
crimen organizado. Aqui la Cf? estd siendo utilizada meramente como elemento

decorativo.

A pesar que esta era la época en que el cine mostré un mayor nimero de obras en
las cuales los extraterrestres llegaban a la Tierra, no faltaron aquellas en que el Hombre
se encontraba con ellos en el espacio. La mayoria de estos iltimos estdn ubicados dentro
de la temdtica de Vuelos Espaciales y el Futuro, ya que, para rendir mayor credibilidad a

la CF, estos tltimos elementos eran muy importantes.

Un film ambientado en un futuro y donde el hombre ha emprendido el vuelo
espacial, pero que hemos ubicado dentro de la temdtica de extraterrestre, es Enemy Mine
o Enemigo Mio. Consideramos justificada dicha ubicacién porque gran parte del film
versa sobre las relaciones entre un Hombre y su enemigo Extraterrestre, quienes se

encuentran obligados a sobrevivir conjuntamente en un planeta deshabitado.

Enemigo Mio del director Wolfgang Peterson conté exclusivamente con dos
actores de gran talla, Dennis Quaid y Lou Gossett Jr. La obra es adaptada del cuento

fantacientifico del mismo nombre, ganadora del Premio Hugo, de Barry Longyear.



Contando con los excelentes efectos especiales de Industrial Light and Magic de Lucas, el
film es muchas veces injustamente comparado con su origen literario. Pensamos asi
porque la literatura de CF, como lo hemos explicado en capitulos precedentes, tiene su
propias exigencias, entre ellas que requiere mayor imaginacién por parte del lector y da

cabida para mds detalles, lo cual no permite el medio del cine.

Finalmente debemos contar que, a diferencia de esa Edad de Oro que compuso la
CF cinematogrdfica de los afos 50, en los 80 el extraterrestre invasor o fatal
précticamente no existe. Es verdad que Alien revivié momentdneamente ese argumento,
asi como la secijela de James Cameron, Aliens en 1986. Sin embargo, el impacto de
E.T. fue mucho mayor, lo cual obligo a un descenso drdstico en el nimero de

producciones del visitante invasor.

Uno de estas pocas obras, que fue un sorprendente fracaso comercial, es The
Thing de John Carpenter. Carpenter, conocido por situar sus peliculas en la frontera
entre el Horror y la CF, se apegé mds al cuento de John Campbell que a la versién

filmica cldsica del 1951.

Con la actuacién del ex-regular de Disney y protagonista de Escape de Nueva
York, Kurt Russell, esta obra fue realizada en 1982, cuando aiin la gente recordaba el
Alien original y E.T. no habfa salido a la pantalla. Muchos consideran que el film, a
pesar de tener mucho realismo, especialmente sobre el extraterrestre asesino, es una de
las peores obras del director. La mejor del ciclo y que logra que la gente nuevamente
desconfie de los afiienigenos es, indudablemente, la obra de uno de los nuevos directores
fantacientificos de la década, James Cameron, quien nos trajo la secuela Aliens, la cual

comentaremos posteriormente.

469



Los vuelos espaciales continuaron su apogeo en este decenio. Los grandes éxitos
del ciclo eran las continuaciones de films como Viaje a las Estrellas (que ha llegado a

tener hasta seis partes) y las dos secuelas de la trilogia de Star Wars.

Como hemos visto, Hollywood llegé a dominar, como lo hizo en los afios 50,
gran parte de la cinematografia fantacientifica. Sin embargo, hubo films europeos que
lograron irrumpir en la escena del cine de CF. Uno de estos es la obra rusa Cherez

Ternii k Zvezdam del realizador Richard Viktorov en 1981.

Viktorov es conocido en su pais como el Walt Disney del cine, ya que, sus obras
estdn orientadas a un publico joven como lo fueron Moscii - Cassiopeia y Otorki vo
Vselennoi en los 70. En realidad esta obra fue realizada en dos partes, evocando
momentdneamente los dias perdidos de los seriales. Sin embargo, la semejanza con los
seriales llega hasta alli, ya que, su concepcién artistica como argumento es totalmente

distinta.

La primera parte es sobre una expedicion espacial terrestre que descubre una nave
abandonada donde ha sobrevivido un alienigeno. EI mismo es llevado a la Tierra y
pronto se hace amigos y se adapta comodamente al planeta. En la segunda parte, el
alienigeno recibe una senal de ayuda desde su planeta, asi que, el extraterrestre organiza

una expedicion con los terricolas.

Aqui es donde llega el criticismo social que las autoridades soviéticas no llegaron
a detectar. El planeta estd siendo gobernado por un tirano que tiene sometida a la
poblacién. Viktorov hace referencia en el planeta a su pais, descargdndose de cuantos
problemas sociales y econémicos existen, incluso resefia la invasién soviética a

Afganistdn realizada en 1980.
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Dos megaproyectos que decepcionaron al publico, y a la critica mundial, en el
decenio de los 80 fueron Dume y 2010. La primera es basada en la novela
fantacientifica, la cual llegé a bestseller, de Frank Herbert, importantisima en la literatura
del género. La produccién fue finalmente adjudicada a David Lyncy, después de haber
sido considerados otros realizadores como Alexandro Jodorowsky, el eterno Roger

Corman y el célebre Ridley Scott.

Lo mejor de Dune radica, como sucedié en muchas otras producciones del
momento, en los efectos especiales, la fotografia y la escenografia. Este film, de 140
minutos, estd plagado de personajes que no hacen mds que confundir al espectador,
ademds de intentar ser muy fiel al libro. Una cosa que ha aprendido el género
cinematogréfico es que resulta, virtualmente imposible, que una obra sea absolutamente

igual al libro que le sirve de inspiracién.

2010, la esperada secuela de la obra maestra de Kubrick, 2001, fue un f.racaso
comparada con la obra del 68. Peter Hyams se encargd de la direccién, produccién,
fotografia y guién de la obra literaria de Arthur C. Clarke en 1985. En un principio
pareciera que el film va resolver las dudas impuestas por 2001, pero después se genera un
simple dramatismo de la Guerra Fria donde astronautas norteamericanos y soviéticos
deben colaborar para sobrevivir. Salvo los efectos especiales iniciales y finales, la obra
no es mds que "un simple apéndice no considerado y a la sombra de la obra de

Kubrick".(Hardy p. 295)

Para finalizar el filén tenemos a una obra interesante del realizador polaco Piotr
Kamler, quien se encargé practicamente sélo de producir el film francés, Chronopolis.

A través de técnicas de cdmara, animacién y disefios, esta obra fue realizada en cinco
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anos. Los puntos fuertes son el diseno y la narrativa original propia de la CF, la cual
dejando a la imaginacién del espectador un mundo de posibilidades y especulaciones,
que pocas veces puede brindar el medio. Se comenta que Kamler utilizé para el proyecto
una cdmara de 1920.

Su argumento versa sobre una ciudad fantasmagdrica perdida en el espacio y
habitada por unos seres inmortales. Estos seres se distraen, de la rutina eterna del
universo, sintetizando el tiempo en un estado tangible y visible. Esto lo hacen para

emplearlo en sus deportes y diversiones abstractas.

Uno de los grande filones fantacientificos de la época es sobre la vision del
futuro. Como la década se caracteriza por un fuerte contraste entre obras muy pesimistas
y muy optimistas, no es de extrafiar que este ciclo sea uno de los fuertes abanderados de
esta ambigiiedad.

]

Debido a las tensiones politicas generadas a nivel mundia], lo mds peligroso desde
principios de los afios 60 con la crisis de misiles de Cuba, la industria cinematogréfica
volvié a presentar visiones apocalipticas, las cuales ya hemos analizado. Sin embargo no
todo el pesimismo era generado por el mundo posnuclear, otros factores contribuyeron
para que se crearan obras que mostraban un futuro desolador sin necesidad de destruccién

atémica.

Films de gran calidad como Blade Runner de Ridley Scott son buenos ejemplos
de este pesimismo futuro, donde otros factores como la sobrepoblacién, el consumismo y

la delincuencia son llevados al extremo por las tendencias actuales.

Una obra que fue exitosa con el piblico, pero atacada por la critica, fue Escape

de Nueva York con Kurt Russell y dirigida por el conocidisimo John Carpenter. Lo que
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introduce esta obra, seguido por muchas otras, especialmente las italianas 1990: I
Guerrieri del Bronx y Escape from the Bronx, es un panorama de la gran ciudad de

Nueva York donde la delincuencia y la violencia imperan sobre la ley.

La obra marca lo que fue una fuerte divisién social que se evidencié en los
Estados Unidos a principios de la década, y ain persiste, en donde las personas de clase
baja y determinadas razas, viven en barrios miserables. El conflicto se genera, no entre
los privilegiados y los de miseria, sino entre ellos mismos, donde el mds fuerte

sobrevive.

Otra visién distépica del futuro es presentada por Michael Radford en el film
britdnico Nineteen Eighty-Four o 1984, realizado en el mismo afo del titulo. El film
fue producido con cierta prisa, debido a que se temia que no iba salir en el afio 84, por lo
cual ciertas escenas se ven desorganizadas. Contando con los actores John Hurt y
Richard Burton, en lo que fue su iltima zctuacién, la obra se mantuvo al tope de la
popularidad en la primera mitad del 85 en parte gracias a las canciones de rock de

Eurythmics.

La obra es muy superior a la versién original, realizada en 1956, pero es
frecuentemente comparada con la obra literaria del Orson Welles, donde se basa. Como
hemos dicho muchas veces, la literatura de CF no se puede comparar con el cine, ya que,
son medios completamente distintos y cada uno posee sus propias exigencias. Sin
embargo, una caracteristica que parece faltarle al film es el tono satirico y de critica

politica que tiene la obra literaria.

Otros futuros pesimistas incluyen a la francesa Mauvais Sang, The Running

Man y Handmaid s Tale. La primera, traducida al castellano como La noche es joven,



fue realizada por Leos Carax en 1986. El tnico elemento realmente importante de la
obra es que introduce un futuro donde una enfermedad sexual es la plaga del siglo. Aquf
se nos parece mucho al SIDA, especialmente si consideramos que aiin en 1986 el piiblico

estaba empezando a tomar consciencia de la existencia de dicha enfermedad.

The Running Man, basada en una novela de Stephen King, habitual escritor del
género del Horror (y por eso la publico bajo el seudénimo Richard Bachman para no
defraudar a sus seguidores), es un film realizado en 1987 por Paul Glaser. La obra fue
protagonizada por la nueva estrella del cine de CF, quien posteriormente se hizo famoso

con Terminator, Arnold Schwarzenneger.

Phil Hardy considera que el film es una mezcla de La Decima Vittima y Le Prix
du Danger, ambas basadas en un futuro deporte de gladiadores. Si bien es verdad que el
film es exactamente un futuro deporte con gladiadores, no consideramos que es una
imitacién de estos u otros fidms con elementos similares. The Running Man aporta sus

propias ideas al género.

El film versa sobre un policia, en un futuro gobernado por unos tiranos, que
intenta escaparse del sistema. Las autoridades acusan falsamente a Schwarzenneger,
quien encarna al policfa, de haber asesinado masivamente a unas personas. El policfa
debe probar su inocencia a través de un juego a muerte con unos guerreros fuertemente
armados. EI publico sigue la accién en la pantalla, pero cuando el policia va eliminando
a los guerreros uno por uno y el piblico empieza a apoyarlo, la autoridad deciden

falsificar su muerte a través del video y la computadora.
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La obra, donde al final el héroe vence, satiriza no s6lo a la televisién
norteamericana, que muestra la excesiva violencia del mundo, sino también al propio

publico televisivo que cree todo lo que el medio le ensefia y dice.

También es digna de resefiarse la coproduccién germano-americano The
Handmaid’s Tale del realizador Volker Schlondorff y que encaja dentro del filén
futuristico. La visién distépica, basada en la obra literaria de Margaret Antwood, es

sobre una América donde los fundamentos sexistas son muy importantes.

En el futuro, son muy pocas las mujeres fértiles, y la protagonista es una de estas.
Estas mujeres son entrenadas, en un colegio especial, para servir como madres naturales
de las parejas de los politicos cuyas mujeres no pueden concebir. Un chofer de la familia
del oficial y la protagonista se hacen amantes y para no defraudar al oficial, presenta al
hijo como suyo. Después ambos planean el asesinato y escape del régimen, que lo logran

después de una odisea impresionante por los barrios de los ricos y los pobres de la

ciudad. Al final se unen con un recién creado movimiento revolucionario.

Natasha Richardson y Robert Duvall son los protagonistas de la obra. Sin
embargo, como muchos autores que no conocen realmente al género o que no les interesa

demasiado, al film le falta los detalles, tan importantes en la CF.204

Ya a finales de la década empezaba a surgir un nuevo movimiento, el
Cyberpunk. Como hemos definido en el anterior capitulo que versa sobre las
clasificaciones, el Cyberpunk muestra una nueva tendencia en la CF tanto filmica como

literaria, trayendo consigo una nueva visién del género y sus temas.

204phil Hardy, op. cit., p. 449
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El dominio de la tecnologia y del robot, ideada por este movimiento, son
mostrados en varios films de finales de los 80. Todo realmente empez6 con el film de
James Cameron The Terminator, que estd en via de convertirse un verdadero cldsico del

cine de CF.

Sin embargo, podemos encontrar fuertes antecedentes al principio de la década,
cuando podemos observar la evolucidn de la visién que el piblico posee de la tecnologfa,

pasa de ser esclava del hombre a duefia del mismo.

El efectista y director Douglas Trumbull nos trae en 1983 la tltima pelfcuia de la
famosa actriz Natalie Wood, Brainstorm. El proyecto estuvo a punto de ser abandonado
cuando la actriz murié durante la produccién, sin embargo, el director logré convencer a
los productores de continuar. El eje central de la trama es una méquina de alta tecnologia
que permite grabar las sensaciones fisicas, emocionales e intelectuales de la persona y que

otra las pueda sentir.

Los efectos de las sensaciones ajenas son muy bien logrados a través de cdmaras
subjetivas computarizadas. Vemos igualmente un poco de sentido del humor cuando un
viejo cientifico piratea una copia la cual contiene grabadas las im4genes de otro usuario
de la mdquina haciendo el amor a una mujer. Sin embargo, la secuencia mds
espectacular es sobre la muerte, irénicamente, la protagonista ain estando conectada a la
méquina. Asi empieza la obsesion de su colaborador por evitar a los militares y tener

una visién del paraiso - si es que existe.

Es realmente a partir de 1985 cuando el Cyberpunk empieza a consolidar su

forma, sin embargo, son pocos los films que aportaron algin elemento a la nueva
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tendencia. Muchos de estos se limitaban a ensafiar los éxitos de los grandes, como

Terminator, o simplemente utilizaba al género como un halo fantacientifico.

Los realizadores que produjeron los grandes films de CF en los 80 eran en su

mayoria, parodojicamente, europeos.
4.12.1 Paul Verhoeven: De Holanda a Marte

Nacido en Amsterdam, Holanda, en 1938, Verhoeven realmente empezd su
carrera cinematografica en los afios 70. Sin embargo, no fue sino hasta mediados de los

80 cuando descubrié el género de la CF que lo lanzé al éxito.

Verhoeven se gradu6 de fisica y matemé4tica pero durante su entrenamiento como
oficial naval, descubrié su talento como director, realizando primero documentales para
la Armada Real Holandesa y, posteriormente, para la televisién de su pafs. En 1973

Verhoeven logré fama internacional cuando empez6 a mostrar films de cortes eréticos. 205

Ya por 1987, Verhoeven descubre y se enamora del género de la CF, donde
producird grande obras como lo son Robocop y Total Recall. La primera le valié la
aclamacién del publico y la critica, ejemplo de ello es que Phil Hardy considera que este

thriller fantacientifico es uno de los mejores de la década.

Una ambientacién futuristica creible, una visién cinica del pafs controlado por
grandes empresarios capitalistas y la relaciones cientificas entre el hombre y la alta

tecnologia, hacen de esta obra una de las primeras del nuevo movimiento Cyberpunk.

El policia Murphy, personificado por Peter Weller, es casi asesinado brutalmente

por unos delincuente de la ciudad de Detroit. La recién privatizada institucién policial

205James Monaco, op. cir. , p. 551
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logra recuperar lo que queda de Murphy. Asi logran construir a Robocop, un guerrero
robdtico con caracteristicas humanas, capaz de resolver los m4s grandes y peligrosos
crimenes de la ciudad. Sin embargo, dentro de la programaci6én de Robocop incluye no

arrestar a los miembros criminales de la compaiifa que controla a 1a policfa.

Aqui vemos los primeros indicios cuando la CF cinematogréfica rompe con las
Leyes de la Robética, creadas por el autor Isaac Asimov y que se habfan empleado
ciegamente en la CF hasta la aparicién de Hal 9000 y ahora, Robocot. Son varios los

elementos de los robots y su efecto en la sociedad que se observan en el film.

A diferencia de muchas otras obras de CF, Verhoeven se cuida de los detalles, y
es asi como vemos publicidades, noticieros, programas y hasta cuestiones legales de un
mundo futuristico como si fuese hoy mismo. Robocop ha generado ya dos secuelas pero

estas repiten, bdsicamente, las brillantes ideas generadas por Verhoeven.

Uno de los megaproyectos del cine de CF y que evidencia la tendencia de la

cinematografia fantacientifica a finales del siglo XX, es Total Recall del mismo director.

Con el actor Arnold Schwarzenneger, quien desde Terminator se ha convertido en
uno de los favoritos del publico amante del género, la obra estd entre una de las mds
caras jamds hecha en la historia de la industria. También cuenta con la actuaciones de la

sensual Sharon Stone y Rachel Ticotin.

Schwarzenneger es Douglas Quaid, un ciudadano comiin y corriente del préximo
siglo. Quaid ha teniendo suefios sobre la colonia en Marte, donde nunca ha estado. El
personaje visita lo una futuristica agencia de viajes, la cual sélo ofrece el viaje a nivel
mental, como la realidad virtual. El viaje de memorias artificiales de la compaiifa Rekall

Inc. que escoge Quaid, es de un agente secreto de Marte. Antes que el "viaje" se

478




efectie, Quaid tiene reacciones cerebrales inexplicables. Cuando sale del lugar, su mejor

amigo y su esposa intentan matarlo, ademds de un asesino pagado.

Quaid descubre, igualmente, que el dictador de Marte es quien ha enviado a los
asesinos, por lo cual intenta escaparse. Encuentra, a través de un hombre misterioso, un
maletin que contiene una grabacién de video de €l mismo, que le informa que
efectivamente es un agente secreto de Marte para la Resistencia. Efectivamente, Quaid
viaja a Marte donde encuentra que todo lo que habia sofiado es realidad y se une a la

Resistencia.

El film utiliza la violencia en forma excesiva, pero los efectos especiales y
visuales hacen que el espectador pricticamente se sumerja en ese futuro mundo fantéstico
de la CF. EIl espectador llega incluso a confundirse al igual que el protagonista, quien
duda si lo que estd ocurriendo es realidad o un suefio. La obra se inspirada en el cuento

de Philip K. Dick, W Remember It For You Whol 208

Gracias al presupuesto generoso que recibié el director, pudo mostrar que su
conocimiento del género, especialmente sobre los detalles, son verdaderos e
impresionantes. Asi vemos varios elementos, como en Robocop, del futuro lo cual le

brindan mds credibilidad, entre estos tenemos informaciones, invenciones y hasta la

moda.

El film es representativo de en estos ultimos tres afios de la década de los noventa
y de la nueva tendencia del Cyberpunk, que incié a finales de los 80. Total Recall es

una muestra del camino que la ciencia ficcién a empezado a transitar en los dltimos anos.

4.12.2 Scott, entre el extraterrestre y el androide

206phil Hardy, op. cit., p. 457




Otro realizador europeo que penetrd exitosamente el mercado norteamericano y
que produjo films fantacientificos muy importante en el decenio de los 80, fue Ridley
Scott, quien naci6 en South Shields, Inglaterra, en 1939 y se gradué de cine en la

Universidad Real de Londres.

Empez6 a trabajar para la BBC de Londres como escenégrafo y lo cual tuvo
mucha influencia en su estilo posteriormente. Fue promovido a director donde realizé
algunas series televisivas hasta salirse de la emisora en 1967. Se hizo realizador
independiente, produciendo cientos de comerciales para las grandes compaiifas inglesas.
Su primer largometraje fue The Duellists en 1977, después de cinco afios de

planificacién, y gané un premio especial en el Festival de Cannes.

Scott irrumpid en el género cinematografico de CF con otra gran obra que marcé
un fuerte contraste con Star Wars. Se trata de la versién original de Alien, realizada en
1979. A Scott se le critica mucho que sacrifica a sus personajes para mostrar efectos
visuales sorprendentes, veremos que esta afirmacién est4 presente tanto en Alien como en

su otra obra maestra dentro del género, Blade Runner.

Alien fue un gran éxito de taquilla, impulsando a la actriz principal Sigourney
Weaver, entre las grandes de Hollywood. El film mostraba escena tras escena de la
angustia y el terror que sentian los personajes y los espectadores. Mds impresionante
aun, fue el hecho que la pelicula sélo costé unos ocho millones de délares, ofreciendo,

sin embargo, espectaculares efectos visuales.

El inicio del film, donde nos muestran a la tripulacién del Nostromo
despertdndose después de una larga hibernacién, nos recuerda el gancho publicitario de la

pelicula: "Nadie te puede oir gritar” y esto persiste cuando aparece el epigrafe que Scott
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saca de la novela de Joseph Conrad, "Vivimos como sofiamos - solos". A diferencia de
muchos otros extraterrestres hostiles que se mostraban en la gran pantalla hasta 1977,
Alien en realidad no mata por el simple hecho de mata, sino para sobrevivir y procrear.

En cierto sentido, es una madre muy celosa de la seguridad y el bienestar de sus crios.

El film fue rodado en los estudios Hammer, productora inglesa de algunas de las
mejores obras fantacientificas y de horror, lo que contribuyé a crear la atmdsfera del
proyecto. El mismo extraterrestre, como muchos otros de la productora, era un ser de
combinacién humana y mecdnica, y ademds con una imagen sexual, ya que, sabemos que
el alienigeno es hembra. Estos elementos hacen que el extraterrestre del Nostromo llege

al espectador como familia, pero a la vez desconfiamos de ella.

"El film es una visién nihilistica de la vida, ya que, nos muestra que entre cada
hora de suefio, estd la vida, que no es mds que confucién, violencia y aislamiento, sélo
nuestros actos individuales nos impulsan a la préxima hora de dormir, para continuar

viviendo" 207

El film rompié con dos cdnones importantes de la CF: el primero de ellos fue la
CF como evasién de la realidad, este film busca crear angustia en el espectador. Esto
reviste una singular importancia, ya que, marcard la pauta del cine de CF de los afios 80,
la ambiguedad entre optimismo y pesimismo. EI segundo canon era el mds sagrado en la
CF, tanto literaria como filmica, la pelicula tiene una heroina y no, un héroe. Los
héroes, hasta el momento, siempre habian sido los hombres y las mujeres s6lo

acompanantes, que imitaban o segufan al hombre.

207Douglas Menville y R. Reginald, op. cit., p. 70
g y P
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Fue Carlo Rambaldi quien construyé al repulsivo extraterrestre del film, asi como
quien creo a los inocentes, traviesos y benignos extraterrestres de Encuentros Cercanos
del Tercer Tipo. Menville y Reginald consideran que el film de Scott detenta elementos
de otras grandes peliculas de los afios 30 y 50, tales como It! The Terror from Beyond
Space, Queen of Blood, Fiend Without a Face y hasta la italiana Planet of the

Vampires. La obra gané un Oscar, muy merecido, por los efectos especiales.

La otra megaproduccién fantacientifica de Scott es Blade Runner, en 1982. El
film es basado en la novela del escritor Philip K. Dick, Do Androids Dream of Electric
Sheep?. Este film es comparable con otros del decenio, Scott nos muestra otra visién
distépica del futuro en Blade Runner. Este film si se puede ubicar dentro de la idea de

que los efectos visuales acaparan mayor atencién que la trama o los personajes.

Los Angeles de 2019 es presentada como una ciudad superpoblada y con excesivo
consumismo, derivado del mercado capitalista del pais norteamericano. "Es una ciudad
muy sucia, violenta, con edificios viejos, una llovizna constante, patrullas policiales en
todos los lados, vallas electrénicas y la calle llena de extranjeros. La moda y la miisica,

del griego Vangelis, evocan la imagen de los afos 40, cuando el mundo estaba en guerra.

Harrison Ford encarna a Blade Runner, una especie de detective encargado de
buscar y destruir androides rebeldes. Esto nos muestra otra rotura de las Leyes de la
Robdtica creadas por Asimov, ya que, los replicantes fueron creados para servir al
hombre en trabajos peligrosos, y poseen ciertos sistema de seguridad - lo cual muestra
que los mismos humanos no estdn tan seguros de las Leyes de la Robdtica - los

replicantes se destruyen cuatro afnos después de la fecha de su creacién.208

208Douglas Menville y R. Reginald, op. cit., p. 129
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Con el asistente del creador de los replicantes, Rachel, vemos que ya es muy
dificil distinguir entre los androides y los humanos, ya que, Rachel misma no estd segura
de su naturaleza y tampoco los demds. Ella es un replicante. El mensaje final nos
muestra que el lider rebelde salva a su enemigo, Ford, mientras que €l mismo muere.
Esto se refleja posteriormente cuando Ford y sus compaiieros dejan que la replicante

Rachel viva, a pesar de haber violado la ley.

Esto nos lleva al mensaje final que nos da Scott, "si los replicantes no son
humanos, tampoco lo somos nosotros; si los replicantes son inhumanos, ;qué tan
diferentes somos?"2% El mismo policia Ford, se nos parece mds a un replicante que a un
ser humano. El destruye todos los androides sin piedad, a pesar que gritan y lloran como
los humanos. Para finiquitar, el espectador se queda con la duda cuando, en el momento
de examinar a Rachel para ver si es androide o no, ella le pregunta si alguna vez ha

tomado el examen, €l nunca llega a responder. A

El villano lider, encarnado excelentemente por Rutger Hauer, es a quien el
espectador conoce mds, y es un claro ejemplo del complejo de Frankenstein. El
replicante no es un simple monstruo, también tiene su lado humano como lo tenia
Frankenstein. Ademds, Scott juega con el simbolismo cuando en el momento de la
"muerte” del replicante, se ve una paloma volar a las alturas, el simbolo del alma

partiendo.

La obra fue un fracaso en la taquilla, pero con el pasar del tiempo se ha
convertido en un verdadero cldsico del cine de CF. Scott, desde entonces, ha

abandonado el género, tratando de sacudirse la imagen generada por Alien y Blade

2¥Douglas Menville y R. Reginald, op. cit., p. 128
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Runner. Ultimamente ha hecho films como Thelma y Louise, un thriller de humor

negro, el cual obtuvo algunos Oscares de la Academia de Hollywood.
4.12.3 Cameron termina de quebrantar las leyes de la robdtica

James Cameron es otro gran director extranjero del género que penetré el
mercado estadounidense y se gané las admiracién de los seguidores del cine de CF.
Cameron es el mds joven del grupo de grandes directores que estamos abarcando en la
década de los 80. Nacié en Kapuskasing, Canadd en 1954 y se educé en la California

State University.

Empez6 su carrera disefiando los sets para Roger Corman, uno de los grandes
directores de los 50. Las peliculas en las cuales trabajé Cameron con Corman eran todas
del género fantacientifico, sin embargo, ninguna era de gran importancia Con la
experiencia obtenida aqui, Cameron se lanzé a la direccién de Pirafia II, un film sobre

L]

un cardumen de piraiias asesinas.?!°

Cameron descubri6 que deberfa desviarse del estilo de Corman si esperaba obtener
éxito como realizador, y es asi como nos presenta lo que consideramos, hoy en dia, como
un cldsico del cine de CF: The Terminator, en 1984. Cuenta, en el rol del androide,
con la actuacién de Arnold Schwarzenneger, al cual lanzé como uno de los actores del

género mds taquilleros de la historia.

Schwarzenneger, mitad hombre, mitad mdquina, es enviado desde un mundo
destruido por una catdstrofe nuclear, en el afio 2029, donde las méquinas batallan contra
los hombres por el dominio del planeta. Terminator es comisionado por las maquinas, a

ir a 1984, para evitar que nazca John O “Connor, el lider de la resistencia humana que

210James Monaco, op. cit., p.92
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enfrentan. Terminator no es el tnico que viaja de ese futuro al 84, sino también el mejor
amigo de Biehn va para alertar y proteger a la madre del adalid. Armado sélo con una

foto, el amigo Reese, busca a Sarah O “Connor, la madre del lider.

Terminator, con instrucciones de acabar con Sarah pase lo que pase, llega a matar
incluso a Reese. Sin embargo, Reese y Sarah habfan pasado la noche anterior juntos.
Al final entendemos que Reese serd el padre de su mejor amigo, John O “Connor, lider de
la resistencia humana en 2019. El final impresionante, nos muestra al Terminator
resurgir del vacio como el ave Fénix, sin embargo, también observamos su destruccién

final, a través de una mdquina.

Mds impactante ain, y una de los pocos films cuyas secuelas superan el éxito
obtenida por la original, es Terminator II: Judgment Day del mismo Cameron. La
obra fue realizada en 1991 y marcaba la tendencia que inici6 la original, pero ya mucho
mds definida, el Cyberpunk. Industrial Light and Magic, la compaiifa de George Lucas,
provee lo que serian los efectos especiales mds impresionantes hasta el momento. A
partir de este film pareciera que la computadora pricticamente podria crear cualquier
cosa, como lo demostré mds tarde en otro film revolucionario en efectos: Parque

Juridsico.

Terminator II toma el hilo conductor de la trama unos anos después, cuando
John O’Connor es adolescente y su madre estd recluida en un centro psiquidtrico.
Arnold Schwarzenneger vuelve el mismo Terminator del film original y se debe enfrentar
al T-1000, un nuevo Terminator malo. Sin embargo hay unos cambios interesantes en el
film, ya que, para confusién tanto de John, de su madre Sarah y del espectador,
Schwarzenneger esta vez vuelve como un Terminator bueno, que busca proteger y salvar

a los dos.
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Este cambio repentino del actor, quien pasé de encarnar un androide malvado a
uno protector, fascino al publico, pero mds gust6 el Terminator malo. Asf mismo
retomamos el hilo en 1991, diferente de la versién original ambientada en el 84, en el
futuro también es después, transcurre el afio 2026. Esto trae como Justificacién que el
Terminator de Schwarzenneger se ha vuelto obsoleto en el futuro en que viene, y en
cambio es enviado para asesinar a John un nuevo Terminator, m4s potente y
supuestamente indestructible. Este es un hombre de metal liquido, que ni las balas ni los

canones pueden destruir.

Los efectos visuales sorprendentes son la transformacién de este Terminator
malvado, que bdsicamente puede asumir la apariencia de cualquier persona o cosa asf
como ser mutilado, destrozado, abierto huecos, etc. solo para volver a su estado original.
La obra se gané no solo la aclamacién del piblico y de la critica internacional, sino

también obtuvo el Oscar por efectos especiales.

Otro gran film de James Cameron rompié los patrones establecidos en la década
de los 80. Se trata de la secuela de la gran obra de Ridley Scott, Aliens. Decimos que
rompié con algo establecido en los 80 porque las secuelas tenian como norma ser

inferiores a las originales, pero Aliens demostré ser una excepcién a la norma.

Aqui Sigourney Weaver, quien es la protagonista del film, es revivida después de
57 anos de hibernacién cuando se fue a dormir al final de la primera pelicula. Es
revivida para que ayude a unos guerreros del gobierno a limpiar el planeta descubierto

con los huevos del alienigeno de la primera versién.

En el film se muestra la fusién, propia del director, entre la CF y los aparatos

militares. Sin embargo, a diferencia de obras como Rambo, del cual Cameron fue co-
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guionista, los guerreros no se muestran invencibles, sino como unos simple peones de los

poderosos politicos y empresarios de las grandes compaiiias.2!!

A diferencia del primer film, este tiene una duracién mds larga, unos 137
minutos. Esto ayuda a Cameron a desarrollar los personajes, mostrdndonos a la
protagonista mucho mds humana y carifiosa de la que nos ensefio Scott. El tiempo extra
es utilizado para ensefiar mds al espectador sobre la ciencia de la CF y aumentar el
suspenso antes de la gran batalla final. Los efectos especiales son espectaculares,

mostrando el avance de estos desde que se realizé la primera versién en el 79.

También encontramos a una nifia sobreviviente del planeta, por lo cual Weaver
asume automdticamente el rol de madre. En el enfrentamiento final, entre la
extraterrestre que trata de proteger a sus huevos y Weaver que trata de proteger a la niiia,
es visto como una batalla para mostrar la superioridad de la maternidad humana sobre de

cualquier otro ser.

Cameron vuelve a la pantalla, ya consolidado como uno de los mejores
realizadores del cine de CF de esta década, y en via de convertirse en uno de los mejores
de todos los tiempos, en 1989 cuando nos traslada del espacio infinito hasta las

profundidades de los mares terrestres, en The Abyss o El abismo.

Este film, que costé unos 50 millones de délares, fue uno de los primeros de lo
que brevemente surgié como un nuevo tema, la CF en el fondo del mar. Films como
Deepstar Six, La Grieta y Leviathan y otros no de CF como La caza por Octubre
Rojo, y El seiior de las profundidades, intentaron imitar el éxito de las aventuras

submarinas de Cameron.

2U1Phil Hardy, op. cit., p.406
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Empieza recorddndonos las viejas obras de CF de los afios 50, como 20.000
Leguas de Disney, entre otras, pero después se desvia a una visién mucho més real y

creible para el espectador, quien piensa que todo es posible.

La armada naval estadounidense encargan a Bud y Lindsey Brigman, encarnados
por Ed Harris y Mary Elizabeth Mastrantonio, investigar si hay sobrevivientes en las
profundidades del mar, donde un submarino nuclear misteriosamente se ha quedado
atrapado. Para complicar el rescate, también es enviado un oficial paranoico que teme a
las profundidades. EIl grupo encuentra al submarino- circundado por una extrana
sustancia, que Lindsey piensa que son extraterrestres, pero el oficial cree que es una
nueva arma rusa. El suspenso se hace sentir cuando el oficial intenta destruir la sustancia

y la pareja lucha por salvarla.

La obra presenta durante dos horas una visién claustrofébica del ambiente
submarino, lograda maravillosamente con los movimientos de cdmaras y el montaje de
Cameron. Problemas tras problemas se les presentan a los protagonistas, hasta que llega
un momento de desesperacién donde tienen que enfrentarse a problemas maritales, un
paranoico con bombas atémicas, un huracdn en alta mar, sustancias misteriosas
probablemente peligrosas, un submarino con fallas mecdnicas, un ambiente con muy baja
temperaturas ambientales, bajo contenido de oxigeno y hasta la falta de electricidad;

todos al mismo momento.

El film genera tanta tensién que al final todo explota y se resuelve
maravillosamente, el final mds optimista que Cameron ha dado a sus films. Esta obra

tiene, especialmente en la parte final, muchos elementos que parecieran que hubiese sido

filmados por Steven Spielberg.
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James Cameron ha mostrado, una y otra vez, ser un verdadero director del
género, capaz de entender la importancia de los elementos y detalles que componen la CF
en el cine. Este joven realizador estd lejos de cesar sus actividades filmicas, en lo que

parece serd, una larga y productiva carrera fantacientifica.
4.12.4 El surrealista Terry Gilliam

Nacido el 22 de noviembre, 1940 en Minneapolis, Gilliam se gradué en
Occidental College y empezé a trabajar como caricaturista de la revista Help!. All{
conocid a gente ligada al medio cinemétogréﬁco, en el cual hizo su debut en 1976 con la
interpretacién del poema de Lewis Carroll, Jabberwocky. Después de unos pocos films
cémicos, que no tuvieron mucho éxito, Gilliam prob6 su suerte con la CF en Time

Bandits en 1981.

Esta comedia fantacientifica tuvo mds recepcién por parte del piblico que los
elementos cémicos. Por lo cual, Gilliam interpret6é que deberia dedicarse a este género,

como, evidentemente, lo hizo con el éxitoso Brazil en 1985.

Time Bandits o Bandidos del Tiempo es una de las obras perteneciente al
dificultoso tema de los viajes a través del tiempo. Sin embargo, aqui Gilliam realiza
paradojas intencionales e ingénuas. Un grupo de seis enanos, y un muchacho, viajan a
través del tiempo, encontrandose con varios personajes y eventos histéricos, causando

problemas para el Ser Supremo.

El film no fue un gran éxito comercial, sin embargo, se evidencié un interés
mucho mds fuerte por parte del publico hacia los elementos fantacientificos que a los

cOmicos.
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Este reconocimiento hizo reflexionar a Gilliam, quien de su préxima produccién

hizo una de las mejores peliculas de la década, Brazil en 1985.

La obra es una visién sorprendente Orwelliana de un futuro totalitario. Este es un
futuro similar al 1984 de George Orwell, pero con imégenes surreales, de las cuales

carece la adaptacién 1984 de Michael Radford.

Vemos a Jonathan Pryrce como un vendedor, sobreprotegido por su madre, que se
refugia en fantasias donde se ve como el héroe perfecto. Sin embargo, también ve como
es consumido, lentamente, por la maquinaria opresiva de la burocracia que es

ironcamente manejada por los anarquistas.

La obra se asimila a las anteriores en su particular humor, pero ya no es un humor
ridiculo, sino mucho mds organizado y serio, lleno de cricticismo social. Igualmente
apreciamos un elenco de buenos actores: Ian Richardson como el burdcrata, Michael
Palin el torturador, Katherine Helmond como la madre, Ian Holm el jefe de policias y

Robert De Niro como el verdadero héroe.

El mundo que se nos muestra es tan curioso y confuso, que el final nos presenta

una visién nostdlgica de nuestro tiempo, una tiempo mucho "m4s inocente".

Posteriormente, Gilliam volvié a su origen fantdstico-cémico con Las aventuras
del Baron Munchausen en 1988. Sin embargo, Gilliam se ha dado cuenta que logra
penetrar mds al espectador cuando sus obras tienen fuertes significados filoséficos, asi lo
demuestra su recién aclamada The Fisher King o El pescador de ilusiones con Robin

Williams, en 1991.
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4.1.2.5 EIl Peter Pan del cine, Steven Spielberg

Steven Spielberg es uno de los mds importantes realizadores de cine de CF del
decenio, y tal vez uno de los mds importantes de todos los tiempos debido a su valiosas

contribuciones a través de grandes obras de la cinematografia fantacientifica moderna.

Naci6 en Cincinnati, Ohio, en los Estados Unidos, el 18 de diciembre 1947, en el
seno de una familia clase media norteamericana. Vivié primero en Nueva Jersey, cerca
de la gran ciudad de Nueva York, pero su familia se traslad6 pronto a Scottsdale,

Arizona, donde pasé su adolescencia.

Scottsdale es un tfpico pueblo de los Estados Unidos, lo que influy6 fuertemente
en la formacién del director, ya que, todos los lugares en los cuales Spielberg ambienta
sus films son pequeifios y aislados. Sus padres le prohibieron, desde pequefio, entrar a las
salas comerciales, odiaban la televisién y sélo dejaban al joven Steven ver las comiquitas

del sdbado por la mafiana, todo esto a pesar de la pasién del adolescente por el cine.?!2

Sin embargo, su padre le regalé cuando nifio una cdmara Super 8 para compensar
el hecho de no poder asistir a las salas comerciales. Desde que la recibi6 el nifio empezd
a rodar, haciendo films de cualquier evento que podiese imaginar. Durante su
adolescencia filmé su primera pelicula de CF, la cual costé unos 450 délares y con la
ayuda de su padre, logré alquilar por una noche, la sala comercial del pueblo, la misma

generd ingresos de 500 ddlares.

212Franco La Polla, Spielberg, Ed. La Nuova ltalia, Roma, 1985, p.11
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Desde entonces, el muchacho empezé a filmar argumentos de todos los géneros
para probar su suerte. A los trece afios realizé el film bélico Escape to Nowhere, de 45

minutos, con €l gané varios concursos cinematograficos del estado de Arizona.

Sin embargo, su verdadera carrera cinematogréfica empez6 a los diez y seis afios
con su primer largometraje, Firelight. Esta era una obra de CF realizada en 16mm,
poco mds de una hora de duracién. Spielberg tiene hoy una copia de ese primer film, sin

embargo nunca mds lo ha ensefiado por considerarlo "horrible".

A los veinte afios, el joven se fue a vivir solo a Los Angeles, e intenté ingresar a
la Universidad para estudiar cine. Cuando fue a la University of Southern California, le
fue negada la admisién. Spielberg logré, sin embargo, entrar a la California State
University en Long Beach, cerca de Los Angeles. A pesar de no haber podido entrar en
USC, el joven frecuentaba el recinto universitario para captar lo que podia. Allf conocié
a su mejor amigo, George Lucas, y a muchas otras personas vinculadas a la industria.2!3 ;

Conoci6 a Denis Hoffman, quien financié su primera produccién de 35mm, pero
el mismo tuvo que tolerar que Spielberg le ensefiara muchos de los films que habia
producido en 16mm, el joven deseaba que su productor apreciara su talento. Entre estos
films de 16mm se encontraba Amblin, una produccién de 24 minutos que le vali6 a
Spielberg su primer premio internacional, en el Festival de Venecia. Hoy en dfa, la
productora cinematografica de Spielberg tiene en su logo la escena de E.T. volando en

una bicicleta frente a la luna llena y se llama Amblin.

Cuando salié de la universidad, Spielberg entraba y salia de la Universal Pictures

como si estuviese trabajando alli. Los guardias del recinto, viendo que el muchacho

23Franco La Polla, op. cit., p. 12




siempre pasaba con herramientas de trabajo y una cdmara filmadora, efectivamente
pensaban que era parte del personal. No pasé mucho tiempo hasta que unos ejecutivos
menores se interesaran y le firmaran un contrato con la MCA-TV, la filial televisiva de

Universal.

Al principio hizo capitulos fantacientificos para Rod Sterling, creador de
Dimensién Desconocida. También tuvo la oportunidad de dirigir por primera vez a una
gran estrella, en este caso Joan Crawford. Sin embargo, la estrella marcé a Spielberg por
el resto de su vida. Hoy en dia Steven Spielberg dice que le gusta colaborar con los

actores, pero las estrellas le dan miedo.

Exeptuando a las estrellas que €l ha formar a través de sus films, como Harrison
Ford, Jeff Goldblum, Drew Barrymore, Laura Dern, Whoopi Goldberg, le pone muy
nervioso trabajar con los grandes actores. Esto se debe a que teme que le quiten
autonomia en la produccién, ya que, las superestrellas normalmente sson caprichosas y
quieren las cosas a su modo. Consideramos que esta puede ser la razén por la cual
Steven Spielberg, a pesar de haber ganado premios internacionales por sus obras, ser
considerado como uno de los directores mds exitosos de todos los tiempos y de contar con
la admiracién del piblico y de la critica internacional, solo ha obtenido nominaciones al
Oscar de la Academia de Hollywood sin ganarse nunca la preciada estatuilla, al menos
no €l personalmente, ya que, sus peliculas si han sido premiadas por sus efectos

especiales, escenografia, etc.

La mayor parte de la votacién final de los nominados, el setenta y cinco por
ciento apréximadamente, es decidido por los actores inscritos en la Academia. La

mayoria de ellos son superestrellas con las cuales Steven Spielberg ha rehusado trabajar.
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Steven Spielberg es el unico director de Hollywood que se ha ganado el Globo de Oro

pero no el Oscar de la Academia.

Los programas del realizador con la MCA tuvieron mucho més éxito en Europa
que en los Estados Unidos, buen ejemplo de esto fue su primer largometraje televisivo,
Duel. Desde entonces, a Spielberg se le ofrecieron varios contratos en el viejo
continente, pero €l tenfa las manos atadas por estar ligado a la Universal Pictures. Para
compensar el éxito, Universal le ofrece el proyecto White Lightning con la actuacién de
Burt Reynolds. Spielberg rechazé el proyecto al ver que el guién giraba tnicamente

entorno al actor, como una promocién de talento.2!4

Cuando finalizé con Universal, parecia que el joven director se iba a trabajar en
Europa, pero la Warner Brothers logré convencerlo con un contrato lucrativo. Con
Sugarland Express, Spielberg se pas6 a la Warner Brothers pero el film no tuvo mucho
€xito. Sin embargo, fue a partir de este momento cvando el director empez6 a consebir
su suefio de realizar un film sobre los OVNI. Cuando conté su proyecto a la productora
Columbia, filial en ese entonces de la empresa en la cual trabajaba, esta le propuso

posponerlo hasta después del préximo film.

Spielberg nos, cuenta en una entrevista realizada en el quince aniversario de la
difusién de Encuentros Cercanos del Tercer Tipo a principios de este afio, que queria
que Jaws hubiese seguido a Encuentros Cercanos pero los productores de Hollywood no
estaban muy convencidos de como reaccionarfa la gente ante extraterrestres buenos y

pacificos.

214Franco La Polla, op. cir., p.ul3




La préxima produccién era Tiburén, de la cual Spielberg en un principio no
estaba muy convencido. Después de un poco de presién, Spielberg comenzé a realizar
cambios radicales en el guién, no querfa que el piiblico lo asociara con el horror y con
tiburones hambrientos. Durante el rodaje, cuando finalmente se apreci6 la calidad de sus
detalles y lo perfeccionista que era en su trabajo, se le ofrecié filmar Lucky Lady con
Paul Newman como productor y las actuaciones de Liza Minelli, Gene Hackman y Burt

Reynolds. Spielberg no aceptd.

El jéven director encargd que se hiciera publicidad y mercadeo en gigante
proporciones para Tiburén. Realmente lo que aspiraba era lograr un éxito, para que su
nombre se elevara y pudiera realizar el film de sus suefios: Encuentros Cercanos del
Tercer Tipo.

Esta era una pelicula en la cual Spielberg se encontraba con los primeros
problemas de efectos especiales, lo‘:que se convertiria en una de sus mejores armas en el

cine. Esta era la primera pelicula en que el director tenia plena libertad para decidir lo

que considerard mds conveniente.

Uno de los problemas que se tuvo era la concepcién del mismo tiburén blanco.
Se ordené hacer uno de ocho metros de longitud y tonelada y media de peso, costé sélo
150 mil délares. Sin embargo, cuando la creacién se puso en el agua, se hundié.
Spielberg aprendia a manejar los efectos especiales a través de la experiencia. Después
de la recuperacion, reparaciones y alteraciones, el tiburén mecdnico terminé costando

unos tres millones y medio de délares.?!S

2I5Franco La Polla, op. cir., p. 53
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Sin embargo, los problemas estaban lejos de terminar. Parecia que iba a estallar
una huelga de actores, vientos huracanados estaban presentes constantemente, los
tiburones de las islas no se veian muy feroces y los productores presionaban para que se
pusiera fin al proyecto. Poco a poco, Spielberg, pacientemente, resolvié cada uno de

estos problemas, demostrando su habilidad para dirigir un film.

Tiburén fue un tremendo éxito comercial. El piiblico acudié masivamente a las
salas de cine para presenciar este thriller, distinto a los demds en el sentido que mostraba
a "gente ordinaria en situaciones extraordinarias”, lo que se convertiria en un lema

sagrado para todos los films de Spielberg.

Este éxito ayudé mucho al director a conseguir las prerrogativas que necesitaba
para hacer el film que ambicionaba. Si Tiburén hubiese sido un fracaso, probablemente

las puertas se hubieran cerrado y hubiese tenido que abandonar la carrera.2!®

Cuando finalizé el proyecto, George Lucas se le acercé para que conjuntamente
colaboraran en dos grandes proyectos. Uno era La guerra de las galaxias y el otro
sobre un jéven arquedlogo aventurero, Indiana Jones. Se decidi6 que Spielberg ayudara
a Lucas en Star Wars como productor no acreditado, mientras que Lucas colaborara con
Spielberg cuando dirigiera Raiders of the Lost Ark. Pero este proyecto tenia que
esperar, Spielberg estaba ya trabajando en su suefio, Close Encounter of the Third

Kind.

4.12.5.1 Encuentros Cercanos del Tercer Tipo

216Douglas Menville y R.Reginald, op. cir., p. 37
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En la entrevista a Spielberg, realizada por Don Shay para la revista Cinefex, el
director nos cuenta que Encuentros Cercanos tuvo su origen realmente cuando empezo
su fascinacién por las estrellas y sus misterios. Recuerda un episodio, cuando tenfa seis
afios, en que su padre llevé a toda la familia, a las tres de la madrugada, a un campo para
ver una lluvia de meteoros. Le asusté la idea de ir a un campo donde habfa otras cientos

de familias mirando en los cielos una lluvia de meteoros.

Desde entonces, Spielberg le pidio a su padre un telescopio y este se lo construyd
en la casa. Asi el muchacho se convirtié en un astrénomo amateur, déndose cuenta que
los films de Hollywood sobre extraterrestres, 10 correspondia con la realidad que vefa en

el cosmo, asi nacieron sus primeras ideas del film.

Encuentros Cercanos del Tercer Tipo, conjuntamente con Star Wars,
acébararon el mayor nimero de nominaciones en los Oscars de la Academia de
Hollywood. El film fue ganador de varios premios internacionales, y es una de las obras
de la industria que mds ingresos ha obtenido, gracias a su popularidad con el publico

mundial.

El suefio de Steven Spielberg se volvi6 realidad en la Navidad de 1977, naciendo
al mismo tiempo en la industria del cine las megaproducciones, lo que mds caracteriza a
la pantalla gigante de la década de los 80, especialmente el campo de la CF. El film
costé unos 18 millones de dolares, un precio ain muy elevado considerando que las

megaproducciones estaban por nacer.

En este film consolida su filosofia de “personas ordinarias en circunstancias
extraordinarias”, asi vemos que el personaje es un simple ingeniero electrénico, de una

familia de clase media, en cualquier pueblo de los Estado Unidos. Los personajes
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siempre viven lejos de la gran ciudad y estdn ligados a los valores tradicionales, as{ como
a la forma de vida simple. Todos estos detalles, y muchos otros, hacen clasificar a las
obras de Spielberg de "muy personalizadas”, pero también es uno de los pocos directores

que puede reflejar su vida personal en un film, sin dejar de ser popular con el piblico.

El film es el primer largometraje de Spielberg que no es basado estrictamente en
el dramatismo. A partir de aqui, el cine de Steven Spielberg se vuelve, casi
exclusivamente, de Ciencia Ficcién. Encuentros Cercanos del Tercer Tipo es una obra
que toca valores profundos y absolutos, no sélo limitados al cosmos fisico sino también

relacionada con un universo espiritual.

"A Sonora, México, llega un grupo de cientificos para verificar la presencia de
cinco aviones, tipo TBM Avengers de la fuerza aérea norteamericana, que habian
desaparecido hace muchos afios en circunstancias misteriosas. Un anciano local dice que
el sol le ha "cantado". Después vemos que en una torre de control de un aeropuerto en
Indianapolis reciben noticias de un objeto no identificado, pero ningin piloto quiere
reportarlo a las autoridades. En Muncie, Indiana, el pequefio Barry Guiler se levanta de
la cama cuando sus juguetes mecdnicos empiezan a moverse misteriosamente. La madre,

preocupada, observa el cielo, ya que, le pareci ver algo.

En otro lugar del mismo pueblo, Roy Neary estd jugando con su hijo en un tren
eléctrico, cuando se va la electricidad. Como es técnico de la compaiiia eléctrica, Roy se
monta en su carro para buscar el problema. Mientras tanto, la madre de Barry sigue a su
hijo que ha salido de la casa, metiéndose en un bosque. Roy no se da cuenta que detrés
de €l hay unos objetos con faros muy potentes que suben y desaparecen. Algunos
buzones de correo se mueven sin razén aparente y el carro de Roy, en el que los

instrumentos han enloquecido, es iluminado desde arriba por una luz fuerte. Después de
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unos segundos, la luz se apaga y Roy ve un OVNI que se aleja. Roy decide seguirlo y
estos lo evitan, como jugando, hasta que desaparecen. Roy se encuentra en la calle con
una muchedumbre que observa el cielo, como esperando algo. Por poco no atropella al

pequeio Barry, que llegd hasta alli con su madre.

Mientras tanto, se ven varias luce pasando por encima de la autopista y las luces
de la ciudades se van apagando. Roy se devuelve a la casa y despierta a su esposa para
contarle todo. La esposa, Ronnie, es escéptica y desconfia del relato de su marido.
Desde este momento Roy tiene una extraiia obsesién con los OVNI y una montafia que
aparece constantemente en sus suefios. Ronnie no le cree nada al marido, pero tampoco

muchas otras personas, por lo cual lo despidan del trabajo.

Ronnie estd bastante angustiada y furiosa. Mientras tanto, en India, una masa
canta una cancién, que dicen, proviene del cielo. El cientifico francés, Lacombe, que
desde hace algiin tiempo estudia el fenémeno de los OVNI, tiene una conferencia frente a
unos colegas donde explica que Zoltan Kodaly habia inventado un alfabeto musical para
nifios sordos y cuyas cinco notas coinciden con las de India. En el radiotelescopio de
Gladstone, que envia las cinco notas al espacio, se empiezan a recibir nimeros. Un

gedgrafo dice que estos representan coordinadas.

Mientras tanto Barry es “secuestrado” por una fuerza extraterrestre bajo los ojos
de la madre, durante la noche. Roy es abandonado por su esposa, que no soporta mds su
obsesién. Empieza a construir en el salén de la casa la montafia que siempre se imagina,
pero con proporciones gigantescas. Mientras la construye ve en la televisién la montaa:
es el Devil’s Tower en Wyoming, una zona acordonada por las autoridades por un
supuesto extrafio virus que ha matado a muchos animales. Roy se monta en su carro y

encuentra a la madre de Barry entre la confusién de personas. Los dos descubren en
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Wyoming, que el supuesto virus es realmente una puesta en escena, ya que, el mismo no
existe, sino que el gobierno esconde algo. Logran penetrar la zona de seguridad pero son
capturados. Roy es interrogado por Lacombe y ve que se encuentra con muchas otras

personas que han llegado al lugar por su mismo impulso irracional.

Los dos, conjuntamente con una tercera persona, logran escaparse y dirigirse
hacia la montafia. Son seguidos por helicépteros y hombres, pero Roy y la sefiora logran
esconderse entre la vegetacién de la montafia. Suben y descubren que se ha montado
toda una pista de aterrizaje para los OVNI. Los extraterrestres llegan entonces, y entre
las autoridades y estos se logra establecer una comunicacién basada en las cinco notas
musicales. El didlogo termina y la nave madre deja ir a varias personas, todos hombres
que habifan misteriosamente desaparecido a través de los afios, incluso desde la II Guerra
Mundial, y no han envejecido ni un dia. Entre ellos encontramos al pequefio Barry. Roy
baja y se mezcla entre la gente y de pronto viene rodeado por los pequefos
extraterrestres, bajo la mirada de Lacombe. Mientras tanto un grilpo de hombres vestidos
todos de rojo son enviados a la nave como intercambio de una misién de paz y
conocimientos. Roy se une a ellos envidiado por Lacombe y los OVNI parten hacia el

espacio. "217

El actor, Richard Dreyfuss, con quien Spielberg trabajé anteriormente en
Tiburén, acept6 el rol de Roy Neary, el protagonista. El director francés Francois
Truffaut, encarné al cientifico encargado de comunicarse con los visitantes. Teri Garr es
la esposa escéptica de Roy, y Melinda Dillon es la madre del pequefio Barry secuestrado,

quien hace la odisea con Roy hacia Devil ‘s Tower a presenciar el aterrizaje.

217Franco La Polla, op. cir., p. 60
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Spielberg cont6 a Dreyfuss el argumento un dia cuando estaban rodando la escena
del escualo, para pasar el tiempo. Dreyfuss se emocion6 tanto por el proyecto que hizo
prometer a Spielberg que €l iba a encarnar el rol del protagonista. Teri Garr fue escogida
por el director cuando vi6 un comercial en que ella era un ama de casa, le gust$ la
imagen femenina que proyectaba. Melinda Dillon, en cambio, fue escogida el dia antes
de iniciar el rodaje, todo marchaba bien para Spielberg. Para escoger al cientifico,
Spielberg se habfa imaginado, desde un principio, que Truffaut encarnaba perfectamente
el rol, sin embargo nunca pensé preguntarle directamente al famoso director por miedo a

que lo insultara.

Spielberg fue directamente a Francia a probar a algunos actores, entre ellos a
Gerard Depardieu. Le parecié que los mismos no sabian bien el inglés o querian mucho
dinero. Como iltima esperanza llamé a Truffaut, y lo encontré justamente en medio del
desayuno, el jéven director asumié que no iba a aceptar. Sin embargo, a través de un
intérprete, Spielberg le explicé la idea y Truffaut solo dijo "méndame el guién". Una
semana después, Spielber recibié un telegrama de Truffaut que decia: "Me encataria estar

en tu pelicula. ;Donde tengo que probarme la ropa?"

Finalmente para el rol del nifio, Spielberg querfa a alguien bastante jéven, y
escogi6 a Carey Gruffey de tres afos y medio. Esto siempre ha sido un problema para
los directores, mientras mds jévenes los actores es mds dificil guiarlos. Sin embargo, con
un poco de creatividad, lo cual le sobra al jéven director, Spielberg logré justamente lo
que queria. Por ejemplo, en la escena cuando Carey ve por primera vez a los alienigenos
en su casa, tenfa que expresar un asombro inusual. Spielberg y un ayudante se colocaron

dentro de la cocina donde supuestamente estaban los visitantes del espacio. Al abrir



Carey la puerta, encontré que el director estaba disfrazado del conejito de Pascuas y su

ayudante como un gorila gigante, el muchacho no sabfa como reaccionar.?!8

Desde ese momento, los nifios se convirtieron en personajes obligatorios de todos
los films de Spielberg. Ellos son, muchas veces, quienes reflejan la personalidad del

director y siempre son las estrellas.

Encuentros Cercanos del Tercer Tipo tuvo mucho mds éxito y admiracién en el
continente europeo que el norteamericano. Eso se debe, quizds, al estilo filmico, ya que,
Spielberg ha dicho que el cine europeo lo influyé mucho artisticamente y lo considera
superior. Encuentros Cercanos es un film que muestra muchos elementos que forman la

extensa filmografia del director, y es también uno de sus mejores trabajos.

No faltan sin embargo, aquellos que le buscan las mil y un fallas. John Simon,
critico cinematogréfico, dijo que la historia de Encuentros Cercanos no funciona, estd
llena de contradicciones y es‘.poco creible, a lo cual Spielberg le respondié: "también la
Biblia es asi". Este comentario es mucho mds que humoristico, en cierta parte, es real,
ya que, se supone que Encuentros Cercanos es una interpretacién de Spielberg sobre la
Biblia. Es mds, muchos han dicho que el Viejo Testamento es una de las fuentes directas

de la obra.2!?

También Spielberg ha sido duramente atacado por los ortodoxos de la CF. Para
este director la CF ortodoxa practicamente no existe en los anos 80, ya que, en este

decenio predomina, a su juicio, una mezcla entre lo ortodoxo y lo blando.

218Douglas Menville y R. Reginald, op. cir., p. 40
219 ranco La Polla, op. cir., p. 63
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Encuentros Cercanos sustituye, por si sola, el mensaje de la CF de los 50 sobre
extraterrestres invasores, ahora los muestra como traviesos y pacificos. Incluso en
aquellos films de la Edad de Oro que mostraban a los alienigenos sin ser invasores, como
The Day Earth Stood Still, también tenfan su dosis de violencia, cosa que no ocurre en

la obra de Spielberg.

Spielberg comenta la razén para esta imagen pacifica de los alienigenos: "Es muy
lejos viajar a través del espacio, y requiere mucho tiempo, para solo venir a bombardear
nuestro pequenio planeta. Alguien o algo que es lo suficientemente inteligente para
desarrollar los viajes interestelares, obviando el tiempo y el espacio, vendria no sélo con
intenciones pacificas, sino también quizds con curiosidad, y curiosidad no es una

agresion."

Segin Spielberg, Kubrick no quizo ensefiar extraterrestres en 2001 porque su obra
era mucho mis cientifica y se basaba, en parte, en el dramatismo. El joven director
tampoco queria, al principio, mostrarnos a los famosos visitantes, sin embargo, no queria
defraudar a su publico, después de todos los misterios que le proyectaba el film, no
ensefiandoles al final un pequefio vistazo de los mismos. Este vistazo no fue un simple
capricho, estd basado en los reportes mds famosos de quienes alegan haber visto a los

alienigenas.

“La base emotiva del film de Spielberg no se funda en hechos irracionales,
extraordinarios en relacién a la formacién de una colectividad histérica (cldsica, cuando
se muestra la llegada de visitantes del espacio) sino en un conflicto mds personal antes de

que se pueda lograr al conocimiento supremo".220

220Franco La Polla, op. cit., p. 61
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El espectador, a lo largo del film, parece conocer en parte el misterio, sin
embargo, los OVNI casi nunca aparecen en la pantalla y cuando aparecen son para dar
los efectos visuales mds espectaculares que ha visto el publico. La diferencia con los
afios 50 es evidente, una cosa es segura, que Encuentros Cercanos comparado con la
Edad de Oro, es mucho mds creible. Esto se debe a que los extraterrestres no son
ningunos monstruos gigantes con mil ojos y apéndices peligrosos, son pequefios y
parecido a los nifios (otra fascinacién de Spielberg), las aeronaves de los visitantes no son

aerodindmicas sino parecen adornos de navidad (también en E.T.).

En la impresionante escena final vemos una comunicacién musical del hombre con
los extraterrestres. Esta comunicacién, ironicamente, es orquestada por otro gran
cineasta de la CF, Francois Truffaut, quien nos obsequié Fahrenheit 451 en los afios 70.
Esta secuencia es una de las mds esperadas y anticipadas en la historia del cine. Esta
pelicula, en si, es una anticipacién de la tecnologia del cine, y no es dificil equiparar a

los terricolas que ven la nave aterrizar, con el publico que observa el film.

Spielberg intenté en Close Encounter, asi como en todos sus otros films, "sacar
el nifio que llevamos dentro”. Involucra al piblico en la accién y se alejaba de los
directores de la Nueva Ola que distanciaban al espectador del cine. Para Spielberg y los
directores de su generacidn, los nifios son esencialmente los buenos, y hasta él mismo se

considera un nifio, mientras que los adultos son vistos como malos.

Esto se debe, en gran parte a la generacion a la cual pertenece el director, en ella
los nifios vivian en constante tensién por las politicas de los gobiernos norteamericanos y
soviéticos. Incluso los que estaban contra esa politica, como los hippies, no eran

mejores, ya que, pregonaban la falta de moralidad y la drogadicién. Los 70 y 80
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representaban la venganza de estos nifios contra los mayores, y el mejor medio para
expresarlo era el cine. Los adultos, como en E.T. y Encuentros Cercanos, son

castigados y sélo es al final cuando entienden la realidad y se reconcilian.

Las referencias biblicas abundan también en Encuentros Cercanos.
Practicamente cualquier escena podria considerarse como originaria de la Biblia. El
suefio de Jacobo, donde ve los dngeles bajando del cielo, es una referencia a los visitantes
espaciales. También lo es cuando el escéptico Roy es fulminado, como Saul en la via
hacia Damasco, por las luces de las naves espaciales que lo convierte de repente en uno

de los mds ferviente defensores de la existencia de los OVNIS..

Otras referencias incluyen el nimero de cientifico que deben hacer contacto con
los extraterrestres, son doce, igual que el nimero de apdstoles de la Biblia. Asi mismo,
cuando la nave esta aterrizando se oye como cada uno de estos "apostoles" dicen "Dios
Mio". Incluso cuando los extraterrestres salen, muchos de ellos se arrodillan, y los
escogidos antes de subir en la nave, hacen la sefial de la cruz. Encotramos que
Encuentros Cercanos del Tercer Tipo es una obra que refleja a Steven Spielberg, quien

ha hecho del cine su religién.

No sélo la Biblia aparece intensamente referida en la obra, también encontramos
otras creencias, como la mitologfa. Referencias mitol6gicas son el mito de Orfeo y
Euridice. Esto se hace evidente cuando Roy y la mujer van subiendo por la montafa
Devil s Tower donde van aterrizar los OVNI y el primero le dice al otro "No te pares,
no te des vuelta". Esto refleja el climax del mito de Orfeo, cuando intenta rescatar a su
amada del infierno, cuando estan subiendo y le dice exactamente lo mismo. Como en la
mitologfa, los personajes de Spielberg, siempre tiene una ultima meta, donde llega la

salvacién y el final decisivo. Ejemplo es Devil s Tower en Encuentros Cercanos.



Podemos deducir entonces, que Roy es efectivamente Spielberg, alguien que
puede ver lo que a los demds no pueden, con mucha imaginacién y una personalidad casi
infantil. Roy ve la respuesta al dilema de la montafia que construye constantemente en su
casa, sin saber lo que es, cuando se asoma en la televisién y ve el Devil “s Tower en
Wyoming, la pista de aterrizaje de los extraterrestres. La televisién, muchas veces, juega
un rol muy importante en los films de Spielberg, ya que, esta era la unica forma de
escape que tenia el director cuando era jéven. Ejemplo de esto podemos encontrarlo

cuando el mismo protagonista dice que "la televisién me ayudo a crecer".

Como es evidente en el film, y en todas sus otras obras, lo que nos muestra el
director son practicamente sus creencias y su vida, es decir, lo cual le brinda un caracter
personalisimo a la obra. El mismo Spielberg, en la entrevista ya mencionada, dice que
Encuentros Cercanos es el film mds personal que ha hecho. Sus inspiraciénes para este
fueron obras y directores como Stanley Kubrick, gracias a 2001, y George Pal, quien
realmente intent6 introducir al género mucho mds realismo a principio de los afos 50,

con Destination Moon.

Otra caracteristica spielbergiana es el aumento de la tensién a medida que pasa el
tiempo. Este elemento ha estado presentes en todas la obras del realizador, unas, como
Parque Jurdsico, tienen mayor tensién que otras, pero en todas existe. El espectador
nunca sabe las intenciones de los OVNI, los descubrimientos de los cientificos en la

India, no ayudan para nada a esclarecer el misterio.

Sin embargo, después de varias apariciones, parece que los Ovnis realmente no
quieren nada de los humanos, como si los ignoraran. La confrontacién tradicional del

hombre con los visitantes es obviada en gran parte hasta el final. La Polla incluso llega a
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decir que pareciera que "ni siquiera formaran parte del producto cinematogrifico”.

Entran y salen, salen y entra del campo.

Es al final cuando finalmente encontramos y conocemos a los OVNI y a sus
ocupantes. Pero, ;en realidad los conocemos? Sélo vemos a la nave madre y no a las
decenas de otras naves que habian sido vistas. Ademds, de la propia grande nave,
podemos sélo ver la mitad. No es porque la oscuridad tapa los detalles, sino porque

vemos demasiadas luces como para distinguir claramente.

Encuentros Cercanos tiene como protagonistas, como muchas otras obras del
realizador, a los seres creados por efectos especiales. No es de extrafiar que la gran
mayoria de los protagonistas de Steven Spielberg en realidad nunca estuvieron vivos,
como los actores en el set. Unos fueron creados, como los robot mec4nicos, otros fueron
disfraces, también las luces y otros juegos ayudaron a formar al protagonista, hasta llegar
finalmente a 1993, cuaando el protagonista de Parque Jurdsico ni siquiera estuvo
fisicamente presente en el set, sino en la memoria de las computadoras. Asf encontramos
que los OVNI, E.T., los dinosaurios, entre otros seres son los verdaderos protagonistas

de los films y son todos creados mediante efectos especiales.

El simbolismo es otro elemento habitual en las obras de Spielberg. Muchos de
estos no son s6lo de su vida personal, como ya hemos examinado. También existen
referencias a autores, realizadores y obras fantacientificas de otras épocas. Ejemplo de
esto es cuando descubrimos, por primera vez, que algo extrafio va a ocurrir cuando el
Frankenstein de juguete del nifo cobra vida por si sélo. Frankenstein, como vimos, es

uno de los primeros elementos del género de la CF.
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Encuentros Cercanos del Tercer Tipo se ha ganado el corazén de muchos, es
considerada como una de las cuatro mejores peliculas de CF de todos los tiempos. El
célebre autor de CF, Ray Bradbury, ha dicho de la obra, "el film de Ciencia Ficcién que

todos hemos esperado...probablemente el film més importante de nuestro tiempo".

Cualquiera sea la opinién del espectador, hay que reconocer que la obra ha
contribuido enormemente en la formacién del género de CF y en la caracterizacién de los
films de los afos 80. Es creible, ya que, buena parte de la obra estd basada en testigos
documentados sobre los OVNI, ademds cuenta con la asesoria del conocido experto en la
materia Dr. J. Allen Hynek. Quienes dicuten el film sélo dudan de la existencia de vida
extraterrestre y no de la imagen que Spilberg dd sobre la misma. La idea de Spielberg
de que los extraterrestres nos estdn observando, y lo han hecho por siglos, no es nada

nuevo, es una creencia difundida.

En 1980 Spielberg decidié, por exigencia popular, mostrar imdgenes del film que
no se habfan visto en la versién original. Fue exhibida como Close Encounter of the
Third Kind - The Special Edition, la obra bdsicamente es la misma, salvo que le
cortaron algunos discusiones entre los esposos, y le afiadieron mds secuencias de efectos

especiales y al final donde el espectador entra en la nave con Roy.

Spielberg dice que el éxito de Encuentros Cercanos lo sorprendié. El pensaba
que su obra de dos horas y dieciséis minutos era un film mds artistico que comercial.
Incluso cuando George Lucas lo fue a visitar en los ultimos dias del rodaje, justo después
de haber terminado Star Wars, ambos hicieron una pequefia apuesta. Lucas opinaba que
Encuentros Cercanos iba tener mayor éxito que su obra porque esta era una obra para

adultos, quienes iban al cine, y Star Wars era un film para adolescente. La apuesta fue
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unas pocas acciones de ambos films, Spielberg gané mds dinero con sus acciones de Star

Wars que Lucas con las de Encuentros Cercanos.??!
4.12.5.2 E.T.: El extraterrestre

Este film fue el siguiente proyecto de CF de Steven Spielberg, y a nivel comercial
fue mucho mds exitoso que Encuentros Cercanos, y mucho mds exitoso que cualquier

otra pelicula en la historia de la industria cinematogréfica.

E.T. se convirtié6 en el film que mds ingreso ha generado, sobrepasando las
expectativas de la productora Universal Pictures y del mismo director Steven Spielberg.
Variety, la revista mds leida especializada en el mundo del celuloide en los Estados
Unidos, no sélo le dio el calificativo mdximo al film sino lo denominé "El mejor film de
Disney que Disney nunca hizo", en una obvia referencia a la magia que capta la atencién

del espectador desde el principio hasta el emocionante y sentimental final.

Sin embargo, a nivel artistico E.T. es inferior a que Encuentros Cercanos u otro
film de Spielberg, gran parte de su éxito se debe a que es una obra que no sélo encanté a
los nifios y adolescentes, sino a todas las personas que veian el cine como un medio para

escaparse de la vida diaria y envolverse en un mundo fantéstico.

El film narra como una noche, un grupo de botdnicos extraterrestres llegan a un
bosque de la Tierra a recolectar especimenes para el estudio en su planeta. El aterrizaje
de estos alienigenos es descubierto por agente federales que corren a investigarlos y a
evitar el despegue. La nave manda un alerta a todos sus botdnicos a que regresen pronto.

Uno de ellos estd bastante lejos de la nave y cuando llega al sitio la nave se ve obligada a

221Douglas Menville y R. Reginald, op. cir., p. 41
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despegar. El pequeiio botdnico es abandonado por la madre nave y sus compaiieros en un

planeta extrafio.

Este extraterrestre no es descubierto por los agentes federales y logra escapar
hacia una casa. Mientras tanto la familia Elliot estd en la casa, como todas las noches,
con unos amigos. El joven Elliot es enviado a comprar una pizza, lo que hace después de
quejarse fiitilmente. Cuando Elliot va camino de regreso a su casa con la pizza en la
mano, se acerca hacia el cuarto de las herramientas que estd medio abierto. Elliot

enciende las luces y una criatura extrafia lo asusta, ambos gritan y se van corriendo.

Elliot corre dentro de la casa para advertir a sus hermanos y amigos sobre la
criatura, todos van al cuarto y ven la pizza en el suelo y nada mas. Los muchachos le
echan broma a Elliot y lo regafian por haber botado la pizza, nadie le cree sobre lo que
vio. Elliot decide quedarse afuera mientras los demds entran. Vuelve a curiosear y ve de
nuevo a la criatura, pero esta vez con curiosidad en vez de miedo. Le ofrece la comida,

la que acepta como un signo de amistad.

Elliot logra esconder al extraterrestre en su cuarto, haciéndose el enfermo la
mafiana siguiente para que la madre no lo mande a la escuela. Elliot llama a sus
hermanos para que lo ayuden a comunicarse con el extraterrestre. El hermano mayor
queda estupefacto mientras la hermana menor no hace mé4s que pegar gritos, siendo estos
imitados por el alienigeno. Finalmente, después de un poco de confusién, Elliot logra un
poco de informacién, aprende que el extraterrestre proveniene de un sistema no conocido

por el hombre.

Después de intercambios de informaciones, E.T. se convierte en un compaiiero de

los muchachos, y virtualmente en un miembro de la familia sin que la madre sospeche
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nada. Mientras tanto Elliot ha entendido que E.T. necesita llegar a casa y lo ayuda a
construir un sistema de transmisién para que lo vengan a buscar. E.T. coloca el sistema

en el bosque para que empiece a transmitir los mensajes necesarios.

Mientras tanto, pasan algunas aventuras con los muchachos, tratando de pasar
desapercibido en el pueblo. Juega con la hermana menor que viste al alienigeno como
una mufieca. Cuando Elliot no puede evitar ir a la escuela, E.T. se embriaga con cerveza
y todos sus pensamientos y embriaguez se lo pasan telepdticamente a Elliot quien
reacciona justamente en la clase de biologia. Los pensamientos que reflejan son
simbdlicos, como el hecho de soltar todas las ranas que van hacer objeto de estudio, y

actua como los personajes que E.T. ve en television.

La noche de las brujas ofrece a E.T. una oportunidad para salir de la casa casi
desapercibido. E.T. es considerado un nifio mds disfrazado, pero él se sorprende al ver a
otros disfrazados también como extraterrestres, comp Yoda de La guerra de las

galaxias, por lo cual intenta cémicamente comunicarse.

En una de sus escapadas, E.T. cae en un barranco y Elliot pasa précticamente toda
la maiiana buscdndolo. Cuando lo encuentra, le ve muy débil y de un color blanco como
si estuviera muriendo. Elliot lo lleva a la casa donde se lo muestra también a su madre
que quiere pedir ayuda a las autoridades. Sin embargo en ese momento, los agentes

federales invaden la casa, tomando dominio de ella.

La casa se convierte de la noche a mafana en un gigantesco laboratorio, algo muy
raro dentro de un suburbio muy tranquilo. Tanto E.T. como Elliot son investigados
intensivamente. Cuando a Elliot le dan de alta, intenta salvar a su amigo pero llora al

saber que E.T. ha muerto.
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Cuando va saliendo de la casa después que las autoridades le hablan, Elliot ve que
la flor que la hermana le regalo a E.T. y que también habfa muerto, revive. La flor
estaba ligada al corazén del botanico, por lo cual Elliot sabe que E.T. ha resucitado.
Elliot organiza, con sus hermanos y los muchachos del vecindario, un rescate del
extraterrestre. Logran sacarlo de la casa con el camién de los agentes, pero después
tienen que ir en bicicleta cuando este se dafia. Las autoridades se van acercando y E.T.

guia a los muchachos en bicicleta.

Cuando van llegando a un precipicio E.T. logra, en una escena impresionante,
elevar y hacer volar a las bicicletas hasta el bosque. La madre nave va llegando a buscar
al compaiiero que tuvieron que abandonar. Elliot llega al sitio donde espera la nave,
mientras que los demds muchachos hacen despistar a las autoridades, en la escena final
E.T. se despide de sus amigos y finalmente se monta en la nave. Al final la nave que

lleva a E.T. asciende majestuosamente 2 los cielos, y se aleja de la Tierra.

Thomas Elliot, encarnado por Henry Thomas, es el muchacho que se hace amigo
de E.T., y en realidad es el reflejo del mismo alienigeno. Esto lo evidencian, no sélo las
escenas en que ambos estdn unidos telepdticamente u como logran entenderse sin mucho
esfuerzo, sino que el mismo nombre del personaje no es mera casualidad, ya que, los

iniciales, visto a través el reflejo de un espejo, son E.T.222

Como en todo film Spielberg se refleja en su personaje, en este caso es el mismo
Elliot. Elliot es un adolescente fascinado por la CF, que vive en una familia de clase
media en un suburbio lejos de la gran ciudad. Sin embargo, el gran problema de Elliot

no es que suena demasiado, sino la falta de un padre. Esto también nos lleva a otros

222Douglas Menville y R. Reginald, op. cir., p. 119
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elementos en comin con E.T., a Elliot le falta un padre, E.T. es abandonado por sus

superiores en el planeta.

Spielberg mismo ha dicho que, después de Encuentros Cercanos, E.T. es el film
mds personal, y, ciertamente, mds autobiogrdfico que ha hecho. En gran parte del film la
cdmara se encuentra a la altura del nifio y de E.T., sea cdmara subjetiva o no, lo que nos

hace entender que observamos el film en la forma en que un nifio ve la realidad.

Spielberg se mueve facilmente en el film entre situaciones cémicas, de suspenso,
y hasta de asombro, sin dejar al espectador confuso, sino maravillado. Encuentros
Cercanos y E.T. son films que tratan sobre la relacion del hombre con los visitantes
interplanetarios, sin embargo son obras completamente diferentes. Mientras en la
primera encontramos una visién mucho mds real y misteriosa, donde los seres son vistos
como una raza altamente superior con la cual cuesta mucho esfuerzo comunicarnos, E.T.,

en cambio, lleva una.relacién mds emotiva y familiar con el piiblico.

E.T. es un personaje que el publico encuentra, al principio, bastante feo. Sin
embargo, esto sélo nos trasmite que debemos conocer a los sujetos por dentro'y no por
sus apariencias. El piblico se olvida de la fealdad del extraterrestre y lo encuentra como
un ser simpdtico, bonachdn, alegre, inteligente, hasta que todas estas cualidades se

mezcla, y entonces lo vemos como una criatura bella.

A E.T. lo conocemos bastante bien, sufrimos cuando el sufre, refmos cuando hace
travesuras, entristecemos cuando muere y sonreimos al final cuando se salva. En
cambié a los alienigenos de Encuentros Ccrcanos, sea que estdn cometiendo travesuras o
cuando salen a despedirse de los cientificos, no podemos mds que sentir asombro ante lo

que estamos viendo. Lo que ayuda mucho es que Spielberg individualiza a E.T., le da
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una personalidad propia, que parece la de un nifio, a pesar de ser mucho mds viejo que el

hombre mismo.22?

E.T., como Encuentros Cercanos, también tiene su referencias biblicas. Un
visitante del cielo desconocido desciende a la Tierra. El visitante muere cuando lo que
estdn alrededor de él no entienden lo que hacen. Después de un tiempo este visitante
resucita para que al final pueda volver ascender a su lugar de origen. Esta referencia no

es més que a Jests Cristo, del cual la Biblia nos indica los mismos eventos.

Lo que mds encanté al publico fue la simplicidad y el manejo del film, asi como
sus planteamientos simbdlicos que posibilité que fuera disfrutado tanto por los
adolescentes y aquellos que no conocen bien el arte del cine, como por quienes buscan a
las obras significados ocultos. La relacién entre el muchacho y el alienigeno se traslada
perfectamente al publico, quien convierte a este visitante de las estrellas en uno de los

perdonajes m4s populares y caracteristicos del cine de CF de los afios 80.

E.T. gané varios premios de la Academia, entre ellos a Carlo Rambaldi por los
efectos visuales, asi como sonido, edicién, y musicalizacién. No sélo gané estos, sino
que también fue nominado como mejor pelicula, guién, fotografia, direccion de arte, y
m4s importante todavia, mejor director. Este iltimo fue una nominacién casi obligada a
pesar de la enemistad existente entre las estrellas de Hollywood y Spilberg, obligada por
un publico que aclamaba al film y un fenémeno que elevo la industria a uno de sus

mejores anos desde la primera Edad de Oro.

Después de E.T.: el extraterrestre, era evidente que Steven Spielberg se habia

consagrado como el director mds exitoso del momento. Su nombre se convirtié en

2B3Douglas Menville y R. Reginald, op. cir., p. 119
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mencién obligada en todo estudio general de cine, especialmente sobre la CF. Esta obra
se consolidé como la mds exitosa comercialmente y mantuvo ese puesto por més de diez
afos, pareciendo inalcanzable. Con el paso del tiempo y la inflacién en la venta de los
boletos, que en Estados Unidos costaba 2.50 délaes cuando sali6 E.T., hasta hoy en dfa 7
ddlares, fue cuando Parque Jurdsico finalmente logré ocupar el primer puesto, dejando

E.T. en el segundo lugar.

Entre las personas célebres que consideran a E.T. como uno de los diez mejores
films de CF de todos los tiempos, se encuentran a los historiadores de CF Peter Nitcholls
y Bill Warren. E.T. no ha menguado su popularidad, hasta el extremo q;xe Spielberg
decidi6 ceder el film a los videocassettes s6lo después de cinco afos de haberse difundido
en la gran pantalla, y siete afios después del estreno lo cedi6 a los canales privados de
televisién.?2¢  El ingreso obtenido por los videocassettes aumenté mds del doble las
ganancias de las salas del cine. La reciente apertura de la atraccién en los estudios
Universal, en Orlando, sobre E.T., se ha convertido rapidamente en una de las mds

populares, asf como la venta de la mercancia sobre el pequefio visitante de las estrellas.

Roger Ebert, tal vez el critico mds conocido y seguido de los Estados Unidos, ha
dicho de este film: "E.T. es una pelicula con la cual uno puede crecer viendola y nunca
lo desepcionard. La pelicula estd llena de sorpresas, es una victoria para los efectos
especiales que crearon al pequeiio alienigeno, asi mismo contiene las mejores actuaciones

de nifios que he visto. E.T. es sobre algo, a diferencia de muchas otras peliculas".225

224Phil Hardy, op. cit., p. 463
225Roger Ebert, Four Star Movie Guide, Amrein Marketing. Kansas City, Estados Unidos, 1988, p. 89
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Spielberg desarrolla las personalidades de Elliot, la madre, loos hermanos, nos
habla de las agencias espaciales y de seguridad estadounindense, toca los temas de la

biologfa, medicina, y comunicacién extraterrestres, y todavfa inspira risas y llantos.

Los films estdn hechos para distintas cosas, como hacernos pensar, sentir,
sacarnos de nuestros problemas, o examinar los problemas. "Lo que atrae de E.T. es que

es una de las pocas peliculas que hace todo eso": 226

"Desde el principio, las peliculas de Spielberg se basan en una bisquedad de la
figura paterna, para llenar el vacio del nicleo familiar norfeamericano. Para él, el padre
tradicional era la fuente de valores, el narrador, el director. Habla de la nostalgia de la
€época de los 50, cuando el padre era la figura principal en la casa y este fue poco a poco

reemplazado por la televisién".227

Este pensamiento lleva, una vez mds, a la contradicci6n de ideas y mensajes de las
peliculas, ya que, si ellos querian resaltar la nifiez y sus cualidades para eliminar la
generacion superior, a la vez buscaban la figura paterna. También el director, aunque ha
expresado su reconocimiento por films como Rocky, reconoce que son peligros morales

y culturales para la sociedad, y basan alli uno de sus objetivos principales al hacer cine.

Encontramos esta doble ausencia-presencia de la figura del gran padre en sus
distintos, films. Encuentros Cercanos lo muestra en un sentido global, en que los
extraterrestres son la figura superior de la humanidad, y la figura paterna inmediata de
Roy Neary, quien se ha vuelto infantil. En Parque Jurdsico, el arquedlogo Grant quien

a detesta los nifios, se ve obligado a ser el padre de los nietos de Hammond. Sin

225Roger Ebert, op. cit., p. 89
227Mark Crispin Miller, op. cit., p. 171
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embargo, esta figura es mejor expresada en E.T. donde vemos que Elliot, del cual nunca
conocemos al padre, es practicamente adoptado por el extraterrestre ensefiando al nifio

sobre la vida, convirtiendose asf en la méxima representacién de la figura paterna.

Sin embargo. tanto E.T. como Parque Jurdsico, y otros films de Spielberg
como Encuentros Cercanos, Volver al Futuro, Indiana Jones, y la trilogfa Star Wars,

se encuentran entre los diez films mds taquilleros de todos los tiempos.
4.12.5.3 Parque Jurdsico

Pocas peliculas llegan a las taquillas con la expectativa que desperté Jurassic

Park.

La novela de CF del conocido escritor Michael Crichton, Jurassic Park, se
converti6 en un bestseller cuando salié al mercado en 1990. La idea central estaba en la
mente del escritor hacfa méds de una década. En realidad, Crichton empezé la novela
escribiendo un guién sobre unos dinosaurios genéticamente creados, pero no sabfa como

concebirlos, dejando el proyecto a un lado.

Sin embargo, no podia desechar la idea, ya que, Crichton estaba obsesionado con
los dinosaurios. Su decisién de volver a él vino en 1989, cuando nacié su hija y le regalé
un dinosaurio de peluche. Allf se di6 cuenta que esa obsesién no iba a parar hasta que
hiciera algo al respecto, por lo cual el autor decidié resucitar su guién y convertirlo en
novela. La misma se convirtié, rapidamente, en un bestseller generando ediciones que

superan los cuatro millones de ejemplares.

Con una sélida formacién médica, Crichton buscé escribir la novela fuera lo m4s

verosimil posible, no muy dificil para alguien en la profesién cientifica. También el
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hecho de que los dinosaurios fueran concebido por el financiamiento de un empresario y
no de una universidad u institucién cientifica le parecié mas factible. El costo de los
experimentos genéticos no son para nada pequefios, y las universidades no tienen, hoy en
dfa, presupuesto disponible para ello. Por eso decidié incluir una critica sobre la
comercializacién de la ingenierfa genética, un problema creciente en los Estados

Unidos.228

Después de dos afios escribiendo y corrigiendo, Crichton envié su libro a su
editor, Alfred Knopf, y en pocos difas estaba circulando por Hollywood. Crichton habia
en un tiempo ofrecido su novela a quien mds pagara por ella, pero debido a que la novela
Congo nunca se llegé a filmar, el escritor decidié ponerle un precio fijo de un millén y
medio de délares, y vendérsela tinicamente a quien asegurard su adaptacion en la pantalla
gigante. Cuatro eran los candidatos favoritos para producir el film, Joe Dante con
Twentieth Century Fox, Tim Burton con la Warner Brothers, Tri-Star con Richard

Donner y finalmente Steven Spielberg y Universal Pictures.

Sin embargo, Crichton se habfa puesto de acuerdo anteriormente con Steven
Spielberg. Todo el anuncio hecho a través de los abogados en las compaiiias de
Hollywood, era meramente una formalidad que debia cumplir. En un encuentro que
tuvieron ambos en la oficina de Spielberg sobre un guién previo, Crichton le ensefid al
director el libro. Spielberg dijo que estaba muy interesado, tanto en producir como en

dirigir el film. Crichton le prometié al realizador el contracto.

Crichton ha dicho del realizador "Steven es el mds experimentado y exitoso

director de la CF. El es capaz de manejar la tecnologia en lugar que la tecnologia lo

228Don Shay y Jody Duncan, The Making of Jurassic Park: An Adventure 65 Million Years in the Making.
Ballantine Books, Nueva York, 1993, p. 3
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maneje a €1".22° Spielberg ofrecié 500 mil délares adicionales para que Crichton le

escribiera el guién, este aceptd. Esto fue dos afios antes del rodaje.

Spielberg, como de costumbre, se metia y opinaba en todas las fases del film. El
guién lo revisaba, conjuntamente con Crichton, cada semana, y mandaba a hacer cierto
cambios. Igual era con el storyboard, que se estaba haciendo paralelamente al guién.
Spielberg queria tener credibilidad, y esto se lograba mostrando a los dinosaurios, no

como monstruos, sino como animales que eran.

Por razones de tiempo y presupuesto, se eliminaron varios elementos del libro.
De las quince especies de dinosaurios, solo salieron siete. La secuencia del barco fue
totalmente eliminada. También cuando Lex debia montarse en un bebé dinosaurio, se

obvid.

En un prlﬁcipio, Spielberg pensé en los grandes mufiecos mecdnicos, esta idea
surgié cuando vio la atraccién King Kong en Universal Studios, en Orlando. Sin
embargo, el director percibié que la creacién de dinosaurios mecénicos iba a ser mucho
mds dificil que los robots de Tiburén y E.T. Se hicieron pruebas con robots, disfraces,
las técnicas de Willis O “Brien del 26, y muchos otros tipos de efectos especiales, antes
que finalmente, después de ver lo que hacfa la computadora, se decidié por ella.
Entonces fue cuando se dirigi6 a la compaiifa ganadora de seis Oscares, fundada por su

gran amigo George Lucas, Industrial Light and Magic.

Spielberg quiso crear sus dinosaurios en base a las mds recientes teorias sobre
estos animales. La teorfa era que estos animales eran de sangre caliente y que se parecian

mds a los pdjaros que a los lagartos. Sin embargo, todavia los délares no salfan de

229Don Shay y Jody Duncan, op. cit, p.8
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Universal, los contratados continuaban trabajando a pesar de ofr rumores diariamente de

que la compaiifa habia decidido no financiarla o que habia otro problema.

Mientras se continuaba con la preproduccién, Spielberg se lanzé en el proyecto de

Hook, pero diariamente revisaba los planes de Jurassic Park.

El dilofosaurio fue realmente el dnico dinosaurio cuy creacién no fue basada en
teorias cientificas. En realidad, el animal medfa m4s de tres metros, pero lo decidieron
hacer sélo de metro y medio para no confundirlos con el velociraptor. También el hecho
de que el dinosaurio escupiera veneno, era algo nuevo, nuevo en el sentido que lo

derivaron de sus descendientes y que no hay pruebas cientifica para soportar el hecho.

Dos locaciones fueron utilizadas para la filmacién. Primero se intenté buscar un
lugar real que se pareciera a la isla del parque. Se consideraron Costa Rica, Puerto Rico,
las Filipinas, México y Venezuela. A iltima hora el director se decidié por Hawai, por la
comodidades que esta ofrecia, "si hubiese sido mds joven seguramente escogeria a Sur
América”, dice el director. La isla de Hawai representaba los planos generales de lo que
seria la isla Nublar de Costa Rica en el parque, y la otra locacién fue el galpén mas

grande de los estudios Universal, donde se hicieron los restantes planos cerrados. 23

La idea de dar informaciones cientificas a través de los videos en el parque fue en
realidad de Spielberg. En el libro, porque permite los detalles y descripciones, esto no
era necesario, pero hemos visto que no se puede adaptar un libro fielmente a la pantalla.
Varios personajes secundarios fueron eliminados para fortalecer las personalidades de los
personajes principales, y adn asi se le critica al film la falta de desarrollo de los

personajes.

BO0Don Shay y Jody Duncan, op. cir., p. 45
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Para la musica se escogié al regular colaborador del director y ganador de varios
Oscar, John Williams. En la actuacién Spielberg, como de costumbre, se decidié por
unos actores no muy conocidos, ya que, habfa tenido su primera experiencia en Hook
con Robin Williams, Julia Roberts y Dustin Hoffman. Su primera opci6n fue el director
de Chaplin, Richard Attenborough, quien encarnarfa el rol del empresario, tipo Disney,
que cred el parque. Attenborough, como Truffaut antes, es uno de los m4s grandes y
conocidos directores de la industria, lo que hace evidenciar el carisma que Steven

Spielberg posee.

También la primera opcién para ocupar el cargo del fisico Ian Malcolm era Jeff
Goldblum, quien accedié sin pensarlo dos veces. Primero pensé en Sam Neill para el
papel de Grant, pero en el momento no podia porque estaba filmando en Canad4.
Entonces queria a su viejo amigo Richard Dreyfuss pero su precio era ya demasiado alto,
igual que Kurt Russell y John Hurt. Finalmente Spielberg decidi6 volver con Neill,

acomodando los planes de rodaje para que el actor tuviera tiempo de regresar de Canada.

Por iltimo, la muchacha Ellie Slatter fue m4s dificil, ya que, estaba pensando en
Sigourney Weaver y Linda Hamilton. Después de ensayar a Laura Dem se decidié por
ella. Con los nifios decidi6 invertir las edades, la mayor iba a ser la mujer mientras el
menor el muchacho. Esto fue una ventaja en ciertos puntos del film, como por ejemplo,

enamorar a la muchacha de Grant, entre otros.

Después de dos afios y un mes de preproduccién empezé el rodaje de Jurassic
Park. El 24 de agosto de 1992 empez6 el rodaje en la isla de Kauai en Hawai, la

produccién dur6 ochenta y dos dias. Llegaron en pleno periodo de Iluvia y casi al final




del rodaje se encontraron con un huracdn, prueba mds del film que hasta las acciones mds

organizadas del hombre no pueden contra la fuerza de la naturaleza.

El huracdn fue devastador para la isla. Afortunadamente sélo faltaba un dia de
rodaje, sin embargo el equipo de produccién se dedicé a ayudar a la Guardia Nacional
que estaban auxiliando a los habitantes. Spielberg y su equipo necesitaban urgentemente
los estudios, ya que, la pelicula se podfa echar a perder. Como golpe de suerte,
encontré que uno de los pilotos de la Guardia Nacional habia sido uno de los extras del

film Indiana Jones, gracias a él, Spielberg logré llegar a California.

En el resto del rodaje, Spielberg se adelantd a lo planificado. Se hicieron escenas
de otros dias mucho antes de planificarlas. Los equipos de escenégrafos y efectos
especiales trabajaban aceleradamente para que Spielberg no los pudiera alcanzar, pero

hubo veces en que los dos equipos (rodaje y escenografia) se encontraban.

]

Para tratar de frenar un poco el rodaje, Spielbcfg realiz6 tomas que no estaban
contempladas en el guién ni en el storyboard. También los mismos personajes fueron
modificados. Por ejemplo, a Hammond se le dio una personalidad mucho mds humana,
més de abuelo que de empresario. Sin embargo, el equipo continuaba acelerado con

respecto al plan de rodaje.

Spielberg también quiso modificar el final, a pesar de las protestas de varias
personas. Queria mostrar la superioridad de la naturaleza sobre el hombre, no quiso que
este venciera a los dinosaurios. Esto nos muestra cuando quien salva a los humanos no es

su supuesta superioridad intelectual, sino otro dinosaurio, el Tiranosaurio Rex.
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El rodaje terminé en los ultimos dias de Noviembre del afio pasado, doce dias
antes de lo expuesto en el plan. Esto era el suefio de un productor hecho en realidad, no

s6lo terminaron rdpido sino también por debajo del presupuesto planificado.

Empezaron las promociones y traillers de la pelicula. Spielberg quizo darle
misterio al film, a pesar que la gente conocia la trama por el libro de Crichton, pero no
conocia una cosa: los dinosaurios. Las promociones estaban llenas de misterio, dejando

el espectador a la expectativa y con mucha curiosidad.

Universal Pictures, no tenfa un éxito de taquilla que superara los cien millones de
délares desde 1989 con la fantacientifica Volver al Futuro II producida por Spielberg, y
ahora tenia problemas financieros. La productora dio practicamente un cheque en blanco
para que Spielberg le realizara el film, que afortunamente costé mucho menos de lo que

esperaban.

El film finalmente fue estrenado a nivel mundial el 19 de Junio del presente afio.
El primer dia de estreno, en tres mil salas del pafs, el film logré recaudar un récord de la
industria de més de veinte millones de délares. En su primer fin de semana genero m4s
de 55 millones de délares, lo que rompié otro record, el mayor ingreso que ha generado
un film en sélo dos dias. El fin de semana siguiente, Jurassic Park superd los 50
millones de ddlares, siendo la segunda vez consecutiva que se rompe el viejo record. Ya
para esta fecha, septiembre de 1.993, Jurassic Park acaba de pasar a E.T. como la

pelicula mds taquillera en la historia del cine mundial.

La escena inicial es cuando unos trabajadores latinoamericanos trasladan una
pequefia jaula cubierta hacia dentro una fosa cerrada. Cuando abren la pequeiia jaula,

donde evidentemente se encuentra un animal, uno de los trabajadores es atrapado por el
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animal sin que el espectador pueda ver que es. El animal arrastra al trabajador hacia
dentro, mientras este grita con agonfa, al tiempo que sus compaiieros no pueden hacer

nada por ayudarlo.

Mientras tanto, en Montana, hay una excavacién paleontolégica donde Grant y
Ellie Slatter estdn desenterrando los restos de un Velociraptor. Después de una
explicacién cientifica, por parte de Grant, a unos muchachos sobre el animal, vemos que
aterriza un helicéptero en el sitio. Grant y Ellie estdin enfadados, pero no pueden

quejarse al darse cuenta que es Hammond, el personaje que financia la excavacién.

Hammond le ofrece a los paleont6logos que se vayan con €l a Costa Rica para
inspeccionar su nuevo parque, pero sin explicarles de que se trata. Ofreciendo un poco
de resistencia, la pareja finalmente accede después de una promesa de que Hammond

promete financiar las excavaciones para los préximos afios.

Vemos a Hammond, la pareja y a un fisico de nombre Ian Malcolm, volando en
un helicéptero hacia la Isla Nublar, donde estd ubicado el parque de Hammond.
Malcolm explica a los otros miembros del equipo sobre la Teorfa del Caos, donde nada es

seguro y todo puede ocurrir.

Todos llegan a la isla y se trasladan hacia el parque, cuya entrada se parece a la
de King Kong. Después de un pequefio tour dentro del Parque Jurdsico donde por
primera vez el espectador y los protagonistas observan a los dinosaurios vivos, llegan al
centro de operaciones donde descubren que han podido crear genéticamente a los
dinosaurios, extintos de la Tierra hace méds de 65 millones de afios. Dan una vuelta por
el centro de computacién que controla desde la seguridad y los carros, hasta los

experimentos genéticos.
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Malcolm persiste en su idea de la Teorfa del Caos, aiin después que se le dice que
todos los dinosaurios que crean son hembras. "Encontraran una forma para procrear”

dice Malcolm, pero los demds no le hacen caso.

El tour del parque continua, pero vemos que el Jefc de Seguridad, Nedry, ha
vendido unos embrién a otro empresario por una generosa cantidad de dinero. Para darle
el producto, Nedry deberd desconectar el sistema de seguridad y robarse unos embriones,
poniéndolos en un receptor parecido a una lata de espuma de afeitar. Cuando desconecta
el sistema de seguridad, Nedry escapa, y los muchachos conjuntamente con el resto del

grupo se quedan atrapados frente a la jaula del T-Rex.

Como lo predijo Malcolm, las cosas empiezan a salir mal. Primero, se escapan
unos dinosaurios, entre ellos el temible T-Rex y el Velociraptor. Vemos como Nedry y
otros miembros del parque son asesinados por estas criaturas. Grant y los nifios intentan
sobrevivir por si solos, mientras que Malcolm se habfa perdido en otro lugar. Sélo Ellie,

quien estaba cuidando a un Tricaterops, logra llegar al Centro de Visitantes.

Mientras que Hammond y su ingeniero intentan recuperar el sistema de seguridad,

los nifios y Grant tratan de evitar a los dinosaurios carnivoros y jugan con los herbivoros.

Al final logran recuperar la electricidad, pero el velociraptor consigue entrar al
Centro de Visitantes, en busca de los nifios. Cuando llegan a la rotonda, hay una batalla
entre el T-Rex y dos velociraptors, los humanos aprovechan la oportunidad para escapar,

y dejan los dinosaurios a su suerte.

Spielberg mostré en el film sus caracteristicas usuales. El mismo lleva el

suspenso al maximo. La desesperacién de los actores se contagia a la audiencia cuando



los muchachos se encuentran atrapados en el vehiculo con el Tiranosaurio intentado
sacarlos. Aquf la tensién es llevada al mdximo cuando Spielberg utiliza la cdmara

subjetiva de los muchachos atrapados dentro del jeep.

Lo mds dificil para los actores, sin embargo, fue imaginar todo. Gran parte de
los dinosaurios, especialmente el T-Rex, Velociraptor, Gallimounos, y todos los planos
generales de estos animales sélo existian dentro de la memoria de un computador. A
Spielberg, con su creatividad, no se le ocurrié mds que pintar en enormes cartulinas a los
dinosaurios y colocarse debajo para hacer los ruidos. Esto provocaba mds risa que miedo

a los actores, pero todos actuaron maravillosamente.

La entrada del film también es simbélica porque nos recuerda la estructura gétca
de los films de los anos 30. La entrada parece ser la de King Kong, como lo dice uno

de los protagonistas.

Lo més resaltante es el "complejo de Frankenstein", en el cual la creacién del
hombre se vuelve contra él. Los dinosaurios, creados por Hammond, se escapan del
control de su creador y al final se vuelve contra él mismo. Una frase que resume
perfectamente el "complejo de Frankenstein" y a la vez la Teoria del Caos de Malcolm es
"Dios crea a los dinosaurios, Dios extingue los dinosaurios, Dios crea al Hombre, el
Hombre mata a Dios, el Hombre crea a los dinosaurios, los dinosaurios matan al
Hombre", y después vemos que Ellie anade sarcdsticamente "...Y la mujer hereda el

mundo”.

Otra escena impresionante es cuando una criatura, extinta hace m4s de 65 millones
de afos, que parece una mezcla entre gallina y avestruz, el gallimonous, estin en

estampida tratando de evitar convertirse en almuerzo para T-Rex. La computadora rinde
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al mdximo cuando estas criaturas pasan por los lados y sobre los humanos, como si la
escena fuera real. La misica compuesta por Williams en esta escena, hace mds

impresionante lo que el espectador ve y oye.

La imagen de Hammond también podria reflejar otro elemento importante de la
CF de los afos 30 y 50. Se trata del cientifico loco, que creaba para su propio beneficio.
Hammond resucita los dinosaurios s6lo para el provecho econdmico que estos le pueden
traer. Sin embargo, vemos al final, un arrepentimiento del empresario cuando se da

cuenta de lo que ha estado haciendo.

Este parque de diversiones convertido en una pesadilla va mds alld de las
referencias a Disney y Disneylandia que hacen los personajes. El mismo novelista
Crichton habia dirigido hace mds de veinte anos un film, Westworld o Oestelandia
donde un parque de diversion del futuro se convertia en una pesadilla al ser dominado por

los robots.

El fenémeno del film no llegé solo a su exhibicién, también millones de délares
de mercancias han sidos creadas para el disfrute de los seguidores. Desde muiiecos de
pano, videojuegos, sdbanas, cortinas, cepillos de dientes, y hasta "Colonia de

Brontosaurio".

Jurassic Park también tiene algunas escenas intensas, pero es un terror
psicolégico y no grifico. La industria de censura estadounindense han recomendado a los
padres de nifilos menores de trece afos que evaluen si es apta para ellos. La productora
Kathleen Kennedy y Spielberg han dicho publicamente que no permiten a sus hijos de 8 y

10 afios ver el film. Sin embargo, seria muy dificil prohibir a los muchachos, ya que, la

fiebre alcanza a todos. En una estudio divulgado en los Estados Unidos sobre las




primeras semanas de proyeccién, se encontré que sélo el dos por ciento eran menores de
ocho y el 12 por ciento entre ocho y doce afios, lo que indica que la popularidad del film

se concentra mds en los mayores de doce afos.

En un pre estreno en Washington D.C. para beneficio de los nifios con cancer, los
politicos mismos aplaudieron con entusiasmo la obra de Spielberg hasta el extremo que

tuvieron que volver a proyectarla de nuevo para los que se quedaron.

La fiebre llegé a extremos en los Estados Unidos, la gente querfa ver los 135
minutos de dinosaurios como runca lo habian visto antes. En las grandes ciudades,
varios multicines vendieron sus entradas por adelantado, siendo imposible conseguir

boleto por lo menos por dos semanas.

El New York Times, que generalmente se aleja de reportar sobre la industria de
Hollywood, se vié obligado a mencionar la obra, debido a la fiebre reinante. Newsweek,
una de las revistas de actualidad semanal de los Estados Unidos, hizo un reportaje de
primera plana sobre el film. “Esta pelicula depende de la credibilidad, no sélo de los
efectos especiales”, fue lo primero que dijo el director al reportero. Muchas de las

personas tenian duda si la ciencia genética es capaz de realizar semejante hazaiia.

Esto muestra como la CF de Spielberg se acerca tanto a la realidad hasta el punto
de confundir la barrera. Reportes de la revista cientifica Nature aseguran que, aunque
tedricamente es posible, el hombre todavia estd lejos de reconstruir a los animales
prehistdricos. Sin embargo parecen que ya se han encontrado insectos con la sangre de
animales extintos en la era de los dinosaurios, y se vaticina que para el afio siguiente, se

encontrard uno con la sangre de dinosaurios. No sélo se ha encontrado sangre de estos
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animales, sino que se ha extraido ADN de insectos de hace 35 millones de afios, mamut,

y humanos de hace mds de nueve mil afos.

George Poinar, paleontélogo de la Universidad de California en Berkeley, ha
encontrado criaturas conservadas en perfectas condiciones en dmbar hace mds de 230
millones de afios. El doctor tiene esperanzas de extraer su sangre, para ver si entre ellas
estd la de un dinosaurio. Si tiene suerte, ya estd planeando buscar las semejanzas del
ADN con los pdjaros y cocodrilos, y si lo logra nos podrd decir si la secuela de Parque

Jurdsico serd en la pantalla o en un laboratorio cientifico.

El paleontélogo Jack Horner, consultor cientifico del film y en cuyas teorias se
basa el libro de Crichton, opina que es cuestién de tiempo para que la ciencia supere la
CF. Los cientificos aseguran que el ADN encontrado en la sangre es una fraccién
minima, que practicamente hace imposible tal hecho. Dicen que por lo menos hasta
dentro de 50 afos, el dinosaurio no podrd existir, sin embargo, uno no sabe la ruta que
puede tomar la ciencia y tecnologia, como nos dice nuestro personaje Ian Malcolm.
Debates han surgido sobre si es eticamente correcto revivir, no sélo a los dinosaurios,

sino a otras especies extintas o en vias de extincidn, y sus consecuencias.

Spielberg mismo ha opinado sobre esto "Creo, sin duda alguna, que la ciencia es
capaz de recrear los dinosaurios a través de la ingeneria genética. Esto podria ser dentro
de 40 afos, pero no creo que nuestra imaginacion colectiva nos permita saber el mundo

que la ciencia nos dard".23!

Toda CF deber ser ciencia primero y ficcion después. También debe ser capaz de

dar credibilidad a los fenémenos del momento; con Mary Shelley y Frankenstein era la

3 INewsweek, Vol CCXXI, N° 24, p. 39
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electricidad, para Godzilla y otros de los afios 50 era la radiacién atémica, hoy en dia es

la biotecnologia o ciencia genética.

La misma ha logrado avances sorprendentes, como ratones exactamente iguales
tanto en su interior como exterior, gorrinos con ADN de humanos y nuevas especies de
vegetales y plantas. Los experimentos con la genética empezaron a principios de los 60,
y todo el momento aparecian escépticos que pronosticaban su inutilidad. En 1978, un
libro revel6 una supuesta historia sobre un magnate que habia sido duplicado y la mayoria
de lo cientifico lo desmintieron, argumentando que los mamiferos no se pueden duplicar
con la genética. Tres afos después, en Suiza, se logré exitosamente crear tres ratas
blancas exactamente iguales. Como dicen los reporteros del Newsweek, si no estd

prohibido por las leyes de la naturaleza, es posible.

Lo cierto es que Spielberg dejé muchas escenas que abren posibilidades para una
secuela. Unos acusan que esto es una falta de atencién del director a los detalles, pero
Spielberg se caracteriza en sus films por ser muy detallistas, y si algo falta es por que
falta intencionalmente. La lata con los embriones congelados y preservados bajo la tierra
es un ejemplo, también encontramos que los dinosaurios han encontrado la habilidad para

procrear, como nos habfa predicho Malcolm.

Spielberg, como los otros realizadores modernos, también tiene su vicios. No
sélo sus films son personalistas, lo que obliga en parte al espectador a entender y asimilar
las caracteristicas de infantiles, emocionantes, etc. que tienen sus films. Como Lucas, es
un director muy narcisista, y se muestra en la medida de lo posible tanto a si mismo
como a su vida en la pantalla, a veces sin que el piblico se de cuenta. El director
también ha encontrado la férmula de volver sus peliculas éxitos comerciales, lo que

sacrifica ciertas partes artisticas del cine.




El director estd de acuerdo que las peliculas deben educar y ensefiar, pero sin
dejar a un lado el entretenimiento. Considera que al espectador no se le debe dejar de
mal humor, sino mds bien darle esperanzas. Spielberg se cuida de no sobreactuar los
personajes, ninguno se roba el show, ese paopel le corresponde a los que no estdn

presentes en el film (los OVNI, el extraterrestre, los dinosaurios).

Spielberg cumple con este fin, pero prefiere no dejar al piblico ciento por ciento
sastifecho. Siempre trata de dejar algunas preguntas sin contestar, y estas son las que

podrian determinar si hay secuelas o no.

Este director ha dicho que su pesadilla seria despertarse un dia y encontrar que
una pelicula suya aburre al piiblico. Esto es lo que ha llevado a Spielberg a una biisqueda

constante de innovaciones.

Richard Attenborough ha dicho de Spielberg "Es realmente el mejor directos que
conozco. En 1982 cuando E.T. y mi pelicula Gandhi estaban compitiendo por el mejor
film del afio, pensé realmente que €l iba ganar. Ademds pienso que deberia haber

ganado, realmente se lo merece".




4.13 1991-1993: Hacia el siglo XXI

Hemos presenciado en los tres primeros afios de la presente década que el cine de
CF sigue abriendose nuevos horizontes a todos los niveles. Los autores que hemos
mencionado como James Cameron, Paul Verhoeven, Ridley Scott, Terry Gilliam, y
especialmente Steven Spielberg, son quienes estdn conduciendo el cine de CF hacia el

siglo XXI.

Desde 1991, cuando la Industrial Light and Magic de George Lucas, nos ensefié
los sorpredentes efectos especiales de Terminator II: Judgment Day de James Cameron,
hemos visto que a nivel técnico el cine de CF estd experimentando lo que serfa la segunda

revolucidn en este campo.

Muchos pensaron que Terminator 2 era lo dltimo en cuanto a efectos y que era
insuperable, sin embargo, Steven Spielberg nos mostré, con la misma compaiifa de su
amigo Lucas, en Jurassic Park, que serd cuestién de afios antes que el espectador no
pueda distinguir lo real de lo imaginario. Los efectos de los dinosaurios han generado
una serie de controversias, la mds impactante es si la computadora serd capaz de sustituir
a los actores como personajes necesarios del cine, ya que, como "protagonistas" en el

sentido mds literal de la palabra, efectivamente ya los sustituyd.

Sin embargo, no todo son efectos especiales, esto ocurre casi exclusivamente en
Hollywood debido al alto costo que implica. En Europa se ve una vuelta hacia los
mensajes filoséficos y morales que aportan la CF, pero con un punto de vista distinto al

pasado.
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Entre los directores de CF mds prometedores del viejo continente encontramos al
alemdn Wim Wenders, quien se aventuré por primera vez en el género con la obra Until
the End of the World o Hasta el fin del mundo, film que ha ganado varios premios

internacionales.

Dentro de lo que llevamos recorrido de la década de los 90, hemos visto que
James Cameron ha seguido realizando films del género fantacientifco, como Terminator
II en 1991. Steven Spielberg ha demostrado que sigue siendo el mejor, con su obra
Parque Jurdsico en 1993. Un realizador que estrena el género es el alemdn Wim

Wenders en la coproduccién de Francia, Alemania y Australia, Hasta el fin del mundo.
4.13.1 Wenders en el fin del mundo

Nacié en Dusseldrof, Alemania, en 1945 y se educé en la Universidad de
Freiburg y la Hochschule for Film und Fernsehen.en Munich. Wenders generalmente es
conocido como el mds existencialista de los nuevos directores germanos. Su estilo es una
mezcla entre los caracteristicos films artisticos de Europa con los films comerciales de los

Estados Unidos.

Sus films realizados hasta el momento, mostraban el impacto de la cultura
norteamericana en Europa, especialmente en su pafs, por las ansias de olvidar su pasado.
Wenders iba a entrar en un convento para convertirse en monje, cuando le llamé la

atencién estudiar cine en la Universidad especializada de Munich.?3?

Fue 1977 cuando Wenders obtuvo reconocimiento internacional con The

American Friend, la cual se basaba en la americanizacién de la vida alemana. En 1978

232James Monaco, op. cit., p. 571
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Francis Ford Coppola ofreci6 a Wenders que filmara Hammett, pero después de
innumerables conflictos con los productores y Coppola, sélo el treinta por ciento de lo
filmado por Wenders fue exhibido al piblico. Wenders documentd los problemas de la
filmacién en la obra El estado de las cosas en 1982, donde contrasta el estilo de vida y la
forma de hacer peliculas de Europa y los Estados Unidos. Wenders se gan6 en 1984 la

Palmera de Oro en Cannes por el film Paris, Texas.
El argumento de Until the End of the World es el siguiente:

En 1999, un satélite nuclear hindi se dafia y parece que se estrellard contra la
Tierra, causando una catdstrofe. El film narra las aventuras de una muchacha, Claire
Tourneur, que busca a un nortemaericano quien le ha robado una bolsa de dinero. La
persecucién va desde Paris, Berlin, Mosci, Pekin, Tokyo, Australia y finalmente Los
Angeles. El film nos muestra el contraste futurista de cada pafs que Wenders nos pinta,

como ya, en 1999, las cosas pueden cambiar y en forma muy real.

Descubrimos que el norteamericano es en realidad un inventor de una médquina
capaz de generar imdgenes y sensaciones para los ciegos. Por esta razén es buscado por
el gobierno norteamericano y australiano. La muchacha se enamora del norteamericano
por lo cual lo ayuda en su busca de imdgenes, hasta el final cuando vemos que la madre
ciega del norteamericano utiliza la médquina y muere justamente después, como si

estuviera esperando por ella toda su vida.

Mientras tanto, descubrimos que el gobierno norteamericano decide destruir el
satélite para evitar que caiga sobre la Tierra, pero asi también se destruye todos los otros

satélites, poniendo fin a la edad electrénica y digital. Al final el norteamericano también
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ha inventado una méquina que convierte todos los suefios en realidad, como una especie

de realidad virtual basada en los suefios.

Al final, existe la duda de si todo ha sido un suefio del ex-novio de la
protagonista, quien es escritor. Wenders muestra unas im4genes increibles del futuro que
estd a nuestras puertas, no es demasiado fant4stico, dejando a la imagincacién del
espectador una CF muy creible, tal vez demasiado. Como en sus otras obras, también
hay una critica de los gobiernos y formas de vida, como es el contraste entre la China
comunista y los Estados Unidos capitalista. Mostrdndonos que el equilibrio no es
Europa, que se ha estado americanizando, sino mds bien las sociedades japonesas y

australianas.

El cine de CF de los 90 lo vemos encaminado hacia dos tendencias, una la vuelta
hacia las imdgenes impactantes que nos ofrecen los efectos especiales, gracias a la
computadora; La otra es mostrarnos una vuelta al cine de moraleja y filosofia

contemporénea, tal como lo evidencian varias producciones europeas.

Son varios los temas que se estdn tratando en el cine de CF de hoy. Freejack,
con Emilio Estevez y Mick Jagger, mezcla una visién futurfstica con el viaje temporal.
Aqui el novum es la posibilidad de retener el cerebro de una persona y transplantarlo a un
cuerpo distinto. Encontramos una mezcla de Donovan ‘s Brain de los afios 20 con el

secreto de la eterna juventud, ya que, nos muestra el miedo a la muerte.
4.13.2 Lo que viene

Entre los films que se estdn realizando en el presente afio por las compaiiias

norteamericanas se encuentran los primeros largometrajes de la nueva serie de TV, Star
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Trek: The Next Generation y Deep Space Nine, ambos intentando retomar el éxito de la

serie original.

Igualmente se encuentran adaptaciones de novelas y cémics de CF como es la
obra de Robert Heinlein, Stranger in a Strange Land y Lestat. Otras megaproducciones
anunciadas por Hollywood incluye lo que seria uno de los méds impactantes films del

espacio desde Star Wars, Stargate.

Sobre Lestat, es un cémic popular francés fantacientifico que tiene sus propios
seguidores. El film, aparentemente, serd protagonizado por Tom Cruise después -que
Daniel Day Lewis lo rechazd, lo que ha causado polémica entre quienes siguen fielmente
las aventuras del héroe. Dicen que Cruise no se parece fisicamente ni irradia la imdgen
de Lestat. También la aparente eliminacion de Claudia, la protagonista ha levantado

voces de protesta.

Sobre la préxima trilogia de Star Wars, voceros de la compania de George Lucas,
Lucasfilm, han confirmado los rumores de que se estd planificando dichas peliculas. La
trilogfa tiene por el momento el nombre Star Wars: The Clone Wars, y es ambientada
unos veinte anos antes del inicié de Star Wars original (durante la Vieja Reptiblica).
Esto nos lleva a deducir que narrard las aventuras de Obi Wan Kenobi, el tio de Luke y
de Anakin Skywalker, el padre del héroe. Se asumen que nos explicara como los Jedi
virtualmente se extinguieron, asi como los exilios de Yoda y Obi Wan hasta la conversién

de Anakin en Darth Vader.

Con respecto a las novelas que han aparecido, Lucasfilm ha dicho que han sido
autorizadas por George Lucas pero en ninguna forma reflejas lo que serdn los capitulos

filmados. También se conoce que los lnicos actores-personajes que aparecerdn en todos
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los nueves capitulos son los androides C-3PO y R2-D2. Esto a levantado polémica en
algunas personas que quieren ver a Harrison Ford y a Carrie Fisher actuar en estas

secuelas.

Lucasfilm ha confirmado que tres peliculas serdn filmadas al mismo tiempo y se
espera que salgan al publico en 1997, el vigésimo aniversario de Star Wars, 1998 y
1999. Si estas tienen éxito, se proyectan los tres tltimos capitulos que serdn ambientados

veinte anos después de Jedi, con los hijos de Leia y Solo.

La industria del cine estd intentando sobrevivir en un mercado de entretenimiento
que cada vez se ha vuelto mds competitivo. Sin embargo, consideramos que el cine no se
esta acabando, sélo se esta transformando. Decian que el cine iba a dejar de existir
cuando aparecid la radio, después la TV y ahora el video. Dicen que con la TV en alta
resolucién, el medio superard en calidad a la pantalla gigante. Igualmente la Realidad
Virtual estd a las puertas, muchos piensan que serd el medio del préximo siglo. Sin
embargo, consideramos que también el cine ha estado evolucionando, la computadora y

el video se han aliado para ayudar a la industria.

Tal vez, como ha dicho Spielberg, en cien afios el cine serd obsoleto, sin

embargo, por los momentos, el cine de CF estd adelante de su tiempo.
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5. EFECTOS ESPECIALES O SUENOS HECHOS REALIDAD

Desde los mismos inicios del cine de ciencia ficcién, hace casi un siglo, los
directores y realizadores se han visto en la necesidad de crear aquello que no existe, pero
que puede llegar a existir. He aqui el germen de los Efectos Especiales.

Sin embargo, estos tltimos no surgieron sélo del género fantacientifico, quizds
este sea el que mds los explote, pero lo cierto es que el cine en general los utiliza para
crear lo que no existe o aquello de lo cual no disponemos. La tnica diferencia es que
para la CF es indispensable que lo creado mediante efectos especiales tenga credibilidad,
mientras que para otros géneros esto no es, ni siquiera, necesario.

No exageramos al decir que la ciencia ficcién cinematogréfica no hubiese podido
existir sin la presencia de los efectos especiales, ya que, en este medio es necesario que
el realizador coloque en presencias épticas aquello que desea trasmitir al piblico. Aquf
radica la diferencia mds abismal con otros medios, como por ejemplo la literatura, el
escritor, de cualquier género, s6lo necesita boligrafo y papel para mostrar a sus lectores
cualquier cosa que €l desee.

En cada época del cine de ciencia ficcién ha existido, por lo menos, un gran
realizador e innovador en cuanto a efectos especiales se refiere. Asf vemos que esta lista
estd encabezada por grandes maestros del cine como el francés George Melies, en la
década de los 10 el norteamericano Griffith, Fritz Lang y Willis O “Brien en los afios 20,
en los 50 Harryhausen, Stanley Kubrick en los 60, y asi sucesivamente hasta llegar a
nuestros dias con George Lucas, entre muchos otros.

Por efectos especiales o trucaje "se entiende cualquier efecto que, sea por medios

mecdnicos, Opticos, de perspectiva o quimicos, aplicados durante el rodaje o en el




laboratorio, opera durante la proyeccién del film un resultado distinto de las apariencias
reales en el momento del rodaje".233

El mismo tiene por objeto convertir en percepciones convincentes para el
espectador las imaginaciones de los guionistas y realizadores cinematogrificos, o hacer
realidad sus suefios.

Sin embargo, los efectos especiales ocupan un campo muy amplio que esta regido
por tres premisas bdsicas:

1. El film no tiene que ser rodado en forma continua, cada cuadro se puede
trabajar por separado.

2. Dibujos, pinturas o modelos pueden ser fotografiados de forma tal que
parezcan reales.

3. Las imdgenes pueden ser combinadas.

Cada una de estas premisas simboliza un 4drea especifica dentro de los efectos
especiales. Asf tenemos que la primera de ellas se refiere a la animacién de dibujos o de
modelos, la segunda a la fotografia de miniaturas, maquetas, modelos, etc, y la tercera a
la filmacién de proyecciones frontales o desde atrés.

Son, practicamente, incontables las ardides que los creativos seres dedicados a
este arte han ingeniado para conseguir sus propdsitos. Desde las primeras maquetas que
reproducen a escala los elementos de una escenografia, hasta las sofisticadas
computadoras que acumulan en millones de impulsos electrénicos cualquier imagen
imaginable, son utilizadas hoy en dfa. Ningtn truco, por premitivo, arcaico o viejo que
pueda parecer, es relegado.

A continuacién resefiaremos, brevemente, algunos de los primeros efectos

especiales con el unico propdsito de evidenciar lo amplio que puede ser este campo

23Jose Luis Garci, op. cit., p. 97
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dentro del mundo cinematografico y brindar una sucinta idea de la técnica de algunos de
ellos.

El procedimiento de " imagen por imagen" es probablemente uno de los mds
antiguos, su paternidad es discutida, sin embargo, la opinién dominante tiende a
atribuirsela a George Melies, quien accidentalmente lo descubrié cuando filmaba en la
Opera de Paris y su cdmara sufrié un desperfecto, por lo cual, se vio en la necesidad de
suspender el rodaje para reiniciarlo posteriormente. Cuando proyecto el material se
percaté de como hombres se transformaban en mujeres, perros en coches, etc.

"De ahf nacieron sus célebres < < escenas de desaparicién> > , interrumpiendo
la toma de vista para que el sujeto situado ante la cdmara abandonase el campo 6ptico,
para seguir rodando después el mismo escenario, pero sin aquella persona. De este
principio derivaron también las < < escenas de transformacién> > de Melies, haciendo
que el personaje desaparecido fuera sustituido sibitamente por otro personaje, un animal
0 un demonio” .24

Este sencillo, pero ingenioso, truco ha sido muy usado en el cine de ciencia
ficcién para darle movimiento a determinados elementos de una maqueta o escenografia
de tamaiio real. Asi mismo es el método empleado para filmar la animacién tradicional.

La fotografia también dié su aporte a los efectos especiales cinematogréficos,
especificamente con la "sobreimpresién”, la cual consiste en, como indica su nombre,
sobre impresionar dos o mds imdgenes distintas superponiéndolas en una misma pelicula.
En estrecha relacién con este truco estan las "reservas" o "caches" que consisten en
“colocar una superficie opaca en el objetivo, ante la pelicula virgen que se desliza en la

cdmara, de tal modo que una porcién del fotograma quede sin impresionar, al no incidir

234Jose Luis Garci, op. cir., p. 98
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luz en su superficie. La reserva o cache puede adoptar distintas formas, un orificio de
cerradura, el drea de visién de unos binoculares, etc, segiin el uso que se le quiera dar.

La "transparencia” o "back projection" nacié de la necesidad de situar la accién de
los personajes en locaciones lejanas, de dificil acceso o gran peligrosidad, por lo cual se
creé el procedimiento de proyectar el escenario elegido, filmado previamente, en una
pantalla transparente ante la cual los actores interpretaban sus papeles. Dicha proyeccién
se efectuaba con un aparato situado tras la pantalla, dicho proyector y la cdmara deben
poseer unas cadencias perfectamente sincronizadas.

Este efecto fue utilizado por primera vez en King Kong (1933).

El "procedimiento Schufftan” fue inventado en 1925 por el alemdn Eugen
Schufftan, un aflo mds tarde se usé en la realizacién de uno de los cldsicos de la ciencia
ficcién, Metrépolis.

"En este trucaje se utiliza un espejo, situado ante la cdmara y formando un 4ngulo
de 45 grados en relacién con el eje éptico del objetivo, al que se le hace ocupar
unicamente una porcién del campo, de modo que la cdmara encuadre al mismo tiempo la
escena real y otra reflejada en el espejo (maquetas de un decorado, fotografias de un
paisaje, etc), que se combinan asi en la misma imagen resultante".235

Estos efectos se han ido perfeccionando y mejorando a medida que nuevos
avances aparecen en escena, asi mismo la introduccién de dichos avances, muchas veces,
marcan el final de la vida \til de algunos de ellos.

Asi, podemos observar, como en los iltimos afios el mundo de los efectos
especiales se ha revolucionado con la introduccién del computador, a tal punto que

muchos han baticinado la desaparicién de locaciones, modelos y hasta actores, ya que, las

233)o0se Luis Garci, op. cit., p. 100

vieron por primera vez 2001 pensaron que eso era el espacio, nosotros no pensamcs tal
cosa al ver Star War, y quizds nuestros hijos nos consideren ingenuos por creer que los
dinosaurios son como Spilberg nos los muestra, ya que, existirdn réplicas genéticas en
algiin sofisticado zoolégico.

Muchos consideran que se esta viviendo un momento determinante en la industria
filmica que puede determinar su sobrevivencia o su extincion, debido a los recientes
avances y los que vendrdn (televisién de alta definicién, realidad virtual, etc). Sin

embargo, el cine lleva un siglo de existencia y a logrado sobrevivir a todos los
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4. Elaborar un programa de computacién especial para las fichas técnicas, que

permita, entre otras cosas, un acceso mds facil a los distintos campos.

5. Eventual actualizacién del cuerpo histérico.

6. Elaboracién de un manual para la realizacién de efectos especiales para el cine

de ciencia ficcién.

7. Elaboracién de una matriz adaptada al cine de ciencia ficcién que permita el

andlisis de los films del género.
8. La aplicacién de los puntos anteriores a los diversos géneros cinematogréficos.

Finalmente, nuestro aporte radica en la presente investigacién, que pretende servir
como base para aquellos que deseen aproximarse al género, y en la base de datos que
legamos a la Escuela de Comunicacién Social, y gue facilitard el acceso a la informacién

que la misma contiene.
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Apéndice 1
i 1 S dat

La base de datos que se elabord, Fichas Técnicas del Cine de Ciencia Ficcién fue
realizada en una Macintosh Plus con un disco duro de 20 megabytes. Otra configuracién

de la computadora incluyen 117 ROM, teclado en espaiiol, y la impresora Imagewriter II.

El programa utilizado fue el Filemaker Pro de Claris, un programa de
aplicaciones. El total de memoria que lleva un diskette de 3.5 doble cara, doble densidad

de la base de datos es al momento, 768 K.

Pasos para la utilizacién de la base de datos:
a) prender la computadora y monitor, insertar el diskette dentro de la unidad de
335

b) Aparecerd el icono de ;:Fichas Técnicas Cine de Ciencia Ficcién" representado
por un diskette, con el mouse apriete el icono dos veces para abrir el programa.

¢) Una vez abierto el programa, encontrard todas las fichas técnicas existentes..
Si desea buscar un director o pelicula especifica deje apretado CTRL y oprima la tecla F.
Vaya con el mouse al campo e introduzca el nombre a conseguir. Apriete el recuadro de
"Find" y este le conseguird todas las fichas pertinente a la informacién deseada. A la
izquierda aparecerd "Found: X", X siendo el nimero de fichas encontradas de la
informacién solicitada.

Ej: Queremos buscar Steven Spielberg como director

Apretamos CTRL y F para pedir a la computadora que deseamos iniciar

una busqueda.



Con el mouse, vamos al campo del director e introducimos "Spielberg" o
"Steven Spielberg" (cualquiera est4 bien)

La computadora mostrard en pantalla la primera ficha del director,
apretando el rolodex a la izquierda nos mostrara otras fichas del mismo, si

es que la hay.

Cualquier campo puede ser objeto de bisqueda. Se pueden conseguir los films
por sus nombres originales o los nombres traducidos al castellano. Se pueden solicitar

peliculas de determinado afio, pais, compaiifa y hasta duracién.

También se puede buscar por los distintos cargos como director, productor,
guionista, fotografia, efectos especiales, o el elenco de determinado films. Finalmente es
posible solicitar informacién, sobresi el film es basado en determinado libro o cuento, el

autor de estos y la clasificacién dada, sea por escuela o tema.

El campo "elenco" estd ordenado, en forma tal, que aparezca primero el
protagonista, en segundo lugar el actor secundario y finalmente un tercer actor de
reparto. La duracién de los films es por minutos, sin embargo existen excepciones,

cuando son por capitulos, estas aparecerdn con el agregado "cap".

Los paises estdn codificados para reducir el tamaiio de memoria en el diskette. La
clasificacién estd basado en los Cédigos de la Comunidad Europea para los paises del

viejo continente. Los paifses clasificados son los siguientes:

AUS Austria HUN Hungria
AUST Australia (coproduccién) I Italia
BEL Bélgica J Japén (coproduccion)
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CAN
CH

DIN

FIN

GB
GR

Canadd MEX Meéxico
Checoslovaquia PHIL Filipinas (coproduccién)
Alemania POL Polonia

Dinamarca RUM Rumania

Espaiia SW  Suecia

Francia SUI  Suiza

Finlandia URSS ex-Unién Soviética
Gran Bretafia USA Estados Unidos

Grecia Y Yugoslavia

La clasificacién elaborada por los temas consiste en lo siguiente:

a) Por Escuelas:

Utopia Critica Social Borderline
Distopia Evasién
CF Dura Nueva Ola
CF Blanda Cyberpunk
b) Por Temas:
Extraterrestres invasores (ET Visitante Malo) Space Operas

Extraterrestres - buenas intenciones (ET Visitante Bueno) Futuro

Viajes Espaciales Viaje Fantdstico
Viaje a través del Tiempo Guerra

Monstruo Cldsico Medicina
Inventos y Descubrimientos Progresos
Apocalipsis Sétiras y Parodias

Monstruos Mutantes
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Con esta dltima clasificacién sélo pretendemos dar una idea del argumento del film.
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