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[) INTRODUCCION




I.1. PRESENTACION

El mundo de la tecnologia se ha ido desarrollando a lo largo del siglo XX de
manera vertiginosa, a pasos agigantados. Todos los afios, y a veces en meses, se
realizan innovaciones sobre los més modernos inventos. Este fenémeno ha
provocado cambios constantes en las estructuras de trabajo de todas las actividades
del hombre, desde la medicina, la .agricultura y la ingenieria hasta la adminis-
tracién, el disefio y la industria audiovisual.

Existe un factor determinante que ha condicionado el avance obtenido en la
mayoria de estos campos, y es el desarrollo de la tecnologia digital.

El mundo del espectdculo audiovisual es un producto propio de este siglo,
comenzando a fines del siglo pasado con la creacién del cine, viniendo luego la
televisiéon y el video a competir o complementar. El desarrollo de equipos de
video ha sido tan rapido, que desde sus inicios hasta hoy en dia se pueden ver dife-
rencias comparables a la del primer automévil de motor con respecto a los cohetes
que van a la luna.

El cine, en cambio, siempre ha tenido el mismo tipo de equipos practicamente
desde que se establecid, siendo la mayoria de los avances en el material filmico. A
nivel de la post-produccién, los cambios han sido s6lo a nivel de comodidad y
mayor funcionabilidad en las moviolas, pero poseen la misma tecnologia basica.

Es apenas en la década de 1980, con la expansién cada vez mayor de la
computacién a todas las areas de trabajo, y las mejoras hechas a los sistemas de

video, que se han podido vislumbrar cambios importantes en la forma de hacer

cine. El cine y el video son dos procesos tradicionalmente distintos, incompatibles




originalmente desde un punto de vista practico, tecnol6gico y comercial. Sélo con
la introduccién de este tercer proceso, la computacién, es que ha podido surgir un
puente entre ambos.

Estos equipos digitales, que han invadido la fase de la post-produccién més que
todo, han iniciado una revolucién en la forma de trabajo al igual como ocurrié
con la introduccién del procesador de palabras en sustitucién de las maquinas de
escribir.

Esta nueva forma de editar cine y video estd rompiendo dramaticamente las
estructuras existentes en cuanto a produccién e infraestructura.

Hoy en dia, para que la industria audiovisual de un pafs no se quede comple-
tamente rezagada en la carrera de la modernizacién, tiene obligatoriamente que ir
adaptandose a esta nueva forma de trabajar.

Los niveles de produccién cinematogréfica en Venezuela no estan preparados
para hacer una labor a un precio competitivo en comparacién con las produc-
ciones hechas en video. La razén fundamental es el tiempo y el costo del material.
En otros paises este problema se ha resuelto adaptando las nuevas tecnologias a los
procesos tradicionales de cine.

La siguiente investigacién analiza como son los nuevos métodos de edicién
para cine, también aplicables a video, y propone su aplicacién a la produccién de
cine en Venezuela.

Aunque ya existen equipos digitales de edicién en el pais, son todavia utili-
zados para video solamente, y de manera desordenada, con problemas técnicos, y
sin una preocupacién verdadera por la modernizacién global del proceso de crea-

cion de un trabajo audiovisual.



Este trabajo servird para informar a las personas que trabajan en este campo
sobre la necesidad de un cambio general y no particular en la forma de trabajo,
afirmando que deben introducirse nuevas tecnologias compatibles para el cine y el
video a todo nivel.

Estas modernas tecnologias disminuyen el tiempo y aumentan la capacidad
creativa. Todo esto generaria un proceso de cambio en las estructuras de pro-
duccién y comercializacién. También se hard un anélisis de cémo podrian ser esos

cambios.

|.2. ANTECEDENTES DE INVESTIGACION

El tema que se va a tratar en esta tesis es completamente novedoso. Incluso en
los Estados Unidos, quien posee una de las mayores industrias de produccién de
cine en el mundo y es lider en tecnﬁlogia, la utilizacién de tecnologia digital para
la post-produccién de cine es un hecho bastante reciente. Esto hace que a nivel
mundial exista una bibliografia casi nula sobre el tema, encontrandose material
mas que todo en revistas.

En Venezuela no ha habido hasta ahora ninguna investigacién que trate el
tema de nuevas tecnologias desde el punto de vista del cine, aunque si a nivel de
video. Especificamente, existen dos tesis de grado de la Universidad Catélica

Andrés Bello que tratan el tema de la tecnologia digital para video: una habla sobre

la edicién digital propiamente dicha, y la otra sobre efectos digitales. Aunque en




cierto modo se acerca al tema de la presente tesis, el aspecto central, que es video y

computacion, con sus posibles aplicaciones al cine, se aleja de los otros trabajos.

.3. JUSTIFICACION

La tecnologia, en todas las ramas del quehacer humano es el presente, y mas
que nunca sera el futuro. Un pais que no esté actualizado en este sentido es y sera
siempre un pafs subdesarrollado. Las comunicaciones son vitales para el
desarrollo de la cultura propia de una nacién, estando hoy en dia intimamente
ligadas a la evolucién vertiginosa, constante y acelerada en el campo tecnolégico.
“Después de las cifras, las letras y los sonidos, las nuevas tecnologias asaltan irre-
sistiblemente, progresivamente, todos los lugares de la Imagen (pintura, fotografia,
cine, video, TV)”. 1

Por tanto, se puede decir, que para que un pais pueda tener unas raices bien
definidas como cultura necesita de un sistema propio de medios de comunicacién
establecido, y para poder establecer este sistema, debe estar al dia con la tecnologia.

Esta reflexién, un poco abstracta, hace pensar sobre la situacién que en este
sentido esta Venezuela. La transculturizacion es un hecho grave para un pais

como el nuestro, con una situacion econémica bastante problemaética, lo cual afecta

1 RENAUD, Alain
“Comprender la Imagen Hoy. Nuevas imdgenes, nuevo régimen de lo Visible, nuevo Imaginario”,
en ANCESCHI y OTROS, Videoculturas de Fin de Siglo. Tr. Anna Giordano. 2da. ed.
(Ira. ed. Liguori Editore, Srl., 1989), Madrid, Espaiia, Ediciones Catedra, S.A., 1990, pag. 14.




una posible educacién sélida en todas las edades. Aunque es beneficioso abrirse a
otras culturas, es necesario también consolidar la propia, especialmente en el caso
de paises en vias de desarrollo.

Nuestra industria de cine estd, como casi siempre ha estado, en un semiestan-
camiento del cual no termina nunca de salir. En cambio, la televisién esta
surgiendo, popularizdndose e internacionalizandose cada vez més. La tecnologia
siempre habia sido factor de tranca para que ambos medios pudieran unirse e
[interrelacionarse més. Pero cada afio, esta relacién va cambiando y las perspectivas
del cine y el video se van transformando en consecuencia.

Esta tesis es un acercamiento a todas estas inquietudes: cémo las nuevas
tecnologias han ido transformando la naturaleza de los medios audiovisuales, y de
‘qué manera estas transformaciones pueden afectar y a la vez ayudar a una indus-

tria incipiente de cine y video, como es el caso de la venezolana.



II) METODOLOGIA




La presente investigacién es basicamente de tipo periodistico. Se realizé un
estudio sobre el desarrollo de la post-produccién de cine y video en el mundo y los
adelantos de la computacién que han sido aplicados a este campo. Luego se
recolectaron datos sobre las distintas nuevas tecnologias, cuales son, y cémo
funcionan.

También se realiz6 un andlisis de la situacién actual de desarrollo,
principalmente en el campo de la post-produccién en Venezuela. A partir de ese
analisis se definieron los cambios que se producirian en las estructuras de pro-
duccién, creacién y comercializacién si se introducen de manera cotidiana estos

nuevos sistemas.

Fueron varios los aspectos que se tomaron en cuenta a la hora de desarrollar el
tema:

1) INVESTIGACION BIBLIOGRAFICA: se realizé una recopilacién y procesamiento
de libros, revistas, conferencias y tesis para buscar informacién sobre tres aspectos
fundamentales: a) aspecto histérico, b) aspecto tedrico-conceptual, y ¢) aspecto de la

situacién actual mundial y venezolana.

2) PROGRAMA DE ENTREVISTAS ESPECIALIZADAS: se realizé una serie de entre-
vistas, escogiendo a personas en las distintas dreas de trabajo que se relacionan con
el tema de investigacion:

- Personas con experiencia tedrica, que vinculan las nuevas tecnologias a la
realidad actual de Venezuela.

- Personas con experiencia técnica, fanto en el sistema de trabajo tradicional

como en el de nuevas tecnologias.
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- Productores, por lo que respecta al aspecto econémico y organizativo.

- Post-productores, aspecto creativo y de fiempo.

- Directores de cine, aspecto de asimilacién o no de nuevas tecnologfas para su
trabajo.

- Directores de fotografia, aspecto estético.

- Gerentes y directores de compafifas de video y cine, para el aspecto econé-
mico y estratégico.

En todos los casos se hicieron preguntas distintas, ya que la informacién que

una persona podia dar era por lo general completamente distinta a la de otra.

3) TRABAJO DE CAMPO: se realizé una investigacion acerca de la existencia de

computadoras digitales no lineales en el pafs. También se hizo un estudio de
costos de estas computadoras con respecto a los de un trabajo hecho en cine tradi-
cional, y el personal humano preparado en el pais capaz de llevar a cabo la labor de

montar un largomentraje en computadora.

12




[ll) ASPECTO HISTORICO




ll.1. EVOLUCION DE LA TECNOLOGIA AUDIOVISUAL

IIL.1.a. El cine

El cine como “invento maravilloso, que perpetia en el tiempo y en el espacio
a la imagen, al movimiento, al sonido y ... al color, no constituye una creacién
surgida de pronto en la mente de un inventor tinico”. 2 Toda una serie de
pequefios conocimientos acumulados dieron sus frutos a finales del siglo XIX,
cuando los hermanos Lumiere lograron proyectar a larga distancia la imagen que
Thomas Edison habia obtenido con el kinestocopio.

El soporte en que se imprimia la imagen cinematografica era el mismo que el
utilizado para la fotografia estatica. Este soporte se constituye por una cinta, antes
de celuloide y ahora de acetato, sobre la cual se coloca una emulsién de sales de
plata, la cual es sensible a la luz. Es con este soporte fclJtoquimico, que pudo ser
posible captar imagenes de la vida real. Antes, la Ginica manera de mantener la
memoria visual de algo era a través de las artes plasticas: pintura, escultura,
dibujo. De ahi la gran revolucién que implicé el surgimiento de esta forma de
registro de la realidad.

Este invento rapidamente se comenzé a expandir a partir de la primera década
del siglo XX, constituyéndose en un espectdculo que cobré mucha popularidad. Se
comenzaron a hacer peliculas, primero muy rudimentarias y cortas, y luego, con el

asentamtiento de productoras cinematograficas, la realizaciéon de films se fue

2 CAROPRESO PONCE, Luis
Breve Historia del Cine Nacional 1909-1964. Cuda, Edo. Miranda, Venezuela, [s.e.], 1964, pag. 2.




profesionalizando y perfeccionando cada vez mas, hasta llegar a las grandes super-

producciones de hoy en dia.

III.1.b. Del soporte quimico al soporte magnético: el video

Al aparecer la television en 1936, como generadora de entrenenimiento casero
y econdémico, hubo quienes comenzaron a predicar la pronta muerte del cine. jQué
lejos estaban de la verdad!

Al principio todo lo que se vefa en la TV no podia ser grabado para su repro-
duccién posterior; por lo que los programas eran siempre en vivo. Fue después de
un tiempo, en 1952, que surgié el video como soporte de grabacién, cuyo modo de
captar imagenes se realiza a través de cintas magnéticas. “La grabacion videogréfica
nacié6 como un sistema agil de registro y almacenamiento de la informacién
audiovisual, vital para que las cadenas de television nortemericanas pudieran
librarse de la tiranfa del directo, y utilizando procedimientos mas veloces y flexi-
bles que los que eran propios de la tecnologia cinematografica, basada en la imagen
fotoquimica y que requiere un lento procesado de laboratorio.” 3

La imagen de video pudo ser grabada gracias al magnetoscopio: “El magnetos-
copio ha aportado como novedad la codificacién electromagnética del mensaje
audiovisual, al inscribir contiguamente las sefiales de video, las de audio, las de

sincronizacion ... sobre una emulsion de 6xido de hierro o didoxido de cromo,

3 GUBERN, Romén
El Simio Informatizado. 3ra. ed., Madrid, Espaia, FUNDESCO, 1987, pag. 75.




extendida sobre una pelicula flexible y resistente de poliéster, que actia como
soporte.” 4

Es asi como el video constituye el segundo tipo de sistema que fue capaz de
registrar la imagen de la realidad, pero con una tecnologia basada en preceptos
completamente distintos a los del cine: si el primero se basa en la impresién por
medio de un proceso fotoquimico, el video se imprime a través de un proceso
electromagnético.

A lo largo de los afios los equipos electrénicos han ido evolucionando
velozmente, hasta alcanzar formatos de cinta de excelente calidad, como el de una
pulgada, Betacam, entre otros. También a nivel de maquinas de grabacién y edi-

cién, el avance, la comodidad y rapidez que se ha logrado son impresionantes.

IIL.1.c. Una innovacién revolucionaria: l1a grabacién digital

Cuando se inventé la grabacién de la cinta magnética, la forma de imprimir
las imagenes era a través de impulsos eléctricos, que a mayor o menor intensidad
de luz, hacian variar las ondas que inscribia en la cinta.

Esta forma de grabar la imagen tiene varias desventajas: mientras mds copias
se hagan, la resolucién serd cada vez menor. También puede prestarse a altera-
ciones en las ondas, lo cual repercute en la calidad del trabajo eventualemente. Por
altimo, estos errores en la grabacién son muy dificiles de corregir, debido a la

naturaleza inexacta de las ondas continuas.

4 IDEM, pag. 75.



Este tipo de grabacién electrénica fue el tGnico utilizado hasta mediados de los
‘80, cuando los grandes avances que se habian logrado en el mundo digital
alcanzaron al audiovisual. Ya se habfa utilizado el lenguaje binario (toda la
informacién se graba a través de las infinitas combinaciones de unos -1- y ceros -0)
para grabar cifras y letras, pero habia sido muy dificil aplicarlo a la grabacién de
imagenes.

Entonces surgieron cintas especiales, en las que fue posible imprimir imagenes
con ceros y unos y no con ondas. Esto implicéd un gran avance en cuanto a calidad
de la informacion.

También, la introduccién de computadoras facilité en muchos aspectos la
edicién, la creacion de efectos especiales y la manipulacién de la imagen. Las pri-
meras computadoras que se crearon necesitaban cuartos enteros para poder
almacenar la informacién que procesaban, lo cual implicaba que tenian un costo
prohibitivo para la mayoria de la sociedad. Esto cambié con la introduccién, en
1958, del microchip.. Los circuitos necesarios para hacer funcionar una compu-
tadora, que ocupaban mucho espacio, pudieron ser comprimidos en un pequefio
pedazo de silicona. “La integracién a gran escala de los componentes necesarios
para la unidad central de procesamiento de un ordenador en un solo microchip
supuso un espectacular descenso en el costo del soporte fisico de los ordenadores.”®
Esto crea la oportunidad para otras areas de la sociedad, aparte de la espacial y de

defensa militar, de utilizar maquinas digitales de trabajo.

5 HALL, Peter y PRESTON, Paschal
La Ola Portadora: nuevas tecnologias de la informacién y geografia de
las innovaciones 1846-2003. Madrid, Espafia, FUNDESCO, 1990, pags. 178-179.
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Otro avance esencial fue la introduccién de cables de fibra 6ptica a mediados de
los afios “80. Los cables de cobre habian sido un problema, ya que a mas infor-
macién transmitida, mas anchos debian ser. Con un cable hecho de fibras de vidrio
y laser, “del ancho de un cabello humano, podria potencialmente cargar billones e
incluso trillones de caracteres de informacién por segundo.” ©

“La revolucién electrénica abre nuevas perspectivas gracias al decisivo paso de
la imagen analégica a la digital, gracias a inéditas posiblidades de seleccién y de
reorganizacion de la memoria, gracias a una mas potente sintesis entre cuerpo y
tecnologia.” 7 |

Fue asi como, en el area audiovisual, surge el formato de grabacion llamado
Digital, que comunmente ha sido denominado D1, D2 o D3, en el mundo de la
competencia de formatos. Pero seguia habiendo un problema: la imagen sélo
podia ser grabada en cassettes de cinta magnética y no en discos Opticos de almace-
namiento de informacién.

Este problema fue solucionado al inventarse sistemas de compresién de la
imagen de video. El primer sistema de compresion digital fue el DVI (Digital
Video Interactive). Luego vinieron los llamados MPEG (Motion Picture Engin-

eering Group) y JPEG (Joint Photographic Expert Group).

6 GILDER, George )
Life After Television. 2da. ed. (1ra. ed. Whittle Books, 1990). W.W. Norton & Co.,
Nueva York, EEUU, 1992, pag. 30. (Traduccién libre de la autora).

7 PIROMALLO, Agata y ABRUZZESE, Alberto
Prefacio, Videoculturas de Fin de Siglo, op. cit., pag. 8.
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La posibilidad de manipular la imagen desde un disco 6ptico implicé varios
cambios:

» utilizacién de computadoras personales para la edicion de video.

» acceso directo a cualquier porcién del trabajo, sin necesidad de adelantar o
retroceder una cinta de video.

 aplicacién de la filosofia de una computadora al trabajo de video: pegar y
cortar instantdneamente, deshacer cualquier error sin problemas, guardar multi-

ples versiones sin esfuerzo, entre otras ventajas.

El mundo del cine no se hizo esperar para lograr provecho de todas estas
nuevas tecnologias. Fue asi como surgié en 1983, el primer sistema no lineal que
utiliz6 discos laser para grabar y manipular la imagen, pero con filosofia de cine: el
EditDroid, desarrollado por la compaififa productora de cine de George Lucas. “Se
parece mas a una moviola horizontal que a una computadora. La gente en el
EditDroid prefiere verlo como una sustitucién electrénica de la moviola. Diseflado
originalmente por cineastas para el mercado de largometrajes, fueron personas de
cine y no técnicos de computaciéon los que ayudaron disefiar el programa. Las
operaciones del EditDroid fueron disefiadas para fluir en forma similar a la
manera como un editor trabaja al cortar la pelicula.” 8

Esta aplicacion de la tecnologia digital al mundo del cine se ha desarrollado de
manera vertiginosa, existiendo actualmente en el mercado de 20 a 30 sistemas de

trabajo que utilizan la misma filosofia: trabajar en una computadora como si fuera

8 ROBLEY, Les Paul ;
“Digital Offline Video Editing: Expanding Creative Horizons. Part 117,
enAmerican Cinematographer. mayo 1993, pag. 68. (Traduccidn libre de la autora)
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una moviola. Algunos de los més conocidos son el Montage, de origen francés, el
EMC2, el AVID, TouchVision,, entre otros. Las diferencias entre uno y otro son
basicamente a nivel de precio, rapidez, nitidez de imagen y tipo de equipo
utilizado, pero la forma de trabajo es mas o menos la misma.

“La répida evolucién de tecnologia hibrida entre cine y video es improbable

que se frene mucho. Los cineastas ya han tomado la ruta digital”. ¢

I1.2. EVOLUCION DE LA POST-PRODUCCION EN VENEZUELA

La produccién de cine en Venezuela ha estado, desde los primeros experimen-
tos cinematograficos que se hicieron en el pais en 1897 con Manuel Trujillo Duran,
llena de problemas e inconvenientes para despegar como industria establecida.

Fue en la década de los "40, con la creacién de Avila Films y Bolivar Films, que
se intentd establecer una cinematografia de caracter mas profesional. La primera,
creada por Rémulo Gallegos, no subsisitié mucho tiempo debido a los intereses
politicos de su fundador, lo cual lo alejaron de la produccién cinematografica. En
cambio, Bolivar Films, fundada en 1942, se dedicd desde finales de los ‘40 hasta
principios de los ‘50 a producir peliculas industrialmente: “Bolivar Films rapida-

mente se convierte en el esfuerzo de mayor envergadura, de pretensiones y

9 FISHER, Bob
“Digital Cinematography: A Phrase of the Future? Part 1”7, en American Cinematographer.
abril 1993, pag. 50. (Traduccion libre de la autora)
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posibilidades industriales, con la importacién de técnicos, actores y directores
extranjeros”. 10

Por los multiples problemas y trabas con que se encontr6 la compaififa en
cuanto a produccion, distribucién y falta de apoyo juridico y gubernamental, tuvo
que ir gradualmente cambidndose a producir comerciales, noticias y documentales
para poder subsistir como empresa.

Antes de este valiente pero fallido intento por fundar una plataforma indus-
trial de films, habian existido compafias y personas interesadas en la actividad
cinematografica, pero tenian un caracter experimental y de aficionados, mas que
profesional. Este hecho no sélo se daba a nivel de la produccién sino también a la
hora de post-producir los films.

A continuacién se analizardn uno a uno los aspectos mas importantes en la
evolucién de la post-produccién en Venezuela, tomando como punto de partida el
momento en que termina la llamada etapa pre-industrial y comienza la etapa

industrial en el pafs.

IIL.2.a. Recursos humanos

Antes de la década del ‘50 no existia un oficio especializado de montador en
Venezuela. En la mayoria de los casos era el mismo director el que editaba sus
peliculas. Esto cambi6 con Bolivar Films. Luis Guillermo Villegas, fundador de la

compafifa, contraté en paises latinoamericanos que tenfan una cinematografia ya

10 LUCIEN, Oscar y SOSA P., Julio
Diagndstico y Reflexiones para una Politica Cinematogrifica
Documento ANAC. Caracas, Venezuela, 1988, pag. 4.
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establecida, como era el caso de Argentina y México, un equipo completo de
personal preparado para que hicieran las peliculas que fueran a ser producidas por
la Bolivar. Contrat6 desde los directores y actores, hasta los directores de fotografia
y montadores. Fue cuando la profesién de montador comenzé a cobrar impor-
tancia en el pafs.

La Sra. Juana Jacko, montadora desde hace mas de 60 afios, recuerda que
cuando llegé de su pafs natal, Argentina, no existia ningin montador profesional
venezolano. Sélo eran ella y un montador mexicano los encargados de hacer la
edicién de las peliculas producidas por Bolivar Films.

Pero la idea de importar personal no sélo se dirigia hacia crear trabajos de
mayor calidad, sino también hacer que los jévenes trabajadores venezolanos
aprendieran los conocimientos necesarios para fortalecer una plataforma de profe-
sionales nacionales. Esto hizo que a partir de los afios ‘50 empezara a surgir en el
pais la profesién de montador propiamente dicha.

Segun la Sra. Jacko, el primer venezolano que lleg6 a profesionalizarse como
montador fue Euclides Moreno, un joven compaginador que actué como su
asistente en varias ocasiones. Luego de varios afios aprendiendo, le surgi6 la opor-
tunidad de trabajar en una pelicula, sugerido por la misma Sra. Jacko. Ella le
propuso al Sr. Villegas darle el mas sencillo de los dos films que estaba montando
al mismo tiempo, y asi fue como empez6.

Ya para la década de los 60 y ’70 los montadores profesionales fueron
distribuyéndose por las distintas empresas del pafs, constituyéndose definitiva-

mente la profesién. El mismo fenémeno se repite en los ‘80, esta vez egresados
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muchos de ellos de las aulas de las recién creadas Escuelas de Comunicacién

Social.

III.2.b. Equipo técnico
El equipo utilizado en la post-produccién de un film no es muy abundante:

una moviola, una truca, y los equipos de mezcla de sonido, basicamente.

e Venezuela siempre ha introducido las nuevas moviolas salidas al mercado

con un poco de retraso con respecto al mundo, pero de todas maneras se ha ido
renovando periddicamente.

Las primeras moviolas que fueron introducidas en Venezuela eran verticales
y con una pantalla de luz reflejada por un prisma. Era muy complicado trabajar en
estas maquinas, ya que el trabajo se tenia que hacer en oscuridad para poder ver la
imagen.

Luego en los afios "40 se introdujeron las llamadas “ojo de buey”, mucho mas
cémodas de usar, ya que no se necesitaba tener la luz apagada. Eran de marca
Mowviola, de fabricacién norteamericana. Estas acufiaron el nombre con el que
empezaron a llamarse todas las maquinas de edicién de cine. Existian otras en el
mercado venezolano, alemanas, que eran horizontales, pero eran mas aracaicas en
su funcionamiento. Estas eran utilizadas por una pequefia compaiifa llamada
Gama Films.

Estas moviolas estuvieron utilizdndose hasta que llegaron las de pantalla de
luz directa a finales de los ‘60. Marcaron un gran avance en la facilidad de trabajo,

ya que se podia ver la imagen directamente, sin tener que estar viendo dentro de
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una lupa, como era el caso con las de ojo de buey. El trabajo se facilit6 mucho para
los montadores, creando mayores ventajas a la hora de tomar decisiones.

Las moviolas existentes en el mercado actual son versiones mejoradas de las
primeras de pantalla de luz directa. Se introdujeron con pantallas mas grandes, y
con botones en vez de manivelas para manipular la pelicula. La mas moderna que
puede conseguirse es la de dos pantallas, sumamente practicas, ya que en una se ve
el material bruto y en la otra el trabajo montado, lo cual ayuda mucho en el trabajo
de edicion. Existen varias de estas maquinas en el pafs, las cuales tienen aproxima-
damente ocho afios en el mercado mundial y unos cinco o seis en el nacional,
comprobandose un retraso poco significativo con respecto al resto del mundo.

- Un aspecto que produjo muchas mas comodidades a la hora de trabajar fue la
introduccién de la pegadora de teipe. Antes se empataban los pedazos de pelicula
con cola de pegar: el montador los juntaba con un clip, y luego el asistente raspaba
un poco ambos cuadros a unir y les agregaba pega. Era por suspuesto un procedi-
miento muy engorroso, por lo que al poder unir rapidamente ambos pedazos con

teipe propicié un ahorro de tiempo y trabajo apreciables.

» Antes de que llegara la primera “truca” a Venezuela, hacer efectos para una
pelicula era realmente una odisea, ya que se hacfan manualmente. Para poder
]l_'qgrar una disolvencia se tenia que realizar un proceso largo, complicado y caro:

- Primero se necesitaba una o dos cintas de alto contraste, dependiendo si era
un fade out o fade in, o una disolvencia. Esta cinta era pelicula virgen velada en la

copiadora. Se iba abriendo el redstato lentamente, velando un poco mas la cinta a
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medida que abria. Lo que resultaba era una pelicula blanca en un extremo, que
poco a poco se iba poniendo gris hasta quedar negra al final.

Al principio este efecto se realizaba sobre la imagen directamente. La inter-
‘vencion del negativo se hacfa a mano, sacindose lentamente la cinta original del
liquido revelador. Poco liquido habia en la parte de la cinta que se sacaba primero,

y més después, lo que generaba la degradacion de la imagen. Todo era cuestién de

pulso; si el proceso fallaba, se perdia la cinta.

Luego vinieron las cintas de alto contraste, las cuales, aunque también se
hacfan manualmente, al menos no se intervenia directamente el negativo de
imagen. Con la introduccién de las copiadoras automaticas este proceso se co-
menzd a realizar por medio del redstato, o manivela de control del diafragma, que

al principio se abria y cerraba manualmente, automatizandose luego este procedi-

miento en copiadoras mas modernas.

- Cuando ya se tenfan ambas mascarillas, como también se les llamaba, éstas se
sincronizaban con las iméagenes que iban a ser disueltas. Asi, quedaban cuatro
bandas juntas: dos de imagen y dos de efecto, y se pasaban al mismo tiempo por la
copiadora, resultando en la copia final el efecto de la disolvencia.

Este procedimiento era sumamente costoso, ya que era necesario tener la
misma cantidad de pietaje de pelicula de efectos que de imagen, ya que si sélo se
adosaba en el lugar de la disolvencia, el resto del film se veia distinto. Esto
implicaba que se necesitaban cuatro veces la duracién de la pelicula, aunque sélo
hubiera una disolvencia en ella.

Este engorroso procedimiento ya no se necesitd mas cuando a Bolivar Films

llegé la primera truca del pais. Segin palabras de Jorge Jacko, Gerente de Efectos
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Especiales de esta compafifa: “el ingreso de la truca a Venezuela fue un principio y
un final, cuando fue introducida en 1961”. 11

La primera truca del mundo fue fabricada en Francia en 1936, y fue Argentina

el primer pais latinoamericano en in.troducirla en 1940.

“A Venezuela la truca lleg6 tarde, porque el cine tuvo un poco mas de auge
con el impulso que le dio Bolivar Films a través del Sr. Villegas Blanco, quien
quizo hacer largometrajes desde el punto de vista industrial y no casero. Eso fue a
fines del "40 y principios del '50. Por eso al principio del ‘60 hubo que introducir
tecnologias nuevas”. 12 Otras compafiias se incorporaron rapidamente a este
sistema de realizacion de efectos.

Poco a poco la truca fue siendo modernizada, hasta llegar hoy en dia a ser
manejada por computadoras. La que posee Bolivar Films fue incluso mejorada
aun mas el afio pasado, con la adaptacion de un tercer proyector, para asi lograr el
eje Z, o tercera dimension. Con esta innovacién la truca es capaz de crear ilusiones
y efectos muy sofisticados, comparables a cualquiera generado por un computador
grafico de video, es decir, ahora es posible hacer efectos que antes s6lo podian
hacerse en video.

e Con respecto al sonido la Warner Bros., productora norteamericana,
incursioné con las primeras peliculas sonoras del mundo en 1927, logrando
bastante éxito con la innovacién. Esta novedad fue aplicada en Venezuela por

primera vez diez afios después, en 1937, con el cortometraje “Taboga”, producido

11 Enrevista personal con el Ing. Jorge Jacko, Gerente del Departamento de Efectos Especiales
y Asesor Técnico de Bolivar Films, realizada en julio de 1993.

Entrevista personal con el Ing. Jorge Jacko.
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por los Laboratorios Nacionales. “Al afio siguiente, alentados por la buena acogida
... la Venezuela Cinematografica filmé la primera pelicula sonora de largometraje,
‘El Rompimiento” ”. 13

Al principio se grababa el sonido en cinta de cine directamente, ya que no
existfa el magnético. Esto ocasionaba graves contratiempos, ya que si se producia
alguna equivocacién, se perdia toda el trabajo, por lo que se gastaba mucho mate-
rial. Ademaés todo se tenfa que grabar en vivo: los didlogos, los efectos y la musica,
ya que la pelicula sélo puede intervenirse una vez.

Con la introduccién de la cinta magnética a finales de los ‘60, el panorama se
volvié mucho mas sencillo. Ya fue posible borrar las equivocaciones, con lo que
no se perdia material. También se pudo hacer arreglos y mezclas posteriores a la
grabacion. Como enfatiza Ramiro Vega, Vicepresidente de Bolivar Films, “La
introduccién del magnético fue un avance muy grande, tanto econémico como en
facilidad para trabajar y producir calidad”. 14

Con respecto a los equipos de grabacién, en los afios ‘40 ya existian en
Venezuela méquinas bastante sofisticadas para la época, como era el caso de la
unidad mévil, con la que era posible realizar trabajos en exteriores. También los
técnicos eran bastante competentes. Hoy en dia los departamentos de sonido que
hay en el pais tienen equipos muy sofisticados, los cuales se han ido adquiriendo a
lo largo de los afios, después de la introduccién del magnético, y con los avances

que en cuestion de consolas y equipos de reproduccién se han visto en el mercado.

13 CAROPRESO PONCE, Luis, op. cit., pag. 10.

14 Entrevista personal con el Sr. Ramiro Vega, Vice-presidente de Bolivar Films,
celebrada en julio de 1993.
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IIL.2.c. Aspecto creativo

El veterano montador radicado en Venezuela, Nerio Ughi, afirma radi-
calmente que “el montaje ha sido igual desde 1920 hasta nuestros dias, la
coincidencia de movimientos son iguales en el montaje cldsico. Lo que ha
cambiado es el ritmo, que antes era més lento”. 15

Este hecho es basicamente cierto, pero si hay aspectos que han evolucionado,
como es por ejemplo, la costumbre muy de moda en los afios ‘30, 40 y ‘50 de
incluir cantidad de cortinas y efectos. Poco a poco, estos “adornos”, bastante arti-
ficiales, fueron cayendo en desuso, hasta llegar al montaje de hoy en dia, que es
mucho més natural, apoyandose los cortes mas en la musica y movimientos de
camara.

El cineasta que més influyé en este cambio fue Orson Welles, quien decia que
los efectos en las peliculas eran la solucion de los malos directores, y que las
disolvencias s6lo debian usarse cuando fueran necesarias y no para tapar errores
de filmacién. La Sra. Jacko recuerda cémo cantidad de veces tuvo que optar por
estos efectos para cubrir equivocaciones del director, pero era algo que pasaba a
nivel mundial, no sélo en Venezuela.

Con la mejora de la direccion de los films a lo largo de los afios, y las mayores
exigencias del publico, cada vez fueron menores la oportunidades para usar las

cortinas y disolvencias a cada momento. Hoy en dia, a ningin cineasta se le

15 Entrevista personal con el Sr. Nerio Ughi, montador de cine y video, celebrada en junio de 1993.
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ocurrirfa usarlas, ya que se ven totalmente artificiales y pasadas de moda. Sélo se

recurre a las disolvencias en casos que lo amerite.
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IV) ASPECTO TEORICO-CONCEPTUAL




IV.1. EL CINE

El cine es una realidad compleja: arte, medio de comunicacién, técnica,
industria y mercado. Es por eso que no se puede nombrar esta palabra para
referirse exclusivamente a “un conjunto de artilugios mecéanicos y 6pticos” 16; ya
que el cine va mucho maés alla. “El cine es mas amplio, general y rico, en nuestra
lengua, que lo concerniente a la cdmara, pelicula y la sala de proyeccién ... abarca,
ademds, la vida de las estrellas de la pantalla, los técnicos, las mismas peliculas, el
‘negocio de los distribuidores y exhibidoras, el mercado, en una palabra, y todo lo
que hay detrés: aspectos juridicos, econdmicos, sociol6gicos, psicolégicos... Es muy
dificil ponerle barreras a esa palabra magica ... [hay] que insistir en su caracter
industrial y cultural, que no son contradictorios ni antagénicos, aunque si
complementarios” 17 .

A pesar de todas las acepciones que se le pueden dar a la palabra “cine”, la
‘primera y mas elemental es la que lo define como una técnica a través de la cual es
posible imprimir en una cinta sensible fotoquimicamente, imagenes muy pare-
cidas una tras otra, las cuales al ser proyectadas a la velocidad de 24 cuadros o fotos
por segundo, provoca la sensacién de movimiento del objeto captado.

Pero, como dijimos al principio, el cine no es sélo técnica, también es arte e
industria, si nos queremos referir a los puntos de vista més globales de este

‘término, y que abarcan a los demas aspectos menores.

16 LARA, Antonio
“El futuro del cine”, en Telos , no. 7, septiembre-noviembre 1986, Madrid, Espana, pag. 12.

17 IDEM, pags. 13y 14.
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El hecho que se pueda tomar una cdmara de cine y filmar escenas una tras otra
no implica que se estd “haciendo cine”, ya que nada légico se podria ver en ese
trabajo. Es por esta razén que cuando se estd creando un film tomando en cuenta
los aspectos que la conforman: argumento, actuacién, lenguaje visual, fotografia,
escenografia, entre otros, se puede legitimamente decir que se estd creando una
obra de arte. No cualquier persona puede venir y juntar todos estos elementos de
forma coherente. Es como si se le diera un pincel a alguien que nunca ha pintado,
y pretender que los manchones que haga sean “arte”.

Para hacer cine no sélo se necesita saber de técnica, sino también tener una
sensibilidad especial y un sentido de la estética, en el caso de la fotografia y esce-
nografia, y de capacidad de hilvanacién de una historia, de mantener un ritmo, en
el caso de la direccién y el montaje. Las personas encargadas de cada uno de estos
aspectos son consideradas artistas.

Pero aparte del aspecto cultural, se encuentra el industrial o econémico. La
industria cinematografica, por sus caracteristicas de trabajo costoso y de espec-
taculo, ha labrado alrededor de si una infraestructura que es capaz de generar un
gran ingreso de dinero. Y este aspecto no se puede poner de lado. “Una pelicula es,
quien lo duda, un bien cultural, pero también, e indisolublemente, un bien econé-
mico situado en un mercado, que debe ser rentable, so pena de desaparecer”. 18

Este hecho tiene varias razones de ser. Como relata Luis Caropreso, “Una vez
nacido [el cine], se pens6é en sus posibilidades como negocio. Llamaba podero-

samente la atencién y resultaba un espectaculo distinto, acogedor y desconocido ...

18 IDEM, pag. 14.



las entradas financieras eran halagadoras ... A los pocos afios la produccién se
tecnificé de tal modo que fue necesario la aparicién de las grandes productogréficas
... La aparicién de estas productoras hizo crecer en forma prodigiosa la produccién
y distribucién de cintas y las salas” 19.

La naturaleza propia del cine ha provocado todo el aparataje econémico que
tiene por detrés. El cine es espectdculo, y por tanto la gente desea pagar por ir a
verlo. Para exhibir ese espectidculo debe existir una red de distribucién y exhibicién.

Al ir més atrds en la cadena, la produccién de un film implica la contratacion
de un extenso equipo técnico y profesional, alquiler y compra de maquinas y
material costoso, como son camaras, luces, escenografia, vestuario, cinta filmica,
entre otros. Todos estos aspectos generan un mercado de productos y de trabajo
muy grande, y de ahi su gran importancia como industria generadora de riqueza.

Asi que entonces tenemos varios factores que definen la actividad cinema-
togréfica: es técnica fotomecanica, es arte, es industria, y es espectiaculo. Pero,
(puede variar este concepto?

Con respecto a si es 0 no arte, la respuesta es facil; puede llegar a serlo, pero
también puede ser sélo un producto hecho para generar ganancias. Esto no quita el
que siempre se podra llegar a crear una obra de arte.

Por otro lado, siempre habra una industria alrededor de la actividad
cinematografica, y también serd siempre un espectdculo, debido a su propia

naturaleza.

19 CAROPRESO, Luis, op. cit., pag. 8.
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El tdnico punto que hasta ahora en la historia ha comenzado a variar ha sido el

del soporte de la cinta quimica como medio de reproduccién, manipulacién y
L]

exhibicién. Este cambio tiene mucha relacién con el “boom” del video y las

bondades del mundo digital.

IV.2. MONTAJE EN CINE

El proceso de montaje es en principio “la seleccién, medida y ordenacién de
planos dados para constituir una continuidad cinematogréfica y su sincronizacién
con la banda sonora” 20. Pero montar una pelicula va mucho maés all4; “no es sélo
el hecho mecénico de la unién de tomas, o la seleccion de planos, sino que es el
hecho expresivo que impone la bisqueda de formas comunicacionales efectivas.”
21

La posibilidad de manipular los distintos fragmentos de pelicula para expresar
algo, se puede prestar a infinitas versiones y configuraciones. Por ejemplo, la
duracion de los planos influye notablemente para aumentar el efecto dramatico de
una escena, dependiendo de si se reduce o prolonga.

Dominar esta tarea implica un gran conocimiento del lenguaje cinemato-

grafico y mucha sensibilidad. Como bien dijo el gran cineasta, Sergei Eisenstein,

20 REISZ, Karel, Técnica del Montaje, pég. 23, cit. por CELAYA, Xabier y VASQUEZ, Marcos.
Montaje o las Tijeras Poéticas. Caracas, Venezuela, Tesis de Grado, UCAB, 1977, pag. 23.

2l IDEM, pag. 10.
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“el montaje no puede ser en modo alguno una mera yuxtaposicién de fragmentos
de la realidad: no se muestra nada verdaderamente si no existe un conflicto, un
choque sensible entre una imagen y la siguiente. Es este contraste el que presta
toda su dimensién a la pelicula.” 22

Es por todo esto que se ha llamado al montador de cine un artista. No
cualquiera es capaz de lograr una hiivanacién efectiva y original de una narracién.

Es, como muchos dicen, la mano derecha del director.

IV.3. EDICION EN VIDEO

“Para hablar de edicién en video-tape necesariamente hay que remontarse al
montaje cinematografico como basamento légico del ordenamiento de las
imagenes con un fin pre-establecido”. 23 En este sentido, se podria decir que
montaje y edicién tienen un significado comun, pero se diferencian en muchos
aspectos.

En primer lugar, el estilo de un largometraje en comparacién con los
programas de televisién, sean series, peliculas, noticieros o documentales de TV,

son completamente distintos unos de otros. Pero incluso si analizamos las diferen-

2 EISENSTEIN, Sergei, cit. por AGEL, Henri y Genevieve, Manual de Iniciacion
Cinematogrifica, pag. 95,cit. por RUSSIAN, Tatiana,Efectos Especiales en Video: una Nueva
Dimension. Caracas, Venezuela. Tesis de Grado, UCAB, pag. 36.

23 RUSSIAN, Tatiana, op. cit., pig. 36.
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cias entre una misma pelicula de cine y una de TV, se encuentra que existen
muchas diferencias. Las mas resaltantes podrian ser:

« El ritmo varfa entre uno y otro. Por lo general los films son mas lentos y hay
més cuidados a la hora de realizar un corte o disolvencia.

» Esta diferencia en el cuidado se debe en muchos casos a la rapidez con que se
deben terminar los productos para la televisién, debido a la agilidad de este medio.
Esto no implica que las peliculas de cine puedan tardarse el tiempo que quieran,
pero por lo general, se da un espacio de tiempo mas holgado para ser terminadas.

» El cine aprovecha el factor de que va a ser exhibido en una pantalla grande,
para sacar ventaja de planos generales o panoramicos, por su gran belleza cuando
se ven a gran escala. La television no permite ver en todo su esplendor este tipo de
planos, por lo que si es un producto exclusivo para este medio, por lo general no se

incluyen.

En el aspecto técnico, el procedimiento necesario para hacer una edicién en
video también difiere mucho del utilizado en cine. Se trabaja generalmente con
dos maquinas reproductoras y una grabadora que recopila el trabajo final. Son
maquinas completamente electrénicas, con lo que no se requiere cortar ni empatar
los distintos planos fisicamente, como con la cinta de cine; la misma maquina

i

realiza el corte. “... al ser la imagen de video una imagen codificada magnética-
mente en las moléculas del 6xido metélico, a diferencia de la imagen fotoquimica
que esta codificada dpticamente, no resulta perceptible a simple vista y requiere

una tecnologfa intermedia entre ella y el ojo, para que la traduzca o decodifique en

forma de estimulos 6pticos de naturaleza analdgica. Por otra parte, y a diferencia
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del montaje cinematografico, cada segmento de video que se desee editar para su
preservacién definitiva debe transcribirse a una nueva cinta virgen. La doble
mediacién técnica que requiere por ello el editaje de la cinta de video —mediaciéon
de un lector para hacerla visible y mediacién de un nuevo soporte de cinta virgen
para retranscribir lo grabado— condiciona profundamente todo el proceso fisico e
intelectual de lo que en cine se denomina montaje. La relacion entre el editor y su
imagen resulta altamente mediada y menos directamente visible ... el editaje
prima a lo conceptual sobre lo sensorial.” 24

Realizar una edicién en video requiere de un conocimiento bastante extenso
de las maquinas de trabajo, ya que con los grandes avances en esta drea cada vez
son mas complicadas de usar y con mayores opciones de trabajo. Es por esta razon
que han surgido muchos técnicos expertos en ediciéon. Este hecho ha implicado
que se establezca una diferencia entre el oficio del montador y del editor: “el
montador de cine es un artista, un creativo, el editor de video es més bien un
técnico. Estoy convencido de que es asi, porque un editor de cine tiene un concepto
de la pelicula, y lo que esté haciendo va mucho mas alla de la técnica pura”. 2°

Esto no implica que un editor de video no sea capaz de hacer un trabajo
creativo de calidad. Mas bien, con el rapido avance del video y la TV, muchos
profesionales, atin siendo instruidos por el cine, prefieren o se van introduciendo
sin quererlo en ese campo. Pero todo hoy en dia va hacia la especializacién, y la

edicién no escapa de ello. Si un montador de cine se dedica a editar para TV, poco

24 GUBERN, Romén. op. cit., pig. 82.

2 Entrevista personal con el Ing. Jorge Jacko.

37




a poco ir4 perdiendo la forma en que trabajaba para hacer un film, y viceversa. Lo
que si se puede afirmar es que son dos procesos distintos, pero con una misma

filosofia basica de trabajo.

IV.4. ANALOGO VS. DIGITAL

A pesar de todas las diferencias que puedan existir entre el cine y el video hay
una caracteristica que los une: el proceso de grabacién de ambos es andlogo. Todo
el material de trabajo se encuentra en una o varias cintas, las cuales tienen un
principio y un fin. Si se quiere ir de un extremo al otro se tiene obligatoriamente
que pasar a través de toda la informacién. Esto ocurre ya que las imagenes captadas
estdn fisicamente impresas de acuerdo al objeto original, es decir, son anélogicas a
la realidad. “Una sefial analdgica es aquella que varia de forma continua en el
tiempo, que no es discreta, es decir, no se puede medir la cantidad de informacion
que tiene”. 26 También podria definirse de esta manera: “es analdgica una sefial
fisicamente en relaciéon directa de proporcionalidad con el fenémeno del cual
procede: asi, la imagen fotografica sobre el papel es lo andlogo, quimicamente
‘hablando, de lo que se representa: es la grabacién quimica del objeto.” 27 Podemos

entonces afirmar que la imagen de cine es andloga.

2% RUSSIAN, Tatiana, op. cit., pag. 65.

27 RENAUD, Alain, op. cit., pag. 19.
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Esto no es tan estricto con la imagen de video. Tradicionalmente, también es
analoga, “ las ondas ahalégicas simulan directamente el sonido, la luminosidad y
el color.” 28 Pero los més recientes avances en el mundo de lo digital han creado
otras maneras de hacer las cosas. “Una sefal digital estd formada por una serie de
impulsos que tienen valores determinados, generalmente codificados en cédigo
binario (valores 1 y 0). Es decir, la sefial digital no varia de forma continua en el
tiempo” 29. “Con el odenador el Numerico sustituye al Célculo en la grabacién
analdgica de los datos fisicos: ya sea que la imagen analégica (fotografia, imagen
cinematografica o video) sufra un tratamiento de conversién numérica (de digita-
lizacién de la imagen) ... Con la sintesis que hace desaparecer todo origen fisico-
6ptico de la imagen para sustituirle el origen matematico del modelo, se entra en
un orden visual totalmente diverso que ya ... subordina la esfera de la 6ptica a la
de la modelizacién y el calculo.” 30

Con la creacién de la cinta digital de video (D1, D2, D3) se lograron muchos
avances en cuanto a grabacién de informacién. Tienen una gran ventaja sobre los
cassettes andlogos, y es que las imagenes pueden ser guardadas y manipuladas
practicamente sin deteriorarse.

Pero es sélo con la posibilidad de comprimir la imagen que pudo ser posible el
mayor avance de los dltimos tiempos, y que ha implicado una revolucién en

muchos sentidos: grabar imégenes en discos dpticos. Grandes cantidades de infor-

28 GILDER, George, op. cit. , pags. 26 y 27. (Traduccién libre de la autora).
29 IDEM, pag. 65

30 RENAUD, Alain, op. cit., pag. 19.
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macién pueden ser introducidas en un pequefio espacio, y ademéas poseyendo una
gran calidad.

Entonces podemos decir que una imagen tradicional de video es analoga. Esta
situacién cambia con la introduccién de cintas digitales de grabacién y discos

Opticos para video, con lo que se convierte en una imagen digital.

IV.5. LINEAL VS. NO LINEAL

A pesar de que tanto el video como el cine tienen cintas analogas, por lo que a
la hora de editar es necesario adelantar y retrasar en tiempo real el material, el cine
posee una cualidad que le aventaja mucho a la hora de hacer el montaje. Esta
cualidad es la posiblidad de hacer un trabajo no lineal. Esto significa que se pueden
reordenar escenas sin necesidad de rehacer el resto del trabajo. Sélo seria necesario
reempatar las escenas cambiadas en el lugar correspondiente.

Esto no es posible en video. Debido a que no se puede cortar fisicamente la
cinta magnética, si se desea hacer un cambio luego de haber realizado la edicién, se
perderia todo el trabajo posterior a ese punto. Esto hace que la edicién en video sea
lineal: una vez hecha la edicién, no se pueden hacer cambios, al menos que se
rehaga en otro cassette, con la consecuencia de afladir una generacién, lo que haria
bajar la calidad, ademaés de la pérdida de tiempo que esto implica.

Los discos 6pticos tienen la ventaja de ser no lineales, o como se les llama

originalmente son “random acccess”, lo cual quiere decir que se puede acceder a
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cualquier posicién dentro de éstos directamente sin necesidad de pasar por lo que
estd antes o después. Esto significa que se obtiene la informacién instantanea-
mente desde cualquier punto del disco, lo cual hace que al tener algo grabado en
un disco éptico, una informacién especifica pueda ser manipulada y reordenada
sin necesidad de modificar el resto.

Es en este sentido, en la independencia de cada segmento de informacion, que
el trabajo en computadoras de disco laser se compara con el del hecho en moviolas
de cine. Una de las razones por las que a los cineastas no les gustaba trabajar en
video era por la no posiblidad de reordenar el material sin necesidad de rehacer lo
que ya estaba hecho. Con la introduccién de la tecnologia digital no lineal este
problema se solucioné para los detractores en este sentido de la edicién lineal de

video.

IV.6. OFF-LINE VS. ON-LINE

A la hora de hablar de formatos audiovisuales siempre se habla de las distintas
resoluciones que son capaces de tener cada uno, y cual es el adecuado para
imprimir el trabajo final. Se podria decir que hasta ahora el formato que sigue
teniendo mejor calidad de imagen, con mayor profundidad, nitidez y variedad de

contrastes, es el cine. Como se ha podido observar por lo dicho anteriormente en
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la investigacién: “no hay mayores razones para editar en cine ... hay una tremenda
razén para continuar filmando en cine —nada lo tocar4 en el futuro préximo”. 31

El equivalente a esta resolucién en video, es decir, el formato que mejor
reproduce la realidad en esta técnica, es el Digital, seguido por el Betacam y el de
una pulgada. Claro est4, no llegan a la resolucién de cine ni siquiera cercanamente.
Pero estos formatos son aceptables a la hora de ensefiar un trabajo por la TV o un
VCR. Incluso, formatos de menor calidad son muchas veces los utilizados para ir
al aire. De todas maneras, la calidad en que se encuentre el trabajo a la hora de ser
exhibido, sea en cine o en video, es lo que se llama calidad on line.

Este término se utiliza en contraste con lo llamado off line, que es cuando el
material original se “baja” a un formato de menor calidad (en el caso de video) o a
pelicula sin corregir (en el caso del cine), para ser utilizado en el trabajo de edicién.
En cine la copia de trabajo seria el off line, y en video, el formato escogido para
realizar el trabajo de edicién. Comunmente se utiliza el formato U-Matic (3/4).
Este proceso se hace porque acorta en gran medida los costos que implica trabajar
con material original de alta calidad.

Estos dos términos se aplican al proceso de ediciéon: la edicién off line
equivaldria a lo que el montador realiza en la moviola con la copia de trabajo, y en
video a lo que el editor hace con el material al escoger los puntos de entrada y

‘salida de cada toma.

31 O'HANIAN, Tom cit. por FISHER, Bob, op. cit., mayo 1993, pag. 72.

42




La edicién on line en cine se hace cuando se corta el negativo original para
luego empatarlo, con lo que quedaria el trabajo definitivo. Esto incluye el trabajo
realizado con la truca para los efectos especiales que sean necesarios.

La edicién on line en video serfa la que se realiza en la sala de edicién final.
“Para el video, el cuarto de on line es similar a la casa 6ptica o laboratorio de
procesado de peliculas de cine. ” 32 “En esta sala se termina de pulir el material.
Alli se va a completar el proceso de post-produccién, mediante la utilizacién de
una serie de recursos tales como los cortes, las disolvencias, los barridos, los
efectos, las inserciones, etc. Luego de este proceso se obtiene el material definitivo,

al cual se le sacaran sus respectivas copias para su posterior distribucién.” 33

IV.7. CINE Y VIDEO: DOS TECNOLOGIAS DIFERENTES
PERO CADA VEZ MAS COMPATIBLES

El cine y el video son dos formas completamente distintas de crear y procesar
imagenes audiovisuales, pero cada vez mas se encuentran puntos de unién entre

ambos.

32 ROBLEY, Les Paul, op. cit., abril 1993, pag. 55.

3 GOMEZ, Olga y VILLEGAS, Patricia

Entre Cine y Video: Comparacion de las Técnicas del Cine y del Video. Ventajas y desventajas
de usos de cada una de ellas en la produccién de un comercial publicitario. Caracas, Venezuela,
Tesis de Grado Instituto Universitario de Nuevas Profesiones, 1991, pags. 52 y 53.
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Existen muchos factores que deben ser tomados en cuenta a la hora de

encontrar esas diferencias y semejanzas:

IV.7.1. Inmediatez. Para poder ver la imagen generada en cine se tiene que
esperar el procesado del laboratorio. En cambio, es posible observar las imagenes
generadas por una cdmara de video al momento mismo de ser captadas, sin

necesidad de esperar ser reveladas.

IV.7.b. Reutilizacién. No es posible volver a usar la cinta de cine una vez
expuesta a la luz. Esto es contrario a la cinta de video, la cual si es susceptible de ser

borrada y vuelta a utilizar.

IV.7.c. Calidad de imagen. Hoy en dfa, gracias a grandes avances con respecto a
la pelicula de cine, ésta es capaz de registrar niveles muy altos de calidad en la
imagen, “se ha llegado a manipular dichas emulsiones de manera que, en vez de
componerse la imagen (como hasta hace poco) de infinidad de puntos o granos, los
cuales, siendo circulares seguian admitiendo espacios que entre ellos no eran sen-
sibles a la luz. Actualmente, la imagen se compone por miles y miles de especies
de letras T (llamadas granos T o T grains), las cuales estan unidas unas con otras en
forma de rompecabezas, de manera que no quede, al observarlo por un micros-
‘copio, ni un s6lo espacio de la pelicula sin sensibilizarse. Esto ha hecho que la

resolucién de la imagen en cine, hoy en dia goce de una muy alta calidad.” 34

%% IDEM, pégs. 69 y 70.



En cambio, al describir la composicién de la cinta de video, se observa que la
manera de captar la imagen es mucho mas inexacta, debido a que se hace a través
de sefiales eléctricas en forma de variaciones magnéticas.

Esto lleva a la conclusién de que “la fidelidad de captacién de la pelicula hace
del cine el medio méas perfecto de reproduccién de la realidad en imagenes. [En
cambio] “la calidad de la percepcién, y por ende, de la imagen obtenida (a través del
video), difiére notablemente del objetivo inicial de captacién.” 35 Todo esto
también influye en la mayor profundidad de imagen, y por tanto mayor realismo,

que se logra con el cine en comparacién con el video.

IV.7.d. Durabilidad. La cinta de cine puede ser conservada por largos periodos
de tiempo si se guarda con las condiciones adecuadas luz, temperatura y humedad.
En cambio, la cinta de video es mucho menos duradera, debido a sus materiales

poco resistentes y grabacién magnética.

IV.7.e. Costos. La diferencias varian con respecto a la etapa de trabajo. En la
produccién, el video es més barato debido al ahorro que se hace de pelicula, la cual
es muy costosa, y el proceso de revelado y copiado, que también lo es. En cambio, la
post-produccién en video es méas costosa ya que se necesitan una variedad de

equipos de alta sofisticacion.

IV.7.f. Uso social. En este aspecto el cine y el video también presentan
diferencias, a pesar de que ambos estan destinados al entretenimiento e infor-

macién del hombre. Pero la forma en que llega ese entrenimiento es totalmente

3% IDEM, pég. 70.
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distinto. El cine es por naturaleza una actividad centralizada: las personas deben
reunirse en un lugar comun especialmente acondicionado para poder ver un film.
En cambio, la televisién y el video “permiten la teledistribucién descentralizada de
los mensajes, mediante una red de terminales en diversos lugares, quebrando asi
el condicionamiento del espacio unitario para albergar a su audiencia y permi-

tiendo asi superar largamente el tamafo de la que cabria en una gran sala.” 36

IV.7.g. Mercado. El mundo del cine y el video ha ido creciendo separadamente
en muchos sentidos. Originalmente el cine y la televisién generaban programa-
ciones copletamente distintas una de otra. Pero poco a poco, especialmente con la
introduccién del video cassette, y de la televisién por cable, esta relacién ha cam-
biado. Esto, unido a otros factores, ha afectado a la industria cinematografica tradi-
cional. Es un hecho mundial el que hayan cada vez menos salas de cine.

Las productoras de cine se han dado cuenta que la forma de mantenerse en el
mercado es a través de la distribucién y exhibicién de sus peliculas por medio de
los video cassettes y de la televisién. Esto ha logrado que exista mayor interaccion
entre ambos medios. “Cualquier pase por la pantalla de televisién de una obra
cinematografica llega a varios millones de personas con facilidad, multiplicando
por diez o por cien, los niveles maximos que la misma pelicula consiguié en su
exhibicién normal de salas ... el mercado del cine estad intimamente ligado al del

video y a la televisién y sélo de la conjuncién de los tres cabe asegurar el buen

% GUBERN, Roman, op. cit., pag. 76.
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funcionamiento comercial del producto. Pensar s6lo en uno de esos mercados,

separado de los demaés, no tiene sentido en nuestro tiempo.” 37

IV.7.h. Equipos de produccién. A excepcién de las camaras, el material

utilizado es més o menos el mismo: luces, lentes, tripodes, etc.

IV.7.i. Equipos de post-produccién. Si hablamos de post-produccién tradicional

de cine y de video, los equipos son completamente diferentes uno de otro.

En este ultimo punto entra un factor muy interesante del que ya se habl6 con
anterioridad: el surgimiento de la tecnologia digital y su aplicacion al campo
audiovisual. Este hecho ha logrado una equiparacién con respecto a la edicion en
film y en video. Lo que antes era muy engorroso para el cine: editar en video y
luego volver a pasar a cine, es ahora una realidad, a través de la utilizacién de
computadoras de edicién no lineales. El material de cine es pasado a video, y luego
digitalizado. El producto final puede ir tanto a video otra vez como a cine.

Esto s6lo es posible gracias a un pequefio pero esencial factor: el key code, o
cédigo de barras, el cudl es un sistema de control de tiempo comun a ambos
procedimientos: cine y video. Hay que recordar que el cine va a 24 cuadros por
segundo para que pueda verse la ilusién de movimiento, mientras que el video va
a una velocidad de 30 cuadros por segundo. Por esta razén, el cédigo de tiempo
utilizado para contabilizar las horas, minutos, segundos y cuadros en video no es
compatible con el de la cinta de cine. Este habfa sido uno de los factores decisivos

que habian propiciado la separacién entre los procesos de ambos sistemas.

87 LARA, Antonio, op. cit., pag. 7.
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Con el key code este panorama estd cambiando radicalmente. Si se transfiere la
pelicula a video utilizando un lector éptico, que analice los cédigos de barra
impresos en el borde de la pelicula, se imprimirdn éstos en la cinta magnética. Con
esta informacién susceptible de ser utilizada en video es posible editar hasta en U-
Matic si se desea. Esta facilidad, todavia relativamente nueva en el mercado
mundial, ha sentado la plataforma que hacia falta para realizar una misma edicién
que sirva tanto para el cine como para el video.

Para generar la imagen, la tendencia hasta dentro de por lo menos 25 afios
seguird siendo cine, debido a su altisima y hasta ahora inigualable resolucién por
parte de los formatos de video. Pero la rapidez con se esta desarrollando la tecnolo-
gia, tarde o temprano se llegard a desarrollar un sistema de captacién y trans-
mision de video tan sofisticado, capaz de equiparse al de cine.

Para Daniel Benaim, en un futuro no muy lejano no se trabajard mas con
“cine” o con “video”, sino con iméagenes y sonido: “video y cine son términos que
tienden a desaparecer. El video es una baja resolucién de una imagen electrénica y
el cine es una visién de alta resolucién de una imagen Optica. Sin embargo, el
video estd comenzando a tener alta resolucién y el cine estd comenzando a ser
electrénico. Mas temprano que tarde las dos cosas van a ser lo mismo”. 38

Lo dicho arriba puede llevar a pensar que al aplicarse todos estos futuros
conocimientos, el cine ird a desaparecer. Antes de poder afirmar esta aseveracion,
se tendria primero que recordar lo explicado en el punto IV.1., sobre que el cine no

es sOlo técnica, sino también arte y espectaculo. Y es precisamente esta concepcion

3 Entrevista personal con el Ing. Daniel Benaim, presidente de Canal Uno, compaiifa de
produccién, post-produccion y efectos digitales, realizada en agosto de 1993.



la que va a perdurar en el tiempo. La manera de hacer las cosas siempre han
cambiado con los tiempos, pero no las cosas en si. “Si el cine tradicional tiene sus
dias contados, tal y como lo conocemos, esta muy lejos el dia en el que los habitan-
tes de este planeta prescindan de las peliculas y de los espectaculos audiovisuales,
tan necesarios, casi, como comer y respirar, sea cual sea el soporte en el que se
comercialicen.” 3% Es por eso que el especticulo de cine permanecera en el tiempo
y las salas de cine seguirdn teniendo su razén de ser, aunque su configuracion
técnica sea diferente.

Hay varias razones importantes por lo que esto seguira siendo asi:

e Este es un mundo superpoblado. Cada vez la gente tiene menos lugares en
que vivir, los hogares se construyen cada dia en espacios méas confinados. Nadie
tiene hoy en dia, y por tanto mucho menos en un futuro, el espacio suficiente en
su casa para ver una pelicula de gran formato. Y como bien lo presenta una
propaganda de cine, no es lo mismo ver “El Imperio del Sol” en una pantalla de 15
metros de ancho que en una televisién de 21 pulgadas.

« Por esa misma confinacién del espacio, la gente va a sentir cada vez mas la
necesidad de mayores ofertas de esparcimiento en las ciudades, y los cines, desde
que fueron implantados, han sido una alternativa amena de entretenimiento,
culturalmente interesante en ocasiones y relativamente barata.

Por eso, podemos concluir que tanto el cine como la television seguiran
existiendo como medios de comunicacién complementarios y no antagonicos,

independientemente de la tecnologia que utilicen. Lo mas seguro es que en un

3 LARA, Antonio, op. cit., pag. 7.
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futuro sea la misma, pero cada medio utilizard esa tecnologia para sus respectivas

funciones.

IV.8. MONTAJE Y EDICION: ; SEGUIRAN SIENDO ALGO DISTINTO?

La tendencia actualmente en el campo de la post-produccién, segin Daniel
Benaim, es trabajar en las llamadas workstations (estaciones de trabajo), éstas son
lo que llaman “resolution independent”. Editan imagen y audio, y después se
decide si se quiere en papel, video, cine, para vallas o diapositivas. Todo esto ya se
puede hacer hoy en dia, aunque son procesos lentos debido a que las computadoras
todavia trabajan relativamente despacio. Pero esto va a ser el futuro. Incluso el
cine, el que mas tarde se ha introducido en este sistema debido a los voltimenes de
informacién que maneja, ya estd involucrado.

“La teoria de los soportes, fundamento de toda poética de lo ‘especifico del
medio’, pierde sentido en la era de la trans-mediabilidad total: la imagen compute-
rizada puede indiferentemente ser tranferida sobre papel fotografico (videoprinter
Polaroid), sobre pelicula cinematografica (lectores laser) o incluso sobre tela”. 40

Como se ha podido ver, la tecnologia va a traer una unificacién de soportes y
procedimientos, pero no de trabajo. La imagen y el medio en que estd sostenida no

serd llamado cine o video, sera una sola: data, nimeros, o como quiera llamarse.

40 VIRILIO, Renato
“Iconologias de las Nuevas Imdgenes”, en Videoculturas de Fin de Siglo, op. cit., pdg. 169.
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Todo esto no quita que la filosoffa con la que se edita una serie siempre sera
distinta de la utilizada para un largometraje o un documental. La tecnologia eli-
mina barreras entre distintos formatos de almacenamiento y procesamiento de
imagenes, pero no las unifica y las mezcla, hasta el punto de que sean imposibles
de identificar en sus respectivos lenguajes.

De manera que, aunque el formato y equipos de edicién en un futuro sean
iguales para cine o video, éstos no comenzaran a ser lo mismo. Hay que recordar
que el montaje de los distintos géneros audiovisuales, tienen sus respectivas reglas

y formas de lenguaje, y eso es totalmente ajeno del formato en que sea trabajado.

IV.9. EDICION DIGITAL PARA CINE. POSIBILIDADES ACTUALES

“Los tradicionalistas prefieren el cine al video porque ofrece mejor calidad y
puede ser cortado en cualquier orden. Algunos incluso prefieren la sensacion
placentera de tocar fisicamente la cinta de cine. Edicién no lineal de video es como
cine en el que la data digitalizada y guardada en un disco puede ser pegada en el
monitor de la computadora en cualquier orden a lo largo de una linea de tiempo.
La edicién no lineal elimina el paso de copiado, ya que una copia del programa

s6lo se requiere una vez que se haya terminado la edicién”. 41

41 ROBLEY, Les Paules, op. cit., abril 1993, pag. 58
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Existen muchas ventajas que nadie puede ya negar, a la hora de comparar
entre la forma de trabajo de una moviola y la de una computadora. Por un lado se
evita el tener que realizar el trabajo fisico de corte, empate y marcado de efectos. La
computadora se encarga de hacer todo eso al instante. Esto implica un ahorro de
tiempo y esfuerzo fisico bastante significativo.

Otras posibilidades que ofrecen son las distintas maneras en que puede
presentarse el material de trabajo: la edicién puede verse a través de la sucesién
del primer cuadro de cada corte, ordenados uno al lado de otro. También se puede
visualizarse comprimida en lineas que representan, una debajo de la otra, la
longitud total de los cortes, inserciones de sonido e incluso de graficos. El sonido
también se puede observar por medio de ondas. En muchos casos tiene calidad on
line, por su naturaleza digital. Incluso se puede hacer la mezcla completa de audio,
ya que vienen hasta con 24 pistas de sonido.

Cada sistema ofrecido en el mercado tiene sus respectivas ventajas con
respecto a la competencia, y salen nuevos equipos constantemente. A medida que
va avanzando la tecnologia, cada vez son més accesibles econémicamente al
publico y con mayores funciones, tratando siempre de superar las desventajas de

los que han salido con anterioridad.

Lo que hasta ahora no se ha terminado de perfeccionar, por lo menos en
términos de 'tiempo y dinero, es la calidad con que se puede digitalizar una
imagen. La mayoria de los equipos que trabajan no linealmente no poseen una

imagen a resoluciéon completa comparable a cine, ya que esto implicaria la
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necesidad de grandes cantidades de memoria para tanta informacién. “Hasta el
momento, cada vez que una sefial andloga es digitalizada y comprimida, cierta
calidad se pierde. A mayor compresién, mas sufre la calidad. La cantidad de pietaje
comprimido en un disco es usualmente inversamente proporcional a la

resolucién en la pantalla ... pero hasta ahora, ninguno de los sistemas de

compresién tienen calidad on line —y de ahi su limitacién a sistemas off line
‘solamente. De todas maneras, esto estd cambiando todo el tiempo” 42.
Efectivamente; Kodak ha dirigido grandes esfuerzos hacia lo que han llamado
el “negativo original”. La idea de esto estd en poder pasar directamente del
‘negativo fotoquimico a un negativo digital. Luego se procesa todo el trabajo
digitalmente, y al final se puede transferir otra vez a pelicula quimica o a cualquier
formato de video que se desee.

El problema de este sistema es la gran cantidad de tiempo y espacio necesarios
para hacerlo: se necesitarian mas de 300 horas para poder digitalizar a la maxima
resolucién unos 390.000 cuadros, que es lo que contienen 270 minutos de pelicula,
lo minimo que puede ser grabado para un film. Para ello serfa necesario tener mas
de 15.000 gygabytes de memoria. Todo esto sin incluir el tiempo que tardaria el
material ya editado para ser pasado otra vez a pelicula positiva.

Todos estos son ntimeros demasiado grandes para pensar en utilizarlos para el
montaje normal de una pelicula. Equipos tan potentes como éstos (Cineon de

Kodak, Onyx de Silicon Graphics y Harry & Henry) s6lo son utilizados hasta ahora

FISHER, Bob, op. cif., mayo 1993, pag. 71y 72.
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para grandes superproducciones, y mas que todo para crear las partes de efectos

especiales.

IV.10. MONTAJE EN MOVIOLA Y MONTAJE EN
COMPUTADORA: DESCRIPCION COMPARATIVA

Para esta comparacioén se ha escogido describir el proceso tradicional igual a
como se harfa en cine, en contraste al proceso que se realizarfa en el tipo de
computadoras no lineales més utilizadas en estos momentos. En estos equipos, la
informacién es digitalizada de un formato de video, y tienen calidad off line. Esto
implica que son usados exclusivamente para el proceso de escogencia y montaje
del material, pero no para su transferencia definitiva al formato de exhibicién,
excepto en ciertos casos, en que la imagen sea lo suficientemente buena para poder
ser transferida a un cassette de video directamente. Esto depende del equipo y
cantidad de memoria con que se trabaje.

Se va a escoger como guia para la comparacion entre el montaje en cine y en
computadoras no lineales, un sistema que ya estd establecido en Venezuela: el
AVID. Esto no implica que se haya seleccionado a través de un criterio de calidad
ni funcionabilidad, ya que la idea es s6lo comparar las formas de trabajo en global y
no los sistemas cada uno en particular. Se hace esta escogencia por razones de

especificidad y porque en general, tanto las moviolas como las distintas
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computadoras off line no lineales trabajan en forma similar en comparacién con

el resto de su tipo.

IV.10.a. Forma de captaciéon de las imagenes:

En ambos casos serfa el mismo: la pelicula de acetato.

IV.10.b. Revelado y copiado:

También en esta fase el proceso es el mismo: se revela la pelicula a través del
sistema convencional. S6lo en el caso de que vaya a ser editado el material en
AVID, no se hace copia de trabajo, sino que se pasa todo directamente a video a
través de un Rank Cintell. Como el material final va otra vez a cine, no es
necesario transformar el material sino a “una luz”. Esto quiere decir que no se
necesita pasar por el corrector de colores de video, lo cual implica menos tiempo
de transferencia, y por ende, mayor ahorro. Si hay seguridad que el material
también va a ser utilizado para video, entonces si conviene pasar de una vez por

este proceso, ya que tarde o temprano se tendria que hacer.

IV.10.c. Material de trabajo:

- Para cine: se trabaja con una moviola, bajo un procedimiento totalmente
mecanico, y con una copia de trabajo, impresa en pelicula.

- Para AVID: se trabaja con una computadora Macintosh, y la informacién esta
grabada en un disco duro a través del sistema JPEG de compresién de imagen.
Existen otras formas de compresién de imagen (DVI, MPEG) utilizados por otros

equipos.
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No hay material fisico que manipular, ya que todo el material es digital, por lo
que no hay necesidad de sacar una copia de trabajo, cuyo costo es bastante elevado.
El director de fotografia puede perfectamente verificar el material a través de
reportes del laboratorio que procesé el negativo y en el momento de pasar la cinta
por el Rank Cintell. De todas maneras, en caso de ser necesario, se pueden pasar a
positivo de cine ciertas tomas que el director de fotografia desee verificar directo en
pantalla, pero eso sélo en casos especificos y resultarfa siendo una cantidad muy

pequeiia de pietaje.

IV.10.d. Preselecciéon de material:

- Para cine: primero se ve el material completo, y se hace un premontaje a
través de cortes amplios. Esto quiere decir que no se corta en el lugar que mas
seguro serd el principio o final de la escena, sino un tiempo antes y un tiempo
después. Lo mismo se hace con la banda de sonido. Al hacer un corte en una
moviola, se debe desenrollar la cinta hasta que sea facil manipular el lugar a cortar,
escogiendo cuidadosamente entre cudles cuadros se desea hacer la separacion.
Luego se juntan otra vez ambos extremos de cinta encima de la empatadora y se
pasa un pedazo de teipe sobre el lugar para unirlos.

Las escenas escogidas son apartadas del resto del material y dispuestas en orden
en el bin, o lugar en que se guardan. Luego de apartar todas las escenas a utilizar, se
van montando en el orden deseado, ya escogido con anterioridad por el director.
Este proceso se hace también con una empatadora de teipe, con la que se van

pegando las tomas una tras otra.
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- Para AVID: Las distintas escenas son seleccionadas y dividas. Lo que al final
de este proceso se tiene es una serie de ventanas, en las que se ve el primer cuadro
de cada escena, dispuestas en una carpeta que ha sido también denominada bin, ya
que tiene el mismo uso que el de cine. Este se encuentra en un primer monitor. La
serie de escenas pueden ser visualizadas bajo ventanas de imageh o bajo un
listado, cuyos nombres de cada corte son dados por el usuario. Luego se hace una
primera escogencia del orden a seguir por las escenas. Esto se hace arrastrando con
el mouse el icono de cada escena deseada al segundo monitor, en la ventanilla del
material editado.

Se pueden realizar cortes mas especificos desde un principio, ya que con s6lo
pulsar un botén a través del mouse, se pueden agregar o retirar la cantidad de

cuadros que se deseen en cuestion de segundos.

IV.10.e. Montaje definitivo:

- Para cine: Se debe pensar mucho antes de hacer el corte final de escenas, ya
que si no, implicarfa una pérdida bastante grande de tiempo y trabajo. Esto se debe
a que si se desea agregar una serie de cuadros a una escena ya cortada, se tiene que
buscar el pedacito que se quiere agregar, despegar la escena que va después, y pegar
entre una y otra este pedazo. El problema es que muchas veces se pierde el cuadro
por el que ha sido pasado el teipe. Esto implica que se tiene que sustituir el cuadro
perdido por un pedazo de cola de negativo velado para que no se pierda el
sincronismo con el audio.

- Para AVID: Si se desea cambiar el orden de alguna toma, ésta se rueda con el

mouse a la posicion deseada. El cambio se hizo en cuestion de segundos. Por otro
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lado, si se desea eliminar o agregar cuadros a la misma escena, se apreta una flecha
en la direccién adecuada (la que esté dirigida hacia la derecha es para agregar, y la
que va a la izquierda para sustraer). Este trabajo también se logra en pocos momen-
tos. Una vez habiendo hecho los cambios requeridos, se tiene lista la edicién final.

Se pueden hacer las versiones que se deseen con sélo guardar una copia de lo ya

hecho.

IV.10.f. Sonido:

- Para cine: La banda de sonido se monta separadamente de la de imagen, por
lo que ambas tienen que ir resincronizandose a medida que vaya reordenandose el
material. Si esto no se hace, se corre el riesgo de que el sonido vaya por un lado
totalmente distinto al de la imagen, credndose asf una gran confusién y trabajo a la
hora de hacer la edicién final.

-Para AVID: No hay que preocuparse por ir sincronizando el audio por
separado, si éste es directo, ya que al quitar, agregar o reordenar cualquier seg-
mento del trabajo, el sonido automaticamente se quita, agrega o reordena en
consonancia con la imagen que le corresponde.

IV.10.g. Guias de trabajo:

- Para cine: la unica gufa para poder saber el lugar en que se encuentra
determinada toma es a través de los nimeros de llave que estan en el borde de la
pelicula. Por supuesto, los que utiliza el montador son los que puede ver, no los de
Ibarra. Luego, para poder saber en dénde va una disolvencia, un titulo o algtin otro
efecto, se debe marcar el lugar con un lapiz de color sobre la cinta, ya que no es

posible verlos sino en la copia final.
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- Para AVID: se pueden ver disolvencias directamente con el AVID, pero no
otro tipo de efectos, lo cuél si es posible con otras marcas. Pero la mayoria de éstos
son utilizados para trabajos de video y no para largometrajes. El poder observar
directamente una disolvencia, que es el efecto mas utilizado en una pelicula
convencional, trae la posiblidad de no tener que imaginarse cémo va a quedar. Si
gusta se queda, si no, no se tiene que esperar ver la copia final. Estas pueden

agregarse o eliminarse rapidamente.

IV.10.h. Trabajo final:

- Para cine: La copia de trabajo es llevada al encargado de cortar el negativo. A
través de los nimeros dispuestos en el borde de la pelicula, se calcula el lugar de
los cortes y se pegan a través de una empatadora de calor. Ya se han hecho los
efectos necesarios en la truca, agregandose el pedazo de negativo con el efecto ya
incluido.

En el Departamento de Sonido se hace lo mismo con el audio. Se realiza la
mezcla, la cual es transferida a cinta 6ptica de sonido. Luego, tanto el negativo
original ya empatado como la cinta éptica final de sonido son llevados a la
copiadora, la cual saca la copia defintiva con el audio y la imagen en una misma
cinta.

- Para AVID: Una vez terminado el proceso de edicién se imprime una lista
con todos los cortes y efectos segun el cédigo de barra original de la pelicula. Con
esta lista se va directamente al corte de negativo, haciéndose después el mismo

procedimiento que en cine tradicional.

59




IV.10.i. En resumen
Como puede observarse, la forma en que puede hacerse una edicién en AVID!
u otro sistema similar es mucho maés rdpido, menos trabajoso y con mayores

posibilidades a hora de manipular el material que en el montaje tradicional.
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V) VENEZUELA: ;A LA CABEZA
O EN LA RETAGUARDIA?




V.1. SITUACION ACTUAL DEL CINE EN VENEZUELA

El cine en Venezuela actualmente no estd en condiciones muy diferentes de lo
que siempre ha estado: una “semiparalisis” de la actividad. Esta situacién actual

puede analizarse desde distintos puntos de vista:

V.1. a. Aspecto legal:

Después de décadas de lucha por crear una Ley de Cine para el pais, por fin ésta
fue aprobada en la tdltima sesién del Congreso Nacional antes del cambio de
presidencia. Pero esta Ley se refiere exclusivamente al medio cinematografico, y
lamentablemente articulos esenciales han sido vetados. Ademas, mucho mas que
un Ley de Cine, es muy importante crear mecanismos de control sobre toda la
actividad audiovisual. Como se ha dicho anteriormente, la interaccién entre los
distintos medios de comunicacién es cada vez mayor; hoy en dia es muy dificil
poder separar en ambitos diferentes a cada uno.

En este sentido, en Venezuela existe un aspecto que no esta regulado bajo leyes
ni decretos verdaderamente efectivos, y es la integracién vertical de la industria
audiovisual. Se han agrupado toda una serie de medios y servicios de comu-
nicacién bajo grandes corporaciones, creando asi oligopolios muy poderosos que
son casi imposibles en los actuales momentos de desmembrar.

Este hecho repercute negativamente en la consolidacién de una actividad
audiovisual independiente. “No puede ser que el mismo sefior que usufructa las
ondas para transmitir [sefiales de TV], sea a su vez el productor de las imégenes

que se ven. En Estados Unidos los duefios de las televisoras no son los duefos de
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los programas también, y eso es lo que ha mantenido a Hollywood vivo: de la
enorme producion que hacen para TV, ya que éstos estan obligados a comprar. Eso
es lo que hace que haya riqueza en el material, por la gran variedad de productores
independientes.” 43

En Venezuela el mercado no se mueve de esta manera, por falta de
mecanismos verdaderos que garanticen la pluralidad y competencia a la hora de
utilizar las frecuencias de los medios de comunicacién. A pesar de que una Ley de
Cine senta un precedente legislativo muy importante, no resuelve los problemas
que aquejan en la actualidad a todo el sistema audiovisual, incluyendo el cine-
matogréfico.

En el campo de los decretos, hubo algunos que resultaron beneficiosos para el
cine nacional, como fueron los que garantizaban el acceso de peliculas
venezolanas a los cines del pafs (con mucho éxito por cierto). En la época de
Lusinchi estos decretos se derogaron. Se subsidié la importacién de films con mas
de 300 millones de bolivares para mantener bajos los precios de entrada, y se
redujo al minimo los subsidios a la produccién nacional. Esto trajo como conse-
cuencia que pasé de hacerse en 1986, més de 15 peliculas, a realizar una o ninguna
en los ultimos afios, y se bloque6 casi por completo el acceso de peliculas

venezolanas a los cines.

V.1.b. Aspecto econémico:

4 Entrevista personal con el Arg. Julio Sosa, ex-presidente de FONCINE,
realizada en agosto de 1993.
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Segtin Julio Sosa Pietri, ex-presidente de FONCINE, toda cinematografia en su
primera etapa necesita el apoyo del Estado para desarrollarse. Esto no serfa un caso
exclusivo de paises con economfas proteccionistas, ni mucho menos. El unico pafs
que no subsidia su industria cinematografica, es los Estados Unidos, y esto tiene
tres razones: por un lado, en un principio si estuvo fuertemente asistida
econémicamente; en segundo lugar, las leyes de medios de ese pafs son muy
rigidas con respecto a la proteccién contra monopolios u oligopolios de los medios.
Por ultimo, se ha creado en los tltimos afios grandes campafias de promocién de
las salas de cine, aumentando las de “gran pantalla” para ver superproducciones
de forma espectacular, o la alternativa opuesta: la minisala. Esta politica ha
frenado en gran parte la disminucién de cines en ese pafs. También tienen grandes
negocios con la televisién y el video.

De resto, todos los paises europeos y muchos asiaticos apoyan continuamente
sus respectivas producciones cinematograficas, bien sea a través de ayuda
econémica o de leyes proteccionistas.

Esta ayuda estatal se deberfa dar en Venezuela hasta que “se pueda montar una
produccién de 20-25 peliculas al afio, que mantenga a su vez un infraestructura de
técnicos, de laboratorios y de equipos. Sostener esto durante unos afios implicarfa
una inversién menor de dinero que la que se invierte en las orquestas juveniles,

es decir, unos 500-600 millones por afio.” 44

4 Entrevista personal con el Arq. Julio Sosa.
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Lamentablemente, esta ayuda que tanto necesita el cine venezolano hasta
ahora ha sido muy esporadica. Antes, se daban algunos créditos a través de Corpo-
industria o Corpoturismo, que luego fueron canalizados y regularizados un poco
con la creacién de FONCINE en 1982. Ahora, con la creacion del Centro Nacional
de Cinematografia esta situacion no cambiard mucho. Al haber poco flujo de caja
en las cuentas del Estado, dreas no prioritarias se relegaran a un segundo plano.
Ademas, la fuente de ingresos sigue siendo exclusivamente el Estado.

Otro aspecto muy relevante en el drea econémica es la gran competencia que
existe con el gran distribuidor mundial de peliculas: Estados Unidos. Desde hace
mucho tiempo, este pais se dio cuenta de la importancia que esta industria
acarreaba econémicamente. Como dijo un Secretario del gobierno de Roosevelt: “a
donde vayan nuestras peliculas irdn nuestros productos” 4. El American way of
life ha penetrado el mundo entero, y esto se debe en gran parte a los films
norteamericanos, los cuales se ven en todo el planeta.

Por esta razén, a los Estados Unidos no les conviene que los paises a los que
vende sus productos audiovisuales desarrollen una industria propia, aunque s6lo
sea para consumo local. Suponiendo que en Venezuela, la industria
cinematografica propia llegara a ocupar un 20% de los locales de cine, esto no
implicaria una pérdida ni mucho menos significativa para la industria
norteamericana. Lo que sf seria significativo es que Perd, Colombia, Uruguay, y los

muchos otros paises que ven cine norteamericano disminuyan en un 20% sus

45 Entrevista personal con el Argq. Julio Sosa.
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importaciones de peliculas. Esto generarfa una reduccién significativa de expor-
taciones para ellos, lo que generaria grandes pérdidas en todos los sentidos.

Las pocas veces que el cine venezolano ha llegado a las salas de cine, e incluso
a las pantallas de TV, ha tenido éxitos sorprendentes, teniendo en cuenta el por-
centaje de produccién. Es asf como en 1985, ocupando sélo el 3% del total de films
exhibidos, se logré una recaudacién con ellas de mas del 18%. Esto implica que
tuvieron mucho éxito entre el publico. Claro, mucho gente alega, “s6lo hay dos o
tres peliculas buenas”. Pero si se considera que en Venezuela el promedio de
produccién es de dos o tres films al afo, algunas veces mas, otras menos, éstas
entonces tienen un éxito rotundo, si se compara que en otros paises se realizan
mucho mas de cien en muchos casos.

A pesar del gran apoyo por parte de la audiencia que las peliculas venezolanas
puedan tener en la televisién, éstas no son bien remuneradas por los canales. Esto
se debe a varias razones, pero la mas importante se refiere a lo resefiado en el
aspecto legal: los duefios de canales también son duefios de la programacion.
Mientras mas programacion propia realicen menos tendran que pagar a produc-
tores independientes.

Este hecho ha creado graves trancas para que el cine venezolano pueda
exhibirse por las televisoras, y por ende poder generar ganancias en este sentido.
Hay que recordar que hoy en dia el medio por el cual se obtienen ingresos es a
través de la televisién y el video. Esto no implica, como al principio muchos

temieron, la desaparicién de cine, s6lo su mayor difusién. El cine “como inversion
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directa no es lo importante, sino lo que va a generar después: mayor calidad y
excelencia de produccién, como un ‘laboratorio de excelencia’ . 46

La tinica manera que el cine ha ido sacando provecho del medio televisivo en
Venezuela ha sido a través de la produccién de unitarios, los cuales podrian lla-
marse lo equivalente a un largometraje pero hecho para televisién. Por su simili-
tud en cuanto a forma de trabajar, muchos directores con su respectivo equipo de
profesionales, se han puesto a la orden para este tipo de trabajos. Como dice Daniel
Benaim, director de Canal Uno, esto es muy sano, “hace 5 afios no habia industria
independiente de TV en Venezuela. Hoy en dia se hacen mas de 100 horas. Mucha
gente que conozco que trabajaba en publicidad dej6 de trabajar en ello ... El
crecimiento de la industria entre el ‘92 y el ’94 se espera en un 50%.” 47

Esto traerd, aunque sea indirectamente, consecuencias beneficiosas para los
cineastas. Por un lado, es una manera de subsistir con un trabajo muy parecido al
del cine. En otro sentido, va a dar la oportunidad de dar a conocer més facilmente

el trabajo potencialmente bueno que puede hacer un cineasta venezolano.

V.1.c. Aspecto creativo:
Este aspecto esta muy bien descrito por Oscar Lucien y Julio Sosa: “Hoy, a pesar
de algunas peliculas destacadas, todavia no podemos hablar de cineastas u obra

cinematogréfica consagrada, entendiendo a ésta como un conjunto de peliculas

46 Entrevista personal con el Arq. Julio Sosa.

47 Entrevista personal con el Ing. Daniel Benaim.
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que conforman una visién y reflexién de trascendencia para el patrimonio
cultural de Venezuela y el mundo.

“Por lo general hay una notoria disparidad entre la primera pelicula de una
cineasta y su segunda, sin que se pueda afirmar que la pérdida de bisquedas o
profundizacién de la reflexion fue suplida por un notable progreso de oficio. El
cine local ha consagrado a algunos cineastas, al menos desde el punto de vista de la
produccién, y eso hasta la presente crisis, més no ha consagrado a ninguno desde
el punto de vista de la obra, si bien hay que reconocer que se han hecho varias
peliculas notables.

“Sin embargo, y aunque pueda parecer contradictorio con lo anterior, el cine
nacional, sin individualidades consagradas y a pesar de todos los vaivenes de la
industria, constituye uno de los hechos de mayor impacto cultural de nuestra
realidad.” 48

Las buenas ideas para una pelicula necesitan mucho més que un buen director
y guién para resultar en un trabajo interesante. Influye de gran manera la
fotografia, escenografia, sonido, montaje, y miles de detalles mas. Cuando no falla
algo en una pelicula venezolana, falla otro aspecto, y esto se debe a la poca
experiencia relativa que tienen la gran mayoria de los directores nacionales. Una
gran pelicula s6lo puede darse si todos los aspectos que la componen estan muy
bien cuidados, y esto es posible a través de la experiencia que puedan tener los

integrantes del equipo. Es muy dificil que en el pafs se pueda hoy en dia llegar a tal

48 LUCIEN, Oscar y SOSA P., Julio, op. cit., pdg. 18.

63



grado de perfeccién, y los pocos casos en que ha pasado han sido muy bien acogidas

y aclamadas.

V.1.d. Aspecto humano:

Aunque el cine venezolano siempre ha estado cargado de inconvenientes para
despegar como verdadera industria, hoy en dfa existe personal calificado en las
areas de produccién y postproduccién suficientemente preparado como para poder
afirmar que hay en el pafs una infraestructura humana capaz de realizar trabajos
de calidad.

La publicidad ha resultado ser una gran ayuda para lograr el mantenimiento
de esta infraestructura, ya que en los largos espacios de tiempo que hay entre
pelicula y pelicula, los técnicos, laboratorios, directores de arte, de fotografia, y
hasta directores pueden trabajar haciendo cufias, y asi poder mantenerse.

Los montadores también se han beneficiado de esto, y aunque existen unos
muy buenos especializados en largometrajes, susbsisten con lo que les brinda la
publicidad. Incluso muchos de ellos han aprendido las técnicas de edicién en
video.

En el drea educativa, Venezuela cuenta principalmente con tres Escuelas
Universitarias de Comunicacién Social, con especializacién en Cine: en la
Universidad Central de Venezuela, en la Universidad Catélica Andrés Bello y en
la Universidad de Los Andes. Aunque relativamente jovenes, estas Escuelas
forman cada vez mas personas con una educacién superior, preparadas para

trabajar en el campo de las comunicaciones. Esto ha ayudado a profesionalizar y
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tecnificar la industria; y la especializacién del trabajo siempre conlleva a la larga a

un mayor desarrollo.

V.1.e. Aspecto técnico:

En Venezuela se cuenta con una infraestructura técnica bastante completa para
el drea de cine, asi como también para la de video. En cuestién de equipos de
produccién, existen numerosas casas de alquiler, por lo que no hay ningin
problema en este sentido. En cuanto a laboratorios para el procesado, copiado y
corte de material s6lo existen tres compafias: Tiuna, Bolivar y Futuro Films, las
cuales hacen un trabajo profesional de gran calidad, dependiendo de la casa que se
escoja.

En resumen, existe una plataforma técnica capaz de acometer cualquier trabajo
cinematografico con calidad profesional. Lamentablemente, se ha dicho que estas
facilidades no se utilizan a més de un 80% de su capacidad productiva, en cuanto a
la produccién de largometrajes.

Con respecto a los nuevos avances en el drea de la postproduccién, existen
equipos de edicién digital no lineal instalados en el pafs, susceptibles de ser

utilizados para el area de cine si fueran requeridos.
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V.2. ;PUEDE ADAPTARSE LA TECNOLOGIA DIGITAL NO LINEAL
AL CINE EN VENEZUELA?

Primero que todo, hay que resaltar un hecho muy importante: ya existen en el
pais computadoras que trabajan con imagenes digitalizadas de video a discos
épticos, por lo cual son no lineales, y ademas susceptibles de procesar listados de
edicién tanto en base a 24 cuadros por segundo como a 30.

Pero éstas s6lo han sido utilizadas para cine en el 4rea de la publicidad. De
resto, su uso se ha limitado exclusivamente para editar trabajos que van directa-
mente a la televisién o a proyectos de video.

Otra herramienta de trabajo necesaria para poder editar en computadoras no
lineales es el lector 6ptico adaptado al Rank Cintell. Aunque todavia no se ha
instalado en ninguno de los cinco Rank que existen en Venezuela, Bolivar Films
tiene proyectado comprarlo para instalarlo en el que posee su compafifa subsi-
diaria, Octavo Arte. Jorge Jacko, Asesor Técnico de Bolivar Films, da esto como un
hecho realizable a corto plazo, es decir, a finales de este afio ya estard en
funcionamiento.

Esta compafifa también instalarad el lector en el cuarto de corte de negativo,
para poder realizar este trabajo utilizando las barras en vez de los nimeros
tradicionales en el borde de la cinta. En una segunda fase, van a comprar una
méquina de edicién digital no lineal.

De esta manera, Jacko enfatiza en el deseo de convertir al Departamento de
Efectos Especiales de Bolivar Films en un centro completo de Post-Produccién;

“una organizacién que desde el punto de vista de la post-producciéon maneje los
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recursos necesarios para que el cliente tenga todos los servicios en el mismo lugar
... Para la post-produccién de cine hay un nuevo recurso que es la electrénica
unida a la computacion. Es una realidad, no lo puedes parar y cerrar la puerta. El
que se para se lo lleva la corriente. Hoy en dia esta tecnologia es el camino que
parece ser el obvio para tomar.” 49

El hecho de que una de las principales compaiifas de cine en el pais como lo es
Bolivar Films, piense de esta manera y tenga todos estos planes adelantados es
muy alentador. Claro estd, los ingresos principales de este empresa provienen de la
publicidad, pero de todas maneras siempre han estado estrechamente ligados a la
produccién de cine venezolano, bien sea a través de apoyo técnico como por
medio de algunas co-producciones. También estdin muy activos en el campo de
micros y documentales de cine, creados y producidos en su gran mayoria por
Cinesa, una de las compaiifas de esta casa matriz.

Aunque el Gltimo en la linea siempre viene a ser el largometraje, éste se ve
beneficiado. Esto no fuera asf si todo este mejoramiento en los equipos fuera
iniciado por una compaiifa dedicada sélo a la produccién de video, sin ningin
tipo de contacto con el cine.

Este hecho .lleva a pensar que mas temprano que tarde los cineastas
venezolanos comenzaran a utilizar estos equipos.

Un factor muy importante que frena a muchos pensar que eso pueda ser asi, es
el costo. Las producciones cinematogréaficas del pafs trabajan con recursos de
dinero muy escasos. Esto lleva siempre a trabajar con las alternativas més baratas

en todas las areas de la creacién del film, bien sea en la pre-produccién, produccién

49 Entrevista personal con el Ing. Jorge Jacko.



0 post-produccion. Por supuesto, un cineasta siempre tratara de mermar lo menos
posible la calidad.

Post-producir en computadoras no lineales aumentan la capacidad de
creatividad, y ahorran mucho tiempo, pero no tiene por qué influir directamente
en la calidad de la pelicula, como si puede hacerlo una mala iluminacién o un
sonido deficiente. Una edicién en moviola puede resultar igual a una realizada en
AVID o CUBE, aunque tenga muchas desventajas en otros sentidos. Este hecho
lleva a cineastas venezolanos a desconfiar de que puedan utilizar esta tecnologia a
corto plazo. “En el campo cinematografico en Venezuela hay una estructura de
moviolas ya montadas. Sigue siendo mucho mas econémico montar en moviolas
que en video, porque éstos cobran por hora, al menos que bajen suficientemente
los costos de estos equipos para que cuesten igual que las moviolas”.50 Esta
aseveracion de Carlos Oteyza, director de cine, es compartida por muchas personas
allegadas al medio cinematogréfico venezolano.

Aunque en esta tesis se verifica (en el punto V.3) que es mas econémico
montar en computadoras que en moviolas, esto no es un hecho conocido. Ello se
debe a que por lo general este tipo de equipos altamente tecnol6gicos dan la
apariencia de ser muy costosos. La cinta de cine, esencial para el montaje en cine, a
pesar de ser un material hoy en dia comun, sigue siendo muy cara, incluso mas
que comprimir imégenes a digital.

Otro factor que influye en la posible aplicacién o no de esta tecnologia al cine

es su situacion de semi-industria. Como dice Oteyza, “lo que te da la técnica nueva

50 Entrevista personal con el cineasta Carlos Oteyza, realizada en agosto de 1993.
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estd ligado hasta un cierto punto a la inmediatez, y aqui no tenemos una
productividad de largometrajes que esté pidiendo una mediatez de productividad.
[Si tuviéramos] que terminar uno para sacar otro, serfa distinto ... [pero] el cine no
se hace aquf desde un punto de vista de rentabilidad econémica sino digamos que
de rentabilidad creativa. Tampoco creo que estemos en capacidad de hacerlo en los
afios inmediatos”. 51

A pesar de que en Venezuela el proceso de preparacién de una pelicula es muy
lento, no quita que existan directores que por muchas razones, desde actualidad del
tema que trat hasta posibilidad de incluirlo en un festival, necesiten sacar mas
rapidamente su pelicula. Ademas, es muy posible llegar a acuerdos con las
compafifas que poseen las computadoras no lineales, para utilizarlas en mo-
mentos aislados, y no necesariamente en una pauta intensiva de una semana. El
ahorro de tiempo no serfa tanto en la longitud de tiempo que se edita el film, sino
en la no necesidad de manipular la pelicula hacia atras o hacia adelante, cortar y
pegar, anotar disolvencias, todo lo cual quita tiempo no exactamente dedicado a la

creatividad.

V.3. FACTIBILIDAD: COSTOS Y RECURSOS HUMANOS

51 Entrevista personal con el cineasta Carlos Oteyza.

74



V.3.a. Comparacién de costos
Los costos expuestos a continuacién son sélo para el caso de Venezuela, ya que

varfan de una pais a otro.

 Para cine:

Moviola: alquiler sin montador, 6 mil bolivares diarios, menos un 15% de
descuento para largometrajes. Total por semana: Bs. 35.800,00, multiplicado por
un aproximado de ocho semanas de alquiler, Total: Bs. 285.600,00

Pelicula: cantidad de cinta necesaria para una copia de trabajo: aprox. 50.000
pies. Costo del material, incluyendo el revelado: 13.08 por pie. Se multiplica por
50.000 pies. Total: Bs. 654.000,00

Sonido: precio por hora para pasar de magnético 4mm (utilizado por nagras) a
magnético 35mm: 1.962,50, se multiplica por un aproximado de nueve horas de
sonido calculado a la cantidad normal de tiempo de iméagenes filmadas. Total:
17.662,50

Equipo humano: honorarios de un montador, no menos de Bs. 250.000,00,
mas su asistente, quien cobra por lo general la mitad, se agregan 100.000,00. Total:
350.000,00

TOTAL GENERAL: Bs. 1.307.262,50

e Para AVID:
Equipo: presupuesto global aproximado de alquiler con montador, incluyendo
digitalizacién del material de video a disco 6ptico: 6 mil délares. Calculado a Bs. 92

por délar, Total: Bs. 552.000,00
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Pase a video: por ser a una sola luz, se calculan las nueve horas aproximadas
de material bruto, sin tiempo adicional empleado para corregir el material pasado
a video. Costo por hora del Rank Cintell: Bs. 18.000,00, horas adicionales, Bs.
14.000,00, se multiplica por 9 horas. Total: 130.000,00

Copia de trabajo: en caso de ser requierido por el director de fotograffa, se
incluye el eventual gasto de pasar a positivo ciertas tomas, las cuales no serdn mas
de 5.000 pies en casos normales. Costo del revelado: 13.08 por pie. Total: Bs.
65.400,00

TOTAL GENERAL: Bs. 747.400,00

V.3.b. Recursos Humanos

Existen en Venezuela, en este momenfo, montadores profesionales de cine
que estdn trabajando en computadoras no lineales. Dos ejemplos son: Nerio Ughi,
quien trabaja en Raffaldi Film Maker y Carlos Bricefio, quien trabaja en Canal
Uno, compaiifa de produccién, post-produccién y efectos especiales.

El Sr. Ughi ha trabajado en cine desde 1959. Con el boom del video en
Venezuela, poco a poco se fue involucrando en la post-produccién de este
formato, hasta que en 1979 se dedicé completamente a la edicién en video. Este
hecho no quita que aplique sus conocimientos de cine al video. En la compaiiia
que trabaja compraron una maquina de post-produccién digital no lineal, el CUBE.
Aunque no tienen planteado trabajar con cine, afirman que el sistema que han
adquirido es capaz perfectamente de hacerlo, sélo necesitarian comprar mas

memoria.
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Bolivar Films, productora y post-productora de cine, planea comprar el
préximo afio. La mayoria de los montadores de cine, tanto de largometrajes como
de micros, que hay en Venezuela, han trabajado en alguna ocasién en esta
empresa, freelance o fijos. Al adquirir la maquina, planean entrenar a los
montadores de la compaiifa.

De todas maneras, lo importante, como se ha dicho anteriormente, es le arte
de montar. Aprender a utilizar una computadora tarda mucho menos tiempo que
aprender cémo editar. Es por esto que cualquier montador con experiencia en su
trabajo es perfectamente capaz de montar con estas maquinas sin problemas en
poco tiempo.

Canal Uno es la tinica compafifa hasta el momento en Venezuela que tiene
una infraestructura ya montada capaz de ofrecer servicio de post-produccién
digital no lineal a cineastas, a través del AVID que poseen. Uno de los editores que
trabaja sin problemas esta computadora es Carlos Bricefio, quien tuvo su proceso
de entrenamiento como montador de cine. Este hecho lo hace capaz de trabajar en

producciones de cine y no sélo de video.

Vil.4. CONCLUSION



En los momentos actuales, en Venezuela es perfectamente posible, desde el

punto de vista técnico, realizar el montaje de un largometraje en una
computadora no lineal. Pero hasta que no se instale en un Rank Cintell en Vene-
zuela el lector éptico, la tinica manera de transferir el material a video para
trabajarlo con el cédigo de barra de cine, serfa haciéndolo en los Estados Unidos.
Esto va a ser en unos pocos meses cosa del pasado. Ya es un hecho que Bolivar
Films va a instalar uno. Al tenerse esta parte de la cadena completa, entonces se
podra hacer todo el proceso, de principio a fin, en el pafs.

Ahora, desde el punto de vista practico, el panorama no es tan claro. La Ley de
Cine acaba de ser aprobada, y esto va a hacer cambiar, aunque sea poco a poco, la
situacién del cine nacional.

Lamentablemente, hubo muchos puntos que no se terminaron de analizar
satisfactoriamente para el cine, como el que respecta a la forma de otorgamiento de
fondos. Por el hecho de que exista una Ley no implica que se vislumbre un futuro
dorado a corto plazo. La cinematografia en Venezuela todavia tiene mucho que
andar antes de consolidarse como industria.

En lo que atafie a la modernizacién de los sistemas de trabajo, especialmente
en la post-produccién, vendrd poco a poco. Mauricio Wallerstein, uno de los
cineastas mas importantes del pafs en la actualidad, serad lo méas seguro el pionero
en este sentido, por su gran entusiasmo y experiencia previa (a nivel de unitarios)
con estos novedosos sistemas. Ha declarado que desea montar su préximo
largometraje de esta manera. Este hecho sentard un precedente, que ensefiara en la

practica las ventajas y desventajas de trabajar la edicién con computadoras. De




resultar positiva la experiencia, el proceso de asimilacién por parte de otros

cineastas sera bastante rapido.

Considero que la utilizacién de tecnologia digital para la post-produccién de
cine en Venezuela, es perfectamente capaz de resultar un proyecto existoso, por las
siguientes razones:

« Como se pudo observar en el punto anterior, sale bastante méas econémico
montar en AVID (los precios serdn parecidos en equipos similares) que en
moviola, a pesar de que aparentemente sea al revés. La ventaja de tener que gastar
apenas un millén de bolivares en comparaciéon con los tres millones y medio que
se necesitarfan montando en cine, significa un ahorro considerable para cualquier
produccidn.

A pesar de que los precios del AVID, al igual que la mayoria de los equipos de
video, se calculan en délares, y en cambio los de una moviola no, el gasto
significativo es con respecto a la pelicula, y ésta siempre se calculara en ddlares
debido a que es un producto importado.

Otra ventaja econémica incide en que el precio que se paga por el pase a video
puede perfectamente ser aprovechado para la eventual exhibicion del largometraje
por TV. En cambio, la copia de trabajo no tiene ningiin uso préctico después de
montar la pelicula.

e A esto se agrega la ventaja del ahorro de tiempo y trabajo.

e Otra ventaja es la posiblidad de tratar distintas versiones y ver efectos, sin
necesidad de deshacer el trabajo previamente hecho o esperar a verlo una vez

procesado el material final. Esto incidiria positivamente en las posibilidades
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creativas del montador y director. Como bien dice Tom Ohanian, de la compafifa
AVID, “el usuario se llega a concentrar en lo realmente importante, y eso es, ser
creativo”. 52

* Se crearfa automaticamente un mayor acercamiento entre el cine y el video.
El proceso de transformar uno en otro seria mucho mas répido y sin tantas
complicaciones. Es decir, se podria montar directo para video, o hacer versiones
para la televisién con mayor facilidad, debido a que se trabaja sobre el mismo
material.

° Esto afiadiria prestigio a las producciones de cine, sabiendo que estan
utilizando los equipos mas avanzados a nivel mundial para sus trabajos. Esto
podria entusiasmar a coproductores de otros paises, quienes verfan la posiblidad
de realizar un trabajo completo de calidad en el mismo pafs.

e La posibilidad de ofrecer servicios a nivel internacional (seriamos
practicamente los primeros en Latinoamérica) traeria ingresos de divisas al pais, y
por ende a los montadores, laboratorios, compaiias, etc. También abriria poco a
poco las puertas a una mayor integracién latinoamericana en cuanto a cooperacion
en cuestiones audiovisuales, que comenzando en el aspecto técnico podria

facilmente llegar al aspecto creativo.

Aunque todos estos factores son perfectamente posibles, y traerfan beneficios a
la industria cinematogréfica, no hay que olvidar un factor determinante, y que

puede seguir siendo la piedra de tranca: el estado oligopélico en que se encuentran

52 Video de Presentacién: “Avid Media Composers”, Nueva York, EEUU, 1991.
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los medios de comunicacién, ocasionado por la falta de libertades en que se
encuentra la economfa entera del pafs. Como severamente lo enfatiza Julio Sosa:
“En Venezuela no habrd democracia hasta que no haya una Ley de Medios”. Esto
no sélo es asi por la situacién de aislamiento del cine, sino por la no oportunidad
de presentar programas independientes de opinién, de tener compafiias inde-
pendientes de produccién de video o musica, e incluso de crear un canal de
televisién. Hay que recordar las grandes trancas que Televen tuvo para poder salir
al aire, debido a las presiones de los otros canales.

Aplicar nuevas tecnologias a la produccién y post-produccién de cine ayudara
a que éste tenga mayores posibilidades y perspectivas, pero no es el unico factor
necesario de cambiar para que salga adelante como industria. Es por esto que en un

sentido global, aunque no particular, todavia quedan muchas cosas por resolver.
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VIII) REFLEXIONES FINALES



El mundo estd experimentando una revolucién en todo el sentido de la
palabra debido a la aplicacién de nuevas tecnologias al campo del quehacer
humano. Esta idea la explica muy bien Alain Renaud: “Si se acepta salir del punto
de vista miope y reductivo del pensamiento técnico inmediato para adoptar un
punto de vista global —llamémoslo antropolégico— sobre estos procedimientos
tecnolégico/numéricos de produccién genralizada de imédgenes (anélisis y sintesis
numérica de las imégenes, imagenes compuestas, sin olvidar la revolucién de los
soportes y de las superficies de almacenamiento y de difusién: memorias dpticas,
transmision via satélite, Alta Definicion...), la ‘revolucién de las imagenes’ —no se
puede ya representar ni ver como antes ... es revolucién stricto sensu, no inme-
diatamente relativa a lo que nos es posible ver aqui o alld en las pantallas
televisivas o de cine, sino como extensién de un régimen y de registros inéditos de
visibilidad sobre la base de los cuales generar (y/o degenerar) una nueva figura,
tecnoldgica, de lo Imaginario”. 53

Para Renaud, la aplicacién del “alfabeto” informatico (1 y 0) en sustitucién del
alfabeto numérico no implica un cambio sélo desde el punto de vista técnico, sino
que también va a transformar el orden social, la manera en que se perciben las
“funciones de las palabras, las imagenes y las cosas”, y toda la cultura en general. Es
por eso que considera la aplicacién de la tecnologia digital o infogréfica, como una
verdadera revolucion.

Con las Nuevas Tecnologias estdn surgiendo nuevos sistemas y formas de
comunicacion: videoteléfonos, telecomputadoras, programas de edicién y multi-

media para computadores personales, entre otros muchos inventos.

58 RENAUD, Alain, op. cit., pag. 15 y 16.

83



Los avances que se estdn logrando constantemente en cuanto a la compresién
de video, estdn haciendo posibles la personalizaciéon de la industria audiovisual.
Los televisores de un futuro, los cuédles George Gilder llama telecomputadores,
seran capaces de recibir miles de transmisiones, y a la misma vez enviar las suyas
propias 4. Esto creard un proceso de descentralizacién de la informacién. Las
personas serdn capaces de comunicarse entre si sin necesidad de tener un canal de
televisién de por medio.

El cine del futuro también se aprovechara de estas tecnologias de transmision.
Lo més seguro, la sala recibira por cables de fibra 6ptica una sefial digital enviada
r la casa distribuidora, y se vera en sofisticadas pantallas. Muchos aseguran que
éstas seran electronicas, pero hay un factor que se debe tomar en cuenta antes de
dar esto por hecho. La manera en que se crea la imagen electrénica causa un gran
sancio en los ojos. Esto es debido a que cada cuadro que se proyecta se forma por
medio del continuo paso de un electrén por los puntos que conforman la pantalla.
El ojo estd constantemente recibiendo informacién diferente, lo cual cansa mucho
més que el ver un sélo cuadro sélido, como es el caso del fotograma de cine. Hasta
e no se invente otra forma de crear imagenes audiovisuales sin producir
1sancio fisico en la vista del ser humano, el hombre preferira seguir viendo un
n en cinta fotoquimica. Las pantallas reflejadas electrénicas no resuelvan el
lema, ya que el proceso de formacién de la imagen sigue siendo el mismo.
Otra tendencia a la que estan dirigiéndose muchos investigadores es hacia el
gital: filmar en pelicula, pasar directo a un disco éptico y después de editado

pasar a pelicula otra vez. Estas investigaciones no podran cambiar de

St

GILDER, George, op. cit., pags. 39-55.



manera global y definitiva la forma de hacer cine, hasta que no se resuelva el
problema de la rapidez de compresién de la imagen a completa resolucién. Como

se dijo anteriormente, la cantidad de tiempo que hoy en dia tarda un “scanner” de

el momento de procesar la informacién.

Las técnicas audiovisuales tenderan hacia la simplificacién, estandarizacién y
ersonalizacion de los procesos, a través de computadoras cada vez mas potentes y
ces de tener en la casa u oficina, tal como hoy en dia se poseen computadoras
eras para programas de proceso de palabras, disefio y dibujo.

Las investigaciones también tenderdn hacia formas novedosas para la capta-
y manipulacién de imagenes. Por ejemplo, en el Massachusetts Institute of
nology (MIT), se cred el llamado Media Lab, o “laboratorio de medios”. Se esta
stigando profundamente sobre la naturaleza y posiblidades de las distintas
de comunicacién. La holografia aplicada al video, mdquinas “inteligentes”
ces de comunicarse con un ser humano, televisién de sistemas abiertos, expe-
cias multi-media, cine digital, televisién de alta definicién, entre otros
pos, son areas que estdn siendo exploradas exhaustivamente. Todas estos
0s descubrimientos proporcionan amplios campos para la investigacién,
imentacién y teorizacion.

De todas estas investigaciones actuales, saldran lo més seguro descubrimientos
,.__e_r-ados, que cambiardn por completo la relacién del hombre con los medios

omunicacion y las tecnologias audiovisuales.
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IX) GLOSARIO




ANAC « Asociaciéon Nacional de Autores Cinematograficos

Analdgico ¢ 0 andlogo. Método ffsico para representar informaciéon de manera

continua. La informacién andloga produce la réplica de una informacién original.

Binario ¢« Término que se refiere a un sistema numérico consistente sélo de

dos valores, 0 y 1.
Bit « El elemento mas pequefio de un byte,

Byte « Un grupo de data binaria que consiste por lo general de ocho bits, por

ejemplo, 10101010.

Cédigo de barras  cddigo digital impreso en forma de pequefias barras, las
cuales poseen una informacién acerca del producto en el cual estin impresas. En el
caso de las cintas de cine, las mas modernas estdn impresas con c6digos de barras
que contienen informacion acerca del tipo de film, marca, y posicién dentro de la

cinta.

Digital ¢ opuesto a anilogo. En video, se refiere al uso de niimeros codificados
(1 y 0) para transmitir data. La informacién de la realidad es duplicada de manera

discontinua en el tiempo.

Disco 6ptico » disco en el cual la informacién se graba por medio de un rayo
laser y cuya sefial es lefda por luz laser. Estos discos tienen mas durabilidad que los
cassettes de video, ya que lo tinico que toca su superficie es el rayo laser, el cual no

tiene peso alguno.

Disolvencia ¢ efecto en el cual dos imagenes distintas se superponen una sobre

otra para crear una sensacion de lenta fusién entre ambas.
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D1 « Formato de grabaciéon de video componente digital utilizado para grabar
sefiales codificadas en ceros y unos a cassettes de 19mm. Este es el formato de gra-

bacién de video de mayor calidad a la que se puede acceder hoy en dia.

Edicién ¢ término utilizado para identificar el proceso de ordenamiento de un

material audiovisual, sea de cine o video.
FONCINE « Fondo de Fomento Cinematogréfico.

Fotoquimico ¢ fendmeno en el cual un cierto material es sensible a modifi-

caciones al ser expuesto a la luz.

Generacién ¢ el nimero de veces que un segmento de video ha pasado a

través de un equipo en el cual alguna parte de este segmento ha sido regrabado.

Impresora 6ptica « también llamada optical printer o truca. Maquina destinada
a crear por medio de un proyector y una camara de cine, uno frente al otro, efectos
cinematograficos tales como titulos o disolvencias. Hoy en dia utiliza compu-

tadoras para crear efectos mas sofisticados.

Montaje ¢ proceso de edicién de una pelicula de cine, tomando en cuenta los

aspectos narrativos del lenguaje filmico.

Moviola ¢« nombre utilizado para identificar a las maquinas de edicién de cine.
Originalmente este término era una marca norteamericana de méquinas de

edicién, acuidndose después para distinguir a todas en general.

Telecine  también conocido como Rank Cintell. Mdquina utilizada para trans-

ferir imagenes de cine en iméagenes electrénicas de video.

Truca « véase impresora 6ptica.



Video andlogo * proceso de captacién de imagenes de forma continua en una
cinta magnética, logrando asi inscribir ondas electromagnéticas que poseen infor-

macidén directa sobre una imagen captada de la realidad.

Video digital « video descrito a través de niveles discretos de voltaje (repre-
sentado por niimeros) en oposicién a la infinidad de escalas de valores posibles en
el video analogo. Entre sus ventajas esta la posibilidad de copiar de una generacién

a otra sin poco o ningtin cambio.
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Documento ANAC. Caracas, Venezuela, 1988.

20. Manual de presentacién: Cineon, EEUU, 1992.

21. Manual de presentacién: Montage 111, Keene, NH, EEUU, 1991.

22. Manuales de informacién: Barcode (AGFA), Keycode (Kodak), Skycode
(Skyview), SMPTE Time Code (EECO), Media Laboratory (Project List).

23. Video de presentacién: Avid Media Composers, Nueva York, EEUU, 1991.
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Entrevistas personales:

e Ing. Daniel Benaim, presidente de Canal Uno, compaiifa de produccién, post-
produccién y efectos digitales, realizada en agosto de 1993.

e Sr. Carlos Bricefio, ex-montador de cine y editor off-line de video no lineal,
realizada en junio de 1993.

e Sra. Juana Jacko, montadora profesional de cine, realizada en julio de 1993.

» Ing. Jorge Jacko, Gerente del Departamento de Efectos Especiales y Asesor
Técnico de Bolivar Films, realizada en julio de 1993.

e Sr. Oscar Lucien, cineasta y director de la Cinemateca Nacional, realizada en
julio de 1993.

« Sr. Carlos Oteyza, cineasta y presidente de Cine Archivo, realizada en agosto
de 1993.

* Arq. Julio Sosa, ex-presidente de FONCINE, realizada en agosto de 1993.
e Sr. Nerio Ughi, montador de cine y video, celebrada en junio de 1993.

e Sr. Ramiro Vega, Vice-presidente de Bolivar Films, celebrada en julio de 1993.
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XI) ANEXOS




FILM, SOUND and VIDEO-SYSTEM

TRANSFER TABLES

film to video with
KemScope (hollow-
prism-system)and
shrinkage-compensation.
- video sync. or gen. lock
- variable speed

« virtual image projection
- wide range of cameras

FILM FORMATS:

16-Super 16 / 35-Super 35 /
CinemaScope / Wide screen

EDITING TABLE

With Beamsplitter and
CCD-camera for transfer

- optical sound replay. film to video
COMOPT - 4-/6-/8-plate

- second transport with available
magnetic sound replay » video sync.
in single - or - multi- - gen. lock
track version . 160r35

« pre amplifier outputs
1.5V Cinch-sockets

That’'s KMEM !

MEM NEW YORK INC.

342 Madison Avenue New York, NY 10173, Suile 700, Phone (212) 661-6164, Fax(212)661-2928
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The Arriflex 535 is the world's most advanced and
complete motion picture camera system, and it runs silent

Going well beyond the increasingly restrictive "add-on"
concept of older systems, the Arriflex 535 is @

ARRI 535 fundamentally new camera design that
&

incorporates, integrates and expands the
THE CAMERA SYSTEM :2 2
DESIGNED 700720 0or o
EXPAND YOUR =5 o ey
CREATIVE OPTIONS. 5= e

control technology permits shutter angle and speed
changes while running, at the camera or remotely;
integrated video assist, color or B&W, with flicker
reduction; a patented variable beam splitter; time code;
multiple, programmable format masks; and a patented
multi-link film transport with dual registration pins for
optical printer accuracy.

The 535 comes with new 500 and 1000 foot mag-
azines, a modular, swing-away matte box system, two-
speed follow focus, telescoping finder extender and more.

In the 535 camera systemn, all these features are
infegrated and work smoothly together to expand your
creative options.

For more information or a demonstration ain
contact us in New York at (914) 353-1400, ARRI
FAX (914) 425-1250; or in Los Angeles at : = =i
(818) 841-7070, FAX (818) 848-4028. ARRIFLEAOEE

¢ 1991 ARRIFLEX CORPORATION




We
can’t stop
people
from

- talking
about Avid.

People evervwhere are talking about Avid

Media Composers.” Our systems are rapidly
becoming the industry stan-
dard for digital. non-linear

st Black A C
VT Pkl Television

has superior JPEG
images, advanced video
and audio editing fea-
tures, and storage solu-

tions to handle vour
program needs — from
comumercials to feature
films.

onds nen-linear video and — Apnd we ]\'BCP lﬁad]'ﬂf.?,
the industry with inno-
vations — the state-of-
the-art system vou buy
today will stay that way
wough easy upgrades. Avid offers a range of
high performance systems, starting at $29.500
Find out why Avid is the professionals’ choice.
Call 617-221-6789 for a brochure and video.

audi editmg capahlities are
anpiradcled. and [ alwavs
Qetaclean, frame-accurate
it decision lise ™

anthony Black. A.C.E

.

Avid Technology, Inc
[hree Burlington Woods, Burlington, MA 01803
617-221-6789

"When | edit on an Avid, my mind goes 100 miles-an-hou
trying new things without compromise or delay. 1 don't lose

o cue

time finding tapes or waiting for them

| Now that I've worked on an Avid, it would be
: | difficult to edit any other way "

| — Rick Bernstein 9
| HBO Sports Producer g
‘ Rick Bernstein, HBO Spurts Producer

HBQ Studio Producnions
New York

eLing otldiwie 0

! “In the commercial editorial business, equipment problems and
| product questions need to be answered fquickly. With Avd,
a highty qualified support staff is just a phone call away
— Michael Elliot, Co-Owner and Edinor
| Mad River Post. Santa Monica, CA

‘Avid allowed us the creanve flexibiliey needed to edit real-

| people testimonials in no time. The job would have taken
‘ twice as long on a linear system ™
— Iliani Matisse, Advertising Producer

e Mansse, Producer

The Avid frees me up to be a Foote Cone & Belding

i. complete storyteller. 1ts so quick.  San Francisco
s easy, that we're making truly

‘ creative decisions — decisions born
of ideas. not bound by budgets and schedules.

— Larry Carroll i

Film Director

Larey Carrall
Frlm Dirccnor

Sundog Mroducions. i
Farmineron Hills, M1




Numeros EASTMAN KEYKODE™
en la Postproduccion

Este grafico proporciona una vision de conjunto genérica de la postproduccion de pelicula y video usanc
numeros Keykode de Kodak para acelerar el proceso y mejorar la precision. Se muestran los pasos tipicos seg
para la postproduccion en pelicula, video 0 una combinacién de ambos. L.os procedimientos podran variar depend
de las practicas seguidas por cada usuario.

Rodaje con
Pelicula con
Nomeros Keykode
] Copia en Video con Keykode/ Edicion woff-in
Codigo de Tiem| - de Viceo y Au
Telecine 5 %pciones. i '
[ Tra:%r:zcm deL:cetIicuia Grabacion con incrustacion
con Lector :
Revelado del Negativo —P de Keykode de VITC-LTC
. ) b |
Sonido sincronizado
Grabacion de > .
Sanido con
Cédigo de Tempos -
Lista de
| ; )
de Audio Opciona Vlﬂcﬁm'z Tionsbaans EnL -
: Gan Lodiga de cia e Standarg
::Rf)?: Tiempas y Keykode Pelicula
l ‘r
Repicado de Sonido Archivo de Datos
Codificador de pietaje _] Numeros Keykode
L Copia de Trabajo de Pelicula . Codigo de Tiempos Video Ordenador
GMW b Cod.tgc Codigo de Tiempos Audio Programa de Gestion —
de Tiempos Pies y Fotogramas de Base de Datos
i Registro del Keykode
Monta
gﬂk];mde 3 con el lector de la e
y Sonido mesa de montaje J
-
Para simplificar, sala se muestra un
ordenador. En la practica, pueden _
usarse varios ordenadores, l Lista i
rependiendo de la logistica utilizada de >~ Conformacion UT' b sy | Primera copia
pre recoger o transferir datos. Los Corte del ;ﬁi";: %:ﬁ
ichivos pueden intercambiarse a Hegatho '
Ilaves de un «modem» o disquetes,
‘nediante un protocolo
Lonvencional, =
Hleden anadirse anotaciones mis
\implias en cualquier momento, Telee £
‘anlo durante la produccion como Lista de . _Lekecing Auto-
Uyel montaje. Tomas Retransferencia del Negativo Seleccianada conlors Aitlo Corlormation
el .2 Co&e H?;ehw :E:ra macion wCin-lines
Jn un programa de gestion de Negative Secciones seie&aionadagzin cortar de EDL
e de datos peliculalvidec amplic
#pueden obtener listas de
oisiones para finalizar el trabaja
fcualquier formato, velocidad de
50 de la pelicula 0 norma de
“Hevision
Auto-
} confar- Auto-Contarmacion «On-linew e Correction ge
macion g de la Transferencia de la Pelicula - GColor Final
de EQL Original & Video de Cinta a Cinta

];0 KEYKODE
O STy

43 a Sp
‘fastman Kodak Company 1992

* EDL (Edition Decision List). Lista de Decision de Edicion.




INFO

 Motion picture division -

BARCODE and edge information on Agfa.camera films

Latent image edge identification has taken on a new
dimension with the introduction of machine-readable
edge information. BARCQODE is located together
with human-readable information along one edge of
the negative film. :

BARCODE

BARCODE is the machine-readable version of the
human-readable edgeprint which is immediately
adjacent. It includes the manufacturer identification
code. film type, film roll and a four digit footage
number that increments every 64 perforations

(1.e. every foot).

Identical information is provided at the mid-foot
position - every 32 perforations.

BARCODE can be read by the appropriate scanning
devices and facilitates many aspects of
conventional and electronic post-production.

Manufacturer information

Additional manufacturer information indicating roll
address, emulsion number and film type is printed in
human-readable form.

New frame index marks for easy location of frame
lines in dark scenes are placed every four
perforations except where they would normally
coincide with other edge information.

Agfa's BARCQODE fully conforms to the standards for s
machine-readable latent image edgeprint as v
described by the SMPTE.

This publication replaces edition 199106.

AGFA




TRABAJO ESPECIAL DE GRADO
RESUMEN ANALITICO

Autor: Inés Rohl S.
Exp. n®: 65194

Escuela: Comunicacién Social. Mencién Audiovisual.

Titulo: Cine y Video: Post-produccién sin Fronteras. Aplicacidn de la

tecniologia digital a procesos tradicionlmente incompatibles.
N¢ de pags: 96.
Palabras claves: cine - video - post-produccién - digital

Descripcion: proponer la utilizacién de computadoras de edicién no lineal

para la post-producciéon de cine en Venezuela.
Método: periodistico.
Fuentes: 23.

Contenido:
a. Se plantea la necesidad de modernizar los sistemas de trabajo, en
especial el drea de las comunicaciones, esenciales para el desarrollo y

consolidacién de la cultura de una sociedad.
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b. Recuento sobre los avances de las tecnologias audiovisuales, que captan
imagenes y sonidos de la realidad: el cine y el video, y como el avance de la
tecnologia digital ha creado nuevas formas de trabajo para ambos sistemas.

¢. Se analizan los mas recientes planteamientos acerca del cine, el video,
la post-produccién y las nuevas tecnologias aplicadas a estos procesos.

d. Analisis de la situacién actual del cine y del medio audiovisual en
general en Venezuela.

e. Anélisis de como podria darse el cambio de montar en moviolas a
editar en computadoras no lineales, y si es factible o no en las circunstancias
actuales del pais.

f. Se comprueba que efectivamente serfa beneficiosos econémica y
creativamente para el cine venezolano aplicar estas nuevas tecnologias de
post-produccién para cine, pero se advierte sobre la falta de legislacion y
control de los medios de comunicacién del pais, lo cual puede seguir

frenando la actividad cinematografica nacional.

Conclusiones:

La tecnologia digital es el futuro, y uno no muy lejano. Las posibilidades
que ésta brinda a la post-produccién tanto de cine como de video son muchas,
y estd creando una revolucién en la manera como se estan trabajando los

sistemas audiovisuales en general.




