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Nos hemos adentrado en una nueva era de los medios comunicacionales
que proclama un futuro de libre empresa desencadenada, a través de la
disposicion de autopistas de la informacién y de la dispersion de tecnologias en
todos los sectores econdmicos y sociales. Las metodologias de trabajo y la
forma de pensar estan siendo profundamente enlazadas a nuevos instrumentos
y redes de transmision, lo cual paulatinamente nos integra a un complejo
sistema interconectado de posibilidades técnicas. El manejo masivo de la
informacién, la escritura de textos y la comunicacién en linea de niveles y
combinaciones de conocimiento, nos hace participes globales a través de

comunidades electrénicas individualizadas.

La ecologia medidtica de autopistas, canales, hipertextos y CD-ROM'’s
esta siendo construida al margen de la historia de la fotografia, del cine y de la
imagen de video para crear extensos catalogos de entretenimiento e
informacién popular y masificada. La formaciéon expansiva de los recursos
mediaticos se convertira en parte de la nueva enciclopedia del conocimiento, tal
y como lo han afirmado los visionarios de los medios corporativos. Asi como la
cantidad de canales por cable y venta-alquiler de video aumenta continuamente,

los conglomerados mediaticos estan formando un nuevo Hollywood al asociarse



con comparias de telecomunicaciones, para controlar y desarrollar programas

de computacion para ser instalados en el hardware de la nueva era informatica.

La tecnologia puede cambiar, pero las estrategias de expansion
economica y los canales transmisores autosuficientes con mas de lo mismo,

permanecen inalterables.

En contraposicion a la television como medio de informacion y de
espectaculo se subraya a menudo la independencia del mundo exterior y la

intimidad del video.

La revolucion electronica abre nuevas perspectivas gracias al decisivo
paso de la imagen analdgica a la digital, gracias a inéditas posibilidades de
seleccion y de reorganizacion de la memoria, gracias a una mas potente

sintesis entre cuerpo y tecnologia.

Un nuevo concepto de Comunicacion esta a punto de emerger y excede
ampliamente a Ila vieja definicion porque incluye datos completamente
irﬁ\f}ensables hasta hoy, como por ejemplo la comunicacion hombre-maquina
que se consideraria una metafora abusiva, o una practica degradada de la
comunicacion auténtica (humana, intersubjetiva), una pseudo-comunicacion. La

comunicacion es actualmente concebida ya no en los Unicos términos de una
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comunidad dada de elementos, sino en los construidos, de una relacion entre

elementos dispares, entre series heterogéneas.

El Video-arte es una expresion de la modernidad y una forma alternativa
de comunicacion, en la cual se rompen y se transforman los esquemas
tradicionales de transmision de coédigos. Fue concebido como una mezcla
promiscua de disciplinas artisticas dentro del gran optimismo de la cultura post-
segunda guerra mundial. Sus lineamientos pueden ser trazados en los
discursos de arte, ciencia, linguistica, tecnologia, medios masivos y politica. Por

tanto es un fendomeno multimediatico, muitidiscursivo y muitiexpresivo.

El video es uno de los muchos medios que los artistas tienen a la mano
para trabajar, y su incorporacion al discurso artistico ha generado por su propia
condicion, cambios en la manera de ver el arte. Su bajo costo de produccion en
comparacion con otros medios audiovisuales y su vinculacion con el entorno,
hacen del video-arte una manifestacion artistica comunicadora por excelencia,

en la que el artista puede examinar y expresar lo que sucede a su alrededor.

El video tiene un potencial que es a la vez su mayor peligro y en donde
reside su mayor fuerza. Una obra de video-arte (cuando no se trata de

instalaciones o esculturas que incorporan video), puede llegar a cumplir el
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sueno de tantos artistas que como Andy Warhol o Jeff Koons se imaginaron al

arte como parte del mundo y no una isla dentro de él.

El video-arte pudiera liegar a ser la primera forma artistica que cumpla
con este sueno (cuyo origen en la modernidad data de los constructivistas
rusos), de hacer llegar el arte a las masas. Sin embargo, para esto tendria que
cambiar no solo la concepcién del arte sino la nocién que del mundo tiene el
hombre. Sera imposible hacer que el arte sea una forma integrada de los
procesos de formacion cultural (y no solo su huella indeleble, como ahora
sucede), si se mantiene esta concepcion de areas especializadas en donde la
ciencia, la tecnologia, la religion, las metaciencias, y todas las formas que el
hombre usa como instrumentos de conocimiento siguen subdividiéndose y

atomizandose en pequenas parcelas irreconciliables.

El ‘arte, por supuesto, tiene la ventaja de haber aprendido a absorber
como una esponja todas estas formas, y pudiera llegar el momento, en el
sistematico desmoronamiento de estas fuentes fundamentales del saber, que
sean solo remanentes arqueoldgicos unicamente reciclables a través del arte y

entonces sera el video uno, sino el principal, de sus instrumentos de difusion.

Sin duda alguna, las perspectivas del video-arte se perfilan ilimitadas, ya

sea como medio para comunicar diferentes realidades o como expresion de



nuevos conceptos estéeticos de avanzada. El video-arte representa la fusion de
la ancestral disciplina artistica con uno de los elementos que mas ha cobrado
fuerza en la era electronica en la que nos desenvolvemos, el video. Es esta una
forma de introspeccion que nos coloca en las puertas de un espejo electrdnico

que refleja lo que somos, lo que nos gustaria ser y lo que no somos.

Luces, camara, accidn...se activa la maquina de vision.



A la hora de pensar en un posible tema para constituir la presente
memoria de grado, pensamos en un tépico de bastante interés personal y
profesional, como lo es El Video como alternativa comunicacional herramienta
artistica, para la creacion de un espacio dedicado a la investigacion, ejecucion y
difusion del arte audiovisual, con la aplicacion de nuevas tecnologias dentro del

mismo.

Este punto ha sido un motor impulsador que ha incitado la decisién de
llevar a cabo la investigacion que nos ocupa. Desde siempre nos ha interesado
el trabajo de la imagen visual en movimiento, desde su creacion intelectual
hasta su materializacion en cualquier formato. Incluso nuestra incipiente

experiencia profesional-laboral ha estado muy ligada a esta tematica.

Como se vera en capitulos ulteriores, esta area se encuentra en su
momento de mayor y constante expansion. El desarrollo de nuevas técnicas
audiovisuales y el interés de artifices-creadores para incorporarlas a discursos
artisticos y comunicacionales se ha constituido como una especie de energia

distendida del arte del video.
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Sin embargo, debemos sefialar que el principal obstaculo de este
proyecto es la poca sistematizacion de informacion relacionada con el tema
dentro de los circulos investigativos venezolanos. Esto se debe principalmente a
lo novedoso del tema y a que las experiencias en el area son muy recientes,

limitandose los datos a pocas instituciones y a algunos expertos y estudiosos.

Las mismas limitaciones del proyecto nos motiva a buscarle nuevas
alternativas al problema, concibiendo formas de hacer lo que no se habia hecho
hasta el momento, y compilando toda la informacién que se encontaba

disgregada.

Por todo lo anterior hemos decidido adentrarnos en una realidad
comunicacional que se ha desarrollado a la par de los tiempos actuales,
erigiéndose como un paradigma ubicado entre las postrimerias del presente

siglo y el proximo milenio.

Nos interesa basicamente investigar como se estd manejando este medio
en Venezuela, de qué manera y quiénes estan innovando al vincularlo como
herramienta artistica y establecer un proyecto para la creacion de un espacio
que albergue todas aquellas manifestaciones artisticas que recurran al video

como base expresiva y estructural.



De este modo, es facil comprender que existen actualmente distintas
variantes no convencionales dentro de los medios de comunicacién; y son
justamente estas formas poco conocidas las que podrian dar paso a una nueva

configuracion de lo establecido y de lo que se ha hecho hasta el momento.

Hacia un posicionamiento distinto del hombre y de su relacién con la
maquina, traducido en un uso tecnolégico dirigido hacia su propio bienestar y el
de sus compaferos de habitacion en el planeta, estd dirigido este esfuerzo.
Porque creemos en un mafnana y porque en cada comienzo podamos decir:

“Buenos Dias Sefior Orwell”.
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El presente trabajo de grado esta enmarcado dentro de la modalidad
denominada “Diseno de proyectos y produccion” (Forma “C” especificada en la
guia para la realizacion del trabajo especial de grado de la Escuela de

Comunicacion Social en la Universidad Catolica Andrés Bello).

TEMA PROBLEMA

Actualmente en Venezuela no existe ningun espacio o institucion
dedicada a la difusion, investigacion o promocidén del Video-arte y nuevas
tecnologias aplicadas dentro del arte contemporaneo. La produccién artistica
audiovisual es cada vez mas fructifera y cada vez mas se van agregando
nuevos adeptos al medio. Asimismo, la expansion del video, a nivel tecnolégico,
establece una serie de necesidades de difusidn e informacién dirigidas al
conocimiento de la existencia, manejo y posibilidades de uso de equipos,

invenciones y técnicas audiovisuales.

El desbalance existente entre la produccidn artistica y las posibilidades
de exteriorizacion de las mismas, hace necesario el desarrolio de un espacio
alternativo a fin de establecer una interaccidn entre la continua produccién
creativa y los espectadores. Ademas, se plantea la problematica de la carencia
de informacién sistematizada en relacidn a experiencias venezolanas,

relacionadas con la utilizacién del medio video en obras de arte.



La complejidad de la integracion del video (en el caso de escuituras e
instalaciones) dentro de contextos materiales, requiere de espacios
especialmente disefiados para su montaje y disposicidén. Por otro lado, dado el
caracter perecedero de ambientaciones y performances, se necesita una

documentacion y archivacion para su posterior difusion.

Igualmente, se hace necesario un aprovechamiento de espacios que

faciliten la participacion de publicos a lo largo del territorio nacional,

produciendo un contacto directo con este tipo de manifestaciones.
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OBJETIVOS GENERALES

1.

Disefio de un Proyecto para la creacion de un Centro de Arte Audiovisual
Itinerante (CAAIl) como nucleo de cultura audiovisual, video-artistica y

tecnoldgica.

Creacion de una Base de Datos en CD ROM como punto de consulta para

los interesados denominada “Video-Arte Venezolano”, bajo la asesoria de un

experto en computacion.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS

1.

Establecer una conceptualizacion de términos relativos al video-arte en
forma de variables aclaratorias. La finalidad es la de permitir que cualquier
lector (sea experto o0 desconocedor del tema) se familiarice y comprenda de
forma muy simple o expuesto en la tesis, y ademas sirva de guia para todas

aquellas personas interesadas.

Desarrollar puntos relacionados con el tema de manera contextual e
histérica, tomando dos modalidades del Video-Arte como lo son las
Instalaciones y las Esculturas (por su complejidad y por la relacidon emisor-
receptor que ellas establecen), desde un punto de vista explicativo de sus

modos de operacion, ventajas y limitaciones.

Establecer una retrospectiva historico-biografica de experiencias video-

artisticas en el Mundo y en Venezuela.

Analizar trayectorias especificas de los video-artistas venezolanos mas

relevantes. Todo esto con la finalidad de generalizar lo que se especificara

posteriormente en el CD ROM.

Establecer la factibilidad de realizacion del Proyecto CAAI.
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Hacer un estudio de las condiciones necesarias para el disefio de una

infraestructura propia del CAAI dirigida al desarrollo de sus actividades.

Disefiar un plan comunicacional para promover e informar acerca del

funcionamiento y desarrolio de operaciones del CAAI.

Desarrollar una imagen que identifique al CAAl como institucion con

personalidad propia.

Proponer planes de accion para la integracion de las actividades del CAAIl a

los requerimientos académicos y extra-académicos de carreras universitarias

y técnicas afines con el proyecto
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METODOLOGIA

Se realizara una investigacion exhaustiva de la bibliografia y experiencias en
el area, tanto a nivel nacional como internacional. En tal sentido se
consultaran textos en idioma inglés, por ser la bibliografia mas abundante,
facilmente disponible y apta para ser leida en cuanto al dominio del idioma.
Posteriormente se realizara una revision y posterior traduccidn de textos. Se
realizara en el mes de abril un viaje a los Estados Unidos (Nueva York) con
la finalidad de visitar exposiciones, recopilar bibliografia y consultar

expertos.

Se confeccionaran entrevistas a artistas y especialistas en Video-Arte
venezolanos. Para tal fin se elaborara un directorio telefénico, previa
investigacién, y luego se disefara un instrumento con preguntas y
respectivas sub-preguntas. Este cuestionario se realizara bajo asesoria de
un experto curador (Jesus Fuenmayor) y se redactara de forma tal, que
pueda ser aplicado tanto a artistas como a investigadores con un minimo de

tiempo para ser respondido.

Se dedicara un capitulo a la panoramica cultural venezolana para establecer

instituciones, investigadores, presupuesto gubernamental para la cultura y
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patrocinantes usuales de las artes en el pais. Todo esto para introducir al

desarrollo del proyecto y sus criterios de factibilidad.

Se realizara un sondeo a nivel de publicos, para establecer un perfil de

usuarios potenciales del Centro de Arte Audiovisual Itinerante.
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“El artista debe saber como convencer a los demas de que sus mentiras son verdades™
Pablo Picasso, 1916

1.1 ARTE

Definir al arte ha sido una preocupacion constante de tedricos e
investigadores, interesados quizas en la mas elevada de las manifestaciones
espirituales del hombre.

“El arte es una virtud, disposicion e industria para hacer alguna
cosa. Es un acto o facultad mediante el cual el hombre, valiéndose de
la materia, de la imagen o del sonido, imita 0 expresa lo material o Io
inmaterial, y crea copiando o fantaseando. En su acepcién mas alta,
el concepto de Arte se opone al de Ciencia, expresando todo un
conjunto de procedimientos con auxilio de los cuales el hombre
produce una obra, para asegurar su conservacion y su bienestar
fisico, o para engendrar su propio goce de orden espiritual o
intelectual, de donde la gran divisibn de las artes en Uutiles o

mecanicas y liberales.”"

Se asume en este caso la existencia de una técnica al hablarse de
procedimientos de creacién, produccién y conservacion de lo expresado a partir

de la mente humana.

' Diccionario Enciclo édico Salvat, Editorial Orinoco, Caracas. 1972. T 1. p 148.
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“El arte se interpreta como el fendmeno artificial (enfrentando a la
‘naturalidad’ de nuestras percepciones) por el que los objetos, los
sonidos y, en general, los fendmenos del mundo externo adquieren
un caracter diferente del habitual. En sintesis, para sustraer estos
fendmenos al ‘automatismo de la percepcion’, es necesario recurrir al
procedimiento del ostracismo, o sea, el extrafiamiento, Ia

descontextualizacion y con ello la resemantizacién del objeto.”*

El significado de la palabra arte, derivada del latin ars que significa,
“artificio o habilidad, destreza, saber, gracia en hacer o para realizar una cosa” 3

indica que es un término que ha sufrido variaciones a lo largo de la historia.

“En la Europa Medieval sefialaba una habilidad en las artes liberales
como logro de una persona educada; soélo en el Siglo Diecinueve la
palabra sirvié para denotar pintura, dibujo, escultura, artes graficas y
decorativas. Una distincion surgio entonces entre el artista y el
artesano, que mas tarde fue definido como trabajador manual habil
mientras que el artista se consideraba como aquel con capacidad de

invencién imaginativa”*

2 DORFLES, Gillo (citado por M. Gali: El Arte en la Era de los Medios de Comunicacién, Fundesco,
Madrid, 1988. p 91).

3 VELAZQUEZ, Mariano: Nuevo Diccionario de Pronunciacion de las Len uas In>lesa Es aiiola,
Appleton Century Crofts INC. . New York. 1973. T II. p 603.

* New Grolier Multimedia Enc clo edia. Grolier Electronic Publishing INC. . U.S.A. | 1993.
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Hoy en dia, el término arte sugiere una especie de compendio entre
distintas disciplinas y técnicas que comprimen lo visual y lo auditivo (musical y
verbal) asumiendo asi términos como “Artes Visuales”, “Bellas Artes” o como

desarrollaremos en esta investigacion, las “Artes Audiovisuales’.

Definir el arte es definir al hombre a lo largo de la historia, porque ha sido
su manera de escribirla al elaborar objetos representativos de los tiempos que

Vivio.

“el arte ha sido realizado por distintos motivos. por devocion religiosa,
por conmemoracion de personas o eventos, por ornamentacion de

objetos utilitarios y por expresiéon personal” 5

Una definicion mas clasica del arte nos acerca mas a la ampliacion del

espectro infinito de la creacion humana:

“ Conjunto de procedimientos para producir determinado
resultado. Toda produccion de la belleza por obra de un ser

consciente.”®

5 .
Ibid.
S Dicciounario Everest Cu ula Len ua Es aifiola Editorial Everest S.A. . Espaiia, 1977. pp 162-163.
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Cuando se habla del arte como instrumento de expresidon humana lo
ubicamos como un resultado mental y reflexivo, en gran medida después de un
meditado proceso de creacion en los que ingenio y capacidad se unen como

irrefutable diada inventiva.

Para Sigfredo Chacon (artista plastico venezolano contemporaneo),
“el arte es una serie de interrogantes, como una toma de conciencia
de lo que ha sido a través del tiempo y de lo que es ahora. Es un

cambio porque es un ente en movimiento, que respira. "7

Por otra parte Bill Viola, norteamericano artista del video, considera,

“el arte, especialmente las artes plasticas, ha surgido histéricamente
de un marco tecnologico. La tecnologia no es mas que un
instrumento para comunicar una vision de la vida. La finalidad de la
tecnologia esta en volverse invisible y resultar inconsciente, en que

sea algo con lo que se pueda contar”. ®

Desde esta Optica, la obra de arte esta profundamente ligada a los

procedimientos técnicos con los cuales fue creada. Al producirse el contacto del

7 SANCHEZ, Aixa: “Sigfredo Chacén: Pintar La No Pintura”. Estilo No 24. Editorial Nuevo Estilo C.A:
p.26.

¥ VIOLA, Bill (citado por M. Cardenas. “Tristeza cn el Parque de Diversiones”. Estilo No. 21. Editorial
Nuevo Estilo C.A. p 47.
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hombre con la maquina nace la tecnologia, que no es mas que una herramienta

para la confeccion y elaboracion de un objeto.

“El Arte, al igual que tantos caminos de la sabiduria, no es sino la
busqueda de imagenes que nos representen y expresen el acontecer

de la condicién humana”. ®

La experiencia de una obra de arte desafia cualquier traduccién a un
lenguaje especifico. En algunos casos puede ser definida en términos

metaféricos, diciendo algo y significando otra cosa.

Una obra de arte:

“ Es una metafora desarrollada, un simbolo no discursivo que articula
lo que es verbalmente inefable... vigilancia directa, emocion, vitalidad,
identidad personal, una vida sentida y vivida, la matriz de la

mentalidad” °

Como creadores, los artistas infunden a sus trabajos todos estos

elementos, entre otros.

? CUCHER,Sammy (citado por Z. Vivas: “Las Artes del Concepto”. Estilo No 10. Editorial Nuevo Estilo

CA. p23.
10 . ANGER. Susanne (citado por K. Kertess: 1995 Biennial Exhibition. The Whitney Muscum of

American Art, New York, 1995. p33).
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Cada obra de arte posee dos aspectos: es una experiencia del presente
asi como también un recuento del pasado, siendo evaluada, preservada vy
estudiada para ambas identidades. Como una experiencia actual, las piezas
proporcionan al publico los placeres, tensiones, dramas y la satisfaccion de los
sentidos en su forma mas pura. Esta configuracion incluye los elementos de las
artes visuales como la relacion entre los colores, las lineas y los cuerpos en el

espacio.

“Una obra de arte es la exteriorizacion de la conciencia del artista;
como si pudieramos observar su manera de ver y no necesariamente
visionar lo que &l observd. Cualquier otra cosa que el arte haga debe
de alimentar un discurso emprendedor acerca de su naturaleza, de

otra manera seré juzgado por nosotros como trivial” "'

Y la trivialidad no es considerada parte del espiritu creador. El hombre no
crea por el solo hecho de crear sino movido por una necesidad de posicionarse
en el tiempo, comprometiéndose con su realidad histdrica la cual le proporciona

la oportunidad de aprender una técnica.

"' DANTO, Arthur (citado por D. Hall: Illuminatin Video, Aperture Foundation. New York, 1990. p
276).
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“La obra de arte es una manifestacion del espintu, hecha por el

hombre. Mediante la técnica, la idea que surge en la mente humana

se hace realidad sensible”. *

En la consideracion de varias obras de arte, de diversos artistas o de

diversos periodos, se advierten unas caracteristicas formales, comunes unas

veces y otras diversas.

“Esta heterogeneidad u homogeneidad, segun los casos, del lenguaje
formal esta en relacion con el concepto de estilo, bien sea personal,
nacional o de escuela o historico. Es el estudio del lenguaje formal y
su dinamica evolutiva, aspecto esencial en la consideracion de la obra
de arte desde un punto de vista historico-artistico. La obra de arte
responde, en cada momento, a unos principios estéticos,
insertandose en el contexto cultural. La belleza, no obstante, puede
radicar en fa forma sensible o en la significacion, pues toda obra de
arte existe en funcion de un contenido, de una finalidad expresiva. El
lenguaje formal no es mas que un medio expresivo. EI Arte es

expresion.”

2. AZCARATE. J. Maria y otros: Historia det Arte . Grupo Anaya, Madrid. 1989. p 8.

2 Ibid.
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E! artista en su creacién tiene |la necesidad de expresar basicamente tres
cosas: lo que le es propio, lo que pertenece a su tiempo y lo que es propio al

arte.

“En los ultimos siglos, el arte ha reflejado principalmente la manera de
mirarnos frente al universo, resaltando asi nuestro modo de entender
nuestra constitucion en el plano intelectual, espiritual y somatico. Se
ha preocupado también por el devenir de la humanidad y ha tenido
una actitud de inquietud y busqueda frente a la voluntad de modificar
nuestro entorno y el curso de nuestras vidas. Es asi como hoy en dia
los artistas no hacen concesiones y se alejan de las obras decorativas

y complacientes”. *

En todo caso el artista, al crear, engendra un compromiso con su tiempo
o momento histérico, factor decisivo e influyente en la manera de materializar su
creacion. El arte es un proceso que nace en la interioridad de la mente del
autor, movido por una energia espiritual, situado en un contexto espacial-
temporal, realizado con técnicas propias de la época con fines de identificacion,
documentacion, placer, denuncia o exploracion de posibilidades de vida o de

niveles de la realidad. El arte puede aparecer de cualquier modo siempre y

4 SAVINO. Beatriz: La Tierra: Visiones de América Latina, Museo de Bellas Artes. Caracas. 1990. p
21.
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cuando estén de por medio la originalidad y la busqueda del bienestar de los

sentidos.

Como una experiencia del presente, dependiente de una serie de
procedimientos dirigidos basicamente a la creacién, la conjuncién arte-
tecnologia tiene un amplio espectro de posibilidades. En los siguientes capitulos

exploraremos las vertientes de una de ellas: el enlace arte-video.
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1.2 VIDEO

Es mucho lo que se ha hablado y escrito sobre la era electronica. Sin
embargo, muchas veces no existe una concientizacion de todo lo que tuvo que
avanzar el hombre para crear tales innovaciones. Hoy en dia, tecnologias muy
sofisticadas forman parte de nuestra cotidianidad, siendo una de ellas el video,
el cual se ha incorporado a la familia de los grandes medios de comunicacion,
expresiones artisticas y a los soportes de creacion audiovisual, despues de la

fotografia, el cartel, el comic, el cine y la television.

“El video designa la parte de la imagen de un sistema de television
que corresponde a sefiales comprendidas entre 15 Hertz y 5 Mega
Hertz. Se utiliza como prefijo para designar un sistema o dispositivo
para este campo de aplicaciones, por ejemplo: video-

frecuencia, video-juegos, video-proyeccion...””

...y como se desarrollara mas adelante en esta investigacion, el Video-

Arte.

El video hizo su aparicién cuando la television “en directo” estaba

implantada desde hacia casi veinte afios constituyéndose como

15 AGUADERQO, Francisco: Diccionario de Comunicacion Audiovisual. Editorial Paraninfo S.A.,
Madrid, 1991. p 153.



“Un sistema de almacenamiento de imagenes en movimiento y
sonidos sincronizados, que utiliza, por o general, procedimientos

magnéticos” *°

Facilita y hace posible la reproduccion de imagenes grabadas tantas
veces como se quiera y se distingue del cine en que no utiliza un soporte
quimico-fotografico sino uno magnético. La imagen en video no es apreciable
para la vista sobre la cinta magnética, pues se encuentra codificada en forma de

“huellas magnéticas”.

“El video revoluciond el mundo de la imagen al facilitar la grabacién e
intercambio de programas. La técnica video-grafica permite un mayor
control en la post-produccion de programas, favorece la incorporacion
de efectos especiales y acentua la rapidez de trabajo frente al soporte
cinematografico. Su implantacion doméstica ha transformado, en
términos absolutos, la relacion usuario-receptor”."’

El video es un nuevo medio de comunicacion que utiliza la tecnologia de

la television (camaras, grabadores, cintas magnéticas), junto con otros equipos

16 MARTINEZ, José: Introduccion a la tecnolo ia audiovisual., Paidés Comunicacion. Barcelona, 1992.
p 43.

7 Ibid. p 44.
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electronicos tales como sintetizadores, colorizadores, etc., pero no es lo mismo

que la difusion comercial de imagenes o Tv.

“Se denomina Television al conjunto de técnicas precisas para la
emision y recepcion a distancia de imagenes en movimiento. (Desde
un sistema transmisor que radia la informacion modulada en ondas

electromagnéticas).”®

El video no es television. El video es un medio que posee su propia
realidad y su propia concepcion del tiempo y espacio, el cual esta siendo
utilizado en el mundo no sélo para crear un nuevo arte electrénico, sino como

una alternativa a la television convencional.

La television doméstica y comercial, bien sea estatal o privada, es
catalogada como unilateral e irreversible. Practicamente no existe una
respuesta del televidente ni un “feedback” inmediato. El video, sin embargo, es
una especie de Tv que una soéla persona puede hacer y controlar, estableciendo

una respuesta inmediata.

John Hanhardt, Curador del Departamento de Cine y Video del Museo
Whitney de Nueva York desde 1974, en su ensayo titulado “Television,Video y

el Mundo del arte” menciona algunas de las ventajas del video:

' Ibid. p 43.
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“ El atractivo inmediato del video, una vez introducido al mercado
norteamericano en los afios sesenta, era la facilidad y flexibilidad de
Su operacion ya que no requeria de equipos de especialistas para ser
operado, pudiéndose trabajar con él dentro de un estudio o en
exteriores. Lo que era grabado por la camara en la cinta de video,
podia ser visto de inmediato en la pantalla del monitor. La grabacion
electrénica como capacidad del video era tal que a diferencia del cine,
no habia que esperar a su procesamiento para observar lo captado
por la camara. El subsecuente y rapido desarrollo de la tecnologia
videista- la introduccion del color, de sistemas de edicion mas
sofisticados y de camaras mas capaces- son razones importantes del

alzamiento del video en un corto plazo.”*

En la Tv comun se plantea una separacion entre el productor (medio) y el

consumidor (televidente). En el video se produce una posibilidad de respuesta,

facilitando una relacion personal en la que el consumidor puede ser productor

manipulando la realidad a su antojo. La conclusion alcanzada por algunos

investigadores, es que si un medio cambia de manos también cambian sus

objetivos, contenidos y codigos.

" HANHARDT, John: Video Culture. Acritical Investi ation, Visual Studies Workshop Press, Rochester.

1986. p 16.
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Lo necesario en este caso es que el usuario produzca su propia Tv con
un equipo minimo y talento creador. La nueva tecnologia en materia de
televisidn ha demostrado no ser ningun misterio o técnica compleja. Cargar una
simple “handycam” (equipo portatil de camara/grabador) y disponer de un

monitor, es como lievar un estudio de Tv a cuestas.

Grabar con una camara implica exteriorizar imagenes a través de una
pantalla, en el caso del video es necesario hacer alusion al elemento- espejo
dispuesto en forma de caja que ha servido de interfase entre el creador y el
receptor. Se trata de los monitores, los cuales fueron creados especificamente

para operar y trabajar con este medio.

“Un monitor es un receptor de television de alta calidad que
normalmente no dispone de la posibilidad de visualizar sefiales de

radio frecuencia™

El monitor es como un televisor de alta calidad con la particularidad de
que esta disefiado para recibir la senal directa de video y de audio que extraen

las cabezas lectoras en el magnetoscopio.

“La calidad de reproduccion es muy superior porque, con respecto a

un televisor,se ha evitado la modulacién en el magnetoscopio y le

2 MARTINEZ, José. Op. Cit. p 227.
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posterior demodulacion en el receptor. Ha de tenerse presente que
todo tratamiento electronico incrementa el nivel de ruido

repercutiendo, por ello, en una relacion sefial/ruido menos deseable.”

21

El monitor profesional posee, por lo general, un tubo deflector de alta

definicion que proporciona una elevada definicion de imagen.

“Su precio es muy superior al de un televisor convencional y su
utilizacion es indispensable en la produccion y editaje de

programas”.?

Al igual que los monitores, existe otro factor mecanico a considerar como
lo es el formato. Como guia para entender las distintas modalidades técnicas
existentes del video, a continuacion exponemos una breve explicacion de los

principales formatos existentes actualmente en el mercado.

El formato % U-Matic se introdujo en 1971 y se mantuvo como la norma
indiscutible para la produccion industrial durante casi dos decadas. La velocidad

de la cinta es relativamente lenta, y la definicidn de luminancia es de 260 lineas.

2 Ibid. p 70.
= Ibid.
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En 1985, varios fabricantes introdujeron el formato de 8 milimetros como
norma conjunta, empleando el ancho de cinta y tamafo de cassette mas
pequenos hasta la fecha, lo que hizo popular a las camaras/grabadoras ligeras.
El area superficial relativamente pequefia de la cinta se compensa por el
empleo de una formula de particulas metélicas capaz de retener niveles de
sefal mucho mas altos, por lo que tiene aproximadamente la fidelidad visual del

formato 3/4.

JVC introdujo el formato Super-VHS (S-VHS) en 1987. Utiliza cassettes
del mismo tamafio que VHS pero con cinta de mejor composicién. Lo que es
mas importante es que la luminancia y la crominancia se procesan en forma de
sefiales Y/C individuales a fin de mejorar la definicidn (400 lineas). Super-VHS
ofrece una mejor razon senal-ruido que VHS o % tanto en la crominancia como
en la luminancia, permitiendo grabar audio de alta fidelidad en las pistas de
video como en las pistas longitudinales. Las maquinas S-VHS pueden

reproducir cintas VHS, pero no a la inversa.

SONY introdujo el formato Hi-8 en 1989 como una mejora del 8
milimetros o Video 8. El intervalo de frecuencia de la portadora de luminancia se
elevd a 5.7- 7.7 MegaHertz, del intervalo de 4.2- 5.4 Mhz del formato de 8 mm.

Como resultado, la definicion aumenta a mas de 400 lineas, y también mejora el

41



color. Ademas Hi8 puede grabar cddigo de tiempo por separado. Las

grabadoras de Hi8 pueden reproducir cintas de Video 8, pero no a la inversa.

Hasta ahora hemos visto la generalidad conceptual del video como
medio, sin embargo se debe acotar que mas alla de consideraciones técnicas y
operativas, este es un medio que ha desarrollado un nuevo lenguaje y formas

de percibir el arte.

El video se ha convertido en un medio comunicacional cuyo desarrollo se

ha producido a la par de los cambios violentos de nuestro fin de siglo.

“‘La velocidad con la que el video ha progresado carece de
precedente en la historia de las artes de la imagen... En apenas
veinte anfios, sus transformaciones técnicas y estéticas se nos antojan
equivalentes a décadas de desarrollo en fotografia y pintura,
provocando de este modo la sensacién de que hay que hacer su

historia répidamente.” *®

Bill Viola (1984) afirmé:

3 STURKEN, Marita (citado por L. Duque: Video-Escultura ‘91 Fundacién CELARG, Caracas, 1991. p
5.
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“Puede que el video sea la unica forma artistica en tener una Historia
antes de tener una historia. Se estaba inventando el video y
simultaneamente estaban siendo inventados sus mitos y sus héroes

culturales”?

Barbara London, conservadora del Museum of Modern Art MOMA de

Nueva York, relaciona al video con la poesia.

“ Pienso que el video es un medio importante porque es parte del aqui
y ahora, es parte de nuestro paisaje cultural. Estamos rodeados de
video por todas partes. Se utiliza en los grandes almacenes, en las
terminales de aeropuertos, y también puede utilizarse como una obra
de arte. Pienso que en este caso debe de contener poesia y, como en
la poesia, deseas mirar la cinta de video una y otra vez, o quieres
andar entre la instalacion muchas veces. Se dirige a algo que esté en

un nivel muy profundo. Esto es para mi el arte.” *

Se infiere, por tanto, la existencia de un medio comunicacional alternativo
cuya versatilidad lo ha ubicado como una herramienta tecnolégica capaz de

expresar emociones, pensamientos y experiencias del ser. Si se relaciona este

** VIOLA, Bill (citado por K. Huffinan: Video" a retros ective, Long Beach Museum of Art. California.

1984, p 19,
** PEREZ, José: El Arte del Video, RTVE/Serbal, Barcelona, 1993. p 51.
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medio con el arte, como veremos a continuacién, descubriremos aun mas

caminos para ver e interpretar al mundo.
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1.3 VIDEO ARTE

El arte del video nacié cuando un grupo de autores, vinculados a las
vanguardias de los afios sesenta, comenzo a utilizar la novedosa tecnologia de
la imagen electronica con fines artisticos, en un momento en que la cuitura
visual estaba dominada por la television, apenas aparecidos en el mercado los

primeros equipos portatiles de video.

Se podria definir al Video-Arte “como una proposicion artistica subjetiva,
de alta calidad estética y conceptual, que debe ser concebida, realizada y

presentada con el video como medio”. *°

Un concepto mas restringido nos sefala que:

“ Es la tecnologia de la television y de la grabacion en video aplicada

a obras de arte.”

‘El Video-Arte es una concepcion proveniente de una mezcla

promiscua de disciplinas... cuyos lineamientos pueden ser trazados

** DUQUE, Luis A. y otros: Los 80 Panorama de las Artes Visuales en Venezuela. Fundacion Galeria de

Arte Nacional, Caracas, 1990. p 43.
¥ LUCIE-SMITH, Edward: Dictiona of Art Terms, Thames and Hudson, New York, 1984. p 196.
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en los discursos del arte, la ciencia, la lingiistica, la tecnologia, los

medios masivos y la politica.” *®

El Video-Arte también es definido como una interfase, el cual es un

“‘termino originalmente proveniente de las ciencias fisicas, aplicado a
eventos y propiedades peculiares de los linderos entre los materiales.
Un area en donde la substancia o energia es intercambiada. Un
termino adoptado por la industria informatica... descriptivo del
engranaje en el cual la informacién es intercambiada entre dos
procesos. Es cualquier cosa que viene a ser el medio de tal
intercambio, una pieza de equipo, o0 un programa que transfiere

informacién de un proceso a otro” ®

Esta definicion sugiere una capacidad de interaccion efectiva entre un

usuario y el artefacto emisor de mensajes.

El Video-Arte es un producto tecnoldgico, sujeto a la existencia de
equipos y técnicas a la disposicién de cada creador. Es igualmente un medio
artistico que ha originado su propio discurso. Su campo cubre un amplio

espectro de estilos y aproximaciones, desde el uso de efectos especiales

¥ HALL, Doug y Sally Fifer: lluminatin Video, Aperture Foundation, New York. 1990. p 14.
* Ibid.. p 282.
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abstractos hasta los temas documentales y narrativos. El término Video-Arte
sugiere el uso de la pantalla o monitor como un lienzo gracias a la utilizacién de

equipos profesionales de video y técnicas computarizadas especializadas.

‘La combinacion de diferentes alternativas de uso del video en orden
de crear o de grabar una variedad de expresiones artisticas es, en

resumen, la esencia del video-arte”. *°

El Video-Arte es un campo practico, generado por nuevas tecnologias y

aliado con un amplio rango de avanzadas posiciones estéticas.

‘Pero en sus comienzos generd un discurso critico muy limitado, ya
que para los primeros que trabajaron con este medio reinventado era
una auténtica delicia la ausencia de un establecimiento critico. Mas
adelante, se hizo claro que muchos de sus significados merecieron un
discurso mas sustancial y consecuente, generado no sdélo por las
distintas cualidades formales del video y la televisidn, sino por la
amplia estética y significados ideolégicos alcanzados por artistas que
trabajaban con esta forma. En afios posteriores, numerosas e
importantes antologias de video emergieron asi como especialistas e
interesados. El Video-Arte desarrollo, a lo largo de los afios ochenta,

un amplio espectro de voces criticas que comenzaron a reflejar una

% New Grolier Multimedia Encyclo edia . Op. Cit.
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unioén con cuestiones fundamentales en la formacion de su propio
vocabulario critico y en su historia emergente como conjunto de

premisas profundas” >’

El Video-Arte también puede ser entendido como portador y ejecutante

del habla poética.

“Una luz que se revela cuando el arte toca fondo e ingresa en esa
oscura y hermosa zona limite donde la propia imagen se convierte en
voz y en escritura, abandona su condicidon netamente visual, rompe
las estructuras narrativas convencionales desde dentro de si mismas

y proporciona formas inéditas a la creacién literaria” >

El Video es:

“aquel instrumento que permite ver y pensar en voz alta - un proceso
mucho mas cercano al pensamiento-, como herramienta de la
turbulencia discontinua, irregular y erratica de las imagenes, en fin,
como medio que abre las escalas visuales de nuestro contexto y no
como fin en si mismo, desafiando a la escritura y la palabra, creando

una lengua/imagen en la que el lenguaje deja de ser mediador: el

' ROSS, David (D. HALL. Op. Cit. p 10).
32 CARDENAS, Maria L. ““El Habla Poética en la Imagen del Video”. Ima en No 100-106. p 38.
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> Ibid.

cuerpo, el ojo de la camara y la imagen toman la palabra,
produciendo una realidad visceral mucho mas amplia que la de la
mera escntura o la pura imagen en movimiento... El video permite

construir un texto que es a la vez textura e intertextualidad...”

Segun John Hanhardt,

‘la pregunta ;es el video-arte un arte real? implica que el medio de
alguna manera debe legitimarse a si mismo como forma artistica.
Pero la verdadera pregunta no es si el video es una forma artistica
sino coémo el video cambia las definiciones del arte. El Video-Arte o el
video como forma artistica, estd cambiando, transformando nuestra
manera de mirar las artes visuales. Si la fotografia y el cine trajeron
una nueva tecnologia para la captacién y creacidon de imdgenes en
movimiento a finales del siglo XIX e introdujeron la nocién de
modernismo en las artes plasticas, el video es, a finales del siglo XX,
la nueva herramienta para la creacion de imagenes, una nueva forma
artistica que altera nuestra manera de mirar el mundo y el arte. El
sentido del video esta en transformar la tecnologia de la imagen

electrénica en una forma de arte contemporéneo.”™

> HANHARDT, John. Ob. Cit. p 16.
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Hace unos cuarenta anos atras era imposible concebir una forma artistica
plastica distinta a la pintura y a la escultura. Sin embargo, nos encontramos
ante una especie de espejo electronico, cuyo desarrollo técnico es tan
vertiginoso como amplias son sus posibilidades de aplicacion. Decir que el
video-arte es una interfase sugiere una posibilidad de interaccion, vital para lo
que se conoce verdaderamente como comunicacién. Mas que la simple
utilizacion del video como herramienta artistica, esta manifestacion sugiere una
nueva forma de observar al arte, a través de una éptica casi futurista en donde

la maquina esta sirviendo a los fines del hombre.

En este caso hablaremos de una contundencia en la transmision de un

mensaje y de como una obra de arte puede convertirse en una alternativa

comunicacional efectiva y fascinante.
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1.4 TIPOLOGIA PRACTICA DEL VIDEQ-ARTE

La imagen del video se ha fundido con materiales propios de la escultura,
arquitectura y con técnicas coreograficas. El concepto de dos dimensiones salid
de su espacio interior y se expandidé hacia uno exterior, tridimensional, para
aportar movimiento y tiempo a la escultura. De esta manera el video se alejd

aun mas de la television.

El transmisor de imagenes ya no es considerado como un simple
electrodomeéstico emplazado en el hogar, ahora se ha instalado en nuevos
ambitos y espacios como objeto artistico que, por si solo 0 en combinacién con
otros materiales, forma esculturas, ambientaciones y ejecuciones teatrales,
algunas realizadas expresamente para determinados espacios. Estas obras se
denominan video-esculturas, video-instalaciones y video-performances, entre

otros términos.

El término “expanded form” o “formas abiertas” fue introducido por John

Hanhardt para referirse

“‘al video-independiente, no comercial, para diferenciarlo del video
creativo que se muestra en un unico monitor, en sus acepciones de

video-escultura video-instalacion y video- erformance con la idea de



capitalizar todo el potencial del medio: su versatilidad electronica y
sus posibilidades como volumen tridimensional, integrando el monitor

a la estructura de la obra.” *®

Una instalacion

‘es un hibrido de materiales y medios tecnologicos, linglisticos,
politicos y culturales. Es otro modo de experimentar el arte que no es
pintura, escultura, fotografia, dibujo, cine o video, aun cuando la
instalacion puede ser escultorica, pictorica o estar conformada por la
combinacion de varios medios. Este género ha jugado un papel
destacado en los espacios de museos y galerias. Podria definirse en
todo caso como una ambientacion, producto de una experiencia
personal, donde el espectador se desplaza alrededor, a través de
ella, experimentando y percibiendo su espacio desde mdultiples
flancos, perspectivas y formas. Es un espacio creado, recreado,
intervenido, en fin instalado; sus objetos y signos no representan en
si mismos obras de arte, sino claves de la totalidad de un discurso. Y
es en esa manera peculiar de abordar el espacio donde lo escultorico
o Jo pictérico se encuentran sometidos a procesos de sustitucion, lo

que produce diferencia e identidad en un mismo instante.” %

3% DUQUE, Luis A. : Video Escultura 91. Fundacién CELARG. Caracas, 1991. p 5.
** DUQUE, Luis A. y otros: CCS-10, Galeria de Arte Nacional, Caracas, 1993. Portada.
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Hanhardt opina que una video-instalacion es una obra de arte que utiliza
el video como componente central, que se sirve de algunos componentes de su
tecnologia, y que relaciona la imagen videografica con otros objetos y

materiales.

‘Las esculturas y las instalaciones se relatan juntas, pues aun es
dificil de definir el estrecho limite que separa ambas manifestaciones,
las cuales necesitan del espacio para desarrollar su

tridimensionalidad.” >’

Guiados por la conceptualizacion de Hanhardt, entendemos al video
creativo como aquel cuyas imagenes provienen exclusivamente de un monitor,

no incorporado a ningun contexto material.

Una Video-Escultura puede ser entendida como un ensamble con
imagenes estaticas y con los movimientos que producen esas imagenes en una
comunion entre el video y la escultura. Aqui se maneja la idea como principio y

centro de la obra, usando la tecnologia como soporte.

Hanhardt cree que se debe distinguir entre video-escultura y video-

instalacion.

3 DUQUE, Luis A. : I Bienal Gran Premio Dim le 1992-1993, Museo de Arte Moderno Jesus Soto,
Ciudad Guayana, 1993. p 9.
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“La video- escultura es un objeto de tres dimensiones que puede
tener al video como uno de sus componentes. La video-instalacion
utiliza muchos materiales diferentes y se sirve de un espacio que no

esta limitado a la forma tridimensional de la escuitura.”*®

El Video-Arte por tanto puede ser clasificado en tres conceptos:
1. El video-creativo 0 mono-canal que presenta exclusivamente a la cinta de

video y al monitor como recursos.

2. La video-escultura o estructura unitaria tridimensional con incorporacion de

monitor dentro de la misma.

3. El Poli-Video o multi-canal en sus categorias de Video Instalacion o

Ambientacion, Video-Performances, Video-Fotografias o Video-Chromes.

Un Video-Chrome es la transmutacion del video en imagenes fijas
extraidas de la médula de la polaroid, por ejemplo, y de sus sonoridades
cromaticas. Son imagenes impresas en grandes formatos fotograficos como el
cibachrome. El cuadro estético, tomado del monitor, es fotografiado y luego

ampliado e intervenido a través de recursos plasticos.

* HANHARDT, John (J. Pércz. Op. Cit. p 53.
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Un Video-Performance es una ejecucion teatral en vivo representada
ante un publico presente, en la cual se hace uso de uno o varios monitores ¢
pantallas de proyeccion como elemento complementario de la accion. En
muchos casos no es mas que la documentaciéon en video de una actuacion ¢

“performance”.

Estas categorias o capitulos surgieron como consecuencia de la
busqueda de formas mas amplias contenidas por el video-arte. Los artistas
expuestos al medio comenzaron a afadir a la escultura otros elementos, y a su
vez a ésta le sumaron otros mas, ampliando su espacio de existencia surgiendo
las video-instalaciones. Algunos las han Illamado ambientaciones porque
abarcan mas lugar en el ambiente de exposicion, dando una sensacidn de

envolvimiento al espectador.
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1.5 MUSEOQOS, GALERIAS Y CURADORES

Los museos de arte actuales tienen sus raices a finales del siglo
dieciocho, pero el instinto de coleccionar, preservar y de disponer objetos se
remonta a la antigliedad. Las primeras colecciones de arte fueron de dos tipos:
armas de guerra y objetos de significado religioso. Dichas obras siempre fueron
simbolos de poder y han servido como medio de intercambio, como reserva de

fondos publicos o como parte del crédito de una nacion.

Se entiende por museo, como el

“Edificio o lugar destinado para el estudio de las ciencias, letras
humanas y artes liberales. Lugar en que se guardan objetos notables
pertenecientes a las ciencias y artes; como pinturas, medallas,
maquinas, armas, etc. En Alejandria de Egipto, bajo los Ptolomeos,
se dio este nombre a un edificio consagrado a las Musas, que tenia
biblioteca y una coleccion de obras de arte. El nombre de museo fue
adoptado en la Florencia del siglo XV por Lorenzo el Magnifico ( De
Meédici ), para indicar el local que tenia colecciones de cddices y de
objetos suntuarios, y desde entonces tuvo aplicacion general en la

vida artistica civil.”*®

** Diccionario Enciclé edico Salvat. Op. Cit. T VIIL p 805.
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Los museos de tipo antiguo acogian los objetos siguiendo un criterio
puramente estético; en los museos de tipo moderno la clasificacion de los
ejemplares expuestos es, cronoldgica (por edades), topogréfica (por regiones),

o ambas a la vez.

Usualmente el términc museo es asociado al concepto de galeria,
llegandose a veces a ser utilizados indistintamente. Esta acepcion ha dado
lugar a la palabra inglesa Gallery (por museo). Pero debemos acotar que ambos

términos difieren en muchos aspectos.

Utilizando un concepto clasico, entendemos por Galeria:

“Pieza larga y espaciosa, adornada de muchas ventanas, o sostenida
por columnas o pilares, que sirve para pasearse O para adornar u
ostentar cuadros, estatuas u otros objetos. En los grandes palacios
renacentistas y barrocos se llaman galerias a largas salas de

abundante ornato que, en general, acogen obras de arte” *

Suele también definirse con este término a una “coleccion de cuadros,

estatuas u objetos de arte y curiosidad.” *’

0 Ibid. T VI. p 214.
' Ibid. p 215.
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De la costumbre de recoger esculturas y pinturas en las galerias de los

palacios, se ha extendido el nombre para referirse al:

“ conjunto de salas de cualquier forma destinadas a contener obras

de arte, instaladas de un modo decorativo.” *

Una galeria de arte tiene, en la mayoria de los casos, una finalidad
comercial, dedicandose exclusivamente a la compra y venta de objetos
artisticos o lo que se ha denominado como “art business”. Las exhibiciones son
concebidas con este propdsito y su rotacion es muy activa a lo largo de un afo.
Podria decirse que son espacios perecederos, ya que estan supeditados a la
capacidad adquisitiva de los compradores potenciales y a los altibajos de la

economia.

Los museos en cambio tienen un caracter de mayor perdurabilidad en el
tiempo puesto que estan destinados al almacenamiento, conservacion y
exhibicidn de obras de arte, sin negar un propdsito comercial, pero sin ser éste
su unico objetivo. En este caso son espacios que poseen colecciones
permanentes y la rotacion anual de exhibiciones es menor que la de una galeria

activa.

2 Ibid.
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En vista de la formalidad del museo como institucién, se hace necesario
un estudio detallado de las condiciones del espacio, a fin de que exista un

equilibrio entre la obra y el contexto en la que esta situada.

“ A fin de evitar en lo posible el cansancio propio de la visita a un
museo, se precisa armonizar el emplazamiento de las distintas salas y
las dimensiones dentro de cada una de ellas en forma que no
desentonen con las obras expuestas, es también necesario estudiar
las condiciones luminicas para establecer cual es la iluminaciéon mas
adecuada, tratando siempre de evitar los reflejos, que impedirian la
perfecta vision total de una obra. Todo esto se facilita con la
tendencia moderna de construir edificios de nueva planta destinados
al museo y no, como se hizo en otros tiempos, aprovechando para tal

objeto suntuosos palacios, a veces de dificil adaptacién.” *®

Como obra artistica que requiere de condiciones especiales de
exhibicién, proyecciéon y colocacion, el video-arte necesita de un lugar

especifico para ser ubicado.

Segun Christine Van Assche, conservadora del Centre Georges

Pompidou de Paris,

B Ibid. T VIIL p 805.
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“ Los museos son un lugar adecuado para la exhibicion del video. Hay
dos clases de obras: las instalaciones y las cintas. El museo es el
lugar ideal para exponer las instalaciones, de la misma manera que
se exhiben esculturas y pinturas. Las cintas pueden exhibirse tanto en
los museos como en la television, tanto en el contexto de una
programacion como de una manera personalizada si se hace en el

museo.” **

Los museos actuales han evolucionado mucho en relacion al pasado
historico que hemos estudiado, sobre todo por el efecto causado por la
afluencia de publico que los visita. Por eso, se han forzado a definir como su
objeto de estudio un tdpico especifico o varios temas afines, a partir de los

cuales se forman sus colecciones y exposiciones.

Este objeto de estudio debe enmarcarse dentro de los intereses del pais,
y en especial de la comunidad. Ergo, el arte debe adecuarse a su entorno,
tomando en cuenta sus diversas variables; La responsabilidad de que se
ofrezcan alternativas ldgicas, razonables y pertinentes, corresponde a los
investigadores y curadores, quienes forman parte esencial del personal de los

museos.

** PEREZ, José. Op. Cit. p 51.
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Aunque la Real Academia de la Lengua Esparfola no ha integrado el
término “curaduria” dentro de su contexto, y por tanto no existe hasta el

momento una etimologia, se puede decir que en el mundo artistico:

“Una curaduria es la responsabilidad de realizar exposiciones;
entendiendo que esta comienza, desde la definicion de un tema, la
investigacion, la seleccion de artistas y obras, hasta la materializacion
financiera, la instalacion, la produccion de los apoyos didacticos y la
difusion. Un curador debe ser capaz tanto del conocimiento
intelectual-académico del tema, como de realizar y controlar tareas
técnicas como la elaboracion de presupuestos y ubicacion de obras,
ademas de dominar las artes visuales hasta saber leer una pared y

escoger colores.” *

Asimismo, Maria Luz Cardenas, Investigadora del Museo de Arte

Contemporaneo de Caracas Sofia Imber MACCSI, opina que:

“.. la funcion de un curador puede abarcar la mision general de un

museo, la determinacion de sus politicas, programas, objetivos y

directrices filosoficas” *

> PANTIN, Graciela: “El poder de un curador”. Letra G . El Globo. p 16.
6 CARDENAS. Maria L. (citado por L. Tablante: “Los cirujanos del arte”.Estilo No.2 1.Editorial Nuevo
Estilo C.A. p 20).
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Se podria decir que el éxito de una exhibicidn depende en gran parte del
tiento del curador, en su trabajo debe “concebir y organizar exposiciones de arte
que tengan un sentido unitario, coherente, revelador y novedoso...” ' pero a
pesar de las complicaciones y de todos los elementos que intervienen a la hora
de montar una exhibicidon, un curador no realiza su trabajo por medio de

parametros o metodos pre-establecidos, es decir, su campo de accidn es muy

flexible y muy amplio a la vez.

No obstante, debe ser una persona sistematica, con una cultura elevada
y con un alto sentido de responsabilidad, ya que de o contrario puede incurrir
en graves equivocaciones, ocasionando asi el decaimiento de un grupo de
artistas, por ejemplo. Es de esta manera que el curador debe estar intimamente
ligado al artista, pero segun sefiala Miguel Miguel: “El curador deberia estar
cerca de la obra y del artista, no intervenir en su trabajo pero si ayudar a

mejorario”. *®

Contrariamente a la posicion que realza el papel de los curadores en el
arte, encontramos la opinién de uno de los pioneros en este campo: Peran

Erminy, quien asevera que:

47 ERMINY, Peran (L. Tablante. Op. Cit.).
‘8 MIGUEL, Miguel (L.Tablante. Op. Cit.).
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“El curador podria ejercer su oficio en tareas mas importantes y mas
permanentes que la realizaciobn de exposiciones, ya sea como
empleado de un museo, de una institucién especializada, de una
fundacion cultural, o por su propia cuenta, en forma independiente,

prestando sus servicios a cualquier organismo que se lo solicite”. *°

Es innegable que los museos requieren de una conduccion directamente
proporcional con los objetivos planteados, la cual debe ser estructurada por
personas capaces de afrontar nuevos tiempos, realidades y estilos. El concepto
de las instituciones artisticas esta evolucionando hacia una esfera abierta de
participacion, tanto del artista como del espectador. Las nuevas tecnologias han
delimitado un nuevo marco de posiciones criticas y de necesidad de investigar y
de documentarse. Este es el nuevo museo, un lugar para promocionar el arte
basandose en indagaciones organizadas, cuyos protagonistas principales son
artistas y curadores, quienes se unen como un equipo al servicio de una

interaccion efectiva con el publico.

¥ ERMINY, Peran (L. Tablante. Op. Cit.).
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1.6 IMAGEN

Imagen es lo que vemos. Etimolégicamente nos encontramos con que
este término proviene del latin imago-inis, vocablo referente a una

representacion, fisonomia, perfil o forma figurativa.

El Diccionario de la Lengua Esparola mantiene esta significacion
aumentando su campo al anadirle el significado de “representacion viva y eficaz
de una cosa, de una institucion o visidn poética por medio del lenguaje”. De esta
manera hablamos de imagen de video, imagen artistica, imagen literaria,

corporativa, comercial, social, etc.

Representacion, idea, figuracién, sensacion, percepcion, nocion,
pensamiento, vislumbre, imaginacion, concepto, arquetipo, simbolo, aspecto,
lamina, pintura, paradigma, cuadro, metéfora, fotografia, aspecto, apariencia,

entre muchos otros son términos relacionados con el concepto de imagen.

En los tiempos actuales entendemos por imagen a todas aquellas
representaciones de las cosas, personas, lugares y técnicas, bien sea una
pintura, una fotografia, un video, una instalacion o el ciberespacio. Asumiendo
el hecho de que al igual que el arte es un término adaptable a los signos de los

tiempos.
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El término por tanto puede llegar a tener una significacidn extensa vy
variada, quizas por lo engorroso de su origen o por la riqueza del idioma
castellano. En términos de comunicacion su uso esta dirigido a dar por supuesta

la relacidn emisor y receptor.

Pero existe un factor determinante a la hora de comprender una imagen,
como lo es el hecho del bagaje cultural en cada individuo, o cual se traduce en
niveles de percepcion y codificacion distintos ante cada simbolo, icono, indicio o
significado. A nivel audiovisual es muy importante conocer el uso de la imagen
ya que en ella esta implicita la responsabilidad de generar tal o cual mensaje de

forma efectiva y contundente.

Segun el fildsofo y critico de arte Hipdlito Taine, para determinar el
mensaje transmitido por las imagenes, es necesario tener una comprension
global, que debe comprender caracteristicas y aspectos personales del creador
de dicha obra, asi como también informacién relacionada con la formacion
académica y el estilo del mismo, y por ultimo, debe investigarse en relacion al

contexto en el cual el artista se desenvueilve.

“Esta complejidad a nivel de seleccion metodoldgica nos permitiré

descubrir mensajes en la obra de arte, hasta ahora no pensados,



donde se mezclan distintos lenguajes y como consecuencia se

enriquecerd engrmemente la comprensién de la imagen.” >

Ademas de ayudarnos a comprender muchos aspectos relacionados con
la creacidn, la imagen forma parte substancial e inseparable de la obra, que es
el producto a través del cual diferentes argumentos son confeccionados y
exteriorizados. Esto quiere decir que la obra contiene aspectos tanto estéticos
como conceptuales, que tienen como fin ultimo transmitir y comunicar. La
relacion con la audiencia define e impone la personalizacidn de Ia imagen en

términos de la forma (estilo) y contenido (discurso).

%0 PIRIZ, Emilio: “El Lenguaje de las Iimdagenes”. Pasantia 5 .Fundacion Carlos Eduardo Frias. p 16.
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2.1 VIDEO-ESCULTURA

Cualquier obra de arte establecida en un patron tridimensional es
considerada como una escultura. Con el advenimiento del arte conceptual, se
comenzaron a conocer una gran variedad de trabajos artisticos vanguardistas,
los cuales consistieron en series de ideas escritas o0 creaciones que utilizaban

la dimension del tiempo y del espacio.

Laima en se hace escuitura

El comienzo de la década de 1970 apareci® como un momento
especialmente significativo con la afirmacion del video como medio de expresion
y la maduracion del concepto moderno de escultura. En efecto, la ldgica
occidental de la escultura tradicional estuvo intimamente ligada a la idea del
monumento, con un espacio claramente definido y una representacion histdrica
0 simbdlica faciimente identificable. La obra modernista, por su parte, asumid la
negacion de ese aspecto estatico del monumento, volviéndose némada y

autoreferencial.

La escultura descubri6 medios fisicos variados, desplazandose por

diferentes espacios y multiplicandose. Con el tiempo la diversidad del proceso

indujo a la fragmentacidon del concepto de escultura y éste comenzd a
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oscurecerse. Asi, una serie bastante disimil de “objetos” entraron dentro de la
categoria: grandes excavaciones, neones retorcidos, obras civiles inconclusas o

arreglos de monitores de video.

‘Puede afirmarse que la disponibilidad tecnolégica del video y de la
ampliacion de lo que ha venido a ser aceptado como escultura
sentaron las bases para un inmenso numero de formas y
presentaciones. Sin embargo, la expresion mediante el video hubo de
atravesar un periodo de representacion o narracién figurativa, tipico
de las tendencias de comienzos de la pasada década y reflejo de la
reaccion ante la saturacion del arte abstracto y minimalista de los
setenta. El video narrativo se impone como forma principal y sirve las
veces de un espléndido proceso experimentador para determinar
posibilidades y limitaciones. La conclusion de este proceso parece ser
inexorable: explotar las condiciones plasticas u obfetuales del sistema
de video y relegar los aspectos narrativos a un segundo plano, mas
apto para las artes escénicas o cinematograficas. Se consolida la

semaéntica de la video-escultura.”**

La video-escultura es una forma de recontextualizar el video y la
television, medio que tradicionalmente no se ha relacionado con el arte. Por lo

tanto, es un hibrido de la escultura artistica y del video, resaltando ambos, pero

*!' DUQUE. Luis A.:Video Escultura 91. Op Cit. p 3.
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sin dejar de ser escultura. Esto quiere decir que se respeta las convenciones de
la escultura: que sea algo que se puede coleccionar, que tenga relacion con la

historia de las formas esculturales, y que sea trasladable.

Los video-objetos o video-esculturas suelen enfatizar el caracter
objetual/escultural de la caja-monitor a través de su transformacion,
transgresion o integracion en construcciones tridimensionales singulares,
aunque no se ha olvidado el contenido del video-creativo emitido dentro de la

estructura, y la relacidn que pueda establecerse entre ambos elementos.
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2.2 VIDEO-INSTALACION

El siguiente ensayo, es una version traducida del inglés del articulo
“Video Installation Art: The Body, the Image and the Space-in-Between” de la

escritora y profesora Margaret Morse, publicado en el libro “lluminating Video”.

Elarte deuna u ahora

El término “Video-Instalacidon” no es una referencia exacta para lo que
constituye, sin duda, la forma artistica mas compleja de la cultura
contemporanea. Parece ser que el artista minimalista Dan Flavin utilizd por
primera vez el vocablo “instalacion” para designar, a partir de 1964, sus obras
realizadas con neones. De cualquier modo, la designacién sugiere mucho
acerca de las condiciones de existencia de la misma. El hecho de instalar
seflala que un artista debe dirigirse al espacio y hacer el montaje de los
elementos por si mismo, incluyendo los componentes electrénicos en el caso

del video, dentro de un area designada.

Con la video-instalacion surge un arte hibrido, por lo tanto postmoderno,
favorecido por la substancia azulada del video y por las sonoridades de la
imagen electronica. Ella cambia radicalmente la relacion espectador-

representacion energética, entre la audiencia y el monitor.
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En este caso no se trata de la visidén de imagenes frente a un televisor ¢
una pantalla, sino de recorrer un espacio y de ser contempladas dentro del
mismo. Las instalaciones contemporaneas, nacidas de las vanguardias
conceptualistas, dan prioridad a las relaciones con el espacio que ocupan, a las
estructuras y organizacion de sus materiales, a la percepcion del espectador,
mas que su caracter estructural. Las video-instalaciones son, por otra parte, la
manifestacién del arte audiovisual que mayor reconocimiento y presencia ha

tenido en instituciones artisticas a lo largo del mundo.

Esta actividad presupone el soporte de una entidad para preparar y
consagrar el terreno a ser ocupado, algo parecido a un museo, pero algunas
veces también una galeria, un lugar alternativo o incluso quizas un espacio
publico o comercial. De este modo, una instalacion es un arte al revés porque
depende para su verdadera existencia de un museo o de instituciones similares,
a diferencia de las “artes comodas” como la pintura, en las que el museo sirve

de apoyo proporcionandole un amplio despliegue de exhibicion.

El proceso de instalacion sugiere una ocupacion temporal del espacio y
una existencia delimitada por un proceso proporcionado de ruptura de la
composicion en sus elementos, y de una posterior desocupacion del area

utilizada. De esta forma la instalacion implica un tipo de arte que es efimero y
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nunca totalmente separable del sujeto, tiempo y lugar de su enunciacién. En
contraste, un objeto que puede ser completamente aislado del acto de su
produccion, como la pintura, se vuelve transportable y facilmente

intercambiable, siendo por tanto confortable.

Adicionalmente, este rompimiento desde el proceso de enunciacion es lo
que ordinariamente permite un origen magico o aureo para ser suplantado en
los objetos de arte. Este es el lazo al proceso, a la accion de un sujeto en un
aqui y ahora, sea ligero o ajustado, el cual trabaja en contra de la instalacion
como una comodidad e incluso sugiere el motivo por el que es tan dificil de

documentar.

Mientras que una instalacion puede ser diagramada, fotografiada, video-
filmada o descrita en un lenguaje, su elemento crucial esta esencialmente
ausente de cualquier construccion bidimensional. Esto es, “el espacio en el
medio”, o la actual construccion de un pasaje para cuerpos y figuras en espacio

y tiempo, la cual permite establecer una interfase entre el mensaje y el receptor.

El marco de una instalacion es aparentemente el sitio en el cual es
colocada. Este lugar es mas bien el terreno sobre el cual un espacio
(conceptual, figurativo, incorporado y temporalizado) es transformado por la

misma. Los objetos materiales colocados en esta area y las imagenes en el
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monitor (es) son significativos, dentro del patrdn completo de orientaciones vy
obligaciones en el pasaje, en el cuerpo del visitante, asi como en las figuras
conceptuales, a través de varios modos de manifestacion (pictorica, escultérica,

kinestética, aurea y lingtistica).

El artista abandona la escena de la instalacion en si. Esto permite al
visitante ejecutar la escena mas que el propio creador. Ciertamente, ella o él
estan en la pieza como el sujeto experimental, no por identificacion sino en
cuerpo presente. De este modo, la instalacion no es un arte proscénico (de aqui
la escogencia del visitante sobre la del espectador u observador). No es dificil
observar la relacion de la instalacidn con otras formas artisticas no comodas
que surgieron en los anos sesenta, como el arte conceptual, el “performance” o

ejecucion, arte corporal, “earthworks” y formas expandidas de escultura.

Pero, ¢como sobrevive este arte no-confortable? Algunas veces una
instalacién es comisionada por un museo, como el caso del Museo Whitney de
Nueva York para su Bienal, o el Museo Carnegie en Pittsburgh o el Instituto de
Arte Contemporaneo en Boston (En el caso de Estados Unidos). Adicionalmente
como un “canal sencillo” o0 video-creativo, la forma es generalmente
dependiente de subvenciones de arte caritativas bien sea empresariales o
civiles o de aportes economicos del mismo artista en alguna otra ocupacion.

Proveer una instalacion es depender del lugar fisico, pudiendo ser eregida en
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varios lugares. Un recorrido patrocinado por un museo puede generar

ganancias para el artista-instalador.

Gracias a la naturaleza de su soporte econdmico, algunos artistas
desacreditan a la creciente “burocratizacion” del arte. Fundir una pieza no sélo
requiere de peticiones formales a corporaciones, fundaciones y comisiones,
sino también el generar planos detallados, modelos y prototipos con los cuales
la improvisacion queda reducida a su minima expresion. Detallar una video-
instalacion se convierte en una concepcion, permaneciendo el elemento de la
incertidumbre y riesgo al nivel de la ejecucion material y del montaje de los
elementos concebidos por el artista, ademas del elemento sorpresa en la
experiencia corporal del visitante. Se especula que explorando Ia
materializacion de lo conceptual, a través de todos los modos diversos
disponibles a nuestra sociedad mediatizada, se llega al corazén de la funcion

cultural de la video- instalacion.

En este sentido, el video dentro de una instalacién se yergue como una
imagen cultural contemporanea por si solo. Cada instalacién es un experimento
en el redisefio del aparato que representa a nuestra cultura: una nueva
disposicion de maquinas que proyectan la imaginacion al mundo y que
almacena, reciclando y disponiendo imagenes, una orientacion fresca del

cuerpo en el espacio y la reformulacién de una experiencia visual y kinestética:



Mientras que la Video-Instalaciéon como forma no esta directamente
relacionada ni depende de la institucion ni del aparataje de la television, es
dificil percibir a esta forma artistica como si nos imagindramos al mundo
contemporaneo sin la reproduccion comerciai de imagenes. No sdlo vivimos
rodeados de iconografia, nuestro medio ambiente construido e incluso nuestro
mundo natural, ha avanzado a través de una cultura de la imagen antes de

rematerializarse en un espacio tridimensionail.

De este modo, aunque sobrepotenciaron completamente a la forma
artistica en tamano y alcance, Ia television, el cable y los cassettes de video
comerciales, son por su cuenta, un tipo de video-instalacion reproducida una y
otra vez, en un campo de posibilidades abiertas y de otra manera irrealizables.
La materializacion del uso espacial y artistico del video, ha permitido imaginar
alternativas, proporcionando criterios desde los cuales se puede evaluar lo que

se ha venido estableciendo como patrones clasicos de la comunicacion.

Una entre las nuevas artes de resentacion

La Video-instalacion no es teatral ni filmica. Su meta-psicologia y sus

modos de expresion la distinguen de otras artes ilusorias.
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En las artes proscénicas -comenzando con el “simil de la caverna” de
Platon- el espectador es cuidadosamente separado del campo a ser
contemplado. La maquinaria que crea la vision de otro mundo es ampliamente
escondida, permitiendo al espectador inmovilizado sumergirse en una impresion
de su realidad con horror o placer pero sin el peligro del mundo en vision. El
proscenio del teatro, y en su mas ideal expresion, la cuarta pared, asi como la
pantalla del cine, dividen el “aqui y ahora” del espectador de cualquier fugar o
cualquier momento con variables grados de absolutismo. El marco de una
pintura, de forma similar, facilita a la misma no ser tomada literalmente (asi
como ser transportable y vendible) permitiendo un no “aqui y ahora’ para

ocupar el presente.

Vittorio Fagone, profesor y critico italiano, opina que una video-
instalacion es sobre todo la multiplicacion y el traslado del espacio en el cual se
mueve la imagen electronica, presentando ademas una diferente colocacion y
disposicion del espectador, invitandolo a explorar los simbolos muitiplicados en

las diversas pantallas.

El visitante de una instalacion, por otro lado, es rodeado por un “aqui y

ahora” espacial, encerrado dentro de una construccion que es sujeta a un

espacio actual, no ilusorio.
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La Video-Instalacion puede ser vista como parte de un cambio amplio en
las formas artisticas, hacia una "vivacidad” que comienza con el fervor de los
sesenta, en un campo que incluye “happenings,” “performance”’, arte
conceptual, arte corporal, “earthworks” y la categoria del arte de las

instalaciones.

Existen dos planos de lenguaje: un “aqui y ahora” en el cual podemos
hablar y ser una presencia real para cada quien, y un “alla y entonces” habitado
por personas y cosas, ausentes del acto de enunciacion. Estas nuevas artes
(las video-instalaciones) exploran la expresion en el plano de la presentacion y

los sujetos en un “aqui y ahora”.

Una video-instalacion tiene dos tiempos: un tiempo comun a todas las
obras de arte, que es histdrico de su expresion y, en la misma medida, una
constitucion originada por un tiempo interno, en el que la imagen denuncia, en
cualquier momento de su existencia, su génesis y muerte. Subsiste lo mismo
que cualquier obra de arte, y a |la vez su persistencia esta sujeta a lo efimero de

su montaje y desmontaje.

El arte en el plano de la presentacion puede ser contrastado con el arte

como representacion, el cual implica una alusion de vacios que han sido el foco

de la exploracion artistica desde el Renacimiento. La representacion alega
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cosas aparte de las personas, usando el lenguaje como una ventana hacia otro
mundo.

En el arte occidental, el mundo viene a ser representado tan
realisticamente como sea posible, usando una variedad de técnicas tales como
la perspectiva en la pintura y la fotografia. Otra técnica desarrollada para
suprimir el “aqui y ahora” en las cuales se recibe representaciones es, por
ejemplo, la separacion del dominio de recepcidn por significados de proscenios
ya mencionados, como el marco o la pantalla. Los espectadores en el cine
estan inmovilizados en la oscuridad tal y como lo estuvieron los prisioneros de
la caverna de Platdon, pero en este caso no hay sujecidn por cadenas sino por
maquinas de deseo, existiendo un disfrute de la impresion de poderio sobre un
mundo imaginario. Ordinariamente se piensa en el efecto de ficcion e

ilusionismo, en términos de estas artes de representacion.

Las artes de presentacion, particularmente las video-instalaciones, son
las formas  artisticas privilegiadas para colocar un ambiente
mediatizado/construido en un juego para propésitos de reflexion. La premisa

.
subyacente de la instalacion sugiere que la experiencia audiovisual
suplementada kinestéticamente puede ser un tipo de aprendizaje, no soélo

mental sino también corporal.
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En vez de ofrecer simplicidad, las artes de presentacion son hibridas y
complejas. Aun cuando su plano de expresion es esencialmente el presente, es
posible explorar fisicamente en mas de un tiempo -una referencia al pasado y
futuro puede coexistir con el presente, con la condicidn de que todo sea

figurado y dispuesto en ia experiencia del “aqui y ahora.”-

De acuerdo a lo anterior, es posible establecer dos tipos de Video-

Instalacidn diferenciadas por el uso temporal:

1. Circuito cerrado de video ue ue acon “ resencia’.

“En las instalaciones de circuito cerrado con “loop” o desfase
temporal, la camara y el monitor, situados estratégicamente, atrapan
al espectador y le devuelven el eco de su imagen en un tiempo y
espacio diferentes al momento y lugar en que fue grabada. Se crea

asf la sensacién del tiempo continuo, de duracién sin fin.” %

2. Instalacion de video rabado reviamente.

La videoinstalacion permite fa posibilidad de recrear lugares, paisajes y
otros tipos de realidades tangibles. Implica a menudo la vision mdltiple de

monitores e imagenes, que pueden tener origen en una o varias fuentes de

2 PEREZ, José. Op. Cit. p 54.
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sefnales. Ergo, en una experiencia corporal de propuestas conceptuales y
mundos imaginarios, proyectados por medio de imagenes anteriormente
grabadas, se pueden aprehender obras que contienen videos narrativos cuyo
relato se articula precisamente a través de diversos canales de la imagen, bien
por acumulacién, bien por las sucesivas posiciones que ocupan en el espacio

multiple de la representacidn.

En general, el modo de enunciacién en la video-instalacion, en términos
de una teoria del discurso, es ejecutivo o declarativo. Es legitimado y contenido
en los limites de la institucidn de arte el cual declara a un género artistico como
existente. No necesita empatia con el mundo exterior (0 ser constativo). La
video-instalacion ni ordena al \visitante ni compromete al artista ni

necesariamente expresa algun estado mental.



Limitaciones de una Video-Instalacion

Existen limitaciones intrinsecas a la forma artistica, mas alla de cualquier
falla mecanica existente en instalaciones especificas. El problema mas severo
es el de la relacion de la video-instalacion con la temporalidad. Este es un punto

hasta ahora dejado virtualmente sin direccion.

Como una forma espacial, el arte de la instalacion podria aparecer como
parte de las manifestaciones artisticas basadas en el tiempo, adecuandose al
espacio de un museo. Esta forma constituye una propuesta que se despliega en
un plazo, determinado por el ciclo que requiere un visitante para completar una
trayectoria inspeccionando objetos y monitores. Iguaimente, el periodo en el que
un video o una yuxtaposicion poética de imagenes vagan a lo largo de un
campo de monitores, asi como el momento requerido por el espectador para

reflexionar acerca de la experiencia del suceso recién vivido.

El despliegue temporal es comunmente organizado dentro de las video-
instalaciones en ciclos repetitivos, que permiten al visitante entrar y salir en
cualguier momento (en cambio, algunas reciclan un tipo de narrativa). Existe
una contradiccion entre las repeticiones ciclicas (loop) en la forma artistica y la

trascendencia de las mismas a través de la experiencia, que es el resultado
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deseado. Aun a nivel de cada visitante individual esta contradiccién puede ser

discutida.

Un problema mas practico con la temporalidad tiene que ver con el modo
de percepcion dominante en museos y galerias, el cual se constituye en una
observacion de todos los elemtentos de la obra en un tiempo muy reducido.
Cuanto sea que dure el ciclo y a cualquier precio que la instalacidon manifieste,
su desarrollo es incompatible con el hecho de tomar en los objetos visuales todo
a la vez, en una cuestion de segundos. Si en respuesta a este modo dominante
se redujera este desarrollo temporal a su minima expresion ¢qué ocurriria con

la nocidn de experiencia o trascendencia?.

Esta incapacidad de medir los modos perceptuales esta referida a la
diferencia entre las artes de presentacion y las artes de representacion, con los

diferentes planos de lenguaje que han convivido en el museo.

Bajo esta optica, la “museizacion” del arte de la instalacién puede ser
evaluada de dos formas diametralmente opuestas. En una, el arte de la
instalacion transforma la naturaleza del museo en si, siendo éste un lugar
repleto de problemas, en relacion a la comodificacion del arte y a la penetracion

de patrocinantes abocados hacia el control del mundo del arte.
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Segun Margaret Morse, el arte-instalacion, en este marco, revigoriza
todos los “espacios en el medio”, asi que el visitante del museo se vuelve
conocedor del mismo como una mega-instalacidn, incluso al punto de la auto-
critica: una instalacion alimenta de posiciones espaciales cargadas de poder y
de objetos fetiches transportables a donde sea, un lugar donde confluyen gran
cantidad de conceptos y objetos-comodos dentro ios dominios doctrinarios.

Por otro lado, la video-instalacion comienza a participar en un largo,
retrasado y merecido reconocimiento para las artes de presentacion. Dentro de
Su proceso podria convertirse en un arte mas comodo y prestigioso,

convirtiendo a sus exponentes en una relativa élite cerrada.

Mas problematico es el punto de la accesibilidad del publico. Para saber
qué es una instalacion, necesariamente deberia de ser experimentada en
persona. Los discursos actuales han conducido a la incomprension de esta
forma. En Europa la video-instalacion ha alcanzado un nivel distinto de
disposicion y reconocimiento. Su aparente rareza implica que sus
potencialidades estan siendo descubiertas de modo muy lento, quedando

mucho por descubrir en el arte de la experiencia.






3.1 ARTE CONCEPTUAL

Segun Sol LeWitt,

“en el arte conceptual la idea o concepto es el aspecto mas
importante del trabajo. Un artista conceptual es aquel que planifica y
toma decisiones de antemano para evitar descuidos en la ejecucion.
La idea por tanto es la maquina que fabrica al arte. No es un arte
tedrico ni ilustrador de teorias, sino mas bien un arte intuitivo e
involucrado con todo tipo de procesos mentales, siendo asi un arte
con propositos. Es un arte liberado de la idea del artista como
artesano siendo la objetividad del mismo la que hace que la obra sea
mentalmente interesante para el espectador. El arte conceptual no es
necesariamente l6gico. En términos de ideas el artista es libre de
sorprenderse a si mismo. Las ideas son descubiertas por la
intuicion” >

El término “Arte Conceptual” es atribuido a Sol Le Witt, artista
considerado mas como minimalista que como conceptualista. En 1967 publicé el

texto, en donde se incluye la cita anterior, como decalogo de normas e

S LE WITT, Sol: “Paragraphs on Conceptual Art”. Artin Theo 1900-1990 An antholo of chan in
ideas. Harrison & Wood. p 837.
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instrucciones de uso de una forma artistica que favorece el proceso sobre el

resultado final.

‘Este término es una etiqueta usada, aplicada a un movimiento
especifico inscrito en el periodo histérico comprendido entre finales de

los afios sesenta y principios de los setenta.”™

Segun Raoberto Guevara,

“cuando los medios artisticos tradicionales resultaron insuficientes
para continuar el proceso de acercamiento del artista a las bases
mismas de la existencia, del conocimiento y de la percepcién, se
buscaron alternativas en un conjunto de nuevas expresiones y
lenguajes, que de forma general han sido englobados dentro del arte

conceptual”. >

Este movimiento aparecid en un momento historico en el que la
comunicacion artistica mundial evidenciaba que las expresiones en las artes
plasticas se encontraban en crisis por su agotamiento y por las insatisfacciones
que producia en los espectadores. Desde las manifestaciones Dada y Marcel

Duchamp se quebrantd el “objeto artistico”, cuando un objeto cotidiano era

3 RUGGERYI, Patricia: “No es conceptual”. ESTILO No. 10. Editorial Nuevo Estilo. C.A. p 21.
** GUEVARA, Roberto: “Conceptuar la electronica”. El Nacional. Caracas, 21 de febrero de 1992. p C/2.
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presentado en un museo para transgredir, de cierta forma, el concepto de una
obra de arte. A partir de ese momento los artistas comenzaron a dar mayos
importancia a la funcion que a la forma; al instante de creacién que a la

apariencia de la obra.

En definitiva fue un cambio orientado a destacar el concepto, la accion
misma y el gesto como centros de interés en la obra. Lo relevante y
determinante aqui ya no es el resultado final sino el acto creativo, su tiempo de

duracion y la idea que sustenta la existencia de la pieza artistica.

Leonardo Da Vinci expreso que la pintura era un asunto mental, mientras
que Duchamp amplié y transformdé la concepcion de las artes consideradas
como pura visualidad. Introdujo el término “ready made” y junto a Man Ray
desmitificé el concepto de arte tradicional, desplazando la cualidad artistica
desde la obra hacia el artista. De su teoria del arte como “hecho mental’ se

desprendieron las intenciones de creadores sucesivos.

“... El concepto como protagonista permite al artista abordar cualquier
medio, desde el dibujo, video, objetos encontrados, palabras escritas,
hasta el propio cuerpo y la naturaleza (...) El arte conceptual usa
como bases conceptos simples... asi como también ha profundizado

en las siguientes ideas:
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- Los medios artisticos son apenas medios y no fines en si mismos;

- El concepto y la experiencia son mas importantes que el producto
acabado;

- El arte observa al arte utilizando los propios elementos de su

lenguaje.” >

En los ditimos treinta afios se han definido diversas experiencias que
serian dificiles de clasificar bajo una denominacién unitaria, por la enorme
diversidad de lenguajes y planteamientos que pueden cubrir. Estos “nuevos
medios”, tienen en comun nuevas posiciones y presuponen, muy en general,
dos condiciones constantes, el basamento conceptual de las muestras, y el

cuestionamiento del soporte fisico como “objeto” inmutable e imperecedero.

Parte esencial de estos nuevos lenguajes han sido los medios
electronicos, que alcanzan verdadero furor hacia mediados de los setenta y se
asocian, en muchos casos, a experiencias de instalaciones, performances y

otras expresiones de critica denominacion.

“El video ha sido en algunos casos auxiliar, monitor en condicion de
herramienta tecnolégica y ha sido también lenguaje por si, autébnomo
y totalmente diferenciado. En esta linea se conjugan los video-arte,

aislados de ofro recurso que es el transmisor; y la expansién de esta

* VIVAS, Zuleiva: “Las artes del concepto”. Estilo No 10. Editorial Nuevo Estilo. C.A. pp 26-36.
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misma formulacion en las Illamadas ‘video-instalaciones” en

complejas y variables”. >’

Una de las huellas del arte conceptual mas visibles en el video es la
investigacion formal del medio, de sus caracteristicas creativas, especialmente
del espacio y del tiempo de la imagen asi como la importancia concedida a la
percepcion, tanto en las instalaciones como en las obras que se realizan sobre

soporte de cinta.

...Interesa la idea mas que la obra.

¥ GUEVARA, Roberto. Op. Cit,
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3.2 BREVE HISTORIA DEL COLECCIONISMO DE ARTE

Dos mil quinientos afos antes de Cristo, los faraones egipcios llenaban
sus ricas tumbas decoradas con objetos utilitarios y religiosos hechos de
materiales preciosos, los cuales pensaban que les serian tiles en el nuevo
mundo al que se dirigirian. Los griegos colocaban sus estatuas, pinturas,
ceramicas, cristaleria y joyas de gran belleza en tesorerias que formaban parte
de sus templos. Cuando los Romanos conquistaron Grecia cargaron con tesoros

con los cuales enriquecieron sus propios templos, bafios y hogares.

Durante el periodo medieval, los abates de la Cristiandad -
especialmente los Benedictinos- reunieron y preservaron los remanentes de la
antigiiedad. Los nobles feudales enriquecieron sus castillos con objetos de
artesania y mano de obra local asi como con botines del cercano oriente,

tomados durante las Cruzadas.

A mediados del siglo XV, con el Renacimiento en pleno florecimiento, la
prosperidad ampliamente dispersada condujo a un resurgimiento del interés en
la estética, tipificado por las actividades humanisticas y los intereses de la
familia Médici de Florencia. Cossimo fundd la Biblioteca de los Médici en 1444.

Su nieto, Lorenzo el Magnifico, agregé vastas riquezas a la misma llenando sus
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palacios con una coleccidn sin igual de antigiiedades de todos los periodos y

obras de artistas contemporaneos.

Desterrados de Florencia en 1494, los Médici transfirieron sus bienes al
Vaticano enriqueciendo asi las colecciones papales. De igual modo, la Casa de
Habsburgo establecio colecciones sélo superadas por la de los Médici y las de

los Papas.

De colecciones privadas de los siglos XVII y XVIII se desarrollaron los
grandes museos publicos del mundo moderno. La Galeria de los Oficios en
Florencia, albergando los remanentes de las colecciones de los Médici, cedidas
al estado de Toscana en 1737; el Museo Kunsthistorisches en Viena (1781); el
Louvre en Paris (1793), el Rijksmuseum en Amsterdam (1808); la Galeria de
Berlin (1823); la Galeria Nacional en Londres (1824); el Prado en Madrid (1828)

y el State Hermitage Museum en Leningrado (1852).

En 1880 el Metropolitan Museum de Nueva York abrid sus puertas en su
sede actual situada entre Central Park y la Quinta Avenida; la Galeria Nacional
de Canada en Ottawa también fue fundada ese afio. La Galeria de Arte
Nacional en Washington D.C. fue fundada por el Congreso de los Estados

Unidos en 1937.

92



Los avances tecnologicos del siglo XIX, de cualquier modo, cambiaron el
concepto de museo, el cual vino a ser considerado como una herramienta
educacional designada para el beneficio y disfrute de escolares y hombres de
leyes por igual. El espiritu conductor dentro de estas instituciones es aquel que

acredita al museo como un instrumento de servicio comunitario.

Jests Fuenmayor™ (1995) opina que el concepto de los noventa indica
que los museos estdn cambiando, ya que antes se dedicaban casi
exclusivamente a aspectos técnicos como conservar, almacenar y restaurar
obras de arte. En la actualidad, y como producto mismo de los trabajos
realizados por los artistas, los museos se dedican con mas ahinco a la
investigacion, contando casi todos con departamentos curatoriales, sin

descuidar los aspectos técnicos como montaje y traslado de piezas

8 FUENMAYOR, Jesus. Entrevista. Caracas, 27 de Julio de 1995.
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3.3 POSTMODERNISMO EN LOS “HIPERMEDIA”

“YA NO EXISTE UNA REALIDAD, NI UNA VERDAD ABSOLUTA”

“Ya desde la década de los setenta se ha iniciado en Europa y los
Estados Unidos una profunda reflexion en relacién al desgaste
experimentado por la cultura (...) Desde distintas posiciones,
cuestionan la razon, anuncian la muerte de la modernidad o un
ulterior estado de su desarrollo y sefialan el transitivo advenimiento
de un nuevo estudio o sintoma cultural englobado bajo la

denominacion de postmodernidad...”

Etimoldgicamente se entiende por modernismo a todo o perteneciente al
tiempo del que se habla 0 a una época reciente. Dicese de lo que en cualquier
tiempo se ha considerado como contrapuesto a lo clasico. Moderno, del latin
modernus, es un término a menudo manipulado para referirse a la relacién del
presente con el pasado, lo novedoso con lo arcaico. Es “una aficién excesiva o
exagerada a las cosas modernas con menosprecio de las antiguas,

especialmente en las artes y en la literatura.”

Anteponer a la modernidad el prefijo “post” implica una referencia a todo

aquello ubicado después de ella. Este hecho, es visualizado de distintos modos.

* DUQUE, Luis A.: Los 80 Panorama de las Artes Visuales en Venezuela Op Cit. p 95.
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En principio surge la idea de una finalizacidn de la modernidad, o lo que
muchas veces se ha mencionado como el fin de las ideologias. Como
consecuencia aparece un decreto de muerte que se traduce en una declaracién
de supervivencia. “Decir que las ideologias han desaparecido es aceptar una

nueva ideologia, implicita en la abierta manifestacion”.

La tecnologia aparece entonces como elemento facilitador del animo
post-modernista, ya que permite el cuestionamiento de patrones establecidos en
las distintas manifestaciones cuiturales del hombre. La historia no es escrita
desde un solo punto de vista, el progreso técnico ha abierto las fronteras de lo
imaginable y se ha favorecido un establecimiento critico basado en una
multiplicidad de discursos. El transcurrir de los tiempos ha facilitado el

surgimiento de muitiples voces rompiéndose el hechizo de las cosmovisiones.

Existe por tanto,

“una estrecha vinculacion entre la comunicacion y la sociedad actual,

pues por post-modernismo hay que entender a una sociedad en

donde la comunicacion se ha generalizado y pluralizado al extremo.”

60 . C e . . . C
DESIATO, Massimo: “Comunicacién y Posmodemidad: Reflexiones”. Temas de Comunicacion No4. p 12.



Al ofrecer numerosos discursos, los medios de comunicaciéon de masas
han eliminado concepciones unilaterales, es decir, la amplitud de fuentes
presentadas por medios comunicacionales como la radio, la television o el
periddico, han aportado a la opinidn publica y a la colectividad mundial, diversas
verdades que de un modo u otro tienen la misma validez, desapareciendo asi

las verdades absolutas.

Es de este modo que la sociedad postmoderna germina a partir de la
comunicacion de masas, que es la que disuelve la univisidon vivida hasta la
época, donde la historia se leia, veia y comprendia, bajo puntos de vista
cerrados o centrales. Segun senald Gianni Vattimo, el fin de la modernidad se
vislumbra desde el momento en que deja de existir la historia como una entidad

unitaria.

El postmodernismo en el arte se concibe a partir de obras capaces de
transmitir varios discursos, en nuestro caso podremos hablar de video-
instalaciones y video-escuituras como tipologias postmodernas, porque incluyen
elementos variados que descartan la posibilidad de comunicar una idea central

y unica.

Muchos de los significados alcanzados por la continua produccion de

trabajos de innegable importancia, requirieron y merecieron un discurso mas

96



sustancial y consecuente, generado no sdélo por las distintas cualidades
formales del video y la televisidn, sino por la amplia estética y significados
ideolégicos alcanzados por artistas a partir de la forma postmoderna y

substancial videista.

El video-arte ha sido activo participe en la divulgacion de la cultura
“underground”, su multidireccionalidad y diversidad de discursos le ha dado la
posibilidad a minorias de expresar sus ideas, de darse a conocer y aportar

nuevas realidades que les permitan coexistir con otros estilos de vida.

“En contra de los dogmas de coherencia, de equilibrio y de pureza en
que se basaba el modernismo, el postmodernismo revalida la

ambigtiedad, la pluralidad y la co-existencia de los estilos.” '

La' cohabitacion de varios estilos, discursos, ideologias, filosofias y
medios conllevan en la actualidad a una especie de “hibridacién” de los
resultados de dichas integraciones. La sedimentacidon, yuxtaposicion vy
amasamiento de culturas ha producido una especie de Frankenstein o moderno
Prometeo llamado heterogeneidad cultural. El video-arte y sus expresiones mas

complejas como lo son las instalaciones son productos multimediaticos.

8! COMPAGNON, Antoine: Las Cinco Parado as de la Modernidad, Monte Avila Editores, Caracas,
1990. p 104.
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Gracias a la integracion de materiales, técnicas, lenguajes y medios
expresivos como la musica, video, escultura, fotografia, computadores y un
largo etcétera, nos encontramos ante un claro exponente posmoderno a

comienzos del siglo XXI: el Video-Arte en todas sus expresiones.
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4.1 PREFACIO

1963 puede ser considerado el punto de partida de las experiencias
internacionales del Video-Arte. En el marco de la exposicion EXPosition of
music/ELectronic television celebrada en la Galerie Parnass de Wuppertal,
Alemania, Nam June Paik manipul¢ televisores “normales” mediante imanes que
deformaban la imagen y con otras intervenciones en el aparato. La figura
transmitida quedaba perturbada, y en su lugar aparecian nuevas formas
susceptibles de ser “configuradas” por el artista o por cualquier persona. Ese
mismo afio, Wolf Vostell, quien ya desde 1959 venia trabajando en proyectos
para desdibujar las imagenes de la television, mostrd por primera vez su Dé-
coll/ age de Tv para millones y escenificd la primera exposicidon de videoarte
en Estados Unidos, en la Smoalin Gallery de Nueva York, titulada 6 TV-dé-

coli/a en-Aktion-Environment.

Vostell organizd ese afio, durante el Yam Festival celebrado en New
Brunswick, N.Y., un “happening”, en el curso del cual fue enterrado un televisor
en pleno programa y envuelto en alambre de espino (entierro de la televisidn).
Ese mismo ano un artista aleman, Gunther Uecker cred sus “objetos de clavos’,
en los cuales fue “clavado” un televisor junto con la consola correspondiente;

algo mas tarde enmarco un clavo gigantesco en un receptor de TV.

100



También en 1963 Vostell condujo al publico asistente a la inauguracion
de la exposicidn de una cantera, en la que, desde lejos, podia verse un televisor
en pleno funcionamiento, el cual fue destruido con un disparo de fusil: siendo el

primer fusilamiento del medio.

Ademas de las acciones destructivas de Vostell, Nam June Paik enfild la
totalidad de la oferta televisiva en una sola linea Zen, manipulando el televisor y
reemplazando mediante acuarios o velas la imagen “irreal-real” de la pantalla
por algo tangible. Estas transgresiones surgieron de la actitud espiritual
manifestada en el gesto de Joseph Beuys al cubrir la pantalla con un fieltro TV-
fieltro, demostrando asi en numerosas ocasiones, a partir de 1966, la pesada
ceguedad procedente de los tubos catddicos. Beuys en 1968 en Eurasienstab
(Barra euroasiatica) registré y grabo en video por primera vez, 10 mismo que el
trabajo de Gerry Schum, realizado ex profeso para la TV, Land-Art en 1969.
Aqui Schum pudo ofrecer a millones de tele-espectadores trabajos de artistas
como Richard Long, Barry Flanagan, Dennis Oppenheim, Robert Smithson,
Marinus Boezem, Jan Dibbets, Walter de Maria y Mike Heizer, a través de la

emisora FREIES Berlin.

En 1969, Paik, en calidad de artista residente del Taller Experimental de

la estacion WGBH TV de Boston USA, desarrollé uno de los primeros

sintetizadores de video junto al ingeniero electronico Shuya Abe. Stephen Beck
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construyd un “sintetizador directo de video” durante su estancia en el National
Center for Experiments in TV (NCET), en el KQED de San Francisco, y Erich
Siegel experimentd por su cuenta disefiando su “sintetizador electronico de

video”.

Con estos aparatos se podian trabajar las imagenes o simplemente
crearlas, generandolas inclusive sin usar la camara. Bastaba saber hacer algo
con las sefales electronicas producidas con las distintas formas de ondas,
disenos, planos, lineas, colores, texturas, tensién, plasticidad. Las imagenes se
podian alargar, comprimir, expandir, enroscar. Se podia ponerlas en negativo o
en positivo, fragmentarlas, multiplicarlas, sobreimponerlas unas a otras sin que

se viera el fondo, imprimirles tridimensionalidad o hacerlas desaparecer.

Con los sintetizadores de video se podian combinar imagenes filmadas,

pregrabadas o tomadas en vivo. Se podia hacer video abstracto y concreto. Sus

posibilidades se llegaron a perfilar sin limites.
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4.2 FLUXUS

“Asi como la técnica de collage reemplaza a la pintura al dleo, el tubo
de rayos catddicos reemplazara al lienzo” Paik

“Acciones dé-collage para cambiar al medio
ambiente...” Vostell

El movimiento artistico internacional denominado Fluxus fue creado en el
ano de 1962 por miembros unidos de la extrema Avant-Garde en Europa y
posteriormente en el continente americano. Este grupo no tenia una identidad
estilistica, pero sus actividades fueron en muchos aspectos un resurgimiento del

espiritu Dada.

Fluxus fue una asociacion anarquica de artistas cohesionados alrededor
de la figura de George Maciunas, su fundador y lider defensor. Comenzando a
finales de los anos cincuenta y extendiéndose a través de los sesenta y setenta,
este grupo asumidé una instancia que puede ser descrita como “anti-arte
elevado”. Sus acciones desmitificaron las instituciones del mundo del arte con
acciones llenas de juego y humor previamente asociadas con el dada y las

ideas seminales de Duchamp.

John Cage fue una influencia primaria en Fluxus y un catalizador para los

“happenings” que ocurririan posteriormente en esa década. Su énfasis en el rol

de la oportunidad en el hacer del arte y en la percepcion tuvo un impacto
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profundo en un grupo de artistas que incluyd a: Allan Kaprow, Vostell, Paik,
George Brecht, Maciunas, Dick Higgins y Jackson MacLow. Ellos postularon
una base conceptual para Fluxus que exaltd la materialidad de la cultura
consumista. Sus esfuerzos fueron dirigidos a subvertir el argot de la historia del

arte y la politica a través del humor subversivo y la ironia.

Fluxus y “The nouveaux réalistes” fueron dos movimientos que
incorporaron lo “real” a sus obras, una técnica estética que Vostell denomind
‘dé-collage”. John Hanhardt sugiere que esta ultima, junto a las tempranas
estrategias de collage de Kurt Schiwiters y los “readymades” de Duchamp,

provee una base para entender las estrategias del video-arte.

Paik y Vostell, al desarrollar la estética Fluxus, removieron a la television
de su posicion convencional incorporandola a sus “performances”’ e
instalaciones. Ellos subestimaron la “ley” de la TV empleando collage y dé-
collage para alertar como las funciones televisivas son un medio moldeador de

las visiones humanas del mundo.

“Fluxus se pone en contra de todo el sistema del arte, de los museos
y de las galerias, de su industria multimillonaria. Eramos como Don
Quijote y Sancho, wunos aguerridos aventureros. Somos

esencialmente un grupo politico, un concepto politico. gente pequena
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que se enfrenta a gente grande y que consiguen su propio destino.
Uno de los errores de Marx consistio en que estaba obsesionado con
los medios de produccion, que los trabajadores deben ser propietarios
del sistema de produccion. Pero ahora estamos en un sociedad pos-
industrial, el sistema de distribucidn y comercializacién es mucho mas
importante que el sistema de produccion. George Maciunas fue el
primero en reconocer esta trampa. Enfonces nos dijimos: los artistas
debemos controlar el sistema de distribucion. Y lo hicimos, con
nuevas obras de arte, y tuvimos un éxito moderado. Fluxus ofrece
esta especie de suefio y un modelo de conducta a muchos jévenes
artistas de todo el mundo. Era basicamente un movimiento politico.”

Nam June Paik



4.3 NAM JUNE PAIK

“Soy un hombre pobre de un pais pobre.
Por eso tengo que ser siempre divertido”. Paik

Nacid en Corea del Sur en 1932. Licenciado por la Universidad de Tokyo,
llegé a Alemania en donde trabajo en el Estudio de Musica Electrdnica, dirigido
por K. Stockhausen. Pionero en la utilizacién del video con objetivos artisticos,
tuvo sus primeras aproximaciones a la television en la exhibicion de Wuppertal
de 1963, ya mencionada. Alli atiborrd una habitaciéon con televisores que eran
aleatoriamente colocados de lado, en su envés o boca abajo. Las imagenes
eran distorsionadas y las pantallas podian estar llenas de sonidos abstractos,

asi como de patrones generados por imanes o simplemente vacias: Magnet Tv.

En esa misma época trabajé en Japdn con circuitos de television a color.
En 1965 realizé su primera individual en Estados Unidos para el Social
Research de Nueva York: TV Electrénica, Experimentos con TV a color, 3
Robots, 2 Cajas Zen, 1 Envase Zen. En ese mismo afio comprd una de las
primeras camaras portatiles SONY Portapak, registrando la visita del Papa
Paulo VI en la Catedral de San Patricio en Manhattan, exhibiéndola luego en el
Café a Go Go del Greenwich Village, constituyéndose ésta como la primera

utilizacion del video con criterios artisticos.
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Los experimentos con nuevos medios de comunicaciéon continuaron con
su primera transmision por satélite para la apertura de la Documenta 6 de
Kassel, Alemania (1977), y una ambientacién con proyecciones laser de

imagenes instalada en el Stadtische Kunstalle en Dusseldorf en 1980.

En 1982 una extensa retrospectiva le fue dedicada por el Whitney
Museum of American Art de Nueva York. Un honor significativo en
reconocimiento por una vida entera dedicada a la actividad video-creativa. En
las afueras del museo, un accidente preparado, en el que un Robot K-456 era
atropellado por un vehiculo, fue grabado y proyectado en video por el mismo

Paik denominandolo El primer desastre del siglo 21.

1984 fue recibido con “un hecho notable de interaccién cultural a escala
global, sin precedentes en la historia de los medios de comunicacion,
denominado Buenos Dias Senor Orwell. Se traté de una emisién de television
reciproca, via satélite, entre Paris y Nueva York, invadiendo pacificamente dos
canales comerciales, con la participacion, entre otros, de John Cage, Joseph
Beuys y Peter Gabriel, valorizando una de las bondades del video como es Ia

interaccion y desacralizando las profecias orwelianas sobre el estado utilitario.”

62

%2 DUQUE, Luis A.: Video Escultura 91. Op. Cit. p 6.
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En 1986 cred Familia de Robots rescatando equipos viejos de Tv para
contruir tres generaciones de esculturas robodticas. Los video-creativos
mostrados por esos monitores desfasados indicaban la diversidad cultural de la
familia humana. Tres grandes estructuras arquitectonicas hechas con equipos
de Tv: Conexion, Pasaje, Monumento, fueron metaforas de unificacion de las

fronteras del ritual, las comunicaciones y la construccion.

Las Sillas Tv de 1988: seis pares de asientos de aeropuerto con
monitores adheridos, son suaves dedicaciones subversivas a las artes de la
musica, literatura, pintura, drama, danza vy, finalmente, al estrellato. Ese mismo
ano durante la celebracion de los Juegos Olimpicos de Seul, Corea (su ciudad

natal) realizé una transmision internacional via satélite.

En 1988 “el obicuo Paik creé una macro escultura denominada
Tadaikson- The More The Better compuesta por 1003 monitores

sincronizados” ®

‘El trabajo de investigacion y busqueda de conceptos se observa,
desde los afios setenta en la obra de Nam June Paik, quien ha
indagado las posibilidades del medio electrénico y el multimedia. Su

mas reciente creacion Chase Wall (1994), es una obra conformada

* Ibid.
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por una torre de 429 monitores con musica de la artista Laurie
Anderson, movimientos de danza de Merce Cunningham vy
animaciones computarizadas de la creadora Rebecca Allen, ubicada
en Estados Unidos. Es considerada hasta la fecha, la obra multimedia

operada por computadoras més sofisticada en el campo artistico.” **

& GUTIERREZ, Jorge: Oro Ne ro Museo de Artes Visuales Alejandro Otero,Caracas, 1993.
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4.4 BILL VIOLA

Nacido en Nueva York en 1951, realizé estudios en Syracuse trabajando
en el campo de la musica desde inicios de los afios setenta. En 1971 participd
en experiencias con sistemas de television via cable y de estudios de
produccion en color. Entre 1972-74 fue asesor técnico del Museo de Eberton
(Syracuse), y desde esa fecha hasta 1976 trabajoé en Art's Tapes 22, un estudio
de creacion de video en ltalia. Entre 1976 y 1984 fue artista en residencia en la
WNET TV de Nueva York, y posteriormente recibid una beca dentro del
programa de intercambio entre EE.UU y Japdn para desarrollar sus trabajos en
este ultimo pais, permaneciendo luego como artista en residencia de la SONY.
He weeps for you es un video-creativo de 1976 que parte de algunos
descubrimientos del artista acerca de las cualidades &pticas de una gota de

agua.

Viola ha profundizado muy personalmente en los nuevos lenguajes de la
imagen, por lo que sus obras suelen ser muy reconocidas por sus contenidos
poéticos. El también se expresa regularmente por la via del testimonio oral o
escrito: “En estos trances parece un aedo que ve al mundo por primera vez,

reconociéndolo, revitalizando asi la acepcion latina del término video = yo veo.”

% DUQUE, Luis A.: “Los Alternos” . Ima en No. 100-106. p 32.



En 1987, el Museo de Arte Moderno de Nueva York, ente consagratorio
por excelencia del mundo artistico, realizdé una retrospectiva de su obra. Con
este hecho se |le otorgaba al video un formato de gran arte, celebrando una de
las mentes mas rigurosamente poeticas de nuestra era. Se agruparon
instalaciones envolventes y video-creativos que compendian una reflexidon sobre
el conocimiento y las emociones como parte del género humano y cuyas
sefales sensibles estan repartidas por el planeta. Estas son sintetizadas por
Viola en obras de alta temperatura donde la visualidad del video y la

profundidad de su investigacion logran una extrana y perfecta sincronia.

Sus trabajos en video contienen referencias a experiencias determinadas
y a lugares conocidos por él en viajes por todo el mundo. A Viola le interesa
como existen sus imagenes en la mente del espectador, actuando
reciprocamente con la memoria y el subconsciente. Su tema primordial es el
paisaje fisico y mental, asi como la relacion e interconexion entre el mundo
externo y el ambito interior. Estas obras han sido escogidas para exposiciones y
muestras como Documenta (6 y 8) y la Bienal del Whitney (durante ocho afos
consecutivos). Ha sido el primer creador de video a quien el Museum of Modern

Art de Nueva York (MOMA) dedico una retrospectiva.

En 1979 grabd el video-creativo Chott el- Djerid (Un retrato en luz y

color) un trabajo que dejo atras las preocupaciones técnicas y formales de sus
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trabajos anteriores y que trata del tiempo y la percepcion. Durante la década de
los ochenta produjo importantes piezas tales como: Hatsu-Yume (Primer suefio)
en 1981, Razones para llamar a la puerta de una casa vacia (Instalacion
video/sonido) en 1982; Antifona, Ciencia del Corazén y Habitacion para San
Juan de la Cruz en 1983 en la cual recred las emociones y sensaciones del
poeta y mistico espariol en su prision de Toledo, El teatro de la memoria en
1985 que parecia reproducir la estructura arbérea del sistema neuronal del

cerebroy No sé como es que soy en 1986, entre muchas otras.

“Su recurso final es la imagen en pantalla donde el pixel es la unidaa
y el movimiento, la multiplicacion y su ampliacion ocupando grandes
espacios e incorporando el sentido de frecuencia y alteracién del
tiempo,; trabaja la transicion de la representacion formal a su
deformacion, creacion de formas abstractas asi como de nuevas

atmosferas”.®®

En 1991 Viola produce un Video-creativo denominado The Passing (El
transito). Durante 56 minutos penetra con su trabajo el territorio de la memoria y

la transgresion. Este video,

%  ANZOLA, Lucila (citado por J. Gutiérrez. Op. Cit.).
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‘es una reflexion personal sobre la muerte -de su madre- y la vida -el
nacimiento de su hijo- dada a través de la metafora y el suefio. El
cuerpo del artista se convierte, asi, en el espacio fenomenolégico
para la reconciliacion de la muerte y la vida y la busqueda del Todo.
La camara de Viola introduce en esta reflexion usando un imaginario

en blanco y negro”.¥’

En 1994 y bajo el titulo de “Unseen Images” (Imagenes no vistas) Viola
mostrd sus video-instalaciones, realizadas en 1992, en la Galeria Whitechapel
en Inglaterra. Dentro de las mismas destacaron Triptico de Nantes,
conformada por tres inmensas pantallas proyectando “The Passing”, y Heaven
and Earth (Cielo y Tierra) que constdé de una columna, como un obelisco
egipcio que sostenia al nivel del ojo dos monitores de Tv. El uno, suspendido de
la parte superior proyecté la imagen de la madre muerta, y el otro, en la parte
inferior, proyecto el rostro del bebé naciente. Este contenia a su vez la imagen

reflejada por la pantalla superior de la madre muerta.

En 1995 Bill Viola representd a los Estados Unidos en la Bienal de
Venecia con una impresionante creacion, titulada Buried Secrets (Secretos
Enterrados) en la cual engrana imagenes y asuntos interelacionados que son

recurrentes en su obra.

¢ HANHARDT, John: Muestra de la Bicnal del Museo Whitney 1993, Museo Alejandro Otero, Caracas.
1995.
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Buried Secrets consta de cinco partes:

1. Hall of whispers (Salon de murmullos) sugiere la frustracién de la
comunicacion dramatizada entre personajes confinados y amordazados vy |z

referencia al encierro y las ataduras de victimas y prisioneros.

2. Interval (Intervalo) desafia los limites de la percepcion visual, llevando al
espectador desde una extremadamente larga representaciéon a impulsos en

sblo una fraccion de segundo.

3. Presence (Presencia) explora la acustica del domo o cupula refiriéndose a
“‘voces escuchadas” como segura sefal de locura u obsequio mistico. Esta

coimada de imagenes arquitectdnicas.

4. The Veiling (El velamiento) continta la tranquilidad del domo, ofreciendo una
tregua en intervalos a la intensidad de las anteriores partes. Aqui Viola
explora la difusién de identidad. Es analoga a Interval con su fuego cruzado
de imagenes - de un hombre y una mujer que se disuelvan gradualmente en

una progresion de velos-.

5. The Greeting (El saludo) esta grabado en en pelicula de 35 mm de alta

velocidad alargada quince veces su extensién original. El evento registrado
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es un encuentro entre dos personajes que son sajudado por un tercero. Los

matices del encuentro son magnificados por una atenuacion de imagenes.

‘En las sociedades llamadas desarrolladas, donde el video y la
imagen comienzan a convertirse en elemento indispensable para la
construccion de la ‘realidad social” -cémaras que vigilan y controlan,
imagenes cotidianas de Tv y videos musicales, propagandas
comerciales y politicas- las instalaciones de video de Viola quieren

convertirse en alternativas de una experiencia de sacralidad.”

Segun Marilyn Zeitlin®, comisionada de EE.UU en la Bienal 95 de
Venecia, el trabajo de Bill Viola evoca y crea en el espectador estados del ser
mas alla de lo ordinario. Al examinar lo cotidiano, io extraordinario es revelado.
Presenta lo excepcional y los lugares comunes como una continuidad y su obra
refleja una visidn en la que la mente y el cuerpo no procuran dominarse

mutuamente.

% LAMA. Pedro:”Bill Viola: Iindgenes de Video y Muerte”. Arte Internacional No. 19. Museo de Arte
Moderno de Bogota. p.126.

® CLAIR, Jean: 46-Es osizione Intcrnazionale D’ Arte La Biennale Di Venezia . Marsilio Editori,
Venecia. 1995, p.196.
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4.5 VIDEO-ARTE ALEMAN

En 1987 la Documenta 8, la reunidn quinquenal artistica mas importante
del orbe, presentd una nutrida representacion electronica en el Museo
Fridericianum de Kassel, Alemania. Alli destacaron los video-artistas alemanes
de dos generaciones como Ulrike Rosenbach. Ella nacié en 1943 en
Salzdetfurth, estudiando en la Academia de Arte de Dusseldorf de 1963 a 1970
(con Joseph Beuys). En 1972 presentd videos-creativos con la Galerie Gerry
Schum en la Bienal de Venecia, en la documenta de Kassel y el Kunstmarkt
(Mercado del Arte) de Colonia. Ha realizado exposiciones y performances tanto
en Alemania como en el extranjero. Reflexiones sobre el nacimiento de
Venus es un video-performance de 15 minutos realizado entre 1976-1978, que
recrea al Nacimiento de Venus de Botticelli. Como fondo musical utilizd una
cancion de Bob Dylan “Sad eyed Lady of the Lowlands". Orphelia es una
evocacion auto-retratistica sobre la tragica Ofelia realizada con 3 monitores
dispuestos horizontalmente donde la proyeccidn de la heroina flotaba

seccionada en una mortaja liquida y electronica.

o Gunther nacio en Ahnsen en 1957. Estudid antropologia de la
cultura y arte en Frankfort, Kassel y Dusseldorf. Desde 1979 ha venido
realizando video-instalaciones y cintas. Colaboré con Nam June Paik en 1980

en un montaje llamado Mein Kolner Dom (Mi Catedral de Colonia), hecho con
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la integracion de trabajos anteriores como Global Groove y Lake Placid
ademas de tomas casuales ante la Catedral de Colonia. En la documenta 8
sorprendié con K4(C3l), que exhibio el registro de la teledeteccion de un satélite
militar norteamericano que apuntaba su ocular sobre zonas algidas de Centro
América. Estos haces eran proyectados sobre un bloque de marmol de Carrara.
Segun Luis Angel Duque, esta obra propicié una apreciacion casi religiosa,
inspirando también una toma de conciencia acerca de la vigilancia perpetua que

ejercen las potencias tecnoldgicas sobre naciones poco desarrolladas.

Otros importantes video-artistas alemanes son Mike Krebs con sus obras
Lalac de 1981, Noticias de 1980 y Desnudo de Video de 1978; Herbert
Wentscher y sus videos Johann van Heemskerck de 1978 y Libros de 1981
en donde son presentados tres clases de libros: el de imagenes, el videolibro y
el libro volante; Ula  Marina Abramovic y su produccion AAA...AAA de 1978 y
City of Angels de 1983; VA Wolfl y su Videofascista Viena 1979/sangriento
femenino; Klaus vom Bruch y La cinta Duracell de 1980, Wolf Kahlen y
Horizontes corporales de ese mismo ano; Chris Newman y Funciones

corporales; Marcel Odenbach y Norbert Meissner entre muchos otros.
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4.6 BRUCE NAUMAN

Nacido en 1941 en Fort Wayne Indiana, se inicié como pintor para luego
abandonar el medio para dedicarse al trabajo con esculturas, performance vy
cine. En 1968 hace su primera exhibicion individual en la Galeria Leo Castelli
de Nueva York, afo en el cual comenzo a trabajar con cintas de video. Al ano
siguiente realiza performances en el Museo Whitney conjuntamente con la
exposicion “Anti-llfusion: Procedures/Materials” en donde se incluyd su primera
instalacion en forma de corredor. En 1970 particip6 en su ultimo performance en
vivo junto a Richard Serra en Santa Barbara. También cred una de sus obras
mas representativas denominada Corridor Installation o Video Corridor con
tres camaras de circuito cerrado y dos monitores emplazados en medio de dos

paredes que formaban un pasillo estrecho.

Su primera individual “Bruce Nauman: Works from 1965 to 1972 se
escenificd en 1972, co-organizada por el Museo del Condado de Los Angeles y
el Whitney Museum. Un ano después utilizd actores por primera vez en sus
videos-creativos, siendo éstas producciones sus ultimos trabajos videisticos
hasta 1985. El video Good Boy Bad Boy fue parte de su instalacion de tres
espacios Chambres d’Amis en el Museo Haus Esters ese afio. En 1988 realiza
una video instalacion denominada Green Horses en la cual actia él mismo. En

1990 realizd una serie de obras-video tituladas Raw Material, y una exhibicion
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de sus trabajos recientes “Bruce Nauman: Skulpturen und Installationen 1985-
1990" organizada por el Museo fur Gegenwartskunst en Alemania. En 1995 el

MOMA le dedicd su primera gran retrospectiva.

Segun el critico Neal Benezra Ias obras de Nauman eluden cualquier

caracterizacidn sencilla en la base del medio, estilo o contenido.

“Ha cuestionado y eventualmente abandonado al medio
convirtiéndose a la escultura como piedra angular de su trabajo,
extendiendo su practica al realizar instalaciones escultéricas
animadas por el lenguaje escrito y hablado, cine, video, danza y
performance. Mas alla de esto, su trabajo instalador ha cubierto
rangos de ambientaciones que incluyen una amplia variedad de
materiales no artisticos hasta montajes totalmente libres de objetos,
en los cuales la sugestion perceptual-psicoldgica y la responsabilidad

constituyen el contenido bdsico.” ™

En 1986 realizd su video-instalacion Violent Incident en la que manejo la
agresividad, los juegos mal intencionados y la violencia doméstica. Un mal
chiste convierte una cena romantica en un grave conflicto. Mientras Nauman
introducia numerosas variaciones a sus video-creativos mantuvo un modo

tradicional de presentacion de los monitores, bien sea montados o colocados

™ BENEZRA, Neal: Bruce Nauman The Musewn of Modern Art, Nueva York, 1995. p 15.
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frente a una pared. En 1987 comenzd a ubicar a los mismos en los tres lados de

una habitacidon, afradiendo un componente escultural a sus instalaciones.

Ejemplo de esto es Clown Torture en el cual se maneja un espacio con
videos proyectados en grandes escalas directamente hacia las dos paredes
laterales, asi como también dos pares de monitores uno encima del otro en la
pared frontal. Solo dos de los cuatro monitores esta correctamente orientado:
uno esta al revés y el otro volteado de lado. Las imagenes proyectadas a gran
escala estan dispuestas de igual modo y no desorientan al visitante. Son cinco
secuencias (Payaso en el lavabo; Pete y Repite: No,No,No; Payaso con pecera
y Payaso con cubo de agua) transmitiendose simultaneamente y creando una

cacofonia de imagen y sonido que emana de los tres lados del espacio.

En 1988 exploré nuevas vias de integracion del video y elementos
escultéricos como por ejemplo Learned Helplessness in Rats (Rock and Roll
Drummer), especie de laberinto de plexiglas con una rata viva correteando e
imagenes de video de la misma proyectados en la pared, acompanados del

sonido constante de un baterista.

En 1990 realiz6 la Video-Instalacion Shadow Puppets and Instructed

Mime. En un cuarto oscuro Nauman instalé un amplio arsenal de equipos de

video, creando un campo minado futuristico con programacion computarizada.
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De ese mismo afno es Shit in Your Hat- Head on a Chair, una instalacion
consistente de una silla, una cabeza de cera, un proyector y pantalla de video

con imagen de un mimo.

Entre 1991 y 1992 cred dos versiones de una video- instalacion
denominada Anthro/Socio (Rinde Facing Camera) y (Rinde Spinning). El
texto “Help me, hurt me sociology; Feed me, eat me anthropology” es alternado
con solos de armonica y con imagenes del colaborador de Nauman: Rinde

Eckert al derecho y al reves.
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4.7 GARY HILL

Nacido en 1951 en Santa Monica, estudio en el Arts Student League de
Nueva York. Entre los muchos premios que ha recibido se encuentran dos
becas de fa Fundacion Rockefeller y una de la Fundacion Guggenheim. Sus
instalaciones y videos, caracterizados por su rigor experimental, precision
conceptual y saltos imaginativos de descubrimiento, han participado en
exposiciones colectivas en el MOMA, Centro Georges Pompidou de Paris y en
varias de las Documenta de Kassel. Su obra ha sido exhibida en retrospectivas
e individuales en el American Center, Paris, en el Whitney, MOMA y en 1995 en

una retrospectiva en el Museo Guggenheim del Soho en Nueva York.

La primera vez que uso6 el medio video fue en 1973. Antes de esto estuvo
trabajando en esculturas con sonido incorporado y con las posibilidades
artisticas y sonicas del acero, lo cual lo llevd a la experimentacién con
grabadores y bucles de video, retroalimentacion y sonido generado
electronicamente. Usé el sistema Portapak y la fluidez de las imagenes
transformé su manera de pensar de forma radical. Una vez dijo que “ef video
permite una clase de representacion del tiempo real y la posibilidad de pensar

en voz alta”.
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Esto se constituyd como un proceso inmediatamente accesible y en
apariencia mucho mas cercano al pensamiento. Para Hill, el tiempo es el
elemento central del ‘video y su principio intrinseco es la retroalimentacién. Por
lo tanto, no se habla de un periodo lineal sino de un movimiento que delimita

con el pensamiento, una topologia del tiempo que es accesible.

“Esta experiencia en el tiempo existe dentro de parametros
electronicos especificos que, para el ojo, se presentan como una
pantalla rectangular la cual esta muy distante del proceso cibernético

que incluye a la nocion del si mismo.” ™

Gary Hill se distingue por instalaciones en las que la creacion escultérica
sirve también de soporte espacial para analizar las relaciones de los lenguajes
de la palabra y de la imagen, como Primarily Speaking (1981-1983) de la que
existe una version en cinta monocanal o Disturbance (1989), producida por el
Centre Georges Pompidou de Paris. También es autor de la instalacion Crux
(1983-1987), que reproduce la forma de una cruz con la particularidad de que
las imagenes son su propio cuerpo fragmentado en cabeza y extremidades. El
artista grabo las imagenes de modo sincronico al adherir a su cuerpo -mientras
caminaba por un sendero- cinco camaras dispuestas en forma de cruz y

enfocadas a |os dos pies, a los dos brazos y a la cabeza.

"' HILL,Gary (citado por World Wide Video Art & Desi n Ma azine No. 31. VCH Publishers INC. p
65).
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Hill se centra en la construccion del mundo del sentido, el lugar simbélico
para de-construir y reconstruir imagenes e ideas transmitidas por la cultura
Occidental. Integra textos de Gregory Bateson, Maurice Blanchot, Jacques
Derrida y los escritos Gnosticos, refescribiendo y re/creando su propia escritura
a partir de ellos. En Disturbance la gente se mueve a través de una especie de
frase rota sobre siete monitores, mientras recitan fragmentos de unos textos.
“Hay un entrelazarse y desenredar continuo de diferentes lenguas, personas,
cuestiones y preguntas; casi es una inscripcion por estratos. El punto de vista

cambia constantemente.””?

I Believe It Is an Image of Light of the Other (video-instalacion, 1991-
1992) exhibe imagenes y textos proyectados, a través de cilindros/monitores en
forma de botellas de oxigeno, sobre unos libros abiertos desplegados alrededor
del piso de la galeria: “La escritura se funde en una ola, un arbol, un cuerpo, se
mezcla con el objeto percibido para construir un trozo de él o una

prolongacién”.”

“Muchos de los trabajos de Hill han jugado un papel fuera de lo
tradicional dentro de los géneros de la historia del arte en formas

impredecibles.” Ha explorado las ramificaciones de lo psicologico y filoséfico de

"2 DUNCAN, Michael: “ In Plato’s Electronic Cave”. Art In America. 1995. p 69.
 Ibid.
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la vida estatica como en Learning Curve (1993), el desnudo en Suspension of

Disbelief (1991-92) y el paisaje en Primarily Speaking.

‘Hill concibe sus instalaciones con un toque de drama espacial.
Persigue igualmente un logro ambicioso en las mismas al usar una
tecnologia ‘estado del arte’ para transformar temas literarios y
filosoficos en  experiencias sensoriales inmediatas. Estas
ambientaciones liberan al video-arte de los confines del espacio de
proyeccion; sus proyecciones, monitores mduitiples e imagenes
editadas digitalmente pueden despertar incluso a los mas

deslumbrados surfistas de canales de TV.” ™

Las exploraciones de Hill dentro del universo pixelado del video, han
generado una discusion critica considerable. En el catalogo de la exposicion en
The Henry Art Gallery en Seattle se presentaron ensayos de los criticos Lynne
Cooke y Bruce Ferguson los cuales ayudaron a trazar las complejas fuentes
tedricas para sus trabajos. Segun Michael Duncan muchos de los escritos sobre
Hill, estan complicados por la dificultad de describir la tecnologia y los efectos
visuales intrincados utilizados por el artista. Aunado al hecho de que estos
comentarios tienden a oscurecer la experiencia de las obras, que segun él

pueden ser extraordinariamente claras y emocionalmente capaces.

™ Ibid..



En 1993 Hill presentd su obra Learning Curve la cual existe en dos
versiones. Cada una consiste en pupitres de escuela ampliamente alargados
con un monitor incorporado en cada extremo, uno exageradamente ancho y el

otro minusculo.

Actualmente se realiza en el MOMA una exposicion denominada Video
S aces: Ei ht installations en la que se exhibe la obra Inasmuch As It Is
Always Already Taking Place de 1990. Esta pieza consta de una instalacion
de pared con video y sonido con 16 monitores blanco y negro entre % y 23
pulgadas colocados en un nicho. Hill participa en esta colectiva junto a Bill
Viola, Tony Oursler, Stan Douglas, Judith Barry, Brad Miskell, Teiji Furuhashi,

Marcel Odenbach y Chris Marker.

1995 es un afio importante para Hill puesto que su participacion en la
XLVI Bienal de Venecia le mereci¢ el Leén de Oro en el renglén escultura junto
al artista Ronald Kitaj representante de la pintura convencional. Aparte de la
colectiva del MOMA, también destaca su exhibicion retrospectiva itinerante

actualmente en el Guggenheim, anteriormente mencionada.

‘El deseo de trascender los sentidos con un puro y platénico

intelectualismo, esta presente a lo largo de las cintas de video de Hill

y en sus instalaciones; atn él no olvida que el intelecto también esté
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posado sobre el cuerpo fisico. Es este acertijo ariejado -la relacién

paraddjica de la mente y el cuerpo- lo que subyace en la obra de Hill

y lo que garantiza su apelacion”. ™

* Ibid. p 73.
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4.8 FINALES DE LOS OCHENTA

Segun Luis A. Duque en 1988 el Museo Carnegie de Pittsburgh,
Pennsylvania, realiz6 la colectiva tematica méas interesante de la historia
reciente de las artes visuales de los Estados Unidos, titulada “American
Landscape Video’, estimulando una lectura paralela entre la escuela pictérica
del rio Hudson y los paisajistas del siglo XIX (Church, Cole, Birstadt, Durand,
Moran, Kensett, Blakelock), los primeros valorizadores del paisaje autéctono, y
las nuevas imagenes y conceptos propuestos por los artistas de la pintura
electrénica (Dara Birnbaum, Frank Gillette, Doug Hall, Mary Lucier, Rita Myers,
Woody y Steina Vasulka, Bill Viola), que redescubren y replantean los
parametros del paisaje contemporaneo -sean apacibles o dramaticos- de una

nacién que aun no termina de descubrirse a si misma.

“En 1989, en una gran manifestacion que compendié obras que
permanecian en el limite entre la instalacion y la escultura, se llevé a
cabo la muestra ‘Video-Skul tur Retros ektiv und aktuell 1963-1989’
en la ciudad de Colonia. En una accion cuantificadora dificilmente
superable, obras de 80 artistas de 3 continentes, hicieron un balance
entre esculturas histéricas y la nueva produccién de la ultima

generacién.”®

’ DUQUE, Luis A. Op. Cit.
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Juan Downe fue el unico latinoamericano presente en esta muestra.
Nacido en 1940 en Santiago de Chile. Fue profesor asociado desde 1970 en el
Pratt Institute (School of Art and Design). Participd en numerosas exhibiciones
en museos como el San Francisco Museum of Modern Art (1985), el Museum of
Modern Art de Nueva York (1984) y en la Bienal del Whitney en 1985. En
Espana participo en el festival de Video de San Sebastian en 1983. Entre sus
obras mas reconocidas encontramos Venus y su espejo (1980), The looking
glass (1981), Information Witheld (1983), Chicago Boys (1984), Shifters y

J.S. Bach (1985) y Video TransAméricas.
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4.9 VIDEQO-ARTE ESPANOL

Espana fue representada en “Video-Skulptur” por Antoni Muntadas quien
nacio en Barcelona en 1942 y vive en USA desde 1972. A partir de 1977 realizo
trabajos de investigacion en el Center for Advanced Visual Studies, en el
Massachussetts Institute of Technology M.I.T., donde dio cursos de New
Media/New Culture. Dirigid el Seminario “Projects on Media” en el
Massachussetts College of Art (1980), Ecole Nationale de Bordeaux y en la

Universidad de California. Recibio el Premio Guggenheim en 1984.

Entre sus obras méas importantes se encuentran: Media Ecology Ads
(1982), Between the frames (1983), Credits, Political Advertisements (1984),

This is not an advertisement, Media hostages (1985), E/Slogans (1986).

The Board Room (1987) es la sala de un consejo de administraciéon con
trece grandes cuadros que rodean la mesa y las sillas vacias. Los cuadros
contienen la fotografia de lideres sociales y religiosos de diferentes paises. Sus
bocas han sido sustituidas por pequefios monitores que reproducen las

imagenes de sus actos publicos y el sonido de sus alocuciones.
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Between the frames, serie de ocho capitulos en video, sobre los roles
de las personas e instituciones situados entre el arte/artista y la audiencia. En

1990 realizd una video-instalacidon denominada Stadium.

Francesc Torres también representd a la Peninsula Ibérica en Colonia.
Nacido en Barcelona en 1948 ha realizado trabajos en video desde 1973. entre
sus obras se encuentran Klausewitz’s Classroom (1984), Paths of Glory, The
Gladiator’s Attic (1985), The dictatorship of Swiftness, Los Juguetes se

rompen, Diorama (a) histérico (1987), Dromos, entre otras.

“Oikomonos (19889) compara los desequilibrios sociales de Nueva
York y cruza esta vision con una referencia explicita al mundo  del
arte: un monitor cuelga del pene de una estatua de Zeus que apunta
con un bate de béisbol a una gran pantalla. EI pequefio monitor
difunde imagenes grabadas en Wall Street, en el centro de la
actividad econémica del pais. La pantalla grande difunde, en cambio,
imagenes de unos nifios que limpian los parabrisas de los coches en

el centro de Manhattan.”’

Otros artistas espanoles en Colonia fueron Luis Nico-Lau (1960) y Carles

Pujol (1947) quienes junto a Eu enia Balcells, Torres y Muntadas son

"7 PEREZ, José: El Arte del Video , RTVE/Serbal. Barcclona, 1993, pp 58-59.
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considerados los artistas espafioles que mas reconocimientos internacionales

han tenido en la practica de las video-instalaciones.

“‘Esta nutrida seleccion reflejo la intensa actividad video-artistica que
se habia realizado hasta el momento en Espafia y la cual no
solamente se concentré en Madrid, sino que irradié por las principales

ciudades del pais.”®

" DUQUE. Luis A. Loc. Cit.
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4.10 VIDEO-ARTE DE LOS NOVENTA

“En 1990 es unanime la cobertura que realizan las grandes revistas
de arte sobre el fenomeno del video; y los articulos no sélo hacen
énfasis en los artistas mas conocidos sino que destacan a los nuevos
magos de la ‘Ars Electrénica’. Igualmente una nueva feria dedicada al
arte contemporaneo como la de Frankfurt ofrecié en sus stands
video-esculturas de la belga Marie-Jo Lafontaine (1950) y del alemén
Klaus vom Bruch (1952), dos maestros de los nuevos medios,
evidenciando asi el interés que por las obras tecnoldgicas han

mostrado una generacién emergente de coleccionistas.”®

La artista belga Marie-Jo Lafontaine despliega la imagen a través de
espacios fragmentados en secuencias idénticas de imagenes que se visualizan
ligeramente desfasadas en monitores alineados en baterias rectilineas o en
espirales y otras formas geométricas. El espectador es quien efectia el montaje
final mediante la suma e integracion de estos campos visuales, de esas

imagenes que se deslizan y que cabalgan de un monitor a otro.

Asi ha sucedido en obras como Round Round the Ring (1981), His

master’s Voice (1983), A las cinco de la tarde (1984) o Victoria (1987-1988).

” DUQUE, Luis A. Op. Cit. p 7.
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El artista italiano Fabrizio Plessi, cuyas instalaciones han sido utilizadas
como decorado o elemento escénico en diferentes programas de la television
publica italina como en el canal RAI, se distingue por la exhuberancia de sus
obras, por espectaculares montajes en los que suele asociar el video con la
imagen del agua (fuentes,mares) o con materiales como el marmol, hierro y paja
entre otros. Se trata de esculturas de una fuerza visual muy similar a las de Paik

0 a los trabajos del japonés Katsuhiro Yama uchi.

En 1990 se llevo a cabo la Feria de arte ARCO en Madrid, la cual repitio
por tercera vez su seccion Video-Arco. En la parte creativa se exhibieron
trabajos de video digital, realizados por el mexicano de adopcion Luis Fernando
Camino y una muestra titulada “Video-Arte del Sur’, con videos-creativos de

argentina, Brasil, Chile y Uruguay.

En 1991, en la Edicion XLIV de la Bienal de Venecia se realizd6 una
seccion denominada “Aperto 90" la cual se consagro a artistas emergentes
menores de 35 arfos de edad. Alli el “Taller de Arte Fronterizo”, integrado por
artistas mexicanos y estadounidenses (Arizmendi, Castrejon, Jottar, Lou,
Sanchez y Schnorr), presentaron una instalacion titulada Coldn colonizado-
Tutto é Mio ¢De Quién? en la cual, “por medio de un efecto de shock se

sensibilizaba al espectador sobre la ambigua situacion que se vive en el ‘border
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line’ entre Mexico y EE.UU.; mientras 4 monitores, literalmente vomitaban

informacién sobre la situacion sefialada.” ®

Alli también se presentd el austriaco Franz Xaver, quien a través de la
proyeccidn videografica constante de una imagen del planeta transmitida por el
Meteosat, el cual procesaba continuamente los movimientos de las nubes
desplazandose sobre la Tierra, transformd estas sefiales en acusticas y cred su

obra Mdasica de las esferas.

Matthew Barne es un artista de las video-instalaciones nacido en San
Francisco en 1967. Estudidé en la Universidad de Yale, iniciandose en el mundo
del arte en 1989 cuando realizd su primera exposicidn individual dentro del
ambito universitario. Ha partipado en la Documenta 9 de Kassel y en la Bienal
de Venecia de 1993. Suele utilizar narrativas complejas y elaboradas en las
cuales el asume el rol principal. Su consagracion en 1991, en una exposicion en
la Galeria Barbara Gladstone de Nueva York, consisti® en un video-
documentacion y artefactos relatados a una accidn continua, ejecutada con

anterioridad en el mismo espacio.

“La imagen central en esta fantasia futurista y vagamente tratada era
el mismo artista, casi desnudo con un arnes, cruzando lentamente las

paredes y los techos de su galeria en el Soho;, en otro video,

8 Ibid.



mostrado simultaneamente, el simulaba una intervencion fisica con

una méquina.”®

En 1993 durante la Bienal del Museo Whitney en Nueva York, la

intervencion de Barney Drawing Restraint 7 fue,

“mas explicitamente surrealista, aunque su ‘trama’ sugirio una fébula
moralista acerca de los ochenta, basado en imagenes de satiros
cabalgando (el mismo disfrazado), a lo largo de una de las autopistas
de Manhattan de noche, en una limosina blanca. A lo largo del trabajo
de Barney, una exploracibn de una nocion completa de la
masculinidad, lo hace caer en tonos bizarros y viscerales. Sus
constantes cambios entre la personalidad hombre y mujer, indican
una ambivalencia y una actitud ironica ante el muy pretendido ego
masculino. Por la constante alteracion y expansion de los limites
fisicos entre las identidades (la suya y la de los otros), Barney ensufla
nuestra inconformidad con el balance precario entre la normalidad y

. 7 E:)
la mutacion.” *

Sus video-instalaciones convierten al espacio en un circulo de accion

(parte templo, parte gimnasio, parte fantasma de ciencia-ficcion), “en donde e/

8 CAMERON, Dan: “Self Delermination”. Vo Ma azine. No 37132. p 158.

52 1bid.

136



cuerpo de cada protagonista se transforma en un érgano de un cuerpo mas
grande forzado hacia el rasgurio primitivo. Podemos ver al cuerpo de Barney
convirtiendose en una metafora, ejecutandose adentro y siendo digerido por el

proceso de su obra.”

La madurez que el Video-arte habia alcanzado se hizo evidente en la
Documenta 9 de Kassel celebrada en 1992. De manera distinta a las primeras,
las numerosas video-instalaciones vistas alli eran numéricamente equiparables
con la pintura y la escultura. Obras de video de artistas europeos, asiaticos,
norteamericanos y latinoamericanos, fueron exhibidas alli a lo largo de diversos
pabellones. En el edificio principal se encontraron instalaciones de artistas

como Stan Douglas, Gary Hill, Tony Oursler y Bill Viola, entre otros.

Al ano siguiente la Bienal del Whitney mostré importantes video-
creaciones de artistas como Charles Atlas, Son of Sam and Delilah (1991) el
cual aborda el ataque del que son objeto los homosexuales en tiempos del Sida;
Cher Dun e y The Potluck and the Passion (1993) tratando la dinamica
interpersonal de las parejas de lesbianas; Mark Ra a ort y Rock Hudson’s
Home Movies (1992) quien a traves de las escenas de las peliculas de Hudson,
representa su homosexualidad secreta; Sadie Bennin con It Wasn’t Love

(1992) quien representa su lesbianismo a través de una camara Fisher-Price y

8 KERTESS, Klaus y otros: 1995 Biennial Exhibition. The Whitney Museum of American Art, New
York. p 22.
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So hie Calle Gre She ard con Double Blind (1992) el cual recrea el viaje en

automovil de ambos artistas, entre otras muchas creaciones.

Ese mismo afo la cuadragésima quinta ediciéon de la Bienal de Venecia
sirvi6 para mostrar obras de Nauman, Barney con Radial Drill y Paik entre
otros. El Aperto de ese aro incluyd una seccion denominada Arte de la Pantalla,
a la que fue invitado José Antonio Hernandez-Diez. En la entrada se podia
apreciar una estructura moévil llamada el “container” la cual funcionaba las 24

horas y estaba conectada por satélite con otros paises.

En 1995 en la Bienal de Venecia se contd con la presencia de Bill Viola,
Gary Hill, Bruce Nauman y otros importantes artistas del orbe. Anteriormente
mencionamos el premio concedido a Hill. Esta edicidn sirvié para plantear el
tema de la “ldentidad y Alteridad, Breve Historia del Cuerpo y el Rostro

Humano” bajo la curaduria de Jean Clair.

Por ultimo la Bienal 95 del Whitney también tuvo una numerosa muestra
de arte audiovisual a través de exponentes como: Jeanne C. Finley, Gretchen
Stoelje, Hima B., Harry Gamboa Jr., Todd Haynes, Peggy Ahwesh, Lewis Klahr,
Leslie Thornton, Tom Kalin, Jim Jarmusch, Shu Lea Chang, Stan Brakhage, Ken
Jacobs, Willie Varela, Raphael Montanez Ortiz, DeeDee Halleck, David Mc

Dermott y Peter Mc Gough.
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El marco del contexto cultural venezolano se centrd, en sus principios, en
instituciones artisticas dirigidas, controladas, administradas y presididas, por
personas conocedoras del mundo artistico en todo su espectro, 0 en otros
casos, por individuos o entes “conectados” con el poder publico. Esto nos da

una idea de como se gobernaba el sector cultural.

En aquel momento histérico las bellas artes ocuparon un lugar muy
aislado en relacion a las actividades gubernamentales, es decir, el arte se
manejoé de modo muy autdnomo con I0s presupuestos que le eran otorgados, y
se disponia de dicho presupuesto sin escatimar riesgos o pérdidas econémicas.
En resumidas cuentas, el arte debia existir en Venezuela, como opcién cultural

y turistica, sin tomar en cuenta su precio.

Otro aspecto a considerar es que hace aproximadamente 20 afos no
existia ni el numero de artistas, espectadores e instituciones (museos vy
galerias), ni la cantidad de eventos artisticos que se realizan actualmente. Por
eso, el Museo de Bellas Artes se podia dar el lujo de cumplir las funciones de
regulacion de la labor del sector cultural en Venezuela, y bajo esta
centralizacion del poder era muy dificil supervisar y vigilar el destino del

presupuesto cultural.
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Simultaneamente con los periodos de crisis econdmica que se
experimentaban en Venezuela, se comenzaron a reducir los presupuestos
destinados al sector cultura, y consecuentemente se vieron afectadas las
instituciones artisticas. Luego de analizada la situacidn de dicho sector, el
gobierno llegé a la conclusidon de que la actividad cultural funcionaba sin
generar ingresos, y todos los gastos que se hacian para repotenciarla no eran

ni fueron nunca retribuidos.

Contrariamente con el enfoque anterior, se plantea también que la
compensacion que deben aportar las instituciones artisticas es la de formar
ciudadanos, ya que ningun pais desarrollado ha prosperado sin una cultura de
avanzada. Segun Jesus Fuenmayor, curador independiente e investigador, los
reducidos presupuestos destinados para el sector cultural actualmente son

incoherentes.

“Tan importante como la infraestructura hospitalaria es la
infraestructura cultural, pues asi como la salud cura a los enfermos, la
cultura amplia la mente de los hombres y no puede haber desarrollo

social integral si no se da cultura.”®

8 ANONIMO: “Conac Pide Aumentar Prcsupuesto a 30 mil Millones de Bolivares”. EI Universal.
Caracas, 25 de Agosto de 1995. p 4/1.
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De una forma u otra, en Venezuela ha cambiado mucho el panorama del
arte, sobre todo con respecto a la manera en que se gerencia, el gobierno no
tiene posibilidades de crear nuevos centros artisticos, y los ya establecidos
‘deben funcionar de acuerdo a ciertas reglas administativas, que racionalizan

1 85

sus gastos, se requiere fijar objetivos especificos y precisos para obtener un

beneficio o un producto determinado.

De igual modo, se ha privatizado parte del sector cultural dandole paso a

la empresa privada para que financie este tipo de actividad.

Actualmente el gobierno no asume la totalidad del peso presupuestario
que implica sustentar y mantener instituciones culturales (museos) . Este
“modus operandi” no solo es relativamente reciente en nuestro pais, en Estados
Unidos también se esta aplicando, pero con la ventaja de que alli conjuntamente

se ofrecen Carreras Académicas especializadas en Gerencia Artistica.

Se estima que para el afio entrante, que el presupuesto asignado para el
sector cultura va a ser disminuido hasta en un 30 por ciento con respecto a
1995. Segun explicaciones del gobierno, este recorte se debe

fundamentalmente al déficit sufrido en la tesoreria nacional. Sin embargo,

¥ DE LA NUEZ, Scbastian: “Administrar es también un Arte”. Versiones v Diversiones. No. 1, Ateneo
de Caracas. pp 1.28.
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actualmente los directores regionales de Cultura buscan alternativas para

solucionar este grave problema economico.

“La gestion presupuestaria del sector a nivel nacional, para 1996,
contempla cuatro instancias o lineas de distribucion de recursos: los
subsidios otorgados por el Conac a los entes tutelados, los que se
otorgan a los grupos independientes, la asignacién de recursos por
parte de las direcciones regionales de cultura a las instituciones y
grupos de su respectivo estado, y la dltima, que esta sujeta a
aprobacion, conformada por los aportes de el fondo

intergubernamental.” *°

A nivel de empresas privadas es complicado lograr un respaldo

satisfactorio, ya que por lo general se le asigna un presupuesto muy limitado a

los proyectos artisticos, este patrocinio subsidia de un 5% a un 10% de los

costos totales. El problema en este caso es que el presupuesto de la cultura en

Venezuela se encuentra muy estatizado y el proceso de privatizacion es muy

lento. Tampoco ayuda la crisis financiera del pais.

86 DELGADO, Carlos: “La Hora de las Sinceraciones™. El Universal. Caracas, 14 de agosto de 1995. p

4/1.
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PRESUPUESTO PARA LA CULTURA POR ENTIDAD (1996)

DISTRITO FEDERAL

AMAZONAS

ANZOATEGUI

APURE

ARAGUA

BARINAS

BOLIVAR

CARABOBO

COJEDES

DELTA AMACURO

FALCON

GUARICO

LARA

MERIDA

MIRANDA

MONAGAS

NUEVA ESPARTA

PORTUGUESA

SUCRE

TACHIRA

TRUJILLO

YARACUY

ZULIA

TOTALES

47.600.000.000

6.974.000.000

19.892.000.000

10.317.516.000

26.327.600.000

12.945.000.000

25.338.000.000

38.535.000.000

8.736.000.000

7.263.000.000

15.493.000.000

14.081.000.000

26.960.000.000

15.390.000.000

33.369.000.000

13.555.000.000

10.119.000.000

15.607.000.000

18.746.000.000

19.203.000.000

13.892.000.000

12.103.000.000

46.717.000.000

459.173.000.000
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PRESUPUESTO DE "
‘CULTURA.
164.000.000
63.000.000
260.000.000
76.126.300
693.975.000
120.237.000
955.262.000
889.516.000
148.454.000
129.561.000
215.768.000
167.898.000
350.041.000
706.834.000
423.906.000
290.622.000
274.302.000
325.565.000
486.905.000
320.227.000
355.261.000
171.436.000

1.544.796.000

9.134.972.000

0,35
0,91
1,32
0,74
2,64
0.93
3,78
2,31
1,70
1,79
1,40
1,20
1,30
4,60
1,28
2,15
2,72
0,21
2,60
1,67
2,56
1,42

'
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Paradojicamente, con el irrisorio presupuesto que se le asigna al sectoi
cultura, se ha apreciado, a partir de la década de los ‘60, un gran incremento en
la cantidad de museos nacionales, los cuales han surgido por iniciativas de la

poblaciéon y de organismos publicos y privados.

En Venezuela, aunque son sélo algunos los museos que han fomentado
el video-arte, es posible sostener que se trata de instituciones artisticas en
nuestro pais de renombre y prestigio. A continuacién se presenta una lista de

las mismas:

-Museo de Bellas Artes.

-Galeria de Arte Nacional.

-Galeria Sotavento.(Actualmente paralizada)
-Sala Mendoza.

-Cinemateca Nacional.

-Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber.
-Sala de Exposiciones “Rémulo Gallegos”.
-Museo Alejandro Otero.

-Museo del Oeste Jacobo Borges.

-Centro Cultural Consolidado.

-Museo de Arte Moderno Jesus Soto.

-Centro de Bellas Artes de Maracaibo.
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-Ateneo de Valencia.

-Museo de Barquisimeto.

‘Los museos han sido decisivos para la difusion inicial del video- arte
porque fueron las instituciones que primeramente acogieron esta
nueva expresion para mostraria al publico y sefialarla como un nuevo
lenguaje. De hecho, y muy pocas, son las galerias que han apoyado
al video-arte, pues en un comienzo no era considerada una expresion
comercializable. Sélo después de que los museos y las bienales
marcaron la pauta, las galerfas comerciales se atrevieron a proponer

videos.” ¥’

Tal y como lo sefalamos con anterioridad, el museo constituye una
formacion social que funciona bajo lineamientos previamente establecidos para
el logro de objetivos y resultados determinados. Para alcanzar el producto
esperado es necesario cumplir con una serie de requerimientos internos vy
externos a la institucion. Por tal motivo, los museos estan integrados por
personal calificado, que pueda y esté en capacidad de satisfacer las

expectativas del publico y de los artistas que presentan obras en el espacio.

Entre otras cosas, el personal de un museo debe ser instruido en areas

vinculadas a la proteccidon, conservacion y restauracion de las obras, a fin de

¥ CARDENAS, Maria L.Entrevista. Caracas. 18 dc agosto dc 1995.
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mantener la integridad de las mismas y reflejar una imagen impecable, acorde
con sus necesidades y objetivos. Asimismo, el personal del museo debe
establecer coherencia en las programaciones de la institucion, por lo que
congregar a diferentes artistas sin tener un propésito firme y concreto

significaria un error.

‘La falta de estudios cualitativos de publico nos indica que la
programacion de los museos se formula desconociendo los intereses
de la comunidad y podra cumplir el museo mas efectivamente con su

objetivo de comunicador cultural y organizacién de servicio publico.”

Segun el Consejo Nacional de la Cultura (CONAC), sélo se han
realizado, a nivel nacional, estudios cuantitativos del publico asistente a los
museos. Son estudios inexactos y poco confiables debido a que se basan en
estimaciones de directores de museos o de libros de visitantes. No obstante, es
preciso aclarar que es muy numerosa la asistencia a estas instituciones a nivel

nacional.

De igual forma, no existen publicados estudios cualitativos recientes
sobre los publicos de los museos nacionales. Los analisis realizados sobre este

topico se encuentran celosamente reservados en los museos, ademas,

% CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURA: Museos de Venczuela. CONAC. Caracas, 1989. p 193.
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generalmente son estudios que contemplan aspectos muy especificos con

respecto a la poblacion global que asiste a la institucion.

A pesar de las limitaciones que deben afrontar los investigadores,
directivos y curadores de arte, el trabajo realizado hasta la fecha ha sido
prolifero en relacion al video-arte. Existen personalidades dentro de este
mundo, entre las cuales se destacan Luis Angel Dugue quien ha desempenado
una funcidn curatorial e investigativa en torno a las manifestaciones de arte
contemporaneo recientes en Venezuela. Es responsable de la organizacion de
importantes eventos como salones de jovenes artistas, bienales y grandes
retrospectivas historicas en las que se han efectuado balances importantes de
la creacion artistica. Igualmente ha sido artifice, junto a Margarita D'Amico, de
las primeras bibliografias organizadas acerca del Video-Arte venezolano, razén
por la cual es objeto de citas obligadas en las investigaciones en torno a este

topico.

Otro nombre importante es el de Maria Luz Céardenas quien se ha venido
desempenando como investigadora y critico de arte contemporaneo. Socidloga
y Filosofa, dirige desde 1978 el Departamento de Investigacion del MACCSI asi
como el del Museo Arturo Michelena. Su labor dentro del video-arte ha sido

preponderante por su contribucion al generar textos criticos y datos
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bibliograficos, basados en investigaciones exhaustivas a la hora de pensar en la

puesta en escena de una exposicion individual o colectiva.

Asimismo, el Director de la Sala Mendoza, Ariel Jiménez, se ha
preocupado enormemente por el desarrollo y la difusién del video-arte en
Venezuela. Ha realizado diversas curadurias relacionadas con este género
artistico, y actualmente tiene planeado montar una exposicion en la que se
exhibiran diversos videos-creativos de los exponentes mas importantes, a nivel
nacional e internacional, con la finalidad de ampliar, modernizar y actualizar el

Centro de Documentacion de la Sala Mendoza.

Jesus Fuenmayor, curador y escritor, es otro de los investigadores mas
destacados dentro del mundo video-artistico. Ha escrito numerosos articulos
referentes al arte contemporaneo en revistas locales e internacionales,
desempefiandose como curador independiente, colaborando y trabajando en el
montaje de las mas importantes exposiciones que se han realizado hasta el

momento.

En Venezuela operan diversas fundaciones que brindan apoyo financiero
en forma de patrocinios culturales (CALARA, Noa Noa, Polar, etc) ademas de
aportes econdémicos de empresas como Pirelli, Dimple, Bigott y Dior entre otras.

La realizacion de salones de arte, bienales, exhibiciones itinerantes,
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representaciones en el exterior, muestras individuales y colectivas han sido
posibles en gran parte a dichas contribuciones, sin importar que puedan servir
para evadir impuestos o simplemente para el logro de un prestigio o solamente

por el placer de coleccionar o figurar en el mundo del arte.

Sin embargo el apoyo econdmico no es la unica condicion para el
desarrolio de una institucidon artistica, puesto que la misma requiere de un

espacio fisico dentro del cual desenvolverse.

La condicion ideal para dotar a una institucion artistica de una localidad
es la construccidon de un inmueble, sobre el cual se haya planteado una
estrategia de edificacion de los espacios, disefiados exclusivamente para

satisfacer los requerimientos del mismo.

El CONAC, en su libro Museos de Venezuela, establece que para que
una institucion artistica sea estable y permanente, debe contar con la posesion
de una sede con espacios adecuados que le permitan la realizacion de sus
actividades caracteristicas. Estos locales deben estar comprendidos dentro de

las siguientes categorizaciones:



A) Propios: Cuando han sido adquiridos por la institucion por compra,
construidos con fondos propios o donados por entidades publicas o privadas

para alojar establecimientos de este tipo.

B) En calidad de Comodato: Cuando los inmuebles que ocupan han sido
otargados en la figura legal de Comodato para su ocupacion por un museo, esta
figura garantiza en la mayoria de los casos la estabilidad de la instituciéon pues
los inmuebles son cedidos por largos periodos de tiempo que pueden ser de

veinte, treinta, cincuenta o cien anos.

La colaboracion de particulares y empresas interesadas por el arte, sin
importar si intervienen o no asuntos personales de por medio, en cierta manera
oxigena Yy llena de optimismo la realizacion de proyectos concretos, en el caso

especifico de la utilizacion de nuevas tecnologias en el arte.

“El problema de la cultura es un problema de formar ciudadanos,
ningun pais desarrollado ha avanzado sin una cultura ‘desarrollada’.
Lo que generalmente pasa con los patrocinios en Venezuela es que
cuando una persona que conoce la importancia de la cultura llega al
gobierno, le asigna un presupuesto coherente a la misma. De igual
forma ocurre con los patrocinios de particulares 10s cuales se ven en

la obligacion de costear sus actividades culturales.”

8 FUENMAYOR, Jesiis. Entrevista. Caracas. 14 de julio de 1995.



Los empresarios deben tener una conciencia social y deben ofrecer una
compensacion social, respaldando y patrocinando espacios culturales. La
cultura implica prestigio, razon por la cual los politicos se circundan de
elementos artisticos para justificar y corroborar su nivel cultural, social y
economico, elevando su estatus. Por esto, se apoyan en el arte como

herramienta para lograr sus estrategias de poder, y para alcanzar dicho

prestigio, buscan la asesoria de investigadores y/o estipulan patrocinios.

Todo lo anterior conlleva a la deduccion de que la panoramica cultural
venezolana advierte tantas posibilidades como artistas van surgiendo en el
dificil pero fructifero camino del arte. La existencia de centros culturales sugiere
un desarrollo, concreto o en vias de lograrse, de una nacion. No obstante, se
hace necesaria la busqueda de salidas alternas ante la estrechez del apoyo

economico del Estado.






En Venezuela, a principios de la década de los 70, empezd ¢
vislumbrarse en el mundo artistico un movimiento muy vinculado a fos medios
audiovisuales: el Video Arte. La era de la electronica estaba dando paso a una
nueva perspectiva para lograr los objetivos estéticos que requeria el arte
moderno de nuestro pais, ademas existia la necesidad de romper los esquemas
del pasado y de adelantarse a un supuesto futuro, y decimos supuesto porque

ya en los paises desarrollados el video-arte era una realidad.

Especificamente en nuestro pais fueron muy escasas las personas que
trabajaron en video-arte, en su totalidad se trataba de personas ligadas al video
experimental. No obstante, estos artistas creyeron fielmente en este nuevo

género artistico y se encargaron de velar por la sobrevivencia del mismo.

Es importante senalar que en esta etapa del video-arte todo el trabajo se
torno realmente complicado debido a la falta de una tecnologia adecuada para
lograr los efectos deseados. Aunado a esto se observd un desconocimiento de
la materia y de las técnicas que hacia falta dominar para facilitar la realizacion

de la obra.

En la década de los afnos setenta, especificamente a partir del afio 1971,

hizo su aparicion Margarita D'Amico, quien con sus diversas publicaciones

introdujo la tematica videistica en todo su espectro. Posteriormente se
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comenzaron a emplear en nuestro pais, nuevas tecnologias audiovisuales que

corroboraron el principio de nuevos tiempos, de una nueva dimension.

A pesar de todos los avances implantados a principios de esta decada,
no es sino hasta el ano de 1975 cuando se organiza por primera vez en
Venezuela el “Festival de Video-Arte” en el Museo de Arte Contemporaneo de
Caracas (MACC), el cual contdé con la presencia en vivo de los Video-Artistas
mas importantes de la época incluyendo a su “pantocrator” (dios): Nam June
Paik, quien presentd el video-performance TV Bra for Living Sculpture,
interpretado por la compositora, violoncellista y actriz norteamericana: Charlotte

Moorman.

Esta repentina explosién electronica provocada por el ‘Video-Auge'
“equivalio a una sobrecarga de neutrones en el aletargado medio artistico de la

época.”*

En ese festival asistieron en un periodo de 3 semanas, 57 mil personas,
publico que experimentd por vez primera a nivel nacional, su cercania con las
obras de video-arte y con los artistas mas destacados del movimiento a nivel

internacional.

* DUQUE, Luis A.: Los 80 Panoramica de las Artes Visuales en Venczuela, Op. Cit. p 42.
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A partir de 1975 y luego de la exposicion realizada en el MACC, es
cuando empieza a vislumbrarse a nivel nacional la efervescencia del video
presentado en diversas modalidades. En este recorrido video-artistico
predomind la figura de Margarita D’Amico, quien con empefo y dedicacion

fortificd los pasos de este nuevo género artistico.

A finales de la década de los 70 y pisando los 80 es cuando se realiza el
“Festival de Caracas”, donde participaron numerosos artistas venezolanos que
presentaron exhibiciones, en las que se fusionaron diversos elementos
musicales, plasticos y teatrales. Entre los artistas mas destacados encontramos
a Die o Ris uez con su video-performance A propdsito del Hombre Maiz, Luis
Manzo y a Carlos Zer a con su obra Yo Soy la Patria. Con esta presentacion,
los artistas anteriormente mencionados quedaron consagrados como

protagonistas inmortales del Video-Arte venezolano.

Contrariamente a lo que podria pensarse, la primera mitad de la década
de los 80 fue considerado un periodo muy dificil para este nuevo género
artistico, y no es sino hasta el afno. de 1982, cuando se volvid a divisar el
fantasma del video-arte con Yeni Nan (Jennifer Hackshaw y Nan Gonzalez),
quienes realizaron, de manera muy esporadica, y hasta el afio de 1986 (fecha
en que comenzaron a trabajar individualmente), video-performances basados en

los elementos: agua, tierra y sal.
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La creacion de estas artistas,
“...fue estructurada como una cadena de performances y video-
documentos, con el marco de las instalaciones como cuerpo central,
donde fueron articulados sus descubrimientos sobre las coordenadas

situacionistas donde transcurre la existencia...”®"

Especificamente en el ano de 1983, Yeni Nan participaron con
Transfiguracion Elemento tierra (video-performance) en “Autorretrato, el
artista como objeto/sujeto del arte”, colectiva organizada en el Espacio Alterno
del Ateneo de Caracas, donde también participd Antonieta Sosa, quien
“bropone una accion que parte de la plastica pero que entre el teatro, la danza y

el monitor de T.V. establece 4 niveles de percepcion.”

Carlos Castillo fue otro de los artistas que aparecio en esta época infertil,
y fue exactamente en el afno de 1983 cuando exhibid, en el Espacio Alterno del
Ateneo de Caracas, |la primera video-escultura venezolana: La Bandera. Esta
fue la Unica obra presente, en lo que Luis Angel Dugue quizo organizar como
una segunda resena del Video-Arte venezolano, denominada “Hecho en
Venezuela’. En 1983, se realizd una exposicion en los espacios calidos de la
Galeria de Arte Nacional, los cuales fueron disenados para propuestas

vanguardistas. Aqui muestra su video-escultura La Bandera.

9N
Ibid.
92 RUGGERYI, Patricia: “Venezuela en un Concepto”. Estilo No. 10. Editorial Nuevo Estilo C.A. p 30.
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Por desgracia, el espacio alterno, que funcionaba bajo la direccidon de la
Galeria de Arte Nacional, tuvo que ser cerrado al poco tiempo de inaugurado

debido a problemas presupuestarios.

Es importante resaitar que Yeni Nan, en el afio de 1985, presentaron su
obra Hombre y Sal, en el “lll Salon Nacional de Jovenes Artistas” del Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas, obteniendo uno de los principales premios del

Salon.

La segunda mitad de la década de los 80, podria considerarse una etapa
de transicion, ya que se observd un cambio radicalmente favorable en el
panorama video-artistico. A partir de este momento se evidencid® un
resurgimiento video-artistico protagonizado por una asociacién conformada por
Leonor Arraiz Samm Cucher y Nela Ochoa (con la colaboracion del musico
Miguel Angel Noya). Esta agrupacion multimediatica dio paso a una nueva era
del video, donde cada integrante realizaba su trabajo de manera individual, pero

siempre influenciado por la “video-energia” reinante en dicha agrupacion.

En relacion al trio de artistas, Boris Munioz senala :

“... los trabajos de Cucher, Ochoa y Arradiz representaron un evento

explosivo. No soélo refrescaron la mirada de un momento saturado de



propuestas efectistas y consagraciones autocomplacientes, tambien

abrieron el camino del video-arte venezolano.”*

Entre las obras presentadas por este grupo encontramos las siguientes :
Tratado de estética de Leonor Arréiz, El sueiio de Eneas de Samm Cuchery
Que en Pez descanse y Topos de Nela Ochoa. Segun Carmen Campos y
Marisol Di Munno, estos artistas aportaron propuestas muy importantes a las
artes plasticas, y en especial a las artes visuales, al sugerir propuestas muy
innovadoras en relacion al trabajo realizado anteriormente (década de los
setenta) estableciendo un cambio radical en el arte tradicional. Asimismo, le

abrieron caminos al video-arte venezolano en todas sus modalidades.

“..Ellos produjeron el cambio estético y tematico, y pulieron la técnica
artistica. Se atrevieron a realizar la adopcion definitiva del video arte
después de once afios de su primera aparicion en Venezuela (I
Muestra de Video Arte - MACC). Tomaron al video con gran aventura
y osadia para convertirse en una generacion que experimentaba las
infinitas posibilidades del soporte electronico y dio pie al entusiasmo
de otros artistas plésticos, conceptuales o no, e incursionaron con

este medio y efectuaron atractivos videoartes...” %

9 MUNOZ. Boris: “El arte en la era de los mutantes solitarios”. El Universal. Caracas, 5 de julio de
1995, p 4/2.

% CAMPOS, Carmen y Marisol Di Munno:. El Video-Arte en Venezuela como ex residn lastica en
Nan Gonzalez Nela Ochoa 1980-1993 . UCV, Caracas, Tesis. 1995.



Fue tal la calidad de los trabajos presentados por estos artistas, que
flegaron a representar a Venezuela en la “I” y la “ll bienal del Museo de Arte
Moderno de Medellin”, Colombia, en los afios de 1986 y 1988. Pero a pesar del
creciente florecimiento del video-arte a nivel nacional, es importante mencionar
que este trio tuvo que superar muchos obstaculos, tanto técnicos como
estructurales, para lograr el éxito obtenido en esta primera fase de sus carreras

artisticas.

Antonieta Sosa realizd, en la Galeria de Arte Nacional, una obra titulada
Del cuerpo al vacio que fue dividida en tres partes, una de ellas se llamd

Pereza la cual consistio en una instalaciéon con video y andamios.

“‘Los dos Uultimos afios de la década de los ochenta fueron
sorprendentes y significaron la consagracion para el video-arte en

Venezuela” *°

Exploté la euforia de las “formas abiertas” a nivel nacional. En el mismo
1988 no sblo se notd una mayor presencia de este género artistico, sino que fue
muy notable la evolucion experimentada por los mismos artistas, quienes
pasaron de hacer video-performances y/o video-creativos para desarrollarse en

un area mas compleja, las video-instalaciones.

® DUQUE, Luis A.: Video Escultura ‘91, Op. Cit. p 8.
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Fueron cinco los artistas que tomaron el prolifico camino de las video-
instalaciones en 1988. Leonor Arraiz con Demo-licion-De-construccion,
Samm Cucher con La rosa del Paracelso, Nela Ochoa con Invernadero, Nan
Gonzalez con Yo y el espacio y Antonieta Sosa con Columma Horizontal. La
primera llevd a cabo una exhibicion individual en la Asociacion Cultural
Humboldt, los dos siguientes se presentaron en el Saldn Arturo Michelena,

mientras que las dos ultimas lo hicieron en el Museo de Bellas Artes.

En 1988, Antonieta Sosa realizd Columna Horizontal Version |l, video-
instalacion con aire, pluma y sonido de respiracion; donde jugaba con o real y
lo virtual al colocar la pluma de la realidad y un monitor proyectando una

filmacion de una pluma.

Por otra parte, José Antonio Hernandez-Diez empez0 su incursion video-
artistica ese mismo ano con su video-creativo Los suefios no duran mas de
cinco minutos, para luego presentar su primera video-escultura Annabel Lee
en el “XLVI Salon Arturo Michelena’. En esta Ultima exhibicion contacté a su
colega Cucher para dar comienzo a lo que seria, en un futuro muy cercano, un

bombardeo de video-instaiaciones.

En 1989, Hernandez-Diez y Cucher exhibieron 4 obras en una colectiva

realizada en la Galeria Sotavento.
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‘Era la primera vez desde 1975 que una galeria privada abria sus
puertas para este arte tecnoldgico desde que la Alder/Castillo

presenté una video-protesta de Les Levine.” %

A mediados de ese mismo afo, se mostrdé una exposicion retrospectiva
denominada "Los 80 Panorama de las Artes Visuales en Venezuela’ donde se
presentaron obras realizadas por Ochoa Oscar Molinari Hernandez-Diez
Cucher Arraiz y Gonzélez. Segun opiniones de la época, la respuesta del
publico fue sorprendente, ya que se evidencié un gran interés tanto por parte de
los espectadores como por parte de instituciones artisticas y medios de difusion,
los cuales comenzaron a otorgarle espacio a este tipo de manifestacion

artistica.

En el catalogo de dicha exposicion, el investigador y curador Luis Angel

Duque hace la siguiente acotacion :

‘A lo largo de la década, en los distintos salones que se efectuan,
observaremos la presencia de estas instalaciones, en su mayoria,
orientadas hacia proposiciones de indole ecolégico o americanista, o
centradas en la experimentacion per se de nuevos lenguajes como el

video.” ¥

% Ibid. p 9.
”" DUQUE, Luis A. Op. Cit. p 95.
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Asimismo, en ese afo la Fundacion José Angel Lamas llevod a cabo la “I
Resena de Arte en Video”, donde se pudieron apreciar creaciones de todos los
artistas que se presentaron en "Los 80 Panorama de las Artes Visuales en
Venezuela”, incorporandose adicionalmente los artistas Elio Caldera Carlos

Castillo y Verdnica Ve a.

La década de los ‘90 es considerada como la mas provechosa e
importante cronologia dentro del contexto del video-arte venezolano, fue el
momento en que el movimiento artistico se expandid en mayor medida,
ofreciendo nuevas propuestas por la heterogeneidad de los diversos artistas,
logrando consecuentemente obtener un mayor publico cautivo que pudiera

admirar las creaciones.

El primer gran suceso lo protagonizo el artifice José Antonio Hernandez-
Diez con Los sueios no duran mas de cinco minutos (1988), que obtuvo
reconocimientos por parte del jurado en la “lll Bienal de Video-Art" del Museo de
Arte Moderno de Medellin, donde también nos representaron Leonor Arréiz
Nela Ochoa y Oscar Molinari. Este suceso marco pauta en la historia del video-
arte venezolano, y fue considerado un acontecimiento muy importante para la

figuracion de artistas venezolanos en el exterior.
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En el mes de mayo de 1990, en la Galeria Astrid Paredes, se efectud la
exposicion de Oscar Molinari “InterMedios”, donde el artista trabajd con
imagenes provenientes de formatos fotograficos, videisticos y cinematograficos,

“®

las cuales eran intervenidas, es decir, “..retoma /a imagen de los monitores y

saca de ella una quintaesencia fantasmagadrica y desconcertante, que se mueve

como una mancha viva.” ®

En el mes de octubre, Rodolfo Graziano presentd su obra multimediatica
Construccion en abismo en el Museo Alejandro Otero, la cual contd con la
participacion del compositor y musico, Vinicio Adames. Al siguiente mes, Oscar
Molinari exhibid, en el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber,
un verdadero despliegue tecnoidgico representado por su obra The Pool, que
integrada por un video-creativo y video-chromes, incluia musica compuesta por

Alejandro Blanco Uribe.

“En esta exposicion, el interés de Molinari es la creacién de una
imagen fotografica y pictorica desplazada bajo el agua. Imagen que

se busca, se corta, se transforma y se interrumpe con gritos a color.”

% GUEVARA, Roberto: Intermedios , Galeria Astrid Paredes, Caracas, 1990.
% CARDENAS, Maria L:. The Pool Videoclhiromes.. Museo de Arte Contempordneo de Caracas Sofia
Imber, Caracas, 1990.
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A finales de ese mismo afo, emergio la actividad de una figura del video-
arte, para ese tiempo desconocida: Diana L6 ez, quien realizé, en la Sala
Mendoza, un performance (grabado en video) denominado : El vestido que me
hicieron no me sirvid. Con esta experiencia dio a conocer, de manera
subterranea, el trabajo que estuvo realizando durante dos arfios en el San

Francisco Art Institute.

“...Contra el rigor estilistico oficial y la pérdida del sabor y color de los
medios de expresion de cierto arte contemporaneo, reaccionan

jévenes figuras como la de Diana Lépez...” '™

Ya para 1991 se realizaron varias exposiciones de considerable

trascendencia, entre las cuales encontramos las siguientes:

A) “Venezuela Nuevas Cartografias y Cosmogonias” fue una exposicion
realizada en la Galeria de Arte Nacional. El tema, producto de la fusion de la

ecologia y el arte, expuso una realidad tal y como se enuncia a continuacion:

“..Venezuela -como fragmento de la naturaleza- exige una respuesta
colectiva. De los habitantes, de los cientificos, y ahora también de los

artistas. Este es el tema de esta exposicion;, para la misma fue

' BACALAO, Mariana: “Metamorfosis del yo™.
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convocado un grupo de artista activos de tres generaciones,
coincidentes en el tiempo, quienes exhiben sus particulares visiones
sobre el fendmeno.

A todos estos artistas contemporaneos, que tienen la posibilidad de
concebir una idea y ejecutarla a gran escala, los unifica el haber
presentado, recientemente, obras y proyectos de reconocida
importancia.De lo cartografico a lo cosmogdnico: la exposicion
comprende un amplio espectro de proposiciones, desarrolladas con
absoluta libertad en el tratamiento del tdpico, y de los espacios
asignados, convirtiendo temporalmente a la sede por excelencia del

arte venezolano en teatro de acontecimiento y reflexion.” ™

En esta exposicion estuvieron presentes las obras Requiem y Minamata.

La primera, realizada por Molinari y el musico Alejandro Blanco-Uribe, consistio

en una ambientacién selvatica por donde fluia un rio creado por una serie de

monitores alineados. La segunda obra, original de Hernandez-Diez, planted la

problematica ecolégica existente en el Rio Caroni, producto de los ambiciosos

mineros, quienes utilizan mercurio para lograr la pureza del oro, originando

contaminacion en las aguas venezolanas.

101

DUQUE, Luis A.: Venezucla. Nuevas Carto rafias - Cosmo onias . Fundacion Galeria de Arte

Nacional, Caracas, 1991.p 8.
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B) “Video-Escultura ‘91" Tal y como lo dice el nombre de esta exposicién, se
tratd de una muestra de video-esculturas realizada ese ano en la Sala RG del

CELARG.

En esta exposicion, que es una de las mas importantes en la historia del

video-arte nacional, se presentaron los siguientes artistas:

1. Samm Cucher con El espejo de Teseo y Gatos de Cheshire, esta ultima

consistio en un “Blow-Up” estatico conformado por diversos tipos de sonrisas

con iconologias disimiles entre si.

2. Nan Gonzalez con las video-instalaciones Esencia M y Tiempo sobre
cuerpos. En la segunda obra se interrelacionaron monitores para destacar

figuras de ambos sexos.

3. José Antonio Hernandez-Diez con las video-instalaciones Houdini y In god
we trust. En la ultima planted una conjuncion objetual y visual por medio del

uso de una piramide parlante (oraculo), que transmitia dramaticas imagenes

del pasado y del futuro.

“Aunque es mayor el nimero de personas que en Venezuela han

empleado el video como recurso de arte, esta exposicion se centra en
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tres jovenes creadores cuyo trabajo video escultérico especifico ha
demostrado continuidad reciente. Para Plurarte y la Fundacion José
Angel Lamas, instituciones dedicadas al fomento de las artes, el
motivo de reunirlos en esta exposicion es demostrativo de la vitalidad

y perdurabilidad del video como forma de expresion.” '

C) “Uno, dos, tres y cuatro. Wenemoser, Fuenmayor, Obregdn, Sosa’,
exposicion colectiva en donde Antonieta Sosa presento tres obras, entre las que

se encontraba la video-instalacion Homenaje a Ives Klein.

D) “BAGHDAD: de las mil y una noches a la tormenta del desierto.”. Esta fue
una exposicion colectiva realizada en el MAVAOQ, la cual contd con la presencia
de destacados artistas nacionales, entre los cuales figuraba el video-artista
Oscar Molinari, quien con la colaboracion de la artista Maria Elisa Castro hizo

una video-escultura denominada Tormenta del Desierto.

La tematica de esta exposicion giré en torno a la guerra efectuada ese

mismo afio en el Golfo Pérsico,

“El motivo principal de esta muestra es el de reconocer a Baghdad,

una de las ciudades que guarda gran parte de la huella de la

2 SILVA, Alvaro. Op. Cit. p 3.
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evolucién del hombre en la humanidad y que en estos  tiempos

contemporaneos ha sido victima de nuestra mano destructora.” '

En este periodo también se hicieron exposiciones individuales. La
primera, de Hernandez-Diez, se llamé “San Guinefort y otras devociones’, y se
presentd en la Sala RG (CELARG), la tematica planteada giré en torno a una

fusion de topicos religiosos y cientificos.

Por dltimo, Nan Gonzalez presentd, en el Museo de Bellas Artes su
primera exposicion multimedia, denominada “El vuelo de cristal’. A finales de
este ano, hizo su aparicion, en la Galeria Alternativa, el video-artista Carlos

Julio Malina.

En 1992 se exhibié en la Sala Rémulo Gallegos la obra Arbol de la vida
y de la muerte de Nela Ochoa. En ese mismo afo se pudo apreciar un
despliegue de video-arte en el pabelldon venezolano de Expo-Sevilla. Ahi se
exhibieron obras de artistas como Hernandez-Diez Los Suefios no Duran mas
de Cinco Minutos, Nan Gonzélez El Proceso de un Pensamiento, Nela
Ochoa Que en Pez Descanse, Samm Cucher El Suefio de Eneas, Leonor

Arraiz Romance Barroco y Oscar Molinari The Pool.

103 ARREDONDO, Eva: BAGHDAD : De las Mil v una Noches a la Tormenta del Desierto, Museo de
Artes Visuales Alejandro Otero, Caracas. 1991.
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Ese ano, Leonor Arraiz realizd un esquema para una video-instalacion
titulada Maquina de Turbulencia, la cual consistia en un cilindro de cobre con
una pantalla de video incorporada. El proyecto fue disenado para la sala RG de
la Fundacion CELARG pero fue considerado como muy ambicioso y nunca fue

materializado.

En el MACCSI, en agosto de ese mismo ano, se presentd Hernandez-
Diez con su ambientacion Vas pa’l cielo y vas llorando en la Bienal titulada

“Barro de América”.

“La bienal se inicia simbdlicamente en 1992, dentro del afo
conmemorativo del quinto centenario del aniversario del
descubrimiento de América, que introduce una idea fragmentaria de

un universo constante y muchas veces milenario.”

En el mes de julio de 1992 se realizd, en el Museo de Artes Visuales
Alejandro Otero, el “I Saldn Nacional de Artes Visuales”, donde se exhibid la
video-instalacion de Gabriela Gamboa La pajarera o las sombras del alma,
esta exposicion en semejanza con la muestra: “Venezuela: Nuevas Cartografias
y Cosmogonias” toco el tema ecoldgico pero refiriendolo a una espectro mas

amplio, el mundial.

1 GUEVARA, Roberto: I Bienal del Barro de América, Museo de Arte Contemporineo de Caracas
Sofia Imber, Caracas. 1992. p 9.
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A mediados de 1992, Hernandez-Diez presentd su video-instalacion Vas
pa’l cielo y vas llorando en la exposicion “Anteamerica” efectuada en Bogots,

Colombia.

Ya para los meses de octubre y noviembre de ese mismo afo, se
presentd la exposicion colectiva “Feliz Accidente” en la Sala RG (Fundacidn
CELARG). Nela Ochoa exhibié el video-creativo Que en pez descanse,
incorporado a una gran cruz de madera, que en su conjunto formd una video-

instalacién denominada Video Cruz 1492.

En este “feliz accidente” se agruparon cinco creadores de diversos

géneros artisticos pero con un tema comun: el descubrimiento de Ameérica.

“La posibilidad de confrontar cinco obras que expresan espacio y
tiempo desde variadas opticas, esteticas y conceptos nos permiten
comunicar, luego de quinientos afios, la posicion que el arte

contemporéneo ocupa para comprender nuestro universo.”®

En esa misma fecha, se programé la presentacion de Nan Gonzalez
Hernandez-Diez y Nela Ochoa, en la “lll Bienal de Guayana” del Museo Jesus

Soto en Ciudad Bolivar.

195 VIVAS, Zuleiva: Feliz Accidente, Fundacién CELARG, Caracas, 1992..
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En los anos 1992/1993 se realizd la “l Bienal Dimple’ en el Salén VI
(Region Occidental) del Centro de Bellas Artes de Maracaibo y en el Salon i
(Region Central) en el Ateneo de Valencia. En la primera locacion participaron

los video-artistas Pedro Morales y Emiliano Hernandez.

El primero mostré su instalacion Los Arnolfini, quien hace una
interesante propuesta en la que se revive al afamado cuadro de Jan Van Eyck,
en la que “...toda /a escena gravita en el espejo magico del fondo y lo conjuga
con el presente-futuro, trasldando el ambito flamenco a una estancia de

Maracaibo que flota como una representacion del mundo-fractal.” '®

El dltimo, presentd un video-creativo de alta calidad cromatica titulado
Die Verwamdlung, donde analiza y revela el destino kafkiano de Gregorio
Samsa, en el que “es devorado por una horda de mirmidones en un cruento

festin.” "7

En la segunda locacién, se presentaron las obras mas representativas de
Nan Gonzalez Naturaleza muerta, Hernandez-Diez Vas pa’l cielo y vas
llorando y Nela Ochoa Video-Cruz 1492. La primera artista hizo una video-
instalacion, donde una manzana protagoniza la accion, representando a la vida.

El segundo artista realiz6 una obra que consistié en la proyeccion de la imagen,

1% DUQUE, Luis A.: I Bienal Gran Premio Dim le Centro de Bellas Artes de Maracaibo. Maracaibo.
1992, p 11.
7 Ibid.
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sobre un fondo blanco, de una nifla que levita al cielo de los inmortales. Esta
obra fue catalogada como una ambientacidn en la que el medio electrénico fue
utilizado en toda su potencia. La obra de la tercera artista fue mencionada con

anterioridad.

Entre los meses de septiembre y octubre de 1993, Nela Ochoa instal6 su
primera exposicidn individual en la Sala RG (CELARG), presentando tres obras,
dos de ellas las video-esculturas Bafos de sangre y Rituales de agua, vy la
otra, la video-instalacion Alter altare que dio nombre a la muestra individual. En
los meses de noviembre y diciembre de ese mismo afno se presentd esa misma

exposicion en los espacios del Centro de Artes de Ciudad Bolivar.

En esa misma fecha se llevd a cabo en el Museo de Arte Contemporaneo
de Caracas Sofia Imber el “I Salén Pirelli”, un Saldn Nacional donde se
presentaron jovenes artistas caracterizados por su amplia diversidad de ideas,

tendencias, estilos y técnicas.

Este espacio contd con la participacion de Diana L6 ez y su obra

Quescultura, que trata de una conversacion entre un peluquero y su cliente que

era ella misma.
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‘Diana Lopez intenta expresar las relaciones entre el individuo y el
marco social, las condiciones determinantes y reduccionistas de los
procesos de socializacion que nos hacen estrecharnos en patrones

preestablecidos de comportamiento.” '®®

También se presentaron Luis Astor a y Henri ue Vera con sus video-
creativos Fanal (1990-1993) y Caracas (1993), respectivamente.

Desde el 3 de octubre hasta el 21 de noviembre de 1993 se organizd en
la Galeria de Arte Nacional, la exposicién “CCS-10", la cual es considerada una
de las exposiciones de mayor alcance y repercusion en la historia del video-arte
venezolano, ya que se corrobor6 una vez mas que este género ocupa un lugar

importante dentro de las mas resaltantes manifestaciones artisticas.

En “CCS-10" intervinieron diez importantes artistas, con caracteristicas
disimiles en su manera de ver y percibir la vida, el mundo y el arte, pero con un
comun denominador en su modo de alejarse de los lineamientos establecidos

en el mundo artistico.

El catalogo de la exposicion hace referencia, en su texto introductorio, a

la magnitud y cobertura del evento en cuestion :

198 CARDENAS, Maria L - Primer Saldn Pirelli. Museo de Arte Contemporineo de Caracas Sofia Imber.
Caracas, 1993. p 20.
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‘Ha sido nuestro proposito que esta exposicion tenga la mayor
proyeccion, no solo nacional sino internacional; que sea visitada por
artistas, criticos e investigadores extranjeros, y que sea registrada en
diferentes publicaciones de difusion masiva, y también en otras
publicaciones que puedan llegar a  exterior, como el libro bilingiie, de
proxima aparicion, en el cual se realizaré un registro fotogréfico de

las instalaciones presentadas por los diez artistas.” '™

En esta exposicion, Samm Cucher exhibié de nuevo Gatos de Cheshire
(1991), mencionada con anterioridad. Asimismo, Hernandez-Diez presenté las
siguientes creaciones : Annabel Lee (1988), Houdini (1989), In god we trust
(1991), El resplandor de la Santa Conjuncion aleja a los demonios (1991),
San Guinefort (1991), Sagrado corazon activo (1991) y Vas pa’l cielo y vas

llorando (1992).

Es importante mencionar que debido a que “CCS-10" estuvo compuesta
unicamente por artistas del sexo masculino, creadoras del sexo opuesto
instalaron, en el Museo Alejandro Otero, la exposicion “Paralelo 117, la cual fue
representada por 11 destacadas artistas, entre las cuales figur6 Nan Gonzalez,

con las video-instalaciones Naturaleza muerta (presentada con anterioridad en

' DUQUE, Luis A. y otros: CCS-10 , Fundacion Galeria de Arte Nacional. Caracas. 1993. p 1.
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la “I Bienal Dimple”) y Entre espinas, la cual enlaza aspectos poéticos y miticos

en un discurso formado por diversas lecturas.

De igual forma y casi simultaneamente, Nan Gonzalez se present6 de
nuevo, esta vez en una colectiva instalada en el Jardin Botanico de la
Universidad Central de Venezuela con su creacién Meditaciones sobre un
ave, la cual traté el tema de la preservacion del medio ambiente. Entre tanto, en
la galeria Leo Blasini se realizé la exposicion “El deseo de hacer arte”, donde
Carlos Castillo exhibid una video-creacion ecoldgica que consistid en una rama
quemada en la que incorporé un monitor, transmitiendo imagenes de la misma
rama pero con la vida que caracteriza a los ecosistemas equilibrados. De este

modo expreso el sentido y la importancia de cuidar la naturaleza.

En el periodo comprendido entre el 12 de junio y el 10 de julio de 1994,
Gonzalez realizé su exposicidon individual “Cddigos del tiempo” en la Sala RG
(CELARG), la cual basd su tematica en una de las grandes preocupaciones de

la artista, el tiempo.

“Investigar, reflexionar y crear a partir de la imagen corporal, sus

simbolos, la naturaleza, los cambios en la materia y las relaciones en

el desarrollo permanente de la obra de Nan Gonzélez.” '™

U0 VIVAS, Zuleiva: Codi os del tiem o. Fundacion CELARG. Caracas. 1994.

176



En ese mismo ano fue expuesta, en la Fundacion Polar y en el MACCS],
la video-instalacion Corazén Sagrado, creacion de Pedro Morales, video-artista
que trabaja con imagenes digitalizadas por equipos de computacion. Meses
después, este mismo artista, inspirado en la tematica ecoldgica, mostrd su obra

Naturaleza virtual en el MACCSI y en la galeria D’'Museo.

En octubre de 1994 se realiz6 Indice, exposicion colectiva organizada en
el Museo Alejandro Otero, la cual contd con la participacion de Luis Poleo quien
utilizé en su instalacion Plasmagel la tecnologia del Super 8, del video y del

Cibachrome, donde se incité a “contemplar la belleza del microcosmos.” '

“Indice constituyd una guia que permite una ubicacion dentro de
ciertos desarrollos del arte venezolano actual. Constituye al mismo

tiempo una confrontacion de ideas.” '

A finales de 1994 y a comienzos del ‘95 se inaugurd la “IV Bienal
Nacional de Arte de Guayana”, la cual contd con el concursc de las video-
artistas Nela Ochoa Nan Gonzédlez y Mailen Garcia quienes exhibieron sus
obras Tasajo, Una vista al Orinoco y Sin titulo, respectivamente. Las dos
primeras fueron video-instalaciones, y la ultima fue un video que enfocé la

problematica del machismo en nuestra sociedad.

"' SIERRA, Eliseo: Indice, Fundacion Museo de Artes Visuales Alejandro Otero. Caracas . 1994. p 9.

12 1bid.
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Por otra parte, La Hermandad, el dultimo trabajo realizado por
Hernandez-Diez, se exhibié en Abril de 1995 en la Galeria Sandra Hering del
Soho newyorkino, en Estados Unidos. Segun relata el coleccionista Ignacio
Oberto, la obra consistid en una interconexidon de varias piezas, las cuales
funcionaban simultdneamente como elementos independientes y como un todo,
montada en dos partes. En la primera parte se observaron tres monitores con
tres videos distintos, que a los lados tenian una patineta de chicharrdn (cochino
frito) cada uno. La segunda parte de la instalacién, constaba de una serie de

patinetas de chicharrén colgadas de ganchos de acero.

El 20 Junio de 1995 se inaugurd en el MACCSI la “Coleccién Ignacio y
Valentina Oberto”, en la cual se pudo apreciar una seccion integrada por obras
de los videoartistas de la primera generacién, tales como The Pool de Molinari:
Anabel Lee y Sagrado Corazon Video de Hernandez-Diez; Romance Barroco

de Arraiz; Topos y Que en pez descanse de Ochoa; El sueiio de Eneas de

Cucher; Yo soy la patria de Carlos Zer a; y Proceso de un pensamiento de

Gonzalez, entre otros.

“El panorama actual en Venezuela que habita en la Coleccion Ignacio

y Valentina Oberto en su justa dimension, ha abierto otros campos de

exploracion visual con los Nuevos Medios. La Coleccion Oberto es un

178



punto de apoyo en la legitimaciébn de nuevas propuestas y ha

contribuido a abonar el terreno para la comprensién institucional.” **?

En esta Coleccion se dieron a conocer los siguientes video-creativos de
Diana Lo ez: Escenas (1991), Quiero que me quieras (1993) y Sache Chante

(1993).

El primero fue filmado en localidades de Meéxico y San Francisco
(Estados Unidos). Trata de un trabajo personal que tiene que ver con imagenes

de su infancia e imagenes historicas.

Quiero que me quieras es un video-creativo creado a partir de un
performance realizado por Lopez, durante el cual incluyé imagenes de un
publico ficticio (de conciertos de Prince y Madonna), que supuestamente la
aplaudian fervientemente a sus espaldas durante la dramatizacion, frente a un

publico real a quien ella requeria para que hicieran lo mismo.

Por ultimo, Sache Chante fue un video-creativo que incorporé imagenes
captadas en el evento Miss Venezuela, para denotar el punto de vista y las

perspectiva de los fotdgrafos mientras realizaban su trabajo.

13 MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE CARACAS SOFIA IMBER: Una Vision det Arte
Contem oraneo Venczolano Coleccion I nacio  Valentina Oberto, MACCSI, Caracas. 1995.
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El dia 21 de septiembre del presente afo se inaugurara en el MACCSI el
“It Salon Pirelli”, donde participaran 49 jovenes artistas, seleccionados por los
curadores e investigadores: Maria Luz Cardenas, Luis Angel Duque y Boris

Munoz.

“Este conjunto de 49 obras serd distribuido en la labor curatorial,
orientada en tres grandes ejes tematicos, que coinciden con los
postulados vistos en las propuestas: violencia urbana, fracturas del yo

y posnaturaleza.” '

Para este Saldon, cinco artistas plantearon propuestas de video-arte:
Ma lén Garcia con una video-escultura que consitira en una mufieca de latex,
CuUyos 0jos proyectaran imagenes en una pared; Maria Isabel Bernardez con
una instalacion en la cual una camara de videol/vigilancia filmara al espectador
que debera registrar las pertenencias en el closet de una muchacha suicida, y la
misma es proyectada en otra sala; Gabriela Ran el con una video-instalacion
que consistira en un mapa de Venezuela en forma de rompecabezas, con un
monitor incorporado en la parte inferior, el cual emite imagenes referentes al
tema tratado; Maria Cristina Carbonell y Javier Téllez, con una video-instalacion

cada uno.

"'* DELGADOQ, Carlos:“El II Salén Pirelli: Ia tradicion de la innovacién artistica.” El Universal. Caracas.

19 de agosto de 1995. p 4/1.
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En la actualidad se observa la aparicion de nuevos artistas, que cada vez
mas utilizan al video como herramienta comunicacional y artistica. Ejemplo de
esto lo representa la venezolana Alexandra Mei'er-Werner, quien se encuentra
en Estados Unidos y se ha destacado con su video-instalacion Kreislauf,
realizada en el afo 1995 como Tesis de Grado en el Rhode Island Institute of
Design. Asimismo, se ha venido vislumbrando la actividad video-artistica de
Muu Blanco, quien ha hecho un interesante trabajo junto con Diana L6 ez y en

solitario.

Indudablemente se perfilan buenos tiempos en el desarrollo del video-
arte venezolano. A pesar de que fue una manifestacion artistica que en
determinados momentos de nuestra historia parecid una transgresion
posmoderna, es actualmente una manifestacion consolidada. Por lo que nos
cuenta la historia seguira desarrollandose en la medida en que el fantasma de
la cara de vidrio lo permita, y en caso contrario, seguramente apareceran
nuevas tecnologias sustitutas que por lo visto ayudaran al arte en su misién de

comunicar las realidades e irrealidades de nuestra existencia.
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7.1 LEONOR ARRAIZ

Esta artista nunca ha podido ser clasificada dentro de determinada
corriente artistica, pues ha realizado todo tipo de obras. Para ella el arte es la
vida misma, su actitud de prevalecer y su condicion del ser, asumiendo la vida
de una manera religiosa, sagrada y pitonisa. Constantemente busca alternativas
a la realidad para crear un encantamiento, haciendo que esa magia sea algo
poético que produzca una cierta emocion estética. Procura cambiar, conmover o

sacar de alguna manera al espectador de su realidad.

La génesis de su trabajo se centré en la fotografia, los rituales y los
performances, pues siempre le llamd la atencion la representacién para buscar
alternativas distintas. Posteriormente, y bajo la premisa de que las ejecuciones
en vivo son demasiado efimeras, comenzo a trabajar con instalaciones de

materiales recolectados en demoliciones de edjificios.

El proceso de comunicacion en el arte estd muy ligado a la tecnologia
utilizada, siendo ésta una razon primaria para su experimentacién con el medio
video. Ubica al video-arte como un medio de comunicacion muy efectivo, pues
en un lapso corto se pueden emitir muchos mensajes. “Si se desea transmitir

algo instantédneo, ya sea una emocion estética o de sentimientos, en pocos
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minutos es posible hacerlo a través del video. Este es un medio mas que el

artista puede utilizar.” '™®

Arraiz puntualiza en sus obras una necesidad de trabajar el espacio
temporal, estableciendo en sus obras una serie de desfases cronolégicos, con
las cuales rompe los esquemas lineales del tiempo. Ella quiere atrapar un
periodo que no es el aqui y ahora, sino “un siempre estar un segundo mas
atrasado de lo que esta sucediendo. Es ese juego del presente, pasado y futuro

donde uno se pregunta dénde estamos ubicados.” ''®

En su trayectoria, y utilizando la ironia se ha burlado mucho de las bellas
artes. “En realidad esas obras de arte las produce un ser humano como
cualquier otro. El artista no es mas que un canal que produce a partir de la
energia creativa que recibe al abrirse.”’'” Podria ubicarse aqui el origen de su

célebre frase “la video-energia”.

Ella considera que es necesario crear un espacio destinado a difundir
nuevas tecnologias aplicadas al arte, hace falta aglutinar y exhibir todos los
registros de video, que son muchos, para mostrar una multiplicidad de

realidades y argumentos. Asimismo, afirmd que el Centro de Arte Audiovisual

'S ARRAIZ, Leonor Entrevista. Caracas, 20 de julio 1995.
"° Toid.
"7 Ibid.
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Itinerante es un proyecto muy interesante en el cual estaria dispuesta a

participar activamente.

8 1bid.

‘Las video-instalaciones estan muy ligadas a la museografia, es
decir, cuando se trabaja con un espacio fisico determinado, se deben
tomar en cuenta las limitaciones tridimensionales de ese espacio, asi
como también se deben tomar en cuenta el efecto que las mismas
producen en el publico, que es algo denominado video-instalacion
interactiva. El video es una especie de flecha que se dispard y no la
para nadie, es una tecnologia que nos guste o no esta ahi

desarrollandose.” '™

185



7.2 CARLOS CASTILLO

Considerado como el eslabon entre el Super 8 y el video dentro de la
historia del arte audiovisual venezolano, es el primer creador venezolano en

utilizar al medio video con fines artisticos.

Cuando trabajaba en una tienda, su asignacién era la de ocuparse del
sistema de video de la misma. Allii se transmitian imagenes de los desfiles de
modas que ellos realizaban, ese sistema consistia en un U-MATIC, un monitor,
un tripode y la camara. Desde este momento se intereso por el video. El habia
visto varios trabajos realizados con el Portapak, pero no habia relacionado este
trabajo con el arte. A partir de los equipos que recibié como forma de pago en la

tienda anteriormente nombrada, empezd a experimentar con el video.

Cuando comenzd a unir al video con otras ideas, tal vez con ideas
artisticas, se tropezo con diversos obstaculos principalmente atribuidos a que el
video no tenia otras aplicaciones a las que se manejaban convencionalmente

dentro de la television comercial.

Existia tanta ignorancia en cuanto a estas nuevas aplicaciones del video,

que cuando el realizaba proyectos de video y entregaba un esquema del mismo,

la gente que veia el esquema (story board) pensaba que su obra era ese mismo
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esquema, y obviamente se |o rechazaban. Esto ocurrié especificamente en el

Salén Michelena.

Castillo empezd su carrera artistica haciendo esculturas de hierro forjado,
luego experimentd con el cemento. El afirma que el video es el medio mas
cercano a la globalizacion de todos los otros, ya que incluye color, movimiento,

sonido, luz, espacio, es decir, es la sintesis de todas las artes.

“El video-clip aporta, de alguna forma, elementos narrativos ala T.V.
que han enriquecido notablemente la imagen y el tratamiento de la
misma. De hecho, el video-clip ha avanzado tanto que generalmente
su estetica esta mas desarrollada que la de los propios artistas. El
video-clip ademas transformé el concepto del video, al cual
generalmente se le ponia la misica despues de crear la imagenes, ya

que en estos video-clips el proceso se invierte.” '

Paraddjicamente con lo que podria pensarse, Castillo piensa que en
Venezuela los artistas se han visto en la obligacidn de convencer a los distintos
circulos artisticos para que le expongan su obra o para que se la compren,
siendo éste un problema grave de identidad cultural ya que no se le d3 al arte

la importancia que merece.

"% CASTILLO, Carlos. Entrevista. Caracas, 6 de septiembre 1995.
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“Actualmente es muy dificil hacer y vivir de video-esculturas y video-
instalaciones debido al aspecto mercantil, la sociedad capitalista ha
limitado el campo de accion de los artistas en el sentido de que deben
rebuscarse formas alternas de producir dinero. De igual forma la
sociedad prefiere comprar arte tradicional, y en consecuencia los
artistas terminan satisfaciendo sus necesidades econdmicas por
medio de arte corporativo. Es de esta forma que este arte aplicado a

estas nuevas tecnologias se va quedando atras.”
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7.3 SAMMY CUCHER

La obra videistica de Cucher esta directamente influenciada por aspectos
mitoldgicos, donde se mezclan hechos cotidianos, mitos y leyendas enfocados
desde diversas Opticas religiosas. De igual forma, en algunas de sus obras se

denota preocupacion por elementos psicologicos.

“ Si bien su obra temprana y los primeros videos remontaba la
reflexion a los mitos y arquetipos clasicos en abierta referencia a las
mitologias del cotidiano postmoderno, nunca dejé de ser Cucher, ni
de entablar resonancias poéticas al colocar al hombre frente a su
espejo social, cultural, moral, politico y ético, ni de acentuar la
pregunta de coémo la tecnologia y los valores posthumanos han

alterado por completo nuestra percepcién del cuerpo.” '

Las obras de Cucher estan concebidas y posteriormente realizadas,
cuidando cada uno de los detalles que las componen. La idea y la concepcidn
fisica y material son exhaustivamente preparadas. De igual manera, el artista
analiza el contexto en el cual va a ser presentada la obra, y establece el

lenguaje que utiliza en sus creaciones dependiendo del publico al cual se dirige,

' CARDENAS, MariaL.: D sto ia, Fundacion Alejandro Otero, Caracas, 1995.
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de aqui su gran preocupacién por comunicar y transmitir 1o que desea expresar.

El arte de Cucher es una interrogante que se plantea el autor:

“Quién soy yo, como puedo definir lo que soy, por un lado esta mi
cuerpo y ese es el autorretrato tradicional, pero digamos qué mas soy
yo, soy un intelecto, un sentimiento, relaciones familiares, historicas,
yo soy una construccion. En el momento en que uno se pregunta
quién soy yo, son muchas las fuentes a las que uno puede acudir

para definirse.” '*!

Cucher forma parte de la primera triada creativa y engranada de la
historia del video-arte venezolano, junto a Nela Ochoa y Leonor Arrdiz. Ellos
procrearon una serie de videos-creativos que fueron concebidos como
proyectos personales, en donde se rotaban los roles entre unos y otros. Estas
creaciones son una piedra angular y una clave en la historiografia de esta

manifestacion estética posmoderna en el pais.

Junto a Hernandez-Diez es considerado el mas internacional de los
video-artistas venezolanos, y sus obras de video catalogadas como
conceptualistas al prevalecer la idea primigenia sobre la obra en si. Su trabajo

ha comprendido distintos tipos de relaciones frente a la cuestion social, ya que

12! ANONIMO: "Paolo Gasparini y Sammy Cucher van a la Bienal de Venccia”. El Universal. Caracas.
13 de Diciembre de 1994. p 4/1.
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ciertas obras han cuestionado a la sociedad tratando de llamar la atencidon a
ciertos aspectos politicos o culturales, que han determinado una situacion

insatisfactoria.

‘La obra de Cucher, es el drama mayor del hombre entre la
trascendencia y la fascinacién mundana, la dura escogencia entre
grandeza y el amor. O si se quiere, el abandono del universo
afectivo, cotidiano, por la conquista de otras dimensiones, antes tal
vez los Imperios, ahora simplemente el acceso a otras dimensiones

de la existencia.” '%

'** GUEVARA, Roberto: “Los Retos de Eneas”. El Nacional Caracas, 24 de noviembre de 1987. p c/6.
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7.4 NAN GONZALEZ

Las premisas fundamentales en el desarrollo permanente de esta artista
han sido investigar, reflexionar y crear a partir de la imagen corporal, sus
simbolos, la naturaleza, los cambios en la materia y las relaciones espacio-

temporales.

“ .. Nan tiene el interior de una tecnologia que ha de ir revelandose en
todas sus posibilidades para que, en la misma medida, pueda ella (o
sus conceptos mas abstractos) ir revelandosenos. El lenguaje para
decir ideas semejantes a las de antes ha de ofrecer, ahora, la
cercania de la cdmara que toma, y las transformaciones en la pantalla

que muestra.” '*

Desde sus inicios ha establecido un discurso visual fundamentado en
conceptos primarios, que han desencadenado en una red de ideas claves,
tendientes a perfeccionar la elemental nocion del espectador en relacion al

espacio, tiempo y del hombre con sus lenguajes intrincados.

En su carrera artistica revela una constante estructuracion formada por

una cadena de performances y video-documentos, con el marco de las

123 RAMOS, Maria E.: El Vuelo del Cristal, Museo de Bellas Artes, Caracas, 1991. p 7.
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instalaciones como cuerpo central, donde fueron declamadas todas sus
investigaciones y conocimientos ligados a la existencia humana, como lo son el
espacio y la identidad, y los elementos que la componen : el agua, la tierra, aire,

sal.

Gonzalez es considerada como una referencia inefable para el arte
contemporaneo venezolano de los tiempos actuales, con especial inclinacion
entre la década de los afios setenta y ochenta, en pleno apogeo del movimiento

conceptual.

“El verdadero artista conceptual es el espectador, €l crea su propia
experiencia; crea atmosferas y conceptos que se prestan a multiples
interpretaciones. La idea es afectar los sentimientos, no busco que la
gente entienda, busco que sienta y para sentir no hace falta saber

nada, sélo ser sensible.” '**

Las inspecciones de Nan Gonzéalez son fragmentos de un afan de
integracion de las paradojas que dominan al universo: inercia-gravedad, fuerzas
centrifugas-centripetas, atraccidn-repulsidén. Remitirlas a wun indicio de
disolvencia o mas exactamente a un acceso de comunidn;, es como una

aventura mistica de inercia corporal, de supresion de la anécdota y de

24 CAMPOS, Carmen y Marisol Di Munno. Op. Cit. p 91.
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devastacion de la historia, cuyo complemento de convexidad imaginaria es la

travesia subita de la mente a través del espacio.

Nan encuentra con el video las definiciones e identidades de su nueva
época, ya que anteriormente era un elemento mas que se incorporaba a su
espacio de accion. El video para ella es un documento idéneo posterior a la
obra efimera, lo cual le da un caracter de perdurabilidad en el tiempo, que al fin

y al cabo, es uno de sus arraigos esenciales (la temporalidad).
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7.5 JOSE ANTONIO HERNANDEZ-DIEZ

Considerado por la revista Art News como uno de los mejores artistas
dentro de la panoramica artistica internacional y casi como un mito en los
anales de la historia del videoc-arte venezolano, este artista, segun la
publicacion, ha elevado a niveles heroicos la cultura de la calle a través de sus

esculturas, instalaciones y retratos.

“Comenzd desbaratandolo todo: juguetes, artefactos, camaras.
Después fue la fotografia. De la imagen estatica paso al video, del
video al video-arte y de este ultimo a la video-instalacién. Todo rapido,
tan fugaz, que ni tiempo le did para asimilar su propio proceso. Tal
vez seria lo de menos, porque -segun sus propias palabras- para

poder sobrevivir en esta eépoca es prioritario aprender a adaptarse.”

125

Se podria afirmar que este es el unico artista que proviene directamente
de la “generacién del video”, lo cual le ha ayudado a desarrollar y expresar en
sus obras una gran acepcion estético-espiritual, firmemente aferrada a la

dinamica de los tiempos actuales, centrando su tematica en dos ejes

'3 DUQUE, Luis A. y otros: CCS 10. Op. Cit. p 32.
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fundamentales, derivados de la religion y de los simbolos relacionados con

vivencias personales, donde se incluyen animales caninos y contextos urbanos.

A pesar de que la utilizacion de estos tépicos podria ser considerada
como algo retdrico y estéril, se observa que el artista se maneja en un foco
conceptual, compuesto por imagenes impecables, que consagran “una extrana

" 126 | as obras de este

interseccion donde las ideas y el tiempo se materializan.
artista “obedecen a dos constantes determinantes: el elemento tecnolégico esta
incorporado como forma y en su funcidn a la estructura de la obra, y el medio

electrénico siempre esta subyugado a la proposicién subjetiva.” '#

En contraposicion a lo anteriormente dicho, Hernandez-Diez sefiala que
en su obra no hay constantes, trabaja y aborda los temas que le provoca

representar, y ademas trata de hacerlo evitando Ia “serialidad”.

Trata de aplicar una metodologia poco rigurosa para obtener el maximo
de creatividad en cada una de sus obras, la disciplina utilizada por él es
relativamente flexible, y es de este modo que puede ofrecerle al espectador,
obras que sean de su interés. “A mi me gusta trabajar con el publico, y mi

L I - n 128
relacion con €l se da desde el primer momento.

'*¢ OBERTO, Ignacio: “José Antonio Herndndez-Dicz: Una vision dionisiaca y ctonica de su obra”. El
Universal. Caracas. 4 de Junio 1995. p 4/3.

127 .
<" Ibid.
'** DUQUE. Luis A.y otros: CCS- 10 Op. Cit. p 32.
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Como dice Ignacio Oberto, Hernandez-Diez es una suerte de mistico
tecnologico y uno de los grandes valores del video-arte nacional junto a Arraiz,
Molinari, Ochoa, Castillo, Gonzalez, Loépez, Cucher y todas las nuevas

promesas.

“Es uno de esos venezolanos que con su trabajo, realizado callado
y con bajo perfil, contribuyen a divulgar una imagen moderna de
nuestro pais. Su obra es totalmente autdctona aunque corra en
paralelo con la f{radicibn de otros valores del video-arte

internacional...” '*®

'** OBERTO, Ignacio. Op. Cit.
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7.6 DIANA LOPEZ

“Siento que he sido objeto de una evolucion personal que se traduce
en mi (trayectoria dentro del arte. Comencé haciendo sblo
performances. Me sentia identificada con la tradiciéon de romper con el
objeto. Me movia la necesidad de que mi obra permaneciera libre del
consumismo, de las exigencias del mercado. Era como rescatar algo

del idealismo de los afios 70" *°

Esta artista considera que el video es un recurso muy cercano al usuario.
Ha crecido viendo televisidn, por lo que siente una mayor proximidad hacia el
video. “Y0 no pinto, tampoco me siento identificada con pararme enfrente de un
lienzo con un pincel, siento mas compatibilidad con una camara fotografica, con
mi cuerpo, realizando ‘performances’ frente a un publico, o trabajando con video
que es también utilizar una camara como algo habitual. Son medios que estan

dentro de nuestra cotidianidad.” **'

“Diana Lopez intenta expresar las relaciones entre el individuo y el
marco social, las condiciones determinantes y reduccionistas de los
procesos de socializacion que nos hacen estrecharnos en patrones
preestablecidos de comportamiento.

13 BACALAO, Mariana. Op Cit.
B! LOPEZ, Diana. Entrevista. Caracas, 6 de Agosto 1995.
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El tiempo y el espacio funcionan a manera de lienzo pictdrico, 0 mas
bien como campo textual, que integra imagenes de video y fotografia.
Aqui, el didlogo cruza los limites de ciertas rutinas de embellecimiento
que terminan en conflicto entre el libre albedrio y las imposiciones

socioculturales.”

La inquietud de Diana Ldépez con respecto al video se centra en el
contenido y en la parte conceptual de la obra. La tecnologia utilizada para la
realizacion de sus creaciones es la mas sencilla. Segun la artista, “hay gente
que se preocupa mucho por el acabado del video, y eso transmite muchisimo
con respecto a la forma con que ese artista ve el mundo. A mi me interesa mas
utilizar el video como una herramienta para transmitir y expresar ideas que

rondan por mi mente.” '

Diana Lépez utiliza el video para expresar una serie de ideas que desea
>omunicar, siendo la belleza un tema constante. No le interesa el video como
instalacion, tampoco le interesa el medio dentro de una escultura, sélo le atrae
utilizar el medio de forma directa. Por tal motivo, podemos observar que todas

Sus creaciones son video-creativos o video-performances.

32 CARDENAS, Maria L: Primer Salén Pirelli. Op. Cit. p 20.
'3 LOPEZ. Diana. Loc. Cit.
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“Diana Lopez manipula imagenes que consigue en el universo de la
cultura de masas: imagenes que coinciden perfectamente con los
codigos que esta manejando: extrapola directamente materiales
desde la experiencia urbana al discurso de su obra. La via de la

reapropiacion le ofrece, en este sentido, mditiples posibilidades.” **

Diana Lépez opina que en Venezuela el video no se ha desarrollado lo
suficiente, tal vez por failta de una infraestructura adecuada. Por eso, piensa
que seria excelente la creacion del proyecto CAAI, porque su innovacion podria

satisfacer una necesidad palpable.

% SIERRA Eliseo. Op. Cit. p 5.
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7.7 OSCAR MOLINARI

Poeta, fotografo, cineasta y escritor venezolano. En sus video-obras ha
mostrado gran interés en el aspecto tecnoldgico de la imagen,
descomponiéndolas e interviniéndolas para obtener un producto de alta calidad
estética. A lo largo de su vida, Molinari ha experimentado con mudltiples
elementos artisticos y expresivos que han sido muy significativos en la

elaboracion de sus creaciones.

“Mas que un demiurgo que construye mundos, Molinari se hace
duefio del poder de transmutacion. Podria decirse con mayor
precision que desmateria]iza el objeto o personaje, alejandose cada
vez mas del racconto naturalista, en favor de un lenguaje que no

puede etiquetarse en los medios convencionales.” **°

Este artista se propone, al utilizar la camara de video, encontrar y
transitar el camino de nuevas dimensiones. El video le permite jugar libremente
con el tiempo y la realidad, ofreciéndole adicionalmente beneficios como la
facilidad de registro y la inmediatez en la transmision de la informacion. No
obstante, la imagen no es lo Unico primordial en sus obras, ya que el sonido es

parte inseparable de las mismas, y cada vez que realiza una video-instalacion,

'** GUEVARA, Roberto: Inter Medios . Op. Cit.
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por ejemplo, busca musicos que le ayuden a culminar sus proyectos audio-

visuales.

Molinari piensa que el video-arte estriba esencialmente en la utilizacion
de la substancia del video por un artista. Cuando habla de la substancia se
refiere a esa esencia particular que tiene la pantalla de un monitor de video, de

esa substancia electronica que vibra incandescente detras del vidrio.

“Las imagenes que percibimos alli tienen ofra vida, asi como tienen
una manera de afectarnos que le es particular, y que es totalmente
diferente a una imagen fotografica, o a la imagen que podemaos ver en
la pantalla de un cine. Cada medio, cada formato tiene su alma
propia. El grano, por ejemplo, o el numero de imagenes por segundo,

modifican nuestro sentir. La forma es musica.” '

“La proposicion de Oscar Molinari se ha decantado por via de la
sintesis y del descubrimiento hasta llegar a esta instalacion de
fotografias y videos que surge a través de acertadas ampliaciones
sucesivas por medio de las cuales hace aparecer calidades

estrictamente pictoricas.” ">’

136 MOLINARI, Oscar. Entrevista. Caracas, 5 de scptiembre 1995
37 DUQUE, Luis A.: The Pool Videochromes. Op. Cit.
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Molinari participaria gustoso de un proyecto como el Centro de Arte
Audiovisual ltinerante. “Pienso que un espacio de ese tipo enriqueceria la vide
de quien lo visite. El video arte combina muchas disciplinas. Incluye la grabacién
y creacion de imagenes en video. Incluye musica, sonido, luz, forma y escultura.
Un espectador ante una obra o, mejor dicho, una instalacion de este tipo, se
encuentra confrontado con una serie de estimulos sensoriales y mentales
mucho mas complejos que aquellos con 10s que se encuentra al pasearse frente

a una pared cubierta de cuadros.” %

% MOLINARI, Oscar. Loc. Cit.
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7.8 NELA OCHOA

Es considerada como una de las pioneras en el manejo del medio en
Venezuela. Es una artista que ademas de sus obras, ha escrito importantes
resefas y articulos sobre video-arte en los principales publicaciones del pais.
Ha sentido gran preocupacidén por la difusidn de nuevas experiencias en el
campo, sobre todo a nivel de jévenes artistas que experimentan con las nuevas
tecnologias, divulgando esta informacion a través de conferencias locales y en

el exterior.

En la obra de Ochoa se aprecian diferentes influencias que han sido
ampliamente desarrolladas en sus trabajos artisticos. “Empecé trabajando en
video por la via de la danza contemporanea, buscando una manera de mostrar
el lenguaje gestual en una escala macro: la de los primeros planos. La evolucion
de esta primera busqueda me ha llevado por muchos caminos, donde esta

presente el uso del video.” *°

Ochoa afirma que hemos entrado en una era en la que se aprueba el uso
de una multiplicidad de elementos para manifestarse artisticamente. Ella
asevera: “Es evidente que estamos asistiendo en este fin de siglo al nacimiento

de un medio expresivo, las perspectivas son tan amplias como las de la imagen,

'3 OCHOA. Nela. Entrevista. Caracas, 28 de agosto de 1995.
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la palabra, la pintura, la escultura, la musica, la danza, asi como la capacidad

inagotable de crear del ser humano.” '

Nela Ochoa pertenece a la generacion de artistas cuyos elementos
compositivos o constructivos de la obra provienen de nuevos lenguajes.
“Multimedia 0 ensamblaje de formas de comunicacion realizados mediante la
unién de la escuitura y el video. Imagen, volumen y sonido se conjugan en una
obra que provoca diversas lecturas donde |lo contemporaneo y lo tradicional se
orientan hacia la investigacidn de la gestualidad de origen religioso y sus

consecuentes significados.” '

El video-arte le permite comunicar ritos humanos en donde el tiempo es
ficcion. Su tematica es muy variada, haciéndose hincapié en su necesidad de

1°

comunicar “...ritos humanos, donde el tiempo es ficcidn, la sociedad se
desarrolla en condiciones tales que lo estético y lo gestual ocupan el arido
espacio que habitan los extrafios personajes.” '? Es de esta forma que la
creadora: “...incorpora una gestografia propia de la socializacion del cuerpo en
Venezuela: ritos y sacramentos del cuerpo, sefales y movimientos, pero a la

. . ”n 14
hora de manejarlo, |0 hace en una manera universal. 3

' 1bid.
"V VIVAS, Zuleiva: Feliz Accidente. Op. Cit.
142 .
Ibid.
13 CARDENAS, Maria L. Entrevista. Caracas, 18 de agosto 1995.
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“Mi experiencia, con el publico en general, es que Ia gente es atraida
como las moscas por un televisor. No se pueden negar las
connotaciones cotidianas de este lenguaje, de alli quizas, que la
gente comun se acerca con mas confianza a este medio que a otros.
Esta confianza podria ser la causa de la aceptacién general de este
arte. Para mi la creacion de un espacio dedicado al videoarte es
necesario, dada la gran cantidad de obras que se producen
actualmente utilizando sistemas de video, ademas pienso que este
espacio fisico podria dotarse de equipos, que permitan al artiste

trabajar en plena libertad y con bajos costos.” '*

14 OCHOA Nela. Loc. Cit.
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7.9 GABRIELA RANGEL

Esta artista recientemente ha incorporado al video como herramienta
dentro de su trabajo artistico. Actualmente se desempena como investigadora
en el Museo Alejandro Otero y su formacion profesional en el campo del cine de
ficcidbn la ha acercado a las artes plasticas. Desde hace mucho tiempo ha
estado investigando algunos de los fenomenos estéticos que han modelado el

arte y la cultura del actual siglo.

Rangel considera que el video-arte es una forma de expresion artistica
muy contemporanea, cuyos principios estilisticos y formales devienen, por una
parte, del cine experimental y por otra, de los postulados de las vanguardias
modernas. Los temas del video arte, para ella, tal vez han cambiado desde ese

entonces 0 quizas se hayan adecuado a la piel de nuestro tiempo.

Esta artista opina que esta manifestacion artistica, como toda innovacion,
fue excluida del pantedn de las instituciones culturales hasta hace muy pocc
tiempo. A partir de su ingreso a los museos y galerias el video-arte fue

adquiriendo un status y una dignidad mas “seria’.
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En otra direccion, al ser “reconocido” por esos espacios de exhibicion, ha
pasado a formar parte de un mercado como todas aquellas obras que son

susceptibles de ser adquiridas por coleccionistas e instituciones culturales.

“En la medida que existan creadores que expresen su mundo interior
y su subjetividad a partir de este medio, habran perspectivas
interesantes y su existencia quedara convalidada por las obras
mismas. El video-arte es un medio de data muy reciente y como tal,
s6lo es mostrado en galerias y museos de arte contemporaneo.
Supongo que mas adelante se expandira el publico del video-arte,

quizas se hara menos elitesco.”'*

Rangel considera que existen diferentes autores venezolanos de video-
arte cuyas tematicas han recibido distintas influencias y proceden de diversas
tradiciones estéticas. Piensa que en Venezuela el video-arte ha sido permeado

por todas las corrientes, practicas y tendencias del arte internacional.

“Nosotros, como pais periférico, hemos asimilado los modelos
culturales de los centros hegemonicos de produccidn. No en balde los
video-artistas locales se han formado fuera del pais o le han seguido

el pulso a los acontecimientos a través de revistas internacionales.

'3 RANGEL, Gabricla. Entrevista. Caracas. 25 dc agosto 1995.

208



Me atrevo a creer que, pese a esta realidad, hay video-artistas

venezolanos que han conseguido elaborar un discurso propio.” '

16 1bid.
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8.1 JUSTIFICACION

1.

Actualmente en Venezuela no existe ningun espacio o institucion dedicada a
la difusion, investigacion o promocion del Video-arte y nuevas tecnologias
aplicadas dentro del arte contemporaneo. Estas son manifestaciones que
han tenido cabida en algunos museos, galerias o salas de arte, y a pesar del
numero representativo de artistas involucrados con el empleo del video
como herramienta artistica, no se ha creado un centro especializado que

tenga una documentacion organizada en el area.

La expansion del video como medio, a nivel tecnoldgico, establece una serie
de necesidades de informacion dirigidas al conocimiento de la existencia,
manejo y posibilidades de uso de equipos, invenciones y técnicas

audiovisuales.

La produccidn artistica audiovisual es cada vez mas fructifera y cada vez
mas se van agregando nuevos adeptos al medio. Los proyectos y
estipulaciones de uso, de espacios y materiales, deben ser objeto de
cuidadosos estudios y de planificaciones detalladas, ya que de otra manera
seria muy dificil lograr el apoyo financiero y logistico a la hora de concretar

la exhibicion de las obras artisticas.
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4. La organizacion de exposiciones requiere de una exhaustiva indagacion
acerca del artista, su trayectoria, su técnica, su discurso y sus obras
realizadas. Por esta razdn se hace necesaria la integracion de especialistas
en el tema, en este caso curadores, quienes son responsables de la
coordinacion de estas actividades. El manejo continuo de informacion desde

todo tipo de fuentes favoreceria este proceso.

5. Existe un desbalance entre la produccion artistica y las posibilidades de
exteriorizacién de las mismas, de forma tal de hacerlas mas accesibles a un
publico interesado en la comunicacion producida por técnicas audiovisuales.
De tal modo que se hace necesario el desarrollo de un espacio alternativo a
fin de establecer una interaccién entre la continua produccién creativa y los

espectadores.

6. La complejidad de la integracion del video (en el caso sepalado de
escuituras e instalaciones) dentro de contextos materiales, requiere de
espacios especiaimente disefados para su montaje y disposicion. Por otro
lado, por el caracter perecedero de ambientaciones y performances, se
necesita una documentacion y archivacion para su posterior difusion. Por
esta razdn se ha propuesto el disefio de una base de datos interactiva, a fin
de organizar y disponer informacion con fines de consulta y como punto de

arranque de proyectos de exhibicion.
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7. El aparente desinterés por todo lo relacionado con la cultura, sobre todo en
el punto de la difusién y de la responsabilidad social del arte, son aspectos
preponderantes dentro de esta propuesta. Existe una necesidad de
fomentar, a nivel nacional, valores cuiturales que generen posiciones
criticas en relacion al video y a la utilizacién de nuevas tecnologias dentro
de las llamadas “bellas artes”. Por eso, se hace necesario un
aprovechamiento de espacios que faciliten la participacion de publicos a lo
largo del territorio nacional, produciendo un contacto directo con este tipo de
manifestaciones. La itinerancia, en todo caso, busca romper con la
estatizacién de los espacios de exhibicidn expandiendo a nivel macro el

alcance del video-arte.

8. En el ambito video-artistico se percibe un descontento general, por parte de
los mismos creadores, en relacion a todos los proyectos que desean
concretar. Por eso, la mayoria de las veces se adaptan a condiciones muy
limitadas que afectan directamente a la idea original del artista.
Definitivamente es necesario un estimulo y motivacion para impulsar ia
creacion de proyectos ambiciosos, sin escatimar en gran medida los costos
de produccion. Esto se puede lograr con el disefio de un centro que

materialice dichos planes.
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9. El caracter de majestuosidad, formalidad y solemnidad de los museos e
instituciones artisticas del pais han alejado, aparentemente, al publico
juvenil. Por tal motivo, este proyecto los pretende involucrar a través de una

programacion que se adapte a sus gustos y necesidades.



8.2 OBJETIVO GENERAL

Se pretende en este caso disefiar una propuesta dirigida a la creacion de
un centro artistico-cultural en forma de red interconectada, en donde se le de
cabida a nuevas técnicas audiovisuales aplicadas a las artes plasticas. Este
centro esta concebido como un espacio alternativo de usos multiples destinado
a la promocién, divulgacion, investigacion, proyeccion y escenificacion del
Video-Arte como expresion de la aplicacion de nuevas tecnologias dentro del
arte contemporaneo. La idea en este caso es proporcionar al video-arte un
mayor dinamismo y cobertura, evitando una estatizacion del espacio de

exhibicion.
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8.3 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1) Disefio de un espacio puntual, ubicado tentativamente en Caracas,
que funcione como centro de investigacion y como lugar de exposicion
permanente. Este lugar serd denominado Centro de Arte Audiovisual

Itinerante.

Dicho espacio estara dotado de tecnologias avanzadas, entre las cuales
encontraremos un centro de investigacion multimedia (que contara con bases
de datos actualizadas), donde sera posible acceder a la informacion del
universo video-artistico (en Venezuela y en el mundo) y de exhibiciones
realizadas en el mismo y en otras instituciones. De igual forma, este Centro se
encargara de organizar, dirigir y supervisar todas |las operaciones a realizar en

exposiciones itinerantes.

2) Diseno de espacios alternativos de exposicion ubicados en distintos
puntos del pais, en un principio en ciudades grandes y posteriormente en
ciudades y pueblos méas pequefios y alejados. Estos seran denominados

Espacios Itinerantes.

La funcién de estos espacios sera la de difundir el video-arte (en todas

sSus expresiones) a través de exposiciones, cuyas obras integrantes haran un
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recorrido a nivel nacional, realizandose su montaje en espacios abiertos o
cerrados segun patrocinio o convenio con instituciones artistico-culturales ya
establecidas en estas regiones. De este modo se produciria una interconexion,

estableciéndose una relacion constante entre ambas fases.

3) Creacion de la Base de Datos en CD ROM (Video-Arte en Venezuela)

como punto de consulta para los interesados.

El propdsito de la elaboracion de la misma es formular una especie de
soporte-pesquisa estructurado, de forma tal que integre datos escritos vy
fotogréficos con miras a incorporar registros de audio y video en un futuro. La
idea es actualizar constantemente la informacidn, a medida que se vayan
sucediendo eventos y nuevas creaciones dentro del video-arte venezolano.
Igualmente, se pretende lograr una integracion con otras bases de datos
existentes y una comunicacion en linea a través de Internet, para asi poder

obtener informacién de la manera mas rapida y efectiva.

4) Incorporaciéon de un publico joven y dinamico, avido de conocer la

aplicacion de nuevas tecnologias.
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Los museos serios, formales y majestucsocs, alejan al publico juvenil. Este

proyecto ataca al arte desde otro punto de vista, mas jovial y dinamico.

Tradicionalmente los museos no se dirigen a los jovenes.

8.4 NECESIDADES DIAGNOSTICADAS A NIVEL DE LA
INSTITUCION Y DE LOS USUARIOS

En Venezuela no existe un espacio artistico destinado a la exhibicién de
obras realizadas con nuevas tecnologias audiovisuales. En consecuencia, el
desarrollo de esta especializacion a nivel artistico no ha sido lo
suficientemente cubierto, existiendo ademas una ruptura entre la actual

produccién artistica y su posterior exhibicion.

Tampoco existe una infraestructura dotada de equipos, que permita al artista
trabajar en plena libertad y con bajos costos, donde tenga la oportunidad de

presentar sus obras llevando sus proyectos a un desarrolio dptimo.

La creacion de un espacio dedicado al videoarte es necesario, dada la gran

cantidad de obras que se producen actualmente utilizando sistemas de

video.
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En el mundo no existe ningun lugar que se dedique a promocionar al video
con todas sus posibilidades de uso, como el caso de las instalaciones,
esculturas, videos-creativos y demas conformaciones plasticas. Se debe
diseflar un espacio que proporcione condiciones de emplazamiento,
proyeccion y conservacion para el video-arte que abarque todos los

aspectos técnicos y espaciales necesarios.

Es importante hacer énfasis en el video-creativo, debido a que requiere de
una estructura tramada para proyectar las imagenes realizadas por los

artistas.

Existe una carencia de informacidn sistematizada acerca de las experiencias
venezolanas relacionadas con fa utilizacion del medio video en obras de arte

0 expresiones estéticas en general.

Hasta ahora no hay un centro de informacion que globalice todo lo referente
al video, ni siquiera existe una ordenacidén completa de textos en las
bibliotecas especializadas. Por tanto, se ha hecho necesario crear un
espacio destinado a difundir nuevas tecnologias aplicadas al arte,
agrupando y exhibiendo la multiplicidad de registros producidos en video,

para mostrar una heterogeneidad de realidades y argumentos.



8.5 DESARROLLO DEL PROCESO DE CREACION

El espacio CAAI deberia estar construido bajo la premisa de darle cabida
a cualquier video-artista, y a todos aquellos creadores expuestos al uso de las
nuevas tecnologias que deseen exhibir sus obras. E| espacio fisico debe
adaptarse a los requerimientos de los mismos, ya que en algunos casos se trata
de emplazamientos muy amplios que deben facilitar la presentacion de obras de

cualquier dimension.

También es preciso tomar en cuenta que ese espacio debe ser
construido con materiales facilmente restaurables, a fin de que si se dana por
cualquier concepto no haya complicaciones para arreglario o para permitirle la
entrada a un artista con obras “destructoras”. Los materiales de construccion del

espacio no deben limitar las proposiciones del artista.

El espacio debe ser flexible, no debe tener grandes interrupciones
espaciales, y debe ser construido con piso de cemento facilmente reparable,
materiales economicos, iluminacion general (que no compita con las obras),
paredes blancas, ambientacion general, estructura que permita colgar objetos
pesados, paredes de madera. Para estos fines el espacio tipo galpon es el

ideal.
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Con respecto a los Espacios ltinerantes, pueden ser lugares expositivos
permanentes o casuales, tales como catedrales, conchas acusticas, parques,
etc. También, existe la posibilidad de adaptarse a puntos no establecidos como
terrenos desolados. La materializacion de las exposiciones en estos espacios
depende de las posibilidades que ofrezca el mismo y de la magnitud de la
propuesta del artista. Estos funcionarian como una red virtual, que se

materializara con exposiciones que se adapten al espacio 0 viceversa.

El CAAI deberia estar constituido por las siguientes dependencias:

1. Centro de documentacibn que constara de Videoteca, Sala de

computadoras, Biblioteca, etc.

2. Salas de exhibicidn para Instalaciones-Ambientaciones con Video, Video-
Esculturas, Video-Fotografias, Videos-Creativos o emitidos por un solo
monitor (en este caso existirian las llamadas salas de proyeccion o mdodulos
verticales con varios monitores)

3. Café-Bar, Tiendas de arte, Bafos, Oficinas de administracion, etc.

Como institucion artistica organizada y establecida bajo sus propios

preceptos, es necesario acotar que el CAAIl debe enmarcar su funcionamientc
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en el fondo de ciertos lineamientos. Por eso, ofrecemos a continuaciéon una

serie de parametros que deben ser cumplidos una vez creado dicho centro.
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8.5.1 DISPOSICIONES GENERALES DEL PROYECTO CAAI

A) El personal del centro sera una tercera parte del material humano del
mismo, las otras dos partes estaran conformadas por los investigadores y los
propios artistas. Este sera el cuerpo tomador de decisiones y politicas de la
institucion. Todas estas politicas establecidas estaran encaminadas a conformar

un ente de mentalidad abierta y democratico-independiente.

B) La admisién al espacio sera gratuita, aunque ciertas excepciones pueden

aplicar.

C) El CAAl promovera eventos con los cuales comunidades o grupos

minoritarios (étnicos, religiosos, sexuales, etc) puedan identificarse.

D) Existird un registro informativo minucioso de todos los artistas y obras,

que sera accesible al publico en general.

E) Los programas de las exhibiciones daran especial atencién a los trabajos

artisticos no representados por galerias comerciales. El patrocinio y la

produccion seran gestionados por el CAAI en este caso.
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F) El CAAl abogara por el derecho de los artistas de retener cierta
disposicion sobre el destino de su trabajo, aunque ya no sean de su propiedad,
para asegurarse de que no pueda ser alterado, destruido o exhibido sin

consentimiento.
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8.6 DESARROLLO DE LA REALIZACION

El Centro de Arte Audiovisual ltinerante ha sido definido como una
organizacion cuya creacion requiere de una estrategia comunicacional que se

adecte a unos lineamientos institucionales.

Este plan ha sido disefnado con la finalidad de promocionar la existencia
del mismo y para captar un apoyo financiero sustancial e indispensable para su

subsistencia.

Para estos fines proponemos los pasos tipicos y basicos de una
estrategia de comunicacion institucional, tomando en cuenta la misién del
centro, sus objetivos, pasos para captar patrocinio, disefio de imagen y manual

corporativo.
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8.6.1 MISION :

El CAAIl esta concebido como un espacio alternativo de usos muitiples
destinado a la promocidon, divulgacion, investigacion, proyeccién y
escenificacion del Video-Arte como expresion de la aplicacion de nuevas

tecnologias dentro del arte contemporaneo.

8.6.2 PUBLICO META :

Escuelas de Comunicacion Social, Artes Plasticas y carreras afines con
interés en el mundo audiovisual. Estudiantes de estas carreras. Cineastas,
fotdgrafos, videistas, profesionales de la animacion computarizada, editores de
video, expertos en multimedia y artistas en general. Criticos e intelectuales.

Publico en general, especialmente jovenes, con interés en el arte.

8.6.3 DEBILIDADES :

e Materializar el CAAlI como una realidad tangible depende directamente de

aportes econdomicos de terceros.
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e Como consecuencia de lo anterior, se corre el peligro de supeditar sus
actividades a canones ya establecidos de instituciones con politicas

organizacionales previamente delimitadas.

8.6.4 OPORTUNIDADES

e Los proyectos y estipulaciones de uso, de espacios y materiales, dentro del
video-arte deben ser objeto de cuidadosos estudios y de planificaciones

detalladas.

e Actualmente en Venezuela no existe ningun espacio o institucion dedicada a
la difusidn, investigacion o promocidn del Video-arte y nuevas tecnologias

aplicadas dentro del arte contemporaneo.

e La creacion de un espacio dedicado al videoarte es necesario, dada la gran
cantidad de obras que se producen actualmente utilizando sistemas de

video.

e Existe una carencia de informacion sistematizada acerca de las experiencias

venezolanas relacionadas con la utilizacidn del medio video en obras de arte

0 expresiones estéticas en general.
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En Venezuela no existe un espacio artistico destinado a la exhibicion de

obras realizadas con nuevas tecnologias audiovisuales.

La expansion del video como medio, a nivel tecnoldgico, establece una serie

de necesidades de informacion.

No existe una infraestructura dotada de equipos, que permita al artista

trabajar en plena libertad y con bajos costos

La organizacidon de exposiciones requiere de una exhaustiva indagacion
acerca del artista, su trayectoria, su técnica, su discurso y sus obras

realizadas.

Es necesario el desarrollo de un espacio alternativo a fin de establecer una

interaccion entre la continua produccion creativa y los espectadores.

Definitivamente es necesario un estimulo y motivacion para impulsar la
creacion de proyectos ambiciosos, sin escatimar en gran medida los costos
de produccion. Esto se puede lograr con el disefio de un centro que

materialice dichos planes.
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8.6.5 FORTALEZAS :

o El proyecto le permite a los artistas concretar proyectos ambiciosos.

e Los medios audiovisuales son medios cotidianos y estan al alcance de casi
todas las personas sin distincidn socio-econdmica. Vivimos actualmente
dentro de una cultura de la televisién. Por esto un monitor y una camara no

son medios extranos para el ciudadano promedio.

e La produccidn artistica audiovisual es cada vez mas fructifera y cada vez

mas se van agregando nuevos adeptos al medio video.

o El disefio de una base de datos interactiva, es util a fin de organizar y
disponer informacién con fines de consulta y como punto de arranque para

proyectos de exhibicion.

e EI CAAl estara dotado de tecnologias avanzadas, entre las cuales

encontraremos un centro de investigaciéon multimedia.
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8.6.6 AMENAZAS :

e El aparente desinterés por todo lo relacionado con {a cultura, sobre todo er
el punto de la difusién y de la responsabilidad social del arte a nivel

nacional, por falta de una politica de formacion cuitural.

e Algunas veces la ignorancia puede llevar a una critica irracional de o
novedoso o desconocido. El video es un medio en expansidn cuyas
posibilidades de uso aun no han sido del todo exploradas. Por esto todavia
es visto como un medio extrafio, ante el cual no existe predictibilidad de

reacciones.

8.6.7 PLAN DE BUSQUEDA DE PATROCINIO

Para el logro de las actividades que se van a realizar en el Centro de
Arte Audiovisual ltinerante, es necesario percibir aportes econémicos de parte
de la empresa privada, que es la que actuamente tiene mejores posibilidades, a

nivel de presupuesto.
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A continuacidon se presenta un estrategia para ubicar y obtener el

patrocinio de la empresa privada:

1.-Objetivos:

1.1. Obtener un conjunto de posibilidades econdmicas para hacer

realidad el proyecto C. A Al

1.2. Analizar el mercado artistico para ofrecerle a los patrocinantes las

ventajas de la implantacion del Centro de Arte Audiovisual ltinerante.

1.3. Investigar los problemas de las actuales instituciones culturales para

capitalizar sus debilidades.

2.- Meta:

Cumplir con las expectativas de captacion de patrocinantes que se

adapten a los requerimientos del proyecto C. A A.l

231



3.- Tareas:

3.1. Crear una lista de todos los patrocinadores de proyectos y eventos

artisticos:

Es necesaria la elaboracién de un listado que comprenda el nombre de
todos los posibles patrocinadores del proyecto, a fin de tener una visién global
de todos los financistas vinculados con actividades dirigidas a la promocion

artistico-cultural.

3.2. Detectar a los patrocinadores potenciales del proyecto C. A A L

ldentificar a los posibles financistas empresariales o particulares que

estén en capacidad de concretar y subvencionar planificaciones artisticas

(planos, modelos, prototipos, etc.), a través de un aporte econdmico para lograr

la materializacion de la infraestructura fisica y técnologica del centro.

3.3. Averiguar toda la informacion de ese “patrocinador detectado” que

nos sirva para jerarquizar y fortalecer.
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Es fundamental conocer y comprender el funcionamiento (mision, vision y
valores) de las organizaciones catalogadas como patrocinadores potenciales,

para establecer parametros comunicacionales coherentes con dicha empresa.

3.4. Determinar y establecer comunicacion con los contactos claves que

nos conduzcan a un posible patrocinio.

A la hora de comunicarse con una organizacion, es requisito

indispensable hacerlo con la persona indicada y del modo adecuado.

3.5. Lograr y producir una acertada y profesional presentacion:

Es esencial crear una buena impresion en los patrocinadores

potenciales. Por eso, la presentacion debera realizarse por medio de la

utilizacion de excelentes materiales de apoyo que ayuden a comunicar e ilustrar

hacia donde deseamos llegar.

3.6. Magnificar las fortalezas del proyecto:

Definitivamente, el proyecto cuenta con una serie de puntos a favor que

deben ser transmitidas a los patrocinadores potenciales para crear en ellos una

vision optimista con respecto a lo que se plantea.
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3.7. Entregar material consistente y creativo que soporte la calidad de la

presentacion:

Es importante impactar a los patrocinantes y lograr que la informacion
que se les suministre no se pierda. Para ello se les debe hacer entrega de un
material de optima calidad, en el que queden registrados todos los argumentos

e informaciones fundamentales que fueron comunicadas en la presentacion.

3.8. Convencer de que fue la mas nutrida, importante e interesante
presentacion que el patrocinante haya asistido en su vida y la mas favorable a

sus intereses.

Se debe persuadir y convencer a los patrocinantes de que la
presentacion que se les realizd es realmente determinante en la vida de su
organizacion. Posiblemente los resultados de dicha persuasion seran

retribuidos en un corto plazo.
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8.7 IMAGEN GRAFICA

1) Logotipo Las siglas (GAAI) fueron cambiadas por las siglas (CAAI) ya que
en el disefio del proyecto se decidié enfocarlo mejor a nivel general. Esto quiere

decir que la galeria formara parte del centro.

2) Manual corporativo Es una propuesta de imagen gréfica para el CAAI, la

cual debe incluir;

2.1 Una seleccion de colores que identifiquen a la misma

2.2 Disefno de estilo desde el punto de vista de los tipos de letra a utilizar, etc.

3) Disefio de programas o catalogos de exhibicion

Implica el disefio de un formato de diagramacion para una exhibicion

indeterminada. La idea es visualizar el uso de colores, ubicacion del logo, etc.

Se puede incluir una propuesta de una revista o publicacion fija del centro.

4) Papeleria Tarjetas de invitacion, de presentacién, hojas de carta y sobres.
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CONCEPTUALZACION
DE LA IMAGEN

UTILZACION COMO PUNTO DE PARTICA DE
UNA FIGURA REGULAR, QUE EXPRESE
SENSACION DE ESTABILIDAD, FIRMEZA'Y
SOUDEZ: EL CUADRADO. ESTE REPRESENTARA
ENTONCES LA FORMALIDAD Y SERIEDAD DE
LA INSTHUCION.

REPETICION DEL PRIMER ELEMENTO USADO,
EL CUADRADO, CON LA FINALDAD DE DAR
LA SENSACION DE MOVIMIENTO EXPRESADA
A TRAVES DE LA REDUCCION DE ESTE, EN
POSICION CONCENTRICA, GIRANDO EN
TORNO A UN CENTRO.

PARA ACENTUAR LA IDEA DE QUE ESTOS
CUATRO ELEMENTOS GIRAN EN TORNO A
UN CENTRO SE LE INCORPORA A CADA
CUADRADO LAS SIGIAS QUE IDENTIFICAN LA
INSTITUCION U ORGANISMO (CAA), LAS
CUALES ESTAN COLOCADAS TAMBIEN EN
TORNO A ESTE CENTRO.

LA FUENTE TIPOGRAFICA USADA PARA LA
REPRESENTACION DE LAS TRES PRIMERAS
SIGLAS, ES FUTURA, VARIANDO DENTRO DE
LAS POSIBILIDADES, UGHT, REGUIAR Y EXTRA
BOLD LAS CUALES VAN EN SENTIDO QPUESTO
AL MOVIMIENTO GIRATORIO), PARA DE ESTA
FORMAR EVITAR QUE SE DEBILTE LA LECTURA
DE ESTAS, YA QUE LA FIGURA BASE DETERMINA
EL TAMANO DE LAS SIGIAS

PARTE IMPORTANTE DE ESTA IMAGEN LO
CONSTITUYE LA ULTIMA PIEZA EN ORDEN DE
LECTURA, LA CUAL ESTA REPRESENTADA CON
UNA FAMILA TIPOGRAFICA DIFERENTE A LAS
ANTERIORES SIGLAS, YA QUE ESTA REPRESENTA,
POR SU CARACTERISTICA CURSIVA, LA PALABRA
ITINERANTE, LA CUAL PUEDE SER TRADUCIDA
A 1A SENSACION DE MOVIMIENTO.

UN SEGUNDO ASPECTO IMPORTANTE DE
ESTA PARTE ES EL CIRCULO NEGRO QUE SALE
DEL CONTEXTO DE LA FIGURA BASE, EL
CUADRADO, ESTA REPRESENTA AL ESPECTADOR
EL CUAL ES ENVUELTO POR LOS OTROS
ELEMENTOS QUE CONFORMAN LA IMAGEN.



TIPOGRAFIAS corporativas

ABCDEFGHI] M OPQRSTUVWXYZ
abcdetghiklmnopgrstuvwxyz
123456 890 1@# %N&™|)

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVYWXYZ
abcdefghijklmnop rstuvwxyz

1234567890 1@# %N&*()

ABC G J ST
abcdefg ij klmnog#rs T
123 890 !@#%$% &*(

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
1234567890 ! @ #$%"& *()

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567890 | @#$%"&*()

ESTA PERMITIDA A UTILIZACION DE LAS SIGUIENTE FUENTES
TIPOGRAFICAS:

FUTURA LICGHT

FUTURA REGULAR
FUTURA EXTRA BOLD
TIMES ROMAN ITALICA
TIMES ROMAN



IMAGEN # 1
LOGOTIPO VERSION BLANCO Y NEGRO
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IMAGEN # 2
LOGOTIPO VERSION BLANCO Y NEGRO CON IDENTIFICL/J’\SDOOSR

MATERIAL CORPORATIVO - A*ATERIAL PROMOCIONAL & PUBLICITARIO



CENTRO DE ARTE AUDIOVISUAL irinerante

IMAGEN # 3
LOGOTIPO VERSION BIANCO Y NEGRO CON IDENTIFICADOR

USOS:
MATERIAL CORPORATIVO - MATERIAL INSTITUCIONAL



CENTRO DE ARTE

IMAGEN # 3A
IOGOTIPO VERSION BIANCO Y NEGRO CON IDENTIFICADOR
CENTRO DE ARTE AUDIVISUAL IMAGEN E IDENTIFICACION CORPORATIVA



ifinerante
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IMAGEN # 4
LOGOTIPO VERSION BLANCO Y INEGRO CON IDENTIFICADOR

MATERIAL PUBLICITARIO O PROMOCIONAL - ELEMENTO GRAFICO



CENTRO DE ARTE UDIOVISVU L itinerante

IMAGEN # 5
LOGOTIPO VERSION CUATRO COLORES CON IDENTIFICADOR

USOS:
MATERIAL CORPORATIVO - MATERIAL INSTITUCIONAL - MATERIAL

PUBLICITARIO Y PROMOCIONAL



CENTRO DE ARTE AUDIOVISUAL itinerante

IMAGEN # 6
LOGOTIPO VERSION CUATRO COLORES CON IDENTIFICADOR

USOS:
MATERIAL CORPORATIVO - MATERIAL INSTITUCIONAL - MATERIAL

PUBLICITARIO Y PROMOCIONAL



CENTRO DE ARTE AUDIOVISU L ifinerante

IMAGEN # 6

LOGOTIPO VERSION UN {1) COLOR CON IDENTIFICADOR

PUEDEN SER USADO CUALQUIER COLOR DE LA IMAGEN # 5 PARA A
VERSION DE UN SOLO COLOR

USOS:
MATERIAL CORPORATIVO - MATERIAL INSTITUCIONAL - MATERIAL

PUBLICITARIO Y PROMOCIONAL
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CENTRO DE ARTE AUDIOVISUAL irinerante
CARACAS o . “.EZUELA = 582 977.0047 978.4903

CENTRO DE ARTE AUDIOVISUAL irinerante
CARACAS « VENEZUEA o 582 977.0047 5784503

IMAGEN #/
PAPELERIA COMERCIAL

HOJA TAMANO CARTA Y SOBRE #1 1

CINCO COLORES
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TENTRC Tt ARTE AUDIOVISUAL irincrante
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8.8 FACTIBILIDAD

Las posibilidades de llevar a cabo un proyecto de las dimensiones del
Centro de Arte Audiovisual itinerante pueden ser demarcadas desde varios

puntos de vista.

Tomando en cuenta el presupuesto del Estado para la Cuitura, nos
encontramos ante el hecho de que es muy poco aconsejable esperar un apoyo
econonoico del Gobierno a través de su principal representante como lo es el
CONAC. Anteriormente vimos que los fondos destinados a la cuitura son
irrisorios, infimos y ejemplo fiel del estado de sub-desarrolio en el que se

encuentra Venezuela.

En definitiva contar con el Estado seria el decreto de muerte, antes de su

nacimiento, del proyecto CAAI.

Por otro lado, queda la alternativa de los aportes privados o
empresariales a las actividades artisticas, que con amplias posibilidades de
llevar a cabo un proyecto como el CAAI, tendrian seguramente la intencion de
apropiarse de la fiscalizacion de sus estrategias comunicacionales,

transformandolas en lineamientos cénsonos con los de su organizacion. De esta
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manera, el centro perderia gran parte de su autonomia al adherirse y adaptarse

a dichos lineamientos.

Tomando en cuenta todos estos factores, hemos llegado a la conclusidn
de que la factibilidad de este proyecto radicaria en su puesta en funcionamiento
dentro de la Universidad Catdlica Andrés Bello. Las razones son multiples, ya

que alli existe una infraestructura adecuada.

- Existencia del CAl (Centro de Aplicacion de la Informatica) con todas sus
facilidades como la conexion con Internet, los clones y el acceso a bases de
datos de todo el mundo. En este Centro funcionaria, tentativamente, |la Base de
Datos de los video-artistas mas importantes de Venezuela, la cual estaria sujeta

a una continua actualizacidon a nivel informativo.

-Espacios de la Galeria UCAB, que si bien no son tan espaciosos, cuentan con

una buena estructura ademas de los espacios abiertos de la misma universidad.

- Festival Interuniversitario de Video VIART, dentro del cual existe |la categoria
de video experimental en la cual se pueden incluir videos-creativos o todas las
modalidades del video-arte. De esta manera existiria un estimulo para la
creacion de artistas jovenes potenciales que tendrian acceso a una informacion,

a un espacio y a la posibilidad de exhibir y competir con sus creaciones.
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- El Departamento Audiovisual adscrito a la Escuela de Comunicaciéon Social, el
cual podria apoyar la creacion de una catedra electiva denominada “Video
Experimental” en la cual se impartan conocimientos del area con la posibilidad

de contar con una informacion completa y actualizada.

La idea en este caso es generar las actividades del Centro dentro de la
Universidad, lugar idoneo para la investigaciéon y coordinacién de eventos con
una buena base conceptual y académica. L.os aportes privados, en este caso,
podrian enfocarse al patrocinio de catalogos de exhibicién , transporte de las

obras, montaje y donacion de equipos.
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Una vez encendida la maquina de visidn se han presentado ante
nosotros infinidad de imagenes que han jugado con nuestros sentidos,
afinandolos, colocandolos en posicion de alerta ante las maravillas del
conocimiento a través de la experiencia. Una vez captada la realidad del
entorno, la mente ha decodificado los estimulos produciendo la inigualable
sensacion del saber. Haciendo una retrospectiva de una ardua dedicacion,
hemos llegado a ia mas importante de las conclusiones: el saber ocupa espacio

pero el llenarlo es una sumatoria singular de elementos inesperados.

Conocer la sensibilidad humana, a través de las palabras de un artista,
gratificd nuestra audicidén y eliminé las barreras del prejuicio. Es a través de
estas lineas, la unica y mejor manera de demostrar o verdadero y genuino de
las fuentes vivas que han alimentado esta investigacion. Por ahora sélo queda
el temor de haber dejado cosas inconclusas, pero queda la satisfaccion de que

si asi fue al menos vendran otros a llenar esos vacios.

El proceso debe ser constante, dejar de vivirlo es perderse lo auténtico

de experiencias ajenas, que han sido dispuestas para que nosotros mejoremos

el presente. Solo asi podremos hacer el montaje de un futuro mas llevadero,
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identificandonos y observandonos nosotros mismos dentro de una pequeria caje

y nadando en la substancia azulada del video.

Recorrimos cada centimetro en la mente de los artistas buscando
informacion, pero nos dimos cuenta de que el paisaje craneal era muy colorido,
un bombardeo de imagenes continuo nos hizo reflexionar acerca de las distintas
maneras en que se podia abordar un mensaje. Los argumentos, por tanto,
dieron pie a una excursion hacia los intersticios de la mas organizada

magquinaria de la Naturaleza, el cerebro activo e incansable de un creador.

La intencion nunca fue etiquetar, sino proporcionar las facilidades que el

proceso didactico nos habia brindado y descubrir las maravillas del tesoro

desenterrado para hacerlo accesible a todos.
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Hace unos cuarenta anos atras era imposible concebir una forma artistica
plastica distinta a la pintura y a la escultura. Sin embargo, nos encontramos
ante una especie de espejo electrénico, cuyo desarrollo técnico es tan
vertiginoso como amplias son sus posibilidades de aplicacion. Decir que el
video-arte es una interfase sugiere una posibilidad de interaccion, vital para
lo que se conoce verdaderamente como comunicacion. Mas que la simple
utilizacion del video como herramienta artistica, esta manifestacion sugiere
una nueva forma de observar al arte, a través de una optica casi futurista en

donde la maquina esta sirviendo a los fines del hombre.

Una de las huellas del arte conceptual mas visibles en el video es la
investigacion formal del medio, de sus caracteristicas creativas,
especialmente del espacio y del tiempo de la imagen asi como la importancia
concedida a la percepcidn, tanto en las instalaciones como en las obras que
se realizan sobre soporte de cinta.

...Interesa la idea mas que la obra .

La cohabitacion de varios estilos, discursos, ideologias, filosofias y medios
dentro de una obra de arte, conllevan en la actualidad a una especie de

“hibridacion” de los resultados de dichas integraciones. Gracias a la mezcle
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de materiales, técnicas, lenguajes y medios expresivos como la musica,
video, escultura, fotografia, computadores y un largo etcétera, nos
encontramos ante un claro exponente posmoderno a comienzos del siglo

XXI: el Video-Arte en todas sus expresiones.

El video-arte y sus manifestaciones mas complejas, como lo son las
instalaciones y esculturas, son productos multimediaticos. Las artes de
presentacion, particularmente las video-instalaciones, son las formas
artisticas privilegiadas para colocar un ambiente mediatizado/construido en
un juego para propositos de reflexion. La premisa subyacente de la
instalacion sugiere que la experiencia audiovisual suplementada
kinestéticamente puede ser un tipo de aprendizaje, no sélo mental sino

también corporal.

Los video-objetos o Vvideo-esculturas suelen enfatizar el caracter
objetual/escultural de la caja-monitor a través de su transformacion,
transgresion o integracion en construcciones tridimensionales singulares,
aunque no se ha olvidado el contenido del video-creativo emitido dentro de
la estructura, y la relaciéon que pueda establecerse entre ambos elementos.
En definitiva, las video-instalaciones y las video-esculturas son las formas
mas complejas del video arte, y es precisamente por esta razéon que se

analizaron exhaustivamente dichas modalidades.
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Al haber realizado un recorrido actualizado de las experiencias del video-
arte en el Mundo, hemos hecho hincapié en los cuatro artistas de mas
renombre y los cuales han sido objeto de sendas retrospectivas de sus obras
en museos como el Whitney, Guggenheim y MOMA de Nueva York. Ha sido
una evocacion muy somera, cuya unica finalidad era establecer de forma
general las experiencias internacionales siguiendo un cierto orden

cronolégico.

En Venezuela se perfilan nuevos tiempos para el desarrollo del video-arte, y
a pesar de que fue una manifestacién artistica que en determinados
momentos de nuestra historia parecid una transgresion posmoderna, es
actualmente una manifestacidon consolidada. Por lo que nos cuenta la
historia, seguira desarrollandose en la medida en que el fantasma de la cara
de vidrio lo permita, y en caso contrario, seguramente apareceran nuevas
tecnologias sustitutas que por lo visto ayudaran al arte en su misién de

comunicar las realidades e irrealidades de nuestra existencia.
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Los museos requieren de una conduccion directamente proporcional con los
objetivos planteados, la cual debe ser estructurada por personas capaces de
afrontar nuevos tiempos, realidades y estilos. El concepto de las
instituciones artisticas esta evolucionando hacia una esfera abierta de
participacion, tanto del artista como del espectador. Las nuevas tecnologias
han delimitado un nuevo marco de posiciones criticas y una necesidad de
investigar, de documentarse. Este es el nuevo museo, un lugar para
promocionar el arte basandose en indagaciones organizadas, cuyos
protagonistas principales son artistas y curadores, quienes se unen como

una diada al servicio de una interaccion efectiva con el publico.

Las investigaciones realizadas nos ofrecieron una amplia vision del espectro
institucional artistico. Es de esta manera que surgieron modificaciones con
respecto a la clasificacion hecha en el anteproyecto de tesis, donde
definimos tentativamente a la institucion como una Galeria de Arte

Audiovisual ltinerante.

Una galeria fija sus objetivos de acuerdo a la consecucién de lucro, mientras

que los museos han desempefiado una labor de exhibicion e investigacion,

primordialmente. Nuestra propuesta es un hibrido entre las dos definiciones
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anteriores, es decir, es un proyecto que engloba la metodologia de las
instituciones culturales, pero enfocandblas a la presentacidn de nuevas
tecnologias aplicadas al arte, incorporando una funcidon de indagacion a

través de una documentacion computarizada dirigida a los usuarios.

El resultado de los cuestionarios fue enfocado al diagnostico de la situacion
cultural existente en el pais, en relacion a las necesidades y recursos claves
para el desarrollo del proyecto. Esto quiere decir que fueron utiles para
determinar las necesidades de la institucidon (el CAAIl en este caso), los
puntos de vista e inquietudes de los artistas como principales destinatarios,
y la factibilidad de consecucidn del mismo, a nivel de busqueda de apoyo o

patrocinio a traves de instituciones y/o personas publicas y privadas.

A nivel de empresas privadas es complicado lograr un respaldo satisfactorio,
ya quée por lo general se le asigna un presupuesto muy limitado a los
proyectos artisticos, este patrocinio subsidia de un 5% a un 10% de los
costos totales. El problema en este caso es que el presupuesto de la cultura
en Venezuela se encuentra muy estatizado y el proceso de privatizacién es

muy lento. Tampoco ayuda la crisis financiera del pais.

No se realizd un sondeo a nivel de publicos, puesto que nuestro interés

primordial es el disefio del proyecto. El interés demostrado hacia el mismc
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fue amplio y prueba que su realizacion puede ser concretada en un corto
plazo. Consideramos que establecer el tipo de usuarios que haran uso de
este centro, debe ser objeto de un estudio exhaustivo y posterior al
confeccionamiento del centro. La misidn central de esta tesis es, en
principio, originar una propuesta en base a una investigacion tedrica y
conceptual. De igual forma, no existen publicadas indagaciones cuantitativas
recientes sobre los publicos de los museos nacionales. Los analisis
realizados sobre este tdpico se encuentran celosamente reservados en los
mismos, ademas, generalmente son estudios que contemplan aspectos muy
especificos con respecto a la poblacion global que asiste a estas

instituciones.

Tomando en cuenta el presupuesto del Estado para la Cultura, nos
encontramos ante el hecho de que es muy poco aconsejable esperar un
apoyo economico del Gobierno a través de su principal representante como
lo es el CONAC. Anteriormente, vimos que los fondos destinados a la cultura
son irrisorios, infimos y ejemplo fiel del estado de sub-desarrollo en el que se
encuentra Venezuela. En definitiva, contar con el Estado seria el decreto de

muerte, antes de su nacimiento, del proyecto CAAI.

Por otro lado, queda la alternativa de los aportes privados o empresariales a

las actividades artisticas, que con amplias posibilidades de llevar a cabo un
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proyecto como el CAAI, tendrian seguramente ia intencién de apropiarse de
la fiscalizacidn de sus estrategias comunicacionales, transformandolas en
lineamientos consonos con los de su organizacion. De esta manera, el
centro perderia gran parte de su autonomia al adherirse y adaptarse a

dichos lineamientos.

La factibilidad de este proyecto radicaria en su puesta en funcionamiento
dentro de la Universidad Catdlica Andrés Bello, ya que alli existe una
infraestructura adecuada: Existencia del CAl (Centro de Aplicacidn de la
informatica), Espacios de la Galeria UCAB, Festival Interuniversitario de
Video VIART, el Departamento Audiovisual adscrito a la Escuela de

Comunicacion Social, etc.

La idea es generar las actividades del Centro dentro de la Universidad, lugar
idéneo para la investigacion y coordinacion de eventos con una buena base
conceptual y académica. Los aportes privados, en este caso, podrian
enfocarse al patrocinio de catalogos de exhibicidon, transporte de las obras,

montaje y donacién de equipos.
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Artes comodas

Manifestaciones artisticas susceptibles de ser transportadas o faciimente
emplazadas en espacios de museos, galerias u hogares de coleccionistas.

Arte no-confortable

Obras de arte cuya configuracion estructural y espacial es muy compleja, por
estar constituida por diversos materiales o construida en un gran formato, io
cual la hace dificil de transportar, vender o coleccionar.

Artista

Es aquella persona que profesionalmente crea mensajes y los hace visibles o
auditivos.

Atributos

Conjunto de datos caracteristicos de cada entidad.

Audio

Senal electronica que transporta la informacion auditiva y que puede ser
percibida por el oido humano. Este abarca desde 16 Hertz (graves) a 16000 Htz
(agudos).

Avant-Garde

Vanguardismo o ir mas alla del tiempo considerado como presente.
Base de Datos

Recopilacion de informacion o datos que esta relacionada con un tema o
propdsito en particular.
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Blow Up

Plano de detalle de una imagen dentro de una toma.

Broadcast

Se dice de toda tecnologia de video que reune el estandar de calidad minimo
para su teledifusion. Es la calidad profesional de un medio.

CD ROM

Disco Optico compacto que puede almacenar tanto datos computarizados como
registros de audio y video: imagenes y sonido.

Coleccion

Es un grupo de objetos unidos por una razén concreta. Normalmente esta
relacion se debe a similitudes en la naturaleza de los objetos o bien al hecho de
haber sido escogidos por una misma persona o0 grupo, o por estar asociados a
un lugar o a acontecimientos determinados.

Creatividad

Es la capacidad de crear, y crear es producir algo nuevo. En la produccion
audiovisual, el componente de creatividad es de gran importancia en el
resultado.

Crominancia

Parte de la sefal de video que contiene la informacion de color de la
transmision.

Curador

Investigador de un centro artistico que disena y ejecuta proyectos basados en
informaciones relativas al artista, obra y todos los aspectos relacionados con los

mismos. Tiene |a responsabilidad de generar textos destinados a catalogos y
publicaciones diversas.
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Dada

Término deliberadamente sin significado que sirvié para denominar al primer
movimiento anti-arte de la historia. En 1916 Hugo Ball, Hans Arp y Tristan Tzara
utilizaron textos sin sentido y performances, ademas de obras de arte abstractas
como una protesta acerca de las pretensiones altivas de las civilizaciones
occidentales que produjeron la Il Guerra Mundial. Fue adoptado posteriormente
por Marcel Duchamp y por los precursores del surrealismo.

Dé-collage

Término introducido por el artista aleman Wolf Vostell para referirse a una
deformacion o descomposicion de la imagen de Tv a través de técnicas
electronicas.

Earthworks

Trabajos de la tierra o esculturas externas de gran dimensidn eregidas por
técnicas de ingenieria y trabajo manual.

Entidad

Unidad que se relaciona con otras y posee atributos y datos susceptibles de ser
almacenados

Formato

El formato de video se clasifica primordialmente segin el ancho de la cinta.

Happening

Eventos artisticos de los sesenta y setenta que sintetizaban la actividad teatral,
tanto planificada como improvisada, las artes visuales y los materiales
encontrados. La participacion de la audiencia era convocada. Esta forma se
desarrolld en Nueva York entre 1957 y 1959 como una extension en el tiempo y
espacio de la libre improvisacion del expresionismo abstracto siendo un estadio
importante en el desarrollo del Pop Art. Su surgimiento fue también influenciado
por el compositor John Cage y sus teorias relacionadas con el uso de la
oportunidad.
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Hipermedia

Aguellos programas interactivos en los que la informacion almacenada proviene
de diversos tipos de medio. En el caso del video-arte se toma el concepto como
la integracion discursiva de distintas alocuciones a través de canales variados,
dirigidas a una relacion emisor-receptor mas efectiva.

Icono

Signo que representa un elemento significado. En informatica, dibujo pequerio
gue representa a un programa o funcion.

Imagen

Representacion producida por la incidencia de los rayos de luz al foco de un
objetivo Optico.

Interactivo

Proceso que se caracteriza por un didlogo constante entre el operador y el
sistema. Actualmente es el modo habitual de trabajo.

Interfase

Software a través del que un usuario interactia con el sistema operativo de los
hipermedia.

Internet

La Red (Network) mas grande del mundo. Permite a cualquier persona dotada
de una computadora comunicarse directamente con otros equipos y compartir
diversos servicios, incluyendo extensas bases de datos.

Iltinerancia

Condicion ambulatoria de una actividad que se refiere a un proceso dinamico a
través del cual se realiza un recorrido en grandes y pequefias distancias.
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Loop

Una pequenia cantidad de pelicula unida en sus extremos, para formar una cinta
sin fin que puede pasarse por el proyector y dar una repeticidon continua de su
contenido. También se denomina bucle.

Luminancia

Sefial de video monocromatica. Cantidad de luz emitida o reflejada por una
superficie.

Manejador de base de datos relacional

Software de computador que trabaja con bases de datos en forma de tablas y
las relaciones que pueden existir entre las mismas.

Mouse

Dispositivo de entrada que provee de movimiento a los cursores de un
programa.

Multimedia

Utilizacion de distintos tipos de media (video, audio, imagen) de forma
combinada.

Portapak

Primer magnetoscopio portatil fabricado por la Corporacion SONY denominado
como modelo CV 2400.

Proyector

Instrumento que hace posible la proyeccidn de la imagen magnética y la
ampliacion de la misma sobre superficies opacas de grandes dimensiones.
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Ready Made

Ef término se refiere a la desviacion de un objeto de su contexto habitual que,
sin mucha intervencidn fisica o elaboracion, es re-asumido por el artista como
obra de arte.

Red (Network)

Conjunto de lineas de transmision de datos en informatica, uniendo un
ordenador con terminales remotos o estacionales de trabajo entre si. Namero de
estaciones de Tv en distintas areas geograficas que comparten instalaciones y
programas.

Registro

Proceso mediante el cual la informacién en forma de sefiales eléctricas es
almacenada en cinta magnética.

Relaciones logicas

Caracteristica que vincula a dos entidades (tablas).

Software

Parte légica que controla los computadores, también conocida como programas.

The nouveaux réalistes

Afiliacion identificada por el critico francés Pierre Restany en 1960 que fue rota
en 1964. Sus miembros fueron: Arman, Dufrene, Raymond Hains, Yves Klein,
Martial Raysse, Danile Spoerri, Jean Tinguely, Jacques de la Villeglé. ellos
reexaminaron el tratamiento estético del objeto persiguiendo la apropiacion de
lo real hacia nuevos limites.

Video-camara
Aparato que transforma una escena Optica en sefnales eléctricas. Esta

constituida basicamente por un objetivo, un tubo de camara y diversos
dispositivos electrénicos de control.
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Video-cassette

Sistema audiovisual formado por un cartucho que en su interior lleva una cinta
magnética enroscada entre dos bobinas.
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BASE DE DATOS EN CD ROM
“VIDEO ARTE EN VENEZUELA”

La confeccion de esta Base de Datos fue estipulada bajo la metodologia
del Manejador de Datos Relacional Microsoft Access version 2.0. Consideramos
conveniente la utilizacién de este programa, porque el mismo es utilizado en la
Universidad Catdlica Andrés Bello en sus sistemas de computacion (BM
compatibles. Por tanto, si se desea poner en funcionamiento el Centro de Arte
Audiovisual ltinerante (CAAI) dentro de la U.C.A.B, el primer paso es la

evaluacidn y adecuacion a los recursos disponibles de dicha alma mater.

Microsoft Access es un programa de facil utilizacion que tiene una serie
de procesos automatizados con la ayuda del Mouse, ademas establece una
ayuda interactiva que permite la creacion y mejoramiento de los objetos
componentes de |la Base de datos. Se incluyen igualmente Asistentes y Botones
(como iconos) en pantalla, que con un simple clic del mouse ejecutan una
funcidn especifica. Ergo, este sistema funciona mediante una interfase muy

avanzada que simplifica su aplicacion.

Microsoft Access se caracteriza por la organizacion en tablas de datos
que configuran temas de diferente cualidades, creando relaciones entre las
distintas areas (niveles) que conforman un tema en particular. Asi se facilta el

vinculo de datos relacionados cuando sea necesario.



Todos estos datos son colocados en tablas, de forma tal que al
establecer las relaciones entre cada tabla por si sola, se evita el tener que
almacenar toda la informacion en una tabla Unica. Igualmente, se permite un
ahorro en el espacio de almacenamiento del sistema ya que se eliminan una
gran cantidad de datos duplicados, |0 que a su vez optimiza y aumenta la

velocidad de acceso.



Diseno

Lo basico en el disefic de la Base de Datos es la identificacion de los
entes 0 “Entidades” que poseen los atributos o datos caracteristicos de los
mismos.  Estos definen |la necesidad de almacenamiento ya que son

susceptibles de ser guardados.

Una vez definidas las entidades se establecen las relaciones entre las
mismas a fin de conectar el uso de las tablas. En estas tablas cada columna
representa un atributo distinto y cada fila un registro l6gico. Por ejemplo, en esta
Base de datos existen dos tablas, una para los datos de los autores y otra para
las obras. Si tomamos la tabla de autores, cada columna almacena la
informacién de un atributo de los sujetos (nombres, apellidos, edades, etc.) y
cada fila identifica a un autor en especifico con su conjunto de atributos (autor,

nombre, apelido, edad, etc.).



CUESTIONARIO

1- ¢ Como llegd al tipo de trabajo que actualmente realiza?

2- A nivel conceptual y expresivo, ¢ Qué es para usted el Video-Arte?.

3- ¢Qué papel juegan los museos y galerias en la vida del Video-
Arte? ¢Participaria usted en la creacidon de un espacio fisico

destinado al Video-Arte y nuevas tecnologias? ;,Por qué?.

4- ¢Cuales son las perspectivas, a su entender, de existencia del
Video como medio artistico y comunicador? ;Hacia qué tipo de

publicos esta dirigido?

5- ¢Hasta qué punto se puede hablar de un discurso propio del
Video-Arte venezolano que lo diferencie o equipare a otras

tematicas internacionales?
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Plastica

Roberto Guevara

Los retos
de Eneas/Cucher

@ Hemos hablado de la marea de los jévenes, de su
fuerza renovadora, del miedo gue inspira un movi-
miento poderoso que ya ha hecho histérico lo que
apenas hace ocho, diez afios, era considerado como
actualidad de nuestras artes visuales. Hemos habla-
do de trabas, de ceguera institucional, de politicas
torpes que excluyen a los jévenes de las bienales,
como las de Sao Paulo, hechas especificamente para
el arte més beligerante y transformador. Hemos ha-
blado y hemos insistido —en fin— en la necesidad
de mantener espacios y oportunidades para esta
fuerza que de hecho caracteriza el fin del siglo de 1a
cuitura plastica venezolana y que nada ni nadie
podré evitar, pero sf, como se ha hecho en los ulti-
mos dos afios, tratar de frenar por razones que van
de la incoherencia oficial, al manifiesto temor por
los contextos alternativos, la verdadera revolucién
en ciernes.

Ahora son los hechos los que hablardn. En el es-
trecho margen que se acuerda a los medios no tra-
dicionales, ésta ha sido la década de la eclosién. Las
proposiciones conceptuales, ambientaciones, insta-
laciones y obras no objetuales dominaron la materia
inventiva del Gltimo Salén Nacional de J6venes y si-
guen siendo una pauta candente para la investiga-
cién, el reservorio més importante de ideas y acti-
tudes para despejar nuevos horizontes creadores.
Sin apoyos, sin oportunidades otras que las que
ellos mismos procuran en el pais o fuerade él,enla
dificil escena internacional, nuestros artistas de van-
guardia estén trabajando en silencio, duro, para
mantener abjertos los canales de comunicacion. Los
ejemplos abundan, Rolando Pefia y Asdribal Col-
menarez estan con frecuencia en experiencias, even-
tos y confrontaciones en uno y otro rontinente, en la

Capilla de 1a Salpetriére de Parfs junto con ia avan-

«zada internacional, en Kasell 0 en cualquier otra
cita. Son numerosos los artistas que siguén esa
linea, Becerra, Barrios, Pizzani, Armitano, Von
D’Angel... tendencias en distancias diametrales
coinciden en la urgencia de respirar el aire vital de
la comunicacién. La presencia de Venezuela en
eventos internacionales es frecuentemente ffuto de
esta conviccién y del esfuerzo de grupos y personas,
por lo general ante la indiferencia oficial o la ayuda
segmentada, renuente. As{ sucedié con la exitosa
participacién en la | Bienal Internacional de Video
Arte, en el Museo de Arte Moderno de Medellin
(Arraiz, Ochoa, Polar, Cadet, 1386) y més reciente,
en el IX Festival Internacional de Cine y Video, ce-
lebrado en Bruselas, donde un venezolano, Samy
Cucher, gané el Gran Premio por una video-6pera de
34, “El suefio de Eneas”.

Es un clima desconcertante. El trabajo y la deci-
sién siguen abriendo camino dentro de horizontes
apéticos y polfticas culturales a la deriva. La accién
es la prioridad absoluta y esa es la lines nutriente, la
expansién incontenible. Los numerosos brotes de
nuevos lenguajes dentro de medios tradicionales es
el sintoma complementario. Pero la vanguardia pa-
rece registrar el deseo de explorar medios novedo-
s0s que ofrezcan alternativas, no variantes.

La obra de Samy Cucher es un buen ejemplo.
Viene del arte conceptual y emplea otro medio, el
video, que ha venido a ser la salida inesperada para
la fugacidad de los eventos y proposiciones efime-
ras. Lo que tal vez no alcanzé nunca de manera de-
finitiva el valiente movimiento del Super Ocho, em-
penado en radicalizar pero sujeto a las mismas re-
glas del juego del poderoso cine comercial y en la
prictica, atado también a una sintaxis técnica im-
posible de superar, lo estd alcanzando ahora el
Video Arte, una proposicién donde confluyen las
artes plésticas, las escénicas, la musica y la concep-
tualizacién, para abordar realmente un medio dife-
rente por completo. Hay tres factores para esta con-
diclén. Primero la generacién de la imagen ya no es
como en el cine y la fotografia un resultado mecéni-
co, sino una aparicién sujeta a otros moduladores, la
electrénica entre ellos. Luego el tempo y la dind-
mica de las suceciones espacio-temporales sigue
también nuevos patrones, ajenos al naturalismo he-
redado del renacimiento y al verismo del teatro tras-
ladado a las imigenes en movimiento del cine y la
televisién, emparentados intimamente. Por tltimo
la libertad dei discurso y del uso de los elementos
que lo integran, montaje, imagenes, secuencias, mu-
sicas, que obedecen todos a una manera otra de co-
municar, a veces poética, a veces casi inocente como
los hallazgo en los tiempos de los ojos frescos, a
veces por el contrario con cargas draméticas, con
sentidos ocultos del icono y la metafora, con la for-
mulacién sincrética de una expresién que es el
fondo, multimedia y conceptual.

Alrededor del video arte, desde 1983 se vienen
realizando importantes contribuciones. Ya se dan a
conocer nombres como el de Nela Ochoa (ganadora
del premijo para arte de medios no. tradicionales en
el dltimo salén Arturo Michelena), Leonor Arralz,
Gustavo Morales, Miguel Nova, este tltimo también
cargado de proposiciones conceptuales y autor de
una musica ajustada a los nuevos érdenes expresi-
vos creados por el video arte y otras proposiciones
actuales. La obra de Cucher, es el drama mayor del
hombre entre la trascendencia y la fascinacién mun-
dana, la dura escogencia entre grandeza y el amor. O
si se quiere, el abandono del universo afectivo, co-
tidiano, por la conquista de otras dimensiones, antes
tal vez tos Imperios, ahora simplemente el acceso a
otras dimensiones de la existencia. Cucher/Eneas
es el planteamiento del reto que a diario esquiva-
mos.



El video se reafirma como expresion artistica

El dommgo se inaugura en los espacios

de la Casa Rémulo Gallegos la Bienal de
Video-Escultura, 1991, que aspiraa
convertirse en una confrontacién periédica
de los nuevos caminos del vndeo-arte

F%lorangel Gémez

Dcfaxdo al progresivo reco- / Luis Angel Duque sefiald
noangcnto del video como ! que un evento de este tipo es
f rmaﬁc expresion artistica y  consecuengia de. la evolucién

in lugién como categoria
mu  rifica, es inevitable o ;
COnsccucncm de esto el reali- {

vdr up;eyento de confronta-
cx6n genodma sobre Jos nue- "

v0s caminos del video-arte.
Por esto, las fundaciones José
o cgumasy Celarg, j juntoa
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del vxdcoqtatxvo a video-ins-
talacmn, hasta’é1 video-escul-
tura y de su incorporacién
como categoria muscograﬁca
Un c;cmplo de ¢Jlo es la expo-’
sicion Los ’80: Panorama
«de las artes visuales en Vene-
‘zuela, que se realiza en la
‘Galeria de Arte Nacional,
‘donde se muestran videos de
Nela Ochoa, - videos-instala
‘ciones de José Herndnde
Diez y Sammy Cucher. Enel.
catalogo de:.csta- exposicion
‘Duque sefiala; “con la_irrup-
cion de obras comola Bande-
a de Carlos Castillo, Annabel
¢ v Houdini de José Her- |
vindez Diez, verdaderas me-
iforas electronicas e¢n tres di-
aensiones, ¢l video-arte en
Venczuela adquiere definiti-

3989 1a*] Resefia decotel

Video en los espacios
Romulo Gallegos,

e pudxcron apreciar
’trabajos de Leonor Arraiz,
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=\ encendido artistico del D10s vlcleo

UBEN WISOTZKI

El hombre estd completamente«
o en ¢l medio de la sala, en el
wedio de la noche. La cémoda
itacalohatapado, su cuerpoesté
:si enterrado entre tantos doble-
s de tapicerfa. Apenas la luna
tra por el balcén y desdibuja la
'y a oscuras. Apertrechado
ntra una pared, justo enfrente
* hombre y la butaca, se en-
entra un televisor apagado. E.
inbge ve y descubre que no hay
Juque ver. Ensumano derecha
«unsa el control remoto, esd
:ma posibilidad de extender iz
.aenel departamento. Su men
rasarevistaurgente a la pmgml
<1on. Hay una telenovela, una
cade boxeo, un noticiero y una
iwcula de accién.

:ndefinitiva, nohay nada. Sin
:bargo, se reconoce entregado,
dsolo. Y con la luna desdibu-
do su rostro aprieta levemente
sower. Sorpresa. No hay tele-

¢la, no hay pelea de boxeo, no

noticiero, no hat 'elfcula de

:0n. Hay arte.

foy y mahana son 1a> dos Ulti~
s oportunidades que existen
4 apreciar “Video- escultura

, una confrontacién bienal

se realiza en la SalaRG de la
sa Rémulo Gallegos bajo los.
-picios de la Fundaci6n Celarg
1FundaciénJosé Angel Lamas.
¢sta oportunidad que ya agoni--
»e encuentra en exhibicion los
sujos de Sammy Cucher, Nan
wzalez y -José Antonio
méndez-Diez. Tres propue stas
wlutamente diferentes que se

‘uentran su méxima expresion
‘avés del video, de la imagen
dal.

hombre acepta la propuesta
la television lg plantea desga-
Joramente en'el ifmite de la
Jianoche. Sube el volumen,
'moda la cabeza en el respaldo
«or primera 'vez en el dfa’estd >
puesto a ofr. En la pantalla
rece una mujer menuda, tal
excesivamente flaca, con un
«<lio tan lacio como su figura.
Nan Gonzélez, es un artista del

<0 "‘Me interesan las figuras -
nanas, el hombre como veh(-

u. Tengo muchos afios traba- -
do con el cuerpo, hay que re-
dar que hice performance hace é
1Ros en este sentido. Después
wjé con lapiel, con la naturale-
wero siempre metiendo al cuer-_

:omoun elementointerventor. I
:qui lo que se muestra es este

:dio anatémico, preciosista,

mucha estética”,

‘anGonzéleznoesnuevaenel *
lio. Con anterivridad habfa j_),

:ajado con el cuerpo en otros
cesos. "Trabajé con laplelcon&\

Haquetedaundetalle peculiar

nvejecimiento. Aniveldema- |

con el viceo, logré situacio-
muy interesantes”. Lo que se

Je observar en la Sala RG es

minucioso estudio del cuerpo'y

nuno con una elevada cargade

resividad que arroja sin con- X

placiones cada uno de los dn-

»s que permite la postura ffsi-- \‘ji

‘Es el congelamiento de im4- .

=5 del cuerpo pero de sus par-

estéticas. Una confrontacion ‘

nombre y mujer. Aquf se ven

.genes polarizadas que son

ciables por mf como las emo-

s que no se pueden dlsun-

. que no se pueden mirar”

n su opinién sobre el cucmo

quedan muchas cosas por in- 3

ugar, por saber, “Este es el 3

cipio de una investigacion

scguxré préximamente voy a §
wjar a nivel de macro fotogra-

macro video. Espcrollcga.ra g
ocer al hombre..

@

- que s& Ve S0N IMmAgenes muy.

~Te puede llevar lu vlda
completa.... .

“Y otras més Estay otra, y
otra, y ours..,

El hombre cambia-de canal,,

lescubre ¢n un ligero parpadeo do
imdgenes que puede estar aguf y
all4. Y por primera vez, £9 sientp,
duefio de algo aunque en realidad
£l sea el objeto posefdo, En'
instante aparece en el televisorun
muchacho de una elevada estatu-

;ra, mirada concentrada que con-

fundc que se pierde en lammégq
nes’ % ¢ se estrellan contrala &

onimégenes nerviosas,
méucas Son im4genes del 27 da
febrero, pedazo de fecha fat{dica
entrada a golpe de tanta vlolcncm
en nuestra historia. -

“El dramatismouglo tengo yo.
Lo ucncn las im4gengs. Aqyfhs
poesfa...” Las imdgenes; ;gng
tralments agresivas sop 4«

mato, nico m
se ante el peligro da
reflejar nuestya vida de;

nas que permanecerfn ensl] lon mk':
e easardi-

e

tes, muyumvcrsalcs 0 ha

< S
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arto en Gerunalo

Javier Vidal

Y dale con las vanguardias

“A mis alumnos del VI semestre del Iudet”

I Partiendo de la hipdtesis de que todo poder es
fascismo y todo fascismo vigilancia, se podria llegar a la
conclusién de que la creacidn artistica siempre estd ame-
nazada no s6lo por los farsantes que ejercen el poder, sinc
también por aquellos que le sitven de ayudantes. Esta
funcionalidad hace de’la obra un objeto transitorio y, en
consecuencia, la creacién se convierte en un discurso
acosado por un juégo de oposiciones, gue sincrénica y
diacrénicamente oscila entre lo convencional y no con-
vencional y cuya unica salida posible hay que buscarla en
la ruptura violenta o pacifica de los cSdigos imperantes
para arribar a una nueva codificacién que de antemano
lleve dentro de si misma su propia caducidad, pero que
dialéctica y semidticamente marca un hito en el perma-
nente devenir.

2 Con esta teoria de la ruptura del cédigo, nos damos
cuenta de que la historia de las vanguardias es la propia
historia del arte y de la evolucién del hombre en el
tiempo. El término “vanguardia” alude, implicitamente, a
la existencia de una retaguardia y, por tanto, seria imposi-
ble definir su valor de renovacién o de desplazamiento, si
no conociéramos exactamente en qué consiste esa reta-
guardia. El concepto de vanguardia es inseparable de la
realidad, en el sentido de que el ponerse “contra® o
“fuera” de ella viene a ser un elemento que la constituye.
Por eso, cuando las realidades cambian, cuando se modifi-
can las retaguardias, las vanguardias pierden su caricter
revulsivo, en cierto modo se academizan, un movimiento
etiquetado con el nombre de vanguardia, del que desco-
nozcamos su contexto, es simple etiqueta. No podemos
aceptar como vanguardia lo que ya no es nuestra realidad,
ni esgrimiendo el mismo argumento, decidir que nunca lo
fue aquello que si cumplid esa condicién en épocas
anteriores. Para que el término no sea pueril, hay que
meterse de lleno en la historia.

3 Ese concepto militar de vanguardia es perfectamen-
te aplicable al arte y a la literatura que pertenecieron a la
guerra del 14 y a los movimientos de entreguerra, cuando
el término se contraponia a la idea de una retaguardia
inmoévil. Esta interpretacion del término llega, en reali-
dad, hasta los afios setenta, en los que, en algunos paises
-donde incluismo a la inteligentzia hispanoamericana—
comienza a manejarse de manera despectiva. La dialéctica
retaguardia-vanguardia entranaba la concepcion de la
historia del arte como un camino hacia adelante, como
una progresién, y no, seglin se ve ahora, como una
superficie sobre la que se mueven distintas direcciones,
incluso hacia adentro mismo de lo que ya estaba ocupado,
por seguir la terminologia militar.

4.- Vanguardia seria todo aquello que, pretendiéndolo o
no, esta pisando un sitio por primera vez, lo cual supone,
en definitiva, otra manera -distinta al desprecio que
merecid el término a raiz de la posmodernidad - de cargar-
se, por initil, la palabra, ya que toda creacidn artistica que
vale la pena participa de esa condicién y, por tanto, es
vanguardia. No olvidemos tampoco que muchos grupos,
que quiza fueron de vanguardia, al estancarse, caen en
una especie de repeticion institucionalizada, en un manie-
rismo que, tal vez, cierra el paso a las nuevas vanguardias.
Se canoniza, pues, el cddigo y se ejerce un poder fascista
sobre el cddigo emergente que pugna por nacer, que
gime, que patalea.

5.- “En el fondo ~como diria José Monledn- la vanguar-
dia es sdlo la ltima y mas aguda formulacién del rea-
lismo...”

6.- Inevitablemente, la comprension del concepto de
vanguardia implicaria siempre una tension dialéctica con
su contrario, es decir, con formas que, por sus vicios
originarios o por su reiteracién, han dejado de ser revela-
doras. Tomemos el casode “esperando a Godot”, ejemplo
clasico e indiscutible de una vanguardia que ya no se dio
en los centenares -de autores gue, en todo el mundo,
comenzaron a escribir “a la manera de Beckett”. Si la
vanguardia no es un estilo o una corriente determinada,
sino un desplazamiento revelador, entonces toda la histo-
ria del arte, reitero, es la historia de la vanguardia.

7 La vanguardia es tension y ruptura. Es decir, ese
momento de lucha contra una fuerza que se resiste al
cambio, 0, consumada la ruptura, un nucleo auténomo
que desarrolla su propia poética.

8.- La cantidad de “ismos” nacidos en el primer tercio
del siglo XX son innumerables y todos ellos han sido

estudiados y analizados, ampliamente, pero cuentan, en el

campo de la literatura dramatica y de la representacion
teatral, con una serie de teorias y utopias en buena parte
perdidas o no continuadas por los creadores contempora-
neos.

En Craig, Schlemmer, Appia y tantos otros, se marcan
caminos que no han sido seguidos en nuestra época,
dominada por el pragmatismo. El laser ya es posible, pero
las grandes ideas poéticas de la vanguardia'de comienzos
de siglo no han sido profundizadas ni resueltas. Asi que el
concepto ha de ser historizado para no perderlos.

9.- Generalmente, el calificativo de vanguardia parece
contener de modo automatico una dimensién de calidad,
de prestigio, como si esa palabra asegurara el paso a la
historia. Recordar que Marinetti aposté por el fascismo
una vez se convirtid el futurismo en un arma nacionalista
contra los austriacos. Elliot y Claudel fueron unos repre-
sentantes solitarios de la vanguardia y no fueron de
izquierda. Otra enfermedad que se confunde.

10.- Para que haya ruptura, debe existir una dramatur-
gia previa y no, simplemente, una actitud formal que sdlo
produce una moda.

11.- El desprecio sistematico al texto -aparte de los
desastres que ha producido la literalidad- y ¢l refugio en
un lenguaje interdisciplinario, es, en demasiados casos,
una expresién, pueril por su autosuficiencia, del descon-
cierto. Nada mas lejos de esto que los enunciados de Zola,
nuestro primer gran vanguardista consciente, pese a que
el “naturalismo” se vincule_hoy con un estilo obsoleto y
periclitado.

12.- La vanguardia no se puede construir en el vacio. Se’
deben tener fuertes raices, incluso en la tradicidn para
reaccionar contra ella o restaurar determinados valores
que estan en desuso. Lo menos que puede ser la vanguar-
dia es inteligente. Lo gratuito en arte siempre ha tenido su
valor, pero eso no quiere decir que el arte sea gratuito-

13.- Para que la vanguardia no se pierda, no muera
antes de nacer, es necesario que no vaya “contra” toda la
sociedad, sino que sea la expresién de los sectores mas
avanzados o dindmicos de la misma, frente, eso si, a los
més conservadores.

14.- En todas partes existe un sector que quiere romper
el teatro rutinario y estimula, sea en el tratamiento de los
autores clasicos, sea en el de los contemporaneos, formas
nuevas o actuales. Lo que ocurre es que debemos aceptar
sin que ello suponga ningln trauma, que tal sector mino-
ritario, dentro de un campo como el teatro que ya lo es de
por si, frente a los actuales ‘medios de comunicacién de
masas. Esa obsesion por llenar las salas, para justificar la
existencia de un espectaculo, es un error, como lo ha sido
siempre el “hacer vanguardia” deliberadamente, en lugar
de escribir o dirigir de acuerdo con lo que cada uno es o
necesita, y dejar que sean los demés quienes establezcan
nuestra posicion.

15.- Frente al riesgo que significa asumir un trabajo de
ruptura, se antepone el rigor. Hay muchos supuestamente
experimentalistas o vanguardistas que confunden la expe-
rimentacion y la vanguardia con la diarrea. El rupturismo
se esgrime como justificacion del vacio: Hay muchos que
optan por un teatro de transgresidn, porque es bastante
mas facil revolcarse y chillar, que construir un personaje y
elaborar un texto con una dramaturgia interior. El proble-
ma estd en que, a menudo, pasamos por procesos de
aceleracidn, sin haber vivido ese punto de referencia de lo
clasico. Se puede ser posmoderno cuando se ha sido
moderno.

16.- Creo en el valor transgresor de cierto teatro con-
temporaneo. En su valor como busturi desgarrador de la
realidad. Ir a ver un Muller significa que tu estémago se va
a inquietar, porque Muller te va a hablar de miserias.
Colectivas e individuales. Ir a ver a Beckett no es lo mismo
que ir a una “romeria blanca”. La tragedia como placer
parece ser algo que también hemos perdido. El teatro ya
no induce a la reflexién. Y el arte es transgresion, pulsidn
interior, excitacidn, conmocién... Para que la vanguardia
sea posible, hace falta un tipo de espectador que se
coloque en la misma posicién de riesgo que el creador,
sino el rechazo estard implicito por parte del espectador.

17.- Una ministra del actual gabinete se retird de “Mari-
lyn...” en plena funcién. Dichosa ella que puede retirarse
de mi espectaculo, yo no puedo hacerlo del suvo. Otra de
las ventajas del teatro conectadas en la vanguardia. Por eso
no hay vanguardia politica, porque los esquemas son
cerrados y no participativos. La ministra no se arriesgd
con la vanguardia.



Paolo Gasparini y Sammy Cucher
van a la Bienal de Venecia

~ Paolo Gasparini
un lente puesto en el ser humano

Los miembros de la comisién nom-
brada por el Conac para elegir la re-

presentacion’ venezolana en la 502
Bienal de Venecia, que se realizard en

el mes de junio de 1995, Haydée Espi-
noza, Maria Elena Huizi, Maria Tere-
sa Boulton, Maria Elena Ramos, Ta-
hia Rivero, Roberto Guevara y Cle-
mentina Vaamonde de Roosen, die-
ron ayer su- veredicto uninime
atorgindole el importante rol de lle-
var nuestra bandera a tan importante
evento, a Paolo Gasparini y Sammy
Cucher. -

Tal decision tiene mucho que ver
con las propuestas presentadas por
Jean Clair, curador general de la Bie-
nal, en relacién a la representacién
del ser humano, el rostro y el cuerpo,

\-

El jurado eligi6 sus
nombres tras estudiar
varios artistas cuyos
trabajos se apegan a
los requisitos
tematicos exigidos en
la Bienal y después de
conocerse la renuncia
de uno de los més
fuertes candidatos,
Meyer. Vaisman

como una interrogante del lugar fisi-
co que ocupa en el mundo y su fragil
identidad dentro del concepto de mo-
dernidad y el desarrollo tecnolégico.

Tras conocer la renuncia de uno de
los maés fuertes candidatos, Meyer
Vaisman, se estudid la trayectoria de
varios artistas que cumplen los requi-
sitos estipulados por Jean Clair, consi-
derando que en Venezuela ha habido
un campo artistico que reiteradamen-
te ha seguido las manifestaciones de
rostros y cuerpos, como es el caso de
la fotografia y mas recientemente el
video.

El jurado, en el caso de Paolo Gas-
parini, argumentd su trayectoria artis-
tica de larga data, donde siempre ha
ubicado al ser humano dentro de la

BSammy Cucher, un video
que investiga las fisonomias

tematica que convoca esta Bienal. Por
otra parte, el veredicto califica a Cu~
cher como el artista que ha utilizado
el video como instrumento de investi-
gacién de las fisonomias, las afeccio-
nes, las pasiones y las enfermedades.
De Paolo Gasparini diria Victoria
de Stefano: “Cuando su camara hace
aparicién sorprende a un hombre vol-
teando a mirar ¢o piropear? un mani=
qui, a un grupo que sube la escalera
mecanica, a una pareja que se escurre
por una esquina, a una nifia negra en
la actitud de implorar o calentarse las
manos, a un muchacho también de
color que silba despreocupadamente,
a un hombre que vuelve de su trabajo
viajando en Metro, a una anciana que
cojea, muchas miradas pasmadas, sub-

Meyer Vaisman, fuerte candidato
para acudir a la Bienal, quien resol-
vié renunciar a ser elegido

yugadas, intrigadas, desalentadas”. El
arte de Cucher es esa interrogante
que se plantea ¢l autor, un quién soy
yo, como puedo definir lo que soy,
por un lado estd.mi cuerpo y ese es el
autorretrato tradicional, “pero diga-
mos qué mas soy yo, soy un intelecto,
un sentimiento, relaciones familiares,
histdricas, yo soy: una’ construccion,
En el momento en que uno se pre-
gunta quién soy yo, son muchas las
fuentes a las gue uno puede acudlr
para defmlrse

Gaspanm y Cucher conforman la
trilogia que cierra Jimmy Alcock para
llevar sobre sus hombros la represen-
tacion del arte venezolano en la ciu-
dad donde las gondolas cantan.



