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INTRODUCCION

Se habla actualmente en todos los ambitos, tanto cientificos como
humanistas, del surgimiento de una nueva generacion tecnoldgica que
avasalla al mundo con sus tendencias dirigidasl hacia la competitividad y
hacia el dominio de aquel que logre obtener los mayores recursos
monetarios, con la menor cantidad de mano de obra. Se hace entonces
cada vez menos imprescindible el hombre como factor importante para el

desarrollo econdmico y social de un pais.

La sociedad venezolana no ha podido huir a esta corriente. Nuestro
hombre de hoy ha dejado de ser fundamental como ser humano, se ha
hecho a un lado la importanci.. de su satisfaccion personal como ente vital
para si mismo y para los demds, y se ha tendido a masificar mas que a

individualizar.

De manera aun mas grave la educacion no ha escapado a esta
inclinacidn, convirtiéndose en un proceso limitado a la transmisidn de
conocimientos. A mayor informacion ofrecida, mas capacitado estara el
estudiante para obtener un lugar en la sociedad. El sentido de la critica, la
capacidad de andlisis, y la convivencia con los demas seres humanos,

pareciera no ser objetivo de las instituciones educativas. Se  encuentra




pues el individuo coartado para desarrollar plenamente todas sus

facultades intelectuales, fisicas y espirituales.

Es aqui donde aparece el arte como alternativa para socavar esta
situacion de decadencia, a través de su enorme capacidad de desarrollo
afectivo, intelectual, social, perceptivo y fisico. La representacion teatral,
“arte de todas las artes”, condensa todas las manifestaciones artisticas, la
plastica, la musica, la estética la mimica, el baile; y es capaz de lograr las

mas intensas emociones.

La inquietud sobre un real desarrollo del estudiante, latente durante
los cinco afios de carrera, nos condujo a indagar mas alla de la simple
ensefianza obtenida en las aulas de clase, necesitdbamos un espacio donde
poder desahogar éstas y otras inquietudes y hacernos participes de un
grupo y un proceso de vida distinto, pero paralelo a nuestro crecimiento
intelectual: el Grupo Teatro U.C.A.B.

La experiencia propia nos llevo entonces al estudio minucioso de
los términos educacion, arte y teatro, y su contexto dentro de nuestro pais,
con la finalidad de comprobar que mediante las actividades artisticas
complementarias los estudiantes pueden solventar el vacio que déja la

educacion académica, basada en una simple recoleccion de informacion.
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Cabria aqui mencionar una frase nada aventurada del famoso
escritor alemén Goethe: “la imaginacién es mds importante que los
conocimientos”. El ser humano necesita dejar fluir sus emociones y su
sensibilidad, para que conjuntamente con su capacidad intelectual, esté
preparado para desenvolverse con seguridad fuera del limitado contexto

que conforma una universidad.

Lo que intentamos demostrar es que las actividades artisticas
complementarias llevan al estudiante a un encuentro consigo mismo, a un
conocimiento  total de sus capacidades y limitaciones, que les permite
lograr su satisfaccion personal luego de un proceso de creacion donde
puede desarrollar sus propias ideas y necesidades. Por ende, los valores
significativos contenidos en las diferentes manifestaciones del arte en las
que pueda participar el estudiantado, pueden ser los mismos para el
desarrollo de una nueva imagen, una nueva filosofia, e incluso llevar al
cuestionamiento de la estructura de nuestro sistema educacional

2

actualmente en crisis.

Este trabajo de grado pretende lograr, después de todo, la toma de
conciencia por parte de todas aquellas instituciones educativas, sobre la
importancia de fomentar las actividades artisticas extra-curriculares como
complemento ideal para obtener, ademéas de expertos profesionales,

personas sensibles y creativas.
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METODOLOGIA

El objetivo de este trabajo de grado es demostrar el potencial que
puede tener el Teatro Universitario como opcién para la formacion
integral del individuo. A ésto se pretendio llegar a través del diagnostico
intensivo de nuestro estudio caso: El Teatro U.C.A.B., en el cual hemoé

participado activamente.

Para ampliar la finalidad de esta investigacion, hemos utilizado
basicamente la estructura de la modalidad “A” para trabajos de grado,
planteada por la Escuela de Comunicacion Social y que corresponde a
Investigacion Cientifica, que consiste en la aplicacion del método
cientifico para describir 'y explicar fenémenos ya pasados, o

experimentales.

Por investigacion cientifica entendemos a una actividad que nos
permite obtener un conocimiento cientifico, es decir, un conocimiento que
procura ser objetivo, sistematico, claro, organizado y general, respecto a

ciertos elementos de la realidad.

Debido a ello, nos planteamos en primer lugar el problema del

Teatro Universitario visto como una opcion del estudiante para completar




su formacion integral. Para delimitar tematicamente esta inquietud nos
vamos especificamente a estudiar un area de este universo: el Grupo
Teatro UCAB.

Hemos precisado que ningin hecho o fenomeno de la realidad
pueden abordarse sin una adecuada conceptualizacion, por esto,
decidimos plantear un marco tedrico en el cual pudiésemos llegar como
primer paso a una conjugacion del Arte y la Educacion, donde nos
preocupamos por buscar una definicion de Educacion en su concepcion
integral, para luego afincarnos especificamente en una de sus vertientes: la

Educacion Superior, porsupuesto, en Venezuela.

De igual forma ahondamos en la conceptualizacion del Arte,
haciéndo énfasis en su aprendizaje a través de los sentidos, lo que nos
llevo a explicar su efecto en las distintas etapas de desarrollo del
individuo, para culminar con una definicion de lo que entenderiamos por el

término Educacion Estética.

Asi, el punto de partida de nuestra tesis fue la revision de la
bibliografia en cuanto a las distintas concepciones de ambos términos

utilizados por expertos con anterioridad.
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De manera similar se realizo una segunda parte buscando unificar
criterios en torno a la definicidn de teatro y todas las implicaciones que el
término lleva consigo, para posteriormente lograr conceptualizar el Teatro

Universitario.

Aunado al necesario repaso de la bibliografia existente en torno al
tema, se realizd ademas una recoleccion de datos sobre el movimiento
teatral venezolano dentro de las universidades mas importantes de

Caracas, a través de diversas entrevistas no estructuradas.

La tercera parte fue concebida con el propdsito de estudiar un caso
especifico de Teatro Universitario, realizando para ello una revision del
Grupo Teatro U.C.A.B. a todo lo largo de su trayectoria. Se muestran
entonces todas las actividades realizadas desde su fundacion hasta hoy, el

proceso que vive el estudiante dentro del mismo y los nuevos proyectos.

Se utilizan aqui entrevistas formalizadas en base a un listado fijo de
preguntas, tanto a los integrantes actuales del Teatro U.C.AB., y ex-
integrantes del mismo, con la finalidad de dejar una prueba tangible de lo
que se quiere comprobar. Para hacer esto mas concreto, luego de leer el
ralato de vida de la directora del grupo, Virgimia Aponte de Socias, se
realizé una ultima entrevista formal y estructurada, de donde se obtienen

los datos mas relevantes.
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Gracias a esta recopilacion de entrevistas pudo lograrse un analisis
final de todo el material obtenido sobre nuestro estudio caso, con un nivel
descriptivo sin hipotesis especificas; para finalmente llegar a una
conclusion, donde se revisa la correspondencia entre lo planteado en el

marco tedrico y el andlisis obtenido.

23
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I.LMARCO TEORICO

I.1.La conjugacion del arte y la educacion

“....Al final, el  arte
deberia dominar nuestras
vidas para poder decir: ya no
existen obras de arte,  sino
solo arte. Pues el arte  es
entonces la forma de vida"

HERBERT  READ

I.1.1.

Hacia una conceptualizacion de la educacion

Cuando se hace alusion a la palabra educacion, lo primero que nos
viene a la mente es un ente trasmisor y un ente receptor de conocimientos,
costumbres y técnicas, es decir, informacion. Para llegar a ser personas
educadas, desde nifios se nos enseiia en el hogar y en la escuela, una serie

de reglas, de normas 'sociales que debemos cumplir para integrarnos
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utilmente a nuestra sociedad. Una vez formada la personalidad, vamos
decidiendo si somos humanistas o cientificos, hasta encontrar la rama de

la vida profesional en la cual deseamos desenvolvernos.

Desde el momento en que nacemos hasta el momento en que

morimos estamos siendo educados. Nuestro recorrido por la vida es un
constante y perenne proceso de educacion, a distintos niveles. ;Coémo

puede definirse entonces el término educacion?

Segin el Diccionario de la Lengua Espaiiola de la Real Academia,
la educacion es;

| "Dirigir, encamin.r, doctrinar. / Desarrollar o
perfeccionar las facultades intelectuales y morales

del nino o del joven por  medio de preceptos,
ejercicios, ejemplos, etc. / Desarrollar las fuerzas

fisicas por medio del ejercicio; haciéndolas mds

aptas para su fin. / Perfeccionar, afinar los sentidos.

FEducar "el gusto”. / Ensenar los buenos usos de

urbanidad y cortesia’”

Por otra parte, la vision de las enciclopedias engloba la siguiente

concepeion:

' Real Academia Espafiola. Diccionario de La Lengua Espafiola. 19na. edicion. 1970.
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"..el proceso educativo consiste en la asimilacion de
la cultura del grupo en que se vive, y en la
Jormacién de una personalidad que se adapte

adecuadamente a él"?

Ahora bien, es nuestra intencion demostrar que para lograr
resultados eficaces en el proceso educativo, es necesario tomar en cuenta
que un hombre bien educado es aquel que no solo tiene el dominio y la
capacidad para aplicar ciertos conocimientos especificos, sino que ademas
es un individuo con una formacion integral, moral, ética y espiritual, que
lo hace un hombre culto, gracias a su saber acerca de la diversa gama

cultural, ademas de honesto y sensible.

Para ampliar esta definicion, un poco basica, de lo que es la
educacion, se tomaran en cuenta dos concepciones particulares del

término, mucho menos ortodoxas.

Herbert Read en su libro "Educacion por el arte" | en el cual nos
apoyaremos para demostrar nuestra tesis, cita al respecto:

"La educacion puede definirse, por consiguiente,

como el cultivo de modos de expresion -consiste en

ensefiar a nifos y adultos a hacer sonidos,

3 Encyclopaedia Britannica Publishers, Inc. Enciclopedia Barsa de Consulta Facil. Tomo
Vi (D-F). Caracas, Venezuela. 1986. Pag. 102.
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imdgenes, movimientos, herramientas y utensilios-.
Un hombre que puede hacer bien estas cosas es un

hombre bien educado”’

Por su parte Rabindranaz Tagore, Premio Nobel de Literatura, acota
que:
"...la educacidn no consiste en hacer aprender a los
muchachos cosas que olvidan en cuanto pasa el
peligro de los exdamenes, sino en estimular el
desarrollo de sus caracteres en la forma que les sea

mds natural””?

Es importante sefialar que Read es un autor occidental y Tagore un
autor oriental y sin embargo en ambos encontramos ciertos puntos de
encuentro que nos llevan a pensar que, precisamente en este punto hay una
definicion mas universal de la educacion que la definicion planteada
oficialmente. Las dos visiones de la educacion consideran que el
individuo, en cualquiera de sus etapas educativas, deberia aprender a
desarrollar sus caracteres y habilidades naturales como ser humano, es

decir, sus modos de expresion.

3___READ, Herbert. Educacion por el arte. Ediciones Paidos. México. 1986. P4g. 36.
“TAGORE, Rabindranaz. Obra escogida. Madrid, Espafia 9na. edicidon. 1966. Pag. 1241,
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No podemos limitarnos entonces a enmarcar a la educacion como
un proceso educativo académico-intelectual, sino como un proceso de
integracion de conocimientos y emociones. Nos basaremos por tanto, en
el término educacion integral de Inés Cordido, quien considera que es:

“...un proceso de crecimiento; de incorporacion de
destrezas, conocimientos y normas que contribuyen
a configurar al hombre y a transformarlo a la vez en
creador, en productor de cultura.(..)También se
propone la educacion capacitar al hombre para la
CORVIVCHCIA Armoniosa con sits semcfantes, de modo
tal que logre una sana integracién al medio social.
Pretende, en suma, la configuracién de un hombre

integral.”’

Entendemos entonces la educacion como el proceso dinamico
mediante el cual los individv>s adquieren una habilidad a través de los
conocimientos, las técnicas, los materiales y herramientas recibidas, y
desarrollan las emociones y sentimientos, todo esto para lograr una
profunda satisfaccion personal, y al mismo tiempo, con la sociedad que lo

envuelve,

° CORDIDO M, Inés. El Hombre que la educacion debe contribuir a formar. Gaceta
Pedagbgica No. 26 {UPC. Caracas, Venezueia. 1981. Pag. 75.
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Mencionan al respecto Lowenfeld y Lambert Brittain, filosofos de
la educacion artistica:
"...sabemos demasiado bien que el aprendizaje y la
memorizacion de hechos, si no pueden ser utilizados
por una mente libre y flexible, no beneficiardn ni al

individuo ni a la sociedad" ®

Partiendo de estas concepciones, que nos llevan a una perspectiva
mas clara de como vamos a centender  la educacion, nos dedicaremos
ahora a mostrar una vision panoramica de la situacion actual de la
educacion en nuestro pais, en base a su problematica, el concepto

manejado, los cambios, planes y estrategias que se estan llevando a cabo.

° LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Desarrollo de la Capacidad Creadora.

Biblioteca de Cultura Pedagoégica, Serie Didéactica. Editorial Kapelusz. Buenos Aires,
Argentina. 2da edicion. 1980. P&g. 19.
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L12,

L.a vision actual de nuestro sistema educativo:

Mas ciencia que arte

1.1.2.1.
IX Plan de la Nacidn
Ll concepto  de cducacion  planteado  anteniormente, se aplica

metodologicamente en nuestro pais a través del X Plan de la Nacion, el
cual, debido a la gravisima crisis educativa que experimenta Venezuela,
fue presentado en Febrero del aiio 1994 por el Ministerio de Educacion,
como una herramienta para ser utilizada por todos los centros de

educacion, a todo nivel.

Una nueva vision de la educacion como una experiencia de vida, no
como la mera transmision y adquisicion de conocimientos, es a lo que
desea llegar el gobierno de Rafael Caldera, se expresa en dicho plan:

"..ella deberia ser mds bien la fragua para el
desarrollo de la personalidad de los seres humanos,
quienes deben ser sujetos de la historia con la guia

de una ética propia. De alli que la formacion moral
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no puede ser un simple apéndice de la educacion
que necesitamos, sino el eje bdsico de la misma.
Formar a una persona supone tener como principal
preocupacion el desarrollo de su conciencia
autonoma en torn> a los valores de la libertad,

Justicia y solidaridad"’

Propone entonces el IX Plan de la Nacion llevar a cabo un proceso
de rehabilitacion y transformacion de la educacion, segin los fines que
debe tener la misma como el principal vector para la reforma de la
sociedad, de acuerdo con lo pautado en nuestra constitucion. Asi pues, se
mencionan ahora los objetivos, politicas y lineas estratégicas de accion

presentadas por el Estado:

" Ministerio de Educacién. I1X Plan de la Nacién. 1994. Pag.2.
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TS A,

Objetivos

Politicas

Lineas de accion

Elevar la calidad de la
accion educativa

Transformacion  de  las
practicas pedagogicas para
mejorar la calidad de la
formacion ética [
intelectual

1

8]

. Dignificar y dinamizar a
. Promover los proyectos

. Rehabilitar la
infraestructura  de los

la funcion docente

pedagogicos de plantel

planteles y dotarlos con
los recursos
educacionales
adecuados

Mejorar la eficiencia de la
gestion educativa

Generacion  del  cambio
institucional necesario para
la modernizacion vy
fortal. cimiento del sector
educativo

. Delegar y  transterir

. Reestructurar el nivel

competencias a  los
estados, los municipios
y los planteles

central para fortalecerlo
en sus funciones
esenciales

Establecer la equidad en
relacion con los sectores
mayoritarios que acceden
a la educacion

Correccion de los
desequilibrios sociales que
se manifiestan en el
sistema educativo, por
efecto de factores
exogenos y endogenos

. Apoyar socioeconomi-

. Promover ritmos de

camente a los
estudiantes de menores
recursos

crecimiento de los
niveles y modalidades
del sistema en funcion
de la justicia social y
del modelo de
crecimiento econdomico

Si se resume analiticamente el recuadro anterior, se identifica que el

objetivo principal de este plan es la elevacion de la calidad de la accion

educativa para formar al venezolano. Para esto se consideran importantes
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las innovaciones pedagogicas y organizacionales, como la forma de alterar
la actual rutina empobrecedora de la formacion que se imparte, sin querer
decir esto que se buscara que las nuevas generaciones aprendan mas, sino

que piensen creativamente y con claros referentes éticos.

Para lograr llevar a cabo este primer objetivo con su politica
especifica, se actuara, en primer lugar, tratando de modificar las
caracteristicas del rol que desempana el educador, se tratara también de
incentivar su rendimiento vinculandolo a estimulos salariales, mejorar sus
condiciones laborales y académicas. En segundo lugar, se pretende
configurar un estilo de gestion propia de cada plantel, fundado en las
fortalezas de su comunidad educativa, que desarrolle capacidades y
formas propias de interactuar con su medio social. Y en tercer lugar,
rehabilitar, adecuar, mantener y mejorar la planta fisica de los centros
educativos, dotandolos de bibliotecas, materiales audiovisuales y de

informatica.

Es objetivo de este plan, en segundo renglén, modernizar y
fortalecer el sector educativo repotenciando algunos roles que le competen
a este nivel, y desechando algunos que se han asumido y que no le
corresponden. Sera el cambio institucional el nuevo marco adecuado para
posibilitar la fluidez de las estrategias a llevar a cabo. En primer lugar, se

delegaran y transferiran las competencias, tales como el ingreso de
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personal al servicio docente, la materia relativa a las incapacitaciones,
jubilaciones, permisos, reposos, traslados, y el sistema de compras y
distribucion de los recursos; desde el nivel central hasta las zonas
educativas, las gobernaciones y alcaldias. En segundo lugar, la estructura
funcional de nivel central ha de reorganizarse, para establecer un sistema
de desarrollo profesional meritocratico, ¢ ir logrando una nueva cultura
organizacional de trabajo coordinado, eficiente y estimulador de los

Procesos.

Un ultimo objetivo es otorgar un tratamiento diferenciado a grupos
y sectores afectados por la pobreza y segregacion social, mediante
politicas con criterios de "discriminacion positiva" en favor de los mas
débiles. Para esto se establecen como lineamientos estratégicos la
modificacion de la Beca Alimentaria transformandose en el de
Alimentacion Escolar, asi como la adquisicion de uniformes y utiles
escolares podra realizarse de un modo mas efectivo, y todo esto
distribuido equitativamente y con prioridad en los niveles de educacion

pre-escolar, basica y media.

La estrategia planteada puede ser el comienzo de un proceso, que
con el esfuerzo de todas las instituciones, docentes y gremios de la
educacion, puede llevar a largo plazo a la reconstruccion educacional,

social, cultural y econgmica que necesita Venezuela. Sin embargo, a pesar
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de que sus objetivos y politicas de alguna manera reflejan la necesidad de
formacion integral del individuo, sus estrategias de accion se limitan a la
dotacion y mejoramiento economico de los educadores, los planteles y los

estudiantes de bajos recursos.

Comparando las estrategias identificadas en el andlisis del plan, con
la definicion universal a la cual se ha llegado resumiendo una vision
occidental y una oriental, pareciera que queda ain un vacio en la
educacion, pues no se logra establecer la manera o los programas que se
llevaran a cabo para el desarrollo de los "modos de expresion”, como diria

Read, y los "caracteres en su forma mas natural”, como diria Tagore.
oY

Retomando al profesor Read, quien dice que: "...la finalidad de la
educacion, entonces sélo puede ser desarrollar, al mismo tiempo que la
singularidad, la conciencia o reciprocidad sociales del individuo”,
"..debe ser no solo proceso de individualizacion, sino también de
integracion, o sea de reconciliacion de la singularidad individual con la

ln 8

unidad social" °, pareciera entonces que la educacion moderna en nuestro

pais tiene mds de ciencia que de arte, pues metodologicamente se basa en
un conjunto de conocimientos obtenidos por medio de la observacién y la
experimentacion, informaciones que han sido organizadas de una manera

sistematica.

8 READ, Herbert. Op. Cit. Pay. 31
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Segun  Imideo Néreci en su libro "Hacia una Didactica General
Dinamica", los fines de la educacion, en su enfoque mas amplio, pueden

ser expresados en un triple sentido:

o En el sentido social: preparar las nuevas generaciones para recibir,
conservar y enriquecer la herencia cultural del grupo; asimismo,
preparar los procesos de subsistencia y organizacion de los grupos
humanos, promover, ademas, el desenvolvimiento economico y social,
dismmuyendo los privilegios y proporcionando los beneficios al mayor

numero de individuos posible.

e En el sentido individual: proporcionar una adecuada atencién a cada
estudiante para lograr el pleno desenvolvimiento de su personalidad, e
inculcarle sentimientos de grupo, a fin de inducirlo a cooperar con sus

semejantes en empresas de bien comiin.

e En el sentido trascendental: orientar al individuo hacia la aprehension
del sentido estético y poético de las cosas, de los fendmenos y de los
hombres, con el objeto de posibilitarle vivencias més profundas y
desisteresadas; llevarlo ademas a tomar conciencia y a reflexionar
sobre los grandes problemas y misterios de las cosas, de la vida y del

cosmos, a fin de proporcionarle vivencias mas hondas.

Se observa una cierta contradiccion por parte del gobierno, pues se

plantea al comienzo la necesidad de una educacion moral y ética que
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desarrolle la personalidad del individuo, pero a la hora de establecer lineas
de accion, no se fomenta la creacion de programas educativos para
cumplir con todos estos fincs, que permiten al individuo, ademas de
obtener una instruccion académica, desarrollar sus emociones y
sentimientos, y alcanzar la "educacion integral" a la que haciamos

referencia en lineas anteriores.

Sefala particularmente el IX Plan, acerca de la Educacién
Superior, que “...en este terreno el problema no es como crecer mas sino
como encauzar, mds bien, un crecimiento desaforado y como enfrentar la

concomitante reduccion de la calidad de la formacion en el nivel"”’

Pasemos entonces a estudiar especificamente el nivel superior de

nuestro sistema educativo.

® Ministerio de Educacién. IX Plan de la Nacién. Op. Cit. Pag.8.
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I.1.3.

L.a Educacion Superior en Venezuela

Segin lo contenido en la Ley Organica de Educacion, en su
Articulo 25, Capitulo V, Titulo II, que cita:
"La educacién superior se inspirard en un definido
espiritu de democracia, de justicia social y de
solidaridad humana, y estard abierta a todas las
corrientes del pensamiento universal en la biusqueda
de la verdad, las cuales se expondran, investigardan

y divulgardn con rigurosa objetividad cientifica" '’

Asi mismo, en el Articulo 27 del mismo, se citan como objetivos de
la educacion superior, los siguientes:

" 1.Continuar el proceso de formacion integral del
hombre, formar profesionales y especialistas y
promover su actualizacion y mejoramiento conforme
a las necesidades del desarrollo nacional y del
progreso cientifico.

2.Fomentar  la  investigacion de  nuevos

conocimientos e impulsar el progreso de la ciencia,

0 Ley Organica de Educacion. ( Gaceta Oficial N° 2,635, extraordinario, de 28 de julio
de 1980).Vadell hermanos Editores. Pag. 12.
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la tecnologia, las letras, las artes y demds
manifestaciones creadoras del espiritu en beneficio
del bienestar del ser humano, de la sociedad y del
desarrollo independiente de la nacion.

3.Difundir los conocimientos para elevar el nivel
cultural y ponerlos al servicio de la sociedad y del

desarrollo integral del hombre” !

Visto esto, la educacion superior tiene entre sus principales
objetivos fomentar ademas de la ciencia y la tecnologia, todas aquellas
manifestaciones creadoras del espiritu como engrandecimiento humano
para la nacién; por lo tanto, la misma no debe permanecer sorda a las
diversas corrientes que puedan llevar al individuo al encuentro con su
realidad, es decir, todas aquellas expresiones, incluyendo el arte, deberan
ser divulgadas por los institutos de educacion superior."Son institutos de
educacion superior, las universidades; los institutos universitarios

pedagdgicos, politécnicos, tecnoldgicos y colegios universitarios..." 2

Es nuestro campo de estudio unicamente las universidades como

institutos de educacidn superior.

" Ley Organica de Educacion. Op. Cit. Pag.13.
2 |bid
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I.1.3.1.

Las Universidades

Para definir a la Universidad como tal, vayamos ahora a la Ley de
Universidades. En su Articulo 1, Titulo I, expresa:
"La  Universidad es fundamentalmente una
comunidad de intrveses espirituales que reine a
profesores y estudiantes en la tarea de buscar la
verdad y afianzar los valores trascendentales del

hombre" 3

Deberian ser entonces instituciones integradoras en busca del
desarrollo espiritual de los individuos como parte de la humanidad,
capaces, ademas, de satisfacer sus diversas funciones. Pero los intereses
espirituales del hombre son muchos, y los valores trascendentales de un
individuo no seran los mismos para toda la poblacion universitaria; asi que
se hace muy relativo esto de “intereses espiritualues” y “valores
trascendentales™, éstos pueden connotar muchas significaciones, ademas
de abarcar un campo de estudio grandisimo, que, segin esta definicion de

la ley, deberia cumplir la universidad como funcion.

2 Ley de Universidades ( Gaceta Oficial N° 1.429, extraordinario, del 8 de septiembre de
1970. Reglamento Parcial, Copia de la Gaceta Oficial N° 28.262, del 17 de febrero de 1967
). Vadell hermanos Editores, Pag.3.
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Ahora bien, segun el Articulo 3, Titulo I, de la misma Ley:
"Las Universidades deben realizar una funcién
rectora en la educacion, la cultura y la ciencia.
Para cumplir esta mision sus actividades se
dirigirdn a crear, asimilar y difundir al saber
mediante la investigacion y la ensefianza; a
completar la formacion integral iniciada en los
ciclos educacionales anteriores; y a formar los

cquipos profesionales  y técnicos que necesita la

Nacion para su desarrollo y progreso™ "

Cabe sefialar aqui para ampliar esta vision de la ley, que las
funciones bésicas de una universidad, segun el profesor Orlando
Albornoz, en su libro "La Universidad que queremos", son:

"produccion  de  saber,  entrenamiento  de
profesionales,  vinculaciones con el sector
productivo y en el drea de los servicios y en general

las tareas de extension, cultural e intelectual” '

Por otra parte, segun Imideo Néreci las funciones de la ensefianza
universitaria son profesional, "creadora", de investigacion, de aplicacion,

social, consultiva ¢ mtermacional.

" Ibid
® ALBORNOZ, Oriando. La Univers: 'ad que queremos. UCV. Ediciones de la Biblioteca.
Caracas. 2da. edicién ampliada. 1991. Pag 6.
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Ahora bien, jse cumplen a cabalidad todas estas funciones en
nuestras universidades?, jo quizas se cumplen algunas y otras no?, ;jse
cumple la funcién creadora "que procura estimular la imaginacion y el
ingenio en el campo de las letras, las artes y las ciencias, teniendo en
cuenta nuevas formas de exp’ »sion, de comunicacion y de produccion ppte
Vayamos entonces a ver, para despejar estas interogantes, cual es la

realidad actual en nuestras universidades.

[.1.3.1.1.

Realidad situacional de las universidades en Venezuela

Toda universidad, como tal, es por naturaleza una institucion de
tipo politico, por la simple razon de obedecer a relaciones de poder y
manejar ideas, como su materia prima. Venezuela no escapa a este patrén
de la visién universitaria, la universidad venezolana es una institucion

sumamente politizada y con una enorme carga ideoldgica.

En Venezuela, la universidad es historicamente bastante nueva, por
esta razon obedece en su desarrollo a criterios estructurales, con aspectos
tales como la no residencialidad, los estudiantes que conforman su

comunidad son transetintes. En consecuencia y por lo que dice el profesor

1 NERECI, Imideo. Op. Cit. Pag.85.
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Albornoz la universidad venezolana es, conceptualmente hablando, "un
lugar, un sitio, un edificio, un aula, un laboratorio, una biblioteca, pero

ningiin caso una comunidad académica que opera en forma

integrada, generando como suele ocurrir en estos casos un clima

‘académico e intelectual precisamente comunitario” '’

Sefiala el mismo en su libro, que:
"A pesar de muchos intentos innovadores, que a la
larga permiten suponer cambios importantes, la
rutina académica venezolana estd organizada
alrededor de los estudios profesionales; esto es, la
universidad es de tipo docente, esencialmente
hablando, destinada mas a formar profesionales que

a la busqueda de saber" "

Esto quiere decir que el esquema curricular es sumamente rigido,
conformado alrededor de asignaturas y carreras, lo que lleva a Ia

universidad a operar dentro de un sistema escolar por niveles, igualmente
inflexible.

En este sentido es que ha entendido el gobierno la educacion en

Venezuela, como pudimos ver en el analisis del IX Plan. Creyendo que

7 ALBORNOZ, Orlando. Op. Cit. P4g.8.
" Ibid




modificando el sistema educativo éste habria de convertirse en una renta
social subyacente capaz de aumentar (desarrollar) las posibilidades de
crecimiento del sistema, en el plano econdmico, psicoldgico, social, moral,

en general.

Sin embargo, si se juzga la cuestion a través del nivel superior de la
educacion, vemos, que como se citaba de dicho Plan, el mismo se ha
extendido considerablemente, ha satisfecho una doble e importante
funcion: generando empleo y creando profesionales. Pero, por el contrario,
no ha generado saber (investigacion cientifica) ni ha cumplido a cabalidad
las funciones de "difusion" del mismo (extension y "cultura universitaria")
ni mucho menos las expectativas en deporte y actividades artisticas
usualmente vinculadas con las instituciones de educacion superior, en

otros paises.

Debido a lo centralizada que esta la educacion alrrededor de estas

instituciones oficiales y a las pocas alternativas externas que hay a ella, es

decir, dentro de una estructura de instituciones donde las universidades
tienen un rol tan central, recae sobre ellas la responsabilidad de ser una
unidad transformadora de la sociedad, generadora de los cambios sociales,
con obligacion de introducir cambios importantes en el individuo, en el

nivel del crecimiento psicologico, de comprension social, humano y sobre




todo, en los planos moral y espiritual; como sefialamos anteriormente

sobre las funciones de la Universidad, segun el criterio de Imideo Néreci.

Asi también, en el Articulo 3 de la Ley de Universidades, citado en
paginas anteriores, se establece claramente que la Universidad puede,
debe y de hecho actia de modo fundamental en la formacion de un
mdividuo.Pero, muy a nuestra pesar, la Universidad venezolana estd

dejando de satisfacer este papel como agente transformador del hombre.

Sin embargo, algo queda afuera del concepto del profesor
Albornoz, los egresados de una Universidad deberian estar bien
entrenados en sus distintas areas de saber, pero también suficientemente
desarrollados en el plano del crecimiento psicologico, moral y espiritual,

area esta ultima absolutamente abandonada en nuestra educacion.

Vemos entonces que nuestra Universidad no aborda aun la
formacion individual, ese crecimiento personal para integrarse socialmente
del que nos hablaba Read en su concepcion, como uno de sus objetivos,
sino que deriva mas bien hacia el modelo de integracion econdémica y

profesional, mas no social.

Digamos que, como decia Albornoz "sin la uniformizacion de una

educacion-cultural bdsica, incluso la inversion en educacion superior
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genera desequilibrios sociales, que son imprudentes en una sociedad que

aspira a la auténtica democratizacion” *°

, se hace evidente, por lo tanto,
que el area de mayor urgencia en cuanto a la educacion nacional es este
vacio cultural-espiritual del que tanto hemos hecho referencia, el cual, por
una de las herramientas que podria ser solventado, es por una educacion
artistica que lleve al individuo a un desarrollo emocional, sensorial y

espiritual del individuo.

Ahora bien, al margen de las funciones que haya asumido la
universidad venezolana, o las formas como se la perciba, queda el modelo
organizacional que ésta puede elegir, 1o que las clasifica y distingue unas
de otras. Pasemos entonces a este punto, antes de analizar cual es el

estado del arte en nuestras universidades.

1.1.3.1.2.

Los distintos tipos de uaiversidad
En el caso venezolano existe, en primer lugar, un sistema de
ingreso dual, instituciones de ingreso abierto e instituciones de ingreso

restringido para la educacion superior.

El profesor Albornoz comenta al respecto:

'® ALBORNOZ, Orlando. Op. Cit. Pag. 24.
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"La universidad venezolana es la meta de los
Jovenes de las clases de ingresos altos y medios,
cuyas familias consideran que sus hijos requieren
esta credencial, para desenvolverse en el mercado
laboral. Tal como el resto del sistema educativo
venezolano, la universidad se halla intensamente
gremializada, una constante operativa, al margen de
los distintos modelos de universidad, que senalo de

tres tipos: autonomas, gubernamentales y privadas”
20

Existen ademas dos modelos organizativos de las universidades:
tradicional y de innovaciéon. El primero, que adoﬁtan la mayoria de
nuestras universidades, asume la universidad como un nivel escolar
profesional. Toma al estudiante que sale de la escuela secundaria y lo
egresa como profesional. Los docentes y los estudiantes centran su
actividad alrededor de la clase, esto es, de la leccion impartida por el
profesor. Por ello, el docente continta siendo el ¢je del proceso, mientras
que el libro sigue siendo un elemento circunstancial,el llamado apunte o

notas personales del estudiante, termina por ser mas esencial.

La Universidad venezolana es sumamente diversificada, la mayoria

de las instituciones universitarias del pais siguen este modelo tradicional,

% ALBORNOZ, Orlando. Op. Cit. P4g. 37.
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que llevan directamente a la credencial profesional, pero también hay
algunas denominadas de innovacion, incorporadas a criterios y
responsabilidades en el drea de extension universitaria, que poseen
ademas diversos estudios generales o materias electivas, intermedios
entre la escuela secundaria y la superior; pero éstas son realmente muy

pocas.

Igualmente se hallan diversificadas en sus formas de gobierno y
poder. Por ley, "..las Unive:sidades son Nacionales o Privadas..." %',
como se cita en el Articulo 8, Titulo I, de la Ley de Universidades. Asi
mismo en el Articulo 9 de la misma, se expresa:

"Las Universidades son autonomas. Dentro de las
previsiones de la presente Ley y de su Reglamento,
disponen de:

1. Autonomia organizativa, en virtud de la cual

podrdn dictar sus normas internas,

2. Autonomia académica, para planificar, organizar y

realizar los programas de investigacion, docentes y

de extension que fueren necesarios para el
cumplimiento de sus fines;

3. Autonomia administrativa, para elegir y nombrar

sus autoridades y designar su personal docente, de

investigacion y administrativo,

?! Ley de Universidades. Articulo 8. Op. Cit. Pag.4.
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4. Autonomia econdmica y financiera para organizar

y administrar su patrimonio”

Por lo que se concluye que las universidades son, entonces,

Nacionales y Privadas, ambas totalmente auténomas.

Las universidades publicas venezolanas (nacionales), son aquellas
del sector estatal, en las cuales, segin la ley, los estudios son gratuitos,
tienen personalidad juridica y patrimonio propio, distinto e independiente

del Fisco Nacional, y poseen un presupuesto anual otorgado por el Estado.

La opinion del profesor Albornoz es que las universidades
publicas, por toda esta autonomia que les ha otorgado el Estado, a pesar
de ser instituciones gubernamentales, se han tornado absolutamente
autonomas, de modo tal que la comunidad no se expresa dentro de la vida
institucional, es decir, “se han vuelto sordas a los intereses de la opinién

piiblica” %

No esta esto dentro de nuestro campo de estudio, pero quizas, una
direccion capaz de emplear de modo més eficiente estos enormes recursos
que destina el Estado a este sector educativo, darfa a las universidades

publicas un lugar mas determinante en la sociedad en que vivimos, la cual

“ Ley de Universidades. Articulo 9. Op. Cit. P4g 5.
2 ALBORNOZ, Orlando. Op. Cit. P4g.
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por una serie de factores ha tendido a impulsar la expansion de la
educacion privada a nivel superior. Entre ellos, porsupuesto, la relativa
inestabilidad institucional que presentan como caracteristica las
universidades publicas, ademas de las necesidades del sector privado por

una educacion adecuada para sus hijos.

Por esto, el desarrollo de la sociedad venezolana admite la creacion
de las universidades privadas con previa autorizacion del Estado, las
cuales segiin Albornoz "...atienden una demanda sumamente compleja y
variada, en términos psicologicos y de condiciones socioeconomicas,
pero en cuanto a la oferta que hacen al mercado académico no estdn en
condiciones de competir y mucho menos sustituir el esfuerzo de las

universidades publicas, mucho mds poderosas, en muchos sentidos" 2f

Las universidades privadas suponen un modelo educativo donde
priva la calidad, criterios de seleccion, rendimiento, eficacia,
productividad, disciplina, "ausencia de masificacion", planificacion
cuidadosa y vinculacion estrecha con los objetivos de la empresa privada

como parte del aparato productivo nacional.

Es precisamente esta "ausencia de masificacion", lo que mas la

diferencia de la universidad publica, porque debido al hecho de ser una

2 ALBORNOZ, Orlando. Op. Cit. P4g. 104.
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institucion, cuyos estudios deben ser pagados, la comunidad universitaria
esta integrada solo por aquellas personas que pueden pagar, es decir, una
misma clase social pudiente y no todos aquellos sectores que desearian
ingresar a la misma. La Universidad venezolana que tiene una "relativa"

amplia gama de subculturas e+ la universidad gubernamental.

Asi pues, pareciera, que segun lo planteado por la ley en Sﬂ
Articulo 9, 1a universidad, de cuoalquier tipo, mientras mas autébnoma sea
mejor serd su funcionamiento, porque ofrece a la comunidad una amplia
gama de alternativas culturales. Suele ser que la universidad privada sea la
mas unilateral, por estar dedicada casi exclusivamente al entrenamiento
vocacional, con abandono casi total de otras actividades; pero afirmar esto
con total seguridad seria caer en un juicio valorativo que-escapa de

nuestras manos.

En cuanto al financiamiento, las universidades privadas obtienen
ayuda del Estado, pero es un aporte limitado, a una proporcion que les

permita mantener su autonomia frente al mismo.

En general, cualquiera sea el tipo de universidad, las mismas deben
cumplir una funcién rectora en la educacion, la cultura y la ciencia, como

se citd anteriormente del Articulo 3 de la Ley de Universidades.
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1.1.3.1.3.

Contexto sociolégico de la Universidad

Es importante ubicar a la Universidad venezolana dentro de un
contexto sociologico, el profesor Orlando Rodriguez, en su articulo
"Funcién del Teatro en la Universidad", sefiala que la Universidad de
nuestro siglo corresponde a los esquemas trazados de la ensefianza
superior del Siglo XIX, "que se caracterizé por tender a la formacion de
profesionales que sirvieran a los intereses de la burguesia dominante,
con especialidades acordes con sus necesidades de produccion y

estructura politica-administrativa” %

Desde aquel entonces, pocos han sido los cambios experimentados
y las transformaciones sufridas en el concepto de Educacion Superior

impartido por nuestras universidades.

Desde la década de 1920, la burguesia media, constituida por los
profesionales universitarios requeridos por el sistema, fue alcanzando
importante participacion en la conduccion politica; ampliando de esta
manera el radio de accién de la Universidad, "pero siempre limitada al
alcance de los sectores que en una u otra proporcion correspondian a

esa estratificacion  de lc burguesia®® Las clases mayoritarias,

?5 Cuadernos de Investigacion Teatral 12. CELCIT. Caracas. 1982. P4g. 10.
26 Burguesia: Actualmente designa, colectivamente, a todos los que, por sus intereses, estan
vinculados a los de los propietarios de los medios de produccion.

52




proletariado 'y campesinado siguieron marginadas al quehacer
universitario”. *’ De esta premisa sale la confusion existente sobre el
planteamiento de una Universidad de radio mas amplio, y la falsa

concepcion de Universidad de contenidos y proyecciones populares.

La incorporacion en la Universidad de las clases medias y la
conducciéon de ésta hacia sus intereses culturales, se vierte en el
crecimiento de una nueva funcién universitaria; la difusion; definida como
aquella funcion que "lleva algunas actividades universitarias hacia la
comunidad, como donacion paternalista hacia sectores marginados de la
cultura"®® Sin embargo, segim lo planteado en el citado articulo, esos
"productos” proporcionados traian consigo un contenido intrinseco que
interesaba a los sectores dominantes, convirtiéndose de esta manera la
Universidad como otra expresion del Estado, en "vehiculo de dominacion

ideologica”.

Con la intensificacion de la dinamica social y la marcada
identificacion con las grandes masas, la Universidad se proyecta a los
sectores mayoritarios, aun cuando arrastra la contradiccion que significa
“la existencia de un organismo de educacion superior dependiente

econdmica y juridicamente de una sociedad como la que nos rige” %

EZ_Cuadernos de investigacion Teatral 12. Op. Cit. Pag. 10.
® Ibid. ,
* Cuadernos de investigacion Teatral 12. Op. Cit. Pag. 11.
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Es asi como el concepto a manejar de lo que pareciera ser una
Universidad critica y contribuyente a los cambios sociales, de la que
hablabamos en lineas anteriores, no puede llegar a ser puesto en practica
con total facilidad, porque el duro enfrentamiento entre las intenciones de
los sectores mds avanzados de orientar a la Universidad hacia este
concepto, y los intereses de las clase dominante al mando del poder

politico, obstaculizan de esta manera la trascendencia de la labor

universitaria.

No es sino a finales de la década de los sesenta cuando surge dentro
de las universidades el concepto de Extencién Universitaria, entendido
como “una accion totalizadora de la Universidad, proyectdndose en la
comunidad, investigando en ella, alimentdndose de este contacto para

volcarlo en su actividad interna y en su nueva proyeccion al medio” *°

En la Universidad, segiin el profesor Orlando Albornoz, “parece
iniciarse  un lapso de estancamiento, de estabilizacion, de
contraccidn...”*" Actualmente, a un paso de fin de siglo, la Universidad
venezolana entonces se halla en situacion de crisis, el patron o la
referencia de lo que deberiz ser educacion cambia; y el ideal de una

formacion integral del ser humano para hacerle mas capaz y mas firme a la

¥ |hid. .
*' ALBORNOZ, Orlando. Op. Cit. P4g. 5.
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vida, va cediendo ante la presencia de un “templo” de transmision de
conocimientos especificos o destrezas; donde el concepto “especifico” es
entendido como la habilidad para hacer algo a nivel amaestrado, idea que
frente a la definicion espiritual y completa que nos han dado Read y
Tagore del ser humano, parece totalmente contradictoria en una sociedad

como la nuestra que presenta tantas fallas de desarrollo.

En un Curso de Formacion Socio-Politica, dictado en la U.C.V, se
lleg6 a la conclusion de que:
“Il sistema educativo refleja las caracteristicas de
nuestra sociedad. No en vano, como venimos
repitiendo, la educacion es la consecuencia y la
causa al mismo tiempo del sistema social que
vivimos. Ella reproduce y origina a su vez la

ideologia del sisten.a dominante” 3

A este respecto el profesor Miguel Torrence, en su articulo “Teatro
Universitario y Sociedad”, opina:
“Vivimos en un tercer mundo, acondicionado por
grandes intereses, en donde las viejas aflicciones son

sustituidas por otras mds especializadas y en donde

232 6urso de Formacion Socio-Politica 4. Analisis Socio-Educativo de Venezuela. UCV.
Caracas. 1990.
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la vieja injusticia muere para dar paso a una
n 33

represion mds tecnificada

Muchos son los pensadores, ademas, que estan totalmente en contra

de esta sociedad moderna “técnico-racional”, como la llama Charles
Magde en su libro “Elements of Social Ethics”, no solo Marx, sino
también Pareto y Freud; Magde preferiria “una sociedad en la que la
imaginacion fuese mdas importante y la estética gozase de mayor

consideracion que la técnica”.

Pareciera pues, que el proceso social es lamentablemente una fuerza
impersonal que genera su propio sistema causa-efecto, ante esta situacion
la Universidad no deberia ser un centro para impartir destrezas, sino
deberia asumirse como un proceso dinamico donde se sintetizan las
diversas areas del espiritu, y que ayudan a pensar, a utilizar las
herramientas presentes, y a estar preparado para manejar las nuevas que
lleguen; y de esta manera contrarrestar el "efecto boomerang" por el cual
estamos asediados, término aue segun el profesor Torrence, se define
como "la nueva sociologia del gusto con fines imbecilizantes que tiene
como objetivo descubrir los mecanismos que nos hagan pertenecer

incondicionalmente a esta sociedad de consumidores incansables. Para

*®Cuadernos de lnvestigaci()n Teatral 12. Op. Cit. P4g. 2.
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ellos no hay tiempo que se pueda perder, solo queda el que utilizan para

incorporarnos a este nuevo gusto colectivo” **

Es aqui donde la Universidad se nos aparece como una posibilidad
de cumplir con la funcién de reaccionar ante esta “sociedad que en la

medida que se aburguesa”

, se hace mecanica, se esquematiza, se
empaobrece y nos orientan a pensar exclusivamente para ser animales de

consumao.

Ahora bien, jcoémo puede la universidad fomentar al individuo a ser
un agente reaccionante ante esta situacion, y no un ser inerte, no
pensante?. Caemos pues en la repeticion necesaria. Segun los pensadores
Read y Tagore, e incluso por las ideas de Lowenfeld y Lambert Brittain,
mediante el desarrollo de sus caracteres, emociones, expresiones,
sensaciones y sentimientos. Recae entonces esta labor en los programas
educativos extracurriculares. Para verificar esto, analicemos ahora el

manejo de las actividades complementarias dentro de la Universidad.

* Cuadernos de Investigacién Teatral 12. Op. Cit. Pag. 3.

& Aburguesamiento; Palabra utilizada para referirse a la clase obrera a fin de indicar que, a
causa del Estado asistencial y de |a creciente industrializacion, sus actitudes y
comportamientos van asemajandose cada vez mas a los de la clase media.
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I.1.3.1.4.

Las actividades complementarias dentro de la Universidad

Imideo Néreci expone en su libro, lo siguiente:
"Son consideradas actividades extraclase aquellas
que se desenvuelven a manera de complemento de
las que son propias de la clase..., estas actividades
deben reflejar, en la medida de lo posible, las que
corresponden a la vida real, de modo que la escuela
se aproxime cada vez mads a la vida auténtica de la
sociedad, a la vez que vaya ofreciendo oportunidad
para las manifestaciones vocacionales y también
para la discriminacion y despliegue de las

aptitudes" *°

Lo anterior nos afirma entonces, que las actividades
complementarias pueden llevar al individuo a ese encuentro de la verdad y
al afianzamiento de los valores trascendentales del hombre, tan
propugnado por el Estado, y que dificilmente pueden ser logrados con la
mstruccion académica tan sistematizada y masificada, puesto que cada
individuo se manifiesta de modo particular, ademas de integrar al
individuo en sociedad, aspecto tan recalcado en la concepcion de Read

sobre la finalidad que debe tener la educacion.

% NERECI, Imideo. Op. Cit. P4g 410.




Sin embargo, tras la lectura de la Ley de Universidédes, hemos
visto que no se establece ninguna obligatoriedad para el establecimiento
de actividades extracurriculares o complementarias, como quieran ser
llamadas. A pesar de esto, encontramos que el Capitulo XI de la Ley
Organica de Educacion, la cual abarca todos los niveles, se refiere a la
Educacion Extra Escolar, en sus tnicos dos articulos, que citaremos a

continuacion:

Articulo 44. - "La FEducacion extra escolar atenderd
los requerimientos de la educacion permanente.
Programas disefiados especialmente proveeran a la
poblacién de conocimientos y prdcticas que eleven
su nivel cultural, artistico y moral y perfeccionen la
capacidad para el trabajo.

El Estado proporcionard en todos los niveles y
modalidades la orientacion y los medios para la

utilizacioén del tiempo libre" 7’

Articulo 45. - “La Educacidn extra escolar
aprovechara las facilidades o recursos que para
esta clase de educacion posean las instituciones

docentes publicas o privadas, los talleres libres de

¥ Ley de Universidades, Op. Cit. Pag. 23.
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artes, las bibliotecas, las instalaciones deportivas y
recreacionales, las industrias establecidas y demds
posibilidades existentes dentro de las comunidades,
y utilizard al mdximo la potencialidad educativa de

los medios de comunicacion social"*®

Todo lo anteriormente expuesto nos acerca cada vez mas a la tesis
que deseamos demostrar de que el vacio que experimenta la educacion
venezolana en nuestras universidades, puede ser solventado por las
actividades complementarias, y especificamente las actividades artisticas.
Es nuestra intencion dejar bien clara que la idea estd sustentada en
diversas opiniones y concepciones al respecto. Por esta razon, antes de
pasar a estudiar las actividades artisticas en si, sefialemos el comentario de
Néreci sobre las actividades complementarias:

"Las actividades extraclase son prdcticas escolares

que se estdn imponiendo dia a dia como necesarias

y urgentes, a fin de vitalizar la ensefianza y dar
oportunidades para que se manifiesten y desarrollen

las aptitudes de los educandos, como asi también

" ¥ "Las actividades extraclase

sus preferencias
constituyen wuna necesidad para la educacion

integral, ya que las actividades educativas

% |bid. ' -
* NERECI, Imideo. Op. Cit. P4g. 150.
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desarrolladas durante la clase resultan insuficientes
y precarias. Insuficientes, porque no reflejan una
serie de aclividades sociales y esenciales para una
buena  educacion.  Precarias,  porque las
oportunidades de expresion del educando son
bastante limitadas y, asimismo, impuestas por

igual a todos y de manera artificial"

Parece entonces que si deben existir actividades que de alguna
forma puedan producir y generar procesos de desarrollo de las
capacidades humanas que muchas veces no tienen cabida en la estructura
formal de un aula de clases, de una catedra o de una materia, actualmente

tan esquematizadas en su concepceion.

Estas actividades complementarias pueden ser de muchos tipos,
estan los centros de estudio, los clubes de deporte en sus distintas
disciplinas, los centros musicales: coral, orfedn, etc, el teatro, cursos de
dibujo, poesia y literatura, el periodico, el trabajo social, en general. Como
ya dijimos anteriormente, nuestro objeto de estudio son las actividades

artisticas, y especificamente, el teatro.

“NERECI, Imideo. Op. Cit. Pag. 410.
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I.1.3.1.5.

Las actividades artisticas como complemento

René-Jean Clot, en su libro “La Educacion Artistica”, sefiala que:
“En un tiempo la produccion en serie tiende a
imponer unas formas estereotipadas, la finalidad de
nuestra ensefianza consiste precisamente en ofrecer
al futuro obrero, al futuro jefe industrial, la aficion a

la calidad al esfuerzo desinteresado a la busqueda

indispensable para su formacién” **

Esto nos afirma, una vez mas, la necesidad de actividades
educativas complementarias en esta “sociedad moderna tecnologica”, tan
nombrada por el profesor Albornoz en todos sus diversos libros sobre
Universidad. Visto esto, y por las ineficiencias que se han identificado en
nuestro sistema educativo, a través de las leyes y el IX Plan de Accion; si
partimos de la concepcion de Lowenfeld y Lambert Brittain de que una de
las habilidades basicas que deberian ensefiarse a todo nivel, es "la
capacidad de descubrir y de buscar respuestas, en lugar de esperar

pasivamente las contestaciones e indicaciones del maestro"” 4

“! CLOT, René-Jean. La Educacién Artistica. Biblioteca del Educador. Editorial Luis
Miracle, S.A. Barcelona. 4ta. edicién. 1967. Pag. 13.
2 LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. Pag. 17.
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Pareciera que se esta educando a un individuo sistematizado,
recibe, guarda y repite informacién, se estd dejando de lado la
importancia de ensefilar al alumno a pensar, a razonar y analizar los
conocimientos que se le imparten, para que luego pueda reestructurar,

encontrar nuevas relaciones, crear y sacar sus propias conclusiones.

Se esta formando entonces un individuo pasivo, inerte, no se
incentiva a la busqueda, a la accion. Cita Herbert Read al respecto: ".../o

que el mundo necesita en la actualidad no es el estudio desinteresado,

sino el hombre de accion..."

Segun el Articulo 3 de la Ley de Universidades, citado
anteriormente, la funcion principal de la instruccion universitaria no es
ensefiar un oficio o profesion, sino hacer de los estudiantes “hombres
cultos”. Las universidades deben preparar a sus alumnos para la sociedad,
y hoy en dia la juventud se ve enfrentada por un mundo cambiante y
dinamico. Para poder enfrentar esta situacion, es necesario cultivar no sélo

la vocacion y el intelecto, sino en grado mucho mayor la sensibilidad.

Ahora bien, volviendo a la mencionada Ley, encontramos en su

Seccion Decimaquinta, Articulo 138, lo siguiente:

“ READ, Herbert. Op. Cit. P4g.
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"En cada Universidad, adscrita al Rectorado,
Juncionard una Direccion de Cultura, la cual
Jomentard y dirigira las actividades de extension
cultural de la Universidad, contribuyendo a la
Jormacion del alumnado y a la difusion de la ciencia

y la cultura en el seno de la colectividad" !

Se puede ver mediante este articulo, que si hay una preocupacion
por parte del Estado acerca de esta proyeccion cultural dentro de la
Universidad, que es cumplida por las instituciones universitarias, puesto
que todas poseen este departamento, Ilamados algunos Extension
Universitaria en lugar de Direccion de Cultura, lo que conforma por lo
menos un piso estable donde se puede comenzar a trabajar mas

profundamente el arte.

Asi mismo, cuando mencionamos los articulos de la Ley Orgéanica
de Educacion, sobre las actividades extra escolares, encontramos
claramente que se contemplan aqui los programas vy talleres libres de artes

para elevar el nivel artistico y cultural del estudiante.

Vemos pues que, en las universidades se maneja el arte como una

cantidad de actividades culturales, sin embargo, éstas no tienen tanta

“ Ley de Universidades. Op. Cit. Pag. 46,
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presencia, la cual, como se quiere demostrar, llevaria al desarrollo de una
nueva imagen, una nueva filosofia, e incluso de una estructura totalmente
nueva de nuestro sistema educacional. Para llegar a esto es necesario

detenernos en un estudio sobre el arte vinculado a la educacion.
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I.14.

Hacia un concepto de "arte"

Albert Elsen, en su libro “Los Propdsitos del Arte”, senala:

“Por todo el mundo, desde los principios de la

civilizacion hasta la actualidad, los hombres han

hecho arte...”

Inherente pues el término a nuestra historia, trataremos de buscar
una concepcién de arte, a pesar de su escasa cualidad definitoria. Lluis
Ma. Bou, en su libro “Como enseiiar el Arte”, expresa:

“Podemos aceptar como definicion de arte, como
arte, cualquier manifestacion o testimonio palpable

(0 no) del paso del hombre por nuestro planeta” *°

Esta definicion o concepto de arte puede pecar de amplia, puesto
que absolutamente todo se convertiria entonces en arte. Para ser un poco
mas especificos, pasemos a ver las ideas de José Maria de Azcarate

Ristori, en su libro “Historia del Arte”, donde cita:

® ELSEN E., Albert. Los Propésitos del Arte. Introduccion a la Historia y a la apreciacion
del Arte. Holt, Rinehart and Wiston, Inc., 1969. Aguilar, S.A. de Ediciones, Juan Bravo, 38.
Madrid-Espaiia.1971. Pag. 18.

% BOU, Lluis Ma. Comao ensenfiar el arte. Ediciones CEAC, S.A. Barcelona-Espafia. 2da.
edicion. 1987. P4g. 7.




“La obra de arte ¢s una manifestacion del espiritu,
hecha por el hombre. Mediante la técnica, la idea
que surge en la mente humana se hace realidad
sensible...pues toda obra de arte existe en funcion de
un contenido, de una finalidad expresiva...Arte es
expresion” ¥

Encontramos en este pensamiento la utilizacion ya de términos
como “manifestacion del espiritu”, “realidad sensible” y “expresion”, lo
que nos aproxima a un concepto de arte entendido como cualquier
manifestacion del espiritu hecha por el hombre, y que se hace realidad
sensible mediante la expresion. Entendiendo por realidad sensible, todo
aquello que es emitido por nuestros sentidos y que, al mismo tiempo, es

captado por otros sentidos.

El arte es entonces capaz de emocionar, producir las mas dispares
sensaciones que van desde la desesperanza e intranquilidad, hasta la

sensacion de animo y lucha, pasando por la indiferencia o desprecio.

Segiin Bou:
“...lo que si es cierto es que el arte es necesario ya

que como continente de factores ligados

" DE AZCARATE RISTORI, José Ma..a y OTROS. Historia del Arte. Grupo ANAYA, S.A.
Madrid. 1989. P4g. 8.
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estrechamente al comportamiento humano, puede

cambiar notablemente la conducta humana” **

El arte es entonces algo necesario e intrinseco de la propia
personalidad de cada individuo, por esto, deberia tener un papel

fundamental en la educacion <zl hombre.

I.1.4.1

El arte como elemento importante en la educacion

El doctor W. Lambert Brittain opina:

"Il hecho de examinar detalladamente lo que nos
rodea y ver la belleza, no sélo en lo espectacular,
sino también en las mas infimas cosas vivientes, no
estd determinado a un campo determinado. Pero las
experiencias artisucas pueden traer una nueva
comprension de ese medio, una evaluacion basada
en otras razones que las econdmicas. La
conservacion de nuestros recursos depende, en

parte, de la comprensiva proteccion de lo que es

*® BOU, Lluis Ma. Op. Cit. Pag. 11.
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hermoso, de lo que tiene valor intrinseco y de lo que

puede usarse nuevamente bajo otras formas"

De lo que dice Lambert Brittain derivamos las siguientes ideas
centrales, primero el hombre como un gbservador atento y sensible del
mundo que le rodea, y segundo, esa sensibilidad como un elemento para
el hombre comprenderse a si mismo y comprender la importancia de sus

acciones.

Entonces, segin esta concepcion, el arte es algo tan vital para
nuestra sociedad que debemos comenzar desde muy temprano en nuestro
sistema de educacion a "ensefiar" buen gusto y a desarrollar el habito de
seleccionar cuidadosamente los objetos de nuestro ambiente. Esto se
contrapone a aquello de que el arte es algo con lo cual se nace, algo que
surge intuitivamente de la sensibilidad individual, y por lo cual se ha

discutido mucho sobre si puede realmente ensefiarse.

Pareciera pues, que el arte puede desempeiiar un papel significativo
en el desarrollo del hombre, y la educacién artistica proporcionar la
oportunidad para incrementar la capacidad de accién, la experiencia, la
redefinicion y la estabilidad que son imprescindibles en una sociedad

como la nuestra, llena de cambios, tensiones e incertidumbres.

“ LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op Cit, Pag.
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El arte entendido por Lowenfeld y Lambert Brittain "es wuna
actividad dindmica y unificadora, con un rol potencialmente vital en la
educacion” *°, por lo tantc, debe ser una cualidad inherente a la

ensefianza.

Estos dos filosofos del arte realizan un estudio sustancioso sobre el
significado del arte en la educacion, en su libro "Desarrollo de la
Capacidad Creadora", donde definen al arte como " ..una rama del

conocimicnto que estimula la imaginacion, dependiendo mas de una

prdctica especial que de principios generales" >

Segtin ellos el arte cumple con un rol potencialmente vital en el
proceso de educacion, enmarcada como una actividad dinamica e
mtegradora que nos muestra una parte del individuo mismo: cdmo

observa, como piensa, como siente.

Citan los mismos, que "e/ arte es una de esas cosas que, como el
aire o el suelo, estd a nuestro alrededor en todas partes, pero que
raramente nos detenemos a considerar” >?. Esto se ve reflejado en el
hecho de que generalmente existe una vision sumamente superficial de lo

que es el término "arte", se ha esquematizado alrrededor de la idea del

% | QWENFELD, Viktar y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. P4g. 15
' LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. P4g.
%2 LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. P4g.
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artista comao un ente que vive aparte del mundo, se asocia el concepto del

arte con grupos aislados de la realidad que desarrollan actividades poco

COmMuies.

René-Jean Clot afirma que:
“La educacion a través de la busqueda de la forma
artistica no tiene otra finalidad que la de revelar el
poder que posee el ser humano cuando aspira a su
propia satisfaccion, a su propio conocimiento, en und
almdsfera de refinadas sensaciones que magnifica la
vida, y sobre todo, la naturaleza, pero al propio

tiempo la misma condicién humana” >

Lo mas importante de todo este pensamiento, se resume en una
frase usada por Lowenfeld, "el hombre aprende a través de los sentidos”,
y sabemos bien que el arte estd presente en todo lo que hacemos para
agradar a nuestros sentidos. Se halla profundamente incorporado en el
proceso real de percepeidn, pensamiento y accidn corporal, por lo que

podriamos pensar que cualquier actividad humana puede llegar a ser arte.

% CLOT, René-Jean. Op. Cit! Pag, 13
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I.1.4.2

LLos sentidos como base de aprendizaje

Herbert Read expresa que:
"Todavia tralamos al sujeto como un reflector
pasivo, pero en realidad es "sensible" y reacciona a
la recepcion del contenido del acto de aprehender.
El sujeto que responde es en realidad un organismo
psicofisico y su reaccion es una reaccion motriz de
nervios, glandulas 'y de todo el metabolismo
corporal, ante el estimulo recibido a través de los
organos sensoriales. Llamamos sensacion a esta

reaccién motriz">*

Encontramos en este planteamiento de Read varios aspectos
importantes. Primero, el hecho de que todavia se trata al ser humano
como un ente pasivo, lo cual es totalmente cierto, pues ya lo hemos visto
en el tratamiento de nuestro si:tema educativo. Segundo, el hombre como

ser sensible afectado por lo estimulos captados por todos sus érganos

sensoriales.

5 READ, Herbert, Op. Cit. pag. 59.
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Cuando Lowenfeld y Lambert Brittain nos hablan de que tocar, ver,

oir, oler y saborear implican una participacion activa del individuo, se
estan refiriendo a esa serie de estimulos que menciona Read. Ahora bien,
su enfoque nos dice que:
"El desarrollo de experiencias sensoriales mdas
refinadas debe ser un proceso continuo, en cuyo
desarrollo la educacion debe desempenar el papel
principal. La educacion artistica es la unica
disciplina que realmente se concentra en el
desarrollo de las experiencias sensoriales. Lkl arte
estd  lleno de la riqueza de las texturas, del
entusiasmo de las formas y de la profusion del color,
y un individuo debe estar capacitado para encontrar

placer y alegria en estas experiencias" >

Lo que quiere decir que, poseer sensibilidad auditiva significa
escuchar con atencion, no simplemente oir; tener sensibilidad visual

implica captar diferencias y detalles, no el solo hecho de reconocer; lo

~ mismo puede decirse para el tacto y las demas experiencias sensoriales.
|

Vivimos en una época en la cual la produccion, la educacién, la vision, y
la experiencia en masas han suprimido las relaciones sensoriales del

individuo. Recae entonces en la educacion artistica la mision especial de

% LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. P4g. 26.
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desarrollar en el individuo aquellas sensibilidades creadoras que hacen

que la vida otorgue satisfaccion y sea significante.

Luis Ma. Bou expresa:
“Otra de las cualidades del arte es que su
conocimiento, prdcica y estudio incide en los modos
sensitivos de los individuos. En pocas palabras,
induce a la creacion y potenciacion de habitos

sensitivos” >°

La educacion muestra de manera indirecta el reflejo de nuestra
sociedad, ya que el hombre cada vez confia menos en el contacto real con
el ambiente, a fravés de sus sentidos. La presencia activa de los Medios de
Comunicacion de Masas participa como una barrera meficaz del
desarrollo humano, convirtiendo al hombre en un observador pasivo de su

cultura, antes que en un constructor activo de ella.

El propdsito pareceria ser mas bien, el de desarrollar algunas
habilidades especiales de modo que se pueda comprobar que se ha
ensefiado, y no intentar utilizarlas como medios de expresion, como nos

sefialaba Read al principio del capitulo.

® BOU, Lluis Ma. Op. Cit. P4g, 9.
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Cierto es entonces que los sentidos son la base del aprendizaje. Se
obtuvo de las dos concepciones estudiadas, un aspecto concordante, el
hombre como un ente sensible a lo que le rodea, sensibilidad que le
permite autoidentificarse, y al mismo tiempo, autoexpresarse. Veamos
abora la importancia de estos dos términos en el proceso de educacién a

través del arte.

I.1.4.3.

Importancia de la Autoidentificacion

Comencemos este punto con una frase de Lowenfeld y Lambert
Brittain, que expresa:
"..cuando el trabajo es sdlo un medio para
sobrevivir, las recompensas y satisfacciones de la
vida se buscan en los entretenimientos y diversiones.
Las preguntas tales como “;Quién soy yo?" , ";/A
donde voy?”, ";Qué represento?”, se convierten en

un serio dilema’ >’

Estas preguntas no son mas que la necesidad de los individuos por

identificarse, y en una sociedad democratica, es requisito fundamental que

El LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. P4g. 26.
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el hombre esté capacitado para saber quien es, que es lo que piensa y

hacia donde se dirige, es deci~ autoidentificarse.

Actualmente, debido al tipo de educacion que se imparte, que como
ya hemos demostrado en lineas anteriores, es netamente académica, se ha
perdido, en gran medida, la capacidad de identificarse con lo que se esta
haciendo, por esto, muy pocos son los que pueden sefalar una

contribucion a la sociedad.

A lo que se desea llegar es, pues, al hecho de que un hombre con
una sensibilidad desarrollada hacia todo lo que le rodea, sera un individuo
capaz de autoidentificarse, contribuyendo asi a su satisfaccion personal, y
al mismo tiempo, a conocer y ejecutar con compromiso su rol en la

sociedad que lo envuelve.

Lowenfeld y Lambert, sefialan:
"No hay expresion artistica posible sin la
autoidentificacion con la experiencia expresada, asi
como en el material artistico utilizado para ese fin.
Este es uno de los factores fundamentales de
cualquier expresion creadora, Ls la verdadera
expresion del yo"(..)"El proceso de creacion

involucra la incorporacion del yo a la actividad; el
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propio acto de crear proporciona la comprension
del proceso que otros atraviesan al enfrentar sus
propias experiencias. Vivir cooperando como un
ser bien adaptado en esta sociedad, y contribuir a
ella en forma creadora es el mds importante

objetivo de la educacién””®

Con lo que se infiere que mediante las actividades artisticas y los
programas que desarrollan procesos de creacion, el individuo entrara en
un contacto interno con su yo y el de otros, lo que le permitird la
autoidentificacién. Afirman ademas, que este es un objetivo de la
educacion. Sin embargo, como se ha visto, nuestro sistema educacional ha
hecho muy poco para solucionar el problema de la pérdida, cada dia en

aumento, de la identificacion consigo mismo.

Analizadas las estrategias de accidn del [X Plan, se observa que las
mismas no contemplan programas ni actividades que estimulen al
individuo a encontrar la recompensa dentro del mismo proceso educativo,
que halle satisfaccion en resolver sus propios problemas, que desarrolle un
mayor conocimiento, y una mejor comprension en su propio beneficio, o

que triunfe o fracase en terrenos importantes para el yo.

% | OWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. Pag. 28.
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En gran medida, nuestrc sistema educacional apunta mas bien hacia
una aplicacion de conocimientos en donde el aprendizaje es muy facil de
medir, pero hablamos del aprendizaje en un sentido mas estrecho. Y el

I-aprend.izaje, segin Lowenfeld y Lambert "no solamente significa
acumulacion de conocimientos, sino, que, ademds implica la
comprension de como se los puede utilizar. Deberemos poder usar
nuestros sentidos libremente y con actitud creadora, y desarrollar
aptitudes positivas hacia nosotros mismos y hacia los que nos rodean;

asi, este conocimiento resultard efectivo"”’

Es importante sefialar ademas, que para lograr que el individuo esté
bien adaptado a la sociedad, como citan estos dos pensadaores objetivo de
la educacion, es necesario también que el hombre se identifique con otros.
Esto es primordial para una sociedad pacifica que combina seres humanos
de diferentes credos, colores y herencias. Y so6lo a través de la
identificacion con nosotros mismos podremos llegar a identificarnos con
otros. Asi se resume la importancia de la autoidentificacion en el proceso

del aprendizaje a través de los sentidos.

% LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. P4g. 27.
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I.1.4.4.

Importancia de la Autoexpresién

Pasando ahora al otro término importante en el proceso de
aprendizaje a través de los sentidos, citemos a Lowenfeld:
"el arte, a travé de la autoexpresion, puede
desarrollar el yo, actuando como un importante

componente de la experiencia"

Nos quiere decir con esto, que en la representacién artistica la
autoexpresion encuentra una salida que refleja los sentimientos,
emociones y pensamientos de un individuo, en el nivel de su propio
desarrollo. Lo que importa aqui entonces es el "modo de expresion",

concepto propugnado por Herbert Read en su definicion de educacidn.

Pareciera que el estudiante encuentra una gran satisfaccion en poder
expresar los propios sentimientos y emociones mediante el arte. El
individuo expresa asi su propia importancia a través del medio apropiado,
y la satisfaccion que logra por ello le resulta evidente. La confianza en si
mismo que promueve este tipo de expresién proporciona la base para

niveles mds avanzados del arte.

 LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. Pag. 29

79

s <V R

i Py i



Sin embargo, es necesario aclarar que, segun Read,
"en términos generales, la autoexpresion no puede
ser ensefada. Toda aplicacion de wuna norma
exterior, sea de técnica o de forma, induce en
seguida a inhibiciones y frustra la totalidad del

objetiva” *!

Entonces el proceso de Autoexpresion no es aprehensible. Este
concepto esta estrechamente vinculado con el desarrollo del concepto de
si mismo, es decir, la propia expresion del individuo. Posiblemente, lo
que nos quiere decir Lowenfeld es que el arte contribuye a este aspecto
del desarrollo por el hecho de la representacién; y se ha reconocido
claramente que los individuos necesitan considerarse a si mismos como
dignos de actuar en el medio complejo en el que se encuentran, y esto lo

logran a través de las manifestaciones artisticas.

Sin embargo, segun la perspectiva de Read, la perfeccion técnica
tiene muy poca vinculacion con la autoexpresion, y la pfoduccién de obras
artisticas técnicamente excelentes, puede estar muy lejos de las
necesidades expresivas del autor. De igual forma, el individuo que imita
puede convertirse en un ser dependiente en cuanto a sus pensamientos y

llegar a subordinar sus ideas y su expresion a las de otros.

5 READ, Herbert. Op. Cit. Pag.
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Lo que quiere decir que, es el individuo quien usa sus materiales
artisticos y su forma de expresion de acuerdo con sus propias experiencias
personales. Puesto que estas experiencias cambian con el desarrollo del
individuo, encontramos necesario abrir un punto especifico sobre el arte

como medio de interpretacion del desarrollo.

I.1.4.5.

Arte como medio de interpretacion del desarrollo

Los filosofos Lowenfeld y Lambert Brittain expresan:
"Cada expresion vrefleja los sentimientos, la
capacidad intelectual, el desarrollo fisico, la aptitud
perceptiva, el factor creador implicito, el gusto

estético, e incluso el desarrollo social del individuo"
62

Se infiere de lo anterior, que toda manifestacion artistica
corresponde a un momento determinado, y puede alcanzar una real

profundidad de sentimientos, una exploracion de nuevas formas, y una

* LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. P4g. 39.
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busqueda constante. Asi como cada individuo es diferente al otro, cada

muestra artistica es distinta.

Segln este pensamiento y aunado a este reflejo de todas las
propiedades mencionadas, se perfilan también una serie de
transformaciones sufridas a medida que avanza y se desarrolla el proceso
artistico. Para comprender y valorar mejor la importancia de esos cambios
debe comprenderse el significado de los diferentes factores que componen

el desarrollo.

I.1.4.5.1.

Desarrollo Emocional o Afectivo

El psicélogo Charles Morris afirma que “las emociones provocan y

dirigen el comportamiento del individuo” *

. Segtn el, depende del
desarrollo emocional del individuo, su capacidad para enfrentar situaciones

determinadas.

Lowenfeld, por su partr considera:
"Cada ajuste a una nueva situacion implica
fexibilidad -flexibilidad de pensamiento, flexibilidad

de imaginacion y flexibilidad de accion- En el caso

® MORRIS, Charles G. Psicologia. Un Nuevo Enfoque. Michigan. 1987. P4g. 186.
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de inadaptacion emocional hay una verdadera

dificultad para ajusiarse a nuevas situaciones"

Para aclarar esto, recordemos que los grados de autoidentificacion
varian desde un bajo nivel de compenetracion, con repeticiones
estereotipadas, hasta un alto nivel donde el creador se entrega totalmente a
la tarea de representar cosas que son significativas e importantes para el, y
donde el mismo se refleja. Asi, las frecuentes repeticiones estereotipadas
se encuentran generalmente so6lo en las expresiones artisticas de

individuos que han desarrollado modelos rigidos en su pensamiento.

En estudios practicos realizados por Lowenfeld y Lambert Brittain,
se demostré que sdélo cuando la representacién y expresion artistica
empieza a tener sentido para el creador, su inflexibilidad comienza a
desaparecer; y cuando puede adaptarse a una situacion nueva, esa

expresion muestra mayor flexibilidad.

El psicologo C. E. Izard, propone al respecto, que:
“las situaciones evocan un patron especial de
expresiones faciales y de posturas corporales, que el
cerebro traduce en una experiencia emocional

apropiada”

* LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. Pag. 40.
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Esto puede reflejarse perfectamente en ciertas manifestaciones
artisticas que requieren responder a una serie de improvisaciones como
cambiar de posicion, ponerse de pie, erguirse, ponerse en movimiento y
enfrentarse a una serie de acciones, objetos e ideas distintas a una
posicion propia. El individuo con una experiencia emocional apropiada se
siente capaz de enfrentar todc esto y adaptarse al contexto, pero el que no
lo logra, se refugia en una rigida posicion estereotipada, y es aqui donde
se demuestran perfectamente las i1deas expresadas anteriomente por

Lowenfeld.

El mismo sefiala que en ciertas etapas del desarrollo artistico, un
mndividuo puede repetlir espontaneamente ciertas formas para asegurar su
dominio sobre ellas. Entonces, la evasion hacia un molde o modelo es
una proteccion contra un mundo de experiencias, y los individuos que
padecen desajustes afectivos frecuentemente son los que se evaden hacia
una representacion rigida. "Tales repeticiones estereotipadas expresan

un tipo inferior de estado afectivo" ©

De todo este pensamiento se deduce que un individuo incapaz de

responder afectivamente puede expresar el aislamiento de sus sentimientos

% LOWENFELD, Viktor y LAi\.ﬂBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. P4g. 41.
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no incluyendo nada personal en su trabajo de creacion, entendiendo el
"sentimiento" asi expresado por Herbert Read:
"Pero existe, ademds, la respuesta del sistema
afectivo. La respuesta de la mente a cualquier acto
de percepcion no es un hecho aislado: es parte de
un desarrollo seriado: tiene lugar dentro de una
orquestacion completa de percepciones sensoriales
y sensaciones, y estd regulada -tiene su lugar
asignado dentro de la estructura- por lo que

1 66
2

llamamos sentimiento
por lo cual el individuo se sentird satisfecho con una representacion

meramente objetiva, simplemente representandola de forma pasiva.

Incluso, afirma Lambert Brittain que:
"l artista experimentado también puede demostrar
esta especie de aislamiento espiritual cuando repite
una pieza artistica técnicamente perfecta, o cuando
revela cierta exageracion o amaneramiento, Sin

cambio alguno de compenetracion del propio yo" %’

 READ, Herbert. Op. Cit. Pag. 59.
" LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. Pag. 41.
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Es precisamente con esta inclusion directa del yo, que el individuo
participa realmente en su expresion artistica, puede aparecer directamente

en ¢l trabajo de creacion o representar a alguien con quien se identifica.

Por ende, pareciera pues que un individuo que es afectivo y
emocionalmente libre y que no esta inhibido en lo que concierne a la
expresion creadora se siente seguro de afrontar cualquier problema que
derive de sus experiencias.  Se identifica estrechamente con su
representacion y se siente independiente para explorar y experimentar con

toda una variedad de "materiales” fisicos y emocionales.

Por todo esto, la importancia del arte como medio de interpretacion
del desarrollo emocional o afectivo. El arte del estudiante, en este caso, se
halla en un constante estado de variacion y no teme cometer errores, ni se
preocupa por el éxito o gratificacion que va a tener en este particular. La
experiencia artistica es realmente suya, y la intensidad de su
compenetracion proporciona un factor de desarrollo emocional o afectivo,

y de seguimiento para el docente.
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1.1.4.5.2.

Desarrollo Intelectual

El cambio en las capacidades cognoscitivas que se da en el
individuo ha sido descrito por Piaget, en su libro “Psicologia de la
inteligencia, “...como una transicion de las operaciones concretas a las

168

operaciones formales”™, lo que significa que se pasa de una forma

concreta de concebir el mundo a una forma abstracta.

Por su parte Morris, en su libro “Psicologia. Un Nuevo Enfoque,
sefiala al respecto:
“La capacidad de pensar en forma mds abstracta
explica en parte algunos cambios profundos en cémo
el individuo se relaciona con los demds y con el

mundo circundante”’

Para entender mejor esto, pasemos a ver la explicacion que da
Herbert Read sobre el proceso de crecimiento de la mente, basado en las
cuatro etapas seflaladas por Koffka, quien considera, en su segunda forma
del desarrollo, que los sentidos presentan al individuo una multiplicidad de
fenomenos que debe organizarlos gradualmente en una pauta intelegible;

es decir, que no se trata meramente de identificar y discriminar entre esta

% MORRIS, Charles G. Op. Cit. P4g. 355.
® MORRIS, Charles G. Op. Cit. Pag. 356.
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multiplicidad, sino que los mismos deben ser relacionados entre si, y debe

construirse una vision coherente del mundo.

Ahora bien, siguiendo el pensamiento de Lowenfeld y Lambert,
encontramos:
"Es muy importante que se pueda mantener un
equilibrio apropiado entre el desarrollo emocional
o afectivo y el intelectual. Si se observa que un
individuo esta coartado en su expresion creadora
y, sin  embargo, estd muy desarrollado
intelectualmente, debe facilitdrsele la oportunidad
de alcanzar un equilibrio. Ll arte puede realizar
esta  funcion a ravés de  motivaciones

apropiadas" 7’

Todo esto nos lleva a inferir que no habiendo, generalmente, en el
desarrollo intelectual una tor'a de conciencia progrésiva por parte del
individuo sobre si mismo y su ambiente, no debe dejarse a un lado el
desarrollo emocional del estudiante, para que con ambos logre tener una
vision completa del mundo. Asi, a medida que crezca en su proceso
artistico tenderan a cambiar los detalles y la toma de conciencia del

ambiente que lo rodea. Por lo tanto, su balance efectivo dependera mas de

" LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. Pag. 44.
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las emociones que desarrolle hacia ese ambiente, y su balance intelectual

dependera de su concepcion concreta de lo real.

Sin embargo, como s¢ demostrd en puntos anteriores, nuestro actual
sistema educacional adolece del defecto de cargar las tintas en lo que al
desarrollo intelectual se refiere. La adquisicién de conocimientos sigue
siendo el objetivo de la educacion. Puede ser mucho mas importante para
el individuo adquirir libertad de expresion que reunir informacion sobre
hechos, y el conocimiento no utilizado carece de sentido en tanto el
mdividuo no desarrolle el sentido de la urgencia y la hibertad de usarlo.
Por esto, el desarrollo intelectual esta totalmente ligado al emocional o

afectivo.

1.1.4.5.3.

Desarrollo Fisico

Para continuar con la idea que da Read sobre las fases del
desarrollo segin Koffka, citemos: “La primera etapa concierne a los

n7l

fenomenos puramente motores”’’, es decir, los movimientos, posiciones

y acciones que ejerce el individuo con su cuerpo.

Piaget indica, a proposito de las operaciones mentales, que:

" READ, Herbert. Op. Cit. Pag. 76.
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“Son acciones, puesto que antes de llevarse a cabo

con simbolos, se han realizado sobre objetos” 7

La mas importante consecuencia de todo ello, parece ser, que,
aunque el individuo pueda desarrollar sistemas de operaciones de caracter
auténomo a lo largo del curso de todo su desarrollo, las operaciones
mentales necesitan un sostenimiento por parte del medio fisico. El
aprendizaje necesita, por ende, del contacto con la realidad concereta. Dice
Piaget:

“Il sujeto tiene que ser activo, liene que transformar
las cosas y tiene que encontrar en los objetos la

estructura de sus propias acciones”

Por su parte, el Doctor Lambert Brittain acota:
"En esencia, el individuo fisicamente activo
representard  movimientos  fisicos  activos, y
desarrollard una mayor sensibilidad respecto de las

actividades fisicas" "

Lo que quiere decir simplemente, que en el trabajo creador de un

individuo se revela su desarrollo fisico por su habilidad para la

2 RICHMOND, P.G. Introduccién a Piaget. Quinta edicion. Editorial Fundamentos. Madrid.
1974. Pag. 133.

* RICHMOND, P.G. Op. Cit. P4g. 132.

" LOWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. Pag. 44.
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coordinacion visual y motriz, por la manera en que controla su cuerpo,

guia su accion y ejecuta ciertos trabajos.

Segin Morris, las teorias cognoscitivas afirman que, de la
interaccion de los procesos cognoscitivos y fisicos, resulta la emocion. Por
lo que se puede sintetizar que el desarrollo emocional, el intelectual y el

fisico, estan intimamente relacionados.

[.1.4.5.4.

Desarrollo Perceptivo

Anteriormente se ha dicho que el cultivo y el desarrollo de nuestros
sentidos es una parte importante de la experiencia artistica. Esto es de
vital trascendenciacia, pues la alegria de vivir y la capacidad para
aprender pueden depender del significado y la calidad de las experiencias

sensoriales.

Como diria Herbert Read:

"...el acto de percepcion implica dos términos: un
objeto y un sujeto. El objeto puede ser una parte del
mobiliario de la mente, pero en el caso mds sencillo
es separado y exterior. Il sujeto es un ser humano

sensible, es decir, un organismo viviente, parte de

91




cuyo equipo fisico son determinados sentidos que
pueden dirigirse hacia ese objeto externo. Podemos

verlo, tocarlo, gustarlo, olerlo u oirlo" 7

Entenderemos al término percepciéon entonces como la sensacion
interior que resulta de una impresion material hecha en nuestros sentidos.
Asi, en el terreno de la actividad creadora, el desarrollo perceptivo
creciente puede advertirse en la toma de conciencia progresiva del
mdividuo de todo lo que le rodea, y en la utilizaciéon de toda una variedad
de experiencias perceptivas para la consiruccion de una concepcion

coherente del ambiente.

Dicen Lowenfeld y Lambert Brittain que dentro del desarrollo
perceptivo se comprende el complejo campo de la percepcion espacial. El
individuo conoce y comprende el espacio inmediato, aquel que tiene un
cierto significado para €él. A medida que crece, el espacio que lo rodea se
extiende y cambia la forma en que lo percibe. Las experiencias auditivas
se incluyen a veces en la expresion artistica. Esta inclusion varia desde el
simple conocimiento de sonidos hasta las reacciones sensoriales, a las

experiencias musicales transformadas en expresiones artisticas.

75 READ, Herbert. Op. Cit. PAg. 58.
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En nuestro caso especifico, todo este proceso de percepcion, de
reconocimiento del espacio e inclusion de sonidos, se transforma a través

de la representacion del arte.

De igual forma, sefialan estos dos fildsofos del arte, que:
"las experiencias kinestésicas, que varian desde
simples movimientos incontrolados del cuerpo hasta
una coordinacion altamente desarrollada, pueden
también considerarse como la base de una gran

variedad de formas artisticas" ’®

Es decir, el espacio, las formas, los colores, los sonidos, las
sensaciones kinestésicas y las experiencias visuales incluyen toda una

variedad de estimulos para la expresion, que se dan perfectamente en el

arte.

Al respecto, Koffka nos presenta su tercera forma del desarrollo, en
la cual a medida que el individuo construye su mundo de fen6menos
integrados, se mueve en €l de acuerdo a su estructura. Considera él
mismo, que solo aprendemos a aprehender cosas, o a movernos con
eficacia, reaccionando a los estimulos sensoriales encontrados en el curso

de la accion.

" |bid,
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La esencia de este pensamiento es que los procesos sensoriales y
motores no son independientes sino que obran reciprocamente en un
proceso “sensorio-motriz” integrado, como lo llama Piaget. De esta
manera, el individuo recibe un estimulo mediante sus sentidos(proceso

perceptivo), que genera una reaccion emotiva (proceso afectivo) y una

reaccion motriz (proceso fisico).

I.1.4.5.5.

Desarrollo Social

Sefiala Piaget a proposiio de la actividad mental y social:
“..sin intercambio de pensamiento y cooperacion
con los demads, el individuo nunca agruparia sus

operaciones en un todo coherente...” ”’

Asi mismo, Koffka habla de su cuarto tipo de desarrollo como el
consistente en la capacidad de controlar nuestros actos, no en relacion con
el mundo fenoménico que se presenta realmente a los sentidos, sino en
relacion con los ideales que acerca del mundo nos hemos formado. No son
solo las percepciones las que dan como resultado acciones, y las

sensaciones las que dan como resultado sentimientos, sino también la

" RICHMOND, P.G. Op. Cit. P4g. 136.
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relacion con los demas y con nuestro entorno, lo que define nuesta

concepcion del mundo y nuestro comportamiento.

Continuando con las ideas de Lowenfeld y Lambert Brittain,
citemos que, la representacion artistica, "puede llegar a ser una extension
del yo hacia el mundo de lu realidad, puesto que empieza a incluir a
otros en el andlisis de lo subjetivo. Este sentimiento de conciencia social
es el comienzo de la comprension que el individuo adquiere de un mundo

mds amplio, del cual forma parte"”

Lo que nos hace recordar la concepcion de Herbert Read sobre la
educacion como integradora de lo singular con la unidad social. Hemos
considerado al arte, en lineas anteriores, primordialmente como un medio
de expresion, y como tal, se plantea ahora que se convierta mas en una

expresion social que en una personal.

El desarrollo de la conciencia social va también implicito en la
descripcion de ciertas partes o aspectos de nuestra sociedad, con los
cuales el individuo puede identificarse. Esto incluye aquellas fuerzas que

se han instituido para la preservacion de la sociedad misma.

Afirma Lambert Brittain que:

78 | OWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. Pag. 46.
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"Las artes también pueden contribuir, mediante
trabajos de conjunto o de equipo, a una mayor
comprension de la contribucion individual a un
proyecto amplio. [Esto es particularmente efectivo
cuando se requiere la opinion de los iguales y
cuando se desarrolla la necesidad de independencia

social"”’

Hasta cierto punto, podria decirse que una de las pocas
-oportunidades que tiene el individuo de llevar a cabo una verdadera
interaccion social, dentro del sistema educacional vigente, es a través de
las actividades artisticas, ya que se presenta la ocasion para el desarrollo

social y para el perfeccionamiento del conocimiento de los demas.

Refuerza Lowenfeld al respecto:
"Los trabajos de creacion del individuo que tiene
esplritu de cooperacion y que tiene conciencia de su
responsabilidad social, muestra una - evidente
autoidentificacion con sus propias experiencias y

también con las de otros" %

79 42
Ibid. .
% | OWENFELD, Viktor y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. Pag.47.
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Es muy importante destacar entonces, el significado de la capacidad
individual para cooperar en la sociedad. Al parecer esta propiedad no
puede desarrollarse a menos que el individuo aprenda a asumir su
responsabilidad por las cosas que hace, a enfrentar sus propias acciones y,
por este camino, a identificarse con otros. Se desea demostrar pues, que
las actividades creadoras proveen un excelente medio para dar este paso

tan importante, y esto se logrard a través de lo que llamaremos "Educacion

Estética".
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"el desarrollo estético suele considerarse como un
factor basico de cualquier experiencia artistica. La
estética puede definirse como el medio de organizar
el pensamiento, los sentimientos y las percepciones
en una forma de expresion que sirva para comunicar

a otros estos pensamientos y sentimientos" **

Sintetizando se puede decir, que, los criterios estéticos se basan en
el individuo, en el tipo particular de actividad artistica, en la cultura dentro
de la cual se realiza el trabajo creador, y el intento o proposito que hay
detrds de la forma. Por eso encontramos una enorme variedad de
organizaciones en el arte, y no es mediante la imposicidn de una regla
exterior como se crea una forma estética, sino, por el contrario, el trabajo

creador se desarrolla por sus propios principios.

Este tipo de educacién se haya incluso contemplada en la Ley
Organica de Educacién, en su Titulo 1T, Capitulo VII, de la Educacion
Estética y de la Formacion para las Artes, Articulo 36, que cita:

"La educacion es’’tica tiene por objeto contribuir
al maximo desarrollo de las potencialidades
espirituales y culturales de la persona, ampliar sus
Jacultades creadoras y vealizar de manera integral

su proceso de formacion general. Al efecto,

2 | OWENFELD, Vikior y LAMBERT BRITTAIN, W. Op. Cit. P4g. 48.
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atenderd de manera sistemadtica el desarrollo de la
creatividad, la imaginacion, la sensibilidad y la
capacidad de goce estético, mediante el
conocimiento y prdctica de las artes y el fomento
de actividades estéticas en el medio escolar y extra
escolar” .

Asimismo, prestard especial atencion y orientard a
las personas cuya vocacion, aptitudes e intereses
estén dirigidos al arte y su promocion,
asegurdndoles la formacion para el ejercicio
profesional en este campo mediante programas e
instituciones de distinto nivel destinados a tales

ﬁn(‘,’S" 83

También Imideo Néreci, en su libro ,menciona a la formacién
estética, como uno de los objetivos de la educacién, "la escuela deberia
pensar en la educacidn estética del educando, a través de recursos

artificiales y naturales" *

Pero ponemos mayor ¢nfasis en la vision que Herbert Read planted
sobre la educacién, porque condensa la grave crisis del hombre

desarrollado intelectualmente, mas no espiritualmente, de la sociedad de

8 | ey Organica de Educacién. Op. Cit. Pag. 17.
& NERECI, Imideo. Op. Cit. Pag. 35.
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hoy. Establece, pues, que la técnica de la educacion estética presenta los

siguientes aspectos:

A. Educacion visual VISTA = Disefio

B. Educacion plastica TACTO = Disefio

C. Educacién musical OIDO = Musica = Euritmia
D. Educacién cinética MUSCULOS = Danza = Euritmia
E. Educacion verbal PALABRA = Poesia 0 drama

F. Educacion constructiva PENSAMIENTO = Oficio o artesania

Reagrupadas estas técnicas, podemos obtener las cuatro funciones

principales de nuestros procesos mentales, asi tenemos:

DISENO. ....coovivieiireeereeeennn, correspondiente a SENSACION
MUSICA Y DANZA.........cccouv.. correspondiente a INTUICION
POESIA Y DRAMA. ......cceiiieiiiins correspondiente a SENTIMIENTO
BRTESANTA G il correspondiente a PENSAMIENTO

Ahora bien, entendiendo el término educacion como un proceso
integral de configuraciéon de un hombre creador y productor de cultura a
través de la adquisicion de técnicas y conocimientos, un hombre mas
pleno, mas conocedor de si mismo, menos egoista y' competidor, y mas
libre. Entendiendo el arte como algo intrinseco de la propia personalidad

de cada individuo, que es capaz de emocionar y producir las mas dispares

101




& S et
s, ¢t or S5 3

sensaciones; y que por lo tanto sélo puede ser aprehendido a través de los

sentidos.

Luego de analizar las estrategias planteadas por el IX Plan de la
Nacioén para el mejor desenvolvimiento del sistema educativo en nuestro
pais, y de hacer un estudio detenido sobre como el arte puede contribuir a
la autoidentificacion y autoer >resién del individuo en sus distintas etapas
de desarrollo emocional o afectivo, intelectual, fisico, perceptivo y social;
se observa que el arte deberia tener entonces un papel fundamental en la

educacion del hombre.

Sin embargo, a pesar del interés por parte del gobierno de lograr
una mejora a todos los niveles de la estructura educacional, con el
objetivo de encaminarla hacia su objetivo principal de formacién, y atn
cuando oficialmente se contempla en las leyes como uno de los fines de la
misma, la presencia de actividades extra-curriculares, entre las cuales se
encuentran los programas artisticos; pareciera que las instituciones
educativas, especificamente las universidades, publicas y privadas, se
hallaran sordas a esta necesidad del estudiante por obtener lo que hemos

denominado Educacion Estética.

Entendiendo este tipo de educacién como el proceso que reune

todos las funciones de nuestro desarrollo mental, y que contribuye al
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desenvolvimirnto de las potencialidades espirituales, culturales,
creadoras, sensoriales, e incluso intelectuales, del hombre; consideramos
necesarto seiialar que uno de los lugares donde podemos encontrar todo
esto es en el teatro, por ser una de las manifestaciones artisticas mas
completas, ya que reune todos los procesos plasticos, visuales, musicales,
cinéticos, verbales, intelectuales y constructivos, que normalmente son

aplicados en distintas ramas del arte.

103




1.2 .Teatro v Educacion

“El Teatro no estd hecho para
acentuar aquello que separa a
los hombres, sino al contrario,
para volverlos a unir. No estd
hecho para la division sino para
la unién. No estad hecho para
sustentar los odios sino para
facilitar el intercambio y la
comprension”

JEAN-LOUIS BARRAULT

2.1,
Hacia un Concepto de Teatro

La riqueza infinita de formas y de tradiciones teatrales a lo largo de
la Historia, vuelve imposible una definicién, incluso muy general, del Arte

Teatral.
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La palabra Teatro deriva del sustantivo griego “Théatron”,
entendido como el lugar y espacio al cual uno acude a ver un espectaculo;
y mas precisamente del verbo griego “Theodomai” que significa: “veo,
miro y soy espectador”; pero esta etimologia da cuenta s6lo parcialmente

de un componente de este arte.

Sin embargo, a pesar de que “el problema de la esencia y
especificidad del arte teatral siempre tiene algo de idealista y metafisico,
alejado de la realidad y de las prdcticas teatrales” ', encontramos
algunos rasgos caracteristicos en todas las manifestaciones de este arte,
por lo menos en nuestra tradicion occidental, desde los griegos hasta

nuestros dias.

La vision de Patrice Pavis, en su Diccionario del Teatro, expone los

siguiente:

“ la nocién de arte difiere de la de artesania,
técnica o ritual: El teatro, incluso, si tiene a su
disposicion muchas técnicas (de actuacion,
escenografia, elc), y si posee siempre una porcion
de acciones prescritas e inmutables, supera el

marco de cada uno de estos componentes. Siempre

" PAVIS, Patrice. Pag. 39.
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presenta una accion (o la representacion mimética
de una accion) gracias a los actores que encarnan o
muestran personajes a un publico reunido en un
espacio y un tiempo mds o menos organizado para
recibirlo. Un texto (o una accion), el cuerpo de un
actor, una escena, un espectador: ésta parece ser la
cadena obligatoria de toda comunicacion

teatral.

Sin embargo, “cada eslabon de esta cadena” puede adquirir formas
muy diversas dependiendo de una intencionalidad: a veces el texto es
reemplazado por un estilo de representacion no literaria, o el cuerpo del
actor pierde su valor de presencia humana cuando el director lo transforma
en una “‘super-marioneta” o cnando se le reemplaza por un objeto o un
dispositivo escénico figurado por la escenografia. La escena no
necesariamente es un edificio teatral construido especificamente para la
presentacion de obras: una plaza publica, un galpon o cualquier otro lugar
“impropio” se prestan perfectamente para la actividad teatral, y en cuanto
al espectador, es imposible eliminarlo totalmente sin transformar el arte
teatral en juego dramatico donde cada uno participa en un rito en el cual

no se necesita de ninguna mirada exterior para realizarse, o en una

2 PAVIS, Patrice. Op. Cit. Pég. 40.
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“actividad de secta” totalmente cerrada en si misma sin apertura critica

hacia la sociedad.

De esta forma, nos acercamos a un concepto del arte teatral,

fundamentado en los elementos basicos que lo componen.
Pavis igualmente destaca:

“En su origen, el arte dramdtico se funda (en la
poética de Aristoteles) en una distincion entre la
mimesis (representacion a través de la imitacion
directa de acciones) y la diégesis (relato de estas

mismas acciones efectuado por un narrador).” >

La mimesis se transformé luego en la llamada “objetividad” teatral,
donde los él de los personaies (actuando y hablando) son puestos en
didlogo con el yo del autor dramatico. Entonces la representacién se
presenta como imagen de un mundo ya constituido (en efecto, en la
actualidad sabemos que la representacion mimética no es directa ni

inmediata, sino que consiste en una puesta en escena de un discurso o

accion y a través de los actores).
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Junto a estos conceptos, vemos que la mayoria de los tedricos estan
de acuerdo en que el arte teatral dispone de todos los medios artisticos y
tecnologicos conocidos en una época dada. Craig, por ejemplo, lo define

asi:

“El arte teatral no es el arte de la actuacion del
actor, ni de la obra teatral, ni de la representacion
escénica, ni del baile.(...)Es el conjunto de elementos
que componen estos distintos campos. Estd hecho
del movimiento qur es el espiritu del arte del actor,
de palabras que forman el cuerpo de la obra, de la
linea y el color, que son el alma del decorado

escénico, del ritmo que es la esencia del baile”

Nos orientamos entonces, hacia un concepto de teatro partiendo de
la idea de que es, independientemente del género de que trate, la mas viva

entre todas las artes.

Por ultimo, citamos a Jean Louis Barrault, quien en su articulo “Qué

es para mi el Teatro”, lo define asi:

i CRAIG, G. De L’Art du Théiitre. Libraire Théitre. Lieutter, Paris. Traduccién Castellana en
Libreria Ttachette, S.A. Del Arte del Teatro. Buenos Aires, Argentina, 1972, Pag. 101.
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“Es una fusion humana donde hay todo, lo mejor y
lo peor(...)Basado esencialmente sobre la recreacion
del Acto, en sentido profundo, el acto de vida, la
creacion en marcha, que comprende el deseo, la
Jecundacion y la gestacidn, es sobre todo AMOR, y
su contrario, MUERTE. ‘

Puesto que no existe sino en el momento del acto
creador, es, por definicion, poesia.(..)Es a la vez
mistico y profano.(...)Aparece, como sabemos, en las
ceremonias mdagicas de los bosques primitivos, asi
como en las celebraciones vreligiosas de la
antigitedad. Aparece en al atrio de nuestras iglesias,
y aparece también en el acto sexual mds bestial.
Puesto que tiene acceso a lo visible y lo invisible, lo
natural y lo sobrenatural, el equilibrio y la
desmesura, la carne y el espiritu, la luz y sombra, es
el arte mds abierto, y por consiguiente sélo puede
servir a la Justicia; quiero decir la Justicia
universal.(...)Es el Ser desnudo, la Vida pura.
Desembosca la soledad y la angustia, y trata de
reconvertirlas en amor y felicidad,

Entonces se lanza en busca del hombre, por eso es
nomade y misionero. Con corona de carton en la

cabeza, una capa - brocado sobre los hombros, un
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fondo de color en las mejillas, una valija en la
mano, vive del hombre, por el hombre, y para el

hombre.”

I.2.1.1.

Teatro como Fuente Vivencial de Conocimientos

Desde el mismo momento en que el hombre tomé conciencia de su
ser, nacio el imperante deseo de reproducir de una forma u otra, hechos y
momentos que no querian olvidarse. Es por eso que especificar la fecha
en que nacid el teatro, seria como advertir la fecha en que naci6 el hombre

mismo, con su conciencia y con su razon de ser.

Margot Berthold, en su libro Historia Social del Teatro, dice:

“El teatro es tan antiguo como la humanidad. En
sus formas primitivas la ha acompariado desde sus
mismos comienzos. La transmutacion en un otro yo
pertenece a los arquetipos de la expresividad
humana. Abarca desde la pantomima de la caza en

los pueblos del periodo glaciar hasta las

S THEODOR W., Adorno. El Teatro y su crisis actual. Monte Avila Editores, C.A. Caracas,
Venezuela. 1986. Pags. 79 y 80.




diferenciadas categorias de representacion del

teatro moderno” °

Es asi como desde esas formas primitivas hasta nuestros dias se
vivieron épocas grandiosas de este arte y siempre fueron producto de las
condiciones sociales y de las influencias que el medio reinante ejercia

sobre el hombre.

En tal sentido podemos considerar que el teatro y sus obras son
reflejo de una cultura, por lo tanto, una conexion con la totalidad de la

vida.
Afirma igualmente Berthold :

“El hechizo mdgico de todo teatro, en el mds amplio
sentido, se funda en la inagotable posibilidad de
manifestarse a todos sin revelar su secreto. El
chamdn, por cuya boca habla la voz de Dios, el
danzante enmascarado que espanta a los demonios,
el actor que infunde vida a la obra del poeta, todos
ellos obedecen al mismo mandato: al conjunto de

una realidad distini. y mds verdadera”’

® BERTHOLD, Margot. Historia Social del Teatro/1. Ediciones Guadarrama, S.A. Madrid, Espaiia.
1974. Pég. 7 :
" Ibid.
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Patrice Pavis define a la vivencia teatral como la representacion
teatral, no considerada en su aspecto de ficcion sino en su realidad de

fenémeno social que implica un intercambio entre actor y espectador.

Notamos entonces que el fundamento del teatro responde a un
recurso esencial: las vivencias. Los elementos que componen una obra se

originan en el mundo de las vivencias. De alli el sentido de la “realidad”.

Pavis enfatiza en la im; ortancia de una de las caracteristicas de la
teatralidad: el aqui y ahora, que consiste en ser una presencia humana

ofrecida a la mirada del publico.

Esta relacion viva entre actor y espectador constituye la base de la
relacion entre sala y escena, y de la construccién de la ilusién. En tal

sentido, Jerzy Grotowsky, en su libro “Hacia un Teatro Pobre”, expone:

“La esencia del teatro no estd en la narracion de un
acontecimiento, en la discusion de una hipdtesis con
el publico, en la representacion de la vida cotidiana

Yy tampoco en una vision(...)El teatro es un acto
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acabado aqui y ahora, en los organismos de los

actores y ante otros hombres”*

Esta situacion particular del acto teatral explica que todos los
sistemas escénicos, comprendido el texto, dependen del establecimiento
de esta relaciéon vivencial. A tal respecto Mounin en su libro

“Introduccion a la Semiologia™ aclara:

"Il sentido de una obra de teatro esta mucho mds
lejos del significado de un mensaje puramente
lingiiistico que de la significacién de un hecho”’

Apoyando la importancia que Pavis le da al hecho vivencial dentro
del teatro, vemos como para ciertos directores o tedricos, el objetivo de la
representacion ya no es la magia ilusionista sino la conciencia de una

realidad vivida por el piblico, y por los mismos actores.

Es asi como también apoyamos la presuncion que Berthold hace del
teatro: en primer lugar, la trausmutacion del actor en un ser que esta por
encima de las leyes de lo cotidiano, que se convierte en médium para un

conocimiento de orden superior; y en segundo lugar, la presencia del

¥ GROTOWSKY, Jerzy. Hacia un Teatro Pobre. Editorial Siglo XXI. México. 1971. P4g. 86.
’ MOUNIN, G. Introduccion a la Semiologia. Editorial Anagrama. Barcelona, Espaiia. 1972. Pag.
94.
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espectador, que estd preparado para rtecibir el mensaje de este

conocimiento de orden superior.

Por ello se deduce que el teatro nace como necesidad vital, corre
parejo a los comienzos del conocimiento y de la fantasia, y se encuentra
con el saber a lo largo de un camino interminable de interpretacion y

orientacion de la existencia humana.

El teatro es por ende una fuente de conocimiento, y el hecho
creativo teatral estd unido a la experiencia vivencial artistica y al
conocimiento teodrico, ampliando de esta manera nuestro saber, por mas

que carezca de caracter cientifico abstracto.

1.2.1.2.

Teatro y el Vinculo Social

Los sociélogbs y antropdlogos siempre han tenido dificultad en
discernir las motivaciones con respecto a la necesidad del hombre por el
teatro. Alternativamente - o simultaneamente - han citado el impulso
mimeético, el placer lidico en nifios y adultos, la funcién de iniciacion de lo
ceremonial, la necesidad de contar historias y de mofarse impunemente de

una situacion en la sociedad, el places del actor al metamorfosearse.
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Anteriormente ya hemos dicho que existe una gran cantidad de
formas teatrales y géneros dramaticos, que segin Pavis, corresponde a su
vez a una diversidad de cond'ciones materiales, sociales y estéticas de la

empresa teatral.

El origen del teatro seria ritual y religioso, y el individuo, fundido
en el grupo, participaria en una ceremonia, antes de delegarle poco a poco

esta tarea al sacerdote o al actor.

El teatro s6lo se habia separado paulatinamente de su esencia
magica y religiosa; y como cita Pavis:
“después de haber sido el origen de la vida social
del grupo, habria llegado a ser lo suficientemente
fuerte y autonomo para enfrentar a esta sociedad:
de ahi las dificultades historicas que caracterizan su
relacion con la autoridad, con la ley e incluso con

un simple derecho a existir.” °

Cualquiera que sea el valor de estas teorias, en la actualidad el

teatro no tiene nada que ver con su origen cultico (salvo en algunos

' PAVIS, Patrice. Op. Cit. Pag. 39.
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experimentos de regreso al mito o a la ceremonia que buscan, a partir de

Artaud, la pureza original del acto teatral).

El teatro se ha diversificado hasta el punto de reponder a numerosas
funciones estéticas y sociales nuevas; y su desarrollo estd intimamente

vinculado al de la conciencia social y tecnologica. %

1.2.1.3.

El teatro y los valores educativos

Concentrando todo lo explicado anteriormente se puede ver que en
el hecho teatral podemos encontrar tres valores funadamentales desde el

punto de vista educativo:

1.- Poder Integrador del Teatro: Como género incorpora la
expresion corporal, danza, educacion fisica, lenguaje verbal, musica y
plastica. Da ocasion de desarrollar un sentido artistico, un espiritu de
observacion, un sentido social, un conocimiento del cuerpo; y ayuda a
prefeccionar y educar los medios de expresion que se disponen, para
dirigirlos y coordinarlos conm miras a una creacion artistica
armoniosamente compuesta. De igual forma cumple un papel integrador

al proporcionar y dar a conocer toda la gama de los valores humanos,
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2.~ Valor Catartico: El Teatro purifica en la palabra y en el gesto de

las pasiones y la emotividad, las hace claras a la conciencia, elevandolas

de las oscuras formas de la vida irracional, transfiriéndolas, y
colocandolas en su orden conceptual, en el cual se integran y se ajustan
‘como elementos de una filosofia de vida. La accion dramatica motiva el
enfrentamiento con uno mismo, obliga a poner en juego las aptitudes y sus

mecanismos de defensa para lograr nuevos equilibrios en su personalidad.

3.- Desarrollo del Sentido Critico: La critica exige una respuesta
personal del sujeto, un cuestionamiento, un juicio de todas las vivencias, y
por tltimo un asumir la responsabilidad de integrar en la vida aquello que
analiticamente se plantea. Proporciona una adquisicion de conceptos y
conocimientos generales y desarrolla la memoria, la articulacion verbal y

la articulacion psicomotriz.
Se reafirma - de esta manera - que el teatro, no es sdlo el arte que

reagrupa a todas las artes, sino que también, en su mera esencia estd

vinculado a un concepto educativo y a una transmision de valores.
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L.2.2:
Hacia un concepto de Teatro Universitario

La misién de toda persona que ingresa a una universidad deberia ser
obtener el maximo resultado del tiempo invertido en una carrera que le
debe formar para satisfacerle ntelectual y materialmente en el futuro. Sin
embargo, en ese trayecto, encontramos el compromiso de crear y
participar, muchas veces sobre bases improvisadas, de estructuras vy

espacios claros donde expresar las ideas.

Anteriormente hemos dicho que la funcién de las universidades no
solo es la formacion de futuros profesionales en el campo que hayan
escogido, sino brindar una preparacion que desarrolle todo el potencial y
las capacidades integrales del individuo; es alli donde el Teatro
Universitario aparece como una de esas actividades que llena ese vacio

que deja el sistema de educacion superior manejado en nuestra sociedad.
El Profesor Orlando Rodriguez define al Teatro Universitario como:
“Conjuntos  aficionados,  integrados  por
estudiantes que a lo largo de sus estudios y de

manera voluntaria se incorporan y actian o

participan en esos elencos; y dentro de los cuales se
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distinguen dos variantes: una es el elenco que
asume la representacion de la universidad,
patrocinado por la Direccion de Cultura u
organismo similar, y en el cual se utiliza el
presupuesto asignado a esta accion. Otra es la de
los grupos creados en diferentes escuelas - a veces
mds de uno por escuela y varios dentro de una
misma facultad - cuya labor es organizada,
financiada y realizada por los alumnos de esas

dependencias !

Vemos entonces en el Teatro Universitario un espacio donde el

estudiante universitario - a lo largo de los afios de su carrera- desarrolla
paralelamente a sus estudios curriculares una experiencia que le permite
un encuentro consigo mismo y con los demds, un encuentro donde

desarrollar y manifestar sus inquietudes, de una manera voluntaria.

El Profesor Eduardo Gil profundiza un poco acerca de una

definicion mas literal de lo que debe ser un Teatro Universitario:

“Se ponen en juego dos conceptos, por un lado el

término Teatro y por el otro Universidad; si los

‘_‘ Revista Universitaria de Artes Escénicas. Telén de Fondo. Afio 1. Nimero 1. Caracas, Venezuela,
Julio 1992, Pag. 22.
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unimos a los dos supuestamente debe aparecer un
término ideal, un concepto, una estructura, una
Juncidn ideal de un Teatro Universitario. Un Teatro
Universitario serd wun fteatro de wuna enorme
capacidad de discusion estética e ideoldgica, es
decir, de una dindmica sobre las ideas, conceptos y
las formas teatrales al servicio de las inteligencias
mas destacadas de esa colectividad universitaria en

el campo de las artes, el humanismo y las ciencias”
12

En tal sentido vemos que el Teatro Universitario funciona como un

espacio que ofrece un acercamiento a las ideas de mas actividad, mas
refinacidn, y mas sensibilidad sobre la visién del hombre. Es decir, la

proyeccion natural del conocimiento universitario a un espectador comun.

1.2.2.1.

Caracteristicas del Teatro Universitario

El teatro en su sentido integral pudiera ser una actividad
fundamental dentro de una Universidad, y no solamente para carreras
humanisticas, sino también para carreras cientificas, porque de igual forma

lleva intrinseco otras ideas y otras perspectivas.

2 Ibid.
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Pero eso implicaria muchas cosas, un espacio conceptual para esa
actividad en esa Universidad; un respeto, no sdlo un respeto formal para
esas personas sino tambiéii un respeto para lo que esa actividad

representa.

El Teatro Universitario esta sometido a una permanente renovacion
de elencos, y es muy dificil conseguir una estabilidad suficiente para una

formacion actoral.

En tal sentido, el Profesor Juan Martinez de la Vega dice:
“El Teatro Universilario no tiene sentido como
centro de formacion de actores sino como centro de
Jformacion de vivencias, de experiencias, de
percepciones. Debe  formar conciencias, crear

madurez y lucidez” '’

Tomando en cuenta que el teatro de las universidades se enfrenta a
esta limitante del paso de los alumnos por las aulas de clases; el proceso
de formacion integral del estudiante, de afianzar y de depurar sus
capacidades, de alimentar sus experiencias y percepciones, adquiere

mayor importancia que el entrenamiento actoral.

13 Entrevista Profesor Juan Martinez de La Vega. Caracas, Venczuela. 1995,




El aprendizaje técnico del actor es muy complicado y cinco afios

pudiera significar muy poco tiempo para este arte. Por ello el Profesor

Martinez de la Vega anade:

“...no es la solucion técnica del actor, pero si el
problema de qué es ser un actor, qué es subirse a un
escenario, qué es enfrentarse a unas ideas, qué es
comprender un arte. A lo mejor es muy poco tiempo
para comprender soluciones, pero no para
comprender problemas, para hacer preguntas,
hipdtesis, plantear inquietudes y toda esa biusqueda
de respuestas que forman parte en el proceso de
crecimiento. Y dentro de ese proceso, la presencia
del experimento, la obra que no es de taquilla, la
obra que se debe asumir como un placer intelectual

y estético, como una oportunidad de reflexion” **

Dentro del Teatro Universitario existe la necesidad de abrir un
espacio para la experimentacion y la investigacion, que quizas en otro
ambiente de producciéon no <=a posible, ya que es un trabajo libre de

Tiesgos economicos .

" Ibid.
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Entonces, en este sentido, lo que surja de la Universidad pudiera ser
‘mucho méas perfilado como nueva proposicion, como un teatro nuevo,
como una nueva vision de la escena, donde la Universidad es la que

produce la renovacion y se convierte en la bandera de una vanguardia.

1.2.2.2.

Teatro Universitario y Sociedad

Todo estudiante universitario “gravita en dos coordenadas
fundamentales: la Revolucion y la Ciencia”. Es aqui donde debe colocarse
al Teatro Universitario como vehiculo que interaccione ambos procesos
para trabajar por el logro de una parte de la cultura de dimension superior,
de autonomia y plenitud humana, capaz de desarrollar el proceso

humanizador en el mayor nimero del componente social.
En este aspecto el teatro universitario debe ser uno de los vehiculos
que representa los postulados transformadores de toda universidad, y tiene

como deber luchar en primera instancia contra las ideas dominantes.

En nuestro medio, el teatro universitario, esta destinado a jugar un

papel decisivo:
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“...podra asumir una actitud tan libre sdlo si sabe
aliarse con las tendencias mds impetuosas de la
sociedad, asocidndose a todos aquellos que tienen
mayor interés en esa gran transformacion. Basta

del puro y simple deseo de desarrollar nuestro arte

de acuerdo con los tiempos en que vivimos, para

llevar este teatro de una era cientifica de los centros
de la periferia. Alli se pondra a disposicion - por
ast decir -de las grandes masas, de aquellos que
producen mucho y viven dificilmente para que se
entretengan tilmente con sus grandes problemas.
Para ellos podrad ser dificil responder a nuestro arte
y comprender el nueva modo de divertirse, por lo
cual tendremos que aprender a descubrir lo que
necesitan y como lo necesitan; pero de su interés
podemos estar seguros.(...)Un teatro que hace de la
productividad la fuente principal del goce tendrd
también que hacer de ella su tema principal, y
tratard con particular empefio todo lo que hoy
impide al hombre autoproducirse, o sea empefiarse
en vivir, recrear y recrearse. El teatro debe

dirigirse a la realidad para estar en condiciones y




tener el derecho a producir imdgenes eficaces de la

realidad” *°

Se recuerda que el teatro y el drama fueron fruto de una comin
necesidad, tanto fisica como espiritual. Se presenta una doble necesidad
de hablar y expresarse, por lo que concierne a la parte espiritual. A esto
se une la accion que viene a ser el salir de uno mismo para influir sobre
algo exterior, originandose asi el conflicto. Es decir, actuar significa
influir sobre la realidad, sobre las cosas como son y participar en ellas.
Debe de tomarse en cuenta que desde el momento en que actuamos, sin

darnos cuenta, nos enfrentamos a las cosas del mundo exterior. Tendemos

a cambiar y a modificar las situaciones existentes.

El proceso social es un aspecto a tomar en cuenta en toda reflexion
de un grupo de Teatro Universitario como una constante presencia de
(donde estoy?, ;qué hago?, ;para qué lo hago? y ;para quién lo hago?;
donde el diagnoéstico forma parte de la tarea para no correr el riesgo de
terminar siendo totalmente incoherentes a ese contexto social o formando

parte de grupos elitescos minoritarios sin mayor resonancia.

S SANCHEZ V., Adolfo. Estética y Marxismo. Citado por TORRENCE, Miguel en su articulo
‘Teatro Universitario y Sociedad. Cuadernos de Investigacion Teatral 12. CELCIT. Caracas,
Venezuela, 1982, Pég. 4.
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1.2.2.3.

Diez tesis sobre el Tea.ro Universitario
Martin Wiebel sefiala diez tesis sobre el Teatro Universitario:

Primera Tesis . - Lo que hoy se llama teatro universitario - sea cual
fuere la implicacion del término - sélo puede ser denominado teatro de la

universidad en el sentido en que se habla de teatro de aldea.

Esto significa que aquéllos que durante un semestre permaneceran
aqui reunidos aspiran a desplegar gozosamente su sentido del humor, a
llevar su desacuerdo con el mundo hasta sus ultimas consecuencias por
medio de una actitud imbuida de la concepcion del arte por el arte.
Aquéllos en quienes la escuela despierta la pasion por el teatro se
encuentran mas tarde constrefiidos por presiones financieras, técnicas u
organizativas. Alli encuentran en cambio lo que su corporacién no puede
ofrecerles: la comunidad en un grupo de tipos originales para quienes el

placer de actuar es absoluto.
Segunda Tesis. - Las fluctuaciones del teatro universitario son del

mismo orden que las que afectan a todo grupo estudiantil, de modo que es

imposible desarrollar un estilo escénico uniforme. Dado que somos
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estudiantes que hacen teatro y no actores que cursan estudios, debemos

extraer de este defecto una virtud.

La unica posibilidad de diferenciar el teatro unmiversitario del
profesional reside en afirmar con plena conciencia sus posibilidades
diletantes en una apropiada concepcion del estiio y de los temas, no hay
nada peor que el laborioso esfuerzo de los aficionados para disimular Slil

diletantismo, excepto internarse a tropezones en los caminos trillados del

teatro profesional.

Tercera Tesis .- Por lo tanto, el teatro universitario tiene, entre
otras posibilidades, la de distinguir el estilo de sus actores del de los

actores profesionales.

No se trata de aparentar cierta perfeccion basada en las
convenciones teatrales ya en desuso ni de la imitacion forzada de alguna
celebridad de la escena, sino mas bien de actuar de la manera descrita por
Brecht en “Amateurtheater”, es decir, de una manera sincera. El estilo de
los actores, que resulta de la puesta en escena, puede manifestar - o no -

una voluntad de imitacion o de copia del teatro profesional.

Cuarta Tesis . -Una de las condiciones indispensables para crear

un estilo de actores consiste en elaborar una puesta en escena apropiada.




Al contrario de lo que la sociologia ha estudiado en el teatro profesional,
el teatro universitario represcnta, antes que nada, o mejor solamente,un
ente colectivo que trabaja en grupo. La dictadura de un director o de un
escenificador personalmente responsables de su trabajo es inconciliable
con este principio. Por esta razon un auténtico grupo de trabajo es el
marco en el cual se logra la actividad mimica de los estudiantes. La
posibilidad decisiva es, por lo tanto, el esfuerzo intelectual colectivd
cuando se prepara al proyecto global de la obra y el analisis del texto por

el grupo en su totalidad.

Quinta Tesis .- La posibilidad mas fecunda del teatro universitario
es la de formular una orientacion por medio de discusiones en el seno del
grupo;, como no suelen correrse los riesgos financieros del teatro

profesional, la eleccion de las obras debe dar cuenta de esto.

Es entonces factible abordar diferentes formas de la literatura
dramatica que estan fuera del alcance de los teatros profesionales por
razones financieras, politicas o filoséficas. Podemos exhumar ciertas
obras, hacerlas representables gracias a un nuevo enfoque e inclusive

caricaturilzarlas; en una palabra, comprometernos.
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Sexta Tesis.- La funcion esencial de nuestro teatro es la de

hacernos evidente que su crisis debe ser concebida como una de nuestras

condiciones internas, como crisis de nuestra conciencia.

Nuestra visible indigencia viene de la ineludible propension a
separar el mundo en una esfera del arte y en una esfera de lo terreno y lo
profano. Hay quienes se sienten inspirados por las musas y quienes se
liberan de sus perpetuos conflictos con la realidad por medio de una
pasion semejante a la que los grupos profesionales sienten por el teatro de
vanguardia; en suma, un intento de evadirse haciendo teatro. Asi como ya
no es posible escandalizar con el arte de vanguardia, tampoco se puede
explicar la singularidad del teatro universitario por el simple y estéril
placer lidico del teatro de aficionados. Debemos tomar conciencia de que
no es cuestion de transmitir bienes culturales sino de verse como
correctivo viviente. Este es uno de los caminos para llegar a un arte

singular y propio.

Séptima Tesis.- Es preciso instituir un teatro con un fin
determinado, es decir, hay que saber para quién y como se quiere hacer
teatro, y en vista de eso conferirle cierta singularidad y cierta

especificidad.

129




La viabilidad futura de nuestro teatro reside en poner en evidencia
ciertas relaciones socioecondmicas por medio de técnicas y métodos de

trabajo apropiados para el teatro universitario.

Octava Tesis . - De acuerdo con estas ideas, se establecera un
repertorio heterogéneo que permita a nuestro teatro demostrar su intencion
empleando sus propias técnicas. Por lo tanto tenemos la oportunidad dé
exhumar y modificar las obras que no sean satisfactorias desde el punto de
vista dramatico, asi como de readaptar y reinterpretar otras desde el punto

de vista de la critica social.

En ningan caso el teatro universitario debe caer en 1a deslumbrante
tentacion de la simple busqueda del efecto ni cultivar un

seudovanguardismo (entendido como forma).

Novena Tesis .- El teatro universitario sacudira su peligroso letargo
si la comunidad de sus participantes toma conciencia de su capacidad
artistica y afirma su razon de ser por medio de una concepcion propia. Si
se considera a nuestro teatro como trampolin para actores avidos de fama
que practican un pragmatismo econdmico, antes que como instrumento
para la destruccion de ideologias, no tendriamos necesidad de cuestionar

nuestra legitimidad. Es necesario ampliar las fronteras de la actividad del
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teatro universitario para llegar al descubrimiento de las condiciones

sociales en la representacion teatral.

Décima Tesis .- La independencia del gusto publico y ciertas

concesiones politicas nos ofrecen la oportunidad de experimentar en el

sentido estricto del término, es decir, de poder modificar sobre la marcha

el proyecto inicial. Para lograrlo hay dos caminos: |

a) la experiencia estilistica artesanal que busca la perfeccion
absoluta a través de los recursos teatrales, y

b) el compromiso en el terreno de la critica social, con sus

posibilidades de trabajo en grupo.

Estas diez tesis son mas bien diez estadios por los cuales todo
Teatro Universitario deberia pasar, pero puede darse el caso de que hayan
grupos que se queden en uno de los estadios 0 no pasen por algunos de
ellos, sin querer decir esto que no sean Teatro Universitario. Ademas se
encuentran basadas en una vision social del Teatro Universitario que tiene

sus virtudes pero también sus limitaciones.
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1.2.3.

Teatro Universitario en Venezuela

La actividad teatral en el seno de las universidades venezolanas se
inicia en la Universidad Central de Venezuela, con sede en Caracas, con
algunos timidos intentos estudiantiles desde 1940. Luego, en 1946 el
dramaturgo y director Luis Peraza, junto a un grupo de entusiastas, formo
el Teatro Universitario de esa casa de estudios. Desde entonces, y con
leves interrupciones, se ha desarrollado una labor de mas de cuarenta

anos.

Con posterioridad, fueron surgiendo elencos universitarios en los
planteles de Educacion Superior de Mérida (ULA), Maracaibo (LUZ),
Carabobo (UC); y en Caracas en otras universidades como la Universidad
Catélica Andrés Bello (UCAB), Universidad Simén Bolivar (USB),
Universidad Santa Maria (US’ 1), Universidad Metropolitana (UNIMET),

y en las universidades que se fueron creando en distintas regiones del pais.

En nuestro estudio, haremos una breve trayectoria por los grupos de
Teatro Universitario de las principales universidades de Caracas y

veremos los distintos enfoques que presentan actualmente.
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Los Teatros Universitarios a estudiar corresponden a las siguientes

universidades:

I.2.3.1.- Universidad Central de Venezuela. (UCV)
1.2.3.2.- Universidad Simén Bolivar (USB)
1.2.3.3.- Universidad Metropolitana (UNIMET)

Mis adelante haremos un analisis exhaustivo de nuestro objeto
estudio, ¢l 'T'eatro Umiversitario de la Umiversidad Catohica Andrés Bello

(UCAB).

L2.3.1.

Las distintas opciones en el teatro de la U.C.V.

La Universidad como centro de formacién y como comunidad de
ideales e intereses siempre se ha relacionado con un cierto espiritu de

rebelion y combatividad, y en el caso de las universidades publicas este

“espiritu” parece subrayarse.

Es por ello, que cuando se habla de Teatro Universitario y, mas atin,
de Teatro Universitario enf:la Universidad Central de Venezuela

(entendiéndose éste término como la actividad teatral hecha por
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estudiantes ucevistas en general), se tiene la tendencia a ubicarse
mentalmente en cierto tipo de experiencias teatrales utilizadas como
caballos en la eterna batalla por las reivindicaciones sociales, politicas y
economicas siempre exigidas, peleadas y lanzadas a voz en cuello a través
de la historia de esta casa de estudio. Nos inclinamos a pensar en un
teatro contestatario y olvidado o, tal vez, ignorante de su especificidad

artistica y sus exigencias estéticas.

Sin embargo, los hechos demuestran lo contrario: asi como han
existido y existen agrupaciones sin objetivos claramente trazados, izando
la bandera protestante en un sentido poco légico, se han dado
manifestaciones dentro de éste género sumamente enriquecedoras y

enaltecedoras, sin perder su sentido critico, estético y social.

Actualmente dentro de la Universidad Central de Venezuela se
pueden delinear claramente dos tipos de Teatro Universitario: Un primer
bloque compuesto por los Grupos de Teatro que funcionan
institucionalmente por la Direccion de Cultura recibiendo un pequeiio
respaldo economico para realizar sus actividades; y un segundo bloque
compuesto por todas aquellas agrupaciones que se dan en las distintas
Escuelas o Facultades, y que recientemente cuentan con un organismo de

respaldo llamado Coordiescena-UCV.
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El primer bloque contempla tres agrupaciones teatrales: el Teatro
Universitario (TU), el Teatro Universitario para Nifios “El Chichon” y el
Teatro Universitario de Titeres “Cantalicio”; y dentro del segundo bloque
se encuentran alrededor de dieciocho (18) agrupaciones entre las cuales
estan: el Taller de Operaciones de Ingenieria (TO-I), Teatro Biho de
Ciencias, Taller Experimental-Teatro de Arquitectura, Moliére
(Administracion), Grupo de Teatro “Alejandrina Ramos” de Trabqid

Social, Grupo de Teatro de Economia (GTE), y muchos otros.

1.2.3.1.1.

El T.U: desde sus inicios hasta nuestros dias

El origen del T.U. (Teatro Universitario) en la Universidad Central
de Venezuela, como pionero del movimiento teatral universitario de
nuestro pais, se remonta al afio 1940, cuando aparece “La Farandula
Universitaria”, integrada por varios jovenes intelectuales del momento,
entre ellos: Luis Pastori, Aquiles Nazoa, Pedro Francisco Lizardo, Carlos

Montes Dominguez y Pancho Zapata.
Rail Dominguez fue qu.:n propuso y promovi¢ la idea de crear un

grupo teatral estable que representara a la universidad; en dicha posicién

recibié el respaldo de sus compaiieros.
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Este grupo formado por “La Fardndula Universitaria” tuvo gran
aceptacion por parte del publico en general, logrando presentarse en
muchas ciudades del pais. En 1946 fue cuando se oficializd el Teatro
Universitario, y sus fundadores fueron: Rail Dominguez, Luis Peraza,

Enrique Vera Fortique y Horacio Venegas.

Por informacion obtenida en el Folleto Informativo que contiene el
origen y la historia del T.U. hasta nuestros tiempos, se sabe sin fecha
exacta que la primera pieza montada fue “La Candidatura del General”,
seguida de algunas obras como “La Vida es un Suefio” (1943), “El Pan
Ajeno” (1947), “La Fuga” (1948), “Doiia Rosita La Soltera” (1949), “La

Farsa del Candelero” (1950), entre otras.

Segiin la opinién del prefesor Nicolas Curiel:
“Este primer periodo se caracterizo porque el grupo
intentd proyectarse en la calle, y convivir con la
comunidad, ademds de desarrollar trabajos
culturales en diferentes campos como era la
realizacion de eventos, en donde artistas dictaban
conferencias en torno al arte, literatura, politica y
en general diferentes aspectos de la sociedad

venezolana y su acontecer” '°

' Entrevista Profesor Nicolds Curiel. Caracas, Venezuela. 1995,
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El periodo que corresponde a la direccion de Guillermo Korn y
Georgina de Uriarte, ya para los afios 50, es el comienzo de una etapa
para el T.U. bastante importante . La situacion politica del pais estaba
muy tensa y se manifestaba en la ciudadania y mas ain en los jovenes
estudiantes. Este teatro realizd dentro del ambito universitario un papel

totalmente pedagogico, de hecho el T.U. cumplié una funcién social.

El T.U. era considerado para la época como una actividad extra-
catedra, y las intenciones de Korn eran proporcionar calidad artistica y no
propaganda de una posicién social o politica. Pretendia que fas obras que
se presentaran tuviesen relacion con los estudios literarios de la
Universidad, por lo tanto, consideré aconsejable obras representativas de
determinadas épocas, como por ejemplo, “Mirandolina”, “Don Juan

Tenorio”, “Los Rivales”, entre otras.
2 2

Luego surge un torbellino de ideas subversivas y ataques
clandestinos, dentro del cual, fue designado en el afio 1956 Nicolas Curiel
como director del T.U., por su gran formacion y preparacion teatral traida
de Europa, en sus siete afios de estudios en Paris, donde particip6 en el
Teatro Nacional Popular de Jean Vilar, un teatro para las grandes masas
que montaba obras de Racine, Comeille, Victor Hugo, entre muchos. Se

alinea el T.U. en la frontera del teatro épico no ilusionista de Bertold
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Brecht, que fue montado por este grupo teatral por primera vez en

Venezuela.

Con todas estas ideas renovadoras e incluso sus posturas politicas
de libre pensador, comienza con Nicolds Curiel una etapa de creatividad
en la universidad, lo que se llamo la época de oro del teatro nacional, pues

el T.U. pasa a ser la referencia para todos los grupos de la época.

Curiel, deseoso de encontrar una tribuna donde pudiese cristalizar
toda esa ideologia social y politica, convoca a los estudiantes a integrarse
al teatro de la universidad. La mayoria de los integrantes, por supuesto,
estaban inquietos ante el acontecer nacional y eran en gran parte militantes
politicos, asi que junto a su director, se entusiasmaron para poner en

marcha sus ideas.

La opinién del profesor Eduardo Gil es la de considerar al teatro de
Nicolas Curiel como:

“... un teatro explosivo, de controversia, de opinion
publica y fue dado por una convergencia de factores
que eran, en principio, el pre-derrocamiento de la
dictadura, la necesidad de expresion por parte de
los jovenes, la situacion que vivia el pais y la del

nacimiento de Venezuela a la democracia. Todos
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estos factores unidos a la suma de los talentos que
en el teatro universitario se concentraron, fueron los
que hicieron del T.U. la primera y mds importante

opcidn para el teatro venezolano” '’

Este periodo fue muy importante, ya que marcd una pauta
trascendental en la historia dci Teatro Universitario, y por consiguiente el
Teatro Nacional, debido a que fue una etapa en que la agrupacion
consiguid mayor proyeccion desde el punto de vista escénico, ademas de
ser un periodo en el que se formaron excelentes profesionales del mundo
teatral que en un futuro actuarian de manera directa en la vida cultural
artistica del pais, como: Elizabeth Albahaca, primera actriz de Jerzy
Grotowsky en el exterior, y hoy directora del Taller Experimental de
Teatro (TET) ; Herman Lejter, primer actor del grupo en la época y actual
Director General Sectorial de Teatro del Consejo Nacional de la Cultura,
José Ignacio Cabrujas, quien se ha convertido un poco.en la conciencia
ciudadana del venezolano a través de su teatro y sus articulos
periodisticos; y grandes actores del mundo teatral, televisivo y
cinematografo del pais como Gustavo Rodriguez, Maria Cristina Lozada,
Franklin Virgiiez, Eduardo Mancera, Alvaro Rosson, Ricardo Salazar,
Lucio Bueno, Alberto Sanchez, Freddy Galavis, y Gustavo Meléndez,

entre otros.

7 Entrevista Profesor Eduardo Gil. Caracas, Venezuela, 1995.
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Nicolas Curiel tomo el montaje que habia iniciado Kom, el “Don
Juan Tenorio” de Zorrilla (1957) y se estrend en un ambiente de
persecusion y horror. Se consagraron ese dia en el Aula Magna casi cinco

mil personas y la audiencia era enormemente politizada.

De esta manera se podria resumir la posicion y el camino qué
llevaria el Teatro Universitario de la U.C.V. después del derrocamiento de
la dictadura. La situacion de dislocamiento, fragmentacion y busqueda a
nivel social, politico y econdémico que produce todo cambio brusco o
muerte de una forma de gobernar trae consigo nuevos problemas y sus

consecuencias, por ende, el cainpo artistico es afectado.

Fue entonces cuando el T.U. se consolidé y comenzd a producir una
serie de espectaculos, politicamente conscientes y teatralmente solidos
debido a la constante preocupacion por la informacién, siendo su director

receptivo a los planteamientos de los demads integrantes.

Para realizar el Primer Festival Cultural (1958) dentro del ambito
universitario, que contenia la idea revolucionaria y de transformacion del
hombre, que estaba presente en todos los venezolanos y latinoamericanos,

se reunieron obras como “Los Miserables” de Victor Hugo, “Los Fusiles
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de La Madre Carrar” de Bertold Brecht, “El Dia de Antero Alban” de
Arturo Uslar Pietri, y “Noche de Reyes” de William Shakespeare.
: Rubén Monasterios, en su libro “Enfoque Critico del Teatro

Venezolano™, expone:

“.el T.U cumplio a fines de la década de los
cincuenta y principios de la siguiente el importante
rol de transculturador, de conector con el exterior,
con las corrientes y proposiciones que emergian en
paises mdas desarrollados;, por lo menos para un
sector de la gente del ambiente y del publico, harto
del juego convencional en que se mantenian todos

los demds” '®

Ya para el aflo 1966, después de diez afios de labor y sentadas las
bases del grupo, Nicolas Curiel abandona el T.U., cediendo su cargo al
joven Alberto Sanchez, quien en tres afios contintia con la linea de su
maestro montando piezas como “Yo William Shakespeare” (1966), “Los
Siete Pecados Capitales” de Brecht (1967), y “El Canto del Idolo

Lusitano” de Peter Weiss, entre las mas importantes.

¥ MONASTERIOS, Rubén. Un Enfoque Critico del Teatro Venezolano. Monte Avila Editores.
Caracas, Venczucla. Pag. 52.
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A finales de 1969, fue designado director del T.U. Herman Lejter,
(quien habia sido ya integrante del grupo de 1957 a 1960. Segiin la opinién
‘de Eduardo Gil, quien era integrante desde hacia ya unos afios, Lejter le
dio mas caracter de busqueda al trabajo y se radicalizd politicamente con

el repertorio, enfilado mas hacia la busqueda de la identidad nacional.

En su periodo se montaron las siguientes piezas teatrales: “Lﬁ
Opera de Los Tres Centavos” de Brecht (1970), “Coroliano” de
Shakespeare-Brecht (1972), “Los Criminales” de Rodolfo Santana (1972),
“Juan Palmieri” de Antonio Larrieta (1972), “Torquemada” de Augusto
Boal (1973), “Americaliente” de Jorge Diaz (1974) y “Las Torres y el
Viento” de César Rengifo (1974).

A pesar de todas estas ideas y el entusiasmo que existia, Lejter
renunci6 al T.U. porque advirtio “ la presién y el emperio del director de
cultura en ese momento, Dr. Elio Gémez Grillo para disminuir la
capacidad y el alcance de la agrupacion. Con él se inicia la tendencia
que luego se consolida, de asfixiar la accion cultural en general y el T.U.

en particular”

Luis Marquez Péaez fue designado entonces director del T.U. en

1975. Su 1dea era la misma cue en una ocasion tuvieron sus directores

1% Entrevista Herman Lejter. Caracas, Venezuela. 1995.
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antecesores de que el T.U. fuese una entidad y se enclavara no solamente
en la Universidad sino que tuviere una proyeccion hacia el exterior. No lo
pudo realizar debido a que las condiciones tanto de apoyo econdémico
como de trabajo eran precarias por parte de la Direccion de Cultura. Sin
que esta condicion le afectara totalmente, monté diez abras, entre las
cuales se encontraban: “El Juicio de Martin Cortéz” de Antonio Larrieta
(1979), “Soldados” Creacion Colectiva (1979), “La Agonia del Difunto”
de Esteban Navajas Cortez (1980), “Tango” de Slawomir Mrozek (1981),
y “Juan Gris” (1983); con la cual gana el Premio Nacional de Direccion.
Se ve entonces, que las décadas de los afios 60 y 70 fueron
significativas en la historia del T.U., ya que en estas épocas la agrupacion
adquiri6 compromisos politicos mas explicitos; tomando en cuenta que el
teatro es parte de la sociedad y el reflejo da la misma. Recordemos que
éstas décadas se encuentran marcadas historicamente por haber sido
bastante violentas. En estos auos, el T.U. se hizo mas combativo y asi lo

demostro en sus obras.

Cabe destacar que en la década de los 70, muy especificamente, la
agrupacion asume un compromiso diferente, intentando proyectarse hacia
la provincia y los barrios. El T.U. intenta adquirir un cuerpo distinto, con
una organicidad dirigida a buscar autonomia, a desarrollar una actividad

autogestionaria en donde se visualizaban dos lineas de trabajo, una
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proyectada a la obtencion de un nivel profesional, que a su vez permitiera
crear una planta de profesionales del teatro y otra dirigida a la orientacion
'y formacion de todos los estudiantes universitarios que ingresan hacia las

diferentes areas del campo teatral.

A finales de la década de los 80, después de la renuncia de Luis
‘Mérquez Paez, el T.U. entra en una etapa de improductividad que casi lo

lleva a la extincion.

En el afio de 1986 entra a dirigir al T.U. el dramaturgo Rodolfo
Santana, quien estuvo durante dos aflos unicamente. Se recuerda de esta

época la pieza “Muerte Accidental de un Subersivo™, escrita por él mismo.

En 1989 la responsabilidad de dirigir , de reactivar al T.U. recae en
Gustavo Meléndez, conocido como Yamandu, actual director del grupo, y
quien ha sido integrante del mismo durante 21 afios. Meléndez decide
revivir los objetivos oﬁginales, planteados en su fundacién. Objetivos que

lo llevaban a involucrarse con el pueblo mismo.

En el afio 1990 se gana el Premio Mencion Actividad Cultural 90
otorgado por el Vice-Rectorado Académico de la U.C.V. Entre sus
montajes se encuentran “Historia de Cerro Arriba” de Rodolfo Santana

(1990), “Papa Querido” (1991), “Q.E.P.D.” de José Martinez Queirolo
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(1992), “Desconcierto” Mondlogo de Diana Razzovich (1993), “La
Sonata del Alba” de César Rengifo (1993), “El Tartufo” de Moliére
(1994), entre otras.

Situacion actual en el T.U

Gustavo Meléndez, actuar Director del T.U, maneja el concepto dé
que el Teatro Universitario es una institucion dedicada a la formacion y
divulgacion del hecho teatral, tratando de que ninguna de las dos partes
pese mas; aunque la parte de divulgaciéon, de montaje de una obra de
~ teatro, es la que mas tiempo le quita al grupo, porque significa un proceso
bastante largo de pre-produccion, produccion y postproduccion, sin incluir

toda la parte de analisis y estv o de la pieza.

Sin embargo, muchas veces el proceso de formacion va marchando
al mismo tiempo que el montaje. Entonces los integrantes aprenden gran

parte del proceso de actuacién por la via del trabajo en el escenario.

Al implantar una forma de incorporarle al participante los
conocimientos dentro de la puesta de un montaje, se estd dando un
proceso mas dinamico donde la asimilacién de esos conocimientos son

mas féciles que el sistema tradicional de la escuela.
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A parte de esto, el T.U. dentro de su concepcion y su montaje,

siempre tiene un planteamiento: la preocupacion social, el cuestionamiento
a lo que esta establecido, a lo que esta sucediendo en el pais . De esta
‘manera, el T.U. no hace obras nada mas para divertirse, sino que lleva
inmerso una problematica social y un compromiso a un proceso

transformador. Entonces el T.U. no esta de espaldas a la realidad.

Meléndez es de la opinién de que el objetivo primordial del T.U no
solo es formar actores, sino “formar personas integras y preparadas,
enseniarles a que sean hombres y mujeres sensatos, morales, educados,
‘que tengan una ética. Darles una conciencia distinta, que aprendan a
ser criticos frente a las cosas, y que sobre todo, sientan profundo amor

por si mismos, por su pais y por las cosas que estdn haciendo” *°

Es por eso, que a pesar de estar sometido a una constante
renovacion de elencos bastante marcada, el T.U se mantiene vivo,
~ fratando de ampliar sus perspectivas y siendo un lugar “donde aprender

mejor de lo que pueden aprender en otros sitios”.

? Entrevista Gustavo Meléndez. Caracas, Venezuela. 1995.
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Teatre Universitario de Titeres “Cantalicio”

El Taller de Titeres “Cantalicio” fundado por Felipe Rivas, existe

como grupo artistico desde el 24 de Octubre de 1964, cuando con motivo
de iniciarse un nuevo curso de teatro en la escuela que funcionaba bajo los
auspicios de la Direccion de Cultura de la UCV, el entonces Director de lﬁ
Escuela, Daniel Izquierdo, iny'ité a Felipe Rivas para que se encargara de
las clases de titeres, las cuales constituian materia obligatoria del pensum

de estudios.

Poteriormente, Rhazés Hernandez Lopez, Jefe del Departamento de
Arte, propuso la posibilidad de fundar un grupo con los estudiantes de
dicho curso. La sugerencia fue acogida de inmediato y se puso en

préctica.

A partir de ese momento y en vista del éxito alcanzado en las
presentaciones al publico, el entonces Director de Cultura, Dr. Jesis
Carmona, decidi6 que el grupo se dedicara definitivamente a cumplir con
las actividades especificas ¢n pro del surgimiento de un nuevo
rei)rescntante artistico, que junto a los demads constituye un baluarte de la
Universidad en el desarrollo de sus programas culturales y cuya linea de

conducta, principio €tico, e inspiracion era: la cultura a la calle.
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Luego de veinticinco aiios dirigiendo el grupo, Felipe Rivas se
jubila, y queda como Director Enrique Sudrez, quien era integrante de la
agrupacion, dandole una nueva concepcion al grupo: reforzar esa

proyeccion externa que venia dandose muy silenciosamente.

En ese sentido Suarez agrega, “llevamos nuestro mensaje c‘r
cualquier lugar donde seamos invitados: escuelas, barrios, teatros,
ateneos, parques, plazas, cdrceles, hospitales, etc. Millares de nifios y
adultos han contemplado con ojos asombrados, esas maravillosas

historias contadas por muriecos.” A

El Taller de Titeres “Cantalicio”, cuya labor se dirige especialmente
a nifos y jovenes, busca cumplir tres grandes objetivos fundamentales:
formar, informar y recrear. Para este teatro, los nifios constituyen la

prioridad absoluta por ser ellos los forjadores de nuestro futuro.

El proceso de capacitacion se da de dos formas separadas o unidas:
en la ensefianza de la técnica para la elaboracion de los mufiecos
(generalmente tamafio humano), y en la ensefianza de la técnica para el

manejo del muiieco (que incluye la parte actoral).

2! Entrevista Enrique Sudrez. Caracs, Venezuela, 1995,
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Debido al bajo presupuesto otorgado por la Direccién de Cultura y
el tiempo requerido para la elaboracion de mufiecos, se realizan,
generalmente una obra anual. Es de hacer notar que cada montaje lleva
alrededor de treinta a cincuenta muilecos en escena, aunado a los cambios

de decorados, la musica, el vestuario, etc.

Para su Director, el taller de titeres “Cantalicio” significa:
“una experiencia convertida en momentos plenos de
creacion, mediante esta singular forma expresiva
que implica la prdctica de todas las artes y oficios,
uniendo la imaginacion creadora a la habilidad

manual.” %
Teatro Universitario para nifios El Chichén

Fundado en Mayo de 1978, en el seno de la Direccién de Cultura de
la Universidad Central de Venezuela, el Teatro Universitario para nifios
“El Chichén” estd considerado como uno de los grupos mas
representativos y calificados de esta especialidad ‘en Venezuela. Su
nombre surge como proposicion de una de sus integrantes, “chichon”
como sentido de rebeldia infantil, que expresaba el concepto de lo que se

queria hacer.

= Tbid.
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‘Su actual director, Armando Carias, nos comenta:

“Intento ser muy flexible con el ingreso de los
estudiantes al grupo, hace casi dos anos que no
tenemos audiciones porgue hemos mantenido un
elenco bastante estable y constante, pero Yo
pretendo retomarlas. Los estudiantes son escogidos
por su desenvolvimiento escénico, y son sometidos a
un proceso de talleres de los cuales realmente
quedan diez, de aproximadamente cien que
audicionan. Luego de un afio estos pasardn a formar

parte del elenco estable de trabajo”

En la extensa lista de obras llevadas a escena pdr el Teatro
Universitario para nifios “El Chichén”, se destacan: “Cancién para un
pajaro” de Alejandro Mutis (Premio Juana Sujo 1980, Premio CRITVEN
Mejor Teatro para nifios 1980), “La historia que no nos contaron” de
Carlos Pérez Ariza (Premio Juana Sujo Mejor Direccion de Teatro Infantil
1948, Premio CRITVEN Mejor Obra Infantil 1981), “Quién se comi6 el
cuento?” de Laly Armengol (Premio CRITVEN 1986 Mejor Espectaculo
Infantil), “Cajita de Arrayanes” de Lutecia Adam (Premio Municipal de
Teatro 1988 Mencion Vestuario, Premio CRITVEN 1989 Mejor

® Entrevista Armando Carias. Caracas, Venezuela. 1995.
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Espectaculo Infantil), “La viuda de Pérez” de Rubén Martinez (Premio
Municipal de Teatro 1991) y “ Quién se tomo la Via Lactea?” de Luiz

Neves.

Ademas El Chichén se ha hecho acreedor a los siguientes
reconocimientos: Premio Ollantay 1984, otorgado por el Centro
Latinoamericano de Creacion e Investigacion Teatral (CELCIT), como
Grupo Latinoamericano de Te2tro Infantil, el Premio Municipal de Teatro
1988, otorgado en el marco del 1 Festival Tberoamericano de Narracion

Oral Escénica, Mencion Nuevos Aportes.

Al 1gual que el resto de los grupos artisticos adscritos a la Direccidn
de Cultura de la U.C.V. el objeto mas relevante del Teatro Universitario
para nifios “El Chichon” es ofrecer a la comunidad ucevista, una
alternativa de acercamiento al arte y la cultura, ya sea como protagonista o

como espectadores.
En tal sentido El Chichén se presenta como una opcion para
aquellas personas con inclinaciones hacia el teatro y hacia el nifio, en

cuanto objeto y sujeto de su accion.

Paralelamente a ello, el grupo desarrolla una labor de extension

extrauniversitaria, mediante la presentacién de su trabajo en escuelas,
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barrios, casas de cultura, ateneos, universidades en Caracas y el interior

del pais.

Su linea de trabajo es eminentemente critica hacia los mensajes
deformantes que los medios de comunicacion dirigen a los nifios,

intentando a su vez, ofrecer alternativas validas ante tal situacion.

Simultdneamente, el grupo desarrolla una amplia labor formativa
que incluye talleres de formacion actoral especializados en teatro para
nifios, de narracion oral “Un Chichén de cuentos” y el recientemente
fundado Taller Infantil de Teatro “El Chichoncito™, elenco conformado
por nifios de 6 afios en adelante. Con el objeto de ir sembrando en los

pequeiios actores la semilla de la creatividad y de la fantasia.

1.2.3.1.2.

Coordiescena - UCV: Una opcion sélida para el Teatro_

Ucevista

La Coordinadora de Artes Escénicas de la Universidad Central de
Venezuela es una Asociacién Civil Sin Fines de Lucro que retne a las
agrupaciones estudiantiles quienes, de manera independiente a la

Direccién de Cultura o cualquier otra instancia ucevista, desarrollan
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actividades propias de las Artes Escénicas dentro del contexto de esa casa

“de estudios.

Desde los comienzos de la actividad teatral en la UCV, se dieron
algunas manifestaciones de agrupaciones teatrales universitarias no
adscritas a la Direccion de Cultura que buscaban un espacio para dar a
escuchar su voz. En tal sentido, Francisco “Leo” Santacruz, Director dei
Teatro de Operaciones de Ingenieria y fundador de Coordiescena - UCV
expone:

“.. en una universidad con muchos problemas,
con muchas expectativas y con muchas carencias se
acrecenta aun mds ( por estas mismas razones ) la
necesidad de ampliar los medios comunicativos en
la cotidianidad del recinto y es asi como muchos
estudiantes veian, en las Artes Escénicas esa
oportunidad.  Entonces es alli donde surgen las

agrupaciones teatrales de base.” **

Sin embargo, se observaba como aparecian y desaparecian con
frecuencia, grupos de danzas, de titeres, cuanta-cuentos, y estas

agrupaciones teatrales porque no habia ningin tipo de apoyo Institucional,

 Revista Universitaria de Artes Escénicas. Telén de Fondo. Op. Cit. P4g. 2.
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contrapuesto a esa necesidad de comunicacién que tiene el ser humano,
siendo las Artes Escénicas una de las mejores vias para canalizar esas
inquietudes; ese sentir artistico, esa sensibilidad a expresar y decir lo que

se piensa del medio que nos rodea.

Pero, no hay una infraestructura ni Organizacién Universitaria que
permita desarrollar y consolidar con un buen término estos objetivos. De

manera que estos grupos que hoy se originaban mas tarde desaparecian.

Luego de varios intentos, en 1990 Coordiescena-UCV convoca a la
I Muestra de Artes Escénicas de la UCV. A este evento acudieron los
grupos fundadores, asi como los aspirantes a ingresar a la Coordinadora.
Esta Muestra cumplia un rol muy importante, ya que lograba una
cohesién global de los grupos que aspiraban a cristalizar las asignaciones

economicas obtenidas en las providencias estudiantiles.

En este sentido, Reinaldo Bolivar, director del grupo “Cuentos en
el Rincon” de la Facultad de Ciencias Sociales y Econdmicas , y fundador
de Coordiescena-UCV agrega: “Era en realidad una forma de lanzar a
la palestra el Proyecto Coordiescena y mostrar la capacidad

organizativa de una Associacion que reivindicaba el derecho de sus
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‘miembros a poseer y administrar los famosos y cacareados, y por mds

represados, recursos providenciales” *

La realizacion del evento cont6 sélo con la voluntad y el empefio de
los participantes por hacer este arte escénico, es decir, el unico recurso fue

el de siempre: el humano.

Con todas las “fuerzac de la pasion” por el arte universitario, el
objetivo se cumplio a cabalidad y la Coordinadora de Artes Escénicas

gand un espacio en la cultura universitaria.

Gracias a esto, el Gobierno asigna una partida presupuestaria para
el Sector Cultura bajo la figura de Providencias Estudiantiles; y los
Grupos Culturales Estudiantiles Universitarios, acordaron conformar areas
de trabajo, en las cuales se aglutinara la totalidad de esos grupos, estando

entre ellos Coordiescena-UCV.

Desde entonces Coordiescena-UCV administra las providencias
estudiantiles que, para el area de Artes Escénicas, quedaron destinadas del
total del Sector Cultura. Estos recursos econdmicos han venido a

respaldar el trabajo de crecimiento y desarrollo de los grupos adscritos a

* Revista Universitaria de Artes Escénicas. Telén de Fondo. Op. Cit. Pag. 3.
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- Coordiescena-UCV pues brindan la oportunidad de incorporar mejoras en

las areas de formacion y produccion de cada grupo.

Ya en 1991, estd Coordiescena-UCV fortalecida, con los recursos
econdmicos casi a la mano y con grupos mas confiados en la esperanza de
hacer de la produccion de espectaculo un esfuerzo mas llevadero. Ahora
los objetivos iban mas alla de lo econémico, la idea principal era mostraf

calidad: Un arte escénico donde el mensaje no dejara de lado la estética.

En 1991 se realiza la II Muestra con unos proyectos mas
ambiciosos. De hecho los grupos de mayor historial (Teatro de
Operaciones de Ingenieria, Grupo de Teatro de Economia, Maroma, entre
otros) venian enriqueciendo sus producciones, invirtiendo en la medida de
sus posibilidades, en talleres de perfeccionamiento de escenografias,

vestuario e iluminacion; mostrando profundidad y biisqueda en su trabajo.

La muestra cont6 con la presencia de los grupos de la Direccion de
Cultura, quienes dieron un aire mas universitario al encuentro; y fue
ademds, la oportunidad para que los nuevos grupos debutaran y se
consolidaran, cuestion muy importante considerando lo dificil que es

constituir y mantener un grupo artistico en la Universidad.
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En 1993 se realiz6 una Tercera Muestra, con resultados exitosos y
actualmente se estd manejando la posibilidad de realizar una Cuarta
Muestra para finales de 1995 sujeto al logro de un establecimiento de

presupuesto.

Para 1992 Coordiescena-UCV estaba constituida por los siguientes
grupos: Teatro de Operaciones de Ingenieria (TO-1), Grupo de Teatro dé
Economia (GTE), Taller Experimental: Teatro de Arquitectura (TETA),
Teatrto  Arcna (Artes), Cocntos  en ¢l Rmceon (Heonomia), TE-IUS
(Derecho), TEPS (Psicologia), Grupo de Teatro “Alejandrina Ramos”
(Trabajo Social), Teatro Buho de Ciencias, Maroma - Teatro de Calle,
Espacio Emergente (Ciencias), Teatro de la Escuela de Artes, Teatro
Hacha (Educacion), Moliére (Administracion), Teatro La Murga
(Humanidades y Educacién), Taller Experimento Performance-Teatro,

Telon 23 y Causa-Efecto.

Recientemente ingresaron a Coordiescena-UCV agrupaciones
nacientes como: Teatro de Comunicacion Social, Teatro de Antropologia,
Teatro de Sociologia, Teatro de Farmacia y Teatro de Bibliotecologia; y
salieron los grupos “La Murga” y “Teatro Arena” porque funcionan ahora

fuera del recinto universitario en busca de la profesionalizacion.
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Consideramos importante mencioﬁar'que algunas agruf)aciones han
logrado alcanzar mayor estabilidad que otras - el Teatro de Ingenieria, El
Teatro Biho, el Teatro de Economia, etc - ¢ incluso funcionan y trabajan
en locales propios dentro de sus escuelas. Otras agrupaciones, no tienen
local fijo, y trabajan, generalmente, en las aulas de clases o en espacios
libres, manteniendo contacto con Coordiescena a través de los Centros de

Estudiantes.

Para nuestro estudio sélo haremos énfasis en las tres agrupaciones
mas importantes de Coordiescena- UCV, que son: Teatro Buho de
Ciencias, Teatro de Operaciones de Ingenieria (TO-I) y Grupo de Teatro

de Economia,
Teatro Biho de Ciencias

El Teatro Buho de ciencias, es fundado en 1990 por Juvenal

Rodriguez, su actual director, quien lo define de la siguiente manera:

“Es hijo directo, legitimo y orgulloso del espiritu
agitado y combativo que siempre ha reinado en la
UCV. Es un teatro de revuelo y agitacion, un teatro
cuyo escenario no es solamente las distintas salas y

auditorios de la UCV, sino la calle, las barriadas,
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los pueblos perdidos en la memoria, las marchas y
movilizaciones, las fdbricas, las escuelas y las

manifestaciones” %

En el Biho de Ciencias parecieran existir dos modalidades que
convergen en un mismo objetivo: la busqueda de la expresion teatral de
las convulsiones que agitan a nuestra sociédad. Estas dos modalidades o
canales son:

»

1) Productos teatrales efimeros basados en una problematica
especifica de la comunidad en donde van a ser representados, los cuales se
construyen sobre las bases de las improvisaciones emanadas del
conocimiento e identificacion con la problemética existente y los

espectadores de la representacion.

Este tipo de productos o experiencias teatrales, tienen lugar en las
marchas, manifestaciones y actos en comunidades vecinales, estudiantiles,

ete.

2) Espectaculos teatrales para ser representados periédicamente en

espacios cerrados o abiertos, previamente acondicionados para tal fin.

% Entrevista Juvenal Rodriguez. Caracas, Venezuela, 1995.
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Este tipo de experiencias, nos hablan de la conciencia que el grupo
Biho mantiene sobre la especificidad del arte teatral en si: la proposicion

de una poética escénica para interpretar la realidad.

Montajes como “Movilizacion General” y “ Quién descubre a
quién?”, dan fé de la posicion de este numeroso colectivo teatral ante la
problematica especifica del arte escénico en si, sin abandonar por ello Su
inquietud por llevar un mensaje de concientizacion y educacion a los

estudiantes, habitantes de los barrios, obreros, campesinos, por medio

del teatro” %’

, como apunta Juvenal Rodriguez.

En 1991, el Biho de Ciencias, recibe un reconocimiento especial
por parte del Vice-Rectorado Administrativo y la Organizacién de
Bienestar Estudiantil (OBE) por ser el grupo mas destacado del afio, y por
su valiosa y cuantiosa labor de extension universitaria: mas de cien

representaciones fuera del recinto de la UCV.

Actualmente contintan su labor incesante en su propio local
ubicado en la Facultad de Ciencias; y al lado de Juvenal Rodriguez y
Aniuska “Beba” Bolivar, participan mas de treinta esudiantes convencidos
de poder establecer un punto de equilibrio entre el arte teatral y lo que

ellos interpretan como su compromiso social.

? Tbid.
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Teatro de Operaciones de Ingenieria (TO-I)

Fundado en 1972, ligado directamente a la actividad politica de
aquel momento, el Teatro de Operaciones de Ingenieria (TO-I), es el mas

antiguo de los teatros estudiantiles independientes dentro de la UCV.

Su actual Director es Francisco “Leo™ Santacruz, quien siendo
estudiante de Ingenieria habia pertenecido al grupo como uno de sus

miembros mas activos.

El TO-I desde sus inicios fue fundado con el objetivo de utilizar al
teatro como medio de comunicacién por parte de los estudiantes de
Ingenieria, y el propio desarrollo de la actividad conjuntamente con el
asentamiento vocacional de sus integrantes determin6 que se estableciera
entonces dos corrientes: las personas que éstudiaban Ingenieria y hacian
teatro como vocacion; y las personas que estaban mas dedicados al teatro
desde el punto de vista ya profesional, con vias a buscar esa

profesionalizacion.

Esto trajo como consecuencia una division dentro del TO-I de

donde salié otro grupo llamado TEPOS, Teatro para Obreros, ya como
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una actividad eminentemente teatral sin tener relacion con el ambito

-estudiantil y la carrera de Ingenieria.

Posteriormente, después de varios afios en esta actividad de teatro
vocacional, donde fundamentalmente se tenia al teatro como emisor de
mensajes politicos, fue asentandose, a través del paso de generaciones,
como un grupo de Teatro Universitario de caracter experim,ental;
vocacional, en donde los estudiantes de la Facultad de Ingenieria tuviesen
la posibilidad de desarrollar una vocaciéon integral, desarrollar una
formacion mas completa, e incluso, suplir la falta de materias
humanisticas, y esa parte de sensibilidad artistica dentro de lo que es ese

proceso tecnoldgico de la ensefianza del Ingeniero.

Con la evolucion del grupo se da el reconocimiento y el apoyo
nstitucional de la agrupacion. Hoy en dia, se ha formado la Comisién de
Cultura de la Facultad de Ingenieria, donde se da una mayor participacion

por parte de las autoridades.

Los objetivos del TO-I, por su caracter vocacional, por ser una
agrupacion que pertenece a una Facultad no humanistica, son desarrollar
actividades eminentemente experimentales, segin su director “se buscan
diferentes formas del lenguaj- se busca que el estudiante de Ingenieria

que participa en el grupo tenga una perspectivas artisticas con respecto
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al medio que lo rodea, y que sirvan los entrenamientos actorales como
esa busqueda estética de una nueva forma de expresarse a través de un

acto vivo como lo es la actividad teatral.” *®

Por ese caracter experimental, se puede hablar de un “teatro
ecléctico”, donde la tnica vinculacion entre un trabajo y otro, es la
busqueda de nuevas formas de comunicacion, de nuevos métodos del
trabajo actoral de diferentes estilos para que los integrantes puedan
abarcar y conocer las diferentes escuelas teatrales de todos los tiempos,

tanto los clasicos como los coiliemporaneos.
Grupo de Teatro de Economia (GTE)

Paraddjicamente, el Grupo de Teatro de Economia (GTE), nace
como iniciativa de un grupo de estudiantes quienes, a finales de los
setenta, conformaban el “Comité de Bachilleres Sin Cupo” de la Facultad
de Ingenieria; éstos, al conseguir cupo en la Facultad de Ciencias
Econdmicas y Sociales (FACES), y ante el panorama de una Escuela de

Economia altamente politizada, decidieron hacer algo distinto.

Gerver Torres, Profesor de la Escuela para aquel entonces, se

constituyd en uno de los propulsores de la idea; y es asi como, en el marco

% Entrevista Francisco Santacruz. Caracas, Venezuela. 1995.
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‘de un aniversario de la Escuela de Economia, un 21 de Noviembre de

1979, nace formalmente el GTE.

Asdribal Figueras, miembro del GTE, expone como fueron esos
inicios:
“Il primer espectdculo fue una obra j-rgfan!il pero no
como una cuestion planificada  sino  que la
oportunidad fue esal)la linca de trabajo que se
fijé al principio, después de la obra infantil, fue la
de un teatro hangaroso y planfetario: denuncias,

toma de conciencia y todas esas cosas’*’

Se presenta esta agrupa:ion como un teatro hecho al ritmo de las
coyunturas sociales, politicas y econdmicas; un teatro para ser visto en

pasillos, calles y barrios.

De esa época se recuerda la obra “La Asamblea”, basada en la vida

de Cristo y sus Apostoles, imaginando un retrato analogo de una situacion

preocupante para el momento.

Segun Asdrubal, dentro de la continuidad en el tiempo, el GTE

nunca ha dejado de tener ese < ntenido politico, 1o que ha cambiado es la

* Revista Universitaria de Artes Escénicas «Telén de Fondo. Op. Cit. Pag. 12.
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forma de expresarlo. Ahora los planteamientos son mas reflexivos, no son
expuestos del modo directo como 1o hace el panfleto. Actualmente, se

- aprovecha la coyuntura (muertos, etc) para hacer obras.

El norte del GTE, es el de elaborar montajes “mas serios”,
concebidos con la preocupacion por enviar mensajes dentro de un marco

estético que no deje al espectaculo como una simple leccién politica.

El primer montaje que inici6 esa ruta fue “El Cambur de la
Lechera”, escrito y dirigido por Daniel Aguilera quien pertenecia al grupo
para ese entonces; y “Buenaventura Chatarra” de César Rengifo y con
direccion de Christian Tovar, es el tltimo tramo de esa ruta, obteniendo,
por parte de la comunidad de la UCV, un buen respaldo a nivel de

asistencia y critica.

El GTE, ha funcionado siempre como una estructura “horizontal” -
segln sus integrantes - , con directores que cambian en funcién de cada
obra y cada proyectb. Para el GTE, su funcién como Teatro Universitario
no es la formacion de actores sino, brindar una opcion distinta de

participacion al estudiantado de FACES.

El asumir la elaboracion de especticulos pensados para una sala

cerrada significd, ademas de una necesidad estética, una manera de
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presionar a las autoridades de la Facultad para que equiparan el Auditorio
“Carlos Marx”, y hacer de ese espacio no solo la sede del GTE, sino un

lugar apto para la representaci*n teatral.

Actualmente, junto a esa produccion de “espectaculos cerrados™, se
esta ﬁimlteando la posibilidad de retomar la linea de teatro de calle (dentro
de la nueva concepcion) y asi concretar proyectos que hacen de este
grupo, una experiencia teatral estudiantil con casi deiciseis afios de

existencia.

1.2.3.2.

La Universidad Simén Bolivar y su movimiento teatral

El teatro Universitario de la Universidad Simén Bolivar presenta
unas caracteristicas bien peculiares debido a que el Sistema Educativo
implantado es Trimestral, ademds de ser una Universidad netamente
tecnologica y cientifica. Sin embargo, a pesar de parecer ésto un punto en
contra, los movimientos teatrales universitarios de este recinto siempre se

han hecho sentir de una u otra forma a lo largo de su historia.

Igual como ha sucedido en otras universidades, han aparecido y

desaparecido grupos sin mayor trascendencia debido a miltiples factores;
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pero vale la pena mencionar uno de ellos que desarrollé una actividad mas
continua, como fue el Centro de Teatro de la USB. Posteriormente se

hablara del grupo instalado actualmente, llamado “Amarillo # 5.
El Centro de Teatro d» la USB

Este grupo teatral universitario empezo a funcionar el 15 de Febrer6
de 1975. Previamente, Levy Rosell habia montado con algunos alumnos
que luego pertenecieron a este grupo varias obras, entre ellas “La
Leccidn” de lonesco; y mucho antes estuvo Asdribal Meléndez, quien
convirtio un salén de clases en el Teatro Universitario, con la ayuda de los
estudiantes, dejando sembrada la inquietud por el teatro entre la

comunidad universitaria.

El plan basico de Omar Gonzalo al comenzar en la USB fue el de
hacer un teatro universitario donde hubiera un niicleo de formacioén, y otro
de difusion y coordinacion, para eso era necesario un presupuesto
especifico y por eso no se pudo lograr, la Universidad no estaba en

capacidad de ofrecer la cantidad que se requeria.
El Centro de Teatro dependia de la Extensiéon Universitaria,

trabajaba tres dias a la semana y un promedio de tres horas por dia.

Generalmente estaba integrado por dieciocho miembros, incluyendo a los
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realizadores de la escenografia, la iluminacion y el vestuario ( a través de
la practica, gracias a la participaciéon de los conocimientos adquiridos en

sus carreras: arquitectura, espacios; ingenieria eléctrica, luz ).

El cuerpo profesoral estaba compuesto por un Director del Centro,
que a su vez, en este caso, asumio la Catedra de Voz y Diccion; Expresion

Corporal, Actuacion y Montaje, y Analisis de Texto.

Los profesores que conformaron el Centro de Teatro fueron los
siguientes:

-Omar Gonzalo: Director General y Profesor de Voz y Diccidn.

-Pedro Marthan: Actuacion y Montaje.

-Marisela Diaz: Expresion Corporal.

-Gregorio Bonmati: Analisis de Texto.

-Jorge Goldenberg: Profesor invitado para el Taller de Creaciéon

Dramaética.

La finalidad primordial de esta agrupacion consistia en llevar a cabo
actividades de ensefianza y aprendizaje en el campo de las artes escénicas,
acompafiadas del montaje periddico de obras como resultado practico de

los conocimientos impartidos.
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Es importante resaltar, por tanto, que el primer objetivo no era el de
montar espectaculos, sino la formacion teatral de los integrantes del
Centro. Para su Director, Omar Gonzalo, esta orientacion hacia el Taller
de Trabajo, en la que la labor misma era mas importante que la exhibicion,
“constituye el unico enfoque coherente dentro de wun dmbito
univérsitario. La presentacion de piezas tiene, en tal sentido, un valor
pedagdgico por cuanto la confrontacion con el publico sustituye un

factor indispensable en la disciplina del Teatro”°

Es asi, como las primeras obras realizadas fueron concebidas como
proposiciones de montaje para el publico estudiantil, y no como
espectaculos. Se veian mas bien como sesiones de trabajos que aglutinan

los conocimientos impartido a estudiantes no profesionales del teatro.

Los primeros montajes realizadds fueron: “Oficio de Hombres™ de
Andrés Morris, bajo la Direccién de Pedro Marthan (1975); “La Hiel
Nuestra de Cada Dia” de Luis Rafael Sanchez, bajo la Direccion de Omar
Gonzalo(1975); “Absurdo, Absurdo, Absurdo” de Eugene Ionesco,
Emesto Frers y Humberto Orsini, bajo la Direccion de Pedro Marthan
(1976); y “El Médico a la Fuerza” de Moliere bajo la Direccion de Omar
Gonzalo (1977).

* Entrevista Omar Gonzalo. Caracas, Venezuela. 1995.
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Ya en la década de ivs ochenta, la puesta en escena de obras
teatrales se hizo més esporadica debido a la falta de presupuesto. Sin
embargo, la actividad permanecia activa, con Omar Gonzalo s6lo en la
Direccion de las obras. De esta época se recuerda: “Mas que Sifrinas ...
Sigfrinas” Versién Libre de Rodolfo Mujica (1980); “Dos actos con tres
Sillaé” compuesta por dos piezas “El Difunto” de René de Obladia, y “La
Silla” de Pierre de Prince (1981), y con la cual participaron en el il
Festival de Teatro Universitario en la UCAB,; “El Locutorio” de Jorge
Diaz (1982); “El Cuento del Zoolégico” de Edward Albee (1987); “El
lugar donde mueren los mamiferos” de Jorge Diaz (1988) con la cual
participan en el I Festival de Teatro Universitario de la USB; y “Mujeres”
de Luisa Hernandez (1989), participando en el III Festival de Teatro
Universitario de la USB, y con el cual Omar Gonzalo se retira de su labor
como Director de este Teatro Universitario sin quedarse encargado nadie

del puesto.

Amarillo #5: Propuesta Teatral en la USB

A raiz de la desaparicion del Centro de Teatro de la USB, algunos
estudiantes que pertenecian a la agrupacion deciden enrumbarse en una

aventura a la que llamaron Amarillo #5.
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Es asi, como desde sus inicios no se plantea como un grupo nuevo
sino como la continuacion del trabajo realizado por el profesor Omar
Gonzalo durante tantos afios. Javier Gonzdlez, integrante fundador del
grupo lo define como “un pequefio grupo de gente dispuesta a dedicarle

tiempo a la realizacion de sus suefios y otras personas mas.”

Nace esta agrupacion en Marzo de 1994, con el apoyo dé
Extension Universitaria y sin una “cabeza dirigente”, bajo la puesta en
escena de un primer montaje llamado “Hacia la Guerra” que constaba de
dos piezas: “Pic Nic en el campo de Batalla” de Fernando Arrabal,
dirigida por Ignacio Cardona; y “El Soplon” de Bertolt Brecht, dirigida

por José Luis Feliu.

Posteriormente, se prescntaron como invitados especiales, en el IV
Festival de Teatro Estudiantil “José Angel Porte Acero” en Junio de ese
mismo afio, con esta misma obra, logrando consolidar mas al grupo. A raiz
de esta experiencia se acercaron nuevas personas con intenciones de

ingresar al grupo, y asi ha ido creciendo.
Para Septiembre, Extension Universitaria facilita la presencia de un

Director Titular del grupo, cayendo en la persona de Francisco Gallardo la

responsabilidad de planificar un trabajo teatral de mayor profundidad.
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Sin embargo, el fuerte sistema educativo trimestral y la
imposibilidad de encuentros debido a la rigidez de los horarios, no
permite la realizacion de talleres porque no coinciden todos, por lo que

trato de dividirlos en elencos distintos y trabajarlos individualmente.

En Noviembre de 1994, presentan su segunda obra “Rock para una
abuela virgen” de Rodolfo Santana, bajo la Direccion de Francisco
Gallardo; y en Mayo de 1995 montan “Rebelion en el Estacionamiento”

de José Moset, también bajo la Direcciién de Gallardo.

Gallardo maneja la idez de que el Teatro Universitario, “deberia
ser un centro de informacion, porque no debemos olvidar que el
universitario va a la universidad a graduarse en una carrera
determinada, y no vamos a pretender formarlos teatralmente en un
sentido profesional.  Por lo tanto debe ser mds informacion que

formacion.” !

La proyeccion del grupo en la Universidad es bastante buena para
el tiempo que se lleva trabajando, y cada vez mas son las personas que se
integran debido a que la linea de trabajo es muy democratica y se le dan

todas las posibilidades en todos los aspectos. Expresa su director:

3! Entrevista Francisco Gallardo. Caracas, Venezuela, 1995.
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“...quien tenga ganas de dirigir, yo lo ayudo, si a
alguien le gusta una pieza y quiere dirigirla, que él
' mismo elabore el elenco y discutimos el texto y lo
trabajamos con toda libertad, yo los oriento, que
ellos discutan y conversen. Nosotros tenemos un
gran radio de accion, incluso en la puesta en escena
les doy libertad a los actores que, debido a su falta
de experiencia, deben conocer el escenario y sobre
sus mismos errores ir corrigiendo, porque eso es lo
que los ensena, yo al final es que comienzo a armar
la planta escénica y me afinco mds en la direccion,

pero al principio les doy libertad de propuestas.” **

1.2.3.3.

Thespis: Teatro estable de la Universidad Metropolitana

Thespis empieza a ser un grupo de teatro organizado como tal,
desde el aiio 1982. Anteriormente existia el grupo, pero era una actividad

extra-catedra, exclusivamente universitaria.

Cuando Fernando Ivosky entra a dirigir Thespis, viene de dejar el

TET, “Taller Experimental de Teatro” y el “Arte Venezuela” con Levy

32 Ibid.

173




Rossel como director. Todo este bagage, y el encuentro con un grupo
integrado por 12 personas con cualidades especiale_s como actores, lo
llevo a hacer un trabajo de arte, comprometido con lo que es el ejercicio
del actor como mtérprete y creador. Desde este momento el grupo
comienza ya a diferenciarse del teatro clasico universitario, con una idea

de grupo estable y no como una actividad teatral universitaria.

Thespis, rebasa los limites del ambito universitario, evolucionando
hacia un colectivo teatral de caracteristicas mas amplias. El trabajo se
vuelve mds intenso, algunos uitegrantes se quedaron, como por ejemplo,
Elena Broszkowski y Moisés Kaufman; pero otros no pudieron adaptarse
a este ritmo y dejaron el grupo. Actualmente cuenta con estudiantes y
egresados de la UNIMET y de otras universidades, abogados, psicologos,

asi como estudiantes de arte y de teatro.

Todo esto lo convierte en un teatro autdnomo, ya no necesita estar
alimentado necesariamente de estudiantes de la universidad, porque
muchos son egresados o personas del movimiento teatral venezolano que

desean formar parte de “la gran familia Thespis”.

La primera pieza montada fue “El dia que me quieras” de José
Ignacio Cabrujas (1982), seguida de “Ubu Rey” de Alfred Jarry (1982), y

montajes como “La Cantante Calva” de Eugene Jonesco (1983) y “El
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Pelicano™ de August Strindberg” (1984), con las cuales participaron en el
Festival de Teatro de la Universidad Catdlica Andrés Bello. La primera de
ambas se llevo también al Festival de Teatro de la Universidad Santa
Marfa, y la segunda al evento realizado en 1984 en el Colegio

Universitario Francisco de Miranda.

En 1985 se monta “El Enfermo Imaginario” de Moliére, la cual
marca la pauta de la salida del grupo fuera de las paredes universitarias.
Es llevada al Ateneo. A raiz de esto son invitados para representar a uno
de los tres exponentes del evento “Espafia 50 afios después” (1986),

montan para ello la pieza “La Rosa de Papel” de Valle-Iclan.

Posteriormente, participan en las “II Jornadas -Jorge Godoy- de
busqueda y experimentacion teatral” (1986), con las piezas “El Enfermo
Imaginario” de Moliére y “La Rosa de Papel” de Valle-Iclan. Con las
mismas, asisten al “X Festival de Teatro de Exprelsic’m Ibérica, Fite1”
(Oporto-Portugal, 1987). En ese mismo afio se hacen participes en las “III
Jornadas -Jorge Godoy- (CELCIT-Circulo de grupos de Teatro)”, con el
remontaje de “La Cantante Calva” de Ionesco, y la obra “La Casa se
Recuerdé” de Fernando Ivosky. Con esta ultima, asisten al “VII Festival
Internacional de Caracas” (1988). En ese mismo afio se monta “El
Proceso” de Franz Kafka, con adaptacion de Fernando Ivosky y Carlos

Duran.
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Se hizo mayor el compromiso del grupo, el rigor del trabajo fue
creciendo, se necesitaba una preparacion adicional del cuerpo, de la voz.
Asi, fue adquiriendo un poco ese perfil profesional como profesion,
“profesar el teatro” mds que la profesionalidad, porque no hay un sueldo
com;) tal, no se le paga a los actores por su trabajo, sino mas bien se le da

una pequeifia asignacion.

Thespis es entonces “una agrupacion de teatro con sede dentro de
una universidad, sin coartar esto la posibilidad de cualquier persona que
desee acceder a él, pero canciente de que se incerta a un proyecto que va

mds allg” >

Para apalear un poco esta situacion, se cred una catedra de
“Introduccion al Teatro” como materia electiva que otorga cierto nimero
de créditos para el estudiante de la UNIMET. En la actualidad, existen
dos grupos que asisten dos veces a la semana a recibir el taller. Realizan
igualmente montajes, como por ejemplo una recopilaciéon de la poesia de
Mario Benedetti y los cuentos de Jairo Anibal Nifio. Asi, se continia
ejerciendo la funcion de teatro umiversitario, pero se le da mayor fuerza al
proyecto de Thespis como una agrupacion sélida, de larga trayectoria, que

funciona dentro de una universidad.

** Entrevista Fernando Ivosky. Caracas, Venezuela. 1995.
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Por ende, Thespis es hoy dia el Teatro Estable de la Universidad
Metropolitana, y ha llegado a convertirse en ésto después de trece afios de

ininterrumpida labor; con un elenco, y sobre todo, un proyecto estable.

Dentro de la linea estética de Thespis no caben las expresiones
teatrales cuya morfologia esté determinada por un tecnicismo
grandilocuente, con escenografias espectaculares o montajes efectistas.
Cada montaje ha sido producido enteramente dentro del seno del grupo,

acorde con las necesidades del mismo.

“Desde el principio hemos entendido que la principal fuente para
el teatro es el actor, ese elemento humano capaz de crear con su cuerpo
y con su voz el encantamiento necesario para que el teatro siga vivo y
continvie siendo un arte esencialmente humano. Esa es nuestra vital
inclinacion, la de hacer un teatro para el hombre, no para la taquilla, un
teatro puro, que cuestione, que indague y que, sobre todo, sea capaz de

tocar al otro ser, al espectador” **, dice Fernando Ivosky para culminar.

* bid.
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1.2.4.

Definitivamente una formacion integral

Entendiendo el teatro como la mas viva de todas las artes, que esta
hecho del movimiento, que es el espiritu del arte del actor, de palabras,
que forman el cuerpo de la obra, de la linea y el color, que son el alma del
decorado escénico, del ritmo, nue es la esencia del baile; se deduce que el
mismo nace como necesidad vital, como fuente de conocimiento, ya que el
hecho teatral creativo esta unido a la experiencia vivencial artistica y al
conocimiento tedrico, ampliando de esta manera nuestro saber, por mas

que carezca de caracter cientifico abstracto.

Posee entonces enormes valores educativos como género que
incorpora la expresion corporal, danza, educacion fisica, lenguaje verbal,
musica y pldstica, como accion dramatica que motiva al enfrentamiento
con uno mismo, pues obliga a poner en juego las aptitudes y sus
mecanismos de defensa para lograr nuevos equilibrios en la personalidad
del individuo, y como elemento que proporciona el desarrollo de un
sentido critico por la adquisicion de conceptos y conocimientos generales

que contribuyen a la memoria, la articulacion verbal y psicomotriz.

Siendo una de las funciones de las universidades brindar una

preparacion que desarrolle todo el potencial y las capacidades integrales
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del hombre, es alli donde el Teatro Universitario aparece como una de
esas actividades que puede lograr este objetivo de la educacion, ya que es
un espacio donde el estudiante experimenta, paralelamente a sus estudios,
una vivencia que le permite un encuentro consigo mismo y con los demas,

un encuentro donde manifestar sus inquietudes de una manera voluntaria.

Tan mmportante es, que haciendo un recorrido por nuestras
principales universidades de Caracas, lo encontramos como un
movimiento que esta presente en Venezuela desde los afios 40, y que se

mantiene hoy dia con la existencia de diversos grupos de distinta indole y
filosofia.

Se observa particularmente que en el caso de las universidades
publicas la experiencia es distinta a la de las universidades privadas. En la
Universidad Central de Venezuela, aun cuando existen gran cantidad de
grupos con diferentes lineas de trabajo, y el proceso vivencial ha sufrido
transformaciones a través de la historia, sigue siendo un teatro
contestatario, de protesta, de revuelo y agitacion, un teatro hecho al ritmo
de las coyunturas sociales, politicas y econémicas, algunos de los cuales

pretenden lograr un acercamiento a la profesionalizacién.
En la Universidad Simon Bolivar, a pesar de hacerse mas dificil la

practica de este movimiento artistico, debido a la exigencia y el régimen

trimestral de estudios, -ha existido un interés por parte de un pequefio
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porcentaje de alumnos; desde la etapa del Centro de Teatro de la USB
iniciado por Omar Gonzalo, que pretendia inicamente ser un espacio de
formacién teatral, hasta los actuales momentos con el grupo Amarillo
#5, cuyo director considera necesario estar de frente a la realidad social, y

quien ha hecho del grupo un centro mas de informacién que de formacién

actoral.

Cuando nos vamos a analizar el caso de las universidades privadas,
vemos que en la Universidad Metropolitana se da una situacion bastante
particular, puesto que Thespis, a pesar de trabajar dentro del recinto
universitario, es un grupo estable y auténomo; sin embargo, esti mas
interesado en el teatro como movimiento capaz de tocar al otro ser, como
arte esencialmente humano, y como trabajo de grupo que los lleva a ser

una gran familia. Ademds de considerar importante la formacién técnica

actoral.,
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1.3.Grupo de Teatro UCAB:

“Un encuentro en el afecto”

“Lo que hace peligrosa
nuestra vida es mds la
necesidad de  biisquedas
gue el sabor de la
aventura” |

CHARLES DULLIN

L.3.1.
A lo Jargo de la historia

El Grupo de Teatro de la Universidad Catdlica Andrés Bello se
forma como una iniciativa del Padre Carlos Guillermo Plaza, Decano de la
Facultad de Humanidades y Educacién, quien apoyé la idea del

nacimiento de un grupo teatral, que s6lo llegd a ser realidad poco después

de su muerte.

“Proceso a Jésus” de Diego Fabri (1975) fue el montaje que sugirié

para integrar un concepto de contenido humanistico a través del teatro, y
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que se ha mantenido en el transcurso de los afios, inicialmente gracias a
Marcos Reyes Andrade, quien crea la catedra de Teatro dentro de la
Escuela de Comunicacion Social y se encarga de crear y dirigir el grupo

de teatro.

Se funda entonces como “Teatro de Humanidades y Educacion™ en
el ano 1975 con la presentacion en el Auditorium de la Biblioteca, del
“Proceso a lJesus”, “porque era una justificacion de un juicio a un
hombre que planteaba las ideas cristianas, las ideas sociales de la
Iglesia, que planteaba un paralelismo entre la vida de los trabajadores y
la vida de Cristo; y al mismo tiempo, en cuanto a la fidelidad, la traicion,
esa misma traicion que habia sufrido Cristo se sufria en la época, y la
misma imagen del juicio, un juicio de valor, de si tendiamos nosotros a
perseguir a alguien por su religion, por sus ideas, por sus origenes.
Entonces Fabri habia escrito esta obra estrenada en El Vaticano y
nosotros hicimos una version donde plantedbamos las inquietudes de los

sacerdotes, de los judios y towus los que rodean aquel proceso a Jesiis” '

Esta obra es el grito rebelde de un cristiano ante lo absurdo de la
materia frente al espiritu. Para Fabri la verdad de Cristo esta mucho mas
alla de la razén humana; la verdad esta precisamente, en la esencia del
hombre, en su capacidad de aceptar la fe sencillamente como algo

inseparable de su vida.

! Entrevista Marcos Reyes Andrade. Caracas, Venezuela. 1995.
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Para el autor existen dos hipétesis, dos hechos esenciales que sélo
podran comprobarse a lo largo de toda una existencia: conocer la verdad y

encontrar a los hombres en el amor mediante el perdén universal.

| Asistir al “Proceso de Jesus” es enfrentarse a la angustia existencial
del hombre. Fabri parece decinos a cada momento, que lo fundamental es
ponerse en claro consigo mismo, saber que es lo que se debe hacer. El
problema no radica en lo que el hombre debe conocer, sino en lo que debe
comprender sobre su destino. Se esta buscando la verdad y la esperanza
de salvacion. La verdad es sencillamente una idea por la cual se puede
vivir y morir; la esperanza de salvacion equivale a la capacidad de

perdonar y amar.

Asi comienza la larga trayectoria de un grupo que fue la
expresion de la Universidad Catélica Andrés Bello, el cual dejo de ser el
Teatro de la Facultad de Humanidades y Educacién para ser el Teatro de

la Universidad, de todos los jovenes que estudian en la UCAB.
Participaron en este primer montaje personas como Javier Vidal,

Virginia Aponte como Asistente de Direccion, Rosy De’Stefano, Juan

Carlos Alonso, José Enrique Ortiz Guinand, entre otros.

183




En Enero de 1976 se monta “El Malentendido™ de Albert Camus,
dirigina esta vez por la joven Licenciada en Comunicacion Social,
Virginia Aponte de Socias, quien segin Marcos Reyes Andrade,
“demostrd especial talento y una gran constancia y dedicacion como

asistente en la Direccion de “El Proceso a Jesiis” " ?

Dios es el eje central de “El Malentendido”, un Dios que trata de
negar y que paradogicamente siempre termina por aparecer, a pesar de su
violento rechazo. Esta obra es un grito contra el absurdo, la nada y el

vacio. Es el buscar la oscuridad para después encontrar la luz.

Camus parece estar diciéndonos que “la vida es una plenitud que
debe saberse vivir, un encuentro con la verdad, unico valor capaz de
darle sentido al absurdo que nos rodea. Se hace necesario el encuentro

del hombre con el hombre”*

Participan ademas en este montaje Aminta de Lara Rojas, Elisa

Martinez, Cenovia Casas, Alberto Arapé y Juan Carlos Alonso.

En Marzo del mismo afio (1976), la Universidad Simon Bolivar
organizé un pequefio Festival de Teatro, donde actuaron diversos grupos

que funcionaban en la ciudad, entre ellos el Teatro U.C.A.B. con la obra

2 Ibid .
3 CAMUS, Albert. E} Malentendido.
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de Camus, los dias 9 y 16. Asi mismo, la pieza fue llevada al “Instituto
Privado-Mixto Simon Bolivar” de Tamare, estado Zulia, atendiendo a la
invitacion del Ing. José Reyes, presidente del Comité de Cultura de dicho
Instituto; y al Auditorium del “Liceo Simén Bolivar” de San Cristobal con
motivo del XV aniversario de la Extension Tachira de la Universidad

Catdlica, en el ano 1977.

El tercer montaje se realiza en Abril de 1976 con la obra “Madre
Coraje” de Bertold Brecht. La Direccion esta a cargo en esta oportunidad
del profesor Marcos Reyes Andrade, y los papeles centrales serén
interpretados por Ismaly Pérez Ron, Alberto Arapé, José Enrique Ortiz
Guinand, Elisa Martinez, entre algunos. Esta vez Virginia Aponte

colabora como Directora Adjunta.

“Madre Coraje” es quizas la obra mas conocida de Brecht, y la mas
polémica por sus proyecciones socio-culturales. La condicion de
revolucionaria del Teatro en s forma y fondo, y la presencia en la UCAB
de tan representativa obra de Teatro €pico desperto un singular interés en

el publico universitario.

“La Pecadora no arrepentida” de Pedro Berroeta se estrena en
Enero de 1977 en el Auditorium de la Biblioteca, bajo la Direccion de

Marcos Reyes y la Asistencia de Direccidn a cargo de Virginia Aponte.
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Participan en ella Osmelia Diaz, Cenobia Casas, Gloria Varela, Monica
Henrique y Juan Carlos Alonsn, entre otros.

El autor emplea una gran pureza de lenguaje y una construccion
dramatica acorde con el contenido poético en la cofeccidn de esta version
librel de la Magdalena como personaje de significacion en la vida de Jesus,
dentro del marco de una Palestina bajo el dominio de la Roma Imperial. El
grupo de Teatro UCAB pretendié contribuir a la divulgacion de los
méritos de un dramaturgo que une a su condicion de intelectual una muy

especial sensibilidad dirigida hacia el Teatro.

En Abril del 77, se monta por primera vez una comedia, “El Apolo
Bellac” de Jean Giradoux, dirigida por Marcos Reyes e interpretada por
Alberto Arape, Osmelia Diaz, Simén Colombo, José Ortiz, Cenobia
Casas, entre algunos. La misma fue llevada para el “Colegio Universitario

Francisco de Miranda”, el 10 de Junio de ese afio.

Jean Giradoux, nacido en Bellac, dejo una imborrable estela de
literatura con un juego impresionista de metaforas, cuya sucesion, en
contraste muchas veces ilogicos, siempre significativos, da una tonalidad
de constante humorismo a sus obras. “El Apolo Bellac” es una comedia
que retine todos los elementos de atraccién para los diversos publicos. Su

trama, directa y concreta, esta envuelta en un ropaje de textos escritos con
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la mayor pureza de lenguaje. Sus situaciones humoristicas han de lograr la
sonrisa colectiva y un final apasionante, en donde la comedia trasciende al

romanticisSmo.

En Mayo de 1977 se estrena “La Casa de Bemarda Alba” de
Fedérico Garcia Lorca, bajo la Direccion de Virginia Aponte, Asistente de
Direccion Luis Bartolomei y Asesoria de Marcos Reyes. Actian en ésta,
Aminta de Lara, Concepcion Cerdd, Ines Pacheco,l Corina Azopardo,

Sabrina Bushbeck, Carlota Sosa, entre otras, y la actuaciéon especial de

Maritza Diaz Pérez.

“La Casa de Bernarda Alba” es una de las mdas importantes
tragedias Lorquianas, que plantea el existente matriarcado espafiol, con un
alarde de creacion de tipos femeninos, que envueltos en sus trajes negros

conforman un enorme universo de caracteristicas psicologicas.

Comenzando el afio 1978, en Enero, se monta la pieza de Eugene
O’Neill “Antes del Desayuno”, dirigida por Virginia Aponte y
protagonizada por Aminta de Lara. Una mujer llena de tedio y conflictos,
sumergida dentro de una atmosfera densa, agobiante y degradante. Su
aspecto vulgar, desalifiado, ' deja entrever su poca educacién, en
contraposicion con su esposo, Mr. Rowland. Contradictoriamente es ella

la que trabaja y mantiene la casa.
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Seres atrapados por la circunstancia y la sociedad que los lleva al
alcohelismo. No les brinda una posible salida fuera de ese mundo hostil en
que viven. La soledad, la incomunicacion y el enfrentamiento de diferentes
clases sociales se presenta como planteamiento cotidiano. La angustia
exis&:ncial del hombre esta envuelta en un pesimismo présionante. El
lenguaje sencillo parece que no dijera nada trascendental, pero el mensajé

va mucho mas alla, es todo lo que el hombre lleva por dentro.

En Marzo de ese mismo aiio se presenta “Medea”de Euripide, bajo
Direccion General de Marcos Reyes, y Virginia Aponte como Directora
Adjunta, y las actuaciones de Belén Diaz, Simén Colombo, José Ortiz,

Marco Tulio Rodriguei, Antonio Arais y otros.

“Medea”, singular tragedia de altisima calidad, estrenada hace casi
2500 afios, fue respetada en sus textos y en la concepcién de montaje, que
s6lo sufri6 la alteracion formal, que consiste en el traslado de los teatros al
aire libre de la antigiiedad al sencillo Auditorium de la Biblioteca. El coro,
total en su forma expresiva, us6 voces de diversas caracteristicas para a
manera de Corifeos plantear la voz del pueblo y su version a unos dioses

que conceden una relativa libertad de accion.
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Sélo un mes después, en Abril (1978), se puso en escena “El
Zoologico de Cristal” de Tennesse Williams, dirigida por Virginia Aponte
e interpretada por Elisa Martinez, Rafael Maldonado, Inés Mufioz vy
Marco Tulio Rodriguez. Fue llevada a San Felipe al auditorium del grupo

escolar “Republica de Nicaragua”, auspiciada por la Coordinacion de

Cultura de la Gobernacion del estado Yaracuy y la Fundacion Ciepe.

“El Zoologico de Cristal” es un drama que nos da uno de los
mejores retratos de la obra de Williams, y es uno de los ejemplos mas
puros de simbolismo teatral. Tanto Tom, como su madre y su hermana,
encarnan aquella frustracién tan tipicamente norteamericana de la época,
con una destruccion de los valores tradicionales. Es una obra llena de

compasion e intensa melancolia.

En Noviembre de 1978, se estrena “El Desguace” de Alfonso
Vallejo, dirigida por Virginia Aponte y con la participacién de Luis
Carbonell, Carlota Sosa, Consuelo Maes, Alexander Villegas, Pedro

Perera, entre muchos.

Escogida como la mejor obra teatral escrita en el 77, y como tal,
premiada con el “Lope de Vega”, enfrenta un drama de aquel tiempo, con
una realidad que por su universalidad y por la gravedad que reviste no

podia pasar desapercibida. Detras de esta farsa agil, grotesca, absurda, se




percibe el desmoronamiento de un orden social, de unas estructuras socio-
politicas y econdmicas que internamente estdn atacadas por un
incontenible y terrible carcinoma: la hipocresia de la humanidad y, sobre
todo, de sus dirigentes. Esto es, en resumen, lo que plantea Vallejo a partir
de una satira bien facturada sobre el caso Watergate, en E.E.U.U., que va
mas Ial]é del hecho en si para convertirse en una denuncia que abarca un

conflicto universal.

En Febrero de 1979, se montan “Ardo en llamas grité el Fénix” de
Tennesse Williams, con la participacion de José Ortiz, Julie Restifo y
Elisa Martinez; y “La Voz Humana”, de Jean Cocteau, monélogo
interpretado por Aminta de Lara; dirigidas ambas pdr Virginia Aponte,

con asistencia de Monica Henriquez.

La accién de la obra de Williams, que es imaginaria, tiene lugar en
La Riviera Francesa, donde murié su protagonista. Poco antes de esta
muerte se realiz6 una exposicion de cuadros audazmente sensuales en
Londres, que causd una pequefia tempestad. La policia secuestrd las
obras. Lawrence sinti el misterio y el poder del sexo y fue adversario de
los que querian mantener el tema encerrado en las bodegas de la

mojigateria.
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Este drama, como otros de Williams montados por el grupo, se
posesiona del cuerpo de sus héroes, quiebra su espiritu y provoca la caida
de sus almas. La sociedad, la religién, la carne, la locura o la soledad, la
muerte o la homosexualidad son los Wltimos refugios de un mundo

desgarrado, equivocado.

Por su parte, Aminta de Lara, intérprete de “La Voz Humana”;
expresa en el programa que “el sentir se hace muerte. Y el momento pasa
aun mds que la vida misma. La soledad se acompaiia del llanto. Y el
silencio ensordece con un suspiro de angustias, la entrega infinita se
transforma y de espaldas se somete al destino. Mientras que una voz
plasma en el espacio de su tiempo, su unica memoria que lentamente ha
de hacerla callar. No se trata de un planteamiento concreto de vidas
complejas. Tampoco de enfrentamiento entre el ser y la nada. Es el
momento sencillo vivido a plenitud. Es la verdad del que ama, es la
mentira del que se entrega, es la desesperacion del que pierde, es la
impotencia de los afios, es el toque de partida. Es una voz: la voz

humana que se entrega al momento y grita su vida” *

El 26 de Abril de 1979, a causa de su gran ocupacion en otras
areas, Marcos Reyes Andrade sede la Direccion del Teatro U.C.A.B. a la
Licenciada Virginia Aponte, quien ya tenia una larga y destacada

trayectoria dentro del grupo.

4 Tomado del Programa de mano de la picza “La Voz Humana”. Caracas, Venezuela, 1979,
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Su primer montaje, ya como Directora, fue “A cada cual su verdad”
de Luigi Pirandello, con asistencia de Ramon Herrera y la participacién de
algunos jovenes como Horacio Gonzalez, Mariana Reyes, Luis Martinez,

Alba Roversi, y otros.

El Teatro de Pirandello es un Teatro de situaciones draméticas.,
absurdas, ridiculas, de ideas, donde la realidad, el tiempo y el hombre se
conjugan en manos del autor, para darnos ese fruto, extraido de la vida,
para devolverlo a la vida misma. Un espejo es quizas la mejor definicion

que Pirandello ha dado a su Teatro.

En esta pieza, originalmente titulada “Asi es (si os parece)”, los
personajes preferidos de Pirandello, al igual que en el resto de sus obras,
son locos y locas, seres qu: buscan desesperadamente su derecho a

existir, su derecho a crearse.

En mayo de 1980, se realiza por primera vez un trabajo netamente
experimental, y se presenta “Sélo un instante...por favor” de Creacién
Colectiva, concebido y dirigido por Virginia Aponte, y como Adjunto a la
Direcciéon, Ramoén Herrera. Participaron en este trabajd todos los

integrantes del grupo. EI mismo fue presentado en la “Universidad Simén

192




Bolivar”, el 16 de Junio; y en la “Universidad Central de Venezuela” el 8
de Noviembre.

“Solo un instante...por favor”, es un compendio de textos poéticos
relacionados intimamente con la naturaleza y el problema ecolégico. El
compromiso del artista con el medio natural se hace presente en el
espectaculo, dividido en cuatro secciones: “Introduccion”, con texto de
Samuel Beckett, “El Recuerdo”, con textos de Jaques Prevert, Camilo
Sbarbaro, Poesia China, Nelson Rivera, “La Nostalgia”, con textos de
Tennesse Williams, Vinicio Da Moraes, George Haldas, y “Futuro”, con

poesias de T.S.Elliot, Miguel Angel Asturias, Allen Ginsberg, Samuel
Beckett.

Este trabajo pretendid hacer un paréntesis de reflexion y, de alli,
partir en la bisqueda de una comunicacion mas directa con el mundo que
queremos aprender a respetar y amar. El hombre destructor del hombre -
comenta la directora- el hombre verdugo de nuestro planeta. La historia de
un proceso degenerativo que no parece detenerse. Esta es una historia
sencilla dicha a través de muchos poetas y de muchas épocas diferentes.
Un encuentro con el principio lleno de armonia que conoci6é una vez el
hombre, y un grito de angustia ante la lenta agonia de un mundo que

pierde el sentido de esa armonia primera.




En Marzo de 1981, se monta la obra “Dofia Rosita La Soltera o El
Lenguaje de Las Flores”, de Federico Garcia Lorca, con la Asistencia de
Direceién por parte de Sara Senaim, y las interpretaciones de Maria
Zubillaga, Alba Roversi, Soraya Siverio, Luis Martinez, José Tovar, entre
alguqos. Dicha pieza, es presentada en las “Jornadas Culturales”
celel;radas en conmemoracion del 260 Aniversario de la UCV en

Noviembre del mismo aiio.

“Dona Rosita” es reflejo de dolor, de amor frustrado y al mismo
tiempo es flor que habla con lenguaje sutil, de aquello que queremos tocar
y se nos pierde en sensacién de no encontrar. Es ser mujer y querer vivir a
través de mil propositos no comprensibles, es perderse en el tiempo y s6lo
encontrar un espejo que nos habla de juventud perdida, y nos hiere con
reflejo de rostro ajado, de manos manchadas y ojos marchitos. Mil
sentimientos que duelen, que quizas no se entienden, que hacen dafio
porque hay que tragérselos y la garganta se cierra. Es aire que no se
respira, es cielo que se vuelve gris, y encierro que no rompe. Atraverse a

ser mujer es el riesgo que Rosita quiso correr y que el tiempo supo ganar.

Estos dos ultimos montajes mencionados, participaron en el “II
Festival de Teatro Universitario en la UCAB”, que se llevé a cabo el 19
de Octubre al 6 de Noviembre de 1981 en el Auditorium de la Biblioteca,
y en el cual participaron el T.U. de la UCV, el Centro de Teatro de la

194




USB, el Teatro de la USM, el Taller de Teatro LUP.C. y el Teatro
Universitario UC.

Anterior a esto, se mont6 en Mayo del mismo afio (1981), “Es asi
como somos” de Nelson Rivera, con Asistencia de Direccién a cargo de
José Tovar. Este trabajo continta con la modalidad experimental, es un
ejercicio de improvisacion y participacién basado en textos de Rivera;
para incorporar gente nueva al grupo “..y con ellos no sélo estamos

creciendo sino que vamos a compartir el mds hermoso de los riesgos, el

de la participacion”’

, sefiala Virginia en el programa.

En el afio 1982, se est*ena tinicamente “Las Brujas de Salem” de
Arthur Miller, para inaugurar la nueva sala para especticulos teatrales en
el médulo 4, actual auditorium del grupo, obteniendo un gran éxito. Lia
Caravallo trabaja como Asistente de Direccion y actﬁail una gran cantidad
de jovenes como Rosa Verénica Lopez, Adriana Kovac, Henry Grumberg,

Corina Escobar, Tomas Crespo, Unai Amenabar, Pina D’Estéfano.

Es llevada de gira por los pueblos andinos, en el Auditorium “César
Rengifo” de 1a Universidad de Los Andes, los dias 23 y 24 de Octubre, en
el Auditorium de la “Casa Sindical” de San Cristdbal, el dia 25 del mismo

mes, en Escuque el 27, en el “Colegio Salesiano™ de Trujillo el 28 y en el

* Tomado del Programa de mand de la picza “Las Bru jas de Salem”. Carcas, Venezuela. 1982,
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“Ateneo de Valera” el 29. Asi mismo, es presentada en la USB el 11 de
Noviembre.

Esta obra, producto del Maccarthismo de los aios 50, nace como
un grito que se convierte en canto de esperanza en un mundo que jamas
dejara de ser recipiente de injusticias sociales. La pieza narra hechos

historicos ocurridos en 1692,

El afio de 1983 comienza con la puesta en escena de “Intimamente
Unidos™ de Eugene O’Neill, en el mes de Enero, con las interpretaciones
de Perkins Rocha, Maria Zubillaga, Agustin Garcia y Soraya Siverio. Con
la misma van a la “Universidad CETEC” de Santo Domingo-Republica
Dominicana, mediante el acuerdo de intercambio cultural entre ambas

instituciones.

Los protagonistas de este torturante estudio de amor, resumen el
drama de la pareja humana, se buscan y se rechazan, se atraen y se
repelen, se aman y se odian, no quieren verse y al propio tiempo no
pueden vivir el uno sin el otro. En los elementos antagénicos de la
atraccion sexual que los ha unido, preexiste el germenl de la repulsa que a
cada momento hard que se sientan enconados adversarios. Necesitan
hacerse sufrir mutuamente para amarse mas, para reavivar su pasion;

tienen que atormentarse con sus dudas y sus celos, sus juramentos y sus
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insultos. Son los endemoniados del amor, unos poseidos a quienes la
pasion embriaga y lanza al frenesi.

En Mayo del mismo afio (1983), se estrena una Antologia Teatral
llamada “Variaciones sobre un mismo tema”, con Henry Grunberg como
Asis%ente de Direccion y un reparto en el que participan Agustin Garcia,
Maria Zubillaga, Soraya Siverio, Lia Caravallo, Perkins Rocha, entre

muchos.

Eis una coleccion de fragmentos de los mas variados autores, que
situados en tiempos y espacios distintos, han puesto la mirada en un punto
comun: la mujer. Encontramos reunidos al griego Aristofanes, a Chejov,
Garcia Lorca, José Ignacio Cabrujas y a otros tantos. Se crea un personaje
que es una mujer, cuya voz, cuyos parlamentos, son de la autoria de la
directora. Este personaje, situada a todo lo largo de la obra otorga un hilo
conductor al espectaculo. El examen de la mujer, su imagen arquetipica,
su interpretacion humana, su critica sociologica, buscando a través de

repetidos cuestionamientos, tal vez la clave de un misterio: ser mujer.
Para terminar el afio 1983, en Noviembre se mont6 la pieza “Ardo

en llamas gritd el Fénix” de Tennesse Williams, esta vez con Maria

Zubillaga como Asistente de Direccion y las interpretaciones de Agustin
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Garcia, Soraya Siverio y Maria Di Palma. El 2 de abril del 84, fue
presentada en la USM.

Para el afio 1984, se presenta “Paisaje” de Harold Pinter, en
Febrero, con la Asistencia de Direccion a cargo de Soraya Siverio y las

actuaciones de, entre algunos, Maria Di Palma y. Horacio Gutierrez.

Pinter nos presenta una pareja prototipica aislada en una
cotidianeidad plena de anécdotas que encubren el vacio y disfrazan la
angustia de una vida que no fue lo que hubieran deseado. Quizas fue la
comodidad, quizas no tuvieron el poder de cambiar un rumbo ya fijado; lo
definitivo es que no existe el regreso. Las alternativas son patéticas.
Aferrarse a un recuerdo, desmenuzarlo y hasta recrearlo, como Beth en su
ensuefio por el inico hombre al que alguna vez estuvo unida; o ahogarse
en historias, descripciones, detalles que repuman el amargo odio que

subyace en Duff.
En Mayo (1984), “Dialogos de Carmelitas” de Georges Bernanos,

con Horacio Gutierrez como Asistente de Direccién y la participacion de

todos los integrantes del Grupo de Teatro UCAB.
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Esta pieza es uno de los textos mas importantes del Teatro Francés,
esconde, tras aparentes trasparencias, terribles ambigiiedades metafisicas.

Virginia Aponte, apasionada de esta obra, sefiala en el programa:

“Montar “Didlogos de Carmelitas” ha significado
un encuentro con el hombre y conmigo misma. Sin
proponerse este resultado, me encontré con una
nueva proposicion de vida. Me encontré con la

tolerancia” °

Para el mes de Octubre se estrena “La Noche de los Asesinos” de
José Triana con la actuacion de Soraya Siverio, Carolina Ponte y Agustin
Garcia. Se presenta ademas en el Espacio 5 del “Ateneo de Caracas”, en
Noviembre de 1984. El 11 de Abril de 1986, con la ayuda de Viasa, el
Conac y el Ministerio de Relaciones Exteriores, se presentaron en la
“Universidad de Boston”. El 23 de Abril del mismo afio, es montada en la
USM en el “IV Festival de Teatro Universitario”. El 30 de Mayo es

escenificada en la “Casa de Teatro Rafael Bricefio” de Mérida.

“La Noche de los Asesinos™ fue premiada en 1965 con el “Casa de

la Américas”. Obra polémica donde se plantea el tema de la libertad como

fs
un elemento intrinseco al ser humano y el miedo como factor de oposicién

® Tomado del Programa de mano de la pieza “Didlogo de Carmelitas”. Caracas, Venezuela. 1984.




para lograrla. Aunque los personajes son tres hermanos que planifican el
asesinato de sus propios padres, y en una confusion indescifrable no se
sabe +si los asesinan, la siuacion no se queda solamente en un

planteamiento psicoldgico sino que alcanza el terreno de lo social.

b El afio 1985 comienza con “El Adefesio” de Rafael Alberti, en
Mayo. Con la Asistencia de Direccion por parte de Unai Amenabar, la
Asesoria General de Ramoén Herrera y la Asesoria Literaria de Lia
Caravallo. Actuan Maria Di Palma, Carolina Ponte, Soraya Siverio, Carlos

Dominguez, entre muchos.

“El Adefesio” es la agonia que nos pasea por las raices de nuestra
historia. Encuentro con un relato que parece ser lejano, pero que a medida
que se vivencia nos es espantosamente cercano. Terrible dolor del amor
mal comprendido. Fabula perversa del amor decadente de muchas

historias.

En el mismo mes de Mayo (1985), como génesis de la necesidad de
experimentar e indagar, surge la pieza “Tres Heridas™, Antologia Poética
en Homenaje a Miguel Herndndez, con Pina D’Estefano como Asistente
de Direccion y la actuacion de un amplio elenco, entre los cuales se
encuentran, Jorge Sanchez, Franklin Vallenilla, Libia Alvarez, Antonio

Delli, Ramén Pasquier, Carlos Dominguez, y ofros.
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Este trabajo no es mas que contemplacion admirada y melancoélica
del amor de Miguel Hernér ‘ez por Espaiia, que lo hizo crecer como
pastor de ovejas, nunca desligado de la tierra, del hambre y la muerte; sus

tres heridas.

Y para culminar el afio, se monta en Octubre “Usted también podra
disfrutar de ella”, de Ana Diosdado, para el “I Festival de Teatro
Ucabista”, en el cual participan otros grupos de la universidad, como el

Teatro Letras, Tatepsi de Psicologia y Kiska de Comunicacion Social.

Integran la pieza, Maria Di Palma como Asistente de Direccion, y

en la actuacion:

e Soraya Siverio como Fanny: “Lo unico verdaderamente horrible que
hay en el mundo es el odio de los demés”

e Unai Amenabar, como Javier: “Si tuviera fe en alguien o en algo haria
cualquier cosa pero no puedo inventarme una fe”

e Maria Parraga como Celia: “Es que por un momento me habia hecho
ilusiones”

e Agustin Garcia como Manolo: “Comenzamos a ser amigos ;No?

porque yo vivia a tu sombra”

201




e Mauricio Subero como el Hombre de la Calle: “;Me deja que le de un
buen consejo? No deje que todo esto le afecte demasiado. Siempre hay

algo esperanzador en medio de todo”.

~“Tric-Trac” es la obra de Isaac Chocron que marca el comienzo del
afio 1986, montada en Febrero, con Maria Di Palma como Asistente de
Direccion y los actores, Tatiana Ramos, Pedro Pacheco, Ruth Suniaga,

Carlos Dominguez, entre algunos.

En Mayo se estrena “Las Troyanas” de Euripides , como Directora
Adjunta se encuentra Pina Df_Estefano y actian, entre muchos, José de
Cordova, Andreina Gomez, Maria Di Palma, Agustin Garcia y Carlos
Dominguez. El 31 de este mes, es presentada en la “Casa de Teatro

Rafael Bricefio”.

“Las Troyanas”, mas que un texto, es una reflexiéon que se da a
través de la penuria, la soledad, la angustia y la impotencia de los
perdedores a los cuales les han sustraido los mas elementales derechos, y
en donde cada personaje pasa a convertirse en un signo de diversas
acepciones, lo que implicé una ardua labor de investigacion, interpretacion

y realizacion.
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En Octubre de 1986, se realiza una gira por Los Andes, y se
presentan en la “Catedral de Ejido™ el 12, en San J a\:ier de El Valle el 13,
y en la “Casa de Teatro Rafael Bricefio” el 14 y 15, con la pieza “Dislogo
de Carmelitas”, de Bemnanos, con Victor Morales como Asistente de
Direccion y las interpretacioues por parte de Euridice Ledezma, Monica

Gonié]ez, Diana Diaz, Pili Gonzalez, Mariella Salazar e Ignacio Serrano.

Y en Noviembre de 1986 se presenta de nuevo en la “Casa de
Teatro Rafael Bricefio”, los dias 27, 28 y 29, “Variaciones sobre un
Mismo Tema”, en esta ocasion con Enzo Gianvittorio como Asistente de
Direccion y las actuaciones de Franklin Vallenilla, Diana Diaz, Andreina
Gomez, Carlos Dominguez, Tatiana Ramos, Juan Eleazar Figallo, entre

muchos.

En Mayo de 1987 se ponen en escena “La Soberbia Milagrosa del
General Pio Fernandez”, de José Ignacio Cabrujas, con la Asistencia de
Direccion a cargo de Carlos Dominguez y la participacion de Ramon
Pasquier, Tatiana Ramos e Ignacio Serrano. Puesta en escena en el
“Centro Socio Cultural San Joaquin™ el dia 14 de Febrero; y, la Antologia
Poética “Somos Siempre”, esta vez Virginia actia como asesora, y sede la
Direccion a Ignacio Serrano, y Moénica Gonzilez como Asistente de
Direccion. En el reparto Carolina Ponte, Enzo Gianvittorio, Juan de Dios

Sdnchez, Andreina Goémez, Carlos Dominguez, y otros. Es una
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recopilacion de Virginia Aponte, directora del Teatro U.C.A.B., que
compila a autores como Mario Benedetti, Rafael Arraiz Lucca, Walt

Whitman y Khalil Gibran, entre algunos.

Ignacio Serrano, quien personifica a Cristo en la obra “La Soberbia

Milagrosa del General Pio Fernandez” expresa de la obra:

“Nos sentamos en la mesa con dos o tres amigos ,
a no ser que la resignacion o el hastio haya
extendido sus garras hasta ellos, es muy posible que
el humo de los cafés enmarque una conversacion
que girard en lorno a prolestar, rezongar, y gem:'r
por la ultima determinacion del gobierno, sin que
las palabras impulsen a los protagonistas a la
accion, por mas pequena y casi imperceptible que
sed, mientras que, invariablemente, en por lo menos
uno -si no todos- de los cerebros que funcionan en
la conversacion, danzard aquel soberano y

omnipresente desprecio por los demds y sus

respectivas actividades, juicios basados en la
“superioridad del vo”..en el Pio que tenemos

adentro. El es la supuesta irrealidad que se
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confunde en la cotidianidad y que estd latente

siempre en mayor o menor medida”’

En Noviembre del mismo afio, “Historia sin conclusion y con
olvidos™ de Virginia Aponte, Asistencia de Direccion de Ruth Suniaga y la
actuacion de Diana Diaz, Juan de Dios Sanchez, Pili Gonzélez, Carlos
Dominguez, Andreina Gomez, y otros. Presentada en el “Ateneo de

Escuque” el 23; y en el “Ateneo de Valera”, el 25. |

En el argumento de esta obra se habla de la nostalgia, del siempre
retono del recuerdo y la posibilidad del encuentro a través de la
esperanza. Segun Virginia,

“El dolor siempre es mds fdcil de compartir, porque
nos acompafia como una maldicién. La felicidad se
tiene un instante y luego desaparece como los olores
de un perfume...que cada vez van siendo mds y mds
tenues. Olvidar la felicidad que tuvimos, es un nuevo
dolor que va crec’ 'ndo a la par que la felicidad
desaparece y en definitiva lo que se tiene...es

dolor”®

' Tomado del Programa de mano de la picza “La Soberbia Milagrosa del General Pio Fernindez”.
Caracas, Venezuela. 1987.

¥ Tomado del Proframa de mano de la picza “Historia sin conclusién y con olvidos”. Caracas,
Venezuela. 1987. '
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En Enero de 1988, se monta “La Jaula” de José Dicenta, dirigida
por Victor Morales y con la | participacion de Carlos Lopez, Ignacio
Serrano, Maria Teresa Soto, Juan de Dios Sanchez, Miguel Angel Pérez,
Tays Sampablo, Doménico Carucci, Wilfredo Garcia, Sandra Perrone,

entre muchos.

Es la historia de Damaso Acosta, un singular antropdlogo qué
decide exhibirse en un zoolégico como un ejemplar del Homo-sapiens, su
intencion es canalizar la atencion, para asi organizar, de alguna forma, la
escala evolutiva animal. Su noble y absurdo ideal no recibe la respuesta
esperada, y poco a poco, entre chistes y mas chistes, se teje un final que
nos haria reflexionar, demostrandonos que nosotros no somos los {inicos

que sentimos, hay ademas, alguien al lado.

En Marzo de 1988, “El Amasijo” de Oswaldo Dragun, con la
Asistencia de Direccion a cargo de Pedro Pacheco y las actuaciones de
Monica Gonzalez, Victor Morales, Carlos Dominguez y Ruth Suniaga. El

12 de Octubre de ese mismo afio, se presenta en el “Ateneo de Ejido”.

Con esta pieza, Dragun demuestra una vez mas las caracteristicas
de su Teatro auténtico, humano, cargado de posibilidades modernas para
reflexionar la vida del hombre hispanoemericano y sus problemas a nivel

propio de la cultura y la civilizacién de unos afios 70.

206




En Mayo, “Corona de Sombras” de Rodolfo Usigli, bajo la
Asistencia de Direccién de Victor Morales y la participacion de Carlos
Dominguez, Sigfredo Ladron de Guevara, Pili Gonzdlez, Alessandra
Perrqne, Wilfredo Garcia, Doménico Carucci, Maria T. Soto, entre
muchos otros. Presentada el 13 de Octubre en la “Casa de Teatro Rafael

Briceiio™.

Es una interesante y conmovedora historia de amor sustentada entre
dos conocidos personajes histdricos como son el emperador Maximiliano
y Carlota. Alrededor de esa anécdota el dramaturgo nos muestra una
reflexién muy profunda sobre los aspectos mas importantes de la obsesion

por el poder y los enrevesados limites a donde pueda conducir esa pasion.

Para culminar la actividad de este afio, en el mes de Noviembre se
realizéd un “Encuentro en la UCAB”, donde se confrontaron los trabajos
de los grupos “5 de Julio” (USB), del Thespis (UNIMET) y el grupo de
“Teatro UCAB”, con las piezas “El Amasijo” de Oswaldo Dragun,
“Historia sin conclusién y con olvidos” de Virginia Aponte y “Corona de

Sombras” de Rodolfo Usigli.

En Febrero de 1989, =~ monta “Escuadara hacia la muerte” de

Alfonso Sastre, adaptada y dirigida por Victor Eduardo Morales y las
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wmterpretaciones de Beto Guedes, Juan de Dios Sanchez, Wilfredo Garcia,
Doménico Carucci, Pili Gonzilez, Miguel Angel Pérez, entre algunos. La

misma, se llevo a La Candelaria al “Centro Cultural Prisma™,

Esta obra reune los pensamientos y las culpas de cinco soldados y
un cébo, quienes se encuentran en un sétano de guardia, sin tiempo ni
lugar definido, pero si bajo una circunstancia muy especial: La guerra‘.
Ante la inminencia de los minutos finales, el espectador advierte la
metafora del dramaturgo: el hombre es el peor enemigo que tienen los

hombres sobre 1a tierra.

En Mayo de 1989, “El Cepillo de Dientes” de Jorge Diaz, dirigida
por Maria T. Soto y las actuaciones de Euridice Ledezma, Ignacio
Serrano, Marcos Arcano, Monica Gonzalez y Miguel Ménaco. Presentada
el 12 de Mayo en el “Centro Socio Cultural de San Joaquin” en homenaje

a las madres. Luego, el 27 de Mayo, es presentada en el “Ateneo de
Ejido”.

Octubre/Noviembre de 989, se remonta “Didlogo de Carmelitas”,
en esta oportunidad, con Victor Morales como Asistente de Direccion y la
participacidn de todo el grupo. Con esta pieza viaja a Los Andes, el 11 en
el “Justo Bricefio”, el 12 de Octubre en la “Catedral de Ejido™, el 13 en
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San Javier del Valle, y los dias 14 y 15 en la “Casa de Teatro Rafael
Briceiio”.

En esta ocasion la obra va conducida hacia una reflexion que se
encuentra muy cercana a la realidad de los acontecimientos que hicieron
estremecer nuestro pais con las inolvidables fechas del 27 y 28 de Febrero

de 1989. Se trata de mirar esto desde la perspectiva de la historia de hacé
200 afios.

A comienzos del afio 1990, se realiza una Recopilacion de
Monologos de Dario Fo y Franca Rame, llamada “Una mujer...alguna
vez”, con las interpretaciones de Mariela Salazar, Tays Sampablo, Sandra

Perrone y Rafael Alberti.

Dice Virginia que este es un trabajo para dar mano al que sufre, no
para justificar posturas poliucas. En cada mondlogo se muestra un
momento, que necesita de la generosidad para encontrar un alivio, porque
por mas terrible que sea el dolor humano, este tendra consuelo si otro ser
humano es capaz de compartirlo y acompaiiarlo, y es en esta busqueda de
sentido que nos atrevemos a transitar por el sufrimiento. Comprendiendo
en este solitario recorrido, que tras el odio solo hay muerte y en la

posibilidad del amor la opcion de vida.
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En Febrero de 1990, un grupo de egresados del Teatro ‘UCAB, con
la intencidn de continuar su actividad teatral fuera de la universidad, se
rednen para montar una pieza con la que buscan definir esas inquietudes
por hacer un teatro profesional, “Antes” de Gunter Grass, estuvo dirigida
por Victor Morales, quien dice que “si talvez el entendimiento y la
comprension no sea la meta, por lo menos dehemos hablar. Llenarse la
boca con los hippies, los Beatles, con esas derrotas que nunc&
conocimos porque apenas hablamos nacido...ese antes podria ser un
ahora, hay que hacer algo arte esa inaccion que nos atraganta. Giinter
Grass es dcido, mecadnico, insufrible, cerebro, abstraccion, simbolos,

poeta y antil””’

Se montan dos obras en Marzo de 1990, “Mas alla del horizonte™
de Eugene O’Neill, Version y Direccion de Tays Sampablo, actuaciones
de Mariella Salazar, Miguel Angel Pérez, Cecilia De Sousa, Victor
Morales y otros. Y, “Flores de Papel”, de Egon Wolff, con Andreina
Goémez en la Direccion Adjunta y las interpretaciones de Sandra Perrone y
Wilfredo Garcia. Esta, nos habla de esas tinieblas que creemos ignorar y
de pronto se alzan ante nosotros con lo terrible de su verdad. Dos clases,
dos maneras de vivir y un mismo espacio que nos encierra para una orgia

de horror. Es quizas el resultaao de todo...y algo mas.

? Tomado del Programa de mano de la pieza “Antes”. Carcas, Venezuela. 1990.
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En Mayo se estrenan también dos piezas, “Jaques y su Amo” de
Mil4n Kundera, dirigida por Victor Morales y asistida por Ellen Andara,
con la participacion de Wiliredo Garcia, Miguel Angel Pérez, Annelise
Camnero, César Manzano, entre otros. Y, “Madrugada”, de Buero Vallgjo,
Diref_:lci()n a cargo de Ruth Suniaga, Asistencia de Direccién por parte de
José Rafael Bricefio y las actuaciones de Cecilia Bracamonte, Ana Maria

de Jesus, Carolina Casaiias, Hector Palmeros, entre algunos.

Buero Vallejo funda su obra en la necesidad insolasyable del
compromiso con la realidad inmediata, en la bisqueda apasionada pero
lucida de la verdad, en la voluntad de inquietar y remover la cociencia
espaiiola y en la renuncia tanto a la evasion lirica como al tremendismo
ideologico. Es un teatro de salvacion, aunque pueda parecer oscuro y

amargo.

Noviembre de 1990, “Antigona” de Jean Anouilh, con Asistencia de
Direccién a cargo de Tays Sampablo y la participacion de Pili Gonzalez,
Annelise Camero, Miguel Angel Pérez, Carlos Dominguez, Sandra
Perrone, entre muchos. Presentada en la “Casa de Teatro Rafael

Bn'ceﬁo”', los dias 5 y 7 de Octubre.

“Antigona” es una pieza donde el autor recoge el tema planteado

por el tragico griego Sofocles, para ubicarlo en el contexto de la IT Guerra

211




Mundial. Mas especificamente durante la ocupaciéon de Francia por los
alemanes. En ella, a la razén de estado del dictador se le contrapone la
voz rebelde de lo espiritual, encarnada en una mujer. La obra se sustenta

sobre el valor de la palabra como elemento expresivo y comunicativo.

| En Diciembre del 90 se estrena la pieza infantil “Piel de Papel”, del
estudiante José Rafael Bricefio, dirigida por el mismo. Con las;
interpretaciones de Laura Altieri, Wilfredo Garcia, Carlos Torres, Juan de
Dios Sanchez, Andreina Borges, Claudia Cazorla, entre algunos. Se llevo
a los multihogares “Palo Negro” y “Las Malvinas”. Presentada también en

la “Casa de Teatro Rafael Bricefio”.

Es un espectaculo de gran lirismo, colorido y belleza, donde los
titeres y los actores se unen para llevar a los espectadores un hermoso
mensaje con personajes de gran ternura procedentes de la naturaleza, un

papagayo, zamuros, nubes, aguilas, etc.

En Marzo de 1991, se monta “La Casa de Bernarda Alba” de
Federico Garcia Lorca, Versiun y Direccion de Tays Sampablo, con la
participacion de un amplio grupo de actores como Wilfredo Garcia, Maria
L. Comerma, Cecilia De Sousa, Annelise Carnero, Josmer Gonzilez,
Maria E. Girardin, Ellen Andara, Andreina Borges, Renata Fernandez

Laura Altieri.
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Este mismo ailo, se estrena “Juan de la Noche” de Alicia Alamo,
Direceion Adjunta y Version de Ellen Andara. Actuacion de Ivan Jiménez,
Maria L. Comerma, Juan de Dios Sanchez, Miguel Angel Pérez, Wilfredo
Garcia y José Rafael Bricefio. I

“Juan de la Noche” es un encuentro verdadero con una instancié
desconocida por la mayoria de los seres humanos, sélo saboreada por el
alma que vive en el amor. Una posibilidad de vida distinta para las
porciones de Jacinto, Tostado, Maldonado y Santa Maria, que existen y
que imperan dentro de cada uno de nosotros. Una entrega desmedida para
alcanzar definitivamente “el czmino mas seguro para el cielo”, aunque ello

lleve implicito morir atado a una cuerda para calmar el dolor.

“La Anunciacién a Maria” de Paul Claudel, es presentada en 1991,
Asistente de Direccidon Carlos Torres, actuaciones de Annelise Carnero,
Juan de Dios Sanchez, Miguel Angel Pérez, Maria L. Comerma, Tays

Sampablo, José Rafael Bricefio, Carlos Torres.

Este mismo afio se estrena “El Tartufo” de Moliere, Direccién a
cargo de Wilfredo Garcia, y actuaciones de Juan de Dios Sanchez, Juan
Antonio Pérez, Andreina Borges, Laura Altieri, Jos¢ Zambrano, Claudia

Cazorla, Patricia Messina y otros.
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~ Es una denuncia hecha con una sonrisa en los labios que combate
con fiereza, dignidad y alto vuelo la condicion fundamental del ser
humano: la vivacidad espiritual, que se envilece y adultera, cuando se
convierte en presa facil del intrincado y artificial codigo valorativo social.
Creacion descabellada y desquiciante, que empuja a la voluntad individual
a la mas asfixiante de las moradas: la apariencia. Terrible falsificacion en
la que todos participamos de forma activa, colaborando asi al
cngrandecimento de esta mentiva hecha mstitucion, ante la cual Moliére
pronuncia su discreta pero aguda voz, con fulgurante estilo, resuelta

accion e impecable desarrollo.

En 1992, “Caligula” de Albert Camus, Direccién de Tays Sampablo
y Asistencia de Esteban Dothée. Participacion de un amplio elenco, cuyos
papeles principales los representan Wilfredo Garcia, Ellen Andara,

Doménico Carucci y Samuel Prado.

Desde la visién de nuestros suefios “Caligula” se levanta ante sus
ojos como la posibilidad de decir algo coherente en un mundo lleno de
ruidos. Todo se estremece ante el devenir de la circunstancia y la
csperanza ann viva comicnza a darse paso con cada |I1:|l:|hr:| dicha Tis la

opcion de un ser humano: Albert Camus, que vivid entre la angustia de la
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nada y la ilusién del amor, y €l compromiso de un grupo de jovenes que

viven en el amor y con la angustia de no perder la ilusion.

Este mismo afio se montan “La Melodia Enterrada” de la estudiante
Tays -Sampablo, Direccion General Annelise Camero, actuaciones de
Miguel Angel Pérez y Samuel Prado. Nos dice Annelise Camnero sobre
esta pieza experimental, que “a pesar de la oscuridad, que es real, que en
ocasiones se intensifica y casi se puede sentir como corre por nuestras
venas; hay una luz y un camino que si existe, sélo hay que seguir

andando. Y la melodia estd alli en cada uno de nosotros, sélo hay que

dejarse tocar y compartir” '’

“Ergasol El Dragéon y Granarbol Encantado”, de José Rafael
Bricefio (1992) es una pieza infantil que plantea el tema de la amistad,
desarrollado a partir de la relacion existente entre un dragén muy especial
y un arbol encantado, conocedor de las historias mas singulﬁres. Es una
obra fantasticamente desarrollada y con un total trabajo en equipo por
parte de todo el grupo. Ganadora del Premio de Dramaturgia Infantil

Aquiles Nazoa 92, Mencion Especial.

“Las Prostitutas os precederan en el Reino de los Cielos” de

J.L.Martin Descalzo (1992), es una revision cruda de la relacion del

' Tomado del Programa de mano de la picza “La Melodia Enterrada”. Caracas, Venezuela, 1992,




hombre con Dios, en el personaje tragi-comico de una prostituta,
representada por Annelise Carnero.

“Manéjese con Cuidado” de la joven Susana Sieiro, quien da

sinificacion a su obra con estas palabras:

“Si la lluvia al mojar mi cuerpo, lograra arrancar
todo esto que llevo por dentro...seria mejor... la vida
no me costaria tanto...mis gjos no se empariarian...y
mis labios enton-es, esbozarian con mayor
frecuencia una sonrisa...Pero no es asi. Ni siquiera
lHueve. Sdlo el viento  sacude mis cabellos,
alborotando las ideas...y los sentimientos se me
escapan... ;Qué hacer con ellos? Puedo creer que
no son ciertos... péro igual me
sorprenden...empaiiando mis ojos y esbozando una

sonrisa...por ti...” !

Participan en este proyecto, Andreina Borges como Asistente de

Direccion, y en las actuaciones, laura Altieri, Pedro Carrillo, Maria

Leonor Comaerma, Anncliie Cameroentie otios

" Tomado del Programa de mano de la pieza “Manéjese con Cuidade”. Caracas, Venezuela, 1992,




En 1993, “Cada Cual Buscando Que” de Luigi Pirandello,
Direccioén y Texto de Ellen Andara, Asistente de Direccion Daniela Egui,
acfuacién de Carlos Torres, Ellen Andara, Heman Rueda, Andreina
Blanco, Laura Altieni, Claudia Cazorla, Luis Arturo Sierra, Luis Mendoza,
Samuel Prado, Michelle Magloire, entre muchos. Es una compilacion
entrelazada de varios textos del autor, que buscan demostrar al individuo,
que entender la verdad de cada uno es dificil, pero talvez todo sea
cuestion de vivir en la tentativa del entendimiento mutuo, y, ante todo,

vivir para la experiencia del amor.

“Esperando a Godot”, de Samuel Beckett (1993), Direccion a cargo
de Annelise Carmnero, Asistente de Direccion Luis Arturo Sierra,
actuaciones de Markel Méndez, José Rafael Bricefio, Juan Eleazar
Figallo, Luis Mendoza y Mauricio Serfaty. El didlogo de dos andrajosos
ocupados interminablemente en esperar a un tal Godot que jamas llega,
pero lo que realmente buscan y esperan es una respuesta interna, oir
alguien o algo, oirnos a nosotros mismos; no buscan la muerte ni la
esperanza abierta hacia otra interrogacion, sino esa paz que nos hace

concientes de que existimos.

“Asesinato en La Catedral” de T.S. Elliot (1993), Direccion
Técnica José Rafael Bricefio, Asistente de Direccién Daniela Egui,

actuacion de todos los integrantes del Grupo de Teatro UCAB Esta obra,
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montada para la celebracion de los 40 afios de la UCAB, nos presenta
primero la voz de la razén acomodando la revelacion a los oidos humanos,
con ek sermén de Becket después de haber triunfado del conflicto con los
tentadores; y luego la voz de la racionalizacion acomodando un acto
criminal a la opinién publica, la apologia del asesinato hecha por los

asesinos.

En el afio de 1994, “Acto Cultural” de J.I. Cabrujas, Version y
Direccion Carlos Torres, Asistente de Direccién Lisbeth Figallo,
actuaciones de Maria Consuelo Fernandez, Maria Estela Girardin, Ana
Maria Carrano, Luis Mendoza, L.eonardo Gutierrez y Miguel Medina. Es
la vida de un pueblo apabullado por las resonancias de las ciudades que le
quedan lejos, y cuyos personajes son seres angustiados por seguir
viviendo, obedeciendo normas y compartimientos que no les merecen su
total credibilidad. Ellos saben que ni su pueblo ni su moralidad funcionan,
pero también saben que no tienen la valentia para cambiarlo o el coraje

para escapar.

Se estrena también “Tiempo de Sombras” de Samuel Prado,
Direccién a cargo de Annelise carnero, Asistente Maria Estella Girardin,
actuaciones de Samuel Prado, Karina Pérez, César Salazar, Flavia Cori,
Luis Sierra, Maria Fernandez, Victoria Marquez, entre otros. Esta es una

pieza donde se le da la oportunidad a jovenes casi todos nuevos en el
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grupo, para desarrollar un trabajo en grupo y de experimentacién, donde
se plantea la lucha interna del joven de hoy por enfrentar su realidad y ser

aceptado por su entorno.

“El Mago del Desiert»” de José Rafael Bricefio (1994), pieza
infantil que a través de titeres pretende recrear al nifio de una manera
instructiva, educandolo, a el y a sus padres, hacia la conservacién del
ambiente y el mantenimiento de la limpieza de lo que nos rodea. Es una
alegre historia recreada con muchos colores, animales de tamaifio bastante
grandes y una dindmica movilizacion. Participan en ella, Leonardo
Gutierrez, Luis Mendoza, Carmen Rosa, Andreina Blanco, José Rafael

Bricefio, Adriana Pinto, y otros.

“Anénimo Veneciano” de Giuseppe Berto (1994), Asistencia de
Direccion Daniela Egui y José Rafael Bricefio, actores, Markel Méndez y
Andreina Blanco. Es una historia fuerte y profunda. Una historia de un
amor doloroso, un amor que se mantiene vivo aunque desee apagarse, que
no fue porque no se le dejo ser, que s6lo queria ser amado pero que amé
con cobardia. Un amor que no muere aunque haya tenido que decirle
adiés. Un amor que equivocé el camino y que vuelve, no para rectificar

sino para seguir amando.
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1995, celebracion de los 20 afios del Grupo Teatro U.C.A.B., con
el “Proceso a Jesus”, de Di:go Fabri, en esta oportunidad dirigida y
revisionada por José Rafael Bricefio, Asistente de Direccion Daniela Egui,
actuaciones de Carlos Torres, Carmen Rosa De Armas, Karina Febles,
Leonardo Gutierrez, Luis Mendoza, Markel Méndez, César Salazar, entre

otros.
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1.3.2.

Un aprendizaje intelectual de 20 afios

Se puede observar a lo largo de toda la historia del grupo, que se
sigue un proceso continuo y estable durante los 20 afios, con un ritmo de
trabajo mas o menos igual en todas sus etapas, y con una preponderancia

de ciertos temas que se podrian englobar en tres bloques especificamente:

1. Un elevado nimero de obras de caracter religioso, que responde
en primer lugar a la 1dea inicial del Padre Guillermo Plaza, y luego a la
educacion religiosa, tan fuertemente marcada, de su directora Virginia
Aponte, 1o que hace al grupo reflejo de una Universidad Catdlica.
Tenemos asi: “Proceso a Jests”, “La Pecadora no arrepentida”, “Dialogo
de Carmelitas”, “Juan de la Noché”, “La Anunciacion a Maria”,

“Asesinato en la Catedral”.

2. En un segundo renglén, se encuentran las obras en donde se
plantea el papel enaltecedor de la mujer, y su desempefio en una sociedad
en donde, por lo genéral, se le ha querido ver disminuida frente a la
presencia del hombre. Entre ellas tenemos, “Madre Coraje”, “La Casa de
Bernarda Alba”, “Antes del Desayuno™, “La Voz Humana”, “Doifia Rosita

La Soltera”, “Variaciones sobre un mismo tema”, “Una mujer alguna
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vez”, “Antigona”, “Las Prostitutas”, e incluso “Las Troyanas”, “Dialogos
de Carmelitas” y “La Pecadora no arrepentida”.

3. La realizacion de montajes experimentales adquiere vital
importancia dentro del grupo, ya que se brinda la oportunidad de crear
sobre nuevas propuestas, sobre nuevas formas y sobre nuevos lenguajes,
buscando expresar las inquietudes de los integrantes. Es asi como se han
escrito una serie de piezas, que luego se montan bajo un concepto de
creacion colectiva. Dentro de los montajes experimentales encontramos:
“Sélo un instante...por favor”, “Variaciones sobre un mismo tema”,
“Historia sin Conclusion y con Olvidos”, “Somos Siempre”, “Tres
Heridas”, “Una Mujer Alguna Vez”, “Manéjese con Cuidado”, “Cada
Cual Buscando Que”, “Requiem para un Amor en Sombras”, y “Tiempo

de Sombras™,

4.- La realizacion de obras infantiles que busca llegar al nifio con un
mensaje pedagdgico que, a su ez, entran dentro del marco experimental.
Este tipo de proyecto es relativamente nuevo, y nace bajo la propuesta de
uno de sus integrantes mas activos, José Rafael Bricefio, quien ha escrito y
dirigido las obras “Piel de papel”, “Ergasol el Dragon y Granarbol
Encantado” y mas recientemente “El Mago del Desierto”. Generalmente
estos montajes se realizan para las giras, sin descartar su realizacion en

Caracas, pretendiendo llegar a los nifios de menos posibilidades.
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Estos son principalmente los temas que se tocan a lo largo de los
afios; *sin embargo, hay ademdas una variedad de todo tipo de piezas
teatrales, como las tragedias griegas, autores venezolanos como Chocron
y Cabrujas, un grupo de obras que tratan el tema de la pareja, del amor
entre dos, y tantas otras modalidades, cada una dejando una ensefianza

para quienes estuvieron y estan dentro del grupo, y para todos aquelloé

espectadores.

Se puede aprender, pues, toda una literatura teatral en este trayecto
que se resume en el esfuerzo y dedicacion de mas de trescientos jovenes,

que durante una etapa de sus vidas hicieron del teatro, pasion y entrega.

Se cierra en 1995 un ciclo de arduo trabajo, de dedicacion y
compromiso con lo que significa el “hacer teatro”. 20 afios de Brecht,
Garcia Lorca, O’Neill, Williams, Pirandello, Miller, Euripides, Sastre,
Anouilh, Eliot, Beckett, Moliére, Giradoux, Berroeta, Buero Vallejo,
Alberti, Chocrén, Cabrujas, y tantos otros autores. Temas, y trabajos
puestos en escena por el Grup - Teatro UCAB, con una unica premisa: “el
encuentro humano a través de la representacion”; y que culmina reiterando
su filosofia de trabajo con un “Proceso a Jesiis”, con un cuestionamiento
de nosotros mismos, de nuestra fe, del sentido de nuestra existencia.

Virginia Aponte lo encierra de esta manera:
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“Vivir es preguntarse cada dia sobre el sentido
: ante la existencia. Y la respuesta la resumo en
estas palabras del sacerdote jesuita Antonio de
Melo: "El dia que seas capaz de sentir
agradecimiento por cada una de las nimiedades de
tu vida, por el tren en que se mueve, por el agua
que corre del grifo cuando lo abres, por la luz que
aparece cuando pulsas un boton, por las sabanas
limpias de w cama...tu corazon se llenara de
contento y de gozo continuo. Si quieres estar
siempre contento mantén una postura continua de
agradecimiento”.
Hacer teatro 20 arios en la UCAB me did esta
teoria de vida. Vivirla en la prdctica es un reto
abierto a quienes se han decidido a hacerlo. Dios
habla a través de cada sencillez y lo que yo pueda
pensar se transforma ante el milagro diario de
existir en un decir estamos aqui, ya

veremos...seguimos adelante en el afecto” 12

'2 Tomado del Programa de mano de la pieza “El Proceso a Jesiis” 20 aiios después...la apelacion,
Caracas, Venezuela. 1995,
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Esta misma teoria de vida es la que han tomado todos aquellos que
han pasado por el Teatro UCAB, y que han entendido que sélo en nuestro
interior esta la respuesta de vida, y unicamente a través del amor puede

hacerse palpable esa verdad.
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1.3.3.

El proceso integral del estudiante

Los estudiantes que conforman y han integrado el Grupo Teatro
UCAB, pasan por un proceso que va desde el momento en que
experimentan el deseo de hacer teatro, hasta que se culmina su transcurrir

en la universidad una vez que logran graduarse.

Los jovenes se acercar, primeramente, a buscar informacion para
ingresar al Teatro de la Universidad, ya sea en el mismo Teatro o en la
Direccion de Cultura, la cual les entrega un monologo que debe ser
aprendido para ser representado ante un jurado conformado por los

mismos integrantes del grupo, ademas de su Directora.

En estas audiciones que se realizan todos los afios en el mes de
Noviembre, participan un aproximado de entre cincuenta y ochenta
estudiantes de las distintas escuelas de la UCAB unicamente, para quedar
seleccionados tan solo diez. Se miden en esta prueba las aptitudes
escénicas y actitudes personales del individuo, aunque esto es muy

relativo.

Luego de esta seleccion, los escogidos reciben un taller dictado

también por los mismos integrantes del grupo, especificamente los que
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tienen una larga trayectoria y estan ya en su ultimo afio, en donde se les
brindan conocimientos muy basicos de expresion corporal, voz y diccion,

y técnicas de actuacion.

Asi pasan a integrarse a un ritmo de trabajo colectivo en donde cada
integrante pasa por las distintas formas del quehacer teatral: escenografia,
musicalizacion, actuacion, iluminacion, y, los mas destacados, pueden

incluso ser directores de algunas piezas.

Algunos estudiantes se quedan y otros simplemente no se sienten
identificados, o su carrera no les permite ofrecerle a esta actividad
complementaria, el tiempo necesario requerido por la misma; porque hacer
teatro en la UCAB es un trabajo de todos los dias, de muchas horas al

mes, de gran dedicacion y compromiso.

El transcurso del individuo que permanece dentro del grupo, es un
proceso de conocer a variados autores, experimentar en trabajos de
diversos tipos, compartir con otros una creaciéon colectiva, encontrar
respuestas a las inquietantes busquedas del joven, un proceso de
descubrimiento del yo y un encuentro con otros serés humanos. Es una

entrega total a lo que se hace.

227




Al comienzo del afio académico se dan a conocer los proyectos que
se llevaran a cabo a lo largo del afio, los cuales pueden ser sujetos a
cambios, segin sea necesario. Se comienza entonces a trabajar en los
distintos montajes, con elencos diferentes, pero siempre con la

participacioén de todos.

Por lo general, se ensaya una pieza en la tarde conformada pof
aquellos alumnos que reciben clases en la mafiana, y se realiza otra en la
mafiana para aquellos que estudian de tarde. Esto pafa dar mayores
posibilidades y facilidades a todos los estudiantes. Sin embargo, siempre
hay un contacto entre todos, porque hay un interés por lo que estan
realizando los otros ,y ademas, se realizan cada cierto tiempo reuniones de
todo el grupo en las horas del mediodia. Por lo menos cada dos afios
suelen montarse obras con todo los integrantes del Teatro, y lo que

permite mantenerlos unidos.

A finales del mes de Junio se va planificando ya la programacién de
las obras que se llevaran para la gira que se realiza anualmente en el mes
de Septiembre, por varias locaciones del interior del pais, generalmente la
zona andina. Se le da prioridad a la pieza infantil, ya que el objetivo de
estos viajes son el de cumplir una funcion social para aquellos individuos

de bajos recursos, considerando a los nifios el publico mas necesitado.
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Pertenecer al Grupo Teatro UCAB es formar parte de una gran
familia, donde cada uno da, puede aportar, escuchar, y ofrecer apoyo a los
demas. Es trabajar todos los dias con la misma gente, es salir de gira con
esos compaiieros con la finalidad comin de crear un bien social, de estar

en contacto con la realidad y la comunidad.

En definitiva, el estudiante que forma parte del Grupo Teatro
UCAB puede adquirir una cantidad de conocimientos, informaciones,
vivencias y experiencias, que le permitiran tener un crecimiento personal

integro, ademas de su formacion académica universitaria.

229




1.3.4.

AGO Teatro: Hacia la profesionalizacién

El Grupo AGO Teatro nace como respuesta a las necesidades
expresivas de una cantidad de egresados del Teatro UCAB, quienes luego
de cinco afios de aprendizaje teatral universitario, paralelo a su formacion
académica, deciden dar continuidad a una idea de creacion, disciplina y de

contacto verdadero con el priblico.

Es creado entonces como una asociacion civil en el afio 1992,
conformada por profesionales graduados en Comunicacidn Sacial,
Derecho, Educacion, Letras, Artes Plasticas, etc, quienes integran sus
actividades laborales al quehacer teatral, como método para elevar el nivel
de calidad de las produccinnes arﬁsticas y otorgar una auténtica
profesionalizacion del arte, en equilibrio con la adecuada organizacion y

planificacién que merece una actividad cultural de este calibre.

Dirigida por Virginia Aponte, quien asumi6 el Ireto de conducir el
destino de AGO Teatro, después de sus 20 afios de experiencia como
docente en el Teatro UCAB, con el objetivo de profundizar la labor de
difusion teatral en localidades no convencionales del drea metropolitana y

especialmente en el interior del pais.
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Su misién es materializar la proyeccion social, concretar el
encuentro con las comunidades que requieren mayor atencion cultural, y
proporcionar herramientas artisticas utiles a través de sus regulares talleres

de formacion teatral en diversas areas de interés.

La filosofia que orienta la accién de AGO teatro se sintetiza en una
expresion: “‘vocacion de servicio a la comunidad”, traducida en dos
manifestaciones claramente definidas: Reforzar el vinculo con las
comunidades de mayor nccesidad cultural, es decir, llevar la cultura a la |
colectividad y no aguardar a que ésta la busque, y entregar un aporte |

artistico perdurable a los niiios, futuros constructores del pais.

Por ello, han consolidado como meta comun el trabajo sostenido, no
solo en el area recreativa, mediante la presentacion de numerosos
montajes durante todo el afio, de autores iberoamericanos que reflejan
nuestra realidad, y las obras infantiles de creacion propia; sinb ademas el
area formativa para estimular las cualidades artisticas de jévenes y nifios

como maximo aporte a la colectividad.

Asi pues, poseen como programas permanentes, talleres de
Direccion Teatral, Produccion, Dramaturgia y Literatura, Iluminacion,
Actuacion, Expresion Corporal, Maquillaje, Vestuario, Video, Creacién

Plastica, y Creatividad infantil, mascaras y titeres.
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Los montajes realizadns desde sus inicios hasta hoy han sido:
“Orquideas y Panteras” de Alfonso Vallejo, en el Teatro San Martin
(Enero 1993), en el Museo de Ciencias (Julio 1993), en el Teatro Luis
Peraza y en el II Festival Municipal de Teatro (Noviembre 1993); “Las
prostitutas os predeceran en el Reino de los Cielos™ de José Luis Martin
Descalzo, en el Teatro San Martin (Marzo 1994); “La Noche de los
Asesinos” de José Triana, en el Teatro San Martin (Julio 1994); “La
decision de Antigona” de Yeniter Poleo (Montaje experimental), en la
Universidad Catoélica Andres Bello (Agosto 1994); “Tuya siempre, Julita”
de Roberto Ramos-Perea, en el CELARG (Noviembre 1994); “Linda
Gatita”de Gustavo Ott, en el Teatro San Martin (Febrero/Marzo 1995).
Alternadas con estos montajes, en las mismas salas de presentacion,
ademas de la Plaza Bolivar, la Plaza Mucuchies y Gavidia, las obras
infantiles “Ergasol el Dragén y Granarbol Encantado” y “El Mago del

Desierto”, ambas de José Rafael Briceiio.

A pesar de su corta trayectoria, AGO Teatro se ha hecho acreedor
de los siguientes reconocimientos: “Mencién Especial Premio de
Dramaturgia Infantil Aquiles Nazoa 1992” por la pieza “Ergasol el
Dragén y Granarbol Encantado”, “Premio Monsefior Pellin 1993”
mencién Teatro, a Virginia Aponte por su dilatada trayectoria teatral,

“Seis Nominaciones en el II Festival Municipal de Teatro (Fundarte)”
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como Mejor Actor de Caracter, Mejor Actriz de Caracter, Mejor Actor de
Reparto, Mejor Actriz de Reparto, Mejor Grupo y Mejor Direccion,
“Orden José Félix Ribas 19947 a José Rafael Bricefio (Productor General
de AGO Teatro) y Renata Fernandez (Escenografia y Disefiadora Grafica
de AGO Teatro), “Invitacién para representar a Venezuela en el III
Festival Latinoamericano de Teatro Comunitario 1994” en La Habana,
Cuba, “Invitacién para presentar el montaje experimental “La taza de
café” de Renata Fernandez en el XIX Salon de Artes Visuales de Aragua”
en el Museo de Arte de Maracay, “Premio de Teatro Infantil 1994 (TIN)”
cuatro menciones especiales para “Ergasol el Dragéon y Granarbol
Encantado” (Produccion, Direccion, Montaje y Dramaturgia), “Invitacién
del Festival Internacional de Teatro de Caracas 1995 para presentacion
de “Tuya siempre, Julita” en el interior del pais, y “Premio Carlos
Eduardo Frias, Fundacion Ars” 2do lugar a la tesis sobre el autor T.S.Eliot

de Vivian Watson y Maria Est~la Girardin.
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B ST

L.a Fundacion Medatia: Un Proyecto Social en la

Provincia

Desde sus inicios, la opcion de trabajo para la provincia siempre
jugd un rol muy importante para la agrupacién, despertando esa
conciencia social en cada uno de sus integrantes. La Fundacion Medatia
surge pues de la integracion de recursos humanos de varias areas
profesionales. Su Directora es la Profesora Virginia Aponte, como
Coordinadora se encuentra la Arquitecto Teresa Sanchez de Frontado,
quien ha trabajado durante los ultimos cinco afios en la Fundaciéon Paria
para el desarrollo social y cultural de esta zona de nuestro pais, y
conjuntamente con ellos trabaja el Profesor José Rafael Bricefio quien ha
realizado trabajos de desarrollo cultural con nifios en Caracas, Aragua,
Carabobo, Trujillo, Mérida y Lara, como docente y director de Teatro

Infantil. Forma parte de este proyecto, ademas, Juan Féliz Sanchez...

La idea de trabajar a fondo el area de la educacion integral del nifio
venezolano privado de este de: cho, surgié de la experiencia recogida por
la agrupacion AGO Teatro en ésta area. Dicho grupo realizd desde 1990
talleres en lugares como Bocond, San Joaquin, Choroni y Caracas

obteniendo tanto resultados como experiencia que apuntaban hacia una
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evidente necesidad de énfasis en este objetivo. Por otro lado, durante
quince afios el Grupo Teatro UCAB ha viajado a los Andes anualmente,
con ek proposito de consolidar una actividad cultural con los pueblos de
esa region venezolana. Durante esos aiios se hizo cada vez mas claro que

las necesidades de la zona exigian un compromiso de mayor presencia.

Medatia es entonces ur> Fundacion que surge de la fusion de tres
areas de trabajo: la docencia, el desarrollo social, y la difusion cultural; y
cuyo objetivo es el fomento, la aplicacidn y divulgacion de actividades
orientadas hacia aquellos nifios que por su situacion geografica,
economica o circunstancial, se encuentran privados del derecho a una
educacion integral, a través del enriquecimiento de su autoestima y el

estimulo de su capacidad creadora.

Proyecto Gavidia, como inicialmente se llamo, estd abocado en la
actualidad a las actividades de su nucleo de trabajo en San Rafael de
Mucuchies, Estado Mérida. Se busca desarrollar un Centro Cultural, para
esto se ha logrado un convenio con la Asociacion de Vecinos de dicha
poblacion para el uso de la antigua casa curial como lugar de operaciones.
Posteriormente se construird el Museo y el Teatro para nifios, en el terreno

cedido por Juan Félix Sanchez.
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La Fundacién trabaja dos 4reas para concretar sus esfuerzos. En el
area docente, contando cor AGO Teatro, tanto educadores como
psicopedagdgos y psicologos, conforman un equipo de trabajo dedicados
a la implementacion de talleres y cursos. Esta area es responsable de su
diseiio, su implementacidn, la atencion personalizada a los alumnos y la
evaluacién de resultados. En el area recreativa didactica, como parte
fundamental se haya el promover actividades de corte recreativo qué
funcionen ademas como estimulos didacticos en los nifios. Se comtempla
aqui la difusion de espectaculos infantiles, la creacion de Bibliotecas y
areas de trabajo para el nifo, y la coordinacion de intercambios con otras

regiones del pais.

Retomando experiencias como Coralito en Lara y Agua Fuerte en
Aragua, el centro de trabajo ae Medatia en San Rafael de Mucuchies se
siente en la obligacion de documentar sus actividades, logros y fallas de
manera que puedan servir como referencias para proyectos de la misma
indole en todo el territorio nacional. Su operatividad debera estar abocada
a la zona pero su existencia debe permitirle a otros entes aprender y

participar de los objetivos planteados.

Por ello se encuentra ya en curso la realizacion de una memoria de

actividades que ademas de tener un caracter documental tiene una faceta

237




analitica. Asi se estudia la efectividad de las actividades realizadas y los

factores que influyeron en sus resultados.

En la actualidad la Fundacion tiene ya comprometida la siguiente

programacion:

Reparacion y Restauracion del Inmueble de la antigua casa curial,
habiendo completado hasta ahora la instalacion de la electricidad, la
limpieza de jardines y la reparaciéon y dotacion de bafos. Se encuentra
en proceso el refrisado de paredes y la reparacion del techo.

Taller de Teatro para nifios impedidos con problemas motores y
psicomotores, ademas de lisiados, para ayudarles en su integracion
social y en su concepto de si mismos (Agosto 1995).

Intercambio de diez nifios de San Rafael de Mucuchies y la poblacion
de Uraca en Choroni, por un convenio logrado con la Fundacion Agua
Fuerte. Se busca con esta actividad la oportunidad de conocer dos
regiones antagonicas, y al mismo tiempo, seguir manejando el concepto
de talleres de crecimiento, siempre a través del teatro (Diciembre
1995).

Apoyo logistico para la reinstalacion del Multihogar, por ahora en la

antigua casa curial.

Estas actividades representan el inicio de un proyecto donde ya

estan contempladas actividades de investigacién y docencia con la Escuela
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de Educacion y la Escuela ¢: Comunicacion Social de la Universidad
Catolica Andrés Bello, para 1995.

Toda la Asociacion de Vecinos de San Rafael de Mucuchies, la
Fundacion Medatia, la Fundacion Agua Fuerte y la Alcaldia de Mucuchies
han participado del compromiso que implica este comienzo. Por otro lado
el Grupo Teatro UCAB hara su gira anual por los Andes en Septiernbre;

prestando especial atencion a esta zona.

Esto proyecto es una oportunidad que tendria la Universidad y el
Grupo Teatro UCAB de concretar un trabajo de veinte afios, y a su vez,
seria una via de escape para el pais. De esta manera, ese objetivo
definido de crear conciencia social se puntualiza en esta posibilidad

educativa en la provincia.
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1.3.6.

Entrevistas

a

1.3.6.1.
Integrantes actuales de Teatro UCAB

Daniela Egui

Pregunta: ;Cudl fue tu proceso para ingresar al Grupo Teatro
UCAB?

Yo empecé a estudiar Comunicacion Social porque era la carrera
que me gustaba, que me llamaba la atencion y cuando llegué al grupo,
claro es un proceso, uno no entra y se da cuenta inmediatamente que
quiere hacer de ¢sto una opcion de vida, pero quienes nos pasa que a lo
largo del tiempo que estamos en el grupo, el teatro deja de ser una
actividad extra-catedra para convertirse en una opcion de vida, y no
solamente una opcion de vida porque se maneje en la vida posterior a la
estadia acd, sino que hay una cantidad de principios y de valores que uno
aprende, porque yo siempre he pensado que cuando entré al grupo recordé

algo que ya habia olvidado, y es que todavia puedo creer en la gente,
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cuando entré al grupo me di cuenta que todavia podia hacer cosas que no
pensaba, porque uno es joven al fin y en éstas €pocas, en estos tiempos
que cerren, se desilusiona mucho de las cosas, y nos ha tocado vivir lo
que muchos llaman postmodernidad y el vacio de significados, donde lo

que hay son formas.

Pregunta: ;Consideras que pertenecer al Grupo Teatro UCAB ha

sido una experiencia enriquecedora? jEn qué forma?

Particularmente para mi si, aunque yo crea que, como te digo, hay
de todo, habra quienes estan qui porque les parece que como actividad
extra estd muy bien, o como hobbie, pasatiempo; o porque les da nota,
estd muy bien, y yo eso lo puedo entender perfectamente porque no todo
el mundo puede tener el mismo interés y las mismas inclinaciones en algo;
y yo creo que esa es la esencia de un grupo universitario, gente que pasa y
se va, y gente que viene y se queda, porque si no, no existiera, porque si
siguieramos los mismos no seria un grupo universitario, seria un grupo
estable, estable en el sentido de que las personas que pasan por alli y
hacen ciertos proyectos en un momento determinado. (La renovacion
constante no sélo de elencos sino de publico). Si, porque va saliendo la
gente, se van graduando y asi como salimos unos del grupo de teatro salen
muchos de la universidad, y entran nuevas personas a ver el trabajo y a

hacerlo.
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Yo creo que la esencia del TU es esa y lo realmente valioso es
precisamente eso, que se pueda tener la capacidad de estar en un periodo
de tiempo determinado, en este caso la persona que esta como cabeza de
grupo con un determinado numero de personas y que a esas personas Se
les da atencion, se les ensefia, de manera intuitiva si se quiere acerca de la
actuacion, la direccion, dependiendo de cudles sean las inclinaciones qué
tenga la persona; pero en el momento en que esas personas salen -por lo
menos aqui en el Teatro UCAB- se han encargado de dejarle de alguna
manera a los que vienen por detrds y a los que van a entrar todo lo que a
ellos le dejaron quienes salieron en otro momento. Entonces en nuestro
caso se renueva constantemente el publico y el elenco, y se mantiene
también renovandose constantemente la forma de trabajar, lo que se
busca, porque el grupo de Teatro UCAB es un grupo bastante orientado a
lo que es trabajo de tipo social y eso se ve en las giras del grupo, que de
repente no se ve en otros grupos de teatro universitario, no sé, no tengo
conocimiento. Entonces no es un grupo donde se forman estrellas, yo
creo que lo mds importante es que se forman seres humanos, y quien tenga
las capacidades para desarrol!rse dentro del teatro pues se le da cierta
atencion, y de alguna manera se le trata de irlo llevando hacia eso, hacia si
es actuar, hacia la actuacion, etcétera; pero la diferencia entre una persona
que esta en el grupo y uno que no esta a nivel de lo que son estudiantes de

la universidad es que cuando la persona sale de aqui, independientemente
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de que se dedique a esto o no, tiene algo que no tienen los demas y no se
trata de considerarnos gente especial o diferente, ni mejor porque estamos
aqui, no, somos igual que cualquier otro; pero si hay una sensibilidad muy
especial y mas desarrollada que el comin de la gente porque tiene la
posibilidad de dar vida: el actor da vida, el director da vida, dirige, hace
una puesta y lleva a los actores a algin lugar; y cada una de las cosas que
se hacen como luces y produccién, son el producto total de eso de da1"
vida a algo que no lo tiene, o que lo tiene de una manera inactiva,
reposada, dormida, como puede ser una obra. Entonces como
profesionales, ya en el momento en que se sale de aqui, hay una
preocupacion, una conciencia mas aguda de lo que es el otro, lo que pueda
necesitar y saber, y que uno tiene cosas para darle en algin momento, por
muy insignificante que sea, pero es aprender a dar algo a la otra persona, y
creo que es un poco lo que aprendemos aqui fuera de los conocimientos
teatrales. Somos como un grupo de gente en un espacio donde nos
podemos dar el lujo de compartir de una manera bien sincera, y donde
mucha gente -y yo me incluyo- se encuentra consigo mismo, porque uno
anda asi como en el aire en la universidad, y no porque sea ésta en
particular, sino porque en general la gente va a la universidad a buscar
intereses determinados, cada quien va a lo suyo y las relaciones de
amistad son mas distanciadas, ya que hay otros intereses, otra vision, y

otras exigencias por parte de los padres de uno.
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No tengo la informacion que pueda tener un critico ni el
conocimiento en profundidad de como se manejan las vanguardias a nivel
de un. grupo universitario, pero hay una cosa que siempre he criticado
mucho del teatro profesional, y es que muchas veces se cree qhe porque se
hace algo complicado, diferente, que no se parece a nada, en ese sentido
creo yo que se habla de la varguardia, que de alguna manera se crea y se
esta por arriba de lo que se ha hecho, se tiende a desvirtuar un poco lo qué

para mi es el sentido del teatro: es en principio una posibilidad de

encuentro.

Aqui no se tiene la informacion, o la tienen muy pocas, de lo que se
esta haciendo en otros paises, y que es la vanguardia en estos momentos
en esos paises, y creo dificil que nosotros como pais subdesarrollado
estemos capacitados para liderizar un movimiento de vanguardia y esa

bisqueda de lo nuevo, que rompa con lo que existe de alguna manera.

Entonces en mi experiencia, si he sentido que se le da un espacio
importante a la experimentacion, porque de hecho se le da la oportunidad
a jovenes que estan empezando a escribir y a montar piezas que a lo mejor
en el mercado no pudieran ser montadas porque no cumplen con ciertos
requisitos a nivel de dramaturgia, etcétera. Aqui se puede experimentar
con el montaje que se haga, que se hace de manera no tradicional. Claro,

uno puede estar pensando que esta haciendo la vanguardia, y resulta que
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uno estd haciendo lo que se hizo en un lugar hace mucho tiempo porque
no se tiene esa mformacion, y no hay un marco referencial con el cual
compararte y poder plantearte las cosas; y pasa también que los grupos
universitarios han sido muy relegados. En un primer momento, en los
afios 60, el teatro universitario era el teatro venezolano porque eso era lo
que existia, y esa fue la escuela de mucha gente que en este momento hace
teatro profesional, o escribe, o ensefia teatro; pero en este momento yd
creo que se ha olvidado un poco el T.U., aunque ultimamente se ha tratado

de rescatar.

En cuanto a la matraca cultural, se le dan subsidios millonarios a
grupos que hacen montajes espectaculares en el sentido de shows
efectistas, pero no se le da parte de ese dinero a otro grupo que de repente
pueda tener la posibilidad de presentar algo valioso; y a veces eso, en lo
que a la vanguardia se refiere, se confunde. Yo prefiero el teatro mas
intimo al teatro espectacular, y en ese sentido en el teatro universitario se

puede experimentar y buscar.

Yo creo que lo mas importante es el proceso que uno vive cuando
estd, en mi caso, montando una pieza, o al actor le pasara que lo vive
cuando esta creando un personaje. Pero debemos estar claros, en que uno
hace teatro para otros, yo no hago teatro para satisfacerme a mi misma y

decirme qué buena o mala soy, sin embargo el proceso que uno vive es
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mas importante, el proceso de estar alli haciendo lo que uno hace con los
actores, de sentir el apoyo de otras personas que puedan tener mas
experiencias que uno, de concebir un lenguaje que tenga validez. Creo que
lo que importa es eso, independientemente que después te digan qué
bueno es. En el Teatro Profesional pasa que desgraciadamente depende de
la critica, y si tu haces un montaje que sea mal criticado, puedes estar
seguro que te va a afectar, porque aqui la gente se rige mucho por quieﬂ
supuestamente tiene autoridad en el asunto. Aqui en el T.U yo creo que
no, mas bien es importante el que te digan si esta bien o esta mal, siempre
y cuando te ayude a ti como una persona que esta pasando por un proceso
de aprendizaje, que esa critica refuerce de alguna manera lo que estas

aprendiendo para mejorarlo, como una critica constructiva.
Pregunta: ;Qué implica para ti estar en el Teatro UCAB?

Para mi ha sido una rncién bien importante en este momento
aunque todavia no tengo que decidir, pero siento que cuando me toque,
que sera el afio que viene, seguiré¢ y si lo hago serd en el grupo de
egresados de la Catdlica AGO Teatro, porque no estoy de acuerdo en la
manera en que funcionan muchos teatros profesionales en el pais, en el
sentido de las ayudas econémicas, de los nombres, de las fohnas, de esa
mentira de la que habla Cabrujas en Acto Cultural, en su pieza de teatro,

que es como el cuento, nosotros vivimos el cuento en lo que a cultura se
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refiere en Vzla, y es muy poca la gente que realmente hace algo, claro, yo
no soy quien para decir que se hace o no se hace valioso, lo que una
persona o un grupo puedan hacer, pero me parece que hay ciertos grupos
que son como la mafia - que en todo lo hay siempre- y que a lo mejor lo
que esos grupos hacen no es lo mejor que se esta haciendo en el pais, pero
son los grupos a los que se les da mayor atencidon, mas ayuda econdmica;
e independientemente de eso, por los valores, no vamos a decir normas;
las cosas que mantienen a un grupo como grupo, porque mas alld del
dinero y de todo aquello, pues yo creo que si uno estd realmente contento
y satisfecho con lo que esta haciendo, algo que crees que vas a dejar, o a
las personas les veras cosas importantes pues eso parece no contar.
Definitivamente para mi es una opcion de vida y quizas cuando me gradue
pues me termine dedicando a esto, o sea me voy a dedicar a esto pero no
sé si por completo. Seguramente una parte si. Tendria que trabajar porque
lamentablemente en este pais no se puede vivir del arte, no se come, se
come el espiritu...y dedicar otra parte al teatro porque es una forma muy

especial de encontrarse con el otro.
César Salazar

Pregunta: ;Cudl fue tu proceso para ingresar al Grupo Teatro
UCAB?
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En un primer momento lo que me llevo al Taetro UCAB fue la
busqueda de mi mismo, porque consideraba que era importante
desarrollarme en algun area de las artes, y realmente sabiendo la exigencia
que cualquier arte sugiere, decidi que lo que tenia mas a mi alcance era el
teatro y por eso me arriesgué. Pensé que esa busqueda la podia canalizar
en un grupo de actividad artistica, porque cuando uno se dedica al arte,
uno opta por el hombre mismo, y al optar por el hombre mismo estas
orientandote a no solamente una forma sino también a introducirte dentro
de lo que es el ser humano en un momento y a lo largo de la historia,
porque ¢l Arte Modermo, por mas que sca moderno y represente una
etapa, es consecuencia de todo un proceso que ha dado lo que es ahora.

De igual forma, el teatro.

Yo todavia no sé si voy a dedicarme el resto de mi vida a hacer
teatro o no, por ahora si pienso seguirlo haciendo, pero no sé si lo voy a
tomar como una opcion de vida. Es algo que hace un afio no me lo

planteaba, pero que ahora empiezo a plantearlo en base a mi experiencia.

Pregunta: ;Consideras que pertenecer al Grupo Teatro UCAB ha

sido una experiencia enriquecedora? ;En qué forma?

A nivel individual, si, mas no a nivel de encuentro de que un grupo

te ofrezca, sino mas bien es un encuentro mas abstracto referente a mi
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persona con lo que implica el teatro. Pero si, en cualquier medio en el que
te desempefies el aporte es mas individual que grupal. El grupo te aporta
en un primer momento, pero de ti depende el que te vayas desarrollando o
no, el que vayas escalando dentro de lo que ti te planteas, o de las
exigencias que te plantea el medio,etc. Pero para mi dentro del Grupo de
Teatr"o UCAB, el aprovechamiento es mucho mas personal que lo que
pueda ofrecer el grupo. Claro esta que hay nociones que te las aporta el
grupo. Al yo entrar en un mundo desconocido, tengo que aprender ciertas
noctones basicas que me enseia ¢l grupo, pero despucs, de acuerdo a

experiencia, tu te vas alincando y vas decidiendo tu camino.
Pregunta: ;Qué implica para ti estar en el Teatro UCAB?

El Teatro Universitario implica, en un primer momento, la
formacion de un actor , esto lo diferencia de lo que seria otra actividad
que implica un desarrollo inteoral. Que tii asumas esa experiencia como
una experiencia de crecimiento, de desarrollo integral, es una opcién mas
personal. Es una suerte que de alguna forma tu te encuentres en un Grupo
de Teatro que tiene planteado hacer obras sociales, y que tu también te
hayas planteado ese propdsito. Entonces tii encuentras dos cosas juntas
en un mismo grupo: hacer teatro y hacer labor social. Sin embargo, en un
primer momento tu buscas la formacion actoral, el enfrentarte a un

publico, etc. Es un proceso dialéctico, la formacion del actor va




forméandote personalmente ; y esa formacion personal va desarrollando al
actor, y asi sucesivamente. Es un proceso dialéctico, no van separados.
El individuo tiene que tomar la experiencia, para que lo haga crecer en lo
que esta haciendo, y debe establecer prioridades de acuerdo al ambiente o

al medio en que se esta desarrollando.
Miguel Medina

Pregunta: ;Cual fue tu proceso para ingresar al Grupo Teatro
UCARB?

En un principio busqué el teatro por algo, que yo ya habia desde
hace mucho tiempo pensado en entrar, de hecho cuando entre a la
universidad, yo llegué buscando opciones de algo que fuera mas alla que ir
a clases, buscar una actividad fuera de las aulas. De hecho empecé
practicando un deporte, y sigo siendo un deportista frustrado, porque
estuve un tiempo nada mas y me sali por cuestiones de no compatibilidad
con la gente que estaba alli. Entonces después de un afio en la universidad
fue que opté por el grupo de teatro, audicioné y quedé. Entonces después
que estas adentro fue que me vine a dar cuenta que antes estaba donde no
era, estaba buscando algo s&'> por buscar, y no lo que realmente yo
queria. Estaba buscando cualquier cosa y no me daba cuenta de que lo que

en realidad queria estaba aqui. Fue después de un aiio que vine a caer
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donde yo queria, que desde que yo estaba en bachillerato empecé con la
cuestion de que al preinscribirme en la universidad, yo ya tenia la idea de
practiear algiin deporte o meterme en el grupo de teatro. De hecho ya
tengo tres afios y todo lo que uno aprende, aparte de lo que aprendes
dentro del mismo ambito de teatro, lo que me ha ensefiado a nivel de lo
que es mi carrera que es Educaciéon, a mi me parece que es muy
importante. De hecho, yo creo que toda persona que estudie Educacion
deberia hacer un poco de teatro, crear un grupo de teatro de la Escuela de
Educacion o incentivar a los estudiantes de Educacion a que hicieran
teatro, un curso de teatro, cualquier cosa, porque la capacidad que te da el
teatro para tu defenderte desp'és en un salén de clases es impresionante.
Yo ya tenia un afio y medio de estar en el teatro cuando di clases por
primera vez, y para mi fue alucinante. Es igual pero no es igual, para mi
era estar en un escenario con un piblico diferente, pero era algo que me
gustaba, algo que ya habia experimentado desde otro punto de vista, pero
ine encantaba, y el trabajo en equipo es totalmente vivencial, es algo que
uno lleva por dentro, que sencillamente tienes que abrirte a que el trabajo

salga, fluya, que el trabajo siga rodando.

Pregunta: ;Consideras que pertenecer al Grupo Teatro UCAB ha

sido una experiencia enriquecedora? jEn qué forma?
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A nivel personal, te voy a decir un comentario que of una vez: “pero
es que todo el mundo que se mete en el teatro cambia de una manera”, y
yo digo que es 16gico. En mi caso personal cuando yo entré al grupo yo
era una persona muy retraida, me parecia hasta exagerada la forma en que
la gente del grupo se expresaba, el carifio que se demostraban las personas
solamente con verse, y yo no estaba acostumbrado a ser asi, y de hecho
me costo un poco integrarme al grupo cuando entré, pero me di cuenta qué
la cuestion era: tUnete, déjatc llevar, vamos a hacer que sencillamente
busques dentro de ti ecsas cosas que no te has puesto a buscar. Es algo que
todo el mundo lleva adentro y que no todos lo saben. Es eso, tener el valor
de mostrar tus sentimientos y demostrar el carifio que tu le tienes a una
persona, simplemente con un abrazo, con un beso, y que puedas compartir
en las giras cualquier convivencia, cualquier cosa, pasar dias conviviendo
con un grupo de personas es dificil porque no con todo el mundo te la
puedes llevar de maravillas, pero es muy importante que te puedas dar
cuenta de todo lo que puedes dar y todo lo que puedes recibir, y yo creo
que eso es lo que mas he aprendido aqui adentro, y el trabajo en equipo, y
el poder ser parte de algo. Sentirte parte de algo. Y a nivel profesional el
comparar el trabajo y el teatro es un poco complicado, pero creo que lo
puedo hacer. El teatro tenerlo dentro del mismo trabajo es lo que veo mas
dificil. Dar clases de fisica y matematica y hacer teatro al mismo tiempo
va a ser un poco complicado, pero voy a tratar de llevar las dos cosas, si

es posible dentro del mismo espacio fisico, o fuera de el incluso,

252




necesariamente siempre en contacto con el medio, porque yo siento que
hoy én dia ya no me puedo desprender de él.

Pregunta: ;Qué implica para ti estar en el Teatro UCAB?

Para mi es una necesidad en el sentido de la conjugacion que hay
entre el teatro y la educacion, y creo que es el complemento, por lo menos
en el caso mio, que estudio fisica y matematica, como que uno busca un
escape a esto que todo tiene que ser tan centrado, irme a algo un poco mas
volado, de hiberar tensiones, de relajarme, de sentir, de llenar sentimientos,
a no estar metido en algo tan concreto donde todo es justificado. Yo creo
que es una necesidad para lo que es el trabajo mio como Educador, y es

un complemento para todo lo que es el bienestar mental.
Andreina Blanco

Pregunta: ;Cual fue tu proceso para ingresar al Grupo Teatro
UCAB?

Inicialmente cuando uno entra a la universidad uno busca algo que
vaya mas alla de la simple universidad, querer dedicarle mas tiempo a la

universidad, algo que vaya mas alla de simplemente asistir a clases e irte.
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Entonces inicialmente fue como una contribucion a la universidad,
Junto al gusto particular porque siempre me habia gustado la actuacion, y
por eso opté por el teatro y no por otra actividad como el deporte, o
escribir en el periédico de la universidad. Escogi ésto porque me
inclinaba a ello, realmente me llamaba la atencidn, y es con el tiempo que
uno va cambiando esa concepcidn inicial cuando entras, porque te das
cuenta que quizas habia mucho mas interés personal que cualquier otra
cosa, y eso es inicialmente por qué entré al grupo de teatro, como
buscando llenar algo, yo no lo llamaria un vacio, quizas buscar llenarte

mas de lo que estabas como persona.

Pregunta: ;Consideras que pertenecer al Grupo Teatro UCARB ha

sido una experiencia enriquecedora? ;En qué forma?

Yo creo que en cualquier actividad, independientemente de cual
sea, uno descubre muchas cosas de uno mismo desconocidas, porque
precisamente antes no te habias dedicado a esa actividad, pero hagas lo
que hagas, si uno le dedica ti>mpo y esfuerzo, uno se esta conociendo
indudablemente a si mismo. Pero si estoy de acuerdo en que en el teatro,
uno va descubriendo cosas nuevas cada dia, y potenciales que uno tiene
dentro que uno no los conocia, ni los sabias, ademas de ayudarte a centrar
tu punto de vista, lo que tu consideras que es la verdad para ti, ya que al ta

representar los puntos de vistas de varios personajes, asumes una
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posicién. Entonces es positivo, te descubres a ti mismo, aprendes a
conocer a los demads, y por qué los demds piensan como piensan, y que no
eres unico en lo que piensas, que no necesariamente porque uno lo vea asi,
asi tiene que ser.  Definitivamente me ha ayudado mucho el teatro,

ademas de la experiencia de trabajo en equipo.

A mi siempre me ha preocupado una concepcion errada que se tiene
acerca de lo que son los Teatr:s Universitarios, porque mucha gente entra
a desarrollar esta actividad como un escape. Creen que por el simple
hecho de ser “artista” te puedes dar el lujo de hacer muchas cosas,
inclusive de cambiar tu forma de ser, etc. Yo pienso que el Teatro no
debe ser escape de nada ni de nadie, ni creo que porque uno esté en el
Teatro UCAB uno es especial y diferente al resto de la Comunidad
Universitaria. No, creo que simplemente se tienen ciertos intereses y
necesidades de conseguir dentro de uno mismo, y dentro de los demas,
muchas cosas que en otras actividades no se pueden realizar. El Teatro es

una entrega y es algo que va mas alla.

Es totalmente enriquecedor, desde todo punto de vista, porque
inclusive en mi carrera de Comunicacion Social, me he nutrido de lo que
he aprendido aqui en el Teatro UCAB. He aprendido més en el teatro que
en las aulas de clases. El hecho de trabajar en equipo, no ya en un trabajo

fuera en la calle, sino en otra cosa, es otro tipo de comunicacioén y de
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encuentro con los demas, diferente a lo que pueda ser un trabajo en la
calle trabajando también en equipo, y ayuda muchisimé.

En cuanto a mi profesion, es muy importante también porque yo
pienso compartir las dos cusas: mi carrera y el Teatro, ya a nivel
profesional. Como profesional buscaré campo en programas televisivos de
opinién, y el teatro indudablemente me va a ayudar muchisimo. Creo qué

podria combinarlas perfectamente.
Pregunta: ;Qué implica para ti estar en el Teatro UCAB?

Primero yo diria que es una necesidad, v que después esa necesidad
complementa mi carrera. Pero primero estd para mi la necesidad. Yo
siempre he pensado que la Universidad debe ser algo mas alla que ir a
clases simplemente, aunque no quiero decir que el teatro sea la tnica
posibilidad. Comunicacion Social es aprender a comunicarte y el teatro es

un medio de expresion por excelencia.

Creo que el crecimiento personal es grandisimo. Primero por eso de
que uno empieza a descubrir cosas de uno mismo que no conocias.
Después porque aprendes de alguna manera a concicir con otras personas,
a trabajar en equipo, ayuda en todos los sentidos: espiritualmente, etc. No

sabria encontrar la palabra pero abarca demasiado. Desarrollas muchas
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cosas que estan dentro de uno, el hecho de saber compartir, que es tan
importante. Creo que hoy en dia lo que pasa es que no se sabe compartir,
y en el Teatro UCAB eso se aprende de la mejor manera. Para mi, hoy es
vital el Teatro. El Teatro Universitario no implica nada mas que llegar y
actuar, para que la gente te vea y te aplauda. Es algo mucho mas
importante, es aprender a compartir, a amar, a entregar, a hacer de los

detalles las cosas mas grandes. Y eso es el Teatro UCAB para mi.
Daniel Espaiia

Pregunta: ;Cual fue tu proceso para ingresar al Grupo Teatro
UCAB?

Yo entré basicamente por buscar y conocer nuevos horizontes, por
buscar algo mas de lo que tu vives cotidianamente; es como buscar una
nueva forma de ver la vida y de ver como viven otras personas que no eres
t, y buscar llenar y quizas alimentar mas todas tus vivencias diarias de
toda tu vida, llenar un poco mas para que se vaya enriqueciendo dia a dia.
Me parece que el teatro es una actividad que te enriquece tanto personal
como espiritualmente; ya que puedes enriquecerte a la hora de hablar con
una persona, defenderte frente a un grupo de personas. También a la hora
de evaluarte a ti mismo, de pensar sobre todo lo que has hecho y lo que

piensas hacer, el teatro te da la oportunidad de eso, de ver las cuestiones
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desde otro punto de vista mas objetivo y mas subjetivo a la vez.. El teatro
te da todas esas posibilidades. Yo estudio Educacién y me ha ayudado
muchisimo, y pienso que son 'os cosas que tienen que ir muy vinculadas,
porque el hecho de estar parado frente a un plblico con esa seguridad, te
ayuda muchisimo a la hora de dar clases, porque es igual, estds parado
frente a un publico que alomejor no estan pendientes de tu forma de
expresarte, pero si de lo que tu les vas a transmitir; y el teatro te ayuda a
que tu puedas transmitir lo que quieres de una manera mas fluida y mas

concreta.

Pregunta: ;Consideras que pertenecer al Grupo Teatro UCAB ha

sido una experiencia enriquecedora? jEn qué forma?

Es dificil decir en cuatro meses en que me ha'ayudado. A
nivel personal me ha aportado mucho. Me ha permitido primero la
oportunidad de conocerme mas a mi mismo, de saber que uno lleva ciertas
cosas por dentro que a veces por temor o porque no te lo has permitido,
no lo has podido expresar, ¢l teatro me ha dado esa oportunidad. Te da la
oportunidad de aprender a convivir mds con las personas, a pesar de que
no he tenido la oportunidad de ir a ninguna gira, ninguna convivencia,
pero es el solo hecho de estar en un ensayo, y sentir. lo que puede estar

sintiendo las otras personas que a veces estan bien y estan mal, el
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simplemente hecho de estar y el tu poder convivir con esas personas ese
tiempo, aporta muchisimo. Igual el trabajo en equipo y el compartir.

Y a nivel profesional, yo espero que el teatro pueda seguir
formando parte de mi vida pc. siempre. Una vez que ya tu lo conoces yo
creo QUe es bastante dificil poderte desprender de el. Y lo importante es
lograr combinar tu carrera con eso. Cualquier area del teatro, ya sea
actuacion o lo que sea, puede aportar a ami vida profesional de cualquier

manera.
Pregunta:jQué implica para ti estar en el Teatro UCAB?

Es una necesidad de buscar otras formas de ver la vida, ver que no
todo es numero, no todo es logico, es una necesidad de vivir un mundo
totalmente aparte al que has vivido siempre. Entonces ¢l teatro te permite
explorar nuevos mundos, nuevas vidas y conocer nuevas cosas, ver la
vida desde mas arriba. Y también es una necesidad no sdlo por mi carrera,
sino que es una necesidad para cualquier estudiante de cualquier carrera,
ya que el teatro te complementa espiritualmente, y yo pienso que la
educacién no es sélo todo lo que se ve estudiando sino que tiene que ser
algo mas vivencial, algo que te heble mas de la vida misma, la educacion
no es solo sentarse en un aula a tomar clases, a escribir apuntes, sino que

la educaciéon comprende todas aquellas vivencias que tu hagas a lo largo
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de tu vida. Yo pienso que el teatro es una de las mas importantes de estas
vivencias. .

Y esa cuestion de yo con puros numeros y llegd aqui al teatro y es
como una manera de liberarse de todas las tensiones. Cuando llego al
teatrd me olvido de todos los problemas que puedo tener en la calle, en mi
casa, llego aqui y soy lo que yo quiero ser y soy también lo que quiero qué
sean mis compaifieros de teatro. Yo pienso que eso es mucho, captar lo
que los demas quieren recibir de ti y tu aprender a recibir lo que los demas

te quieren dar.

1.3.6.2.

Integrantes de Ago Teatro
Ellen Andara

Pregunta: ;Qué te dejo la experiencia de haber estado en el Grupo
Teatro UCAB?

Basicamente yo siempre me he sentido inclinada hacia el teatro,

desde que estaba estudiando en el colegio. Siempre estaba organizando, o

actuando, o haciendo alguna cosa; tanto fue asi, que desde que llegué el
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primer dia de clases todo el mundo estaba viendo el comienzo de su
carrera, el comienzo de su materia y lo primero que yo hice al llegar a la
Universidad fue ir a la Direccién de Cultura a pedir una planilla para
llenarla y formar parte del grupo de Teatro UCAB, sin conocerlo y sin
haber visto nada de ellos, ningtn trabajo sino simplemente sabia que habia
un grupo de teatro en la universidad por un video documental que te pasan
al principio, un video de bienvenida a los nuevos alumnos, alli se veia la

existencia de un grupo de Teatro Universitario.

Basicamente lo que hizo que yo me mantuviera en el grupo de
Teatro UCAB fueron muchas cosas. Yo creo que fue un proceso, y ese
proceso es el que a ti te ayuda a decidir si te quedas o te vas. A mi el
estar en el Teatro UCAB me ayud6 muchisimo como profesional,
empezando por alli, y eso yo lo veia digamos en el quehacer diario;
primero, me ayudd a organizar mi tiempo totalmente, a ser mucho mas
responsable, a practicar un poco de ejercicios de memorizacion, lo cual
también me hizo buena estudiante, porque tenia que verme en la
obligacién de repetir textos de memoria, y eso en cierta forma te ayuda en
la universidad muchisimo; y a la vez me hizo consolidar un grupo de
amigos que eran realmente incondicionales, porque no son los amigos, o
compafieros de trabajo, o los compafieros de clases que siempre te
encuentras; eran amigos que tenian conmigo algo en comun, y muchos de

ellos eran amigos, que ademas de estudiar conmigo, tenian ese “algo”en
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comin. Ademds la actividad me daba cierta cultura general que no podia
adquirir de manera tan cercana a lo largo de mi carrera; y te hacia también
digamos, eso de pertenecer a un grupo, de tener que dar cuentas a un
grupo, de tener que medir mucho tus acciones, lo que tienes que hacer, o
lo que pudiste haber hecho para no causar dafios a otra gente, y ese tipo
de cdsas, también te ayudan ¢n tu trato personal. 'Entonces no es una
cuestion que yo haya aprendido de la noche a la maiiana , yo creo que ni
siquiera las he aprendido todavia como he debido hacerlo, pero es eso, es
estar en un proceso y el Grupo de Teatro UCAB fue eso, los primeros

Pasos en ese Proceso que siento que se esta reiniciando.

Pregunta: ;Qué caracteristicas especiales encuentras en el Grupo
de Teatro UCAB?

Yo te diria que en principio, el hecho de ser un grupo, tampoco
unifica mucho las percepciones o los intereses. Hay ciertas caracteristicas
que pueden ser muy especiales para algunas personas, y pueden no serlas
para otras: no todo el mundo esta en el Grupo UCAB por lo mismo. Y el
hecho estd en que mucha gente se va y mucha geilte se queda, pero
indudablemente para la mayoria el Teatro UCAB tuvo algo muy especial y
fue eso, que uno estaba aprendiendo con la gente que estaba aprendiendo
con uno, y era un espacio vital dentro de la universidad que no lo podias

conseguir en cualquier aula, y eso te hacia un poco diferente, y a veces
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hasta molestaba a la gente que estudiaba contigo, etc; pero era ese algo
particular que no sé como describirlo, es un ambiente, es un espiritu que
estd alli, es una cuestién que une a todos los miembros del grupo, algunos
mds algunos menos, pero es al?o que esta en esas cuatro paredes que no te

lo puedo describir con palabras.

Realmente yo no conozco la vida de nucha gente que estudié
conmigo, pero sé¢ de algunos que buscaban ese espacio vital, que yo
encontré aqui, en otros grupos de afuera: unos pertenecian a grupos
musicales, otros estudiaban artes, pero yo pienso que para el comun de la
gente universitaria fue diferente mi proceso como individuo, porque entre
otras cosas yo tenia que organizar mucho mas mi tiempo, y tenia que
verme obligada a rendir lo maximo con el minimo de informacion, tener
que a veces dejar de ir a clases y recuperarme en otro momento,
cuestiones que la otra gente no tenia por qué pasar. Entonces yo pienso
que es diferente, aunque no digo si para bien o para mal en contraste con
otras personas; yo si creo que el Teatro es algo que te puede ayudar
muchisimo, y mucho mas el Teatro Universitario, creo que te ayuda a
crecer mucho mas como persona, aunque puede haber gente que lo haya

logrado a través de su permanencia en otros grupos.

Una de las cosas que te mantiene dentro del grupo es que no caes

en un proceso rutinario. Una de las cosas mas validas dentro del Grupo
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UCAB es que no solamente no te vas a encasillar, sino que tienes mucho
chance de aprender otras cosas fuera de la actuacién, es asi como yo
llegué+a estar en la cabina técnica, haciendo luces o musica, y esa misma
linea se mantiene en AGO Teatro. Cada experiencia de esa resulta
diferente: uno se mete a actuar cuando no se sabe nada de actuacion, te
sientan en una cénsola de luces atn sin tener idea de eso, vas aprendiendo
sobre tu misma experiencia y eso te va ayudando a la par en tu carrera.
Cada experiencia es absolutamente diferente, y cada experiencia me dio6 la
posibilidad también de valorar el trabajo de las demés personas y aun asi
cuando ti tengas un area especifica sobre la cual trabajas mas - en mi caso
la actuacidn - conaces el trabajo de los demas, y entiendes los problemas
y la importancia de cada una de esas partes en la composicion de la puesta

en escena de una pieza teatral.

Pregunta: ;Qué beneficios encuentras en las giras al interior del

pais?

Las giras son muy especiales, porque es un poco salir de la visién
del espacio universitario, de esas cuatro paredes, para realmente ver el
mundo en que viven otro tipo de personas. Ademas es llevar la cultura a
unos sitios donde la gente jamds imagina que puede llegar un Grupo de
Teatro y compartir con ellos de una manera tan especial. En ese sentido la

experiencia es sumamente enriquecedora, porque conoces de personas que
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necesitan de ese contacto con el arte y ven en el teatro una posibilidad. Yo
pienso que el Teatro para realmente ser Teatro tiene que decir algo, la
unica forma en que lo que digas cobre importancia es que lo digas a las
personas que necesitan oir lo que dices, y yo creo que las giras van
enfocadas siempre a la gente que mas lo necesita. Entonces es el salir de
tu vida capitalina, universitaria, etc, para compartir con gente de menos
posibilidades ,que es la gente que realmente te necesita, y eso te hace
crecer muchisimo, porque después en tu vida diaria valoras una cantidad
de cosas que antes pasabas muy superficialmente, y eso es muy valido y

muy importante a nivel personal.

Pregunta: ;qué diferencias encuentras entre el Grupo Teatro UCAB
como grupo universitario, y AGO Teatro como grupo profesional?

En primer lugar, AGO Teatro ya estaba gestindose en afios
anteriores con un movimiento que comenzé con Victor Morales, Carlos
Dominguez y otros, que fueron los primeros que pensaron en un proyecto
de profesionalizacién. Cuando yo tengo la oportunidad de estar alli, era un
poco retomando la idea de Victor Morales y los demas que habian dejado
atras esa iniciativa. Estuve digamos que por un golpe de suerte o por una
casualidad del destino, ya que Diana Gémez se habia salido del elenco por
una propuesta de trabajo, y en este tipo de circunstancia uno tiene que

pelearse mucho entre lo que es la profesién y tu vida como persona dentro
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del teatro. Es muy valido que ella haya decidido por su profesion, con eso
nos hemos tenido que topar todo el tiempo. Entonces yo hice el papel en
su lugar. Mi entrada en AGO Teatro fue accidentada, no muy conciente

de lo que estaba haciendo.

La diferencia esta en la experimentacion, En el Grupo UCAB tu
tienes la oportunidad de hacer “locuras”, de inventar sobre nuevas fonnas;
no porque le vayas a dar menos al publico, sino porque es un teatro
experimental, su naturaleza lo permite. AGO Teatro, en cambio, no puede
darse esos lujos, es un teatro mas profesional, mas comercial, aunque eso
no quiere decir darle a la gente siempre lo mismo, pero tiene que ser un
lenguaje mas universal, que llegue a mayor cantidad de personas. También
la diferencia estd en ti como persona y como parte de ese grupo, tu tienes
que compartir ese trabajo con una profesion que te exige | mucho mas
responsabilidad, entonces es mas dificil optar por AGO Teatro que por
Teatro UCAB, porque alli se tiene todo en una misma infraestructura.
AGO Teatro significa también trabajar con la ufias pero a un nivel macro,
porque sabes que no puedes presentar un espectaculo sélo con dos sillas o
con tan poco, puedes hacerlo, claro que si, pero tendria que ser un gran
espectaculo. AGO Teatro significa la opcion de un grupo ya profesional
de gente que estd al mismo nivel, y que ya han compartido en el Teatro
UCAB una cantidad de experiencias que nos hace més unidos, digamos

que esa unidén que habia en el Grupo Universitario se magnifica, se hace
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mas grande, y a la vez se hace mas dura y mas conflictiva, porque estas
trabajando con hombres y mujeres que trabajan, y le dan un valor muy
importante al tiempo. Es un grupo mas maduro, y que todavia le hace
falta muchisimo crecer. Para eso estamos tratando de poner de nosotros

lo mejor.

No cambia el objetivo social del Teatro UCAB en AGO Teatro,‘
solo que AGO Teatro es un grupo que ya no se puede presentar, por
ejemplo, en mitad de las calles, y ese tipo de cosas. Es un grupo més bien
orientado a la formacién para la sociedad, es decir, para dictar talleres,
para tratar de que la gente le de al resto de las personas todo el bagage de
conocimientos que trae del Grupo UCAB, y eso no quiere decir que AGO
Teatro no lleve el teatro a la provincia, de hecho, ese es uno de nuestros
principales objetivos, pero tiene que ser un trabajo mucho mas planificado
que el del grupo de Teatro UCAB, aunque siempre para esa labor tenemos
que contar con la ayuda del Teatro UCAB. Yo siento que hasta ahora
AGO Teatro no ha podido desligarse del grupo UCAB, y no lo va a hacer
en unos cuantos afios, porque es una constante ayuda a esta agrupacion
que préacticamente estd empezando a nacer. AGO Teatro se ha creado

sobre la base de ayuda del Gruno UCAB.
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Annelise Carnero

Pregunta: ;Qué te dejo la experiencia de haber estado en el Grupo
Teatro UCAB?

El Teatro UCAB, y muy en especial su directora, me ayudaron
muchisimo a conocerme mas a mi misma, a superar ciertos conflictos qué
me aquejaban, y en los que me encontraba encerrada. Gracias a esta
experiencia de Teatro Universitario pude canalizarlos de la mejor manera,
y pienso que me ayudo a crecer como ser humano, y a abrirme a muchas

posibilidades que sentia que ya no existian.

Definitivamente mi vida universitaria sinél, no hubiese sido la
misma. Llegué al punto en que me interesaba el teatro mas que cualquier
cosa. Esa situacion tiene su lado positivo y su lado negativo, ya que una
persona como yo, que se dedico mas al teatro que a su carrera, al salir al
campo de trabajo una vez gradnado, te das cuenta de que, a menos que te
vayas a dedicar especificamente a ésto que no resulta rentable, te das
cuenta de que no sabes mucho enfrentarte a esa parte de tu carrera por no
tener la practica, que no le dedicaste tiempo antes de graduarte; pero por
otra parte, me parece importante seguir manteniendo esa parte del teatro
como una manera de expresar tus suefios, tus ideales, te da como esa

oportunidad de expresarte en muchisimas cosas que en la vida real no se

268




te da la licencia. Sirve para eso, para expresar todo aquello que tu sientes,
de pronto quizas para mostrar tu parte utopica, y se te da la oportunidad.

Pregunta: ;Qué caracteristicas especiales encuentras en el Grupo
Teatro UCAB?

Que se procura la hermandad, la colaboracion, la solidaridad, es
mas, se trata de fomentar el hecho de no pensar solamente en uno, sino
pensar en funcion de grupo, de que todos somos iguales, y tenemos las
mismas oportunidades. Eso me parece que tiene distinto en relacion a
otros grupos de teatro en los que tipico hay ese divismo que no tiene razon
de ser. En el Teatro UCAB hay una mayor apertura para todos, también
de acuerdo a tus capacidades, pero es ese fomentar la hermandad lo que

me parece mas especial.

Otra caracteristica especial, es el hecho de pasar por varias
experiencias de trabajo. Creo que es importante saber de todo, claro, si
hay algo especifico que te guste mas entonces dedicale mas tiempo a eso,
pero es muy importante conocer acerca de cada una de las experiencias,
ya que cada una ofrece algo y en ellas se descubren cosas valiosas y asi,
por ejemplo, hacer la iluminacion tiene su arte. Nada es facil dentro del
teatro y aunque yo soy basicamente actriz, he pasado por sonido muchas

veces y me gusta hacerlo, y es como otra parte, y siempre vas a tener algo
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que aprender, ademads asi se colabora a la rotacidn para que todo el mundo
pase por las distintas experiencias. Entonces yo si pienso que tiene todo
el valoer, claro, si tu eres una persona que definitivamente no tienes esa
capacidad de apertura como para dedicarte en buena gana a otras cosas
que no sea actuar o dirigir, o lo que sea, no encajarias dentro de este
grupo especifico. A mi particularmente me gusta porque haces un poco de
todo, y nunca se sabe cuando vas a hacer uso de ello, y ya por lo menos

tienes la nocion, por lo que me parece muy util.

Pregunta:  jQué benelicios encuentras en las giras al interior del

pais?

Justamente poner en practica eso que se fomentaba en unas horas
en la universidad, el convivir juntos, precisamente lo que se trata de
alimentar se pone en practica en las giras en todas las actividades que se
realizan: levantarnos juntos, comer juntos,tener que cargar y descargar la
escenografia juntos, donde cada uno es esencial, donde todos colaboran
para buscar ese trabajo en grupo. Eso por un lado, y por el otro, al ver
que la cultura suele estar centralizada en Caracas, vemos que hay gente de
todo nivel que realmente no le llega ese contacto vivencial con el arte, lo
cual debe ser muy importante para, por ejemplo, el caso de los nifios,
nifios que seguramente no tienen un nivel educacional lo suficientemente

bueno, y es entonces donde nosotros llegamos para llevarle un bonito
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mensaje el cual sabemos le va a ser Gtil. Esto me parece importantisimo,
porque a través de algo entretenido se siembra como una mentalidad
distinta, se les esta abriendo un mundo diferente, que no es el mundo

cerrado y sin mayor instruccion en el cual generalmente viven.

Pregunta: ;Qué diferencias encuentras entre el Teatro UCAB como

grupo universitario, y AGO Teatro como grupo profesional?

Por una parte que tienes que dedicarle menos tiempo al teatro,
porque lamentablemente la sociedad te Hleva a que tienes que ser un ente
productivo, util, y todo eso; entonces ya le dedicas un minimo de tiempo,
que es lo que te queda. Claro si tu trabajo te lo permite tu puedes adaptar
tu horario al del teatro, pero la mayoria de las veces no es asi. Yo he
tenido mas bien que forzarme para cumplir con el teatro y no quisiera
dejar de hacerlo; y cuando estaba en el Teatro UCAB, como nada mas
estudiaba, tenia mi hueco para el teatro, que es religioso; ahora cuando tu
tienes que verte con un tiempe Jjue no depende de ti, sino que sabes te van
a presionar para cumplir con un horario ya definitivamente quedas como
esclavizada a eso, como a reglas externas a ti, y entonces es distinto, es
menor el tiempo, y definitivamente muchas veces tu trabajo tiene que
pasar a un primer plano, porque tienes que procurarte un futuro, que cada
dia es mas dificil. Aqui en la Universidad era como una gran familia, ahora

en AGO Teatro lo sigue siendo pero el tiempo para compartir es limitado,
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ahora simplemente llegas a lo que tienes que hacer y tienes que irte rapido
porque al dia siguiente tienes que levantarte temprano para irte a trabajar.

Doménico Carucci

Pregunta: ;Qué te dejo la experiencia de haber estado en el Grupo
Teatro UCAB? |

Aparte de sentar bases sobre la actuacion, sobre pararte en las
tablas, te brinda muchas experiencias de personajes distintos. Ese mismo
hecho de wvivir diferentes personajes te da ciertas experiencias al
proporcionarte otras formas, otras edades, otras circunstancias de vida.
Eso me llevé a madurar mas porque vivia ofras cosas que una persona de
mi edad sencillamente no las wiviria, ni de mi sociedad, entonces en cierta
manera es otra forma de ver la vida,de ver las cosas, de trazarte un ideal

propio de vida.

Considero que mi vida no hubiese sido igual sih la experiencia del
Teatro UCAB, la gente que estudiaba conmigo ven las cosas muy distintas
de como yo las veo a nivel profesional, a nivel de la vida, de tu relacion de
pareja, etc, se ven las cosas de ofra manera. Definitivamente influyé

bastante y me parece que para bien.
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Pregunta: ;Qué caracteristicas especiales encuentras en el Grupo de
- Teatro UCAB? |

Principalmente los cambios en el proceso vivencial. Cuando
comienzas a formarte ideales, una manera de ver la vida con respecto a lo
que aprendes en ese espacio, entonces ya no sélo vienes para actuar en
diferentes obras, sino que entiendes el sentido de poder ser de repente un
primer actor en una obra, luego hacer de reparto, y en la otra hacer cabina
o montar la escenografia, es decir, pasar por los distintos ciclos del teatro,
y ademas vivir ese teatro de la manera tan especial como se maneja en el
grupo: con sentimiento, vinculado a conocer personajes, otras vidas, otras
historias, y de conocer a tus compafieros que siempren tendran algo que

ofrecerte.

Pregunta: ;Qué beneficios encuentras en las giras al interior del

pais?

Se aprenden muchas cosa porque primero, convives mas con esa
gente con quien tienes ciertos lazos, ciertos vinculos, uno sabe que en el
teatro no todo se queda en el trabajo sino que hay afectos que se generan
y que van mas alla: duermes al lado de ellos, te trasnochas con ellos, es un
convivir mas cercano y eso te brinda muchas posibilidades humanas; y por

supuesto, como tienes mucho més tiempo para dedicarle a todo lo que
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estas haciendo, logicamente es como llevar al extremo todo lo que tu
‘haces en el Teatro UCAB, y es bastante positivo, ademds conoces
ciudades, pueblos,.compartes con gente del interior que no es tan viciada,
conoces otras sociedades dentro del pais, y compartes con ellos, le llevas
tu trabajo y te llevas de ellos unas experiencias barbaras, que son otras

maneras de ver las cosas, y una mayor sinceridad en ese publico.

Pregunta: ;Qué diferencias encuentras entre el Teatro UCAB como

grupo universitario, y AGO Teatro como grupo profesional?

La basica seria que en el Teatro UCAB todo el mundo puede tener
cabida, en AGO Teatro no, porque el talento vale mas, al igual que la
disciplina y la disposicion para trabajar. Todo el que esta aqui es porque
lo decidi6 asi en cierta manera y hace un esfuerzo porque se viene a
trabajar, y al tu no colaborar, estds irrespetando el tiempo de ellos; y asi
entre todos debe haber un mayor profesionalismo, una mayor
responsabilidad, y de alli tiene que salir un trabajo profesional. La

diferencia esta en cémo tu ves al teatro ahora.
Carlos Dominguez

Pregunta: ;Qué te dejo la experiencia de haber estado en el Grupo
Teatro UCAB?
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Va significando distinta:: cosas a medida que va pasando el tiempo.
Cuando entras originalmente no tiene un significado claro, es una
busqueda sin saber exactamente lo que quieres, hay un poco de
curiosidad, de snobismo, de inquietudes, de exhibicionismo, de gusto
teatral, de elementos artisticos, lo que tii quieras, todo disperso, y bueno,
después que entras ves que tienes que concretar para poder seguif
andando dentro del grupo UCAB por lo menos, porque esa dispersion no
sirve, y durante los cinco aiios que yo tuve, desde el 83 hasta ¢l 88, a mi
me ayudé mucho, considero que a nivel artistico teatral se aprende, es una
escuela y una base realmente muy buena cuando lo comparas con las
cosas que después, al salir de aqui vives en otros contextos, o incluso
cuando convives con otros grupos teatrales. Ves que a nivel profesional es
muy util todo 1o que aprendisie en ese espacio. También por la edad en

que uno entra.

Pregunta: ;Qué caracteristicas especiales encuentras en el Grupo
de Teatro UCAB?

Un compaiierismo, como todo grupo tuvo sus problemas, pero
realmente hubo un gran trabajo en grupo. Por lo menos en la universidad,
ni en clases, ni en el grupo de ayuda penitenciaria, no habia realmente esa

integracion de grupo. Yo creo que es dificil, yo no lo he encontrado en
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ningin lado, sobre todo en muchachos, que generalmente estan dispersos
pensando en quién sabe qué, y ver que aqui realmente se unen y trabajan,
a costa a veces hasta de la familia, por algo en lo que se cree, que les
gusta, realmente no hay una racionalidad, es una cuestion emotiva, es
decir, hay algo que visceralmente te lleva hacia eso y por eso es que es tan
fuerte, se pierden de la playa, se pelean en la familia, etc, por algo
conceptualmente establecido, porque lo quieren hacer, no sé , es muf
particular a nivel de grupo. Hay muchas etiquetas de lo que es hacer teatro
que son ciertas también, no nacen de la nada, pero en el Teatro
Universitario especificamente 2unque pueda existir eso, ademas existen
otros valores impartidos sobre todo a través de Virginia, que por su
religiosidad, por su forma de ser durante el tiempo en que uno esté en el
Teatro Universitario es como una mama4, que es bueno y también puede
ser malo, si tu no sabes el momento justo para desprenderte de eso. Te
enseflan a partir de los dieciocho afios valores de la lﬁcha por las demas
personas, el compafierismo, valores del ser humano que se han perdido

bastante y yo creo que son necesarios.

En los adolescentes hay como una dispersién muy grande y en el
Teatro UCAB uno consigue una forma de concretar algo, sin una
formalidad social a la cual el adolescente le huye; cuando eres adolescente
quieres ser distinto y quieres cambiar al mundo, y eso no te permite

concretar, entonces en el Teatro UCAB se consigue concretar, a tener
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valores, pero en un marco distinto; y creo que a través de Virginia y su
filosofia dentro del grupo es sano.
Pregunta: ;Qué beneficios encuentras en las giras al interior del

pais?

El beneficio de llevar una accién social hacia la comunidad y
aprender de eso, gracias al contacto con otros seres humanos que viven en
circunstancias sumamente distintas a las nuestras. Es llevar hacia fuera el
trabajo de grupo que se hace cotidianamente en Caracas, no para damos a
conocer sino m4s bien para aportar a otros, y de esa manera

retroalimentarnos de esas mismas experiencias.

Pregunta: ;Qué diferencias encuentras entre el Teatro UCAB como

grupo universitario, y AGO Teatro como grupo profesional?

A nivel teatral es diferente, porque ya se sabe que los ojos que te
miran no son los de tus compaiieros universitarios, pero cuando sales a la
calle pretendiendo ser profesional te miran y te juzgan, y eso es mas fuerte
y crudo, y tienes que estar preparado para eso. Ya no te tratan como un
muchachito y te enfrentas a la critica nacional. Cuando estds en la

nniversidad, todo forma parte de una unidad: el grupo de la Catdlica, la
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gente de la Catolica, etc, pero cuando optas por el Teatro Profesional es
como si te mudaras de casa, es una opcion diferente.

Miguel Angel Pérez

Pregunta: ;Qué te dejd la experiencia de haber estado en el Grupo
Teatro UCAB? | |

A mi también me ayudé muchisimo a nivel personal, a nivel de
estudio. A nivel personal, me obligo a crecer, a estar mas claro en lo que
queria, a pensar mucho en mi mismo y en mi busqueda como persona,
también en la carrera que estas estudiando, en lo que es el compaiierismo,
lo que es el trabajo en grupo, la responsabilidad, 1o que es trabajar por
algo que a ti te gusta, que no viene gratis, sino que tienes que trabajar por
eso para obtenerlo,etc. A mi me ayudé a madurar muchisimo, de lo que
yo era cuando entré a cuando sali, cinco aflos después. Realmente me
ayudo a crear personalidad, a creer, a tener un poco de confianza en mi
mismo, pero siempre con humildad, claridad y seguro en que tu vales y tu

puedes.

Pregunta: ;Qué caracteristicas especiales encuentras en el Grupo
de Teatro UCAB?
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El hecho de que Virginia se ha convertido en una institucion,
- digamos tiene una responsabilidad muy grande, porque si ella no estuviera
clara @ los objetivos bien defnidos, esos mismos jévenes se irian por
cualquier lado. Ademas de todo, y es muy importante, en el Teatro

UCAB se tienen objetivos bien definidos.

Pregunta: ;Qué beneficios encuentras en las giras al interior del

pais?

El hecho de que, por cjemplo, hay cosas mas importante que
presentarse, porque a veces al Teatro de Mérida llegaban diez personas, y
aunque pudiera parecer una decepcion habian cosas que en realidad

llenaban mucho mas, como el contacto con un piblico no viciado.

Pregunta: ;Qué diferencias encuentras entre el Teatro UCAB como
grupo universitario, y AGO Teatro como grupo profesional?

Se ve simplemente en nosotros, ya no somos estudiantes, eso por un
lado porque hay muchas diferencias y semejanzas, y una de ellas es que
seguimos siendo las mismas personas pero hacemos otras cosas, ahora
somos personas con responsabilidades mayores que queremos hacer lo

mismo, pero con el factor tiempo en contra.

279




1.3.6.3.
Ex-integrantes del Grupo Teatro U.C.A.B.

Pina D’Estefano

Pregunta: ;Qué significé para usted la-experiencia en el Teatro
U.C.AB.?

Virginia me di6 una vez una imagen perfecta para explicar cual fue
mi proceso dentro del Teatro U.C.AB.: El teatro quita pieles con la
facilidad con que pelas una ccoolla, hasta acercarse y llegar al corazén de
tal, que es en si la parte mas tierna. Ese es el proceso, deslastrarse de
muchas caretas para poder ser mas sensible y més humana. Desde el punto
de vista formativo, el Teatro Universitario es una fuente de conocimiento
acerca de la literatura teatral, y aprender a anlizar mediante trabajos de
mesa, obras que ademas de dejarte cultura, modos de actuar de una época
o costumbres, te dejaba un mensaje claro y fuerte, que tomabas para tu
vida, y se hace imborrable con el paso de los afios. Por ejemplo, en los
seis afios que estuve en el grupo (1981-1987) participé en diez obras, y
recuerdo claramente que “Las Troyanas”, ademds de obligarme a estudiar
Historia Griega, me ensefi0 acerca de la supremacia del hombre, en
“Dialogo de Carmelitas”, muvjeres que son capaces de morir por sus

ideales.
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Pregunta: Aparte del hecho teatral ;Cree que es un espacio donde

se da un proceso de formacion integral del individuo?

El teatro fue parte integral de la formacion que me di6 la
Universidad, alli fue donde encontré un espacio para desarrollar mis
inquietudes, hasta las mas profundas e internas, y que el teatro me
desarrolld, me desinhibié. Claro es como si yo lo hubiera vivido porque
representé esos papeles, y mis personajes creyeron en todo eso, entonces
esto trae como consecuencia que madures, que te hagas, en mi caso,
hacerme mujer, crecer, ser un mejor ser humano, y también la explicacion
de Virginia sobre el papel de ia mujer en la sociedad hizo que me quitara
prejuicios. Tanto me aportd el Teatro UCAB, que todavia sus ensefianzas

estan presentes en mi vida.

Yo estudié Comunicacion Social en la UCAB, y el teatro me ayudé
mucho a mi carrera, porque el comunicador social es una especie de actor,
no por mentiroso, sino que debe ser desinhibido y saber usar su cuerpo,
saber mover las manos armoniosamente para hacer llegar mejor la noticia
que esta dando, porque también su imagen da un mensaje reforzador o no

de la noticia en si. Entonces se potencian las ensefianzas del Teatro
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UCAB, porque ademés de todo lo demds aprendi estas cosas para
desempefiarme exitosamente como periodista.

Hace mucho tiempo que no hago teatro, pero en mi, Teatro UCAB
dejé huella, tanto es asi que todavia suefio con el, con las giras, y cuando
leo uha obra de teatro pienso si yo deberia estar alli, pero en la vida hay
que optar, y a pesar de que todavia el teatro esta dentro de mi, tuve que
decidirme por mi carrera porque del teatro, desgraciadamente, no se puede

VIVIT.
Unai Amenabar

Pregunta: ;Qué significo para usted la experiencia en el Teatro
U.C.AB.?

Posiblemente fue la experiencia mdas importante de mi vida
universitaria. Pienso que tal vez si no hubiera tenido el estimulo de una
actividad grupal como el teatro me hubiera costado mucho haber
terminado mi carrera. Ademas el haber hecho teatro en el Grupo de Teatro
UCAB me ayud6 muchisimo en cuanto a superar el miedo escénico, que si

lo tuviera hoy, no hubiera podido desarrollar mi actual carrera.
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Pregunta: Aparte del hecho teatral ;Cree que es un espacio donde
se da un proceso de formacion integral del individuo?

Definitivamente si. Toda actividad de este tipo donde se lleva a la
persona a comprometerse con lo que hace desde luego que ayuda a la
formacion integral del individuo. Desde luego que hay que contar también
con un interés previo por esa actividad y con el deseo de crecer en lo
personal. También hay que destacar que al menos en mi caso el grupo de
teatro me di6 ademas de una pareja, con quien estoy casado actualmente,

los mejores amigos que poseo actualmente.

1.3.6.4.
Directora Virginia Aponte

Pregunta: Para esta entrevista nos preparamos leyendo un relato de
vida sobre usted que prepar¢ la alumna Daniela Egui, y también a través
de la tesis hemos visto en el Grupo Teatro UCAB sus origenes, su
evolucion, su pasado, su presente y sus proyectos futuros. De todas estas
instancias temporales jcual llamaria usted que seria el comun

denominador?
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Yo creo que lo mas importante es que siempre ha habido como una
columna vertebral del grupo de teatro, que es el creer.

Pregunta: Hemos podido observar su historia personal signada por
momentos muy fuertes de su ‘nfancia, al igual que una segunda etapa de
su vida, y por ciertas palabras que expresan el relato de vida se resaltan
sobre todo la palabra libertad, religion, mujer, afecto, el ser humano. En la
primera pregunta usted nos dijo que el comin denominador era creer,
(,como maneja usted estos valores al enfrentar la docencia sin sentirse
dogmatica, sin sentirse que de alguna manera esta contradiciendo el

sentido de libertad que usted ve en la vida?

Mira yo creo que el sentirme dogmatica es algo que es muy dificil
de negar, porque cuando uno cree en las cosas que ha hécho de una
manera tan firme uno tiende pues logicamente a sentir que las cosas son en
los términos que uno lo ha vivido. Ahora bien, yo creo que lo méas y
interesante a lo largo de todo este proceso a lo largo de tantos afios es que
de alguna forma uno ha podido convivir con criterios bien distintos, a
pesar de que, vuelvo a repetir, es fundamental para mi esta creencia en eso
que tu has nombrado que yo siento que resume perfectamente lo que ha
sido el trabajo del grupo de teatro, yo honestamente lo que pienso es que
como lo que se maneja como fundamento de todo son valores tan

universales, eso nos da una amplitud, por logica, y cada uno de alguna
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forma lo va llevando desde su particularidad y entonces bueno, quizas el
dogmatismo se pueda decir no se percibe en los términos de imposicién
sino que simplemente se puede sentir en mi persona como alguien que

tiene una forma muy particular de entender la vida y de vivir esa vida.

| Pregunta: Para usted Lorca fue una revelacion en dos planos, una en
el plano estético, donde usted revela que “La Casa de Bernarda Alba” le
permite empezar a experimentar hacia el espacio vacio, empezar a salir a
eso que se puede llamar el espacio vacio, y por otro lado “Doiia Rosita La
Soltera” definia de una manera muy clara 1deas que ya se venian
sembrando sobre lo que es la mujer en Latinoamérica y lo que es es la
mujer hispanoamericana, para incluir a Lorca. Desde esos momentos en
que se empezaron a plantear tanto un criterio estético como un criterio de
contenido, sobre todo en el caso de la mujer en Lorca, jhacia donde cree
que ha avanzado esos primerus principios del espacio vacio y por el otro

lado de la mujer?

Bueno mira yo pienso que en un primer momento todo lo que era
una dificultad para mi era una proyeccion en el teatro, logicamente mi
situaciébn como mujer , como esposa, como madre, era algo que me hacia
sumamente complicado dedicarme al teatro en los términos que el teatro te
lo exige, entonces eso me planted una gran cantidad de conflictos, ademas

que cuando yo me encuentro con Lorca lo curioso es que me siento como
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entendida de una manera muy particular porque aunque en definitiva mi
vida no se puede definir a través de las mujeres lorquianas, que en si yo
creo que viven mas que un drama una tragedia, Lidia no es una tragedia,
es simplemente una vida como la de tantas mujeres, yo lo que si senti fue
que alguien llegaba a las raices de mi ser femenino de una manera tnica y
que fodas mis dificultades de nina y adolescente en primer término con la
relacion de mi papd, que eran muy fuerte porque yo me sentia muy en
desacuerdo con la imposicion de criterios que me hacian sentir un
ciudadano de segunda, cosa que no me parecia injusto, no porque mi papa
pensara que la mujer era un ciudadano de segunda sino porque simple y
llanamente a la mujer le estaban vedadas muchas posibilidades que yo
consideraba que no tenian puirque estar vedadas, y que de alguna forma
fueron para mi los primeros conflictos de lo que yo entendia como ser
libre. Por eso la libertad y la feminidad estan muy unidas en todo esta
manera mia de tratar de decir lo qué ha sido mi experiencia de vida,
entonces bueno cuando por fin en la universidad yo me encuentro con
Lorca, y en realidad no me lo encuentro en la universidad, me lo encuentro
un poquito antes, porque definitivamente “Yerma” fue una pieza que me
dijo mucho del teatro, de la mujer y de Lorca, me hace de alguna forma
sentir que yo debia profundizar en todos esos planteamientos légicamente
“Yerma” era una proposicion de un hombre genial, un director genial, un

autor genial, toda la genialidad estaba alli, una actriz genial.
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Pregunta: ;Dénde vio usted “Yerma™?

. En el Teatro Nacional con Nurie Esther, era una produccion de
Victor Garcia, que ya después muri6 en la mayor de las soledades, en el
Metro de Paris borracho. Y bueno me encontré con una lona nada mas y
que con esa lona se podia hacer cualquier cosa, no existia ni una silla, no
existia ningun elemento, era simplemente una lona que se movia como le
daba la gana al director, hasta se convertia en gruta. Lo cierto es que me
parecid que habia alli algo importante que se me estaba diciendo, en ese
momento no entendi cuan ir portante podia ser y cuando yo empecé a
hacer teatro aquello quedd smmplemente en el inconsciente. Y las
necesidades que tuve siempre de solucionar los problemas econdmicos,
me llevaron pues de alguna forma al espacio vacio, pero a un espacio
vacio donde ya yo me habia encontrado con ese primer paso que fue
encontrarme con Victor Garcia, con Nurie Esther, con Garcia Lorca, y con
tantas cosas que uno en un momento dado no puede saber cuan importante
van a ser y que después resulta que todo ha estado siempre alli, desde el
primer momento sin que tu lo supieras entonces bueno qué puedo decirte,

todo esta unido, la mujer, la libertad, la creencia, Dios.
Pregunta: ;Y quizas el espacio vacio no se remontard mas atras a

ese jardin de su casa donde usted describia que todo desaparecia y

aparecia detrds de los matorrales, que uno podia meterse y desaparecer y
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volver a salir del otro lado de una manera tenia la libertad de mover ese
~ espacio como usted quisiera?

No, alli mas que todo lo que yo tenia era imaginacién, que
l6gicamente es muy importante en todo lo que yo he hecho en el teatro.
Con la imaginacion se pueden hacer muchas cosas. Yo creo que mas que
todo en ese jardin lo que habia era un lugar en donde yo sentia que era mi
rehén, y entonces ahi uno era muy libre pues, y yo iba y venia como yo
queria, y en los términos en los que yo queria que fueran las cosas, no

como quizas eran pero si en los que yo querian que fuera.

Pregunta: ;De qué manera tantas separaciones en la primera parte
de su vida, con la salida de Cuba, con la separacion de sus padres, y luego
una vez aqui tratando de encontrar algin asidero afectivo en medio de la
nada, han afectado su manera de asumir la docencia?. Hablaba usted de

una gran soledad.

Bueno es que cuando uno lo pierde todo, entiende lo que ese todo
significa, cuando uno convive a lo largo de toda su niliez y su
adolescencia con sus padres, yo creo que a veces se manejan mas los
enfrentamientos del querer ser tu una persona X y que tus padres tengan
sus ideas y que te digan no las cosas van por aqui no van por alld. Yo

pienso que si no hubiera pasado lo de Cuba yo hubiese estado peleando
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todo el tiempo con mis papas, pero resulta que paséd lo de Cuba y me di
cuenta que mis peleas iban para otra parte, y me di cuenta también cuando
pude empezar a trabajar en Ja universidad, que con los muchachos que yo
me encontraba de alguna manera yo podia entender lo que significaba ese
enfrentamiento generacional que es tan normal, que no tiene porque ser
nadé. malo, es parte del proceso, y quizas eso me llevo también a entender
que esos conflictos se pueden llevar mucho mejor dentro de una
circunstancia de compailia y afecto, y cuando el muchacho pues esta
acompaiiado en ese periodo tan dificil, de alguna manera puede superar
esos problemas de enfrentamiento y superarlos sin tanto trauma y
encontrarse con sus padres mucho mas pronto de lo que normalmente
sucede en otra circunstancia. Como decirte, yo pienso que yo me encontré
con mis padres cuando yo tenia cuarenta aflos, en cambio yo pienso que
quizas con esto que yo vivi aprendi que uno se podia encontrar con sus
padres antes si dejaba de pensar que las cosas tenian que verse de una
manera tan drastica. Y si he temido muchas experiencias con los
muchachos del grupo de teatro de encuentro con sus padres que me han
llevado a convertirme en amiga precisamente de su familia en términos

muy especiales.

Pregunta: ;Qué es para usted el Teatro Universitario y el Teatro
Profesional, en funcién de lo que ha sido para usted el Teatro UCAB, y
ahora AGO Teatro, qué es el paso profesional?
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El Teatro UCAB es ura docencia en donde yo me he sentido muy
bien euando he tenido que dar el paso hacia el Teatro Profesional, es que
me he dado cuenta cuan bien me he sentido con ella, porque me agrada

muchisimo y me hace sentir especialmente bien.
Pregunta: ;Y el espacio de teatro universitario para quien es?

Para cualquier estudiante que quiera tener la experiencia del teatro y
que quiera tener una experiencia complementaria a su educacion, cosa que

a mi me parece fundamental en el desarrollo de un joven.

Pregunta: ;Qué aspectos de la educacion complementa el Grupo de
Teatro UCAB?

Mira yo pienso que el de un crecimiento maduro, el entender que en
la vida hay mas que una necesidad de ser exitoso econémicamente, el
saber que la vida es un compromiso a fondo y que como seres humanos
tenemos algo por lo cual vivir y mucho por lo que tenemos todos que
hacer. Entonces yo lo que creo basicamente es que el paso por el Teatro
UCAB es comprometerte con la vida, darte cuenta que las cosas no son
tarjetas de crédito, y no son cheques altos al final del mes con sueldos

realmente jugosos sino son precisamente posibilidades de entender lo que
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es el otro y lo que importa y tiene que significarte a ti que tu vida tenga un
sentido mas alld de simplemente lo materiall .

Pregunta: Se estd iniciando la Fundacion Medatia, que de alguna
manera surge de AGO Teatro y que surge también del Grupo de Teatro
UCAB. En cierto momento de su relato de vida usted decia que el Teatro
Profesional no es el final, jtendra que ver esto un poco con aquello de ser
médico misionero que era una de sus aspiraciones de infancia, no estara
usted como tratando de cerrar el ciclo para ser médico quiza no fisico,

pero tiene mucho que ver con ser misionero?

Mira yo pienso que la Fundacién es algo que uno nisiquiera sabia
que era, cuando empezo este rollo, yo creo que primero fue como decir
todo esto que hemos hecho a lo largo de tantos afios deberiamos tener un
lugar en donde podernos reunir en la paz, esa fue la primera idea de la
Fundacién, y después de buenas a primera uno empieza a luchar por un
lugar para una paz y te das cuenta que tu no te puedes definitivamente
aislar en un mundo propio sino que siempre hay otros mas y hay otro que
esta necesitando de ti, entonces vamos a buscar un lugar en donde poder
estar en paz y lo que nos encontramos son una cantidad de problemas de
la gente que vive en el lugar dvude queremos buscar la paz, entonces tu no
puedes vivir en paz si los seres que estin a tu alrrededor estan en ese

estado de angustia, definitivamente Dios escribe recto con linea curva, uno
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buscd la paz y se ha encontrado con una revolucién que nisiquiera sabe en
que términos va a ser y como se va a manejar pero ya estamos metidos en
el conflicto, ya estamos metidos en una pelea por conseguir que a un
hombre se le haga justicia y que exista un lugar en donde pueda quedar
preservado el talento y la capacidad de un ser que vivié de una manera
muy particular. Hay una monera muy particular y que curiosamente
signado por algo muy parecido a lo que nos ha signado a nosotros nuestro
trabajo durante 20 Afios, que es una religiosidad y es una creencia y es un
espacio, es una luz y cosas que coinciden de una manera muy particular, y
es en definitiva el teatro como punto de partida de Juan... y el teatro como
punto de encuentro de nosotros con el. En definitiva estamos llegando a un
lugar que no sabemos a donde nos va a llevar. Por lo pronto a una pelea
por lograr que este hombre tenga su testamento, que yo creo que todos
necesitamos de alguna manera que al final de nuestras vidas nos den un
pequeiio espacio para poder decir por lo menos en esto yo crei, en esto yo

quise poner mi grano de arena en la vida.

Pregunta: Y todo el proceso que se ha vivido por un lado con el
teatro UCAB, AGO Teatro y la Fundaciéon Medatia, jcomo vuelve al
Teatro UCAB la vivencia, de qué manera quizas se redimensiona el
Teatro UCAB con esos aprendizajes que han implicado meterse en otros

proyectos de mayor envergadura?
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Bueno yo pienso que en este momento lo que esto significa de
~ boomeran para el Teatro UCAB es mayor consistencia, que todo esto fue
un camino al que se ha ido llegando a una meta sin que uno se propuso era
esa meta sino que fue un camino que se hizo caminando, creo que eso no
es nada original, y en ese camino caminando uno iba dejando atrds cosas
que iban siendo importantes pero que no concretaba sino que seguia para
adelante, yo creo que hemos llegado a un momento en donde estamos
concretandolo todo y entonce: lo que pasa en este instante es que cuando
uno mira para atras uno sabe exactamente ya que puede ser mejor para ese
muchacho que esta entrando c¢n la universidad en el buen sentido, tratando
de no entrar en dogmatismos sino simplemente sabiendo que por la

experiencia lo que mas le ha dado a este muchacho ha sido

comprometerse con otro.

Pregunta: En las entrevistas hechas a los integrantes del grupo
presentes, uno resaltaba que la ensefianza era una manera intuitiva. ;Coémo

explicaria usted esa respuesta?

Bueno yo entiendo que cuando uno esta aprendiendo en el Teatro
UCARB, uno no le pone a nadie una pizarra al frente, y este primer punto,
segundo punto, simplemente uno empieza a hacer cosas y uno empieza a
aprender a través de esas cosas que esta haciendo. LO que pasa es que si

uno lo ve desde afuera, ya yo se perfectamente cuando empezamos a
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trabajar por donde podemos llevar las cosas a nivel de aprendizaje y sé
que de esto vamos a aprender esto y de esto otro vmﬁos a aprender esto
otro. Entonces ahi hay un método pero claro es un método que se maneja
de una manera muy amplia, entonces la persona que esta dentro de ese
método siente que todo esta partiendo en realidad de un descubrimiento
muy personal. Pero lo interesante de esto es que lo que sucede es que el
método lo que hace es estimular esa parte personal de la persona.
Entonces se consigue que el muchacho en términos muy tempranos llega a
lograr cosas de una madurez insospechada y de una calidad insospechada
también para alguien que como quien dice estd empezando a vivir.
Entonces a mi me parece buenisimo que el muchacho aprenda de una
manera tan natural, lo que pasa es que el Unico inconveniente que ha
tenido siempre para mi esta forma, este método es que no se ha hecho
precisamente método, y que yo no sé si eso en algin momento deberia
describirse y llevarse a alguna parte, darle ya un nombre de método como
existe ese método dentro del #ca de actuacion en el teatro, pues porque es
un método claro que resume la actuacion, la direccion y otra cantidad de
posibilidades dentro del mismo teatro, entonces es algo un poco
complicado de poner en papel, que por eso no lo he hecho, no sé si tendria

la capacidad para hacerlo, honestamente.

Pregunta: Hace un momento hablamos de la religiosidad, destaca

dentro de su biografia el momento de la comunién escondida...y la
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importancia de ese momento inclusive vista como imagen de llevar la
comunién escondida dentro de la situacion de conflicto es bastante
intergsante desde el punto de vista que después asume el rol de artista, jde
qué manera ha manejado usted el problema de la religion sobre todo con
lo jévenes que hoy en dia son cada vez més escépticos a este tipo de

planteamiento?

Bueno yo en realidad vivi mi religiosidad en mi adolescencia de una
manera muy fuerte porque yo fui educado en una familia totalmente
religiosa, sobre todo mi papa era un hombre de una creencia como quien
dice totalmente absoluta, las cosas en ese sentido eran de una sola manera,
y eso logicamente me marco, yo lo entiendo y sé que jamas podria negar
esa circunstancia. La cosa es cuanto me marco para bien y cuanto me
marcd para mal, yo lo que si puedo saber es que en los peores momentos
de mi vida, esta creencia fue mi sostéﬁ y nunca tampoco he entendido mi
religiosidad como un bastén porque me ha traido demasiados problemas
porque sea un baston, o sea, es que me ha exigido muchisimo y no ha sido
una evasion porque me ha obligado a enfrentarme con todo, inclusive con
la misma religiosidad de mi padre, para plantearme yo de una manera mia
de entender muchas cosas, sin dejar de pertenecer pues a una iglesia y de
ser parte de un ritual que me ha llevado a ser una persona de ir todos los
domingos a misa, de confesion frecuente y comunion mucho mas

frecuente, para mi el dia ese en que yo le la comunién a papa, fue entender
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que la religién era un compromiso por el cual se podia... hasta la vida,
porque en mis catorce afios estaba en una prision en donde todo el mundo
estabp en una situacion sumamente violenta y que yo estaba de alguna
manera transgrediendo una norma que podia llevar a una fuerte
amonestacion, me hacia sentir en cierta forma que yo estaba optando, y
desde entonces hasta hoy para mi el encuentro con la eucaristia ha sido
fundamental en mi vida, eso lo puedo decir sin que me quede nada por
dentro, por eso digo que mi comunion es mas frecuente que mi misa, hay
veces que me meto en una iglesia, sin escuchar la misa completa, es como
encontrarme con alguien que para mi es muy importante. Ahora, nada
puede estar separado y en el fondo esa circunstancia de vida tan fuerte en
mi adolescencia me ha permitido manejarme hoy en dia con un

compromiso que quizas para algunos existe hasta exagerado.
Pregunta: ;Como lo mauejas en la docencia?

Yo lo manejo mi creencia en todas partes, entonces me imagino que
esa sera una proyeccion constante en mis clases, cuando hablo de los
autores, cuando me encuentro con el teatro que lo representa, hay autores
que a mi me encantan y que definitivamente me encuentro imposibilitada
de presentarlos porque aunque me encantan, son personas de una
inteligencia bien particular, terminan diciendo cosas que son fascinantes

pero que yo no puedo decir piiblicamente aunque en un momento dado me
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fascine lo que ellos estan diciendo, entonces es bien curioso porque quizas
~es0 a veces sea una limitacion.
Pregunta: En cierto momento de su relato de vida usted dice que se

envenend con el teatro, ja qué se refiere usted con eso?

Bueno yo no sé si me envenené o me hice adicta, tal vez en que
entre en un estado de drogadiccion porque no ha habido cura para mi

problema, cada dia es mas necesario hacer teatro.

Pregunta: Usted dice que antes de hacer teatro no lloraba pero que

el teatro le ensefid a llorar de nuevo. ;Es eso cierto?

Si, porque estoy convencida de que cuando uno no es capaz de
expresar su propio dolor yo creo que estd limitado en una parte importante
de su vida, existen las risas y las lagrimas y yo reprimia el dolor pensando
que asi no me iban a doler las cosas, pero me dolian mas porque me
estaban doliendo sin que yo me enterara, todo me estaba doliendo y
entonces el dolor estaba trabajando por detrdas, y eso no sirve, es

preferible simplemente aceptarlo, vivirlo y hasta que uno pueda manejarlo.

Pregunta: En los otros grupos de teatro que hemos estudiado,

porsupuesto el grupo de teatro de la Universidad Central con todo lo que
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significo para las tablas profesionales en sus primeros momentos, destaca
‘un poco la calidad que ha buscado el teatro de la Universidad
Metropolitana, se podria decir que el teatro de la UCV durante mucho
tiempo y hasta ahora ha llevado la bandera de lo social, del
cuestionamiento y que el teatro de la UNIMET ha mantenido de alguna
manera mas una bandera de estética y calidad de los montajes, hasta
separarse incluso un poco del mbito universitario. ;Cual es la bandera del
Grupo Teatro UCAB?

Yo creo que esta dicho, ia espiritualidad.

Pregunta: ;Y esa bandera de la espiritualidad se diria que se ve
reflejada tanto en su trabajo artistico, como en el trabajo social que se ha

emprendido?

Légicamente eso es asi, yo pienso que en este momento la
Fundacion tiene como objetivo el trabajar, en este momento con el nifio,
en una parte asentarnos en un espacio donde poder trabajar en los
términos en los que uno cree que debe trabajar, y hacerlo con nifios, como
une todo esto que te estoy diciendo con la esphifualidad, mira hace
algunos afios se empezd a concebir el teatro en la universidad no
solamente como el teatro convencional pues hecho a partir de autores

importantes que era la tonica con la que se habia funcionado en un
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principio en el grupo UCAB, sino se empezd a trabajar en el teatro
infantil, yo creo que el teatro y infantil fue la respuesta a la espiritualidad,
en el sentido en que a ravés del teatro infantil se recdge el trabajo con el
joven y a partir de ese mismo joven es que se empiezan a encontrar uno
con los nifios y es una unién de toda una cantidad de valores que se venian
planteando y que se venian como siendo la base de todo lo que se estaba
haciendo en el grupo y de buenas a primera surge la necesidad de que
desde esos mismo joven del grpo parta el encuentro con aquel que se fue,
descubrir en sus aflos mas jovenes y a partir del teatro infantil es que se
empieza a cultivar esta nueva posibilidad de trabajo en el grupo, que es la
que en definitiva va a marcar la Fundacién y el trabajo social que se esta
gestando en este momento, porque ya nao es solamente ir a la Provincia a
decir cosas, sino ir a la Provincia a trabajar con el nifio dela Provincia
porque siempre se encontrd que a través de esa gente mas joven se podria
empezar como a construir de una manera mucho mas completa y se podia
llegar un poco mas lejos en lo que podia significar dejar una manera de
pensar y una dejar creencia, y bueno la espiritualidad del grupo esta unida
de una manera muy particular al teatro infantil que estd haciendo hoy en
dia.
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1.3.7.

Definitivamente, un encuentro en el afecto

L]

La trayectoria del Grupo Teatro UCAB a lo largo de sus 20 aiios,
reane un elevado nimero de obras que constituyen un completo
aprendizaje intelectual sobre diversos autores y sobre circunstancias

planteadas a través de la historia.

Sus piezas de tipo religioso marcan una pauta, una creencia, una fe
perdida actualmente por las nuevas generaciones. Sus obras en donde se
enaltece el papel de la mujer y su desempefio en la sociedad, demuestran
como se le ha querido ver disminuida frente al hombre, pero también
como en distintas épocas, la misma ha alzado su voz. Sus montajes
experimentales reflejan las inquietudes, propuestas, formas y lenguajes del
vocero de hoy: el joven estudiante. Sus piezas infantiles llevan intrinseco

un mensaje pedagdgico y una accién social humana.

Estas, y cada una de las lineas de trabajo utilizadas, no son mas que
el resultado del esfuerzo, la dedicacion y el compromiso de cada uno de
los que estan y estuvieron presentes en un proceso, cuya tinica premisa es

“el encuentro humano a través de la representacion”. Y es esta misma

300




teoria de vida, la que han asumido todos aquellos que han pasado por el
Teatro UCAB.

El estudiante que ingresa a la Universidad Catolica Andrés Bello,
tiene la posibilidad de desarrollar sus mas profundas necesidades
humanas y espirituales a través del grupo de teatro. Ademas de recibir una
base de formacion actoral por medio de los talleres de iniciacién y el paso

por las distintas formas del quehacer teatral: escenografia, musicalizacion,

actuacion, iluminacion y direccion.

El transcurso del individuo que permanece en el grupo, es un
proceso de conocer variados autores, experimentar en trabajos de diversos
tipos, compartir con otros una creacion colectiva y encontrar respuestas a

sus inquietantes bisquedas como joven.

Mas importante es aun el desarrollo de su conciencia social a través
de las giras que se realizan anualmente con el objetivo de llevar a otro
publico distinto y con mnccesidades circunstanciales, una simple
manifestacion de afecto por medio de la palabra, la mimesis, la

representacion.

No siendo suficiente todo esto, la labor ejercida no se queda

limitada en los recintos de un grupo universitario, sino que gracias a su
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Directora, tronco fundamental de esta institucién, y a todos aquellos que
se han hecho integrantes d= esta gran familia, el proyecto de vida
planteado se conduce ya hacia una busqueda de la profesionalizacion con
el grupo AGO Teatro, cuya mision fundamental es materializar la
proyeccion social, concretar el encuentro con las localidades que
requieren mayor atencion cultural, es decir, continuar con su vocacién de

servicio a la comunidad.

Para concretar todo este trabajo de 20 afios, surge la i1dea de la
Fundacion Medatia como una fusion de docencia, desarrollo social y
difusion cultural, cuyo objetivo es el fomento, la aplicacion y divulgacion
de actividades orientadas hacia aquellos nifios que por su situacion
~geografica, econdmica o circunstancial, se encuentran privados del
derecho a una educacion imegral, a través del enriquecimiento de su

autoestima y el estimulo de su capacidad creadora.

Vemos pues, que el Grupo Teatro UCAB no es simple y llanamente
un grupo universitario que pretende complementar la actividad académica
del estudiante, sino que es una escuela de formacién integral con unos
principios y valores establecidos, una opcion de vida distinta, y una gran

familia que trabaja en base al afecto del hombre por el hombre.
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Todo esto se evidencia con claridad en los testimonios de sus
actuales integrantes, los integrantes de AGO Teatro, ex-integrantes del
grupo, y mas aun, eﬁ la entrevista realizada a su Directora Virginia
Aponte, luego de haber revisado su relato de vida, el cual resume
globalmente todo el proceso que ha sufrido este proyecto, desde su inicio

como Teatro UCAB hasta 1o que es hoy la Fundacion Medatia.

Daniela Egui, por su parte, considera que en el teatro de la
universidad record6 ciertos principios que habia olvidado, y que a pesar
de ser un grupo donde no se forman estrellas, lo prefiere por ser mas

intimo al teatro espectacular.

Otro tanto aportd César Salazar, al expresar que en el Teatro
UCAB uno opta por el hombre mismo, y que ha sido una suerte
encontrarse con dos cosas unidas a la vez: el hacer teatro y el cumplir una

labor social.

Miguel Medina y Daniel Espaiia, estudiantes de Educacion, afirman
que el Teatro UCAB ha sido una necesidad para lo que es su trabajo como
Educadores, ya que la Educacion comprende todas aquellas vivencias que
se hacen a lo largo de nuestras vidas; y un complemento para todo lo que
es su bienestar mental, ya que aqui pueden relajar sus tensiones y llenar

sus sentimientos.
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Otra integrante del grupo, Andreina Blanco, asegura que ha
aprendido mas en el teatro que en las aulas de clases, ha encontrado otro
tipo de comunicacion y de encuentro con los demas, y ha descubierto

- cosas de si misma que antes desconocia.

La vision de aquellos que ya han salido del Grupo Teatro UCAB no
se diferencia mucho de las anteriores. Ellen Andara, del grupo AGO
Teatro, sefiala que su proceso como individuo fue diferente al comun de la
gente universitaria, puesto que en el teatro tuvo un lugar especial donde
aprendio a compartir con personas de menos posibilidades, 1o que después
la hizo valorar una cantidad d~ cosas de su vida diaria que antes pasaban

desapercibidas.

Asi mismo, Annelise Carmnero, dice afiorar su vida dentro del grupo
UCAB, ya que en AGO Teatro el tiempo para compartir es mas limitado,
ahora hace lo que tiene que hacer y tiene que irse rapido para levantarse
temprano e ir a trabajar. Esto porque, como expresa Doménico Carucci:
en el grupo universitario todo el mundo puede tener cabida, pero en el
teatro profesional el talento vale mas, al igual qué la disciplina y la

disposicion para trabajar.
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Carlos Dominguez y Miguel Angel Pérez recalcan el valor de los
principios impartidos por Virginia Aponte a través de su religiosidad, por
medip de unos objetivos que ella tiene bien definidos, convirtiéndola casi

en una institucion para los jévenes.

- Algunas personas que formaron parte del grupo, y que hoy en dia ya
no tienen nada que ver con el mismo, como por ejemplo Pina D’Estefano
y Unai Amenabar, opinan que el proceso dentro del Teatro UCAB es
deslastrarse de muchas caretas para poder ser mas sensible, mas humano,

pero desde luego, si existe un deseo previo de querer crecer en lo

personal.

Al hacer una revision de toda la historia del Grupo Teatro UCAB,
nos encontramos con un proyccto de vida que tiene un pilar fundamental,
Virginia Aponte. Ha sido ella la que ha llevado a cabo esta idea a lo largo
de los afios, y quien ha guiado a cada uno de los participantes del grupo
hacia una filosofia del quehacer teatral. Por esto, se hizo necesario el
estudio de su relato de vida para entender a profundidad todo el proceso

que vive el estudiante.

La vida de Virginia Aponte estd marcada por circunstancias muy
duras como la imposicion de criterios por parte de su padre, la salida de

Cuba, su fuerte educacidn religiosa, y la separacidn de sus padres. Estos
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son elementos que influyeron directamente en su concepcion sobre la
libertad, la religion, la mujer, el afecto, el ser humano y Dios, como un
todo que esta unido; y quizas el mismo hecho de perderlo todo es lo que le

despierta esa necesidad de cumplir una funcién social a través del teatro.

Cuando Virginia se encuentra con la posibilidad de trabajar como
docente en la universidad, y luego como directora del grupo, va
comprendiendo que los conflictos generacionales que ella vivid en su
adolescencia son normales en todo joven, y busca lograr que los
muchachos puedan superar mejor dichos problemas de enfrentamiento, en

medio de una circunstancia de compaiiia y afecto.

El Grupo Teatro UCAB significa para ella un compromiso de vida,
cuya bandera es la espiritualidad, que se ve reflejada tanto en el trabajo
artistico a través de cada montaje, como en el trabajo social iniciado en el

seno del grupo y que hoy se concretiza con la Fundacién Medatia.

Sin embargo, el paso del estudiante que ingresa en el grupo, alin
cuando esta sumergido en todo este bagage que su directora refleja, es un
proceso particular que varia en cada individuo por diversas circunstancias,
ya sea su propia personalidad o su manera de creer y comprometerse con

esta idea. No todos encuentra;: lo que estan buscando, pero lo que si es
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cierto es que el muchacho llega a lograr una experiencia de una madurez y
calidad insospechada de una manera bastante natural.

Lo mas interesante del Grupo Teatro UCAB es la idea de trabajar
como una “gran familia” donde existe un apoyo mutuo del uno por el otro,
para luego llegar a quienes realmente necesitan tan sélo un poco de amor;

definitivamente es un crecimiento integral en el afecto.
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IL.CONCLUSIONES

Luego de haber realizado un estudio a distintas teorias y estrategias
planteadas en el IX Plan de La Nacion acerca de la naturaleza de la
educaciéon y su desenvolvimiento en el 4mbito universitario de nuestro
pais, se ha encontrado insuficiente la simple educacién académica
impartida por nuestras universidades, por no lograr el desarrolio de todas
las etapas de crecimiento mental del individuo. Falla especificamente la
Educacién Superior en nuestro pais en el area individual que procura el
desenvolvimiento de la personalidad, y en el area trascendental que

fomenta el sentido creativo y estético del hombre.

La solucién que planteamos a este fatal inconveniente, es la
implementacion de actividades extra-curriculares que le permitan al
estudiante tener la oportunidad de conocer otros espacios donde poder |

desarrollar sus modos de expresion y sus caracteres.

Siendo tan amplias y pe~o descriptivas las opiniones de los distintos
tedricos consultados acerca del tema, hemos sentido la necesidad de ser
mas especificos, por ello nos enfocamos directamente a las actividades
artisticas como complemento universitario, entendiendo el arte como una

manifestacion que solo puede ser aprehendida a través de los sentidos, y
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que por ende estd en la capacidad de desplegar el desarrollo, no sélo
intelectual, sino fisico, afectivo, perceptivo y social del individuo.

Para no dejar incertidumbres acerca de la relevancia que pueden
tener estas actividades, no nos hemos limitado al simple analisis de las
teorﬂis acerca de la educacion por el arte, sino que hemos sido mas
particulares al hallar en el “teatro” una expresion cultural que reuniendo
todas las artes: disefio, misica, danza, poesia, drama, artesania, puede ser
vital en el desenvolvimiento pleno del individuo. Asi, se observa a lo largo
de la historia de Venezuela la existencia de un movimiento teatral desde
los afios 40, tanto en universidades publicas como en universidades
privadas, que se da como fendmeno en el que a causa de la constante
renovacion de elencos se hace més importante la formacion integral que el
aprendizaje actoral, y en donde el estudiante puede trabajar en base a su

propia creacion y experimentacion.

Por otra parte, no descartando la wvalidez de todas las
consideraciones tedricas estudiadas, se han utilizado para explicar lo que
las caracteristicas del “teatro” pueden aportar a los hallazgos de las
investigaciones que giran en torno al tema. Se encontré entonces que
todos los grupos universitarios estudiados pasan de alguna manera por los
diez estadios que Martin Wiebel llama tesisl; atin cuando cada uno tiene su

particularidad, sobre todo se diferencian los grupos de la Universidad
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Central de Venezuela y la Universidad Simén Bolivar por tener un interés
politico y social dentro de su contexto de universidades gubernamentales,
de los grupos Thespis y Teatro UCAB como ejemplos de universidades

privadas, cuya preocupacion se basa mas en las biisquedas humanas.

Sin embargo, sélo en el contacto directo con el Grupo Teatro
UCAB han encontrado verdadero sentido nuestros planteamientos, por no
ser una asociaciéon que se queda en el simple hecho de actuar como una
actividad complementaria. No sbélo pasa éste por las 'diez etapas o
caracteristicas que debe poseer en grupo teatral universitario, sino que
rebasa los limites y crea incluso nuevos estadios que todo Teatro
Universitario podria empezar a desarrollar, ya que ademds de la base
actoral y la formacion integral que proporciona, se extiende hacia la
profesionalizacion con el grupo AGO Teatro, y hacia proyectos de accién

social con comunidades necesitadas a través de la Fundacién Medatia.

En cuanto a estas cualidades especiales del grupo UCAB, destacan
en su esencia la bandera de la espiritualidad, el trabajo colectivo en donde
cada integrante pasa por las diversas 4reas: actuacion, iluminacion,
escenografia, maquillaje, produccion, direccion, la amplia gama de temas
en la diversidad de montajes, destacando principalmente obras de tipo
religioso, el manejo del papel de la mujer, piezas experimentales, entre

ellas las infantiles, la realizacion de giras al interior del pais que enfrenta
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al estudiante con un publico de necesidades distintas. Ese dia a dia, el aqui
y ahora que se evidencia, viene dado por la dedicacién y el compromiso
de su directora Virginia Aponte, quien a lo largo de 20 afios ha llegado a
ser una institucién y una guia para todos aquellos jovenes que entran en un

proceso de blisquedas, inquietudes y constantes enfrentamientos internos.

La vida de esta mujer es*4 signada por circunstancias que de alguna
manera han marcado el trayecto de un grupo de teatro en donde los
valores de la creencia, la libertad y el encuentro con nosotros mismos y
con los demds, se ha transmitido de generacion en generacion. Ha logrado
entonces este grupo, en la cabeza de su directora, una larga historia de
formacién integral de cientos de personas que han tenido la oportunidad
de crecer en un espacio donde han adquirido principios de honestidad,

moral y afecto.

Estudiamos como caso este Teatro Universitario por ser suplidor de
las carencias que hallamos en la Educacion Superior de nuestro sistema.
Establecer una personalidad propia a través de las experiencias que le dan
el asumir distintos roles dentro del grupo y diversos papeles dentro de un
montaje, el compartir con otros y dar un poco de lo que se tiene le crea
una conciencia social, y la posibilidad de dar ideas y generar respuestas, le
permite desenvolver su sentido creativo y critico ante la vida. Aprender la

umportancia del hombre como ser humano le permite desplegar una gran
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sensibilidad. La capacidad para actuar rapidamente, encontrar soluciones
eficaces, sacar el maximo provecho de los recursos, tener conciencia del
espacio que te rodea, despertar la necesidad de expresion; son poca cosa
para expresar todas las caracteristicas que hacen del grupo UCAB una

verdadera opcién para la formacion integral del individuo.

Luego de esta experiencia de investigacion y analisis de contenido,
mas que concluir sobre bases conceptuales, surge la obligacion de afirmar
simplemente que el Teatro Universitario lleva implicito los objetivos y las
exigencias de la educacion; que ésta, entendida como un desarrollo mas
amplio del espiritu, necesita de manifestaciones artisticas activas que le
den herramientas de reflexion y decision al estudiante. Y que, finalmente,
proporciona al individuo una cantidad de vivencias, realidades, conflictos,
relaciones y comportamientos de todo tipo, que le permiten construir una

vision més clara del mundo que le rodea y que debe enfrentar.
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Una conclusion personal

" (Qué es el hombre? Un todo viviente y andante que hace camino,
que construye su misma historia. ;Qué es la educacion? La herramienta
del “saber” que utiliza el hombre para poder “ser” y “hacer”. ;Qué es el
teatro? Amor. Encuentro. Crecimiento. Verdad. ;Qué es el Teatro
Universitario? Ese lugar donde el hombre, a través del “saber”, puede

“ser’” y “hacer”.

El mundo entero vive una crisis de ahogo entre técnicas y
frivolidades. La Educacién de nuestro pais se ha convertido en un
repartidor de periddicos que solo espera recibir el aporte econdmico de
quienes lo compran, sin mas pretension. Los estudiantes somos vistos
como maquinas receptoras y almacenadoras, a los cuales se les evaliia en

base al “saber” y no al “ser”.

Sin embargo, hay un nvevo deseo por resurgir, por ir al fondo de
nuestra esencia, por volver a la idea de que fuimos creados por un Dios
para construir una realidad basada en la comunicacidn, en la tolerancia, en
el respeto, en el apoyo mutuo. Y todo esto solo puede lograrsé a través del

amor; y el teatro, es amor.
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El joven de hoy esta urgido por expresar, por decir, por hacerse oir,
~por desnudar su verdad para compararla con la de otros, y sacar una
conclusion de vida. El estuaiante necesita un lugar donde volcar esas
necesidades, y la Educacion Superior se ha wuelto sorda a estas

inquietudes.

Es aqui donde el Teatro Universitario entra a cumplir una funcién
de formaci6n integral del individuo. Apoyar la existencia de estos centros
de crecimiento, es permitir una limpieza de esa ola de personas que viven
del consumismo y que han convertido la realidad de todos en una lucha

por subsistir ante la alta competitividad.

El Teatro Universitario es entonces, un espacio necesario y vital,
que debe existir en cualquier Universidad como opcion para aquellos
estudiantes que tienen la inquietud de desarrollar sus més profundos
valores espirituales y trascendentales. Mediante el se puede crear un
elevado estado de conciencia del hombre por el hombre, del ser

verdadero, del vivir en armonia.
Definitivamente encontrarse con la finalizacion de este trabajo

significa la identificacion de un propio proceso vivencial en el cual esas

busquedas inquietantes toman una forma, y se convierten en una postura
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de vida llenas de ideas concretas, de suefios latentes que afloran y se

redescubren en nuestra misma persona.

Definitivamente encontrarse con teorias que sostienen ese
enriquecimiento natural y espontaneo que proporciona el contacto con el
arte, reafirma esta misma condicion de vida donde el encuentro con uno
mismo en términos concretos, en concepciones claras y objetivas frente al
sistema social, se reivindica al poseer las herramientas basicas de la

esencia humana.

Definitivamente encontrarse en ese espacio con otros que caminan a
la par de ese recorrido magico por senderos eternos de cuest'ionamientos,
de catarsis, de posiciones criticas; sentirse acorde a un contexto, acorde a
una idea, acorde a una razon de ser, supera las barreras de cualquier

sistema educativo formal.

Definitivamente encontrarse con el Teatro Universitario, mas ain en
los términos en que el Teatro UCAB nos asoma esa posibilidad de vida,
resulta escalar los més altos cumulos de conocimientos y el mas propio

desarrollo de las capacidades humanas.

Sin mas definicion en lo definitivo, nos definimos hoy.
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La creacidn de un grupo tea-
tral de la Facultad de Humani-
dades y Educacidn, viene a
constituir la satisfaccion de
un anhelo del recientemente
desaparecido Padre Carlos
Guillermo Plaza, Decano de la
Facultad, con guien madura-
mos el proyecto, gque a su
propia recomendacién, debia
iniciarse con el PROCESO A
JESUS de Diego Fabbri, para
integrar un concepto de con-
tenido humanistico a traves
del Teatrn,

Estas presentaciones, wvan
como un homenaje para ouien
fuera modelo de educador, hu.
manista y pensador. Es lamen-
table gue no pueda ver lo que
fué su obra, pero va a su me-
moria con el reconocimiento
publico de su per es-
timulo y guia.

MARCOS REYES ANDRADE

Programa de mano de la pieza
“El Proceso de Jesus” de Diego Fabri

Primer montaje, 1975

322




“CQUE ES

EL “PROCESO DE JESUS>"

Hace veinte afios Diego Fabri con-
cibio &l “Progesa de Jesus''. A pesar del
tieinpo transcurrido, su obra sigue te-
niendo la misma vigencia de cuando fue
escrita.

El "Proceso de Jesus' es el grito
rebelde de un cristiano ante lo absurde
de la materia frente al espiritu. Para
Fabri, la verdad de Cristo estd mucho
mas alla de la razon humana; la verdad
estd precisamente, en la esencia del
hombre, en su capacidad de aceptar la
fe sencillamente, como algo inseparable
de su vida.

Diego Fabri, como casi todos los

autares italianos contempaordneas, na
puede escapar de la influencia de Piran-
dello. La necesidad de abandonarse a
una fé es precisamente el centra de su
mensaje. El presente es un sin sentido
cuando no existe algo gue le dé valor a
la existencia.

Para el autor existen dos hipdtesis,
dos hechos esenciales que, s6lo podrin
comprobarse a lo largo de toda una exis-
tencia: conocer la verdad y encontrar a
los hombres en el amor, mediante el
perddn universal.

Asistir al "Proceso de Jesus" es
enfrentarse a la angustia existencial del
hombre. Fabri parece decirnos, a cada
momento, que lo fundamental es ponerse
en claro consigo mismo, saber que 6s
lo que se debe hacer. EF probleing no
radica en lo que el hombre debe cono-
cer, sino en lo que debe comprender
sobre su destino. Se estd buscando la
verdad y la esperanza de salvacidn. La
verdad es sencitlamente una idea por la
cual se pueda vivir y morir; la esperanza
de salvacion equivale a la capacldad de
perdonar y amar,

Programa de mano de la pieza
“El Proceso de Jesus” de Diego Fabri
Primer montaje, 1975
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REPARTO POR ORDEN ALFABETICO:

Elias: Juan Carlos Alonso (2° ano de Psicologia)

Sacerdote: Alberto Arapé (3° afo de Fducacion)

Pilatn:  Albertn D'Enjoy (4° afo de Cemunicacidn Social)

La Virgen: Rosy De'Stefano (1° afno de Educacion)

Pedro: Vicente Guézala (2° afio de Comunicacién Social)
David: Roland Haiek W. (4° afio de Comunicacion Social)
José: Juks Luan (2 ano de Comunicacidn.Social)

La Provinciana: Maria Elena Nelson (4° afio de Letras)
Judas: José Enrigue :Ortiz Guinand (Licenciado en C. Social)
Mujer de la limpieza: Maria Eugenia Palacios (4° afo C. S))
Caifas: Fernando Adolfo Paris (1 afo de Psicologia)
Magdalena: Cristina Policastro (2° afio de Comunicacién S.)
Lazaro: Virginia . Socias

Rebeca: Monse Torra (4° ano de Letras)

La Intelectual: Mirna Trujillo (47 ano de Comun.cacion S.)
Sara: Meicedes Vincentelll (2% ano de Comunicacion Social)
Juan: Javier Vidal (4° afo de Comunicacién Social)

Juez improvisacip: Luz Bettina Villalobos (1° afo de Educ.)

DIRECCION: , MARCOS REYES ANDRADE

ASISTENTE: VIRGINIA APONTE
(4® afio de Comunicacion Social)

Programa de mano de la pieza
“El Proceso de Jesiis” de Diego Fabri
Primer montaje, 1975

324




“GRUPQO DE TEATRO DE LA UCAS
ACTUA MARANA EN EL “SIMON BOLIVAR"”

Bolfvar, a las B de la noche, serin lo informd la Licenciada feabel

"José Amable Escalante.,

CARACAS, Marmo 3 (Dlario de LA NACIONY El prupo de Yera, Directora de Cultura de la LCAE.

teatro de b Universiiad Catéliea " Andrés Dello™. de Caracas, La presentacidn del grupo de Teatro LCAR fumma parte de

‘estrenara da ohma E) Madentendide”, de Albert Camus, efte las acUrvidades programadas por 1a Dirgecion de Cullum. con

adbado en San Crstélial. motive del afio aniversarto de actividades de la Extenson Tichira
de la Univernidad  Catélica,

¢ El estreno tendri lugar en el Auditorium del Liceo Siman

Diario La Nacion
San Cristobal, 4 de Marzo de 1977
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Un Exito Constituyé en San Felipe
la Qbra “El Zooldgica de Cristal”
con el Grupo Teatral de la UCAD .

3 San Fellpe, 2R, Cristal”, de T. Williams, en el ’
{Exclusivo). auditorio del grupo escolar

Un éxito constituvé en esta “Repiblica de Nicaragua” a
cludad Ja presentacidn de la casa llena. g
cbra teatral "El Zoolégico de  La presentacion de Is obra es- :

s o b I . tuvo auspiciada por la.Coorci-
nacidn de Cultura de la Gober- -
nacian del estada Yaracuy y la )
Fundacion “Clepe' en su se-
gundo aniversario El grupo de
teatro de la UCAE actud en for-
ma sobresaliente y recthié pro-
Jongaas ovaciones del numero-
sp publico asistente. L.a desen-
voltura de los artistns fue ma-

- g gistral y el éxito de Jn obra fue -

- " patétice.

De Ja obra teatral en si ha di-
cho la escritora Monica Henri-
quez: “En “El Zoclogico de
Cristal” Willlams nos ha dado
uno de los mejnres retratos de
su obra dramatics y uno de los
ejemplos més puros de simbo-
lismo teatral, Tantwo Tom, como
su madre y fu hermana encar-
nan aquelia frusiracion tan tipl-
camente norteamericana’,

Se informd extracficiaimente
que esta obra sera presentada
nuevamente en esta ciudad y en

- otras distritos del estada. g

|

El Nacional
Caracas, 29 de Mayo de 1978
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Virginia Aponte sigue su labor

Brujas catolicas actzaron
inesperadamente bien

“Las Brujas de Salem’’ de Arthur Miller fue es-
trenada en la UCAB cl pasado jueves. Una pieza
impensable de montar en esa universidad, si no
hu3ierar r.eado por eila los aires de renovacion
que la tambalearon hace diez anos. :

Arribar a una obra como Las
brujas de Salem es plantearse
un reto demasiado dificil. Es
una pieza de dos horas v media
' de duracion. densa y absolu-

tamente dramatica. Poneria

ademas en manos de aficio-

nados. agrega aun mayor di-

ficultad. Virmnia y sus alum-

nas sa'i:ron airesos de la

pi.2b  aunque con bemoles.

El disposilivo escinico

* simple v funcional. facilitd a la
directora mover a sus 25 acto-

res con un alto sentido de la

plasticidad. permitiendo que la

. preseneia de todo el zlenco.
estuviera rodeando a la accion
principal como simboio de!
. .pueblo mudo y atrapado por la
cadena de acontecimientos
que va tejiendo la dolorosa
__trama argumental. 2 )

Es de destacar las actua-
ciones de Mama M. Zubillaga,
que @unque no consizuid una
representacion pareja de su
papel, tiene indudables dotes
de actriz. Igualmente el joven
Perkins Rocha en su rol de
John Proctor desarrolla habi-

" lidades de buen actor en un
personaje dificil. que pasa de

ser un apacible grunjero algo
libertino a un guinzpo humzano
atrapado en las contradiccio-
nes de una moral que favorece
solo al poderoso. «

En los papeles secundarios
se destacaron Lucrecia Bal-
dasar como Elizabeth proctor:
Abdon Cuevas como el Agua-
cil Herrick y Juan Carlos
Rothe como el Gabernador
Danforth. :

i e 2 T R 0 Y

Diario de Caracas
15 de Mayo de 1982
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Il crepe de lr.-:’.lru de Ju
Unive.s dad Cutélica
Andrdés Ewilo, ce Vere-

zuela, se presento anoche

en Lo Romana con pran
€xilg, ¥ Loy viernes lo
hiird en Sunting

El grupo teatral de
I.‘-an spouresenia en el
pals cen lus pusmoips de la
Universidad CETFC, den-
tre del programn ce inter-
cambips enlte ambos
centros geadéniicos,

La obra gue esiu siendo
puests e escona ex [atima-
mante Unidos, del drama-
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2 se considela vivencia
del propio avtor.

SANTIAGO (Dewingo
Saint-Hilaire niiat.- |
Universidad CETEC,
cinto de Santiaffu, presen-
toars bBay elgruna topira de
la Universidad Caiplica
*Anvres Dello’™, de
Yepesenia

La demostracién sord a
partic de luz pehip Jde Ja
noche en el Aleneo Aingnies
de la Luz, b\"gunt napotade
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la ulicina de relaciones
pnhiw;‘.s de} centre m.'
L‘Ill{ 108,

Bl gevpn teatral extibird
la ebrua itttlada “lntimae
mepte Unidos ', cu)ya
lemica sele .mm-n (‘uf’].’!
nI'ﬂIUfII.d comprens b,
amor deiiro a2l Loy

Ll autor de la ohra o5 ¢
reconcting eraimaluryo

O Ml de navienahidad
Narteanerican,

El grupe de testto de 14
Unrversidad Catlica ce
Veneruele, dirigide por Ja

Listin Diario
Santo Dominﬂls de Febrero de 1983
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reeie rdd Perkins llovba, “Mike™, en "!’1! wimamende
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licerciads Yirgmi® Socins,
fue traids Jl uaw t.m 2
Univers 'CRTE

de un ac sl de Jrlmu v
Bio cieyal firmese emire
ambas instiiuciones.

El elen-a artisiico \- ha
realizariu dos presenticio-
‘nes en el Lais.

La artu~siin fnprma narte
de Ins ac ividodos uue con
miive dal L e b A
tad v A extension o la
comunidad desurrolla |4
Vrmiversiaad CETEC de
Sintiage
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" Dialogos de Carmeli-
tss, de G. Bernanos, uno
de los textos mas impor-
tantes del teatro frances,
‘esconde, tras aparentes
transparencias, terribles
ambigledades metafisicas;
como pieza excepcional,
‘requiere el compromiso
agotador, el vigor en la
puesta y direccion que ha
demostrado |a directora
Virginia Aponte. Resca-
tando los verdaderos valo-
res del teatro universitario
como formacion estética
(grupa de la Ucab), ha
elaborado una magnifica
construccion de espacio y
tiempo, consiguienda ia
ma&xima éxpresion con mi-
nimos recursos. Ritmo ar-
moénico y sostenido, bri-
liante solucion del problema
narrativo, planteado en el
fexio original. Las exigen-
cias totales fueron cumpli-
das por un elenco, cuya
responsabilidad Hego al
agotamiento emocional y
fisico, en una entrega ab-
soluta de todos, superando
los limites de la juventud,
consiguieron una actuacion
muchas veces brillante,
siempre enormemente
digna y alcanzaron un largo
final de una fuerza teatral
‘poces veces vista en la
escena profesional.
Universidad Catolica An-
drés Bello. Audilorium de
Teatro, Mddulo 4. Lunes y
.miércoles, 6:30 pm; martes
y jueves, 10:30 am. En-
‘frada: Bs. 10. s

L) —~— i
e .l ol .

Diario de Caracas

2() de Mayo de 1984
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A 1y i biwie fuan Martinez de lg Voga
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Dos tipas de expericn-
€ias critics me parecen
parbicularmente intore-
santes: var dol misma
lexto Ias puestas de dos
directares, v la miema
puesta en (dns @spacios
difetenies. [l primet ca-
S0 esta on “Arienie pd-
clendia” por ol Giupo Ac-
foral 80, en el Paz y Mia-
teps, especio del mon-
faje que hace un par de

afos, sino recuerdo ma,
dirigié’ Costanle en Ra-
jatabia; ol sequndo, vie-
nc dadopor “Lanoche de
losasvesinos”, queyopra-
sencié en la Universidad
Andrés Gello y ahora cn
el Egpacio Cinco del Ale-
neo. La relacion entre
pcisondje, copacio dra-
mitico y espacio conlex-
tual, & modo de marco
donde se realizaelhecho
teairal, es asombrosa.
No se trata solemente de
un incucstionable peso
psicoléoice, dependen-
ciade almdsloragenera-
daporellugarespecifico,
en este caso ol Alenea, v
la confrontacion de un
pubilica muy dierente,
para el cual ya no os un
trabaja "de los de casa”,
sinoun especticulomas;
esid también ese sdogis-
mo planieado enire o5-
pacio dirmalico creado
porlapuesta, yelespacio
weatind, receplor arqui-
lectanico del montaje.
- Talvez formude observa-
-~ ClONes nlvias, pero pre-
senciinio Us impactinte.
Noexisten, creo, puestis
aulonomas, dizamos: da
aniversal posibilidad en
cuaiguier marco. PDesde
mipunto de wista, asisiia

9 de Septiembre de 1985

otra dilerente "noche ar

dislintes asosings”, y to-

das |as lerniblos confron-
taciones cscondidas y il
fiempo cvidencizdas en
los juegos, adquirieron
agresiva fransparencii.,
El terna crilico que aqui
apunto merrceria todo
un ensayo. [ereonajes
que connzco muy biun,
adquirizion una consis-
tencia compledamente
nueva, on un espacio
continug, sin dreds pre-
viamente acolacas para
aclores y publica, que
permite unatolalintegra-
¢idn, v, cungue se lale
de una circunstanciali-
dad impucsin, el hecho
de que grandes espojos
cierren of fondo de ln sp-
la, produce una redupli-
cacihn migicn, donte ue
confuriden Getores y pu-
biico, y proyecta unaimie:
raccion ¢e gran infensi-
dad sobre ¢l mismo os-
pacio e Ia actucion. Los
personajes eoxislicron
perfectarnente sustan-
ciados, encarnados, n-
clusodesanmados. Lalo,
Cuqui, Uebioviven atiari
on dos planos suma-
mente dinléalicns, por-
que una serin de nnplis
cables agresionas sodoes
sarrolli dentio del acuer
do (y uslo cs lo
conltstante) de las 1o-
glas de juego, Cugur y
Hahateamn ks unas b
nizadayg, o cual, en la
propuestatextualy eses-
aic:l, Tow comso colagatle
Wi Gt e e peto-
Iis: salvo ol dotalle, que
dabya ragutir, ¢l Gamno
Uealy o dierun atla el
ehr i ey ey
acloral [ebedoal el o
A bt fons gy it
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presenta

"E1l Grupo de Teatro"
de la

Un{versidad Catolica Andres Bello
de Caracas, Venezuela

Directora, Yirginia Aponte de Socias

en
LA NOCHE DE LOS ASESINOS
da
Jose Triana i
(Premio Casa de las Americas, 1965)

Viernes, 11 de Abril, 1986, 8 pm
Boston University's Conference Auditorfum,
George Sherman Union, 2nd floor, 775 Commonwealth Avenue
Entrada: § 2.00

-

International
Student Sffice

Boston University-Division of Student Altairs

Programa de mano de la pieza
“I.a Noche de los Asesinos” de José Triana

Boston, 11 de Abril de 1986
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- “La soberbia milagrosa
del general Pfo Fernandez” s

. - Obrade Cabrujas
escenificaran en SanJoaquin

A .

ik RN eevxer Elmontaje lo

ey

o oy e realiza el
. 4 ; i 2pe.  grUpode
i ! st coma soscarma  tedtra Ucab, ©
£ paymen ., estesdbado
B el Bl 14, iniea
St - presentacién.
: LU 3=
(¥ : & -
e ,5;’
o
e V-

Enla grifica

- I Sk ; podemos B
observar el .
: : aficheconlacusl ___
' T : 4 . seesth )
| e i . ®.  promacionando
4 e: '[to - © 4 lacbrade [on)
| NOR‘IL}" PLO _Fernanc[g : ¥ - Cabrujac. (ol
C‘ e = Li AN voouigie) s
ausa : - Soverbia excesiva T e S
Snnisﬂcjiuﬂ.;ég:fi;-s;nluquh : v o 8g
\ El Ceatro Socio Cultural San Joaquin preornpado por la cultnu 2 enel munlel ¢
io, mootard el sabado i! en su s-d¢, la obrz ““La Soberbia Milagrosa del ~y
.General Pio Fernander' de so+# [pusvio Cabrujas. ; ;
Esta ebra es el mas recient- \moata ¢ del grupo de Teatro de 1a Universidad o

Catilica Avdrés Bella que dirige laprofesora Virginia Apoole, quien con t1afios 4
de actividad leatral universitaria ga visto pusar por el gruro a cenlenares de
$ovenes dvidos de arte, muchos: de los cuales han seguido el camive de ia
Il)qm:p_ld_m. ba decidido emprender pan Larea nceva, ensenar también sohre 1a
:Direccidn. . i

~
b
Ex este sentido ¥ luego de un amplio curriculum de obrac montadas, deja con
Eran coafianza el trabago directivo de estu obra en manos de sus muchactoc, E8 @]
el caso de Carlos Dominguez, quien ticle casi4 anus en el grupo Ucab v a quiea |
Vi ia le encargard ls direccién de Iz obra que seri montada aqui en San
..l‘lnaqu.ltn este sibado 14 2 Las 6:30 de la larde en ef Centro Socie Culturzl San 9
oaguin. ~
El elemco de la obra es intepretada por un entusiasta grupo de estudiantes cop
- Inquietmdes artisticas, qui “mp..—w'-ﬂmu.-" todas y cada uno m
de los papeles asignados, :
ﬂdmni}c central. Pio Ferndndez es representado por Ramoén Pasquier, .
esln comao Lodos bos $ovenes del grupe Ucab, Eurdice, la rsposade Pic, la
Interpreta Tattana famos ¥ el papel de Cristo, Ignacio Serrano, bos tres con un ‘ l I
-trabaj de actuacian gue bien puede decir liega a un nivel profesional. .
La oD esla s cargoe de Pedro Pacheco, la musicelizacion es ejren- -
Lada per }ictor Morales v el magquillaje por Maite Solo, - .
El de teatro Ucab mnidos hun do la realidad mipgics que Calarjas
plasma em “Pio”, ls fantssia qoe cada dia €s mas cercana o nuesiras vidas y L

©la flojera, seberbia y resig g sonpromc gl BRI e

-

-

El Siglo
Maracay, 12 de Febrero de 1987
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EL NACIONAL / Jueves 20 de abril de 1289

'Teatro UCAB en != Sala Prisma 3 =
El hombre es el peor
enemigo del hombre . .

La esencia de la obra Escua-
dra hacia la muerte, del espaniol
Alfonso Sastre, que seri presen-
tada por el Grupo de Teatro
UCAB desde hoy hasta el 23 de
Abril en la sala del Centro Cul-
tural Prisma, deja un aire de vio--
lencia en el escenario cuando
baja el telén. Ante la inminencia
de los minutos finales, el espec-
tador advierte la metdifora del
dramatfirgo: el hombre es el peor
enemigo que tienen los hombres
sobre la tierra.

La direccién general de este
grupo estd a cargo de Virginia
Aponte desde hace 14 afos,
quien asesora el nuevo montaje,
esta vexz dirigido por Victor Mo-

‘rales,uno de sus mis destacados
alumnes.. Escuadra hacia la-
mue e reunelos nensamisntos y
las culpas de +' .z =cadados y un

“cabo, quier  se cncuentran en .
un sétano, sin tiempo ni lugar de-
finido, pero si bajo una circuns-

. tancia muy especial: Ta Juerra.
La accién se desenvuelve vn un
espacio vacio, pero ésta carencia
de elementos se évade ficilmen-
te desde el principio, por la ac-
tuacién de ofice jévenes (Eeto
Guedes, Juan de Dios Sinchez,
Hector Palmero, Wilfredo Gar-
cfa, Doménico Carucci, Sergio
Siez, Alejandro Izquierdoe, Pili
Gonzédlez, Miguel Angel Pérez,
Diana Dfaz ¥ Rita Villarroel), to-
dos estudiantes de la Universi-
dad Catélica Andrés Bello, quie- o :
nes logran un nivel profesional una obra que genera diversas in- dez en la visién y cponién per-
con’ cada uno de sus complejos ter‘gretacinnes. £ande p ie'a un2 " sonal que le dard cada éspec:a-
personajes. ' variada gama de comentarios an-

Escuadra hacia la muerte es tagdnicos, que sélo tienen vali- dor. Sélo falta su asistencia.

En la guerra son mis peligrosos los hombres que las armas.

El Nacional
Caracas, 20 de Abril de 1989
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| Mas de tl'eixltﬁ"actoi_'és

-

. Tésucitar a

Rt -
L R e L ety e i

]ériceﬂo. conjuntamente con el CON--
AC, la alcaldia del municipia Liber-:"
tador y la Circunseripcion Militar,

rograma especial “"CULTURA Y-
%U-RISMO”_perSsenta al teatrode la
Universidad Catélica ‘Andrés-Bello
con-la obra “ANTIGONA" del
autor francés Jean Anouilh.

“"ANTIGONA" una pieza .
donde el autor- recoge el temsa
planteado por el tragico griego Séfo---
cies, para ubicario en el coptexto de-

la II- Guerra. Mundial, Maéas- - :
"lugar en la sede del teatro Raael Bri-

especificamente durante la ocupa-
cion de Francia por los alemanes. En
ella, a la razén de estado del dictador
se le contrapone la voz rebelde de lo
espiritual, encarnada en una mujer,

Antigona.

para

vam e
AR -

‘Antigona

- et il

iR

Lz ‘obra 'se sustenta' sobre el
lor de la palabra como elemento:!
expregivo y comunicativa. Tl
., La direccién del espectaculo’

del estado Mérida, dentro del "estd s 'cargo de -Virginiz Apontes
' I Y quien es igualmente la directora de

‘la a%—upaciﬁn teatral de la UCAB.
~v: En

este especticulo interviene .
un numeroso elenco de actores y

. actrices, sobrepasando la treintena,

para los cuales constituye un desafio

. Intepretativo afrontar una obra tan

importante dentro de la dramatur-
gia universal coptemporanea. - .
Las presentaciones. tendran

cefio, los dias viernes, sabado y dom-
ingo a las 8:00 dgm. Las entradas
tiepen un velor de Bs. 50 al pablico
en general y Bs. 40 estudiantes. '

El Vigilante
Mérida, 6 de Octubre de 1990
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Jirigida por Javier Vidalis b

-

‘Sala Cadafe; Miércoles a Sabado Bpm

‘3 Premio de Dra
Infantil Aquil
Véredicts del

Baje los Auspicios de la Alealdla del Municipio Suae

El Nacional
Caracas, 6 de Febrero de 1993
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A

EI Gngoadel"em UCAB 2 _-_-_ ‘
20 anos sembrando una tradlcu.‘m unwerSItana 3

=3
T

= Tuda una larga trayec rona—
. mtaqu:se celebren los 20 afos=

del ‘«Teatro UCAB», ¥ es por eflo™
durante las semanas que van::
-~ deyde el 17 hasta el 28 de abril todos=
.. podrin disfrutar de las actividades=i:
i que u:m piamﬁcadaa :3.""

= en [asubdireccion Virginia Aponte;;
< quien desde la pamd.x del director-,

= Pl't.za "Andnima Veneciaro, 1994~ ™ 4~ v

con la finalidad de actualizar lz-v'vcldn e‘n ‘I Escuela de Camunlca-‘
triima en espera de poder hacer~ aﬂnSuc:aLsehaded.mdoalmu
infantil, ha escrito y puesto en
escenatres obras para nifios: Piel de

reconocidas en el mundo artistico .,
como Alba Roversi, Javier Vidal, .
Carjota Sosa, Carlos Omobono, . plantzamientos acordes con Jo
Julie Restifo, Unai Amenabar, Co--- problemas™y las vivencias del.-- est
“rina’ Azopardo y muchos otros que mmﬁodthby..;_.-w" RS '__Pnpei,eiMagodﬂDesmyEr-
""t.'ucsruhnerm la marawvilla de ha.cu' -+ Paralelo a] teatro UCAB fun-.." gasol el Dragon; pieza por la cual
* leatrn ensu vida de estudiantes. -~ ciona otro grupo llamado AGO--2 recibid el premio d:TcamJ Infanuil
. TEATRO, el cual estd constituido 5. Nacional.  ~*-
~:< paor egresados de estz msumm,_. Perwnecer al Teatro UCAB no
o wam@mmm&M'; es’sencillo, Virginia Aponte selec-
reestrenar Ja obra que marcd el, a.ﬂosdeprepa.mc:dueuhwuwdad = ciona a los futuros integrantes del’
_inicio del camino: «El proceso a.’ “grupo, a ravés de audiciones que

X Dwgn?abn,mqm para la puesta 7
. en escena_de este afo ha sido-tab
: es:nm por José Rafael Bnuno

=~ ucabista que desee v ipa
in la Directora: <+ = 5.
p:cm:ntﬁ.ﬂrﬂs ociones de los roles y acti
“como el del 3, vidalies dentro de' tea'zo son com-
CELAR pzm'ﬂ‘a.s y rotativas, tndos hazemos
San Martin-y;< de fado. Los integraites del grupo
Teatro Pera-=. aprepden 2. realizar cualguier ac-

iluminacion, de [a escenografia,

ilerpretacion y otros. Asi han
podido desarrollar y satisfacer s
osé Ra- habilidades-y necesidades artisti-
Bricefio, ~ cas, a través de los programas cul-
egresadodela - turales que desarrolla la Uni-
UCAB donde = versidad: jLarga vida al Teatro
se desempefia* UCAB; ¥y 'que perdure de genera-’
actualmente - néncngmem‘:‘.ﬁn' B

- Jackclme Garcia

como profe: ™
sor de Are y P
Comunica- ——

Ucabista
Abril de 1995

stin abiertas a ida la -~ munidad . '

; ._mde\osm‘_‘,i.'um Pueden encargur de'la” |
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*  El teatro trabaja
en la provincia

" Tanto el grupo universitario de la UCAB, como el profesional
Ago Teatro, sizuen (a lines del frabsjo soclal, y desde -
ests perspectiva surgieron las iplciativas para trabajar en zonas
marginzles, talieres en ASODECOD, en el Atenco de Boconb
¥ Mucuchies, giras al interior del pais, funciones en las
qu:brzd:a de Caracas, ep las escuelas rurales, en los blrrllu
y d Proyecto Gnﬂd.ls Tk

El n-aha}u de fa UCAB“(tzum del - «Enmmmm-lchu\ﬁ:mn
grupo universitario como Ago Teatro) - Apour.e- las giras estdn volcadas, [ax
sigue 14" lisea del’ trabajo social,’y de  encuentro de-lo mis namilde, un watro-.
qmclmonomwlnunspamhmh mhgem:mmmm&n
$iD0 VTa SDUEEA, UDD expericnciace accibn rockie > reyfiz ton o featro
Desde esta’ perspectiva parte la'~ mﬁnﬁ],pmadqmpoubm
iniciativa del taller de ASODECO, s - ydemmarscwmlquuhdw Ade-
como las giras al interior, las funciones manizdemptmmmmh
en zonas marginales, los @lleres en o -, Quebrads” de Pajaritv,. el grupo e
Ateneo de Bocond o Mucuchies, y el = plzumﬁhld"mﬂc izar funciones ex
Proyecto Gavidia. «La ides -atade José .* las quebradas caraquenas pam recoger -
Ra.&ele:m!o-mhmqm:lm basura con los piflosiz g Ay
llegue a mas gente cou la mayor ... - - Las visitas a Mérida dejaron en los~
cantidad de afectow;: 2 . o oo ST m:gfam:s del e ol sentir de b

Virginia Apnn:e. directora del.. pecesidad de dejar algo permanente en
gropo de 1eatro de ta UCAB, comentdy - -+ {a provinciz, y ¢sto s& Coneretari con
que desde bace casi veinte afos, se~~ ¢l Proyecto Gavidia. Este proyecto
decidid trabajar en el interior y «allisz consiste en establecer una casa para los
observé que el encuentro entre lo que  pidos de 12 zona, con ¢l fin de que
pasaba en el pais y el teawo era muy  aprendan a expresarse y a valorar sus
necesario, porque la'idea del teamo no . condiciones de vida, aporque irse a fas -

s simplemente reconocer a grsndu.-_ ciudades ha ﬂg nm.pm un grag.
amomsmpowsemmmzmmnh emom, . e %
gentun, T AL _..~+=. EnBocond, pctqunph,wblmﬁ

De tal !.'omn, & comenzo & hm_\ mm&ﬂm&wﬂ:m
teatro de gente famosa para’ genie . escogidos entre 103 mds pobres de la
seocitla, gue ienia una comprensiém de- ¢ 20ma que nmr_:_agh:mnm Do
este arte y una respuesta bien .. La Directors del grupo: teairal de Ia.
interesante. La Directora del grupos "UCAB mquuc Jos: Eﬂmmﬂm
agrega que estos confacios demos-: escribieron y montron una piezz sobre -
trafon gue el teatro,es up encuentro con el Oso Frontino, mza Enpmccsode ex-y
lo social, asi que anabaa que ¢ abrirse 5
Jos demds, a wodos aquellos que tenian

Enls s-cuc:ﬂlczdecsu pcrsams se
encumrd que no solo en la‘in
telectualidad estd el significado de |
que hace el teatro. Anualmente el grupo
sewdegma!vicnhyhammﬂnm}u “icnemos
en los barrios, en ¢l piramo, en ¢l. 3
Ic:mpoymlasmmlummles ENC 5 i o1

o Er e S, S T

Ucabista
Abril de 1995




Teatro UCAB
en su 20° aniversario y durante La
Semana del estudiante UCABISTA
presenta:

"EL Proceso a Jesis "
20 arios c{aspueis
.. la apeﬁlcidn.

Original de Diego Fabri,
Version de José Rafael Briceo.

Lunes & y Jueves 11 de Mayo
1995,

Universidad Catdlica Andrés Bello.

Carécas, Yenezuela.

Programa de mano de la pieza
“El Proceso a Jesis” de Diego Fabri
Caracas, 1995




Elenco:

Juez improvisado

FProvingiana
Intalectual
Mujer de la limpicza

Claudia Planco.
Alexandra Haupt.
Annabelle Brun.

Cabina Ledn Hernandez y Conchita Valentino.
Maguillaje Patvicida 4 rs6ina.
Vestuario Andreinna Blanco.
Diseflo de iluminacion José Rafael Dricefio.
Produccion Grupo de Teatro UCABE.
Direccion Artistica Andreina Blanco.
Asistente de Direccidn Daniela Equi.
Direccién General José Rafael BriceHa.
hoesoria General Virginia Aponte.

Programa de mano de la pieza
“El Proceso a Jestis” de Diego Fabri
Caracas, 1995

Flias :
Prbeca Carog Torres.
¢ . Carmen EKosa De Armas.

David Karina Febles,
Leonardo Gutiérrez.
Luis Mendoza,

Caifas Victor Hugo Febres.
Poncio Pilatos ! Markel Méndez.
Juan Cesar Salazar,
f’ﬁdr:o Miguel Medina.
M.aria Karina Pérez.
Jase Daniel Espafia.
Judas Rafael Chacén.
Magdalena Ana Leonor Freites.
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Vivir es prequntarse cada dia sobre el
sentida ante la exietencia. Y |a respuesta la
resumo en estas palabras del sacerdote
jesuita Antonio de Melle : " El dia en
que scds capaz de sentir agradecimicnta
por cada una de las nimiedades de Lu
vida, por el tren en que se mueve, por el
agua que corre del grifo cuando lo
apres, por la luz que aparece cuando
pulsas un  botén, por las sabanas
limpiae  de tu ¢ama . tu corazon se
llenara de contento y de gozo continuo.
Si auicres estar siempre contente mantén
una postura continua de agradecimiento. "

Hacer teatro 20 afios en la UCAB me
dio esta teoria de vida. Yivirla en \a practica
e5 un reto abierta a quienes se han decidido
a hacerla.

Pios habla a bravés de cada sencillez y
lo que yo pueda pensar se transforma
ante el milagro dlario de ewistiren un
decir estamos aqul, ya veremos ... seguimos
adelante en ¢l afecto.

Virginia Aponte, Caracas 1995.

4

Agradecimientos:

a todos aguellos que han sido parie
del Teatro UCAB.

Programa de mano de la pieza

“El Proceso a Jesiis” de Diego Fabri

Caracas, 1995
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" Ll Teatro en Venezuela no
reclama. magnificencias, sino
verdaderos docentes del arte
BSCENIGO.

Esie es el principio que nos
mueve como grupo de teatro
universitario. Y alli se centra
nuestra gran responsabilidad
entender y expresar c¢i teatro
como forma de union entre los
hombres, por ehncima de
diferencias sociales, ideologias o
paliticas, en un nivel superior; o
del espiritu, "

Elisa Martinez (1372). Del
programa de mano " Ardo en llamas
grité el Fénix "

Programa de mano de la pieza
“El Proceso a Jesis” de Diego Fabri

Caracas, 1995
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