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I.INTRODUCCTION ¥ OBJETIVOS



INTRODUCCTION

La evolucién de los equipos de post-produccién desde la
sefial analégica de video compuesto hasta la sefial digital por
componentes sugiere un replanteamiento del proceso de edicidn en
ei mismo. Los equipos basicos como camaras, telecines,
computadores graficos, y sistemas de multiefectos se caracterizan
por disponer de sus entradas y salidas de sefial en forma
analégica y son incapaces de mantener la mejor calidad de la
imagen por ls cantidad de dispositivos a wutilizar en los

procesos de la sefial.

Histéricamente, los factores que limitaban el mantenimiento
de 1ls calidad original estaban en la tecnologia de la grabacidn

o registro de la imagen.

La tecnologia de grabscidn ha progresado hasta el punto en
que cualquier nivel de calidad deseado se puede conseguir. Los
nuevos formatos de registro digital que utilizan videotapes, hard
disk, o tecnologia magneto-éptica se continuan introduciendo =a
pasos agigantados. Los nuevos disefos de equipos de procesado han
mostrado a2 la industria que la calidad original puede ser

mantenida sin necesidad de peligrosas inversiones.

El interes de este trabajo de grado, es abarcar todos estos
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puntos Yy tratar de hacerlos comprensibles para las personas, no

familiarizadas con el proceso de edicién, ni el vocablo técnico

utilizado.

La 1investigacidn periodistica de los procesos de post-
producecidén actual en video seguirda el estilo monogréafico del
periodismo investigativo vy la metodoleogia de 1la investigaciodn
periodistica. Los puntos bésicos a desarrollar, abarcan la
edicién, las sgetiales de video, historia del video, las salas de
edicién (anédloga, hibrida, digital), el audio digital y el’

mercado del video.
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productora, como al productor , o al representante de una agencia
de publicidad, cargos Qque ocupan u ocuparan muchos de los

egresados de nuestra Universidad y otras casas de estudio.
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1.CONCEPTO DE POST-PRODUCCION
1.2 SISTEMAS DE EDICION

(Tomado de Anslisis Sistemédtico-Funcional del Procesc de

Post-produccidén en Video, Xabier Arozena, UCAB, 1887)

“"La post-produccidn es un procesc en el cual se redefinen, se
reconceptualiza v se pulen las imagenes que conforman el mensaje
de la realizacién del video. En este nivel se afladen y se
insertan los titulos y los efectos especizles. Ademés se ordena
todo el gruesc de las imagenes con la finalidad de crear un

producto final dptimo.

Fara rezlizar la post-produccién es necesario tener todo el
material de las tomas en bruto en rollos de 1 pulgada, con la

finalidad de obtener un resultado que contenga imagenes de buena

calidad.
A la hora de post-producir, lo primero gue se debe hacer es
codificar todo el material en cédigo SMPTE, el cual es una sefial

de caracter digital que se graba generalmente en el canal de
audio 3. Esto no guiere decir gue no se pueda grabar el cdédigo
SMPTE en cualquier canal de audio. Tendencialmente se graba en
AUDIO 3 porque es el canal de audio que generalmente se encuentra
mas liberado, ya que los canales de AUDIO 1 y 2 se utilizan para
grabar los disglogos, la miusica y los efectos especiales de

sonido. El cadigo SMPTE es una referencia digital que esta



1.3.1 EDICION OFF-LINE

Este tipo de edicién es bastante novedoso, pero altamente

prédctico para la realizacién de la post-produccién en video.

La edicidn off-line es un proceso mediante el cual se toma

como base un formato menor 1". Generalmente se utiliza en
material de formato U-matic (3/4").
Para la edicitdn off-line, hay que duplicar todo el material

bruto de 1" (va codificado en SMPTE) en formato de 3/4". Esto de
denomina “bajar” el material. Esto consiste en una capia
especial para el editor de off-line, gue 1lleva abierta unsa
ventana, a través de la rupal se puede leer el cbébdigo que
representa cada cuadro. Es necesario aclarar que hay que grabar
con el generador, el cédigo SMPTE en la copia bajada de 3/4", en
alguno de los canales de audio, con la finalidad especifica de

gque se posibilite su lectura en el editor de la sala off-line.

Fara la realizacion de esta edicidn off-line, es
imprescindible tener un contral de entrads y de salida de cada
unz de las tomas de ls lista. Esto s=se denomina "listas de
edicidén". FEsta edicidn tiene como base al story board. Una vez
realizado este proceso, se sube al material ya editade v sin

efectos a 1".



Luego de haber cumplido con todos estos requisitos, se va

a la sala de edicién final o definitiva. Es en esta sala donde se

termina de pulir el material. Alli se va a completar el proceso
de post-produccidén, mediante la utilizacién de una serie de
recursos tales como los cortes, las disolvencias, los barridos,

los efectos, las inserciones, etc.

Luego de este proceso se obtiene el material definitivo, al
cual se le sacaran sus resSpectivas copias paras su posterior

distribucidén.

La edicidén off-line nos permite un ahorro sustancial en
dinero y tiempo en la sala de edicidén definitiva. También nos da la
posibilidad de hacer una buena seleccidn de tomas y establecer el
tipo de transicion que habra entre las mismas (cortes,

disolvencias, efectos, etc).

1.3.2 EDICION MEDIANTE LA PRE-SELECCION DE TOMAS

En el proceso de la post-produccién, este tipo de edicién se
regliza cuando no se va a utilizar el editor computarizado, o
también en el caso que si se vaya a utilizar el editor

computarizado pero no se vaya a pasar por la sala de off-line.

En ambos casos hay gue bajar el material bruto de video =

3/4". Esta copia bajada es la referencia base para realizar una
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pre-seleccién, la cual genera una lista para la posterior

localizacidn de las tomas. Una vez determinada esta pre-seleccidn

de las tomas que conformaran el mensaje, se pasara a la sala de
edicidén definitiva, con la finalidad de enriquecer el material
final.

1.3.3 EDICION DIRECTA.

Este tipo de edicidn es uno de los méas riesgozos dentro de
las wvariantes que conforman el proceso de las post-producciones
en video. En esta modalidad se descartan las alternativas de la
edicidn off-line y de la pre-seleccidn de tomas, lo que determina
que se lleve el material bruto de la tomas directamente a la sala

de edicidén definitiva. Este tipo de edicidén se realiza en casos

especiales en, log cuales, exista mucho apremio de tiempo, es
decir, que 1la edicién directa se realiza en casos de suma
urgencia.

1.4 CINE+VIDEO

También 1la edicién de video puede ser realizada de otra
forma, la cual se da cuando el material bruto esta originalmente
en un soporte de cine. Esta modalidad de trabajo, es denominada
cine+video (material bruto en soporte de cine para ser pProcesado

en soporte de video).

En este tipo de edicién, el primer paso a seguir, es el
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envio del material de cine al laboratorio para su revelado. Este

proceso genera un negativo contentivo de todo el material bruto,
el cnal sera la base para la edicién. Cuando se trabsaja en una
matriz de cine bara ser procesada en video, se pueden realizar
dos tipos de ediciones:

1.4.1 EDICION OFF-LINE

1.4.2 EDICION DE MONTAJE PREVIO
1.4.1 EDICION OFF~-LINE

Para esta variante de la edicién off-line, el material de
las tomas brutas en cine, se transfiere a video, a través de la
utilizacién del telecine. De agqui se obtiene una copia completa

de todo el grueso de tomas de soporte de video 1".

Los siguientes pasos son muy similares a los de la edicién

off-line en la modalidad video+video.

A continuacién, el material de 1" es codificado en SMPTE vy
bajado a 3/4" con la finalidad de ser editado en la sala de off-
line.Luego se sube el material editado y sin efectos a 1". EI

siguiente paso es ir a la sala de edicidén definitiva, donde se le

afiaden los cortes, las disolvencias, los barridos, los
efectos especiales, las inserciones, ete. Al final de este
proceso se obtiene el material definitivo, el cual serd copiado

para su ulterior distribucién.

13



1.4.2 EDICION DE MONTAJE PREVIO

En primer lugar, hay que aclarar gque la Edicidn de Montaje
Previo =se diferencia de la Edicién Mediante la Pre-seleccién de
Tomas, fundamentalmente, en gue la segunda se basa en una edicidn
electrénica, propia del sistema de video. Mientras que la segunda
se desarroclla a través de un montaje previc y caracteristico del
cine, consistente en un proceso, en el cual se corta, se ordena y
se pega con teipes especiales, todo el material de cine, con el
fin de obtener una copia de trabajo gue corresponda desde el
punto de vista de las tomas, las secuencias y la duracién, con el

mensaje plasmado en el story board.

En la edicién de montaje previo, se taoma como primer péso,
la obtencidn de una copia de trabajo del negative en el cual
estan todas las tomas brutas. Esta copizs no lleva ninguin tipo de
correccidén ni de los colores, ni en su calidad tonal(...) Con la
implementacién de esta técnica queda resguardado el negativo de

posibles dalos en la edicidn.

Con la copia de trabaden se va al departamento de montaje' y
se seleccionan las tomas en la moviola (aparato Qque permite
visionar la pelicula), tomando como referencia el story board.Una
vez realizada la escogencia de las tomas, se procede 3 cortar v
empatar los segmentos de la copia de trabajo, mediante un

empatador de teipes.Este montaje lleva marcados en lépiz de cera,

14



los efectos que deberan ser afiadidos. Una vez realizado el
montaje, se va al negastivo y se buscan las tomas seleccionadas, a
través de las llaves (letras y nimeros consecutivos gue se
encuentran en la pelicula y sirven como vreferencia para la
inmediata identificacidén del material). Las cuales aparecen cada

18 cuadros. Estas llaves se anotan para su control”.
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2.L0S PILARES DE LA EDICION

(Video Systems, julio 89)

"La edicién en video es simplemente la copia selectiva de la
méquina VTR (video tape recorder) fuente (source) a la méaguina
VTR gravadora (record). Cuaﬁdo una persona entra por primera vez
en una sala de edicién o post-produccién en video lo primero gue
le confunde es la férmula explicada anteriormente. No sabe cual
de las mdquinas, es grabadora y cual es fuente, y esto es una de

I s el o smss g e o sl The abrenedrey snl ol e tie ks sk wd sl gan eg wm sdumBeearlior
méaquina, puede funcionar como grabadora y como fuente sin ningin

problema y dependiendo del estatus gue se le asigne.

A la maguina gue se le ha asignado el estatus de record, se
le monta un rollo donde guedarid el definitivo y a la méaquina

fuente o playback, comc comunmente se les identifica, se le monta

un rollo con el material bruto, que consiste en las tomas de
céamara seleccionadas para la edicidén. Para gque quede claro,
cuando se filma o se graba un comercial, por ejemplo, de todas

las tomas realizadas se escogen las mejores v en base a ests

seleccidn se editarad el comercial.

En el sarticule continuan explicando, que el caso de unsa
edicién A/B (es decir de dos fuentes a una grabadora) tres
mé&quinas y una swichera son manejadas. ]Por qué tres méquinas?

Toda sala de postproduccicdn debe trabajar con el minimo de tres

16



méquinas para poder realizar disolvencias, en las cuales se
superpone una imagen a la otra, por lo cual se necesitan dos

maquinas playback vy una grabadora.No se corta de un plano =l
otro, sino que dos imagenes distintas se fucionan por varios

cuadros (recuerdese que 30 cuadros de video son un segundo) en un

mismo plano.

La swichera se utiliza para generar efectos.Todos estos
equipos son controlados por un editor computarizado gque permite
sincronizar sus funciones casi a la perfeccién. E1  operador (una
persona) se encarga de qgue ésftas magquinas posicionen los rollos

para que estén en el lugar preciso y por el tiempo preciso.

En la edicién son cruciales los conceptos de Tiempo
(duracién) y Secuencia. Un editor computarizado o edit
controller es un computador que funciona en base a tiempo (o time
code, que tiene su traduccioén en cédigo de tiempo) y gque ejecutsa

sus respuestas en el control que tenga sobre las VTR.

2.1 EL SINCRONISMO

El sincronismo, sincronisme matriz o sub-carrier es

requerido para cualguier fuente de videc gue alimente a la

swichera y 1los TBC de los VTR, suministrado en forma de un
Genlocking signal (generador de enganchador de serial). La
referencia master a sincronismo, alimenta cémaras y fuentes de
VIR, asegurando gue las transcisiones sincrénicas (wipes o

17



disolvencias) ocurran.

LLa swichera, deberia tener una alimentacién de sincronismo
para que pueda trabajar con todos los equipos, a no ser que esta
genere su propio sincronismo interno. El controlador de edicién
de un sistems A/B, también debe estar alimentado con sincronismo,
lo cual no es necesario en un sistema en gue s6lo se trabaje por
corte. Editazndo por corte entre dos VTR, Ila VTR record,
usualmente se engancha directamente al video y time code de 1la
player (si existe time code). En este tipo de sistema no son

requeridos los TBC o la sefial de sincronismo.

Sin embargo, sin sincronismo el controlader A/B no puede
comprobar 1la validez del time code, el cual tiene un formatg
particular y una relacién de timing y los pulsos de sincronismo
vertical, que definen cada cuadro de video. Esta relacidn de
timing debe ser la adecuada, ya que si es incorrecta la edicidn
puede ser rechazada, aungque las cintas montadas en las méaquinas

esten correctamente posicionadas.

El sincronismo es el reloj principal del sistema. Deméas
estd decir que trabajando con dos o més fuentes de video, una
debe ser el master vy las otras las esclavas a ese master comin, o

nada tendria sentido.

El sincronismo siempre debe estar alli. La pérdida del mismo

es el equivalente en video a un terremoto.

18



2.2 VIDEO

El video que se encuentra en un sistema de edicién forma
parte de un subsistema, gque "trabaja la sefial” a lo largo de lb
que podemos llamar su recorrido por la sala de post-produccién.
Obviamente, el video proviene de una VTR, sin embargo es

conveniente pensar que las fuente de video provienen de un TBC.

E1 TBC, es adecuadamente enlazado a una VTR. La combinacién

TBC/VTR permite gue la salida de video sea sincrénica.

Este wvideo =incronico fluye a las diferentes entradas: la
swichera,para hacer disolvencias, key, etec. y a la VIR record.
Debido a que todas las fuentes de video estéan enganchadas
(genlocking),el video de la salida de programa de Jla swichera
sera una sefial con consistencia, sin interrupciones de pulso de

sincronismo, que gquedaran grabadas en la méquina record.

2.3 EL AUDIO

El audio fluye en paralelo al video, pero no estén
involucrados los TBC, la mayoria de los sistemas tienen un
mezclador de audio, el cual puede estar controlado por el editor
para trabajar mejor. Sin importar las fuentes, la sefial de
audio es seleccionada y grabada en los canales de audio de la VTR

record durante cualguier edicidn.



Eso puede ser a través de un equalizador o de una variedad
de dispositivos de procesamiento de la seral. Las «c¢intas
grabadoras de audio ATR o CD como fuentes auxiliares son
seleccionadas por medio de un pache o un mezclador v alimentadas
a la maquina record. En sistemas més sotisficados con fuentes
suxiliares y multitrack ATR pueden correr bajo el control del
editor, si es asi, ellos se comportan como maquinas de video. Los
puntos de entrada y salida son seleccionados; las ediciones son

ensayadas v realizadas finalmente.

2.4 EL TIME CODE

JQué es Time Code? El editor computarizado (EC) necesita
comunicarse de alguna forma con las VTR vy a su vez,el editor que
maneja las maquinas necesita de algin sistema para identificar
cada 1imagen que desea utilizar en la post-produccién ya que no
podria ordenar a las maquinas el lugar exacto para hacer un corte
o una disolvencia.Por eso fue creado el Time Code, por SMPTE (que
explicaremos después que significa), que consiste en una sefial que
se graba en la cinta o rolle para editar y gque permite
identificar cada cuadro de la imagen mediante un numero.Es como
si  tomaramos un crondmetro y lo hicieramos avanzar al mismo
tiempo gue rueda una cinta de video,el primer cuadro de imagen se

corresponderia con lz primera milésima de segundo es decir:

0D:00:00:01 y asi sucesivamente.El cdoddige funciona de esta forma
pero queda grabado en la cinta de video,en uno de los canales de

audio habilitado para este fin. Esto permite identificar cada

b
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cuadro o toma por un numero,y calcular la duracién de

disolvencias o efectos.Codificar un material de video,significa

pues grabarle Time Code. A través de este cédigo,el control de un

cuadro en la cinta de video es posible.

58
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III. LAS SENALES DE VIDEO.
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1. LO BASICO HACERCA DE LA SENAL DE VIDEO

(tomado de Analisis Sistemético-Funcional de Proceso de

Post-Produccién en Video, UCAB 1887)

El video es una sefial eléctrica gue viene generada de una
fuente (una cé&amara de video, una maquina de video-tape, un
telecine, un generador de caracteres o un computador grafico), la
cual es fijada magnéticamente sobre una cinta especialmente
acondicionada para ello. Esta cinta es denominada CINTA DE VIDEO
0 CINTA ELECTROMAGNETICA, 1la cual esta conformada por un
material plastico recubierto con éxidos metalicos y se utiliza
como soporte para la grabacién de la sefial de video y para la

serial de audio.

Basicamente, el proceso del video se da de la siguiente
manera:
En el proceso de grabacidn, la informacidn que contiene la

imagen viene en forma de sefial eléctrica la cual llega hasta 1la
cabeza de grabacidén. Esta sefial de video es pasada a través de
unos amplificadores para redimensionar la serial a su nivel de
grabacidn adecuado. Luego gue la sefial obtiene su nivel, esta se

modula en frecuencia modulada (FM) para ser llevada a la cabeza

de video, la cual constituye una especie de imagen cuya intensidad
varia con respecto & la serial que tenga a la entrada. Las
fluctuaciones que induce la seifial de video & la entrada, van a
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quedar reflejadas en la cabeza del video, en forma de sefiales

magnéticas.
Estas variaciones se reflejan, al tener la cabeza contacto
con 1la cinta, en forma de fluctuaciones o alteraciones del

material magnético del cual estd constituida la cinta, déndose de
esta manera el proceso de grabacién. La sefal eléctrica se
transforma en sefial magnética y la pasa al medio de soporte de la

cinta.

Para reproducir esa sefial de video, 1la cinta pasa por la
cabeza con la diferencia que esta ejecuta el proceso inverso. Al
ir pasando la cinta por la cabeza, varia el campo magnético, esta
alteracidon del campo magnético se va a traducir en una variacion
eléctrica a8 la salida de la cabezz. Loego, la sehial es demodulada
para obtener la sefial original intacta. A continuacidén pasa por
unos amplificadores gque redimensionan la sefial de video

transmitiéndose la imagen intacta al monitor.

2.LA SENAL DE VIDEO ANALOGA

La informacién gque entra a cada uno de los dos sistemas
(analogo o digital), procede de una misma fuente: la luz. La luz
captada por una cédmaraz, de cine o de video es transformada en una
seffal eléctrica. Esta sefial eléctrica es recibida de forma
andloga por una cinta grabadora de una pulgada, es decir en el

cabezal de la méquina la sefial eléctrica se transforma en sefial



magnética. Como vemos los valores eléctricos, de luminancia y de

crominancia sSe mantienen en la cinta con valores analogos a los

eléctricos.
2.1 EXPLORACION DE LA SEFNAL

Para producir laz sefial de video, todos los elementos de la

imagen son explorados por un haz electrdnico.

Esta exploracicn se efectia de la misma mapera gue se lee
una pagina para que, en la lectura, gqueden incluidas todas las

palabras de una lines y todas las lineas de una pagina.

La exploracidn de todos los elementos de la imagen, se da en
orden sucesivo desde el dngulo superior izquierdo, de arriba

hacia abajo, de izgquierda a derecha, linea tras linea.

Se utilizs este métodeo llamado exploracidn lineal
horizontal, en el tubo de la cémaras transmisora para disectar la
imagen en elementos de la imagen, v en el cinescopio del receptor

para reagrupar la imagen reproducida.

La secuencia u orden de sucesién para la exploracién de

todos los elementos de la imagen es el siguiente:

1) El haz electronico barre o recorre una 1linea horizontal,

abriendo todos los elementos de imagen.

25



2) Al final de cada lines, el haz es reenviado =al extremo
izguierdo para comenzar la exploracisén de la linea horizontal
siguiente. Durante este tiempo de retorno, no hay ninguna
exploracion de imagen ya que tanto el tubo de camara como el tubo

de imagen se obscurecen durante este intervalo. Este retorno debe

ser muy rapido ya que supone un desperdicic de tiempo en cuanto a

informacién de imagen.

2.2 TRANSPORTE DE LA SENAL

(Tomado de Broadcast Engineering, Primer semestre de 1880)

El +transporte de la setfial andlogs, lo constituye una cinta
de video. Todos los tipos modernos de cintas magnéticas para
grabacioén comienzan con una pelicula base. A menudo esta pelicula
es un poliéster como por ejemplo el polietileno tereftalico
(PET ). £l PET es una sustancia estable, especialmente cuando se

le compara con uma pelicula con base de acetato. Durante los afios

G0 el acetatoc fue popular en la grabacidén magnética, pero
actualmente solo se usa como una base para peliculsas
cinematograficas. El acetato se deteriora con el tiempo, por lo

que se deberian duplicar las cintas para archivo fabricadas de

acetato en una cinta base PET.

El PET gue se utiliza en la fabricacidén de cintas de video
es ligeramente diferente del que se utiliza en la fabricacidén de
cintas de audio, debido a las propiedades de tensién distintas

requeridas para cada una de ellas. La cinta de audio profesional



tiene un espesor de unas 1.000 millonésimas de pulgada.

Tipicamente, la pelicula de base para cinta de video tiene
un espesor entre 360 y 800 millonésimas de pulgada. Dentro de
cada categoria amplia -cinta de audic vs. cinta de video- hay
variaciones. Las propiedades individuales de la pelicula de base,
como la elasticidad, la sbsorcién de humedad, 1la rigidez,' la

suavidad y el espesor variaran segun el uso final.

Durante su fabricacién, esta pelicula de base se recubre
con precisién con uns mezcla de éxido o particulas metéalicas (que
son las que en realidad hacen la grabacién), lubricantes (para
asegurar el enrollado suave y facilitar el deslizamiento sobre el
cabezal de la cinta) y abrasivos (para mantener limpios los
cabezales de la cinta). Para asegurar la fijacién adecuada del
recubrimiento magnético a la pelicula de base se afiaden otros
productos quimicos. El recubrimiento magnético tiene

generalmente entre 100 y 400 millonésimas de pulgada de espesor.

En el lado opuesto de la pelicula de base se aplica un
recubrimiento. Este contrarecubrimiento tiene tres funciones:
proteger la pelicula de base, actuar como recubrimiento antiesta
tico vy @asegurar gque la cinta se enrollard formando un rollo
parejo y bueno. El contrarecubrimiento tiene un espesor de 40 a

80 millonésimas de pulgada.

Al referirnos a la cinta de video, debemos tocar el tema de

la duracidén que ella tiene ante el desgaste. El desgaste de las
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1.DE LA TELEVISION AL VIDEO.
(Tomado de An&lisis Sistematico-Funcional del Proceso de

Post-produccién en Video,Xabier Aroczena, UCAB,pag 9, 1887)

“"E1 fenémeno de la televisién comienza hace sesenta &anos
aproximadamente. Desde un principio, el hombre deseéd poder
reproducir la realidad en movimiento. En el afio de 1928, aparecen

las primeras y rudimentarias imédgenes de televisidn.

Una fecha historica fue el 2 de noviembre de 1838, cuando la
BBC televisién logra la primera transmicién moderna con el

primer servicio regular de televisién publica que hubo en la

tierra con imégenes de alta definicién, 1las cuales alcanzaban
405 lineas. UEste servicio comenzé con un horario de dos horsas
diarias, seis veces por semana. El alcance de esta trascendental

trasmicidn fue de 2000 personas.

Desde 1880, una serie de experimentos e inventos pioneros
realizados en Rusia, Alemania, Estados Unidos, Francia y El Reino

Unido, le abrieron el camino a la televisidn.

En la década de los alos veinte, va existian mas de 50
propuestas serias en torno & lo que se denominaba visién =a
distancia. Para entonces habia surgide ya una divisién
fundamental en dos métodos para confeccionar imdgenes de

televisidn:



A) Algunos pioneros insistian en que la televisién deberisa

ser electrénica y basada en el tubo de rayos catédicos.

BY Otros, se hallaban comprometidos con la idea de Ila
televisién mecénica, fundamentada en el disco de Nipkow, el cua]l
gira con gran rapidez, tanto dentro de la cédmara gue capta la
imagen, como dentro del receptor. Presentabs el incoveniente de

generar imagenes pobres en su definicién.

A comienzos de los 20, John Baird trabajaba con televisidn
mecanica en Gran Bretala. En febrero de 1823, Baird logra la
primera imagen de televisidn en movimiento. Logré transmitir la
imagen de un rostro guinendo un ojo, de un cuarto a otro. Ya en

el otojo de 1926 podia transmitir a 14 kilometros de distancia.

En la Unién Soviética, a finales de los 20, los cientificos

trabajaban, con la televisidn mecdnica.

34



En Estados Unidos, David Sarnov y Faile Fainsworth,

trabajaban en la televisidn electrdnica en el a ;o de 1929.

En febrero de ese mismo alo, Baird logra enviar imAgenes
desde Londres hasta Nueva York, cruzando asi el Atlantico. Las
imagenes de la televisidn mecénica eran pobres y podian atravesar
grandes distancias debido a las bajas frecuencias con las que

trabajaba.

A finales de la década de los veinte, General Electric, en
Estados Unidos, lograba imagenes de calidad, y m4s de 18 emisoras
de transmicidn proyectaban siluetas y sombras. Paralelamente, en

Inglaterra, la Compania EHI trabajaba con televisién electrdnica.

En 1830, Baird logra imagenes de sistema mecanico de 30
lineas de definicioan. Esto evidentemente no permitia la fdeil

identificacidn de lo que se vels.

En estos tiempos, la televisidn necesitaba en sus estudios
demasiada luz, lo que dificultaba el trabajo con los talentos por

el excesivo calor.

El 22 de marzo de 1935, Alemania comienza con su sistema
regular de transmiciones de televisién de baja definicién,

alcanzando 180 lineas.

)
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El 1x de marzo de 1938, se crea el Alemania el primer
servicio de Video Teléfono, entre Berlin y Leipzig, en el cual
uno podia ver en una pantalla a su interlocutor telefdnico. Este

affio también se transmiten las Olimpiadas.

Mientras en Inglaterra el sistema EMI (electrénico) y el

Baird (mecénico) compiten por el Palacic Alexandra.

Raird modificé su sistema de la siguiente manera: una cémara
de cine filmaba las imagenes gue eran reveladas inmediatamente en
un  tanque. La pelicula aun himeda era empleada por un disco
rotatorio que convertia las imagenes en impulsos eléctricos, los
cusles eran amplificados para ser transmitidos. Las imagenes eran
buenas pero la maguina era muy ruidosa y sumamente rigida, ademés

de que fallaba con frecuencia.

En 1837, EMI logra imponerse sobre Baird y Gran Brets)a

adopta el sistema de television electrénica.
El 30 de abril de 13939, Estados Unidos inaugura su sistema
de transmiciones de televisién, a través de la NBC de David

Sarnov, transmitiende la inauguracién desde la Feria Mundial de

Nueva York.

A partir de ese momento la competencia sera eminentemente
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comercial entre las diferentes compariias que fabrican

televisores.

2. EL VIDEO ANALOGO

El afio de 1952 es una fecha de transcendencia para el mundo

de las telecomunicaciones. La compa)|ia norteamericana Ampex
Corporation, fabrica el primer magnetoscopio. Es agquil cuando nace

el video.

Luego continuara una fuerte carrera de desarrollo
tecnolégico del video. Cada vez aparecen equipos més sofisticados

al mercado. En 1970, la compa!ia Holandesa, Phillips, lanza el

primer magnetoscopio de fundamentacién en "video cassette”. Su
comercializacion definitiva, fué desarrollada por la compafiia
Japonesa Sony, en el alo de 1978, cuando ponen a la

disponibilidad del mercado los primeros sistemas de video para

uso doméstico.

En la actualidad, el desarrcollo del video tiende a ser cada
vez mAs explosivo y la calidad de su imagen mas perfecta. Hasts
el punto gque hoy en dia el video es compatible con formas vy
procedimientos informédticos. Un buen ejemplo lo constituye su

utilizacién dentro del proceso de post-produccidén.”

2]
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3. EL VIDEO DIGITAL

Una pequefia seleecién de equipo digital de video se podié
conseguir en 1987 , perc el impacto de este formato no se hizo
evidente hasta 1988. Es hasta 1988 que la apreciacidén de su uso
deja de ser incierta . Por tal razén en términos de afectar el

mercado , el video digital estd celebrando su primer aniversario.
3.1 ANTECEDENTES

Perspectiva Historica del video digital.

(tomadn de 1la SMPTE journal,occt 87 vol 896, pag 834.)

La grabacién del video digital a hecho demostraciones
publicas por mas de 10 arios. El desarrolle de ingenieria, durante
este tiempo ha sido enfocado, para lograr una tecnologia préactica
y evolucionar en cuanto a los requerimientos operacionales. Esta
evolucidn conduce a un desarrollo de ambas técnicas de grabacidn,
compuesta y componente, para cada avance operacional suministrado

a los diferentes segmentos del mercado.

El primer DVTR fue mostrado a mediados de los afios 70 por
John Balwin, a la Autoridad Independiente de Radiodifusion (IBA).
Este acontecimiento fue seguido por demostraciones de grabadoras
de video de Ampex,Bosh, Hitachi, NHK y Sony a finales de los 70 y
principios de los 80. La mayoria de estos trabajos se realizaron

grabando sefiales de televisién compuesta. En la primavera de



1982, El Comite Consultivo de Radio Internacional (CCIR), aprobd
la recomendacién 801, una regulacién estandar para la transmicién
de sefiales componentes, ello en vista del surgimiento de sefiales
de este tipo que no habian sido reguladas.Seguidamente, grupos de
trabajo del CCIR y de SMPTE, establecen el estandar para la

grabacioéon digital D-1, formato basado en la recomendacié6tn 801.

En reconocimiento a la necesidad de establecer standards de
grabacion digital para sefiales componentes vy compuestas, que
pudieran encontrar diferentes aplicaciones en la industria de la

televisién, Ampex presenté ante la Convencién del ajo 1886 de la

Asociacion Nacional de Radiodifusores (NAB), la ACR 225,
reproductora de video, basada en el nuevo formato compuesto
digital.

En 1986, la Sony introdujo el grabador digital componente
D-1, el DVTR 1000, también conocido como CCIR-601 y 4:2:2. E1
DVTR-1000, maneja los tres componentes del video - la Y
(luminancia), la R-Y y B-Y informacién separada de color-
separadamente desde la entrada a 1la salida. Los interfaces
incluyen entradas y salidas andlogas Y/R-Y/B-Y,RGB y el interface
de video-digital componente Betacam conforme a las
recomendaciones SMPTE . Los cassettes del DVTR-1000 estan
disponibles en longitudes de 34 y 76 minutos. El punto fuerte

del D-1 estd en su trabajo de matizado en Blue-screen.

Grabadores componente-digitales del calibre de la DVTR-1000

de Sony, del sistema de edicién Harry de la Quantel y de la
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maquina de disco A-84 de Abekas fueron disefiadas para retocar ¥
desarrollar efectos especiales. Desde 1 D-1 se manejan
separadamente las diferentes sefiales de color, vy sobresale
cuando se hacen cosas tales como el trabajo de mateo en la
pantalla azul. E1 Abekas A-B4 permite la grabacién simultanea de
50 seg de Playback y grabacidn para la operacién de colocacion.
Desde entonces permite un namero ilimitado de generaciones sin

degradacidn, estando realmente ajustado para ser usado en ediciones

de tiempo real.

La BTS repartiréd su grabador D-1, el DCR a mediados de 1983.
De acuerdo con Jim Scupien, gerente de ventas de BTS5 para el
medioc oeste (U3A), =u maquina estéd disefiada en base a una
tecnologia modular, extendible y un transporte de cinta separado
que se puede usar a distancia de la unidad procesadora. La DCR-
1000 tiene un cabezal gue supuestamente permite altas

velocidades alternativas de movimiento.

Mientras el formato componente ofrece un formato de
produccién artistico, la necesidad de desarrollar un sistema
digital-compuesto se hizo evidente. El costo también influyd en

esto. L1 DVTR-1000 de Sony tenia un precio base de 140.000

délares, lo cual sumado a el costosc proceso de trabajo en el
formato componente, hace que la utilizacidén de esta tecnologia
sea sumamente costosa. En 1988 Sony y Ampex propusieron el
formato D-2 ante SMPTE, como su recomendacidédn de un sistema

digital que pudiera ser instalado directamente segun los estandar
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actuales de NTSC.

En abril de 1888, la Sony, la Ampex y la Hitachi, entraron
al mercado del video digital-compuesto con méquinas de un precio
que oscilaba entre los 75.000 y los 87.000 doélares, casi la mitad
del costo de un equipo D-1. Sony consiguié 175 érdenes de vents

para su DVR-10,en la convencién NAR de ese mismo afio.

3.2 PROCESAMIENTO ANALOGO VS. PROCESAMIENTO DIGITAL

En el tradicional procesamiento andlogo del video , las
imagenes (sefiales) permanecen como voltajes . Pequefios errores en
la reproduccion y regrabacion de estos voltajes son inevitables , ¥y

estos errores se acumulan con cada generaciodn

En contraste, un VTR digital convierte todas las iméagenes

(sefiales) de televisién en numeros precisos , es decir, unos Yy
ceros . FEsta conversion le proporciona a la sefial la inmunidad
contra degradaciones de la calidad de imagen y ruido al duplicar.

En digital, wuna vez gue la conversién es hecha a unos vy
ceros (sistema binario), la preservacién de estos nuameros
precisos es fécil de controlar , y los correctivos trasados para
prevenir la acumulacién de errores. Por tal razén los formatos

digitales permiten la multigeneracidén al editar y el acodamiento.

Otra via para ver la diferencia entre digital y andlogo, es

pensar que la seffal andloga es continua y flutda (en amplitud)
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mientras que la imagen de los parametros cambian. Los circuitos
digitales manejan sefiales discontinuas en forma de sistema
binarioe , o lo gue es lo mismo parametros de verdadero y falso.

Los numercs digitales cambian mientras los parametros de la

imagen cambian.

3.3 LA OPINION DE LOS USUARIOS

Prediciendo el futurs, Neil Feldman, presidente de la
“DALLAS VIDEO POST & TRANSFER", quien adguirié tres méquinas D-2,
expresé: la maguina sony D-2, es la perfecta médquina de una
pulgada del formato C. En un toneo mas serio dijo: yo dudoc gque
volveria comprar otra maguina de formato 1" C. Asi mismo Mike
Fayette, presidente de "CHICAGO POST-EFECTS" declardé: La DVR-10

es mas répida transpostandc la cinta gque la maguina de 1". El1 D-2

va a cambiar la maners en que la gente post-produce.

Hitachi presenté su maguina D-2 al mismo precio base de
75.000 délares. De acuerdo a Rob Russin, gerente de venta de la
Hitachi, para el medio ceste (USA), la VG-500 podréd ser capaz de

usar tres tipos diferentes de cintas, la.de 32, 94, y 208

minutos.
En la convenciodon de NAB, la Ampex tenia trescientas drdenes
para su D-2, la VPR-300. Hubert Persocon, ingeniero de ventas de

lz Ampex dijo:; la VPR-300 provee un control de maquina a méagquinsa,
sin la necesidad de centroles de edicién externcos. La VPR-300 usa

los tradicionales conectores de video BNC v los cables de audio
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XLR, para hacer la conexién facilmente.

Pero el rasgo que realmente distingue la méquina de Ampex,
frente a la de Sony es la habilidad de la VPR-300 de hacer un
play-back de audio en el modo de variacién de velocidad. En ambas
maquinas el audio ,por supuesto es digital. B5i la velocidad del
play-back de la Sony DVR-10 es alterada (para grabar slow motion
y fast action) no hay audio. La Ampex, por el contrario, permite

que su magquina provea audio cuando se hace slow o fast motion.

En apoyo del formato compuesto digital, la Abekas,
desarrollé el pgrabador de disco A-62, el cual de acuerde al
ingeniero Dave Adams, es seis veces méas ripido gque un grabador de
una pulgada. “Como una herramienta de edicién, el mateo digital
internoc y la capacidad de playback/record en tiempo real, expande

la creatividad", asegura el ing. Adams.

La "CHICAGO POS EFECTS" instalsd tres grabadores en un
sistema que 1incluye un Dubner DPS-1 paint box, un sistema de

animacidén Alias 3-D y un grabador de efectos Abekas A-53. En la

conferencia NAB , POST EFECTS mostrd su reel de demostracién
(demo), llamado "D-2 Dinner"”, para demostrar la integracién en la
post-produccién de un D-2. "D-2 Dinner" contiene trabajos de
blue-screen, stop motion (congelados), film, tape, animacidén

tridimensional y retoques cuadro a cuadro.

"E1l interface Abekas, D-2 nos permiten conectar el A-82 y

A-53 con el DVR-10", comenta Melinda Perrin, productors
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ejecutiva.Continua: “en general, el D-2 supera al D-1 en cortes,
disolvencias, vV wipes. Usted, ni siquera tiene que pasar por el

switcher en los cuadros colocados".

La compafiia VIDEO POST & TRANSFER, también promueve la
integracién del equipo D-2 con el Abekas A-82. "El A-B2 puede
comunicarse directamente, con la maguina D-2Z. Esta unidn
incrementa la capacidad de almacenamiento del A-B82 de 50 seg a 94
minutos y permite que el trabajo realizado en el A-62 ,sea

duplicado para su uso posterior.

Ademas de estos (D-1, D-2) no hay otro formato digital en el

mercado. Panasonic trasbaja en su propio D-3, Y/C basada en el
mecanismo del M-II. Aungue, segun Bill Schoof, gerente de ventas
de la Panasonic en Wisconsin, el D-3 de no estara disponible

hasta dentro de un arfio.

3.4 CALIDAD DEL PRODUCTO

La calidad del equipo ha sido una de las grandes
interrogantes de la tecnologia digital, en términos de
mantenimiento v desenvolvimiento. Por ejemplo, las mégquinas D-2,
no tienen cabezas borradoras. Bn vez de ello , el cdodigo MILLER
SQUARED (la sefial digital) directamente lo sobre-imprime a una

grabacidn previa.

Ademsds, afecta la calidad de 1la sefial que ha sido
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mencionada anteriormente. Circulan rumores de que quieren colocar
cabezales en los VCR, sin que se note ninguin deterioro de la
sefial. Los proyectos parecen haber sido creados confiadamente

en los formatos.

Un parpadeo en la sefial de luminancia del equipo D-2, fué
verificado por los ingenieros, y esta anomalia una vez confirmada

ha causado gque algunos fabricantes mejoren los equipos.

En términos de mantenimiento, hay algunas gquejas en cuanto a
los equipos D-2 de Sony, pero este problema se ha corregido con
un nuevo disefio del rodillo y las guias. Adams, de Abekas dijo:
"Realmente no hay un mantenimiento preventivo (para los Abekas A-
82) aparte de cambiar los filtros de aire gque mantienen las
maquinas frias". Persoon de Ampex, expresé que su compafia
implantara un servicioc de intercambic de cénsolas por un costo
minimo, cuando los problemas mas importantes surgan. El cliente
puede conservar una nueva coénsola hasta que la dafiada ses
reparada. Un servicio similar de reemplazo funciona para los

equipos Abekas.

En general, el mantenimiento de la Sony DVR-10 y del DVTR-
1000 y de 1las Abekszs A-53D, A-62 vy A-64 , se dice que es
minimo."Todo estda funcionando excelentemente -dijo Perrin-,
nosotros no hemos hecho reparaciones, y recomendamos ampliamente

el formato D-2.

De igual forma toda LA INDUSTRIA piensa recomendar el D-2.
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4.LA TELEVISION DE ALTA DEFINICION

4.1 RETROSPECTIVA (PASADO)

En los pasados cuarenta afios ha existido un rapido desarrollo

en los campos de la electrénica vy la ingenieria televisiva.Estos

avances en la tecnologia eletrénica han encontrado una réapida

aplicacién Ffuncional en los equipos televisivos.Un ejemplo claro

es la creacién y desarrolle de gréaficos,efectos digitales
sincronizacidn de Time Base (TBC),grabadoras de video
tape, programas de distribucidn por satélite, equipos

especializados de monitoreo, todo esto asegurando una calidad

consistente en la utilizacién de esta tecnologia utilizada.

No todos los desarrollos tecnolégicos han sido exitosos o

apropiados,ya que algunos han fallado,no tecnolégicamente,si no

por

cual

no poder cumplir con los requerimientos del piblico para el

fueron creados.Un caso de tecnologia inapropiada es el

teletexto, creado a finales de los afios treinta, en el cual las

noticias eran distribuidas a los hogares por facsimiles.El

teletexto fallo en los Estados Unidos por dos razones
principales: el puiblico podia acceder a la informacidén de forma
mas répida vy mejor a través de los sistemas existentes, por

ejemplo los periddicos,en los cusles no debian enfrentarse con

complicados menus, ni invertir demasiado tiempo en la

decodificacidn de la informacion. Ademis, el sistema era

considerado por algunos 1ingenieros como confuso, y en segundo
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lugar, el tiempo de atencién requerido para decodificar otro

sistema,como por ejemplo la televisién, era inferior que el

utilizado para entender un teletipo.

Actualmente se discute,como ocurridé con el teletipo,la
aprobacién o el rechazo de un nuevo sistema televisivo,el cual
vendria a sustituir o complementar al actual sistema,conocido con
el nombre de National Television Systen Committe, (NTSC),sistema
ntilizado principalmente por los Estados Unidos y otros paises

del mundo,donde se incluye Venezuelsa.

El NTSC es un sistema gque compite con los sistemas PAL vy
SECAM,en el mercado televisivo mundial . Como referencia podemos
indicar gue el sistema NTSC utiliza wuna resolucién de 525
lineas, 30 cuadros cada medio segunde a 59.84 campos por
segundo,en contra de los sistemas PAL y SECAM gue permiten una
resolucidén mayor, de B25 lineas,con 25 cuadros por medio segundo =a
50 campos por segundo,lo cwual nos indica gque los sistemas

europecs son de mayor calidad y resolucién gque el americano.

Asi mismo el sistema americano es conocido como el més

imperfecto ,encontrando entre sus principales defectos:
1) su espectro radial.

2)limitada resolucién vertical y horizontal.

3)resolucidbn cromiatica limitada en exceso.
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Asi como otros defectos que no seran explicados por su

complejidad teécnica.
El nuevo sistema ,al cual haclamos referencia,y que ha sido
de controversia durante la pasada década,es conocido como

motivo

High Definition Television (HDTV ).

4.2 PERSPECTTIVA

La televisién de alta definicién nace bajo la necesidad
imperiosa de mejorar el actual sistemz americano conocido como
NTSC, homogeneizar la diversidad de sistemas e imponer uno solo que

amplie el mercado de las producciones audiovisuales americanas.

JCuales son las mejoras reales de este sistema en

comparacién al existente?:

1)La resolucién horizontal y vertical es aproximadamente el doble
gue la de NTSC.

2)Espectro radial méas amplio.

3)Separacion de sefiales luminicas y de color.

4)Aumento de la rendicidn del color.

5)Diversidad de canales de monido de alta fidelidad.

Todo esto nos permite asegurar,que la HDTV es superior en
resolucién y calidad de la imagen al actual sistema.Recordemos

gque el sistema NTSC,posee una resolucién de 525 lineas,en contra

43



que el sistema NTSC,posee una resolucion de 525 lineas,en contra
de las aproximadamente 1125 que posee la HDTV, casi el
doble, permitiendo una imagen mas nitida,un color mas vivo,y un

mejor sconido.

En la actualidad,el sistema HDTV,nc se ha masificado debido
a sus elevados costos (por ejemplo un grabador de video VHS de la
Philips,con un monitor incluide y 1250 1lineas de resolucién,
tiene un costo de 6 mil dbélares, en comparacidén con un aparato de
las mismas caracteristicas pero, sistema NTSC, a un costo de no
mds de mil délares). Es por esto que su uso se ha limitado
exclusivamentes a empresas privadsas,las cuales pueden correr con
estos gastos,tales son los cascs del New York Port Authority,

posibilidad de utilizar el HDTV en los

1!

guienes investigan le

R

aeropuertos, para de esta forma obtener una herramienta visual
que permitan unas mayores condiciones de seguridad en el aire,
asi mismo, el Mayo Clinic en Minesota, utiliza este sistema para

realizar y conducir video consultas médicas.

En Canadé, una red de automercados, planifica sus estrategisas
de ventas basandose en el HDTV, para monitorear los productos,

dédndole una mayor textura y color a los alimentos.
Las agencias espaciales, tales como la NASA, pueden activar

este sistema de monitoreo y transmisién, para mejorar sus misiones

interplanetarias, a través de una mejor comunicacién visual.
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En el simposio de alta televisidn, realizado en Octubre del
88, en la ciudad de Nueva York, la Society of Motion Picture and
Television Engineers (SMPTE), llevéd a cabo una serie de
foros, donde se dejo clara la esperanza de popularizar los
productos de la HDTV, llevando los costos & niveles mas

accesibles.

Otros de 1los problemas inportantes que se discuten en el
marco de la HDTV, es la incompatibilidad de 1los diferentes
sistemas de produccién usados en el mundo(PAL,SECAM,NTSC), los
cuales han blogueado los intercambios internacionales de
programas por muchos afios.Indiscutiblemente las transferencias
son posibles y los aparatos convertidores de imédgenes tienen una
calidad profesional, sin embargo sus costos son muy elevados. Como
resultado de una prometedora era, se ha creado un gran interes en
desarrollar un Gnico sistema mundial de produccién que resolveria
los problemas de pérdida de tiempo,dinero y calidad al pasar de

un sistema a otro.

Pensamos que lz imposicién de un sistema unificado, basado en
la nrueva tecnologia de alta definicién, beneficiaria a los
Estados Unidos, al permitirle transmitir mayor cantidad de
programsas televisivos al restn del mundo, ampliando asi su
mercado. En Venezuela, este sistema no ha sido adoptado, debido a
los elevados costos gue implica. Solo pocas empresas se permiten
el lujo de adquirir nueva tecnologia a través de la cual mejoran

la calidad del video, como es #1 caso de CINEMAKIT, post
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productora que comprd equipos digitales recientemente, entre los
cuales se encuentra el ABEKAS A 53-D. El resto de las empresas que
trabasjan en este campo, sSe ven imposibilitadas de adguirir nuevos
equipos, ya que aln adendan parte del costo de sus equipos, gque en

algunos casos ya han sido superados por otra tecnologia.

La television de alta definicién llegdé para quedarse, aun
cuando tomara tiempo,paciencia y tenacidad para finalizar con

resultados efectivaos.
4.3 PROSPECTTI VA (EL FUTURO)

Pensamos que la HDTV, va progresivamente a sustituir al

NTSC, por su superioridad obvia.

Indiscutiblemente, los costos de la nueva tecnologia son muy
elevados, pero a través de una buena estrategia de mercadeo y en
plazo de 5 a B afios, segun los expertos, el precio bajard de forma
radical, permitiéndole a los duerios de los actuales
equipos, sustituirlos por los de alta definicidn,. ya que como es
légico 132 millones de aparatos de televisién de 525 lineas (en
los Estados Unidos) no pueden ser desechados de la noche a 1la
ma!ana. No olvidemos gue el sistema NTSC, gque comprende
televisores, grabsdores de video profesionales v
caseros, reproductores y camaras, estd muy arraigadd en el mercado

norteamericanc y en muchos palses de latinoamérica.



Algo gque permitira la aceptacién progresiva del nuevo
sistema, es el hecho de gue aun, transmitiendo sefiales de alta
definicién (es decir 1125 lineas aproximadamente), estas podran
ser captadas por los equipos actuales, pero sin la ventaja del
aumento de la calidad y resolucién. Este factor permitir4d que a la
par de uns reduccion de costos del equipo, se de la espontanea
expansién del mercado y la sustitucién de los mismos. El
consumidor, cuando tenga la oportunidad de sustituir sus sistemas
audiovisuales, indiscutiblemente optard por aquellos de alta

definicidbn.

En cuanto @ Veneéuela, consideramos que esta nueva
tecnologia, tardarad aproximadamente 10 ahos en establecerse a
todos los niveles, considerando la situacién econémica, el reducido
mercado v la compatibilidad del sistema, lo cual significa, que si
mundialmente se adopta un solo sistema de alta definicidn,
nuestro pals se veria obligado a cambiar el existente.Pero esto

se visualiza como una alternativa muy remota e improbable, ya que

los EHuropeos, seguramente se negaran a aceptar un sistema HD-
NTSC, prefiriendo sin duda mejoras en sus propios sistemas, como
se observa en Alemznia donde actualmente se dan los primeros

pasos en la adopcién de HD-PAL.

Sin Jlugar a dudas la HDTV, aumentara la calidad de 1la
industria mundial del entretenimiento v publicidad: LA
TELEVISION. Pero ademéds, se utilizard en proyectos, gue
beneficiardn al hombre, como Jlos descritos en el caso de

aeropuertos, hospitales v viajes espaciales.
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V. LAS SALAS DE POST PRODUCCION
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1. LA SALA ANALOGA

1.1 COMPONENTES ANALOGOS

1.1.1 SWITCHERA

Este sub-sistema de la Post-produccidn es considerado el
corazén dentro de la sala andloga. Por tal razon su dominio
constituye para el director de post-produccién un aspecto de suma

importancia.

A través de la switchera fluye y refluye toda la informacién
de 1z wsala, vya gque es a ella donde llegan todos los videos
provenientes de las magquinas de video-tape y del resto de los

equipos que conforman el sistema.

Este sub-sistema permite la realizacién de disolvencias
entre una toma y otra, wipes o transiciones, efectos de ADO, y la
combinacién de todos los efectos simultaneamente, lo cual se
puede lograr gracias a la capacidad de memoria de la switchers,
denominada banco © barra. Generalmente las switcheras estéan
constituidas por dos bancos de mezcla de efectos, en los cuales
se realizan las disolvencias, wipes e inserciones, permitiendo al
operador el plantear miles de soluciones y posibilidades durante
la post-produccién. La salida de la switchera estd conectada a la
méquina de video grabadora que almacenard la informacién

definitiva. Asi mismo se puede conecktar a2 la switchera, una
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cé4mara pars captar cartones de logos o simbolos, se le pueden
conectar entradas del telecine, para rezlizar croma key o retocar
tomas. También se le pueden conectar entradas del generador de

caracteres, para titular en video.

1.1.2 TIME BASE CORRECTORS

El TBC es un componente electrdénico que va conectado a cada
una de las maguinas de video. El se encarga de acondicionar las
sefiales, para gue puedan ser aceptadas por los demas componentes

de la salsa.

Fundamentalmente la senal de video que proviene de la
maquina no es lo suficientemente estable en su sincronismec debido
a problemas mecidnices en su transporte de cinta, razén por la
cual el TBC corrige dicha inestabilidad insertando un nuevo
sincronismo al video. Este nuevo sincronismo es generado
electronicamente en base a procesos digitales. De esta manera la
sefial de video adquiere la estabilidad suficiente y compatible

con los distintos equipos de la sals.

Otra funcién del TBC es la de corregir los drops-outs, que
consisten en zonas no registradas para las méquinas de video,
debido, a gque donde se presentan, no se grabé informacién o no
existe material magnético. Si el TBC no tuviera un compensador de
drops-outs, este apareceria como una imperfeccién en forma de una
raya negra. El TBC, para eliminarlo, compensa 1la falta de

informacién de la linea negra, sumando la inforamcién existente



en las lineas de video anteriores.

1.1.3 LAS MAQUINAS DE VIDEO TAPE

La maquina de video, o video tape recorder (VTR), como se

explicé cumple las funciones de grabadora y de playback. Para

comenzar "(tomado de Analisis Sistematico Funcional del Proceso
de Post Produccién er video, ¥abier Arozena, UCAB,
1887)(...) explicaremos detalladasmente cada una de las partes gque

conforman el sub sistema de la méguina de VIDEOQ PRODUCCIOS

RECORDER.

1.1.4 VPR-3

La VPR-3, constituye uno de los mayores adelantos logrados

por la Ampex, en materia de maquinas de videco tape.
1.1.4.1 ESTRUCTURA
La mdguina de video tape, VPR-3 estsi conformada por diversos
sub sistemas gque la integran y que determinan todas sus

posibilidades de funcionamiento, pudiéendose estructurar de 1la

siguiente manera:
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1.1.4.2 DUAL MICROPROCESSOR CONTROL Z8G

Fundamentzlmente, esle microprocesador Se encarga de
realizar dos procesos: por un lado se ocupa de ejercer el control
del sistema, Jlevando z cabo la coordinscidn de lasgs opersciones
del REE 1 (motores rieles de 1la cinta magnética), las
operaciones de SCANNER (las cabezas giratorias de video) y las
operaciones de CAPSTAN SERVOS (motor de arrastre de la cinta de
1"). El microprocesador, también se encarga del CIRCUITO DE AUDIO
y del FUNCIONAMIENTO OPERACIONAL DEL PANEL DE CONTROL Y TECLADO.

Por otro ladeo, el microprocesador se ocupa del manejo de la
INTERFACE v/o del CONTROL DE LOS DATOS que fluyen y refluyen

entre el VPR-3 v cualquier dispositive del sistema de la sala.

Los microprocesadores de la VPR-3, se encuentran ubicados
dentro del control de transporte PWA, dentro del cual, cada uno
es designado como KERNEL. El1 Kernel del control de transporte es

un sistema gue estd integrado por los siguientes sub sistemas:

- E1 propio microprocesador Z80

- EPROM (capacidad de almacenamiento de programas)

RAMX (capacidad de memoria Pad Scratech

- E1 controlador de entrada y de szlida, é1 se encarga de
transmitir vy recibir los estados de la maquina durante lsa
edicidn.

-Diversos soportes ldgicos tales como:
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a2) Decodificador de direcciones.
b) Contadores.

c) Buffres de datos.

El Kernel destinado al manejo y control de las sefiales de

entrada y salida, se cohforma de la siguiente manera:

El segundo procesador Z80.

ROM (capacidad de almacenamiento programable).

|

RAM (capacidad de memoria Pad Scratch).

- Un segundo controlador paralelo de entrada y de salids,
encargado de la transmicidén de los valores colocados por los
swiches de ID del cédigo SMPTE.

- Un dual transmisor/receptor de caracter asincrénico
utilizado para proveer una interface programable para los
seriales de datos, tanto de entrada como de salida.

- Otros soportes légicos.

1.1.4.3 VIDEO SIGNAL SUBSYSTEM (Sub sistema de la

Serial de video).

El sub sistema de la Sefilal de Video de la maquina de 1
VPR-3 facilita el procesamiento requerido para los procesos de
grabacién y monitorec de un sefial video compuesta. Este sub
sistema esta integrado por diferentes elementos que lo conforman
para su operatividad. Dichos elementos son:

- Modulador

n
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- Demodulador

- Ecualizador

- Amplificador de Grabacidn

- Oscilador de Borrado de HEdicidn
- Auntocolor

- Color Framer.

1.1.4.4 MULTICHANEL AUDIO (Multicanal de Audio)

La maquina de 1" VPR-3, permite la realizacién del proceso
de reproduccion del sonido a través de cuatro canales de audio

gque saf:

Channel Andio 1

- Channel Audio 2

(1]

Channel Audia

- Channel Audio 4

1.1.4.5 TECLADO
Existen erl la mdagquina de 1" VPR-3 un despliegue
fluorescente, un teclado numérico y seis teclas programadas, gque

intervienen y hacen posible la realizacidén de las operaciones que
se deseen. El control y la informacidn operacicnal son
introducidos mediante la utilizacién del teclado numérico, el
cual estd compuesto por digitos establecidos del 0 al 9. También

se introducen los modos operacionales, & travées de las teclas
programadas, las cuales (...) se encuentran asignadas por el menu

del sistemsa.

n
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El menn del sisitema estda compuesto por multiniveles, 1los
cusles son proporcionados por la maguina cuando esta se encuentra
encendida. Estos multiniveles se encuentran en el HOME MENU (Menu
Principal), el cuasl permite al operador escoger un segundo menu
bien sea para la edicién (EDIT) como para la velocidad variable
(VARTABLE S3PEED), la busquedsa del apuntador (SCARCH-TO-CUE) vy

operaciones de localizacidén (SETUP OPERATIONS).

-Cada ment presents la posibilidad de entrada a otro menu
adicional. Cuando sé realiza el proceso de finalizacién de cada
uno de los menus se acciona la tecla HOME y se regresa al HOME
MENU. FE1 HOME MENU tiene la capscidad de alterar logs tiempos de
l2 cinta, la fuente del tiempn, el modo de edicidn y determinar
la posicién del editor en ON o en OFF. También permite la entrada
del MENU DE DLAGHOSTICO, el cual no se emplea en procesos

operativos sino en las labores de mantenimiento.
1.,1.5 MENU DE LA MAQUINA

Entre la variedad de ments que presenta el VPR-3 se pueden

mencionar los siguientes:

1.1.5.1 COMBINET EDIT MENU (Mend de combinacién

de edicidn)
A través de la utilizacién de este meni, el operador puede
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establecer una nueva forma de edicién empleando el reloj de 1=z

cinta o laos valores del teclado.
1.1.5.2 SPLIT EDIT MERNU
audio a8 ser editado

Muestra el video y el curso del

separadamente .
1.1.5.83 EDIT SETUR MENU

Este es un mend qQue proporciona la posibilidad de modificar

los tiempos antes y después del proceso de rebobinado. También

permite el encendido o el apagado de la elaboracién de color vy

seleccionar la fuente de referencia para dicha elaboracién.
1.1.5.4 SEARCH-TO-CUE MENU

Este mend tiene la capacidad de procesar hasta un mdximo de
100 cue points (puntos seffaladores), en su memoria. Este rango de
amplitud permite la localizacidn exacta de uno o de todos los cue

points almacenados en la memoria, haciza arriba o hacia abajo del

numero sefialado.
1.1.5.5 VARIABLE SPEED MENU

Las posiciones iniciales del mend, posibilitan alteraciones,
en direccidn hacia adelante o hacia atrids de una figura en un

tiempo, en orden pars fuentes sincronizadas. Existe una funcién
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de anulacién de la velocidad de la cinta (TSO), gque facilita la
alteracion de su velocidad en una proporcioén de 511 segundos por

hora.

1.1.5.6 VARIABLE SPEED MENU

Establece la entrada para la operacién de localizacién del

carril de control en diferentes velocidades.

1.1.5.7 LEARN SEQUENCE MENU

Permite que uns secuencia de velocidad variable pueda ser

almacenada en la memoria del VPR-3 vy dada a ejecucidn

posteriormente .

1.1.5.8 SETUP SELECT MENU

Establece la entrada a diversos ments del sistema de 1=

maquina de 1" VPR-3.

1.1.5.8 VIDEO SETUP MENU

Se encarga del pre-procesamiento del video a través del

corrector de base de tiempo.
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1.1.5.10 AUDIO PLAYBACK OPTION SETUP MENU

Este mend abre la posibilidad de mezcla entre los canales de

audio.

1.1.5.11 SERVO SETUP MENU

Se ocupa de la sincronizacién del audiec con respecto al
tiempo de referencia de la méquina y del ajuste del curso de la

cinta de 1.

1.1.5.12 TAPE SETUP MENU

Este meni permite el retorno de cualquier parémetro de
grabacidn setup, desde la memoria al modo operativo. Ademas, se
encarga de dar acceso para la optimizacién de la cinta de forma

antomatica.
1.1.5.13 SETUP SELECT MORE MENU
Permite desarrollar el proceso de pre-enrollade y post-

enrcllado durasnte el tiempo en que es modificado. También

determina la comunicacién de seriamles con equipos adicionales.

1.1.5.14 PRESET SETUP MENU

Ajusta los parametros de grabacidn mediante los

poftencibmetros localizados en el control de sudio.
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1.1.5.15 CHARACTER GENERATOR HMENU

Se ocupa de controlar y establecer la posicidn, la longitud,
el fondo y el modo del generador de caracteres como asparece en el

monitor de video.

Una vez analizado este sub-sistema denominado midguina de 1”7
VPR-3, comenzamos a ir captando la importancia de cada uno de los

compeonentes gque integran el sistema de la sala de video."
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2. LA SALA ANALOGA/DIGITAL
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5.1, BL FORMATO COMPUBSTO DIGITAL Y SUS APLICACIONES.

(Ltomado de la SMPTE journal,oct 87 vol 98, pag 934.)

DOS SOLUCIONES: COMPUESTO Y COMPONENTE.

Siempre a existido el deseo, dentro de la amplia comunidad

del video profesional, de conseguir un solo formato universal,

que pudiera satisfacer todas las necesidades de grabacison. Esto
podria ser muy atractivo. Pero para lograrlo, se tendrian que
combinar en un solo formato las siguientes caracteristicas
operacionales y de calidad: alta calidad de audio vy video,
capacidad de multigeneraciones transparentes, menor tamafio VY
peso del cassetle, bajo consumo de cinta, menor costo, 2 horas o

mas de capacidad de grazbacién, capacidad de edicién completa vy

compatibilidad gréaficsa.

DIFERENTES APLICACIONES DIFERENTES REQUERIMIENTOS.

Desde hace tiempo, la idea de crear un formato universal, es
imposible. Diferentes formatos han sido inventados para
satisfacer, diferentes requerimientos y cumplir con distintas

aplicaciones. Ejemplos de las aplicaciones profesionales gque hoy
en dia requieren diferentes y conflictivas aplicaciones de

nics news gathering (ENG), o la electrénica

]

formato son: electr
dedicada a la noticia, que requiere de alta calidad de video y audio
de primera, bajo peso y utilizacidén de menor energia, capacidad en

la produccién y post-produccidn, y cualidades de multi-
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generacion; y el segmento de grabado industrial, que necesita
bajo costo en equipos y medlios. Segun parece, encontrar un solo

formato que cumpla con todos estos regquerimientos, es impréactico.

EL PROXIMO PASO. DIGITAL.

Los formatos gque seran aceptados parsa las aplicaciones
generales de grabacién en el futuro, van a proveer un ascCenso en
calidad y un retorno de la inversién para el usuario. La grabacidn
digital ofrece potencial para cumplir con nuevas e incrementadas
caracteristicas operacionales, mejorar la calidad de la seflal ¥y

reducir el costo de adquisicién y de operacién. Estos beneficios

podrian Jjustificar la aceptacidn general de un nuevo formato
standar. Hoy, hay dos opciones de formatos disponibles para la
grabacién digital : el 4 x muestreo de la snoportadora compuesta

(gque deriva en el D-2) y el D-1 componente.

THE PROPER MACHT

Un factor importante que considerar cuando se evalda la
aplicacicon de un formato digital, es el tratamiento de la sefial
de video vy la distribucidén en el medio. Hoy en dia, la
transcodificacién entre sefiales componentes y compuestas, a
través de un hardware econdmico y préactico, causa notable
deterioro erl la calidad del video.Esto sucede si la

transcodificacién es hecha con técnicas tanto anédlogas como

digitales. Por lo tantc, es mejor trabajar con una sola sefial de
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video, compuesta o componente.

DESCRIPCION DEL FORMATO COMPUESTO.

La siguiente descripcién detallada del formato digital
compuesto, estéa hecha para aquellos que desean conocer a cerca de
la composicién internzs del formato. E]l] formato digital compuesto

provee:

-Canga) digital de video.

-4 canales independientes de audio digital (editables).

- Un canal de audio de entrada analoga.

- Un canal de time code.

LLas sefiales de video y audio para canales digitales,

podrian tener entradas y salidas, tanto en forma anédloga como

digital.

PARAMETROS DE -VIDEO ENCODING

La tabla 1 sumariza los parametros de encoding para la
versiéon de NTCS del video compuesto. La sefial de color analoga es
encodificada en forma compuesta. El muestrec es de 4 x la
soportadora compuesta, usando una quantizacién de 8 bit lineales.
La informacidén durante el intervalo de bianqueo horizontal y el

burst color no es recibida en la cinta.El blanqueo y dato del

burst son recreados durante la salida del playback.

Un total de 788 liness de muestreo son grabadas, centradas
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sobre la imagen activa, mientras que 255 lineas consecutivas de
cada campo son grabadas en 3 segmentos de 85 lineas cada uno. Cada
segmento (un tercio del campo) es grabado dentro de un par de

track adyacentes.

2.2 LAS MAQUINAS D-2
(Tomado de Video S&stems, july 1988, p&ag 66-71)

2.2.1 CALIDAD DE LA SENAL.

Hay que comenzar por mencionar algunas de las cualidades de
la nueva méaquina de video D-2 (Ampex VPR 300). En primer lugar,
quienes utilizan maguinas D-2 pueden realizar més de 20
generaciones de una imagen (copias y copias), sin pérdida virtual
de la calidad de la sefial y el sonido. La D-2, también puede
reproducir escenas a tres veces su velocidad normal, es decir,
acelerandn la sccién, pero manteniendo la calidad de la imagen.
El formato, permite las correcién y encubrimiento de errores, como
drop-outs y arrugones de la cinta. La correcidén de errores se
hasa en una técnica electronica de procesamiento de datos, que

fue utilizada para asegurar la integridad del data de la

computadora y que ahora a sido aplicada al video como
informacion, posibilitando la restauracidn instédntanea de
imagenes con una pobre calidad de video causada por
imperfecciones de la cinta, fallas del cabezal de la md&gquina o

interferencias electréonicas que sin duda afectan la calidad de

difusién de la imagen. En conclusién el proceso se hace tan
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3.1 EL CENTRO DE PRODUCCION DIGITAL

(Tomado de catdalago Quantel. Digital Produetion

Center.1830).

"E1 centro de produccién digital Quantel ha combinade el
Harry, £l Paintbox, y el Encore dentro de un sistema completo de

post-produccién y radiodifusiédn con un poder sin paralelo.

Bl CPD s cupuxz de hacerce cargo de la mayoria de las
mas complejas composiciones de video con rapidez y simplicidad.
Su display, con estilo de cine y sistema de meni en la pantalla
posibilitan gl wusuarioc de concentrarse en las desiciones
creativas, libres de lo relativo a la 1ingenieria mundana.El
operador y el cliente pueden trabajar, méAs cerca, cOmo nunca
lo habian hecho, componiendo y editando el producto audiovisual a

la velocidad de la creatividad.

El1 CPD contiene todas las facilidades de una sala de edicién
convencional y muchas ventajas mas -todo controlade desde uh
lédpiz electrénico y un tablero. También las fuentes externss
tales como los VTR (video tape recorder) y los ﬁuevos DVTR
(digital video tape recorder) pueden ser controlados directamente
desde el tablero y el lapiz. FEl procesamiento del componente
digital 4:2:2 asegura, gue los cuoadros conserven la calidad de la
primera generacidn, a pesar de las operaciones de composicién

multiple de imagen.
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3.1.1 EL HARRY

El Harry es el corazzén del CPD. Provee el video digital de
grabacién, edicién, procesamiento y composicio’n en una sola y

simple mdquina ~con un sistema de control sencillo-.

Con su presentacidn de moviols, vy el control estilo
Paintbox, Ja simplicidad de operacion del Harry recae en su
enorme poder. Para la grabsacién el Harry brinda 1la calidad

digital. Para editar El Harry brinda congelados, disolvencias,
cortes y ralentados (slow motion). Para procesar la imagen,
extiende el verdadero tiempo de la edicidn, permite la gradacidn
de color y track and trail and reverse motion. Para componer)
permite Key de luminancia y de crominancia, mateo de imigenes

(dales algin tono o color), diferenciando y promediando valores.'

3.1.2 EL PAINTBOX

(tomade de Revista Cinevideo, Grafismo Electrédnico, El

Painthox)

"Fue =a principios de la era digital, en 1881 cuando el
Paintbox "Classic"” original fue exhibido a un publico selecto del
NAB en las Vegas. Era excitante sacar la cémara por la ventana y
remodelar el horizonte en la imagen congelada, o hacer pintursas
”realés" en la pantalla casi instantdneamente. Aunque en aquel
momento no era mas que un proktotipo, Quantel se encontraba

inmerso en una fase gque le llevaria a la primera entrega del
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Paintbox antes del NAR del afio siguiente. Al mirar las primeras
cintas de demostracién, se ve la enorme diferencia entre el
sistema de pre-produccién con su software VI y los sistemas V4 .11
que se suministraran hoy, después de unas 750 maquinas. Mientras
que los cambios de ingenieria aumentan el producto, trayendo

cosas como una mayor capacidad ROM y RAM, decodificadores vy

codificadores mas perfectos vy interfaces a los RSD y nuevos
discos con mayor capacidad, la arquitectura fundamental en el
coruzon de  la mAaquina sigue siencdo la misma. Los principales
cambios operacionales vienen dados por las nuevas versiones del
software. Todavia se produce una cierta fascinacién al ver
a través del interior de la caja y hechar una mirada a 1los
circuitos con nombres como Brush Store y Brush Processor. Con
unos nombres tan encantadores, segurc que debe haber ahi un poco
de analégico, incluso una peguefiisima parte ...pero no: el resto

de la caja es totalmente digital. Sélo el decodificador vy el
codificador son analégicos. Después de ocho afios sigue siendo
increible que un montén de chips puedan producir un auténtico
estudio de graficos de televisién con pinturas, tizas, pinceles,

recorte de figuras y animaciones.

No hay duda que la fortuna ha sonreidc a este proyecto. A
parte de su disefio electrénico v el software, fruto de afios de
inveslbigaclon caon  sistemas de graficos por ordenador mas

tradicionales, nos beneficiamos de un excelente artista-animador

que nos mostrd lo gue necesitarian los operadores. Como
resultado, el producto progresd muy deprisa con cambios en el
software, aundue, en contra de lo gque muchos pilensan, es una
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almacenads utiliza aproximadamente 1 MByte).

Toda 1la parte electrénica y las éntradas de disco estén
guardadas en una caja con tres unidades de rack lo que supone una
diferencia considerable respecto al total de 19 RU del modelo
Classiec, y con la correspondiente reduccidén en consumo de energia
gque desciende a 180 vatios en lugar de 1400. Ademéas, como ocurre
con toda 1la electrdnica modernas, ofrece més posibilidades,

Ltrabaja méas deprisa y cuesta menos.

CARACTERISTICAS

Como va se ha mencionado, en el primer disefio de la serie V
se buscaban las mismas caracteristicas del Wdltimo Paintbox

Classic, perv hay importantes diferencias.

ENTRADAS Y SALIDAS

Dado gue ahora muchos entornos graficos utilizan
intégramente video por componentes, RGB/YUV y CCIR 658, las
entradas y salidas de video se suministraridn. También se ofrece
para los monitores una segunds salida RGB. No  hay uns
presentacidén de datos separada, asi que los mentds sobre 1la
pantalla se han extendido para ocuparse de la exhibieién de

estadisticas y olras funciones de direccién del sistema.
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CANAL DE KEY

Se suministra una entrada y una salida de Key. El Key puede
usarse en conjuncién con un upstream keyer como un Ultimatte, con
lo que el Key lineal puede ser grabado con la imagen como un
patréon. Esto puede ser utilizado como una forma muy rapida de
creacidn de patrones sin necesidad de hacerlos manualmente,
aungue, por supuesto, estos Keys siempre pueden ser retocados. En
la parte de salida, el patrén se lleva como Key, asi que se puede
hacer un Key de forma lineal con los objetos irregulares o
incluso parcialmente transparentes sobre un fondo en movimiento.
En este sentido, se pueden realizar facilmente los populareé
“graficos flotantes" de presentacién de noticias. El Key puede

seleccionarse como CCIR 656 analégico o digital.
EL ZOOM

Para trabajar con detalles muy préximos se ha afladido un

zoom capaz de captar el pixel. En su maxima aproximacién, B pixel

llenan la pantalla. Este zoom ha aprovechado el desarrollo del
Paintbox Grafico de Quantel, dando a los usuarios la posibilidad
de deslizarse alrededor de la imagen extendida con la mayor
Facilidad.

LAPIZ ELECTRONICO SIN CORDON

A veces los artistas han dicho que no les gusta el corddn
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enredandose al final del lapiz. Pocos penssaban que esto podia
evitarse, pero shora se ha logrado. La reaccidn al nuevo lépiz

sin corddén ha sido muy positiva.

EFECTOS

La serie V se ofrece en custro configuraciones. E1l VI puede
ampliarse al VR (retocador) con la adicién de los servicios de
video y key. Este puede convertirse en el VA con la inclusidén de
software de animacidn. Eslblos modelos se estan entregando ahora.
También esta anunciado el modelo VE (efectos) gque presenta la
primera de una serie de importantes caracteristicas que van méas
alla del Classic. Este ofrece "curvas flexibles”
instantaneamemte, mediante el curveado de puntos para dibujar
lineas no reclbas gue puedan moﬂjficarse arrastrando la linea con
el lapiz, un proceso llamado rubber banding. Las aplicaciones
varian desde un método de dibujo rpido, bordeando un objeto para
recortarla hasta la construccidn de las iscobaras en un mapa del
tiempo. La otra parte del paquete proporciona una perspectiva
rédpida que se establece por el método de pinning corner. El
sistema de control se basa en el Encare HUD, con un féacil acceso
a cualgquier posicién o eje rotativo al tocar el mando de
exhibicidén de ejes X,Y,Z en el espacio. Esto ofrece oportunidad;s
para la rapida realizacién de muclhos gréaficos con colocacidn de
objetos en un  espacio  tridimensional. Las iméagenes pueden
deslizarse a lo largo de cualquier eje vy mantener una perspectiva

real para ayudar mas adelante en el proceso creativo.



VELOCIDAD

Las caracteristicas del paguete de efectos plantean unas
demandss especiales a la capacidad informatica. El algoritmo
denominado nuhber crunching que se necesita para calcular el eje
de rotacidn, posicién vy perspectiva para un auténtico corner
pinning en 3D, B impurtante, y se lleva a cabo en tiempo real.
Esta velocidad también ez evidente cuando se hace un rubber
banding wuna lines rodeandoc un Area llena. El proceso de llenado
es r4pido, pero mantiene el ritmo con los cambios. Los efectos del
procesado mas riapido se extienden a todas las operaciones, con
mends que se cambian mucho méds r&pido, mientras se procesan
elementos como un mapa de color y la incrustaciédn ocurre en un
tiempo mucho menor, dando a la operacién un carécter mas
vigoroso. Una revision completa del sistema de almacenamiento de

la imagen ha llevado a incrementar ampliamente la capacidad y a

un considerable ahorro de tiempo. Aunque los artistas puedan no
haberse dado cuents, muchas de las operaciones con el Paintbox
Classic requerian entradas de disco. Para una imagen y un patrén
esto significaria una espera de cercs de 2 segundos para gue los

datos se carguen. Aunque esto no parece que lleve mucho tiempo ,
hay gque tenerlo en cuenta cuando las operaciones se realizan
cientos de veces al disz. El enorme incremento en la capacidad de
almacenamiento RAM en la serie V permite la disponibilidad
insbanblinea de mas dalbos., Asi, por ejemplo, se pueden buscar en

un  momento archivos de imégenes antiguas o nuevas y se pueden
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chequear instantédneamente Yy no hay que esperar a que estén
disponibles las funciones Restore, Crisp o Blur. Los patrones
especiales y el patrén reversible también forman parte de 1la
lista de los procesos instantdneos. El sistema de disco es mas
réapido. El1 sistema de disco de 185 MByte vy el accionador
Winchester de 1,2 GByte opera tres veces méds rapido que los
discos del Paintbox Classic, con lo que la carga de la imagen
puede realizarse en cerca de medio segundo. Browse es

considerablemente mas rapido, y asi podriamos seguir.

S6lo algunos de los factores que han incrementado su
velocidad se mencionan mas arriba. Individualmente puede gue no
signifiguen mucho, pero juntos constituyen un sistema mas rapido
que es mucho mas agradable para el operador. OSu nivel de
respuesta es muy buenco y, por supuesto, realizan el trabajo en

mucho menos Liempo.

INTERFACES E INTEGRACION

A medida que han aumentado las aplicaciones del Paintbox, se
ha producido un aumento similar de los requerimiento para su
interface o méds bien su integracion con otros equipos, ya no vale
ofrecer simplemente un BNC. El video codificado rara vez, es
ahora un interface sceptable de video = una méguina de gréaficos.
Séle se wutiliza cuando es necesario. Muchas instalaciones
ntilizan RGB de la camara o YUV del componente analdégico VTR,
presentando ventajas frente a los sistemas compuestos, ya sean

analétgicos o digitales. [l interface digital por componentes 853
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INTERFACES DE VIDEO

Como ya se ha mencionado, son: RGB o YUV Analégico, CCIR 658
(2) Digital por componentes, Key Analégico (puede utilizar uno de
los dos conectores CCIR B56). Se puede manejar video codificado

mediante codificadores externos o decodificadores.

CON CAROUSEL

La operacién con el Ramcorder Carousel depende de 1los
interfaces de video v de control. El Paintbox genera todos los

menus necesarios para ambas magquinas.

Utilizsndo el interface de video CCIR 86858 no hay pérdidas en
el transfer de la 1imagen. En el Carousel puede cargarse
directamente o via PPaintbox video en tiempoc real. Los frames
acceden wuno a uno por el Paintbox y regresan al Carousel para
volver finalmente de nuevo a la cinta. La combinacién se usa para

rotoscopio, retocado y animacidn del frame.

El Paintbox serie V y el Carousel pueden colocarse en una

unidad de torre doble debajo del pupitre.

CON HARRY

Un interface CCIR 856 de video y de control serial opera con

el Harry y permite conseguir el mismo tipo de trabajo que con el
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Carousel, y algo mas. El control combinade se presenta con un
simple toque del teclado operando con un monitor. La capacidad
del Harry pars el Key y el procesado de imagen amplian el trabajo
incluyendo operaciones como matte retouching o creacidn. Dado
que tanto el Paintbox como lo que queda del equipamiento del
Harry se completan c¢on su VIR y miaquina de efectos, como el
Encore HUD, pueden operarse con éxito. Muchas instalaciones

permiten cambiar el Paintbox para operar s6lo o con el Harry.

RED DE CONEXIONES

Para grandes instalaciones es muy util poder intercambiar vy
unir imagenes entre los Paintbox instalados. Picture-Net ofrece
estas posibilidades, con lo cual, iméagenes digitales con sus
titulos pueden pasar entre unidades utilizando un Bus comiin. Con
esta estrutura, cada unidad mantiene su autonomia con sus propias

imdgenes en su sistema de disco local.

PRESENTACION DE LA IMAGEN

En aguellos casos en gqgue los procesos operativeos lo
permiten, la pantalla de presentaciédn puede mostrar una secuencia
de graficos terminados. En esencia, esto afiade un panel, no
diferente al panel DLS Grabacidn/Reproduccién, al Paintbox, con
lo que los graficos pueden unirse y seguir representéndose
secuencialmente con transiciones por corte o fundido. Estas
pueden incluir una mezecla de ambas imédgenes y patrones, con lo

que se pueden llevar a cabo mas variaciones en la presentacién,
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como mostrar formas irregulares y, con la llave lineal, bordes
suaves y A4reas transparentes. La sefial de key 1lineal esta
siempre disponible a la salida para permitir que estas sutilezas

se muestren en video en directo mediante un downstream keyer.

Aprovechando las grandes areas disponibles de RAM extra, se
pueden disponer instantanesmente de los préximos graficos s=in
tener que esperar por una transferencia de disco que, en

cualquier caso, es hasta tres veces més rapida que en el Paintbox

Classic. Las dos salidas del Paintbox sirven como programa ¥y
previo. Como 1la pantalla de presentacidn ofrece un poderoso
sistema de salida, durante la operacién, obviamente, impide las
funciones normales del Paintbox. En situaciones en las que hay

poco tiempo o mucha demanda, incluso pegquefias interrupciones para

componer v sacar stacks pueden representar interrupciones
inaceptables de las operaciones gréficas. En este caso, unos
sistemas de libreria siguen siendo la mejor respuesta. El uso

6ptimo del sistema 1o pueden proporcionar operadores con una
planificacicon alternativa y la utilizacidn del sistema

PicturelNet.

UNA PEQUE\A INSTALACION

Se puede construir facilmente una estascidén de graficos con
una pequefia inversién adicional en equipos como una cémara de
captacion del ecolor, luces y monitor, pupitre v el cableado

necesario. Esto puede complementarse con un VIR analégico por



componentes (Sony Betacam 5P o Panasonic MII).

SISTEMAS DE LIBRERIA DIGITAL (DLS Y CLL)

Para los emisores, los graficos creados con el Paintbox
deben pasarse a un sistema de libreria digital para su
almacenamiento y presentacién final en emisién. Para cumplir este
requisito se puede incluir un interface SHD en el chasis de 1l=a
serie V. El1 software mantiene el interface de la Central Lending
Library CEELY, con lo gque la unidad puede integrarse

cdmpletamente en la CCL de la misma forma que lo ha hecho el

Classic.

CONCLUSIONES

A primera vista, el nuevo Paintbox serie V es un sustituto
directo del Classic. Un analisis mas profundo revela importantes

diferencias en el abanico de posibilidades y la velocidad de

operacidn.

Il tamafioc micho més peguefio es engafioso, va dque este
Paintbox contiene un procesador mds rédpido y elementos de har

ware extra, como mayor capacidad de almacenamiento de frames.

Un hecho importante es que la unidad no requiere la
presencia de personal técnico en su funcionamiento habitual, ni
necesita un &drea técnica para su instalacién. Por ello es por lo

que estd egquipada con una unidad de torre adjunta para ser
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instalada debajo del pupitre del dise!ador. Por supuesto, esto no
seria practico si el nivel de ruidos fuera alto. Con toda 1la
unidad, incluyendo ventiladores, que precisan sélo 160 vatios
(para el modelo VA) el ruido de los ventiladores es bajo ¥y el
calor no es un problema. La nueva tecnologia no sélo ha permitido
un precio de compra més asequible, sino que también ha reducido

el costo de mantenimiento.

Por primera vez estamos seguros de que vamos a ver a los
artistas de Paintbox 1llevéandoze el trabajo a casa, o
estableciendo sus propias instalaciones con una concepcién muy
similar a los PC. Ademas, las caracteristicas fisicas son idesales
para operaciones con control remoto o desde una unidad mévil OB
Vg por supuesto, la unidad puede ser montada en un rack de 189
pulgadas. De esta forms, tal como ocurre con muchos estudios
profesionales de television y equipos de postproduccién, su
operacidon vy mantenimiento se estéan haciendo méas faciles, con lo

que la demanda cada vez es mayor.

En el futuro, el modelo VE serd el primero de una serie que
ofrecerd nuevas posibilidades, superando al Classic. La serie V,
con su procesador de mAds capscidad vy sus sistemas de memoria
ampliados, ofrece una plataforma para apoyar posteriores

desarrollos en la década de lo 890."
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3.1.3 ENCORE/MIRAGE

(Tomado de caltdlogo Ruantel . Digital Production

Center.1930).

"El Encore estd totalmente caracterizado por un sistema de

efectos de perspectiva de alta calidad. E1 Mirage se mantiene

inico en su habilidad de manipular los cuadros televisivos en

tres dimensiones, con un complemento lleno de efectos estandar

que trae consigo.

Como un compafierc digital en el CPD, el Encore ofrece
movimientos espectaculares durante la edicién, efectos de
cuadros, barridos, sobre impresiones y otros efectos é6pticos, de
forma répida y simple; el Mirage le da un toque exdético. Ambas

méquinas estan equipadas con el nuevo y revolucionario Corner
Pinning y puede también opcionalmente habilitarse con la entrada

de luz 3Starlight v el sistema de mombreado.

3.1.4 EL AUDIO

El sistema de audio del CPD, permite al usuario editar
sonido de forma rédpida y simple. E1 Harry (componente del CPD)
puede estar equipado opcionalmente con una guia de audio track
digital. El audio gque ha sido grabado, puede ser sincronizado

con el video para un replay instantédneo, proporcionando un vital
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sistema para editar de video y audio.

3.1.5 INTERFACES CON MAQUINAS GRABADORAS

El Harry, no solo estd equipado con puertos de "~ video
andlogos y digitales, sino que también incluye un control de
interface, que permite la coneccién directa con VTR y DVTR. Esto

posibilita grabar y reproducir video a través del Harry, marcando
entradas vy salidas desde el léapiz eléctrico y la tableta a través

de una variedad de puntos de entrada (cues) en base a time codes.
3.1.8 FACILIDADES DEL SISTEMA PARA LA POST-PRODUCCION
La CPD estia también equipada con cédigo, componente y 8601

digital ports con el fin de permitir la coneccidn de otros

equipos de video y méguinas grabadoras anialogas o digitales. Por

ejemplo, el Huantel S5atin: convertidor bi-direccional estandar,
El Cypher computador de animacién gréfica de tiempo real, o
cualguier otra méguina egquipada c¢con entradas y salidas,

componente y B01 digital que puedan ser conectadas o tengan
interface con el sistema. El diagrama del sistema proporciona més
detalles a cerca de este aspecto. El control de interface para
muchos de estos devices puede ser aportado, a través de las
fuentes para ser seleccionados y posicionadas directamente por

medio de la tableta y el lapiz del Harry."



V.I EL AUDIO DIGITAL



1. EL COMPACT DISC Y LA CINTA DIGITAL (dat)
(Tomado de: The Pocket Guide to Didital
] Exactamente qué es digital 7)

"La penetracion que en el mercado ha tenido el CD (COMPACT
DISC), queda demostrada por el hecho de que mensualmente se
producen m&és CD que discos de vinil, su antecesor andlogo. Esta
rapida aceptacidn no tiene precedente en el mercado, y ha

ayudado a crear un nuevo nivel de conciencia técnica 4

paradojicamente cierta confusién entre los usuarios.

El CD no es revolucilonario en ningun sentido. Por el
contrario es la culminacién de afios de investigacién y desarrollo
en el procesamiento de la sefial de audio digital, almacenamiento
6optico, vy estratégias de manejo de errores. Aunque el usuario no
lo perciba, el CD reqguiere del sacrificio de una parte de la
capacidad de almacenamiento del disco, para ser utilizado en la
solucidn de errores inherentes al manejo y la fabricacidén del
disco dptico. Para manejar estos errores efectivamente se
necesita agregar més de un 35% de informacidén adicional (versus
15% para el DAT) para compensar el gran numero de errores graves
que se introducen por el proceso de manejo del laser. Existen
fallas adicionales debido a la contaminacién del ambiente donde
se produce el sustracto del disco éptico. Estos errores estén més
alld del sistema de correccién y pueden crear un uso ineficiente
de la capacidad de almacenamiento disponoble en el CD. Esto

significa que de 750 Megsa-Bytes de memoria, 250 Mega-Bytes son



utilizados para corregir errores introducidos en el proceso de
manejo y fabricacidn, es decir compensando la informacién que le

Falte al sistem=a.

Sin embargo el CD  aporta un nuevo nivel de calidad de audio
para el mercado, a un precio relativamente bajo. E1 CD esté
limitado s6lo al play (reproduccién) y representa un obstéculo
para la gente que quiere editsr o duplicar un disco, ademés la
aguja laser, no es un instrumento lo suficientemente estable parsa
ser un formato confiable. Por estas razones, un formato derivado

del CD, fue creado por la industria: el DAT (digital sudioc tape).

El DAT &es un sistema de grabacidén digital magnético de
cabexza helioidal, similar al VCR, que provee una mayor calidad de
audio que el CD, con la posibilidad de grabar y editar la
informacién en la cinta. Este formato se desarrolld a través de

un consorcio de méas de 100 fabricantes ,y tiene aplicaciones en

el audio digital, almacenamiento de datos y el mercado del video
en general. 1l DAT graba la informacidé en un pequefio cassette,

que tiene aproximadamente menos de la mitad de tamafio que un

cassetle de audio, usa cinta wmetalica y tiene una capacidad de
méas de dos horas de grakacioéon (en una frecuencis de muestreo 48.0
kHz),(el CD estd limitado a 74-1/2 minutos de grabacidén a una

frecuencia de 44.1 kHz)."
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VII. EL MERCADO DEL VIDEO
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1.L0S REQUERIMIENTOS DEL MERCADO.
(Tomado de folleto informativo NAB ,versién atlanta 1890.

]JQue formato?.." por el ing. Pablo Miliani)

"La 1industria vive un momento de indecisién causado por las
miltiples opciones de equipos que hoy se ofrecen. Para nadie es
sencillo escoger en materia de formatos, compuesto o componente,
digital o analogico, y otras populares controversias. El fenémeno
se sacentia en el medio latinoamericano, pues ademas aqui existe

la - limitante econdmica. Sin embargo, nadie tiene la dltimsa
3

palabra, especialmente en televisioén.

En NAB 90 (que podemos tomar como una gran referencia del

mercado mundial) no parece aclararse el panorama. Continuard la
controversia de formatos. Panasonic introduce el formato "X", un
sistema de grabacién digital en cinta de 1/2 pulgada vy
caracteristicas similares a DZ2. Ya en la ultima exposicidn de

SHPTE se exhibié =21 prototipo CAMCORDER y en NAB-89 se hsabis

mostrado una versidén preliminar de las mdguinas de estudio.

D-3, como se ha llamado popularmente, competirda con D2,
formate gque ha conseguido presencia en el mercado desde su
introducecidén en NAB-88 vy que esta respaldado por AMPEX, HITACHI vy
SONY. PANASONIC posee también el formato MII vy el afio pasado
lanzé al mercado una versidn econémica de su méquina de estudio,
con la que se intenta capturar usuarios con presupuestos a

nivel de U-matic SP. No serd sorpresa ver nuevos modelos con el
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nueve enfoque de mercade que se ha dado al formato, 1o gue se
confirma con el anuncioc de JVC -que también fabrica MII- de

eliminar su linea de magquinas U-Matic.

En cuanto a 5-VHS, JVC tiene una linea de m&dquinas
denominadas PROFESSIONAL-3, versién mejorada del formato en la
que se incluyé tecnologia faroudja. En NAB, PANASONIC, podria
introducir méquinas de este tipo. Sin embargo, SONY tiene como
ventajs la inercia de los 18 afivs en el mercado del formato U-
Matic, reforzado ahora por el nuevo Video 8 High Band (HI8), un
formato de caracteristicas superiores a sus similares y que con

seguridad completara su linea este afo con nuevos modelos.

En materia de efectos, nuevos fabricantes entrardn en los,
efectos digitales, La diversificacldén de este sector se traduce
en una amplia gama de productos y precios accesibles, de lo cual
el beneficiaric directo es el usuaric. Este afioc habrd més
alternativas que nuncs, teanto en dos como en tres dimensiones,

especlalmente en cuanto a equipos econdmicos se refiere.

COMPUESTO O COMPONENTE

La controversia compuesto/componente se intensificard, pues
finalmente estard disponible una gran diversidad de equipos para
trabajar en componente. SONY ha comenzado a entregar su BVS3200C,
generador de efectos especiales en componente, que al igual que

modelos como el KM3000U de JVC posee Linear Key, Croma Key vy
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capacidad total de contreol para. edicidn. Para el mercado
latinoamericano, trabajar en componentes es la opcién para los
que poseen betacam, Betacam SF o MII vy necesitan mejorar su

calidad de imagen.

NUEVA TECNOLOGIA

Entre los productos de nueva tecnologia, los sistemas de
edicién no lineal no pasaréan desapercibidos. Este sistema se basa
en la digitalizacién y almacenamiento en la memoria de un
computador del material (video y audio) a ser editado. Dentro de
la maquina, el operador puede manipular, combinar y reordenar las
escenss, de lo que se obtiene una visualizacién instanténea del
7resultado. La interaccién hombre-mAgquina es ideal y la velocidad

del proceso es incomparable a los sistemas tradicionales.

DISCOS LASER

Los discos laser, tanto en video como en audio, serén motivo
de atencién. La tecnologia magneto-dptica permite fabricar discos
laser borrables y este afic se acentuarda su presencia con nuevos
productos. Ya en Japén se exhibid un sistema de transmision de
comerciales para celevigsién que utiliza discos de video laser
borrahles. Tambhién se habla sobre grabadoras de disco laser de
anudio digital, similares a Compact Disc v con capacidad de

reproducir los discos actuales.
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COMPUTACION GRAFICA

En materis de computacién grafica, los sistemas de animacién
tridimensional econdmicos basados en AMIGA, y en Macintosh II
cantivardn a quienes por carencia de presupuesto no tenian acceso
s este medio de produccion. Nuevos y mejores accesorios serviréan

de complemento para estos sistemas. En fin, habrid de todo y para

todos (€. 3"
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1.1 EL MERCADO VENEZOLANO

Debido a 1la ecrisis econémica que vivimos actualmente, la
adquisicién de nueva tecnologia se hace cada vez méas dificil. Una

buena parte de las empresas de Past-producecisdn, todavia adeudan

fueron

(4]
A
T

el costo de sus  equipos, 1a mayoria de los cnal

adquiridos hace dos o tres afios.

Los comentarios realizados en el capitulo anterior, serian
perfectamente saplicables en nuestro medio, =2 no ser por la
limitante econdmica. Debido a esto, los requerimientos del
mercado americano, solo funcionan como referencia técnica de
calidad, que no se adaptan a nuestra realidad. JCuales son las
necesidades actuales de una Post-productora y sus duefios?
Principalmente, continuar facturando, para pagar las deudas vy
reparar los equipos, que después de 3 o mas affos exigen
repuestos y cambios. Para cumplir con esto, los actuales eguipos

dan la talls, por 3 o 4 afios.

Pero la tecnologia digital esta en puerta y este parece el
momento de explotar su significado econémico. Aungque el mercado a
nivel general se pueds comprimir o estancar, hay exepciones que
sin duda forzarédn al resto a endeudarse nuevamente y dar el paso
5 digital. Es el caso de Cinemakit (casa de servicios de
produceidn y post-produccidn), éue respaldada por 1la O0ODC
(Organizacién Diego Cisneros) comprd un Abekas y planea adquifir

DVTR D2. Otra empresa, Qctavo Arte, asocciada a Bolivar Films,
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quien amenazaba desde hacia unos meses con traer DVTR para
equipar uns sala compleba, combhinadas con VPR-3, al parecer ya
las recibi6. El Modelo escogido por ellos es la VPR-300. Octavo

Arte, que tiene sus salas totalmente pagadas tras unos siete afios

de gran prosperidad, estéd en codiciones de hacer la 1inversidn
digital.
Esta tendencia, obligaris a post-productoras como Editart,

que actualmente estd pagando su sala de 1" (VTR 3100 de Sony), a
comprar digitales. De hecho esta compafiia, que ha triunfado en
los 0ltimos 3 afios, ya las estd ofreciendo & sus wusuarios,

confiando plenamente en que seran bien recibidas.

Lo que si se puede predecir con seguridad, es que, de
comprarse DVTR, el formato elegido a nivel general seria el de
D2, por que es el mas barato, D1, estaria fuera de alcance y ni

hablar de una Harry Suite, valorada en 40 millones de bolivares.

Desde otro punto de vista, toda esta inversién, podria no
estar justificada. Aunque los formatos digitales‘ revolucionaran
la rcalidad a nivel de video en las =salas de edicidén, la
transmicién por televisién continuard siendo la misma. Si los
equipos digitales son carovs, la HDTY es bochornosamente costosa.
Tan solo un monitor de High Definition cuesta 100.000 délares.
Sumado a esto, la HDTV, se enfrenta al problema del ancho de
banda, vya gue como expresa Jozé 1. Cadsvieco, en su articulo TV
de Alta Definicidén (Comunicacién Nx 357, ver bibliografia)

"logicamente, transmitir una sefial con mds resolucién y por tanto
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con m%s informescién, reguiere un msyor ancho de banda. Es decir,
no csbe en el espacio de un canal actunal, un canal de HDTV."
Berardoe Di Atanssio (Jefe de ingenieros de Editart), agrega que
los espacios radiofenicos aptos para transmitir una sefial de alta
definicién son  les de UHF (actualmente se usa VHF), gque en
Venezuela son ntilizados por las fuerzas armadas y el Estado, lo

cual significa muchos problemas relativos a conseciones.

Ante el siguiente pancrama, algunss empresas, con  mMenos
recursos, ven el aumento de calidad digital en nuestro medio como
irreal, vy prefieren mejorar sus salas andlogas. En el siguiente

capitulo se ofrecen opciones inteligentes para invertir en el
futuro, gque podrian sclarar las ideas de los dunefios de salas de

ediciodn de nuestro pals.
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VIII. EL FUTURO

La gaplicasciodn de la tecnologia digital causa cambios
significativos en las técnicas de produccién y afecta el
aprovechamiento de las facilidades que brinda el video. Cuando
uno se pregunta por qué se invierten grandes cantidades de dinero
en sistemas digitales 1los gerentes de varias televisoras vy
compafiias post- productoras responden con una sola
palabra: Calidad . El video digital permite la multigeneracidén de

una imagen sin gue se degrade

Mientras tanto, el debate acerca de cual formato andlogo es
mejor ha sido relegado =z una mentalidad de necesidad especificsa.
Por ejemplo, si alguien desea un buen formato fuente que le
brinde facilidad en el transporte , S-VHS o el ED BETA estéan
entre los formatos =a elegir. S5i la portabilidad es menos
importante gque la calidad ﬁn buen formato a escoger estd entre el
Betacam y el M-II. En un estudio de grabacién el formato de 1"

sigue siendo el preferido . Cuando se habla de edicién OFF-LINE ,

los formatos gue prevalecen son el de 3/4, VHS , o el nuevo EMC
disco dptico digital . Para la edicidén ON-LINE la seleccidén esta
entre 3/4 y 1" para los formatos andlogos , y D1 6 D2 para
espectro digital . Asi mismo el nuevo formato ODC videodisc es

viable para la edicién ON-LINE

Ademds de los formatos anteriormente mencionados hay otros

que se han impuesto por caracteristicas propias como el video Hi-
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8mm gque es uno de los mejores en cuanto a portabilidad , el VHS
que sigue siendo el mas prolifico y el 3/4 gque es popular en

ciertas situaciones comoc cuando se utiliza para presentaciones de

video

Para el futuro la gran cantidad de opciones de formato
existentes llevardn al concepto de produccidén INTER-FORMATO ,
que es una via conveniente para llamar a los fabricantes a una
tregua en la guerra de formatos . La variedad de formatos ha sido
aprovechada por algunas compafiias como Paltex , que se

especializa en los equipos de edicién donde se conjugan varios

formatos.
Como hemos visto , mientras los formatos anédlogos se debaten
entre necesidad especifica y el interformato, los formatos

digitales se han relegado a lo que podria llamarse una escala
superior gue abarca el mercado de las casas post-productoras.
Existen ciertas controversias en lo que se refiere a abandonar
los formatos analogos en un futureo préoxime , con lo cual se podria
predecir gqgue &n nuestro tiempo se estan viendo los ultimos
formatos anédlogos . Esto puede gque sea una mera suposicidén , va
que se puede observar gue en el campo del audio todavia existe
una demanda de las maquinas analogas , varios afios desplies del

surgimiento de los equipos digitales.

La presente década, gquizas sea la Ultima que vivan

muchos equipos andlogos, gque se continuardn utilizando un tiempo
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informacidén para luminancia y 8 bits de informacién para cada

eje de crominancia son muestreados y grabados en el sistema

digital de televisién.

BORRADO (BLARING)

Operacién de bloquear parte de una sefial para eliminar lo

indeseado y producir una sefial de la forma y duracién requerida.

BYTE (M-BYTE)

Un Byte de informacidén digital es un paguete de 8 bits, que

representan los niveles de luminancia o crominancia. Un Mbyte

(Megabyte) es un millén de bytes.

CAMARA

En video-tape, es un complejo electrdénico gque contiene un
sistema o6ptico y un tubo fotosensible que convierte la imagen
visual en impulsos eléctricos. Actualmemte el tubo fotosensible
ha sido sustituido por micro-chips que cumplen con las funciones

que zquel reslizaba (por ejemplo camaras CCD).
CAMPO

Representa la mitad de un cuadro de TV. Cada campo cubre la

pantalla entera, pero contiene sdlo la mitad de lineas de barrido
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componentes de video digital en sistemas de television de 525 vy

B25 linesas.
CHASIS

Recipiente en cuyo interior va la pelicula y que facilita el

sistema de carga de la cémara.'
C-MAC

Estandar de transmicién que utiliza MAC, con sonido andlogo

v usualmente utilizado para instalaciones de cable por tierra.

CODIFICACION EN VIDEO

Consiste en la grabacidén de una sefial numérica en alguno de
los canales de audio de una VIR o VCR. La sefial codificada, se

ajusta a las especificaciones SHMPTE.
COMPONENTE

Sefial de video donde la luminancia y la crominancia son
elementos separados, por ejemplo formatos componentes andlogos en
MII y Betacam, componentes digitales YCRCB. Las sefiales RGB

también son componentes.
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COMPUESTO

Sefial de video donde la informascién de luminancia vy

crominancia estén combinadas, utilizando alguno de los estandar

codificados: NTSC, PAL, SECAM, etec.

CONGELADQ

Detencidén de una imagen.

CONTROL SERIAL

Generalmente usado para describir el control remoto de un

artefacto en una linea de informacidn.

CROMA KEY DIGITAL

El croma key digital, se diferencia del andlogo, en gue con
este es posible realizar un Key de cualquiera de los 18 millones

de colores representados en el dominio componente digital.

CROMINANCIA

Parte de 1la informacidén de color gque define el matiz en
contraposicidén al brillo. Se separa en dos partes colorimétricas.
Una parte se refiere a intensidad de color y luminosidad. La otra
se refiere al matriz dominante y‘al grado de saturacién del

color.
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CUADRO

Una imagen filmica o de TV simple. Un cuadro en sistema NTSC
consiste en 525 lineas de informacién. Cada cuadro es como una

foto fija momentanea.

CUE

Advertencia de un evento que estd a punto de comenzar o de

finalizar.

D1

Este es el estandar digital aprovado para hacer grabaciones
de video digitales. Es un sistema componente, gue trabaja con los
estandars de grabacién CCIR 601, YCBCR, 4:2:2. Utiliza cassettes

de 19%mm, con una capacidad de grabacidén de 34 o 78 minutos.

Ventajas:

Sistema de grabacidén componente, ideal para trabajo de post-

produceién o estudio.
Permite exelentes croma key en post-produccion.
-

Multi-generaciones con una degradacién limitada.
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Se puede integrar sin decodificadores a la mayoria de los

sistemas digitales de efectos, telecines, equipos de gréaficos,
grabadores de disco, etc.

Desventajas:

Sumanente caros en comparacién con VTR componentes ¥y

madguinas componentes anélogas.

Capacidad de slow motion limitada. Aunque los nuevos modelos
demuestran que este sistema puede trabajar con capacidad total de

slow motion.

D2

Método de representar imadgenes de televisién transmitidas en
la forma compuesta de video. Este sistema muestrea y'almacena la
sefial compuesta PAL o NTSC. Utiliza cassettes de 1Smm, y tiene
una capacidad de grabacidén superior a los 208 minutos. Ninguno de

sus cassettes o formatos de grabacién es compatible con D1.

Ventajas:

Bajo costo, bajo consumo de cinta.

- - * - -
Multiples duplicados o generaciones, con degeneracidn

limitadsa.
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Buens calidad en la realizacié6n de slow motion.

Sustituto directo de las magquinas de 1 pulgada en el area

andloga.

Formato adecuado para ser utilizado en transmiciones

(televisién).

Desventajas:

Sufre de los problemas normales que se presentan en los

sistemas PAL/NTSC:

Ambiguedades de color framing.

Cross color interference (la separaciédn entre un color v

otro no estéd bien definida).

Baja calidad en la realizacién de croma key.

Se requiere decodificacidén para integrar el formato en una
sala de post-producecién a equipos como: telecines, sistemas
digitales, equipos de griaficos, y la mayoria de los grabadores de
disco.

-

No es compatible con los sistemas CCIR 801. Se puede hacer
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compatible, pero sacrificando informacién en la decodificaciédn.

D3

Clasificacién no oficial que la industria del video a dado
al nuevo formato digital propuesto por Panasonic. Entre sus
caracteristicas encontrameos: utiliza cinta de 1/2 pulgada, en un
cassette similar al utilizado en las maquinas MII; est& basado en
un formato compuesto de B8-bit, pero no es compatible con D1 o D2.
Su capacidad médxima de grabacidn es de 30 minutos. Ya éue este es
un formato compuesto, sus ventajas y desventajas son similares =z

las del DZ.
DECODIFICACION EN VIDEO

Proceso inverso a la codificacién. Transformacién de una

onda modulada en informacién de color.
DISCO OPTICO

Sistema de @almacenamiento de informacién que utiliza
tecnologia similar a la de los video-discos, pero que guards la
informacién digitalmente. Una vez gque la informacidén es grabada,

no se puede borrar.

DISOLVENCIA

Efecto ¢éptico o de cdmara por el cual una toma desaparece
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gradualmente y surge otra en forma también gradual. En la porcién

central de este efecto se superponen las imégenes.

DVTR

Digital Video Tape Recorder (grabador de video digital). .
Antes de la conferencia NAB del 88, 1las unicas DVTR existentes
eran las D1, que utilizaban un formato componente digital basado

en CCIR B01 vy cassettes de 1Smm.

En el NAB de.1988, varias empresas lanzaron al mercado sus
propuestas de una DVTR de formato componente digital (D2), creada
para reemplazar las maquinas analogas de formato C y para ser

utilizadas como opcidén a las D1.
DUPLICADO

Es el duplicado corregido del negativo donde se montan los

efectos especiales.

EBU

European Broadcasting Union.(Unidn Europea de

Radiodifusién).

Basa su estructura en comites,.que hacen sus propuestas a la

CEIR.-.
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EDICION

Eliminacién voluntaria de cualguier parte de un programa.

Reordenamiento de las tomas y las secuencias.

EFECTOS ESPECIALES

Efectos affadidos al material original gque no pueden

obtenerse por las técnicas normales de filmacidn.

ENG

Electronic News Gathering.

Término usualmente aplicado a cualquier cédmara o equipo de
grabacién peguefio, portatil y con calidad de radiodifusién
(con el fin de ser televisado). También se refiere a equipos de

edicién portatiles.

ESTABILIZADOR DE SERALES

Amplificador de video destinado a suprimir las

perturbaciones transitorias y dejar la sefial de televisidn

standar en condiciones adecuadas para su transmisién.
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FASE DIFERENCIAL

En un canal de video color, 1la desviacién de fase de la
sefial sub-portadora de crominancia a un determinado nivel de

seffal de luminancia, respecto a la desviacién de fase al nivel de

supresidn.

FLOPPY DISKS

Forma de almacenamiento en computadora, consistente en un
disco flexible cubierto de 6xido magnético, el cual se encuentrsa
colocado dentro de una caja protectora, donde puede rotar. Son

ligeros, poco voluminoscs y faciles de transportar,

Ventajas:
Bajo costo
De uso estandar
Desventajas:
Faciles de dafiar.
Pequefia capacidad (1 Mbyte).

Son lentos cuando se transfieren datos (80 Kbyte/sec).
FRAMESTORE
Nombre dado a los equipos de almacenamientg de video de

estado s6lido. Técnicamente, esto implica la grabacién de un
-

cuadro de video, pero el término se usa generalmente para
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describir la grabacién de cualguier cantidad de video.

FRECUENCIA

Nimero de oscilaciones de una seffal sobre un periodo de
tiempo (usualmente 1 segundo). Es usada para definir las

frecuencias de subcarrier en sistemas anélogos o digitales.

4 FSC

La frecuencia de muestreo generalmente utilizada cuando se
digitaliza una sefial compuesta de televisién (4 X subcarrier

frequency).

GANANCIA

Amplificacién o relacidén entre la salida y la entrada de un

sistema electrénico.

GENERADOR DE FORMA DE ONDA

Generador que produce ondas en forma geométrica simple, que

sirven para comprobar los sistemas de TV.

GENERACION

, .
El numero de veces gue un video es grabado y procesado. En

los sistemas andlogos, se tratan de reducir las generaciones sl
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minimo, vya que cada copia trae consigo artifacts y ruido.

Trabajando digitalmente, esta presién desaparece, puesto que cadsa
copia puede ser perfecta. Esto le permite a los sistemas

digitales, trabajar de forma completamente distinta de los

sistemas andlogos.

GRABACION

Programa gque no se transmite al aire en el momento de su

realizacién.

HARD DISKS

Forma de almacenamiento en computadoras, consistente en un
disco rigido cubierto con 6xido magnético. Son mas costosos que.
los floppies, pero tienen mayor capacidad de memoria (més de 1.5
Gbyte) v son répidos (0.5-3 Mbytes/sec).

HARDWARE

Designa todo lo gue en informética es fisico, material v

ocupa un espacio.
HDTV

High Definition TeleVision (Te%evisién de Alts Definiciédn).
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HAZ ELECTRONICO

El haz electrénico producido por el tubo de la televisién,
recorre la pantalla a alta velocidad, siempre en una misma

direccién, trazando una serie de rayas, cuyo numero depende del

sistema de TV.

IMAGEN ELECTRONICA

Representacién visual que se genera sobre una pantalla de TV

cuando el haz electrénico la recorre en forma de barrido.

INSERCION

Una toma adicional, affadida posteriormente a la escena.

INTERPOLACION
Es el average de un numero de puntos, para crear un nuevo
punto. Utilizada en los sistemas de efectos digitales para crear

nuevas lineas v puntos de video, que previamente no existian.

LASER

Light Amplifications by Stimulated Emission of Radiation.
Amplificacién de la luz mediante la emisién estimulada de

radiaciones. Coherencis de la luz.
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LUMINANCIA

Es un sistema monocromo de respuesta igual a la curva
estandsr de luminosidad. En un sistema de televisién a color,
partes de las sefiales de separaciodn del rojo, verde y azul son
afiadidas entre si en proporciones iguales a la luminosidad

relativa de los colores primarios. Seffal de variacién de

respuesta luminica.

MAC

Multiplexed Analogue Components ( literalmente - Componente
Anélogo Multiple). Propuesta de un sistema de transmicién que

comprime vy combina las sefiales de luminancia y color en una solsa

sefial. Esto evita el cross color del cual adolecen los sistemas
PAL y NTSC.
MAGNETOSCOPIO

Aparato para convertir las vibraciones elétricas en
magnéticas, grabandolas de forma sincrénica y simulténes,’

pudiendo reproducirlas posteriomente.

MASTER

-

Producto final original de un video-tape.
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MICROPROCESADOR

Es el corazén de una computadora. Procesa datos y controls
los componentes de una computadora, incluyendo la unidad de

memoria, teclado, pantalla y disco.

MHZ

Mega-Hertz. Millones de ciclos por segundo.

MODULACION

La modualcidén es el proceso segin el cual, la amplitud, la
frecuencia o la fase de onda es cambiada en funcién del wvalor
momentanec de otra onda. La demodulacién es la eliminacién de

este valor de cambio, quedando la onda en su forma original.

MONITOR DE FORMA DE ONDA

Es un osciloscopio de rayos catddicos disefiado
especialmente para representar sefiales de televisién. El1 eje
horizontal "X" representa el tiempo, vy el eje vertical "Y"

representa la amplitud de la sefial.

MONTAJE

Proceso a 1lo largo del cual se corta y ordena el material
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rodado en 1la cédmara con el fin de crear una copia de trabajo

montada.
MOVIOLA

Es el aparato comunmente utilizado para la edicién o montaje

de 1la pelicula.
MUESTREO

Accién de escoger muestras representativas de la calidad o
condiciones medias de un todo. Técnica empleada para esta

seleccidn.
NABR

National Association of Broadcasters (Asociacién Nacional de
Radiodifusién). Anualmente se realiza una conferencia NAB, en los
Estados Unidos, para mostrar al mercado los uUltimos adelantos en

el mundo del video y las comunicaciones.
NTSC

The United States National Television Systems Committee.

Comisién consultiva de ingenieria de radiocdifusién.

1286



NTSC (ESTANDAR DE TELEVISION)

Sistema de color para televisidn, de 525 1lineas de

resolucién, utilizado en los Estados Unidos, Japén y otros paises

del mundo.
NUMERO DE LLAVES

Aparecen consecutivamente sobre la pelicula de la cédmara ¥
duplicado, permitiendo una réapida y facil identificacién del
material necesario para el empate del negativo. Estos numeros de

llaves son alfanuméricos.
ORTICON

Tubo de cémara introducido por RCA en 1945 y mejorado en
1949. Su superficie sensible es un material tal y como el cesio,
el rubidio, o el potasio, que liberando electrones en proporcién
a la intensidad de luz que incide sobre ellos, por lo cual se le

conoce como fotoemisor.
PAL

Phase Alternating Line. Sistema de color para televisidn, de

625 lineas de resolucién, utilizado en principalmente en Europa.
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PAL-M

Versioén del Pal estandar, de 525 lineas, usado en algunos

paises de Sur América.

PARON

Impresién que se hace sobre el negativo de la pelicula cuando

esta se para.

PEDESTAL

Aumento artificial de la altura del nivel de negro en una

onda de televisioén.

PELICULA MAGNETICA

Pelicula compuesta de oxido magnético que sirve para fijar

la banda sonora.

PISTA DE CONTROL (CONTROL TRACK)

Una seffal de sincronizacién grabada en el borde inferior de
video que provee una referencia usada para controlar la velocidad
de la cinta y la exploracién por las cabezas de 1la pista

previamente grabada.
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PIXEL

Nombre dado =a una muestra de informacion digital en una

imagen.
PLAY BACK

Técnica de audio mediante la cual se combinan actuaciones

vivas con producciones previamente grabadas.
PLUMBICON

Tubo fotoconductor de cédmara derivado del vidieédn, perc con
mosaico de 6xido de plomo. Sus ventajas principales son una débil
corriente oscura que produce que produce un nivel de negro mas
estable, mayor sensibilidad, y un tiempo de extincién més corto
que reduce el tiznado a niveles bajos de 1luz. Los plumbicones
encuentran cada vez més aplicaciones en las cédmaras de color vy

generalmente en sustitucidén de orticones y vidicones de imagen.
QUANTIZACION

Es el proceso de muestreo del formas de ondas andlogo para
proporsionar paquetes de informacidén digital, que representen

los niveles de voltaje de la sefial andlogs original.

s
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REEL

Estructura de forma circular (rollo) en la cual se embobinan

las cintas de audio o de video de 1".

RESOLUCION

Medida de 1la mayor cantidad de detalles gque pueden ser

vistos en una imagen. Muchas veces es mal definida como el numero

de pixel contenidos en una linea.

RGB

Forma abreviada de las sefiales rojo, verde y azul, los

colores sustractivos primarios.

SENAL ANALOGA

En video es aquella que utiliza las variaciones de corriente

elétrica para representar la imagen.
SENAL DIGITAL

Es aquella que transforma la sefial andloga en una serie

numérica de codigos. El cédigo utilizado para este proceso es el

o

"c6digo binario", el cual asigna un numeroc binario (0 a 1) para
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cada elemento de la sefial an&loga.

SINCRONISMO

Pulso de sincronizascidén que se incluye en la sefial y provee
una referencia de sincronizacién para cada cuadro y cada linea de

barrido de la imagen.

SMPTE

Society of Motion Picture and Television Engineers.
Organizacién Norteaméricana, que posee sucursales
internacionales, en la cual estan representadas . empresas
radiodifusoras, fabricantes y personas que trabajan en la

industria del cine y la televisidén.

SOFT-WARE

Designa lo que no posee materialidad: programa de

aplicacibén, programas utilitarios y los lengusajes.

SOLID STATE

Nombre genérico dado a circuitos integrados y otros sistemas

electrénicos, gque no contienen partes méviles (excluyendo

ventiladores, etc).
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SONIDO INTERLOCK

Consiste en sincronizar la imagen con el sonido, siendo el

parametro la imagen.

SONIDO MAGNETICO

Es cuando el sonido de la imagen esté grabado en una banda

magnética.

TELECINE

Es el equipo encargado de la transferencia de cine a video.

TOMA

Lo que se filma en una séla accién de la cdmara. Porcién de

pelicula resultante de esa s6la accidén de la cémara.

TUBO DE RAYOS CATODICOS

Es el tubo de vacio donde se puede concentrar un haz de
electrones sobre una superficie o pantalla que se vuelve

luminiscente cuando es bombardeadsa.

VECTORSCOPIO

,I

Es un instrumento de medicién parecido al osciloscopio, que
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se utiliza para enfasar colores; esto quiere decir que el azul,
el verde y el rojo de la grabacidn sean exactamente los mismos en

la reproduccién. Para enfasar, se toman como sefial patrén las

barras de color.

VIDEO

Representacién eléctrica de una imagen que puede ser

grabada, almacenada y/o reproducida.

VIDICON

Pequefio vy comﬁacto tubo de camara introducido por RCA en

1952, vy basado en el principio fotoconductor. La imagen o6ptica es

enfocada sobre un mosaico transparente de trisulfuro de
antimonio, cuya resistencia varia segun la cantidad de luz que
incide sobre ¢él. Los vidicones se caracterizan por su buena

sensibilidad y resolucién, a los cambios de intensidad de luz a

niveles bajos.

VTR

Video Tape Recorder. Soporte magnético gque es sensible a un

campe magnético definido. También designa a las maquinas

grabadoras/reproductoras qgue se utilizan en la edicidn.
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YCRCB

Expresién de la LUMINANCIA digital y diferentes seffales de
color en el cédigo CCIR rec 601. La Y , sefial de luminancia,
tiene un muestreo de 13.5 MHz y las dos seffales de color, de 8.75

MHZ. Cr es expresado algunas veces como (R-Y), vy Cb como (B-=Y).

ZOOM

Variacién de la longitud focal de un lente para obtener

primeros planos o planos méds abiertos de un elemento de accidn.

Una de las relaciones de muestreo de frecuencia, usadas parsa
digitalizar la LUMINANCIA y los diferentes componentes de color
(Y, Cb, Cr) del video componente. El muestreo de 4:1:1 solo fue

utilizado en los primeros disefios de los equipos digitales.

Una de las relaciones de muestreo de frecuencia, usadas para
digitalizar la LUMINANCIA y los diferentes componentes de color
(Y, Cb, Cr) del video componente. La designacidén 4:2:2 video se
usa para describir el video componente digital de 8-bit, el cual

se encuentra expresado en los estandar CCIR B801/858.
1,
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Una de las relaciones de muestrec de frecuencia, usadas para
digitalizar 1la LUMINANCIA y los diferentes componentes de color"

(Y, Cb, Cr) o el RGB componente video.

4:4:4:4

Se le puede explicar igual que el 4:4:4, con la exepcidn de

gue la sefial de key, se incluye como un cuarto componente,

con un muestreo de 13.5 Mhz.
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RESUMHMNEN ANALITICDO

AUTOR: ROBERTO BLASI MORALES

TITULO: DE LO ANALOGO A LO DIGITAL. 1880. 138 pag.

UNIDAD: ESCUELA DE COMUNICACION SOCIAL. MENCION AUDIOVISUAL.

PALABRAS CLAVES: AUDIOVISUAL, PERIODISMO INVESTIGATIVO,

POST-PRODUCCION EN VIDEO, DIGITALIZACION.

DESCRIPCION: EL OBJETIVO ES EXPLICAR COMO GRACIAS A LA
DIGITALIZACION DEL VIDEO, SE PUEDEN MEJORAR LOS PROCESOS DE
POST-PRODUCCION.

METODO: ESTILO MONOGRAFICO PERIODISMO . INVESTIGATIVO.
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION PERIODISTICA.

FUENTES: 28. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.

CONTENIDO: PARA LOGRAR EL OBJETIVO DE SABER COMO LA
DIGITALIZACION DEL VIDEO, LOGRA FACILITAR EL TRABAJO DE
EDICION, SE REALIZA UNA AMPLIA EXPLICACION DE COMO FUNCIONAN
UNA SALA ANALOGA Y UNA DIGITAL, EN CUANTO A COMPONENTES Y
EQUIPOS. SE EXPONE EN QUE CONSISTE UNA SENAL DIGITAL Y EN
COMO A SIDO RECIBIDA ESTA TECNOLOGIA. POR ULTIMO SE HACEN

COMENTARIOS SOBRE EL MERCADO VENEZOLANO DEL VIDEO.



CONCLUSIONES: LA TECNOLOGIA DIGITAL, ES AMPLIAMENTE
RECOMENDADA, PESE A LO COSTOSO DE CIERTOS EQUIPOS. SIGNIFICA
UN AVANCE QUE ©SE ENCUENTRA YA EN NUESTRO PRESENTE Y QUE
SERA MUY BIEN ACEPTADA. PERO POR UNOS ANOS, LOS EQUIPOS

ANALOGOS Y DIGITALES CONTINUARAN TRABAJANDO JUNTOS.

PROFESOR GUIA: JUAN SIMON LUKS.

EVALUACION FINAL:
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