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- INTRODUCCION

Un tema gue aun sigue apasionando a estudiosos y no
estudiosos, es la ficcidn latinoamericana, representada a través
del cine, 1la televisidn, 1la radio, el periodismo y hasta la
literatura. No tenemos mds que leer algunas de las mejores
pdginas escritas por Garcia Mdrquez, Borges, Cortdzar, Vargas
Llosa, Gallegos o Uslar Pietri, para percibir los lineamientos
del pensamiento latinoamericano, enfocado hacia un mundo de
ficcidn, de fantasla, en donde la experiencia fantdstica se
convierte en una experiencia profunda, opaca y singular, en un
reino de un "no se qué" enigmdtico gque escapa a todos los

esfuerzos reductores de nuestra inteligencia.

Los latinoamer icanos vivimos de la "ficcidn, de
ilusiones mdgicas y verdades distorsionadas. Ello ha permitido
la creacidn de obras de extraordinaria riqueza literaria, vero al
aplicar tales lineamientos al acontecer politico, social,
econdmico y cultural de Venezuela desde la época de 1la Colonia
hasta nuestro Siglo XX, se observan contradicciones colosales.
Por lo tanto nuestro desideratum consiste en salir de la ficcidn

para enfrentar la realidad con todas sus consecuencias.

Por tal motivo, en tiempos de ruptura y de crisis de la
autocomprensién, el medio mds adecuado para el desahogo de la
ficcidn es el cuento, que en este caso se convierte en reflexidn
sobre el objeto, en capacidad de cambio y de apropiaciédn del
espacio interior.

El cuento en Latinoamérica puede cobrar auge en nuevos



dmbitos de la realidad, familiares a 1o madgico, maravilloso y
fantdstico, de esta forma el cuento es un medio experimental gque
permite a los autores latinoaericanos realizar para su continente
el autodescubrimiento y el hallazgo. Tiene la funcidn de

reflexionar la relacidén del hombre con la realidad y consigo
mismo.

Por otra parte, el <cuento como texto literario es un
reflejo de situaciones histédricas dobles: las del autor en el
transcurso de su vida y en el momento de la concepcidn de la
obra; ilustra dos momentos que pueden coincidir o no en el tiempo
histérico, como ocurre con 1los dos cuentos a analizar en el

presente trabajo: Metencardiasis y Calaveras, escritos por el

venezolano Nicanor Bolet Peraza, escritor del Siglo XIX, donde la
realidad nacional no se ve reflejada en ninguno de estos textos,
as! como tampoco su condicidn de escritor y polltico desterrado,
y la razdn de este hecho estriba en el medio que vio nacer dichos
cuentos: New York, centro cosmopolita, donde proliferaron los
artifices de construcciones imaginarias y donde 1la conexidn con
lo metropolitano fue mayor y mds activa y hay una apertura hacia
ambientes mundanos POCOo etnocéntricos, con lectores de

bibliotecas universales.

En este territorio, lo fantdstico posee la funcidn de
evadir ciertas realidades, de intervenir como afdn de apertura
hacia zonas inexploradas, como las selvas y el centro del clirculo

polar de Metencardiasis, y actda generalmente comoc incentivo

mitico vy mimético gue pisibilita nuestra mdxima <capacidad
fenométicg/y adaptabilidad a 1lo desconocido. Lo fantéastico
T — e —

sustrae el lenguaje de la funcidn utilitaria para permitir el

acceso a otros referentes, representa otro orden de factualidad

JUEES.

regido por otro orden de <casualidad, propone otras formas de
existencia, suscita otro mundo y otro esguema simbdlico para



representarlo; es un agente de renovacidn y forma parte del
humanismo liberador, ejemplo de ello lo constituye la magia de
Metencardiasis y el misterio y crédnica policial incipiente de
Calaveras.

Nicanor Bolet Peraza, escritor de transicidén entre el
romanticismo, costumbrismo y modernismo, cultivd con gran acierto
el cuento de ficcidn, en donde 1la ironla fina y el humor negro
dejaron al descubierto la comedia de las pretensiones humanas,
procedimiento muy wutilizado por Shakespeare, Moliére vy Jane
Austen. La ironla es una especie de lucha contra la estupidez de
la sociedad.

Sus mejores cuentos fantdsticos se encuentran en la
revista "Las tres Américas", difundida a todo lo largo de nuestra
regidn geogrdfica, as! como también en "Bl Cojo Ilustrado", en
cuya vida militante encontramos a los mds brillantes prosélitos
del modernismo del Siglo XIX y el néctar 1lirico de los nuevos
estilos, desde el suntuoso barroco del 800 hasta las ideas
cosmopolitas dominantes que cruzaba el momento espiritual de la
civilizaciédn.

El propdsito de Nicanor Bolet Peraza fue siempre el de
civilizador, objetivo que se vio cumplido hasta en el cuento mds

inverosimil.

Una de las razones gque motivaron el presente trabajo
gird en torno a la inclusidén de Bolet Peraza en futuras
antologlas de narraciones fantdsticas o del cuento nacional, ya
que hasta los actuales momentos no se le ha brindado a su labor
literaria el debido tratamiento.

El segundo motivo consistid en una compilacidn que
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hicieran los descendientes de Nicanor Bolet Peraza para el afio
1931, titulada Articulos de Costumbres y Lijterarios, que abarcaba
gran parte de su produccidn, editada por Editorial Araluce de
Barcelona, Espafa. En la misma apareclan resefados sus cuentos
fantdsticos como artlculos periodisticos o como artlculos de
costumbres, cuando en realidad deblan haber sido clasificados
como obra narrativa. En forma andloga han actuado los escasos
estudiosos de Nicanor Bolet Peraza.

Por otra parte, Bolet Peraza ha sido ubicado
tradicionalmente como articulista de costumbres, 1lo cual ha
ocasionado gque su ficcidn narrativa haya permanecido oculta en 1la
mds profunda igﬁoréncia:

La tercera razdn estuvo constituida por el lenguaje
literario y la tdénica de misterio a lo Edgar Allan Poe (escritor
norteamericano) y Julio Calcafdo (escritor venezolano), presentes

en los cuentos de Bolet Peraza.

A medida gue iban avanzando las investigaciones,
lecturas y relecturas de los textos de Bolet Peraza, surglan
nuevas directrices que habrlan de comprobarse mas tarde. Entre
ellas destacaba el hecho de gue las experiencias privilegiadas,
al ser comunicadas a través de ambientes fantdsticos como el de

detencardiasis, impactan e imponen modelos de creacidn. Ejemplo

de ello son los relatos de Julio Garmendia, <ZCortédzar, Garcla
Hdrquez, Borges y otros.

Ademds existla otra razén y es la siguiente, gquizds lo
gue Bolet Peraza gquerla demostrar era gue en pleno Siglo XX, a
pesar de tantos descubrimientos cientlficos Y avances
tecnoldgicos. Segulamos siendo arcaicos y dominados por mitos,
leyendas, ﬁagia y alguimia; pues no hay que olvidar gque a partir
del Siglo XVIII comienzan a cobrar auge las ciencias ocultas,
entre ellas el magnetismo.



Otro aspecto que llama la atencién en la escritura de
Nicanor Bolet Peraza es su visidn futurista, ya que en medio de
lo maravilloso, fantdstico y misterioso, anticipd, vislumbréd la
teoria y la praxis de lo gue afios después, en el Siglo XX, habrla
de ser el primer transplante de corazdédn realizado por el Dr.
Christian Barnard. |

La corta extensién de sus cuentos se debe a 1la
nresencia de dos elementos mancomunados: la novedad y la
velocidad. La brevedad se impone por la intensidad de emosiones,
la dimensiédn de las revistas, 1la escasez de tiempo para
escribirlas y el poco tiempo del lector para leer los cuentos.
Por todas las causas anteriormente mencionadas, 1los relatos de
Bolet Peraza son de breve extensidn, aparte de que su estilo es

muy concreto.

La realizacidn del presente estudio se procedid a
utilizar criterios ©provenientes de la historia de la Venezuela
del Siglo XI¥, el momento histdérico del autor, la nhistoria de la
literatura universal y nacional. Un método gue aportd nuevas
nociones en el andlisis critico de las obras de Nicanor Bolet
Peraza ya citadas, consistid en <considerar la literatura como

instrumento de explicacidén histédrica.

Ahora bien, existe un hecho gque es indudable y consiste
en gue toda creacidén intelectual se origina a partir de
condiciones histéricas determinadas y de la literatura misma, es
una respuesta nacida en el fondo de 1la sociedad. Quizds por
ello, piensa Goldmann, gque el gran artista debe ser capaz de
llevar a un mdximo de coherencia las tensiones, conflictos,
aspiraciones de su grupo y mds ampliamente del contexto histdrico

social donde estd inmerso. Por ello, se presenta al lector un
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vasto y amplio estudio social, polltico, econdmico y cultural del
Siglo XIX, a fin de poder estimar si la obra literaria de Nicanor
Bolet Peraza brota de un desgarramiento, de una contradicciédn
profunda, propia de la época. ‘

Finalmente, otro elemento del cual no nos podlamos
olvidar es el lenguaje, gue en manos de Bolet Peraza adquiere
ricos matices e invenciones y acepciones no concencionales, como

e T

lo es el caso de los términos "Oleomargarina", "cotomargarina™ y

"sindineritis aguda".

El discurso literario y la sintaxis ofrecen una variada
mezcla de elementos propios del Romanticismo, Modernismo, Barroco
y Clasicismo.

Bajo tales circunstancias transcurrid la presente

investigacidn.



cCAPITULO I

NICANOR BOLET PERAZA
BIOGRAFIA Y OBRA

BIOGRAFIA

Nacid en Caracas en 1838, el dla 4 de junio, en una

casa de la Esquina de Reducto, antigua Calle Comercio.

"(...) y 1la deudora personalidad del paseante, el
impenetrable antifaz de calicanto de algunas
paredes, podrd llegar con envidiable felicidad
hasta la esquina llamada del Reducto, en donde no
se leva sino gue se desploma ya, una antigua casa
gque forma con otras tres un cuadrildtero en donde
el estdmago de un aficionado a las comidas de
todas horas y a las meriendas de todo momento, se
encontrarla perplejo vpara decidirse entre agquella
cuddruple alianza que por todos los vientos exhala
confortativas emanaciones de tres bodegones,
sazonadas con el tibio olor de las hogazas que
vomita el horno de una panaderla. Fue en esta
dltima y en el mismlsimo lugar que hoy ocupa el
armario repleto siempre de dorados bizcochos, y
qgue alcanzd los honores de dormitorio antes de
parar en tienda de panadero, donde el dla 04 de
junio de 1838, mis excelentes padres tuvieron el
inefable placer de recibirme en sus brazos como el
segundo ejemplar de una edicidn de ocho voldmenes
gque forman la cldsica de sus romdnticos amoresM
(1).

Conocid las polémicas entre Juan Vicente Gonzdlez y
Antonio Leocadio Guzmdn. Leyd los articulos y ensayos de Fermin
Toro. Por aquel entonces, Rafael Marla Baralt y Juan Manuel

Cajigal ya escriblan articulos costumbristas.

Cuando tuvo un afio de edad lo trasladaron al oriente
del pals, debido a la profesidn de su padre. Asistid a la




"escuelita de primeras letras". Tiempo después, ya adolescente,
fue interno al .Colegio Naciona. Finalmente acabd escapando de @&l
pPor no sentirse dispuesto hacia los estudios.

W(...) llegd el momento critico en que a mi rebelde
inteligencia se 1le quisieron propinar, por dosis
alopdticas, las hasta ahora para mi indigestibles
férmulas de las ecuaciones de segundo grado; y
perseguido noche y dla por el fantasma de la
incdgnita que jamds lograba atrapar, resolvl poner

tédrmino a mi suplicio: me asomé a uno de los
balcones, saqué el cuerpo hacia afuera, y sin mas
paracaldas que el instinto de la propia

conservacidn me arrojé al espacio y 43! con mi
bulto sobre 1los guijarros de la calle, libre al
fin, pero medio aplastado por un descenso a toda
gravitacidn desde una altura de quince pies." (2)

Su padre, el doctor Bolet, decidid dedicar su hijo al
trabajo en su propia empresa. Y fue asl como se inicid el joven
Bolet Peraza en el periodismo y las letras, en la Imprenta y

Litografla de Bolet Hermanos.

"Pero si bien sentla una repulsidn insuperable
hacia las ciencias llamdbanme a si, con sus mil
atractivos, las bellas artes, por lo que cediendo
a mis deseos, pisome mi padre a la cabeza de un
establecimiento de 1imprenta y 1litografla en el
cual vio la luz pdblica "El Oasis", periddico
literario con ilustraciones, bajo 1la direccidn y
edicidén de aquel y con la cooperacidén de mi
hermano Ramdn que ejecutaba 1los dibujos que 1lo
exornaban (3)

Estalld la Guerra Federal y Nicanor decidid prestar sus
servicios a la revoluciodn.

nEstalld en esto (1858), la guerra de 1los cinco
anos; Y yo me "fut en guerre". Campafias,
prisiones, confinaciones en desiertas islas,
encondites y destierros, me hicieron docto en la
ciencia de derrocar gobiernos malos, a la cual
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debo un titulo de General y el aborrecimiento que
profeso a la idea de ser mandado por mucho tiempo
por un mismo voluntarioso caballero¥(4)

Una vez culminada la guerra, fundd con su hermano Ramén

la revista El Mugeo Venezolano.

El

"5l Museo Venezolano" hizo nacer en ml 1la
inclinacidn hacia las bellas letras; y mi roce
frecuente con ingenios aventajados, y las
necesidades de una edicidn, sujeta tan sdlo al
favor de los colaboradores, me alentaron al fin a

escribir para el publico, lo que hice
vergonzosamente con la conviccidn de mi
insuficiencia, bajo el seuddénimo que aun

conservo, y cuyo misterio hizo aplausos que no
emanaban por <cierto de la justicia sino del
afecto M(5)

Museo Venezolano era un periddico literario

ilustrado por medio de la <cromolitografia, en dicha revista

Nicanor se

inicid como ©periodista. Cuando faltaba el articulo

costumbrista, suplla la falta haciendo las veces de escritor bajo

el seuddnimo de Abdul Azis.

tPersuadido de mi ineptitud para la egregia
profesidn de covachuelista pensé en el
misericordioso periodismo literario, en el cual
habla visto refugiarse a otros deshauciados como
yo. 4&s debo decirlo con la mds cabal sinceridad;
no fue mi intencidn en esta perversa idea, el
escribir yo mismo 1los articulos, pues mi primer
rencor era contra el gobierno y ni por pienso
contra el pudblico. Me contestaba con (...)
hacerme editor de un periddico sustentado por
colaboradores de reconocido talento (...). Mi
periddico debla contener, e hice gque contuviera,
varias secciones, siendo la gque yo sabla que
agradarla mds a los lectores, la de articulos de
costumbres. Y en ella colaboraban ingenios de
buena cepa, donosos, picarescos, intencionados,
algunos flojillos, otros avinagrados, y de todo en
carga./l(6)
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Empezd su carrera de periodista con un artlculo

denominado "Percances de una visita".

Una vez mds, la victoria de las fuerzas federales no
dio al pals la tranquilidad y la reconstruccién. El caudillismo
no tardé en llegar, las revoluciones tampoco. Como casi todos
los venezolanos de su édpoca se metid a fondo en el convulsionado
escenario de la Venezuela del Siglo XIX. Al instaurarse la
"autocracia civilizadora" ya posela el grado de General. En ese
momento la aspiracién de todo venezolano era ser doctor o

general, porque con esos tltulos se podla obtener el acceso al
Congreso.

En el perlodo gque va de 1870 a 1876, Bolet Peraza

contrajo nupcias con una hija del General José Gregorio Monagas.

Pue una época de intensa actividad polltica vy
periodlstica.  Representd al Estado Anzodtegui en el <Congreso;
de igual forma desemperid el cargo de Secretario de la Cdmara y
fue co-redactor de La__Opinidn Nacional, el periddico de Fausto
Teodoro Aldrey. Alll también colaboraba Cecilio Acosta. Cuando

Francisco Linares Alcadntara llegd a la presidencia, Bolet Peraza

fundd la Tribuna Liberal, la cual era lelida a escondidas en

ciertas partes de la naciédn.

Durante el tiempo del alcantarismo, Bolet Peraza fue el
secretario del Ministerio del Interior y Justicia. Orientd los
lineamientos generales de la polltica gue permitid la vuelta de

los exiliados y restablecid relaciones normales con la iglesia.

Tiempo despuéds se produjo 1la Revolucidn Reivindicadora
y en 1879 Guzman Blanco nombrd su gabinete. Empezaba el
Quinguenio. Bolelltl Peraza tuvo gue irse al destierro. en 1880

Bolet Peraza ze instald definitivamente con su familia en la
cindad de Nueva York.
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Fue el redactor de La Revista Ilustrada de Nueva York.

Mientras dirigla dicha revista, Rojas Padl lo nombrd Ministro
Plenipotenciario y Enviado Extraordinario de Venezuela en
Washington.

Asistid como delegado de Venezuela a la Primera
Conferencia Internacional Americana convocada por Estados Unidos,
para tratar la cuestidén de Venezuela con Gran Bretafia por los
limites de Venezuela con la Guayana Inglesa.

Cerca del afio 1890 desemperid el cargo de Cdnsul General
de la Repiblica de E1 Salvador en Nueva York. Entre los afos
1893 y 1896 editd Las Tres Américas. En 1895, después de 15 afos
de ausencia, regresa a Venezuela con el objeto de rendir un
homenaje a José& Gregorio Monagas, en vlisperas de su centenario.
El 25 de marzo de 1906 murid en Nueva York a la edad de 68 afios.

OBRA

Entre los escritores venezolanos gue asistieron a la
transicidn del Romanticismo al Modernismo, Nicanor Bolet Peraza
destacd nitidamente por su capacidad de extender su comprensidn a
la casi totalidad de los estilos literarios. Bolet Peraza fue un
escritor gque dedicd aproximadamente cuarenta afios a la vida
intelectual.

Uno de los rasgos expresivos que lo distinguieron como
escritor fue el deseo de ser claro, ademds de la sugerencia de

las imdgenes literarias y las entrellneas.

La obra de Nicanor Bolet Peraza se halld repartida de

la siguiente manera: Artliculos de Costumbres, Cartas
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Gredalenses, Teatro, Periodismo, Oratoria, Narrativa, Atisbos

Socioldgicos, Figuras, La Mujer, Impresiones y Evocaciones

1. Articulos de Costumbres

Nicanor Bolet Peraza, agudo y f£ino observador, cultivd
con gran acierto los Articulos de Costumbres. En ellos plasmd
verdaderos <cuadros de la vida caraquefia de 1la época del
guzmacismo, y constituyeron un verldico testimonio de una Caracas
gque se desvanecid.

El éxito alcanzado por DBolet Peraza a través de sus
Articulos de Costumbres fue tan grande gue se llegd a casi
ignorar otros logros obtenidos por &l en diversos campos
literarios, como en el caso de la prosa de ficcidn, muy poco
estudiada hasta el presente en nuestro pals, y de la cual se
expondrdn ciertos aspectos en capltulos siguientes.

Entre los articulos de costumbres mas leldos de Nicanor
bolet Peraza destacaron por su valor socioldgico y humoristico E1

Teatro de Maderero, E1_ Mercado, El__Sefior Maestro y Que le
e r ]

2. Cartas Gredalenses:

Conforman un conjunto de seis eplstolas, divididas en
dos etapas: 1893-1894, las cuatro primeras, vy 1900 las dos
dltimas. En ellas nos entregd Bolet Peraza observaciones y
comentarios gque sobre 1la vida norteamericana hace Silvestre

Montafies a su paisano Don Frutos del Campo, que ha quedado en su

tierra: El Gredal. Estas cartas recorrieron casi toda América
en su tiempo y figuraron como lectura de atraccidén en 1los mas
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se leyeron con singular complacencia, ya due en muchas de ella
asomaba el dardillo polltico, que apuntaba hacia algunas de las
figuras pollticas de la época, entre las que destacaba el General
Joaquin Crespo, con quien Bolet Peraza se encontraba enemistado
por ver representado en él1 al sustentador de la polltica de
Guzmdn Blanco, de la cual se habla erigido adversario nuestro
escritor después de haber sido uno de sus mds entusiastas
panegiristas en razdén del 1liberalismo al gque Bolet Peraza se
encontraba medularmente adscrito.

Cartas Ggedalenses contituyen anotaciones de valor
socioldgico en cuanto contraponen sistemas y procedimientos en el
desenvolvimiento y prdcticas de vida de dos sociedades que hablan
ido evolucionando de diferente manera: 1la venezolana y 1ia

norteamericana.
3. Teatro

En 1854 se inaugurd el Teatro de Caracas, dotado de
elementos hasta entonces desconocidos en el pals. Era evidente
gque su existencia representd un progreso notable para nuestra
cultura, ya que con &l vendrlan conjugadas diversas
manifestaciones intelectuales y artisticas. Para esa época Bolet
Peraza juzgd al teatro como un medio muy propicio para su
torrente sat!fico humorista, del cual fue ejemplo la obra "A
Falta de Pan Buenas son Tortas".

El nuevo teatro ofrecid acogida a 1la mejor expresidn
del teatro espafdol y francés, a la dpera y la zarzuela. Al mismo
tiempo, poetas escritores nativos se contagiaron de este furor y
comenzaron a producir comedias y dramas, en prosa Yy en verso.
Entre tales figuras sobresalieron Heraclio Martin de la Guardia,

Alfredo Rey, Ellas Talixto Pompa, Vicente Micolao y Sierra y
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Francisco de Sales Pérez, autores del género teatral de mayor
renombre en la era del guzmancismo.

4. Periodismo

Para muchos escritores el periodismo se convirtid en
ruta normal para la expresién de sus afanes e inquietudes
intelecturales. Como ya se dijo en la biografla de Bolet Peraza,
comenzd a trabajar en la actividad periodlistica desde que era un
adolescente, en Barcelona, actualmente capital del Estado
Anzodtegui, cuando en la Imprenta y Litografla de Bolet Hermanos,
su padre, el doctor Nicanor Bolet, editd una revista llamada El
Qasis (1855 - 1856).

Luego, en el fragor de lias 1luchas civiles y con la
obtencidén del grado de Coronel, emprendid en 1863 la publicacién
de El Rebelgue, discrecionaimente ajustado a las modulaciones

satiricas del pueblo. Mas tarde, en Caracas, serla co-redactor

de La Opinidn Nacional y primer redactor de La Tribuna Liberal,
diario vespertino antiguzmancista, auspiciador y defensor de la

politica del sucesor Linares Alcdntara.

Para los vaivenes de la politica Llo 1llevaron al
destierro. Bolet Peraza se establecid en Nueva York y alll se
abridé paso y establecid  plaza periodista. Ejercid la
corresponsalla de algunos diarios hispanoamericanos, entre ellos
La Prensa de Buenos Aires y El Mundo de la Habana, y ademds de
ello, fundd la revista Las Tres Américas, después de haberle

dado aliento a la Revista ITlustrada de Nueva ¥York, publicacién

que dirigid por mds de cinco afios. Entre los afios 1893 y 1896, a

la vez gque colabord en Las Tres Américas escribid para Cosmopolis
y El Zojo Ilutrado.




16

Con respecto a L T Ameéri podrla decirse que era
una revista que aspiraba a ser una publicacidn de dimensidn

continental, difundiéa a todo 1lo largo de nuestra regién
Geografica, en la que tuvieron cabida todas las inquietudes y
manifestaciones del mundo americano y capaz, a la vez, de
reflejar los progresos que alcanzaba la humanidad.

Did acogida en sus pdginas a colaboradores de
diferentes palses del continente. Las Tres Américas fue una
publicacidn realizada con amplitud de <criterio que alcanzd al
campo del comentario critico de obras y autores. Hoy se poseen
muy pocos conocimientos sobre 1la revista, en donde aparecieron
las mds ricas producciones de ficcidn y otros géneros de Nicanor
Bolet Peraza.

5. Oratori

Nicanor Bolet Peraza fue un personaje dotado de una
inmensa habilidad para la oratoria. En Venezuela actud como
orador en el Congreso, y en Nueva York, como miembro y presidente
de "La Sociedad Literaria Hispanoamericana", pronuncid discursos
de gran significacidn.

~

5. Narrativa

En los dltimos afos de su vida Nicanor bolet Peraza
tuvo una marcadlsima inclinacién hacia la literatura de ficciédn.
Cultivd el cuento con gran acierto. En sus mejores cuentos
aparecen no menos de tres tendencias entremezcladas, a saber: E1
romanticismo iiterario Americano, en el cual alcanzd notables

éxitos, modernismo y misterio y ciencia a lo Edgar Allan Poe.

Con respecto a los textos de ficcidn gque escribiera
Nicanor Bolet Peraza, es necesario seffalar que a excepcidn de
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criticos como Augusto germdn Orihuela, Domingo Miliani e Inmtrud
Xonig, pocas personas conocen su existencia. Por otra parte, hay
antologlas en .las cuales se estudia a Nicanor Bolet Peraza como
escritor contumbrista, ejemplo de ello es el libro La Antigua y
la Moderna Literatura Venezolana, de Pedro Dlaz Seijas (1966), el

libro de texto Informaciones y Muestras de Literatura, de Pedro
Izquierdo (1976).

En el texto Hombres y Letras de Venezuela, de Arturo
Uslar Pietri (1974), ni siquiera se menciona a NMNicanor Bolet

Peraza, y en ese mismo libro de Uslar Pietri se afirma que la
fecha clave de partida del cuento venezolano es el afio 1896,
cuando en realidad corresponderla a affos anteriores, ya que para
tal oponidn tomd en cuenta el nacimiento de 1la obra gggnig de
Romero Garcla. El cuento y 1la fantasla han existido en América
desde tiempos inmemorables. Por ello no resulta asombroso que
Nicanor Bolet Peraza hubiese escrito cuentos de ficcidn. Bolet

Peraza se anticipd a otros tantos narradores de su patria.

7. Atisbos Socioldgicos

No resulta extrado el hecho de que un escritor de la talla
de Nicanor Bolet Peraza, periodista y durante un buen tiempo
politico militante, con intervencidn mads o menos directa en

cuestiones ptublicas, tuviese ideales sociolédgicos. Es obvio

que los trabajos realizados por Bolet Peraza en 1lo
concerniente a concepciones doctrinarias, pollticas vy
sociales, significaron wuna preocupacidén y un deseo de

. . 1) . . . s
mejoramiento, ademds de un esplritu wvisionario gue otros

contempordneos suyos no demostraron. Y ello se sintid en

trabajos como El1 GCremio Agricola y La Revolucidn del Trabajo.
ambos de una gran intencidn pedagdgica.

8. Figuras
En su revista Las Tres Américas, Nicanor Bolet Peraza
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realizaba una labor de critica literaria detenida y profunda
de venezolanos y americanos, entre ellos figuran Rubén
Dario, Julidn del Casal, Manuel Gutiérrez Ndjera, Jorge
Isaacs, Ricardo Palma, Felipe Tejera y otros. Sus notas eran

generalmente breves, ilustradas en el retrato del comentado.
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CAPITULO II
LA VENEZUELA DEL SIGLO ¥IX

CONSIDERACIONES GENERALES

El Siglo XIX venezolano fue un siglo pleno de guerras
civiles y de contlnuo hacer y rehacer la historia. Nicanor Bolet
Peraza y sus escrituras fueron hijos de un Siglo XI¥X convulso y
floreciente en cuento a las letras se refiere, por ello se juzgd
necesario ofrecer al lector una correcta informacidén acerca del
acontecer social, politico, econdmico y cultural de ese perlodo.
Ademds, es importante determinar la influencia y correspondencia
de tales hechos en los textos a analizar: Metencardiasis y
Calaveras del autor anteriormente mencionado. Por tal motivo se
hizo énfasis en acontecimientos tales como el preludio a la
Guerra Federal y sus secuelas, la polltica y economia en el
periodo de 1870 a 1888, el proyecto de centralizacidén vy
desarrollo de Gusmdn Blanco, entre otros aspectos, ya que jugaron
un importante papel en la wvida de Nicanor Bolet Peraza;
recuérdese que Hetencardiasis y Calaveras fueron escritos en el
exilio en Nueva York, entre los affos 1896 vy 1894, en Las Tres
Américas.

Por esa época ya se comenzaban a sentir los efectos de
la creacidn de un gobierno central, gque ejercia autoridad sobre
todos los recursos econdmicos del sector pdblico. El aumento de
la poblacidn, el crecimiento de Caracas, 1los programas de obras
piblicas, el mayor volumen de exoportaciones agrlcolas, eran
indicadores de la paz y estabilidad de la cual gozaron los
venezolanos.
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Las dos ideas esenciales de Guzmén Blanco, el
Centralismo y el Nacionalismo, constituyeron en el Siglo XIX su
basamiento polltico-filosédfico. En cuanto al sector econdmico, la
economla venezolana del Siglo. XIX era bdsicamente
agroexportadora, de escaso desarrollo capitalista en lo interno,
pero estrechamente vinculada al mercado capitalista mundial a
través de la exportacidn de sus dos productos principales: café y
cacao. Era una economia sujeta a las fluctuaciones dJde la demanda
por el comportamiento de factores internos y externos en la
realizacidn del acto productivo.

Entre los factores directamente vinculados a la funciédn
de produccidn se encuentran los que 1inciden sobre 1la
productividad de la tierra, la manos de obra y el capital, asli

como los relacionados con los recursos naturales.

Por otra parte, en cuanto a lo cultural se refiere, surgen
en la segunda mitad del Siglo XIX, 1la Academia de Ciencias
Sociales y Bellas Letras, la Academia Venezolana de Literatura,
el Ateneo de Carabobo, Sociedad de Amigos del Saber, Academia
Venezolana de Lengua, -Academia de la Historia y el Ateneo de
Carcas. A ello hay que anadir el hecho de gque Guaman Blanco
reformd los estudios wuniversitarios. Aparecid, gracias a este
hecho, la generacidn positivista.

Finalmente, es menester aclarar al lector el criterio
bajo el «cual fue concebida esta parte de la investigacidn. Las
pautas adoptadas no fueron otras gque las provenientes de la
denominada Historia Social, gue consiste en el estudio de la
estructura y del proceso de la accidn en interaccidn humana, tal
como se ha producido en los contextos socioculturales del pasado

de gue tenemos noticia.
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Las fuentes fueron précticamente omn Imodas y
comprendieron materiales diversos, como documentos juridicos,
periddicos, folletos, obras literarias e informes oficiales,
cartas y diarios personales, los cuales revelan con profundidad
zonas muy Intimas de la experiencia humana. Tambidn se utilizé
informacidn proveniente de lo gue se ha llamado Historia de las
Ideas, cuyo objeto consiste en averiguar a gquién se debe un
determinado logro intelectual o cultural, cudndo y cémo se
produjo, aparte de establecer los "hechos" relativos a una obra,
su autor, fecha y forma en gque fue publicada, as! como otros
hechos semejantes en relacidn con lo producido por otros medios
culturales distintos de la palabra. Se tratd de determinar si
existid o no una correspondencia entre los pensamientos del

hombre y sus acciones, en este caso, de MNicanor Bolet Peraza.

2.9 LA AUTOCRACIA

Al finalizar el afio de 1867 el pais estaba en guerra. A
principios de diciembre se levantd el general !liguel Antonio
Rojas, v»residente de Aragua. En Caracas se producen las alarmas y
cambios de Gabinete consiguientes, los revolucionarios se
apellidaron reconquistadoies y usaron una divisa azul. E1
gobierno tomd represalias y el conflicto se complic@. En la
exposicidn que el 8 de enero de 1868 hicieron a Falcédn, Rojas y
sus amigos revolucionarios, se expresaron las causas del malestar
general como signo de desorden y arbitrariedad en el gobierno,
ademds de la miseria y el descontento en el pueblo. Aragua,
Carabobo y Gudrico gse 1levantaron contra el gobierno. En los
valles del Tuy la lucha fue especiaimente cruda. Los
revolucionarios intentaron atraerse los Estados del oriente del
pals, José¢ Tadeo Monagas, José Eusebio Acosta y Dallacosta eran
los caudillos principales de agquella =zona. Estos ©primeros
intentos de generalizar la guera civil fracasaron. En Occidente,

ademds de Rojas, sostienen la revolucidn Desiderio Escobar,
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Prudencio Vasquez y Gonzalo CArdenas, éste dltimo murid tras

haberse iniciado las operaciones.

Al unirse el Congreso de 1868, la inguietud se prolongd
en los Andes. Pronto se entablaron diferencias entre el Congreso
y el Poder Ejecutivo, pues los revolucionarios procuraron obtener
ventajas en el cuerpo legislador. La insurreccidn se propagd en
Barcelona y en Cumand, adonde fueron desde Caracas, hombres como
Domingo Monagas y Nicanor Bolet Peraza, fomentadores de la
rebelidn.

A principios de marzo, el iniciador del movimiento
revolucionario, Miguel Antonio Rojas, y el encargado del Poder
Ejecutivo, Manuel E. Bruzual, a quien Falcdn entregd el mando,
llegaron a un acuerdo para suspender las hostilidades. Rojas fue
nombrado comandante en jefe de 10s ejércitos de los estados de

NDccidente, Centro y Oriente.

21 20 de mayo de 1868, José Tadeo Monagas abrid campafa
contra Caracas. Falcdn abandond el pals y Monagas acupd Guatire.
Desde el dla 21 de mayo hasta el dia 25 del mismo mes, se luchd
en ias inmediaciones de Caracas y en las calles mismas de la
ciudad, guedando Monagas como vencedor de la contienda.-Toda esta
revolucidn contra el gobierno de Falcdén, dirigida primero por

Rojas y luego por Monagas, se llamd Revolucidn Azul.

onagas se establecid en Caracas, pero no detentd
directamente el poder. Un Gabinete gquedd organizado: Interior y
Justicia: YMateo Guerra Marcano, Jacienda: Marcos Santana, Guerra
y *larina: Domingo Monagas, Relaciones Experiores: Guillermo Tell
Villegas, Fomento: Nicanor Borges, Crédito Publico: Antonic
Parejo. E1l 28 de junioc de 1868, se 1instald el gobierno de los
Azules. Lo presidid Tell Villegas. Monagas permanecid como jefe
de la revolucidn, sin cargos en el Ejecutivo.
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Se declard vigente la Constitucidn de 1864 y se convocd
a elecciones para el Congreso de 1869. El Gobierno Nacional se
hizo a base de una unidad entre conservadores y liberales. Pero
esa unidn durd poco, sobre todo por la muerte del viejo General
Monagas a fin del afdo 1868,

Su hijo José Ruperto y su sobrino Domingo se disputaron
el poder como herencia de la revoluciédn triunfante.

El congreso de 1869 nombréd designados a Jose Ruperto
Monagas y a Guillermo Tell Villegas. El 8 de marzo se encargd

José Ruperto del Gobierno y nombrd nuevo gabinete.

Pronto hubo uno <c¢risis ministerial y 1las facciones
volvieron a la conspiracién. La situacidn econdmica del pals
repercutid en el extranjero.

Antonio Guzmdn Blanco encabezd una de las fracciones
gue hicieron oposicidén al nuevo gobierno. El 14 de agosto de
1869 intentd Guzmdn celebrar un baile en su casa de <Caracas para
ganar »rosélitos a su causa, la reunidn fue motln apoyado por el
gobierno, en el cual se apedred la casa de Guzmdn Blanco. Desde
ese momento guedd éste a la cabeza del partido liberal vy entrd a
conspirar contra el régimen establecido. Guzman 3lanco,
refugiado en la Legacidn Americana, vpartid havia Curazao, le
siguid su padre, Antonio Leocadio Guzmd&n, quien se acogid a la
legacidén de Brasil.

2.9.1 La Revolucidn de Abril.

Guzman Blanco prepard en Curazao una invasidn al pals,
mientras José Ignacio Pulido se alzd en Occidente, Crespo en
Aragua, Matlas Salazar en Carabobo, Diego Colina en Coro,

Francisco L. Alcdntara en Aragua. El 14 de febrero de 1870,
desembarcd Guzmdn Blanco en curamichate.
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Se dirigidé Guzmdn a San Felipe en plena campafia,
reconocido por los diversos caudillos en armas. En la campafla le
siguieron Juan Bautista Garcla como Secretario General, Leédn
Colona como Jefe de Estado layor, Marcos Lépez, Subjefe, Miguel
Gil, Inspector General del Ejército, Sebastidn A. Oviedo,
Guardaparque, Lermit 1la Roche, Comisario General de Guerra,
Manuel Marla Dplaz, Médico <Cirujano Mayor, Hermenegildo Zavarce,

Jefe de Operaciones en Barquisimeto y el Estado Yaracuy.
En los meses de marzo y abril de 1870, efectud Guzmidn
Blanco su campafia desde Barquisimeto a Caracas. Pulido y Salazar

se le unieron. E1 27 de -abril, triunfaron, ocupd la capital.

2.9.2 El Septenio.

Justamente <c¢on la proclama gque el vencedor Guzmdn
Blanco publicd el 27 de abril como General en Jefe de lia
Republica, decretd un Congreso de Plenipotenciarios de los
Estados, que debla reunirse en Valencia el 15 de junio siguiente.

Las funciones de ese Congreso eran las siguientes:

lo. Convocar a los pueblos de Venezuela las elecciones
populares.

20. Desconocer todas las elecciones, actos, decreto y

resoluciones desde el 28 de junio de 1868.

El primer Gaginete del nuevo Jefe de la Repdblica se
organizd del modo siguiente: Interior y Justicia, Antonio
Leocadio Guzmdn, Hacienda, Jacinto Gutierrez, Crédito Publico,
Francisco Pimentel, Guerra y Ilarina, José Ignacio Pulido,
Relaciones Exteriores, Diego Bautista Urbaneja, Fomento, ¥Martlin

J. Sanabria.
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2.9.2.1 Qbra Administrativa.

Adolfo Ernst, sabio alemdn radicado en Venezueia desde
1861, escribid acerca de Venezuela notas maravillosas en las

cuales habld de un pals en donde reind la paz bajo el gobierno
del presidente Guzmdn Blanco.

La administracidén pdblica empezd a realizarse con
criterio moderno. Guzmdn Blanco comprendid la necesidad de
transformar el «v¢ustico pals gque era Venezuela en un estado
emprendedor. Desde 1870 1la polltica se convirtid en accidn
organizadora, no 3d4lo en lo que atafie a las obras de
ornamentacidn, sino gue se procurd resolver problemas desde su
ralz.

En 1870 se reorganizd a la Universidad Central, donde
los estudios adquirieron pronto un auge de ciencia al dila, con
profesores como Adolfo Ernst. En ese mismo affio se cred un
Instituto de Bellas Artas y un Museo de Historia Natural,
dirigido por Felipe Larrazdbal. En 1872, se inaugurd una
Academia Venezolana de Literatura, la cual patrocind torneos
literarios como los celebrados al afio siguiente, en el cual
Francisco Guaicaipuro Pardo recibid premios a su labor poédtica.
En 1874 se fomentaron puestos para la fiscalizacidén de la

instruccidn primaria.

Guzmdn 3Blanco supo rodearse de hombres capacitados para
dar a la administracidn un empuje orgéanico. La economla se
adaptd a las necesidades pidblicas hasta donde fue Dosible; En
1870, resulucidén sobre movilizaciones de los capitales con la
amortizacidn de la Deuda Publica, establecimiento de una Compafila

de Crédito a modo de instituto fiscal y una Junta de Agricultura
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para incrementar el cultivo de trigo, en 1871, Direccidn General

de estadlstica en el Ministerio de Fomento, regularizacidn de 1la
moneda mediante la fijacidn de la unidad (el venezolano), en

1873, abolicidén del impuesto de cabotaje y del peaje.

En 1873 se establecid una Junta para levantar un censo
de poblacidén, a la vez que se tomaron otras medidas de liberacién
del Estado (matrimonio civil) y reorganizacidn (Cddigos: Civil,
Criminal, Mercantil, Hacienda y Militar).

La formacidén dJdel censo de la poblacidn venezolana fue
ordenada por el Presidente Guzmdn Blanco el 3 de junio de 1873 y
se verificd en los dlas 7, 8 y 9 de noviembre. La poblacién
censada alcanzd a 1.784.194 habitantes.

2.9.2.2 Tl decreto de instruccidn.

21 27 de junio de 1870 expidid Guzman un decreto por
el cual 1instituyd 1la instruccidn primaria obligatoria. La
educacidn primaria se impartid por el Estado en forma gratuita y
con cardcter de obligatoriedad. Se fundd una Direccidn Nacional
de Instruccidén Primaria en Caracas, Juntas superiores en la
capital de cada Estado y Juntas Departamentales Parrogquiales y
Vecinales, ademds de Sociedades Populares para incrementar la

educacidn primaria.
Para el mantenimiento de las escuelas se establecid un

impuesto nacional sobre 1la circulacidn de valores, el cual se

hizo efectivo por medio de estampillas.

2.10 DE LA AUTOCRACIA A LA RESTAURACION.
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Desde 1877, se sucedieron gobiernos del més variado
cariz polltico. El poder personal del Regenerador, Autdcrata
Civilizador e 1ilustre Americano, tuvo gue enfrentarse con una
violenta oposicidn, aungue vuelve a reinar sobre la silla
presidencial, se disolvid al fin con la Restauracidn y a través
de gobernantes que realizaron un dltimo esfuerzo por evitar el

personalismo y el ascenso de la dictadura militar.

2.10.1 La Presidencia de Linares Alcdntara.

™

El 30 de noviembre de 1878, murid en la Guaira el
Presidente Alcdntara. Durante su Presidencia se produjeron
cambios pollticos en el pals, relativos a la influencia de Guzmdn
Blanco. Alcantard guiso gobernar por cuenta propia, a pesar de
sus promesas, y prohijd una reaccidn contra el ex-presidente. En
torno a 1la persona de Alcdntara se formd un grupo de liberales y
conservadores que deseaban modificar la Contitucidn reformada en
1874 para aumentar el perlodo de dos affos y asegurar una mayor
influencia.

2.10.2 La Presidencia de Crespo.

El Consejo Federal, por imposicidén de Guzman Blanco,
eligid como presidente de la Republica al General Joaquln Crespo
para el perlodo 1884-1886. Crespo fue Jefe de Estado Mayor
General de 1los Estados del Sur en 1872, vy siempre adicto a 1la
personal de Guzmdn Blanco, ocupd cargos como el Ministerio de

Guerra y Marina.

Durante la administracidn de Crespo ocurrid una crisis
econdmica representada mediante un déficit que paralizd el tren

administrativo. La produccidn de café disminuyd, el comercio no
avanzd y en consecuencia, las rentas desaparecieron.
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El estancamiento de la agricultura jugé un papel
importante en la crisis economica durante el perlodo de Crespo,
pero ese estancamiento no sdlo se debid a la plaga de langosta
sino también a la incapacidad administrativa del presidente y a
la laguidez del periodo guzmancista: el gobierno personalista ya
habla comenzado a causar hastlo y desesperacién.
al inicio del periodo de Crespo la situacidn era éptima y al
entretar el poder comenzd a reponerse de la baja experimentada
durante su gobierno.

2.10.3 La administracidn de Rojas Paul.

Hermégenes Loépez, encargado por Guzmdn Blanco de la
oresidencia, actud de acuerdo con los dictados de éste al
intentar gue para el perlodo 1888-1890 fuera nombrado presidente
Juan Pablo Rojas Paul, surgido de la etapa polltica autocrdtica,

un civil con capacidades para la administraciédn.

Rojas Paudl cumplid su perlodo Yy en su tiempo termind de
consumirse el ©poder personal de Guzmdn Blanco. Rojas Padl se
encargd del Ejecutivo el 5 de julio de 1888, su gobierno fue
corto.

Rojas Padll propicid un ambiente de civilismo, gue no

perdurd en el poder, ya que las dictaduras destruyeron su fuerza.

2.10.4 Andueza Palacio y el Continuismo.

El Consejo Federal de 1881, eligid como presidente al

doctor Raimundo Andueza Palacio.

El 20 de marzo de 1890, tomd posesidn Andueza, guien se
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propuso reformar la Constitucidn vigente, la cual impedla
desarrollar una labor administrativa por la brevedad del periodo
presidencial y gue no permitila a 1los electores populares tomar
parte directa en la eleccidn, pero la cuestidn politica
fundamental para Andueza fue el continuismo, reformar la
Constitucidn en beneficio propio.

Al comenzar el afio 1892 estalld una crisis. El dilema
planteado fue: continuismo o cumplimiento de la ley. Andueza se
inclind hacia el continuismo y con elloc propicid una nueva guerra
y la anarquia. En junio de 1892, las fuerzas armadas impusieron

la salida del presidente.

2.10.5 La Presidencia de Andrade.

Las elecciones realizadas para elegir presidente para
el perlodo 1898-1902 estuvieron controladas por el Gobierno de
Crespo. Resultd triunfador el candidato oficial, General Ignacio
Andrade. Quien se encargd del Ejecutive el 28 de febrero de
1898. El jefe de la oposicidn a Crespo, José Manuel Herndndez,

se sublevd al ver gque era impuesto el candidato cficial.

2.10.6 Funcidn de las Letras.

En los violentos afos gue separaron el perlodo
monaguista de la paz implantada por Guzmdn Blanco, surgid el
costumbrismo venezolano, en medic de un periodismo con tendencia
oratoria y folletinesca. Juan Manuel Cajigal y Luis Delgado

Corre comenzaron y Daniel Mendoza lo continud, hasta terminar, en

su expresidédn mds lograda, con Nicanor Bolet Peraza y Francisco de

Sales Pérez.

Del costumbrismo se pasd al tradicionismo, para dibujar
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en prosa el hilo de historia que no termina de perderse con las
revoluciones. Artistides Rojas fue la £figura central a este
respecto, mezclando 1la historia con la poesla en sus Leyendas y
en sus Estudios. Un dltimo disclpulo de Rojas fue Tulio Febres
Cordero, guien wvivid hasta 1930. La historia é&pica fue escrita

por Eduardo Blanco en Venezuela Heroica.

En la segunda mitad del Siglo XIX se fundaron
instituciones literarias: en 1869: Academia de Ciencias Sociales
y Bellas Letras, 1872: Academia Venezolana de Literatura, 1877:
Ateneo de Carabobo, 1882: Sociedad de Amigos del Saber, 1883:
Academia Venezolana de la Lengua, 1889: Academia de la Historia,

1892: Ateneo de Caracas.

La Academia Venezolana de Literatura reunid a los
escritores mds destacados del guzmancismo: Eduardo Calcafo,
Jacinto Gutiérrez Coll, diego Jugo Ramlrez, Vicente Marcano,

Francisco Guaicaipuro, Amenodoro Urdaneta, Julio Calcaro, etc.

En 1875 José Marla Rojas un volumen titulado Biblioteca
de Escritores Venezolanos, especie de antologla del pensamiento
criollo. En 1867 publicd F. Michelena y Rojas su Exploracién
Dficial para narrar sus viajes de 1855 a 1859. La prosa intentd
ser cientlifica, los datos sirvieron para una visidn geogréafica de
extensas zonas entre el Orinoco y el Amazonas. La generacidn
positivista aparecid hacia 1880 aproximadamente. La poesla de
José Antonio Pérez Bonalde (1846-1892) cruzd el Siglo XIX,
dejando una huella firme. Hacia finales del siglo serla Andrés

Mata el poeta de mayores resonancias, ya dentro del modernismo.
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CAPITULO III

HACIA UNA DEFINICION DE LO FANTASTICO

CONSIDERACIONES GENERALES

El presente capltulo constituyd una aproximacidn a la
definicidn de 1lo fantdstico, y a través del mismo se ha
pretendido brindar al lector ciertas pautas para el andlisis de
los relatos pertenecientes a dicho género. La definicidén de una
forma literaria busca facilitar el estudio de esa forma. Asli
pues, en los dltimos affos se ha estudiado la literatura
fantdstica sistemdticamente. Sin embargo, segin estos andlisis
se ha empleado el término literatura fantdstica indiscriminada y
erréneamente. El rasgo distintivo del género, en el cual parecen
coincidir investigadores como Louis Vax, Roger Callois y Tzvetan
Todorov, radica en la generacidn de terrores imaginarios vy el

juego del miedo en el mundo real.

La literatura fantdstica alcanzd su apogeo durante el
Siglo XIX y emergid no sdlo como un sustituto de lo maravilloso,
sino como un desaflo a la infalibilidad de las leyes postuladas
por la ciencia. Fue una reaccién al racionalismo y un juego con
el miedo en un mundo en donde fue vencida y desterrada a
diferencia de lo maravilloso, cuyo funcionamiento estd mds cerca

de la imagen que de la metdfora.

Lo fantdstico funciona como un anacoluto. Il anacoluto
es una inconsecuencia sintdctica, una construccidn gramatical
diferente, en donde se trastorna el orden normativo del discurso.

Es un recurso estillstico 3% desviacidn de modelos
convencionalmente aceptados como "normales", con el propdsito de
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superar las limitaciones que esos modelos o normas imponen a las
posibilidades .expresivas del 1lenguaje, el anacoluto y 1lo
fantdstico buscan provocar una ruptura dentro de un orden
determinado. El anacoluto es portador de intenciones expresivas.
La sorpresa inicial introduce al lector en la semdntica de su

mensaje.

Existe un numero considerable de narraciones
fantdsticas cuyo Unico objetivo parece ser un juego con los
miedos del lector, pero tampoco cabe duda de que en ciertos casos
el miedo generado por 1o fantdstico es solamente un primer
efecto. Cultivadores de lo fantastico, como Balzac, Poe o
Nerval, buscaron definir la realidad mds alld de esa cuadricula
simétrica de causas y efectos, y vieron en 1la locura un camino

para alcanzar una imagen mas ldcida del mundo.

Lo fantastico puede ser una manera de jugar con los
miedos del lector vy una forma de alcanzar la realidad
prescindiendo de esgquemas y sistemas légicos. Lo fantdstico,
como género, cumpliria una doble funcidn: sintdctica y semdtica.
A nivel sintdctico, genera una sorpresa y a nivel semantico, la
ruptura del orden gramatical se convierte en portadora de un

mensaje que sobrepasa los limites establecidos por las normas.
HACIA UNA DEFINICION DE LO FANTASTICO

La referencia a "lo fantdstico" hace necesaria una
definicidn o al menos una descripcidn de esta categorla, previa a
su manejo. Sin embargo, dada la complejidad propia de dicha
categorla, un examen exhaustivo de la misma excederla los limites
impuestos en el presente trabajo. wﬁo‘apartaria, a§iﬁmismo, de 1lo
que centralmente nos preocupa: determinar el particular manejo

de lo fantdstico en Nicanor Bolet Peraza.
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Segin Todorow, "el «concepto de fantdstico se define
pues con relacidn a los de real e imaginario, y estos dltimos
merecen algo mds que una simple mencidn." (47)

Uno de los primeros en enunciar la definicidn de
"fantd&stico" es el fildsofo y mistico y ruso vladimir Soloviov:

"En el verdadero campo de lo fantdstico, existe siempre
la posibilidad exterior y formal de uns explicaciédn
simple de los fendmenos, pero, al mismo tiempo, esta
explicacidn carece por completo de ©probabilidad
interna". (48)

HJay un fendmeno extraffio que puede ser explicado de dos
maneras, por tipos de causas naturales y sobrenaturales. La

posibilidad de vacilar entre ambas crea el efecto fantdstico.

Algunos afios despuéds, un autor inglés especializado en
historias de fantasmas, Montague Rhodes James, repite casi los

mismos términos:

"Es a veces necesario tener una puerta de salida para
una explicacidn natural, pero tendrla que agregar que
esta puerta debe ser lo bastante estrecha como para
que no pueda ser utilizada". {49) Una vez mds, dos son
las soluciones posibles.

Todorov, citando brevemente las palabras de Olga Reimam

acerca de "lo fantdstico", nos dice:

"El héroe siente en forma contlnua y perceptible la
contradiccidén entre los dos mundos, el de lo real y el
de 1o fantdstico, y &1 mismo se asombra ante las cosas
extraordinarias que lo rodean". (50)

En Le Conte Fantasrigque en France, Castex dice:
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"Lo fantdstico (...) se caracteriza (...) or una
intrusién brutal del misterio en el marco de a vida
real”. (51)

Louis Vax, en El 1 Li F
afirma:

"El relato fantdstico... nos presenta por lo general a
hombres que, como nosotros, habitan el mundo de 1lo
real pero que de pronto, se encuentran ante 1lo
inexplicable". (52)

Roger Caillois, en Au Coeur du Fantastigque, opina:

"Todo lo fantdstico es una ruptura del orden
reconocido, una irrupcidn de lo inadmisible en el seno
de la inalterable legalidad cotidiana®". (53)

La vacilacién del lector es la primera condicidn de 1lo
fantdstico.

Puede suceder gque el lector no se identifique con
ninguno de los personajes y que la vacilacidn no esté
representada en el texto. Esta regla de identificacidn es una
condicidn facultativa de los fantdstico: é&ste puede existir sin
cumplirla, pero la mayoria de las obras fantdsticas se someten a
ella.

Cuando el lector sale del mundo de los personajes y
vuelve a su propia prdctica (la de un lector), un nuevo peligro
amenaza lo fantdstico. El mismo se sitda en el nivel de la

interpretacidn del texto.

Adridn Marino, en su libro Dictionare de Idej Literare
expresa que la idea de "lo fantdstico" sdlo adquiere verdadera

significacidn cuando se topa con un esplritu capaz de realizarla.
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(54) ilay relatos que contienen elementos sobrenaturales sin gue
el lector llegue a interrogarse nunca sobre su naturaleza, porque
bien sabe que no debe tomarlos al pie de la letra, es lo que se
denomina "alégoria".

Lo fantdstico implica, no sélo la existencia de un
acontecimento extrafo, que provoca una vacilacidn en el lector y

el héroe, sino también una manera de leer.

Lo fantédstico exige el cumplimiento de tres
condiciones. En primer lugar, es necesario que el texto obligue

al lector a considerar el mundo de los personajes como un mundo

—_— J———

de persona reales, y a vacilar entre una explicacidn natural y

una explicacidén sobrenatural de los acontecimientos evocados.

La vacilacidén puede 1llegar a ser sentida por un
personaje; de tal modo, el papel del lector estd, por asl
decirlo, confiado a un personaje, y al mismo tiempo la vacilacidn
estd representada, se convierte en uno de los temas de la obra,
en 2l caso de una lectura ingenua, el lector real se identifica

con el personaje.

Finalmente, es importante gue el lector adpte una
determinada actitud frente al texto. Estas tres exigencias no
tienen el mismo valor. La primera y la tercera constituyen

verdaderamente el género, la segunda puede no cumplirse.

La primera condicidn nos remite al aspecto verbal del
texto: las "visiones". Lo fantdstico es un caso particular de
la "visién ambigda"”.

La segunda condicidn es mds compleja: por una parte se

relaciona con el aspecto sintdctico, en la medida en gue implica
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la existencia de un tipo formal de unidades que se refieren a la

apreciacidén de los personajes.

Por otra parte se refiere también al aspecto semdntico:
el de la percepcidn y su notacidn.

La tercera condicidn tiene un cardcter mds general, se

trata de una eleccidn entre varios modos y niveles de lectura.

El1 diccionario Peguefio Larousse define lo fantdstico
asi: "aquello en 1lo cual intervienen seres sobrenaturales:
cuentos fantdsticos". (55) Es posible, calificar de

sobrenaturales a los acontecimientos, pero lo sobrenatural no es

aqul pertinente, su extensidn es bastante amplia.

Otra actitud para situar 1lo fantdstico consiste en
ubicarse desde el punto de vista del 1lector, no el lector
impllcitg al texto, sino el lector real. Un digno representante
de esafgéndenc{;J;;‘H.P. Lovecraft. Para Lovecraft, el criterio
de lo fantéstico no se sitda en la obra, sino en la experiencia

particular del lector, y esta experiencia debe ser el miedo.

La ambigliedad depende del emplec de dos pvrocedimientos
de escritura que penetran todo el texto. DPor lo general, Nerval
los emplea simultdneamente: se trata del 1imperfecto y de la
modalizacidn. Esta dltima consiste en la utilizacidn de ciertas
locuciones introductorias gque, sin cambiar el sentido dJde la
frase, modifican 1la relacidén entre el sujeto de la enunciaciédn y
el enunciado. Si estas locuciones no existieran, estarlamos
dentro del mundo de 1o maravilloso, sin ninguna referencia a 1la
realidad cotidiana. El imperfecto, introduce una distancia entre

el personaje y el narrador.
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Lo fantdstico, en mi opinidn, se define como un juego
entre lo real y 1lo iméginario, donde lo natural y lo sobrenatural
se conjugan para brindar al lector 1la nocidén de vacilaciédn,
misterio, miedo, locura y en algunos casos hasta horror. Se
trata de una ruptura, una irrupcidn de lo inadmisible en el orden
de lo admisible, tal como ocurre con los relatos fantdsticos de
Nicanor Bolet Peraza, concretamente: Metencardiasis vy
Calaveras, cuya ficcidn literaria nos ubica en un mundo carente
de miedo y locura.

3.1 LO EXTRARO ¥ LO MARAVILLOSO.

Lo fantdstico tiene, pues, una vida llena de pelogros,
y puede desvanecerse en cualquier momento. !Mds gue ser un género
autdnomo parece situarse en el limite de dos géneros: Lo

maravilloso y lo extrafo.

Mo es posible excluir de un andlisis de lo fantdstico,
lo maravilloso y lo extrafdo, géneros a los cuales se superpone.
en cada uno de los casos surge un subgénero transitorio: entre
lo fantdstico y lo extrafdo, por wuna parte, y 1lo fantdstico y
maravilloso, por otra. Estos subgéneros comprenden las obras que

mantienen largo tiempo la vacilacidn fantdstica, pero acaban

finalmente en 1o maravilloso o lo extrafo. A mi juicio estas
subdivisiones podrlan representarse mediante el siguiente
diagrama:
t I ! ! t
l ESTRANO | FANTASTICO | FANTASTICO | MARAVILLOSO |
| PURO l EXTRARNO | MARAVILLOSO | PURO
1 ! | | |

| |

|  FANTASTICO l

| PURO

|
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En el grdfico, lo fantdstico-puro estd representado por
la llnea media que separa lo fantdstico-extrafdo de lo fantAstico-
maravilloso.

Con lo fantdstico-extrafQ, los acontecimientos que a lo
largo del relato parecen sobrenaturales reciben, finalmente, una
explicacidn racional. El cardcter insdlito de tales
acontecimientos ocasiona que durante largo tiempo el personaje y

el lector crean en la intervencidn de lo sobrenatural.

Lo extrafo no cumple mds gque una de las condiciones de
lo fantdstico: la descripcidn de ciertas reacciones, sobre todo
la del miedo.

Lo maravilloso se caracteriza exclusivamente por la

existencia de hechos sobrenaturales, sin implicar la reaccidn que

provocan en los personajes.

En relacidn a lo fantdstico-maravilloso, se podrla

decir que los relatos gue participan de su naturaleza con los que

mds se acercan a lo fantdstico-puro, pues éste, por el hecho
mismo de quedar inexplicado, sugiere la existencia de 1lo

sobrenatural.

En el caso de lo maravilloso-puro, los elementos

sobrenaturales no provocan ninguna reaccidn particular ni en los
personajes ni en el lector impllicito. La caracteristica de lo
maravilloso no es una actitud hacia los acontecimientos
relatados, sino su naturaleza misma. Se podrla hablar de cuatro

categorlas bdsicas de lo maravilloso:

l1.- Maravilloso hiperbdlico.

2.- Maravilloso exdtico.
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3.- Haravilloso instrumental.

4.,- Maravilloso cientifico.

Por maravilloso jhiperbélico se entiende fendmenos que
son sobrenaturales sélo por sus dimensiones, superiores a las que
nos resultan familiares. En lo margvilloso exdético se relatan
acontecimientos sobrenaturales sin presentarlos como tales, se
supone que el receptor impllcito de 1lo0s cuentos no conoce las
regiones en lias que se desarrollan los hechos. Lo maravilloso

instrumental nos muestra adelantos técnicos irrealizables en la

dpoca descrita, o en la que vip nacer al texto. Lo maravilloso
cientlfico .comprende 1la semilla de otro género: la ciencia-

ficcidén. Lo sobrenatural estd explicado de manera racional, pero

a partir de leyes que la ciencia contempordnea no reconoce.

La ciencia-ficcidn se funda en el desarrollo
racionalista de wuno de los centros generadores de 1o fantdstico:
la otredad.

Lo maravilloso puro no se explica de ninguna manera y
se opone a todas estas clasificaciones anteriores.

Lo maravillioso corresponde a un fendmeno desconocido,
adn no visto, a un futuro. En lo extrafio, en cambio, 1lo

inexplicable es reducido a ‘hechos conocidos, a una experiencia

previa, y, de esta suerte, al pasado.

Vimos que lo fantdstico no dura mds que el tiempo de
una vacilacidén: wvacilacién comin al lector y al personaje, que
deben decidir si lo que perciben proviene o no de la "realidad",
tal como existe para la opinidn corriente.

Si decide gue las leyes de la realidad queden intactas

y permitan explicar los fendmenos descritos, decimos que la obra
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pertenece a otro género: lo extrafio.

Si por el contrario, decide gque es necesario admitir
nuevas leyes de la naturaleza, a través de las cuales el fendmeno

puede ser explicado, entramos en el género de 19 maravilloso.

Ahora bien, en relacidn a 1o maravilloso, se podria
mencionar wuna segunda clasificacidn y definicidn, tal como 1la

formula Iraset Pdez Urdaneta. Dice al respecto, en su estudio

critico Fantansia y Realjdad en Julio Garmendia, que 1lo
maravilloso posee sdlo dos perspectivas: maravilloso feérico y

maravilloso fantdstico. Ademds, espresa:

"en literatura de Occidente lo fantdstico ha tenido
diversas formas de realizacidn. Se ha logrado alcanzar

el efecto de lo maravilloso, de lo irreal impresionante,

a traveés de supersticiones, alegorlas y fdbulas, o a través
de 1o macabro y lo oculto, lo utédpico y 1lo misterioso
policlaco. Todas estas formas, con sus respectivos matices
y f£inalidades é&ticas y estéticas, participan de la categorla
de lo maravilloso y estructuran un conjunto gque podamos
denominar de férmulas fantdsticas ". (56)

Pdez Urdaneta define a 1lo maravilloso feédrico y lo
maravillioso fantdstico de la siguiente forma:

"la primera perspectiva se fundamenta en el tratamiento

de hechos fantédsticos en un mundo irreal, en donde 1lo
imposible gqueda excluldo y los seres se desenvuelven en

una atmdésfera cotidianamente mdgica. La segunda perspectiva
es lo contrario. Se fundamenta en la presentacidén subita de
hechos fantdsticos insdlitos. (...) En base a estas dos
perspectivas se hace posible la clasificaciédn de las
fédrmulas fantdsticas vy la suposicidn de las actitudes
egtéticas de los escritores que cultivan 1lo maravillioso.”
(27)

3.2 L DISCURSO FANTASTICO
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Todo texto literario funciona comOo un sistema, es
decir, que existen relaciones necesarias y no arbitrarias entre
las partes constitutivas de ese texto. Si la obra literaria forma
una estructura, es necesario gque encontremos, en todos los
niveles, consecuencias de esa percepcidn, ambiglla del lector que
caracteriza lo fantdstico.

Existen tres propiedades gue muestran cdédmo se realiza
la unidad estructural. La primera depende del enunciado, la
segunda de la enunciacidn (ambas dependen del aspecto verbal), la
tercera, del aspecto sintdctico.

El primer rasgo sefilalado es un determinado empleo del
discurso figurado. Lo sobrenatural nace a menudo del hecho de qu
el sentido figurado es tomado literalmente. En realidad, 1ls
figuras retdricas estdn ligadas a lo fantdstico de diversas

maneras, y es preciso distingquir las relaciones.

Lo sobrenatural puede a veces o;iginarse en la imagen
figurada, como en el caso de las inmensas serpientes de los
relatos de Simbad, se pasa de la hipédrbole a lo Ffantdstico. La
exageracidn lleva a lo sobrenatural. Una segunda relacidn de las
figuras retdricas con lo fantdstico serla convertir en efectivo
el sentido propio de una expresidn figurada.

Hasta estos dos casos la relacidn es diacrédnica. Un
tercer caso incluirla en su origen un tipo de relacidn
sincrdénica, en donde la figura y lo sobrenatural estdn presentes
en el mismo nivel y su relacidén es funcional, no "etimoldgica".
En este caso, la aparicidn del elemento fantdstico estd precedids
por una serie de comparaciones, de expresiones figuradas o
idiomdticas, muy £frecuentes en el lenguaje comdn, pero gque

tomadas literalmente designan un acontecimiento sobrenatural.
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Lo fantdstico wutiliza continuamente figuras retdricas

porque encuentra en ellas su origen. Lo sobrenatural nace del
lenguaje.

El empleo del discurso figurado es un rasgo del
enunciado. En las historias fantdsticas el narrador habla, por 1lo
general, en primera persona. Las excepciones son casi siempre
textos que, desde varios puntos de vista, se alejan de 1lo
fantdstico.

La palabra de 1los personajes puede ser verdadera o
falsa, como en el discurso cotidiano. El problema se vuelve mas
complejo en el caso de un narrador - personaje, de un narrador
gque dice "yo". En tanto "narrador", su discurso no debe ser
sometido a 1la prueba de la verdad, pero en tanto personaje puede
mentir. Este doble Jjuego ha sido muy explotado por Agatha
Christie.

Lo fantdstico nos coloca ante un dilema: jcreer o no
creer? Lo maravilloso 1lleva a cabo esta unidén imposible,
proponiendo al lector creer sin creer verdaderamente.

.

En segundo lugar, la primera persona "relatante" es la

que con mayor facilidad permite la identificacidn del lector con

el personaje, puesto gue el pronombre "yo" pertenece a todos.

£l tercer rasgo de la estructura de la obra se
relaciona con su aspecto sintdctico. Con el nombre de
composicidn, este aspecto del relato fantdstico suscitd a menudo
la atencidn de 1los <criticos; el libro de Penzoldt ofrece un

minucioso estudio:
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"la estructura de la historia de fantasmas ideal,

sefiala, puede ser- representada por una 1linea
ascendente, gue 1lleva al punto culminante (...). El

punto culminante de una historia de fantasmas es
evidentemente la aparicidn del espectro. La mayorla de
los autores tratan de lograr una cierta gradaciédn,
apuntada al momento culminante, primero de una manera
vaga, y luego en forma cada vez mads directa." (58)

Esta teorla de la intriga en el relato fantdstico
deriva, de la que Edgar Allan Poe habla propuesto para 1la novela
breve en general. Para Poe, la novela breve se caracteriza por 1la
existencia de un efecto dnico, situado al final de la historia, y
por la obligacidn que tienen todos los elementos del relato de
contribuir a este efecto.

3.3 LOS TEMAS DE LO FANTASTICO

La distincidn entre sintaxis Yy semdntica podria
explicarse de la siguiente manera: un acontecimiento serd
considerado como elemento sintdctico en la medida en que forme
parte de una figura mds amplia y mantenga una relacidén de
contigliidad con otros elementos mds o menos cercanos. Emcambio,
el mismo acontecimiento formard un elemento semdntico, a partir
del momento en que lo comparamos con otros elementos, semejantes
u opuestos} sin que éstos mantengan con el primero una relaciédn

inmediata.

Lo semdntico nace de la paradigmatica, asl como 1la
sintaxis se construye sobre 1la sintagmdtica. Al hablar de un
acontecimiento extrafio no tenemos en cuenta sus relaciones con
los hechos contiglios, sino las gque 1lo unen con otros
acontecimientos alejados en 1la cadena, pero semejantes u

opuestos.
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Cabrla preguntarse qué aportan a una obra sus elementos
fantdsticos. En primer lugar, lo fantdstico produce un efecto
particular sobre el 1lector: miedo, horror y curiosidad. En
segundo lugar, lo fantdstico sirve a la narracidn, mantiene el
suspenso: la presencia de elementos fantdsticos permite una
organizacidn particularmente cefiida de la intriga. Lo fantdstico
tiene a primera vista una funcidn tautoldgica, permite describer
un universo fantdstico que no posee una realidad exterior al
lenguaje.

3.4 CLASIFICACIOQON DE TEMAS FANTASTICOS

Doroty Scarborough, en uno de sus primeros libros

consagrados a la literatura fantdstica, The Supernatural in
Aodern English Fiction, propne 1la siguiente <clasificacidn: los
fantasmas modernos, el diablo 3% sus alilados, la vida

sobrenatural. El1 libro de Penzoldt, The Supernatural in Fiction,

ofrece wuna divisidén mds fina: el fantasma, el parecido, el
vampiro, el lobizén, brujas y brujerla, el ser invisible, el

espectro animal.

‘t‘d
—

Louis Vax, en Arte y la Literatura Fantdstica,
propone una lista no muy distinta a 1las de sus colegas: el
lobizén, el wvampiro, las partes separadas del cuerpo humano,
perturbaciones de : personalidad, Jjuegos de 1lo visible y 1lo
invisible, las alteraciones de 1la causalidad, del espacio, del

tiempo y la regresiédn.

Caillois da una clasificacidén adn mds detallada. Sus
clases temdticas son las siguientes: el pacto con el demonio, el

alma en pena gue exige para su rep0so el cumplimiento de una
determinada accidn, el espectro condenado a una carrera
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desordenada y eterna, la muerte personificada que aparece en
medio de los vivos (por ejemplo, Edgar Allan Poe), la cosa
indefinible e invisible pero poseedora de un peso, de una
presencia, los vampiros, la estatua, el maniqul, la armadura, el
autdémata que adgquiere una temible independencia, la maldicién de
un hechicero gue provoca una enfermedad espantosa y sobrenatural,
la mujer fantasma proveniente del mds alld, seductora y mortal,
la interpretacidn de los terrenos del suefio y 1la realidad, el
cuarto, el departamento, el piso, la casa, la calle, borrados del
espacio, la detencidn o repeticidén del tiempo.

3.5 LO SUBJETIVO ¥ LO OBJETIVO

La irrupcidén de lo fantdstico estd determinada muchas

veces por la "visidén" gue de esta irrupcidn se tenga. Con
frecuencia, desde la perspectiva de una particular subjetividad,
un acontecimiento es fantdstico, y desde otra, es decir desde un

criterio objetivo es "natural", explicable racionalmente.

victor Bravo, en torno a lo subjetivo y lo objetivo del
hecho fantdstico, afirma:

"todo hecho fantadstico presupone (aungue no 1o actualice)
la posibilidad de la explicacidén racional. Aveces, incluso,
sucede el hecho inverso: la racionalidad estd presente desde
el primer momento y lo fantdstico persiste hasta gque se
impone definitivamente, ante cualquier intento de reduccién
racional." (59)

El paso de una valoracidn subjetiva a una valoraciédn
objetiva supone, en algunos casos, la reduccidn parcial o total
del hecho <{fantdstico. Cuando la reduccidén es parcial, el texto
introduce la ambigfiledad y no sabemos nunca si la irrupciédn
realmente se produjo o fue un efecto subjetivo de una visidn
especlfica.
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Si la producciédn de lo fantastico supone 1la
transgresidn del limite entre la ficcidn y la realidad, o entre
dmbitos correlativos de este dualismo, la "reduccidn" de 1lo
fantdstico es la posibilidad de que el 1llmite sea restituido
(parcial o totalmente) a través de la racionalidad (que darla
cuanta de un juego de equlvocos y origen a dos subgéneros de 1lo
fantdstico: el relato policliaco y la ciencia ficciédn), o a través
de la cristalizacidn de un refeente situado mds alld del

fantdstico escenificado (en lo poédtico y/o alegdrico).

3.6 FUNCIONES DE LO SOBRENATURAL DENTRO DE LA OBRA LITERARIA

Zon excepcidn de las alegorlas, en las gque el elemento

sobrenatural trata de 1lustrar con mds claridad wuna idea,

distinguimos tres funciones. Una funcidn pragmdtica: 1lo
sobenatural conmueve, asusta o simplemente mantiene en suspenso
al lector. Una funcidén semdntica: lo sobrenatural constituye su

propia manifestacidn. Una fupcidn singdctica: lo sobrenatural
internviene en el desarrollo del relato. Esta tercera funciédn
estd ligada, de manera mds directa que las otras dos, a la
totalidad de la obra literaria.

Todo relato es movimiento entre dos eqguilibrios
semejantes pero no idénticog. Al comienzo del relato existe
siempre una situacidén estable, los personajes forman una

confiquracidn que puede ser mdvil, pero gue conserva intacto

cierto numero de rasgos fundamentales. Luego, sucede algo gue
quiebra esa tranquilidad, que introduce un desequlibrio. Al final

del relato puede o no ocurrir que se establezca el equilibrio.

El relato elemental contiene, pues, dos tipos de
episodios: 1los que describen un estado de equilibiro o
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desequilibrio, y 1los que describen el paso de uno a otro. Los
primeros se oponen a los segundos como lo estdtico a lo dindmico,
como la estabhilidad a la modificacidn. Todo relato posee este
esquema fundamental, aunque a menudo sea diferente reconocerlo:
puede suprimirse el comienzo o el fin, intercalar disgresiones,

otro relatos completos, etc.




48

CAPITULO 1IV

" LO EXTRARNO, LO FANTASTICO Y LO MARAVILLOSO
EN LA CUENTISTICA DE NICANOR BOLET PERAZA

Con el desarrollo de las ciencias y la tecnologla, con
la toma de conciencia y autocomprensién del individuo en su
complejidad psiquica % sus deformaciones, la perspectiva
fantdstica del Siglo XIX ha permitido un poco su vigencia, sobre
todo si es comparada con la literatura fantadstica del Siglo XX.
Mientras el Siglo XIX realiza una traslacidn en lo que se refiere
a su marco referencial, es decir, gque convierte a la literatura
fantdstica en un modo de expresidn de la realidad circundante,
inexplicable e inasible para el individuo, a través de lo
misterioso, la vacilacién vy la ambiguedad, el Siglo XX
desarrolla una tendencia dirigida bdsicamente a la transformacién
de lo fantdstico en un recurso artlsticé, al servicio de una
problemdtica y sensibilidad social.

En todo caso, se estarla exponiendo lo gue ocurre con
la mayoria de la produccidén del Siglo XIX y el Siglo XX .
Existen excepciones, gque naturalmente escapan a las observaciones
expuestas anteriormente. No basta constatar la presencia de un
"hecho fantdstico", es necesario plantearse el problema de la
funcidn estética y significativa, que cumple en cada obra y en
cada época.

Lo fantdstico y sus implicaciones, en sus diversas
manifestaciones nos conduce a la busqueda de nuevos caminos
expresivos gque colindan con el relato fantdstico, para dar
expresidn a una sensibilidad renovadora, producto a su vez de una

visidén de la realidad y una percepcién del hombre, nuevas y
diferentes. A partir de los afos veinte y en el caso del
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expresionismo alemdn, y audn antes, puede observarse en Europa en
torno a los movimientos de vanguardia gque all! surgen, las
huellas o el origen de tales inquietudes acerca del hecho o
relato fantdstico como fuente alterna para otras actividades de
Indole artistica.

As!, de esta forma, en 1925 TFranz R8h publica en
Alemania un libro sobre la pintura post-eXpresionista, que trata
de definir bajo el tltulo de "realismo magico". Desde el
Surrealismo, Louiszs Aragdn postula ese mismo afio, en su Prefacio a

una Mditologla MModerna, "lo maravilloso cotidiano". A fines de

esa misma década, el dramaturgo alemdn Bertold Brecht formula,
desde otro &ngulo y a fin de convertir en extrafio a 1o cotidiano,
su famosa tesis del "efecto extraflamiento" como categoria

fundamental de su teatro épico.

En el &mbito hispanoamericano, surge por es0Os mismos
aflos una serie de autores gue realizan relatos de naturaleza
fantdstica: Pablo Palacio (Ecuador), Macedonio Ferndndez
(Argentina), Santiago Dabove (Argentina) y Julio Garmendia
(Venezuela) .

En su "Prdlogo” a La Tienda de Mufdecos, Jesds Semprdm

afirma que Julio Garmendia no tiene antecesores en la literatura
venezolana, en un sentido estricto, y si 35e prescinde de dos
cuentos del venezolano Nicanor Bolet Peraza: <Calaveras ¥y

Matencardiasis, publicados en 1894 y 1896, respectivamente, en

los cuales se anticipa el temple narrativo distanciado e irdnico
respecto al manejo de hechos fantadsticos. (60)

Sin embargo, existe un tipo de literatura que sin estar
inscrita en la llnea de lo fantdstico ofrece antecedentes de la

perspectiva irdnica, extrafiante y distanciada. Podrla citarse
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ciertas obras satlricas como algunas de Johnathan Swift (Los
Viajes de Gulliver), y algunos textos satiricos de costumbristas
hispanoamericanos del Siglo XIX, entre los cuales cabe mencionar
a Daniel Mendoza, Simén Camacho y Juan Cajigal.

En su tiempo, Nicanor Bolet Peraza eligid la convencién
del relato para desarrollar la discusidn gque va contra la
tradicidn de 1la gran novela realista representada por escritores
como Balzac y Zola.

Asi mismo, a través del dominio general de 1la ironla
procede a la reinvindicacidn de la narracidn quijotesca, fijando
las bases de la oposicidn central: lo inverosimil contra el
presupuesto realista.

Bolet Peraza se sitda impllcitamente en la tradicidn de
los cuentistas de fines del Siglo XIX en Francia, Jgue viniendo
del Simbolismo escriben le conte fantastique. Al mismo tiempo
que Bolet Peraza enarbola el estandarte de la iméginacibn en sus
relatos, nos remite, aungue no exista una precisa intencidn
tedrica al respecto, a uno de 1los problemas fundamentales de la
critica literaria contempordnea: el problema de lo verosimil y

lo inverosimil.

Otros de los escritores gque inaugura esta llnea de
reflexidn es Henry James, el primero en tematizar el problema de

la verosimilitud e inverosimilitud en The Turn of The Screw

(e..), donde el misterio de la ambigfiedad psicoldgica y la

credibilidad de un mundo gue toca la frontera de lo irreal
suponen, como en muchos de los relatos de Nicanor Bolet Peraza,
un cddigo narrativo que dé cuenta de la violacidn del orden que
las convenciones de la narrativa realista hablan 1llevado a

instaurar como representacidn ajustada de "lo real".
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La novedad de la visidn propuesta por los escritos de
Bolet Peraza se define en relacién al horizonte de expectativas
del lector de .su época, organizadas por un sistema literario que
lo acostumbra a las analoglas y pretendidas paridades entre el
universo de ficcidn y la realidad de la literatura. Bolet Peraza
estd entre uno de los primeros cultores venezolanos del cuento
fantastico. A diferencia de otros escritores de relatos
fantdsticos, sus cuentos rezuman la condensacidén de la acciones,
efectividad del <conflicto, poder de slntesis en las secuencias,
ademds del uso de la polisemia y la mezcla de 1o extrafdo, lo
maravilloso, lo fantdstico y otros subgéneros gue participan de
lo fantdstico: lo fantdstico maravilloso y 1lo fantdstico
extranfo. Estos y otros rasgos se pueden apreciar a través de la

lectura de ietencardiagis y Calaveras, publicados en "Las Tres

Américas” Nueva York, septiembre 1.896, pp 1.171 - 1.172 y

Nueva York, junio 1.894, po. 465 - 468, respectivamente.

Los textos fantdsticos de Bolet Peraza representan una
reinvidicacién del poder de la imaginacidén y la fantasla,
entendida sobre todo como campo temdtico del cual depende una
nueva forma de experiencia estética, y con la que va a producir

un nuevo tipo de relato.

Yabiendo traspuesto la madurez, Nicanor Bolet Peraza
tuvo una marcadlsima inclinacién hacia la literatura de ficcidn.
Principalmente y con acierto cultivd el cuento. Sus cuentos
comportan un tono humorlstico de gran calidad, alojan a veces 1lo
regional y la ironla fina, entendida como surcasmo y figura
retbrica. Su prosa narrativa trasciende completamente el artlculo

costumbrista.

Y al hablar del cuento, podrla decierse gque en la

historia de la narrativa venezolana quedd sumergido entre cuadros
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de costumbres, tradiciones o leyendas, cuando sus autores
cultivaron simultdneamente esas formas. Subestimado como
categoria narrativa menor, es de riqueza excepcional en la
narrativa venezolana. Captar su estructura es dificil cuando se
parte del mero andlisis tematico.

Bolet Peraza obtuvo sus primeros triunfos en la época
de mayor auge del romanticismo literario americano, poseyd la
sensibilidad suficiente para mostrarse permeable a las nuevas
corrientes que fueron esparciéndose por el mundo. De esta forma
sus cuentos constituyen muestras de tres tendencias, entre las
cuales destacan el romanticismo, el modernismo y misterio y
ciencia al estilo de Edgar Allan Poe.

Habrla que preguntarse {por qué no ha sido incluido
Bolet Peraza en una antologla del cuento nacional?, lo cual serla
un reconocimiento justo para un escritor que llegd a anticiparse
a otros narradores de su patria.

Ubicado tradicionalmente como articulista de
costumbres, territorio donde fue <confinado por la critica,

Nicanor Bolet Peraza difunde un grupo de cuentos excelentes en

revistas de Néxico, Nueva York y Caracas. En 1873, El Si I
de México, publica su relato Ep _defensa propia, mientras El CQjo

Ilustrado acoge El Misacantano.
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CAPITULO V
METENCARDIASIS

+« Metencardiasis es un cuento gque participa de 1la
alegorla narrativa, para trazar el cardcter del viejo sabio
doctor Van-der-Meulen Heinsterfalen y en su desarrollo, acerca al
texto y a su autor a lo extrafio, maravilloso, fantdstico-extrafo
y ciencia ficcién.

Posee como tema central, el maravilloso descubrimiento
de cambiar los corazones a los mortales desdichados, en donde el
gran secreto consiste en la forma llevar a cabo su cometido, tal
como consta en un legajo que cuidadosamente guardaba Van-der-
Meulen.,

Alrededor de este gran eje accional se va configurando
varias esferas gue ofrecen diferentes caras de una sola imagen o
de un solo objeto, a saber, el corazdn, el cual es visto y
percibido como ironla fina, humor negro y chiste intelectual,
como inversidn (alteracidén de la causalidad) como sustitucién
interna, arcaica y religiosa, que se explicardn a su debido
momento.

En relacién a lo fantdstico, hablamos vislumbrado que
ademds de existir como género autdénomo, se sitda entre el limite
de dos géneros: lo maravilloso y 1lo extrafio, y son justamente
estos dos géneros los que mayormente acaparan la atencién\del
lector en los diversos momentos de lectura, tanto en
Mentencardiasis como en otros cuentos suyos, entre los cuales
podrla mencionarse el texto La Gran Infame, publiéado en "E1l Cojo
Ilustrado” en 1.894.
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En Mentencardiasis, lo extrafio no cumple mds que una de
las condiciones de lo fantdstico: 1la descripcidn de ciertas
reacciones de los personajes y acontecimientos del texto. Todos
estos aspectos se observan, en el instante en el que el viejo
sabio Van-der-Meulen pronuncia la palabra Sea! y se descubre que

el <corazdn trocado a la joven dama pertenecia a su rival en
amores:

- Sea!
Volvieron a levantarse los hermosos pdrpados de la
beldad rediviva, vagaron por un momento sus negras
pupilas, luego se fijaron en algo como visidn
misteriosa, sonrid todo su semblante y en sus labios
estalld un beso apasionado y ruidoso como el foetazo
de un rayo.
Anténito gqueddse el sabio, mas crecid de punto su
sorpresa cuando la Jjoven, erguida y furente se llevd
ambas manos al pecho para desgarrdrselo y tras un grito
espantoso exclaméd:

- Viejo infame Me has enganado!

Lo gue habla pasado era una cosa horrible. El corazén
gue la infeliz joven sentla palpitar en vez del suyo
enamorado, era el de su rival, de aquella por guien el
doncel liviano la desderara. Y con ese nuevo corazédn
amaba ella ahora ain mds gue antes al infiel; y para
mayor tormento, ese corazdn ajeno y enemigo guardaba
las reminiscencias del amor que gozd arrebatdndoselo a
ella; y mds todavla, en ese corazdn gue ahora se nutrla
con sU sangre bullla hirviente como lava el odio gue su
rival la profesaba, sitiéndose por tanto aborrecerse a
s! misma con el odio de otra mujer para ella
aborrecible" (61).

Este hecho, a la vez que forma parte de lo extrafo,
pertenece a la ironla fina y al humor negro, pues los resultados
que se esperaban no se vieron cumplidos, y en ello incide el
factor "sorpresa", hdbilmente tratando por el autor, a través del

suspenso y la presencia de lo "otro", lo no cotidiano.

La concurrencia de lo sobrenatural en Metencardiasis es
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explicable mediante el concepto adjetivado de aquello gue excede
las fuerzas de la naturaleza y como funcidn pragmdtica, en donde
lo sobrenatural conmueve, asusta o simplemente mantiene en

suspenso al lector, como en este caso.

Se podra afirmar que en Metencardiasis el suspenso que
experimenta el lector sigue un proceso de ascenso y descenso, en

donde el narrador parece "Jjugar" con la intriga, 1la curiosidad,
ya que sdélo ¢1 y nadie mds que &1 conoce la historia de Van-der-
Meulen y el secreto de cambiar los corazones a los mortales. E1
camino de ascenso comienza cuando el narrador relata cdmo un buen
dla sorprendid Van-der-Meulen a los habitantes de Rotterdam con

su descubrimiento:

"Sorprendid un dila a los buenos habitantes de su nativa
ciudad de Rotterdam, apareciéndoseles, no sdlo con vida
y envidiable salud, sino también con uno de los mas
asombrados descubrimientos que pudiese intentar la ciencia
en sus mayores osadlas.

Consistia el prodigio nada menos que en cambiar los
corazones a los mortales.

Mediante la misteriosa virtud del hipnotismo, segdn se cree,
paralizaba &1 la vida, y luego, con ayuda de un poderoslsimo
im&n encontrado por ¢l mismo alll en el propio y exacto
centro del circulo polar, en donde se concentran las grandes
energlas magnéticas, atrala el corazdn que querla desalojar,
le desprendla del pecho e incontinente, con pasmosa rapidez
sacaba de una redoma, formada de wuna hermosa piedra de
granate, otro corazdn de los que intactos vy frescos
conservaba por secreto procedimiento, y al cual corazén
planteaba en lugar del gue acababa de extirpar™(62).

Luego de este ascenso se registra una calda del
suspenso:

"De todas partes del mundo acudlan clientes al viejo doctor
Van-der-Meulen-Heinsterfalen. Los habla entre ellos, gue
envejecidos para el amor, querlan volver a amar como caundo
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eran jdvenes; los habla que amaban con demasla a quienes no
correspondian con igual pasidn; y éstos iban a que el gran
trocador de corazones les extrajese la fogosa entrafa,
dadndoles en cambio un corazdn insensible y fioM(63),

Decrece el suspenso, se produce un abismo en el ritmo de la
narracién. Seguidamente, vuelve a desarrollarse la intriga y la
emocidn:

“"pDe tierras remotas y ardientes llegd una dama, hermosa
como un pr.imor, noble cual una reina, y por afadidura
dotada de gran discrecidn, que es el atributo que mds
realza a la beldad (...).

Una repentina llamarada incendid los ojos de 1la joven, y
arrojdndose resueltamente en el divan aparejado para las
operaciones, dijo:

= Venga el corazén inlcuo yo quiero aborrecer.

El viejo doctor Van-der-Meulen-Heinsterfalen fijd en las de
la dama sus grandes pupilas verdosas irisadas de amarillo y
rojo como las de los gatos, agitdé las manos repetidas veces
cual si arrojase sobre la paciente correintes magnéticas que
parecla recoger a su derredor; los pdrpados de la joven
cayeron como dos pétalos de rosa, y la vida hizo una
profunda pausa¥(64).

Nuevamente decrece el suspenso y sSe asciende a otro
peldafo:

Wsea! (...)

Volvieron a levantarse los hermosos pdrpados de la

beldad rediviva, vagaron por un momento sus negras
pupilas, luego se fijaron en algo como visidn misteriosa;
sonrid todo su semblante y en sus labios estalld un beso
apasionado y ruidoso como el foetazo de un rayo.

Atdnito queddse el sabio, mds crecid de punto su sorpresa
cuando la Jjoven, erguida y furente se llevd ambas manos al
pecho como para desgarrdrselo, y tras un grito espantoso
exclamd:

- Viejo infame Me has engaﬁado!“(ss)
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Después de este incremento, los acontecimientos se
precipitan uno tras otro hasta 1llegar a ocasionar sorpresa,
extrafdeza y curiosidad en el lector, pues el producto final no
satisface las expectativas del lector, de 1la dama que se somete

al cambio de corazdn y menos adn del Doctor Van-der-Meulen:

WLo que habla pasado era una cosa horrible. El corazdén
que la infeliz joven sentla palpitar en vez del suyo
enamorado, era el de su rival, de aquella por quien
el doncel liviano la desdefiara.

Y con ese nuevo corazdn amaba ella ahora adn mds gque antes
al infiel; y para mayor tormento, ese corazdédn ajeno y
enemigo guardaba las reminiscencias del amor que gozd
arrebatdndoselo a ella; y mads todavla, en ese corazén que
ahora se nutrla con su sangre, bullla hirviente como lava el
odio que su rival 1la profesaba, sintiéndose por tanto
aborrecerse a s! misma con el odio de otra mujer para ella
aborrecible! #(66) .

La presencia del suspenso, de 1lo extrafio y de la
intriga acompafiada por la alteracidn de la causalidad
(procedimiento muy empleado por Nicanor Bolet Peraza), obedecen a
una serie de condiciones de lo fantastico, puesto gque provoca o
induce el miedo, el horror o la curiosidad, en Metencardiasis
éste dltimo elemento se produce como un deseo natural de "ver" Y
de "conocer" el narrador, ademds de satisfacer y resolver el
dilema de creer o no creer, que podrla solucionarse mediante lo
maravilloso. Por otra parte, el suspenso y la intriga despiertan
en el lector la sensacidn de lo truculento, cdbala y enredo, por
dltimo, cabe mencionar que Van-der-Meulen es visto y comparado
con un mago transfiguradé, y en este hecho nos detendremos un
poco en el capltuclo dedicado a la magia en Metencardiasis. ‘

Al comparar a Van-der-Meulen <con un mago, el narrador

estd atribuyéndole caracterlsticas especiales, pues la imagen del
mago es posible gracias a la ilusidn y al arte fingido de
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producir por medio de operaciones extraordinarias y ocultas,
efectos contrarios a 1la leyes naturales, y con ello nos
acercarlamos a lo sobrenatural.

a la nociédén de mago se afiade el adjetivo
"transfigurado", referido al proceso de metamorfosis o
transmutacidén. Existe otra posibilidad de interpretacidn con
reupecto a la imagen madgica de Van-der-Meulen, y consiste en el
encanto, lo maravilloso, asombroso vy la potencia de seduccidn.
Todos estos elementos pertenecen a la esfera de lo fantdstico y

maravilloso.

etencardiasis, como texto, ofrece una particularidad: el
tratamiento de la intriga. La intriga se sitda en el momento en
gue Van-der-Meulen se transforma en mago, sacerdote,’sabio y
creador al unlsono de lLa »palabra iSea!. E=n esta secuencia
narrativa interviene el chiste, el humor negro y la ironla. Van-
der-Meulen es descrito con gran magnificencia, en lo relativo a
sus destrezas y trocar dJde corazones. No podla fallar su
descubrimiento, y sin embargo falld, obteniendo as! resultados
contrarios al deseado; un corazédn rival capaz de aborrecer a la

dama defraudada por un doncel liviano.

U
=
td

CENTRO DEL MUNDQO Y SU SIMBOLISMO EN METENCARDIASIS

Un elemento gue llama poderosamente nuestra atencién en
la lectura de Metencardiasis es la nociédn del centro del mundo, ¥y

al respecto el texto es rico en 1imdgenes gue desde tiempos
remotos han simbolizado el centro u origen del mundo, a saber: el
centro del clrculo poclar y el <corazdn. Pero antes de analizar

este aspecto veamos en qué consiste el mito del origen del mundo.
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Si definieramos el mito, dirlamos que: "cuenta una

historia sagrada; relata un acontecimiento que ha
tenido lugar en el tiempo primordial, el tiempo

fabuloso de los "comienzos". El mito cuenta cémo
gracias a las hazafias de los seres sobrenaturales

una realidad ha venido a la existencia (...). El

mito posee un contexto socioreligioso y es a la vez
una realidad cultural. (...). El mito es siempre el
relato de wuna "creacidn": se narra cédmo algo ha sido
producido, ha comenzado a ser. El mito no habla de lo
gque ha sucedido realmente. Los personajes de los mitos
son seres sobrenaturales. Los mitos describen las
irrupciones de lo sobrenatural en el mundo" (67).

Segun Mircea Eliade, los mitos dejan al descubierto que
el hombre y 1la wvida poseen una historia sobrenatural y se
convierten en una realidad viviente de la sabidurla practica.

En forma general, se podrla decir que el mito se

refiere siempre a una creacidn. Los mitos constituyen los
paradigmas de todo acto humano significativo.

Por otra parte, el mundo habla al hombre y para
comprender este lenguaje, basta conocer los mitos y descifrar los
simbolos. La existencia del mundo es resultado de un acto divino
de creacidn, sus estructuras y sus ritmos son el producto de los
acontecimientos gue tuvieron lugar en el comienzo del tiempo.

Todo objeto césmico tiene una "historia™. Esto quiere decir que

es capaz de hablar al hombre. 7 puesto que habla de si mismo, en
primer lugar de su "origen", del acontecimiento primordial a
consecuencia del cual ha venido al ser, el objeto se hace real y
significativo. No se trata de algo "desconocido" o "irreal",

comparte el mismo "mundo" del hombre.

En el caso de Metencardiasis, asl podrla funcionar el
imdn maravilloso. Tal coparticipacidén no sdlo hace al mundo
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"familiar" e inteligible, sino transparente. A través de los
objetos de este mundo se perciben la huellas de los seres y
potencias del otro mundo. Por tal razdén, para el hombre arcaico
es a la vez "abierto y misterioso". El hombre no se encuentra en
un mundo inerte y opaco y por otra parte, al descifrar el
lenguaje del mundo se enfrenta al misterio, pues la "naturaleza"
desvela y enmascara a la vez lo "sobrenatural®, y en ello reside
para el hombre arcaico el misterio fundamental e irreductible del
mundo.

En un mundo semejante, el hombre no se siente
encastillado en su propio modo de existirp. Se comunica con el
mundo porque utiliza el mismo lenguaje, el simbolo. El hombre de
las sociedades arcaicas sabe que es algo mds gue un se humano. A
esta idea se une el hecho de gue conocer los mitos es apreder el
secreto del origen de las cosas.

La funcién del mito es revelar modelos y proporcionar
una significacidén al mundo y a la existencia humana. Por otra
parte, al conocer el mito y el origen de las cosas, se 1llega a
dominarlas y manipularlas a voluntad, es un conocimiento gque se
vive ritualmente, sea recitando el ritual o efectudndolo. En
Metencardiasis el mito del origen estd representado no sdlo
mediante las imdgenes del centro del clrculo polar y el corazén,
sino también por la presencia del medicine-man, las piedras

sagradas, piedras simbédlicas y su significado.

Segin Mircea Eliade, "un medicine-man no puede proceder
a una ceremonia sin haberla sufrido &1 mismo™ (68), a ello agrega
la idea de que la solidaridad entre el mito cosmogdnico, el mito
del origen, de la enfermedad y del remedio estdn unidos en forma

muy estrecha. Al respecto, voviendo a etencardiasig, Van-der-
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Meulen vendrla a encarnar la figura de un carandero gque recita un
ritual en el cual se hace retornar al paciente al punto de
opartida, es decir al origen, por ello en este caso el ritual se
recita en beneficio de un solo individuo, de la joven dama
defraudada.

En el momento en gque Van-der-Maulen realiza el cambio
de corazén a la joven, estd reviviendo el tiempo en gque las cosas
se manifestaron por primera vez, es decir, la rivalidad entre lagj
dos damas y la disputa por el doncel, de ah! 1la doble vertiente
del acto fallido de 1la operacidn: la vuelta al origen y la
ironla empapada en el humor negro. El hecho de revivir el tiempo j
nos c¢oloca ante la experiencia que sufren 1las sociedades
arcaicas. A esta nocidn se une la imagen de Van-der-Meulen como
curandero, probablemente, - pues el texto no nos confirma esta
idea-, sufrid una vuelta al origen, y hasta un cambio de corazdn
cuando fue al centro del clrculo polar, y alll fue investido como
doctor, sabio, sacerdote y mago transfigurado. En el centro
adquirid poderes y sabidurla maravillosa. De ser cierta esta
teorla, van-der-Meulen al trocar los corazones vy pronunciar la
palabra sea! esta realizando lo cultural del mito cosmoldgico,
y a través de esa accidn, todas las personas que deseen_cambiar
su corazdn se estardn renovando en su totalidad, recobrardn sus
fuentes, revivirdn sus "origenes". Se trata de una renovacién
universal realizada por la reactualizacién del mito cosmogédnico y
la recuperacidn del esplendor mdgico de los origenes, asl aparece

atestiguado en diversas sociedades tradicionales.

La presencia del mito cosmogédnico y su versidn recreada
en Metencardiasis nos permite ir a la fuente de la historia del
origen de las enfermedades y de sus remedios, en este caso la
operacidn de corazdn, gue funciona aqul como un retorno al

comienzo abszsoluto, lo cual representa la creacidn de un mundo.

Hasta esta secuencia tendr lamos dos aspectos Intimamente
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relacionados: el retorno al origen y el momento de la creaciédn.
Al renovar la vida, se renueva el tiempo y el Cosmos. La idea
mitica del origen estd imbrincada en el misterio de la creaciédn.
Segun !lircea Eliade "una cosa tiene un origen porgue ha sido
creada, porgue una potencia se ha manifestado claramente en el
mundo, un acontecimiento ha tenido lugar". (g9)

Quizas por tal razdn, Van-der-Meulen fue al centro del
Clrcule Polar, en busca del origen y del acontecimiento
orimordial. El cambio de corazones podrla considerarse como una
"creacidn" y como encarnacidén del eje cdsmico, residenciado en el
ombligo de la tierra o centro del mundo, ademds de ser un zito de
cenovacidn. Zon este aspecto nos ubicamos en el mito de la
perfeccidn del comienzo. Van-der-ileulen y la dama esperaban gque
el corazdn transpiantado todavia amaba mucho como para dar por
concluido el ciclo amoroso. La posibilidad de recuperar el
"comienzo" apsoluto implica la destruccidn y abolicidn simbdlica
de 1o viejo. La destruccidn estd impllcita en el comienzo y el
comienzo en la destruccidn. Desde este punto de vista, con la
destruccidn del amor de La dama despechada y el cambio de
corazén, comenzaba el amor por el Joncel y el odio as! misma y
zon 2. comienzo del amor 2or el doncel en el pasado-gabezaba el

camino de destruccidn de s! misma y del ciclo amoroso.

La nocidén de ia perfeccidn en er comienzo @s muy
arcaica y ha sido difundida entre los egipcios, mesopotamios,

esraelitas y otros pueblos del Oriente prdximo antiguo.

La operacidn del corazdn, como rito, fuerza al hombre a
crascender sus ..tes, lo obliga a colocazse junto a los dioses.
s7isto as!, el mito "eleva" al hombre, sobre todo al gue posee la

cuai-3dad de recitarlo, por ejemplo Van-der-Meulen.
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El acto de trocar los <corazones a los mortales

desdichados constituye una variante, una versidn recreada del
mito del eterno retorno, del origen y la perfeccidn del comienzo,
ademds de la leyenda del holandés y del judlo errante. Ello ha

3ido posible gracias a la invencidn de Nicanor Bolet Peraza.

Ahora 2ien, generalmente las fuentes de inspiracidn en
a elaboracidn de .aitos zson: las <crisis, encuentros y

Zevelaciones, en el caso vparticular de Metercardiasis la fuente

astuvo constituida por crisis de indole polltica, econdémica Y
social de MNicanor 3olet Peraza, como venezolano y escriior que
escribe en el exilio, Jurante el juzmanato. Este tipo de actitud
se 18 registrado desde tiempos remotos en sociedades arcaicas, en
donde ciertas experiencias aparecen acompafadas y enriguecidas

»or imdgenes y escenarios pertenecientes a universos fantdsticos

Jque nutre, acrecientan, magniiican ~0s motivos mitoldgicos
tradicionales. Llama la tencidn, el necho de gue !letencardiasis

no refleje ni un solo aspecto »nolltico, econdmico o social de

Venezuela.

Las experiencias opriviliegiadfas, al ser comunicadas a
través de ambientes fantdsticos, como el de letencardiasis,
impactan e imponen modelos de inspiracidn, como el caso del
venezolano Julio Garmendia, en el Sigio XX. ©EZn las sociedades
arcaicas, la cultura se renueva por la influencia de mentalidades
creadoras, en el Siglo XIX los adelantos cientlficos se estaban
sucediendo wuno tras otro, <y también estaba ocurriendo que el
ocultismo anora <c¢omenzaba a ser objeto de interés de
.ntelectuales 7 cientlficos, ejemdpio Je ello es el magnetismo y
1os poderes curativos de. imadn, gue por clerto, en el afo 1983 se
lievd a cabo una investigac:dn cientifica 2n Rusia en donde se
Jemostrd gue el coder magnético del :ndn era =2fectivo para el
tratamiento cardlaco, oncoldgico, renal vy oftalmoldgico, ademds,
sa concluyd que el poder magnético es ambivalente, es decir,
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tiene poio positivo, al igual que Van-der-¥euien y su poder, dJel
cual se expondrdn ciertos aspectos en &l capltuio dedicado a ia

nagia en  letencacdiasis. I3 drobabie Jue 2n pieno 3igio YIX, Y a

cra iy g

-

pesar de 105 avances cientlficos _logrados, :a colectividad
aies

3iguiese adn esquemas cu_tuc: mitoldgicos y arcaicos.

Tn cuanto a. -a&n como signo y forma del

13, podrla afirmarse gue actla como dénfalo

odar ae Van-

g

Ser-leulen y 3u sabicdur
4Jde oLzece un tcescimonio de .0 Jue sucede en 2i tundo y 3e lo gue
sucedid, oero ciempre en funcidn lel ritual de Van-der-ileulen. =1

va.o: Ze.  .mdn ce carga cel valor cuitural de Van-der-ileulen 7

viceversa, e~ imdn como 2iedra cultural ¢s 3i3no 5 expresa una
-ea..dad crascendente, extrahumana, no cesa de significar algo
Jue 20 so Jel magnetismo
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208rd Zec.rse guz licanos 3olet Peracza, en esie sentido

fue un wvisionar«o. ITi im&n, ademds de cer un signo de una
sea..2ad crascendence az sagrado porgue fue na..adodo en el
"sgncrs dei  amundo", an el centzo der Zi:zuio Poiar, y por
cecnsiguignte en el gsunto de coyuntura encre .as zonas cdsmicas.
Obv_amentz, 2+ "cencro" 2@s eswnac:to zagrado 7 por ello ei objeto
Sue .o I&..esenta ce conv.arte camb.én en sagrado y puede ser
cons.derado, DOrjue .iava an sl una readiidad transesgecial gjue cze
.a3erca en un espac:io 2-9iano.

La alerofan:zzaclidn actla como un sS.mboliiZmo paten:te
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conguistar y de ponerlo a disposicidn de cualguier sujeto. Z1
simbollsmo del .imdn como dnfalo revela la necesidad <gue tiene el
aombre de orolongar hasta 1o infinito la hlerofanlzac1én del

mundo, de nallar sin repeticiones sus tltulos en una determinada

hierofanla, gue _a identifica con el conjunto del universo.

an sintesis, los mitos cdsmicos Y 1los rituales de
senovacidn se presentan CoOmo experiencias existenciales del

nombre arcaico. Los mitos y 1los rituales proclaman

acontecimientos macrocdsmicoc, antropoldgicos, Quizds Bolet
Deraza intentd »Doner de relieve Jue la existencia del hombre
woderno es enajenada , tragmentada, Dero a .2 vez necesitada de

.2 porosidad y la emocidn gue ofrecen todos .os nivelesg de lo
real al nombre arcaicos. De aht el -enacer y e@_ despertar de las

c.encias occuitas, tan en boga 2an los siglos XIX y XX.
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ZN ZTCHCARDIASIS

“n otro apartado hablamos dicho jue no toda iliccidn ni
zodo sentido literal tdn ligados a 1o fantdstico, opero todo lo
Zantdstico estd ligado a ~a ficcidn vy al sentido iiteral. nara
tal efecto se :impone _.a necesidad de analizar la sintaxis vy el
enunciado, a fin de encontrar en todos i1og nivelas, consecuencias
Je .05 extrafdo, fantdstico y maravilloso, incluyendo a 3us 4os

subgéneros: fantidstico-extrafo y fantidstico-maravillioso.

La unidad estructural de una obra sgse ._leva a cabo
anediante tres propiedades, a saber: un oarticular empleo del
centido figurado, la .eaixizacidn erfectiva de. sentc:io Drovio de
una exvoresidn ligurada y la .elacidn funcional de la figura y io

sobrenatural.

La primera propiedad consiste en astablecer una
-elacidn diacrédnica, en donde 1o sobrenatural nace a menudo del
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ahecho de gqgue el sentido figurado es tomado literalmente. En
realidad, las figuras retdricas estdn ligadas a lo fantdstico de
diversas manras, una de ellas es a través de su dependencia del
enunciado. Lo sobrenatural pued a veces originarse en la imagen

figurada. Por tal efecto se procedid a analizar el cuento

Metencardiasis Sajo un tdépico hasta ahora apenas mencionado: la
magia.

Zl tema de la magia desborda el llmite aceptado por la
realidad y la fantasla, hasta ~legar a asombrar al lector y
formar un @undo en el Jue los numeros, las piedras prec:iosas, el
corazdén, e. centro del Clrculo Polar y el imdn maravilloso, entre
otros slmbolos, establecen una relacidn semadntica dirigida hacia
el retorno al origen y la busqueda de 1la perfeccidn. Por otra
pvarte, resulta nuy veculiar 1la filia¢idén de Van-der-Meulen con

lesmer, :lerlln 7 Schvendenborg, y por ello se creyd conveniente

T a k3 . >
ofrecer <ciertos detalles e informacidn, gue le sirvierah al
-ector para su correcta ubicacidn en 1lo que al toque de

or ginalidad se refiere por parte de Nicanor Bolet Peraza como
escritor.

Z1 tratamiento del susvenso y la intriga resultan de un
hdbil y condensado orocedimiento de escritura, por 1o cual se le
ha comparado con Edgar Allan Poe, y hasta con Zoleridge,

loore,Xeats y Shelley, escritores del Romanticismo Inglés.

Nathaniel Hawthorne, contempordneo de Poe, se deja sentir en la

escritura de Bolet Peraza, sobre todo en etencjardiasis vy

Zaiaveras. La economla de medios, nmuy »roclamada vpor Poe, ha sido
aprovechada al mdximo por Bolet Peraza en letencardiasis, al

-gual gJgue el s3sentimiento dJde apresamiento gue asalta al .ector
como consecuencia de 103 golpes intensos de emocidn y amenidad de

ila narracidén.
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En otro apartado hablamos dicho que en Metencardiasis
concurren el suspenso y la intriga, a fin de despertar en el
lector la sensacién de lo truculento, ilusionismo y sabidurla
suprema, al respecto cabe mencionar que Van-der-Meulen es visto y
comparado con un mago, un dios, sabio y doctor, en este hecho nos
detendremos un poco. Al tratar de establecer una analogla entre
Van-der-Meulen y un mago, nos hallamos ante la necesidad de
definir équé es la magia? y écuél es su objeto?.

En esencia, la magia es la blsqueda que lleva al
descubrimiento y al perfeccionamiento de s! mismo. Como tal, se
trata de un sistema de creencias. La magia es una especie de
religidén como cualquier otra. El f£in ulterior de un mago debe ser
inevitablemente el mismo gque el de cualquier otro sacerdote
cristiano... la Unidén Divina y la Unidn como lo Ultimo, por ello
la magia es un medio para evidenciar la Divinidad que se

encuentra en el fuero interior de los hombres.

Hablando metafdéricamente, la magia es un medio de
volvernos hacia adentro. Unmago evoluciona hacia la divinidad,
sustituyendo sus propios rituales por juegos de rituales due se
proponen reproducir los mundos interiores. De ah! gque en
Metencardiasis se homologue a Van-der-Meulen <con un mago, un
sacerdote, sabio y Dios.

5.2.1 Van der Meulen y el Mago Merlin

En Metencardigsis el cambio de corazones estd muy
arraigado en una atmdsfera cientlfica y mdgica de encantamiento y
metamorfosis al estilo del Mago Merlln. Con respecto al Mago
Merlin y el nombre del milagroso profesor Van-der-Meulen se
observan ciertas afinidades, entre elilas la semejanza en cuanto a

caracterlsticas personales y la procedencia de sus nombre, pues
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los fonemas m, e, 1, n son comunes tanto a Merlln como a Meulen,
el cambio de la "i" por la "e" y de la "r" por la "u",
probablemente se deba a un toque de originalidad de Bolet Peraza.

Marlin posela un aspecto agradable y ojos verde
esmeralda, Van-der-Meulen también posee aspecto agradable vy ojos
verdes. Ambos son poseedores de una mirada penetrante y profunda
como la de los gatos. El1 ambiente que rodea a Merlln es
maravilloso y prodigioso, con Van-der-Meulen ocurre lo mismo, su
entorno es propicio para toda suerte de prodigios vy sabias
acciones. Por otrad parte, tanto Van-derMeulen como Merllin
desaparecieron para luego volver sorpresivamente y con envidiable
apariencia. Ademas Merlln y Van-der-Meulen son poseedores de

sabidurla y secretos celosamente guardados.
5.2.2 Van-der Meulen y Mesmer

Existe otr interpretacidn acerca de los extraordinarios
poderes de curacidédn de Van-der-Meulen, a saber, vinculada a los
descubrimientos del iluminado sueco Schrvendenborg y de Mesmer,
un médico alemdn. El procedimiento de Schrvendenborg permitid mds
tarde a Mesmer llegar a lo que se llamd Magnetismo Animal. E1
medio propuesto por Schrvendenborg era un estado intermedio, gque
se relaciona con el suefo, el é&xtasis y la catalepsia. El
iluminado sueco afirmdé la posibilidad de este estado, pero no
brindd la teorla de las prdcticas necesarias para llegar a él.
Pero un hombre de genio, completd con una taumaturgia natural las
intenciones proféticas y caballsticas de Schrvendemborg. Ese
hombre era un médico alemdn llamado Mesmer, hnacido en la Alta
Suebia en 1733 y muerto en 1815. ‘

Mesmer tuvo la gloria de encontrar, sin iniciador y sin
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conocimientos acultos, el agente universal de la vida y de sus

prodigios. Sus . aforismos lo llevaron a conocer en el ser natural
dos formas gue son la sustancia y la vida, de donde resultan la
fijeza y el moviento gue constituyen el equilibrio de las cosas,
ademds demostrd la existencia de una materia prima fluldica,
universal, capaz de permanecer inmévil y en movimiento que, al
fijarse, determina la constitucién de las sustancias y que,
moviéndose siempre, modifica y renueva las formas. Esta materia
fluldica es activa y pasiva. Como pasiva se atrae a s! misma,
como activa se proyecta. Por elia 1los mundos y los seres vivos
gue pueblan los mundos se atraen y se rechazan, pasan de unos a
otros por una circulacidn comparable a la de la sangre. Mantiene
y renueva la vida de todos los seres, es el agente de su fuerza y
puede convertirse en el instrumento de su voluntad. Los prodigios
son los resultados de las fuerzas o de las wvoluntades
excepcionales. Los fendmenos de cohesidn, elasticidad, densidad o
sutiliza de 1los cuerpos son producto de las diversas
combinaciones de las dos propiedades del fluldo universal o de la

materia prima.

La enfermedad, como todos los desdrdenes flsicos, viene
de un desarreglo del equilibrio normal de la materia prima en un
cuerpo organizado. Los cuerpos organizados son o bien simpdticos
o bien antipdticos wunos a otros, como consecuencia de su
equilibrio especial. Los cuerpos simpdticos pueden curarse unos a
otros, restableciendo mutuamente su equilibrio. A la propiedad de
los cuerpos de egquilibrarse unos con otros, por &traccidn o
proyeccidén de la materia prima, Mesmer la llama Magnetismo
Animal. Para 3sus experimentos utilizd conductores metdlicos.
Mesmer y Van-der-Meulen desde este punto de vista son

magnetizadores, cientlficos y sablios.

En sus procedimientos Van-der-Meulen empleaba los
llamados "pases" magnéticos para trocar los corazones, mientras
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dirigla agudas y penetrantes miradas a los pacientes.

Existe otra forma de magnetizar a través de la mirada.
Este método surte efecto en algunas personas muy sensibles, y

consiste en mirarse tanto el paciente como el magnetizador tan
fijamente como le sea posible.

Es muy probable que Bolet Peraza al escribir este texto
se hubiese propueto la firme intencidn de fascinar al lector
mediante la descripcidn de una atmésfera fantdstica vy
sobrenatural, sin que por ello se obviara lo cientlfico
subyacente en el fendmeno del magnetismo.

5.2.3 Los Cuadros Numéricos y su Significacién en
Metenciardiasis.

Anteriormente se habla mencionado el hecho de que Van-
den-¥Meulen desaparecid vy aparecid al cabo de guince afos.
Simbdlicamente hablando y en términos de la numerologla, los
nimeros no son expresiones meramente cuantitativas, son ideas-
fuerza, con una caracterizacidn -especlfica para -<cada uno de
ellos. El ndmero quince tiene un notable valor erdtico y también
diabdlico. Si tomamos por separado el ndmero uno y el numero
cinco, los resultados nos conducen a la unidad, al simbolo del
hombre y al pentagrama o estrella de cinco puntas, es decir a uno
de los signos caballsticos de brujos y sacerdores satdnicos. Pero
si1 sumamos ambos miembros, obtendremos el ndmero seis, gue
significa ambivalencia y equilibrio, unidn de los tridngulos
fuego y agqua, gque representan el alma humana. En relacidn al
fuego y el agua, existen dos cuadros numédricos magicos,
constituidos por nueve casillas ocupadas por un nudmero del uno al
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nueve, pero si sumamos cada casilla, el producto serd el ndmero
quince:

+ 4 + 9 + 2 + 6 + 1 + 8 = 15

+ 8 + 5 + 7 + 7 = 15

+ 3 + 1 + 6 + = 15
=15 =15 = 15

En sintesis, el ndmero quince en Metencardiasis nos

conduce hacia una dimensidn oculta de Van-der-Meulen, no vista
hasta este momento: la de practicante de actos de magia negra, a
la vez gue sugiere por la presencia del £fuego y del agua, la
nocidn del bien y del mal.

Otro aspecto !ntimamente relacionado son 1los cuadros

mdgicos en etencardiasis es el simbolismo del color. En el texto
se mencionan los colores rojo, blanco, negro, verde y amarillo. 1
color rojo podrla asociarse al fuego y su cuadro numérico mdgico
a la vida, la actividad, la pasidn, sentimiento y sublimacidn. El1
negro es el color de la receptividad, del ocultismo y germinaciédn
en la oscuridad, ademds representa el estado de putrefaccidn y
fermentacién.

E1 ocultismo como significado es pertinente a 1la
condicidn de hechicero y secretos celosamente guardados, y en
ellos mismos reside el simbolismo del poder sobrenatural. En no
revelar un secreto sugiere una sensacidn de superioridad
constante. En esta razén se fundamenta parte del atractivo de lo
esotérico y de todas las formas de hermetismo en literatura vy en

arte. En Metencardiasis existe un precioso secreto: el secreto

del cambio de corazones, gue constaba en un legajo posteriormente
guemado, nunca fue revelado.
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En cuanto al color blanco, su significado va asociado a
la iluminacién, ascensién mistica de Oriente, se asimila a la
deidad. En Mertencardiasis el blanco va referido a las blancas
carnes y la nieve. En todo caso, tendrlamos una vlia de altura y
de luz, ademds de 1la pureza del acto de cambiar los corazones,
del amor de la dama y de las manos de van-der-Meulen, podrla
asociarse este color y su significado a la idea del rayo y
magnetismo, puesto que van-der-ileulen pareecla arrojar corrientes
magnéticas.

Otro de los colores mencionados en [letencardiasis es el
color verde, asociado al cuadro mdgico numérico del agua. El
color verde es un «color ambitendente, significa la vida y la
muerte, va asociado a la vegetacidn y a los cadaveres,
respectivamente. El1 verde, al igual que el amarillo verdoso, es
color de muerto y origen lunar, representa la funcidn perceptiva,
la simpatla, la adaptabilidad. Es el color de Venus, al igual que
el color amarillo es el c¢olor de Apolo* y el comor rojo el
atributo de HMarte. El verde es transmisidn y puente entre el
negro y el rojo, es decir, entre la vida y 1la muerte, en dltima
instancia es slmbolo de descomposicién.

E1l <color amarillo va asociado a 1la 1luz solar,
iluminacidn, dispersidn, generalizacidn comprensiva, generosidad,
intuicidn, intelecto, es el color del mds alld y de la
clarividencia. A este color 1le corresponde el cuadro numérico
magico del aire.
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Hasta ahora, la personalidad de Van-der-Meulen se
perfila como .la de un hechicero, mago, sabio, sacerdote,
clarividente, dios solar, perceptivo y receptivo.

Ya hemos mencionado los elementos tierra, agua, aire y
fuego. Estos se relacionan con los cuatro tipos principales de
cualidades flsicas, sintetizadas como los sdélidos, los llgquidos,
los gases y la radiaciones. Cada aspecto de nuestro mundo puede
ser ubicado en una de estas clasificaciones. Estos son los cuatro
potenciales espirituales sobre 1los cuales estd construido el

cosmos, y sin los cuales no puede concebirse.

En relacidn a ello, Empédocle, foldsofo griego del
Siglo V, opinaba gque las cosas de la naturaleza proceden de la
mezcla y separacidn de elementos indestructibles y eternos, a
saber: del agua, fuego, aire y tierra. Su unidn y separaciédn las
operaban "amor" y "odio".

En la numerologla, el ndemro cuatro simboliza el orden
en el espacio, lo cual armoniza con la idea de gque Van-der-Meulen
quizds fue el centro del clrculo polar en busqueda de la
perfeccidn. Por ultimo, la gama de colores se compone de seis
colores: rojo, anaranjado, amarillo, verde, azul y violeta. El
séptimo color es el blanco y ocupa el centro cuando los seis
colores se sitdan en las puntas de dos ridngulos en "sello de
Salomén".

En Metencardiasis 1los colores son cinco, constituyen
una estrella de cinco puntas, que representa la figura de los
ocultistas, correspondiendo a cada punta lo siguiente:
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ESPIRITU
Aire Agua
Tierra Fuego

5.2.4 Significado de los simbolos presentes en Metencardiasis
¥ su relaciédn mdgica.

Los slmbolos madgicos operan segin los mismos principios
del sentido comin. Los poetas, los nifios y los matemdticos los
utilizan para vincularlos con los acontecimientos actuales a su
alrededor.

El mago opera en niveles de <conciencia que se
encuentran en regiones totalmente ajenas a las experiencias
ordinarias. Experimenta gque no tienen ninguna relacién manifiesta
con nuestro Dropio conocimiento 0 nuestra propia experiencia. La
Unica forma en gque puede describirlas consiste en utilizar
simbolos gue no son comunes, y que son los andlogos inferiores de
aquello gue estd describiendo.

Los slmbolos son un vlnculo entre lo conocido y lo
desconocido, entre lo exterior y lo interior. Eso no impide el
hecho de gque no pueden asimilarse las ensefianzas ocultas sino a
través de medios metafédricos. En la magia é&stos son 1los
misteriosos menores Y misteriosos mayores. Los primeros
representan las ensefianzas basicas, cuyos contenidos
intelectuales estdn al alcance de todos. Los misterios mayores
sbdlo pueden ser comprendidos a través de la experiencia, no
pueden ensefiarse con palabras, por ello el mago sdlo puede
comenzar a describir estos misterios en terminos simbdlicos ¢

aquellos gue no han tenido una experiencia similar.

Ese es el motivo por el cual resulta indtil ir en busce

de libros para encontrar secretos profundos. Los libros brindan
unos pocos métodos inadecuados para alcanzar la sabidurla, que no
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se encuentra en parte alguna, salvo en el mismo gque la busca. Por
ello Van-der-Meulen fue el centro del clrculo polar, ya que el
conocimiento no estaba en ningdn libro, sino en el peregrinar.

Dentro de este sistema, el centro significa el paso de
la multiplicidad a la unidad, y constituye una identificacién con

el principio supremo. El clrculo es indicativo de perfeccidn.

EN lMetencardiasis se menciona el hecho de gue Van-der-~

Meulen encontrd un poderoslsimo imdn en el propio y exacto centro
del Clrculo Polar, en donde se concentran grandes energlas
magnéticas. Hasta aqul podrla interpretarse que Van-der-Meulen
fue hasta el centro del Clrculo Polar en bisqueda de la
perfeccidn, del principio supremo de todas las cosas, y halld sin
proponérselo, un objeto maravilloso que asombrarla a los
habitantes de su ciudad: el imdn, que llega a adquirir cardcter
de objeto maravillioso, como en las leyendas. E1l imdn maravilloso

le permite a Van-der-Meulen desalojar corazones.

Con respecto al viaje que realiza Van-der-Meulen y el
descubrimiento del imdn, podria mencionarse las leyendas del

holandés y del judlo errante, fundadas en la nocién del saber
adquirido a través de un contlnuo peregrinar, desechando lo

"mdltiple"” y lo "imperfecto", y el regreso tras una falsa
desaparicidn.

Peregrinar es comprender el laberinto como tal y tender
a superarlo para llegar al centro mlistico. El que llega al
centro es el duefo del secreto, es el que dilucida los misterios
de la vida y la naturaleza misma. Se convierte en un dios que
muere y resicita, toma forma de humano y puede sufrir

transmutaciones.
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En cuanto al significado del corazén, en Metencardiasis
es pertinente el sentido simbdlico del mismo explicado por vias
misticas, en las cuales significa el amor como centro de
iluminacién y felicidad.

La piedra de granate en Metencardiasis simboliza la
idea del ser, la cohesidn, la unidad y la fuerza, 1o cual enlaza

con la nocidn de objetos maravillosos. Las joyas preciosas
ocultas o ‘expuestas significan verdades espirituales, son
simbolos del saber y aluden a la sabidurla de un dios, sacerdote
o creador, en pocas palabras, el granate como piedra preciosa
posee aptitudes magicas, en este caso sirve para conservar
frescos e intactos los corazones.

La mano es otro de 1los slmbolos implicado en
Metencardiasis. En el sistema jeroglifico egipcio significan
accidén clarividente y fuerza magnética. En amuletos y otros
sistemas mlsticos la mano se orienta la mano se orienta a otros
simbolos, tales como el centro y el clrculo. En Metencardiasis
Van-der-Meulen agita repetidas veces las manos, casi llega a
arrojar corrientes eléctricas, y sus pupilas en ese momento se
fijaron en las pupilas de la dama.
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CAPITULO
CALAVERAS
CONSIDERACIONES GENERALES

El presente apartado representa una breve incursidn por
el mundo plénteado en el cuento (alaveras, es decir, un hibrido
entre la literatura fantdstica y crénica o historia policial.

Calaveras, desde el punto de vista formal y temdtico no
ofrece tantos elementos de andlisis como Metencardiasis, sin
embargo, presenta una estructura novedosa par el tiempo que vio
nacer a dicho texto y demuestra lo que afios mds tarde y con un
esquema mads elaborado y de trama enriquecida por intrincados
episodios, se convertirla en la exitosa y atractiva crénica
policial de Agatha <Christie y Gabriel Garcla MArquez, entre
otros.

En este sentido y con el aporte detectivesco de
misterioc e intriga de Allan Poe, Bolet Peraza traza un
lineamiento mds para este tipo de escritura, gque ya venla
nutriéndose de diversos elementos desde el Romanticismo, sobre
todo el Romanticismo inglés y el Romanticismo alemdn, ambos
aportarian lo poético y el terror, ademds de la evasidn, de lo
cual resultarla una podética de lo fantdstico, y en relacién a
ello, el mismo Allan Poe confiesa en su "Prdlogo a Cuentos de lo
Grotesco y Arabesco", gque trabaja en un campo ya explotado por
los alemanes Yy sus 1imitadores europeos y americanos. El terror,
la intriga y el misterio no provenlan de Alemania o lo que se
llamd el tenebrismo, sino del alma alienada por la realidad

general de los tiempos y un mundo en constante proceso de
expansidn.
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CALAVERAS

Calaveras es un texto muy interesante desde el punto de
vista fantdstico y de historia policial. Lo fantdstico interviene
como afidn de apertura hacia las zonas inexploradas, como
amplificador de 1la capacidad perceptiva, como incentivo mitico y
mimético gque posibilite nuestra comprensidn fenoménica, sustrae
el lenguaje de la funcidn utilitaria o didactica, para permitir
el acceso a otras identidades, propone otro mundo, y otro sistema
simbdlico para representarlo.

El esquema de historia policial que presenta Cglavergs
es muy simple y a la vez novedoso, ya que es la misma victima
guien despuéds del crimen revela el nombre de su asesino. Las

secuencias serlan las siguientes:

Enigama (1): hurto y asesirano del tio Moisés

e -

(Crimen)

Pesquisa (2): 1inicio de averiguaciones por parte del
abogado padre de Arturo

Examen de los datos (3): inspeccidn de la calavera y el

Observacidén de los golpe de hacha dado en la sien
indices izquierda

Elaboracidn (4): - bdsqueda infructuosa

de hipdtesis muerte del abogado Claxton

(X ha podido cometer el crimen)

(X tenla un mévil)
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(X es, por lo tanto, sospechoso)

El tio Moiséds realiza una revelacidn (5)
acerca de su asesino

Planteamiento de un test (6): Coartada con el

tlo Roboan
Verificacidn: busqueda
Aplicacidn del test (7)

Test probado. (8): El usurero Roboan acepta la

proposicidn de Arturo Claxton
Hipdtesis verificada (9): Los indicios se somprueban
Enigma dilucidado (109): El tio Roboan es culpable

Los indicios son captados por el lector a través del
relato de Arturo Claxton, y entre ellos figura el detalle de que
la calavera en cuestidn habla pertenecido a un usurero y gque
presentaba un golpe de hacha en la éien izgquierda. Luego, sigue
refiriendo el narrador (Arturo Claxton) gue el tio Roboan era un
israelista, compatriota, amigo y usurero, ademds de socio de la
victima. A estos indicios afade éue el tlo Roboan era zurdo. A
partir de este momento el lector comienza a producir la
decodificacidn del mensaje.

Junto a esta nistoria policial tenemos la presencia de

lo fantdstico a través de la transfiguracidn del decapitado, la
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descripcidén del tlo Roboan cuando Arturo 1le dijo que le llevaba
un tesoro. Lo cémico, 1lo macabro y lo grotesco, unido al terror
al estilo de Edgar Allan Poe, pionero del relato de misterio y
terror moderno, no podlan pasar desapercibidos. Frases como
"hablar por la tapa de la barriga", el disfraz del decapitado y
el discurso del amigo de Arturo son de una comicidad tremenda: Lo
macabro queda expuesto a través del contlnuo peregrinar de la
calavera y su figura misma.

Lo irdnico y sardénico queda demostrado con la muerte
del padre de Arturo, cuando éste Wltimo dice que "murid de
impotencia fiscal™, lo cual aparte de irdnico constituye una nota
de humor, pues el movil del crimen, el asesino y las
circunstancias del asesinato siempre estuvieron a la vista,
ademds un abogado tenla que descubrirlo. Por lo demds, Calaveras
es un cuento de estructura novedosa, sencilla e impactante para
el lector de 1894, acostumbrado a captar la sintesis y amenidad
del relato, un rasgo propio de Nicanor Bolet Peraza, y por cierto
de Edlar Allan Poe.

Por otra parte, existe en Calaveras un hecho
Intimamente relacionado con la vida de Nicanor Bolet Peraza, a
saber, el cambio de espacio flsico o casa. En el texto que nos
ocupa, Arturo Claxton cambia de residencia tres veces: 1) la casa
en donde habla vivido hasta la muerte de su padre, 2) la casa de
donde lo desalojaron al sabe: que llevaba una calavera y 3) 1la
casa donde finalmente se quedd a vivir. Con Nicanor Bolet Peraza
ocurrid algo similar: 1) la casa que lo vio nacer hasta que
alcanzd un afio de edad, 2) 1la casa en donde transcurrid su
adolescencia y 3) el Colegio Nacional en donde estuvo en
condicidn de alumno interno. En este sentido pddriamos afirmar
gque hay una correspondencia entre la vida del joven Claxton y el
joven Nicanor Bolet Peraza.
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Uno de los rasgos estillsticos de Nicanor Bolet Peraza,
presente en Cgalaveras consiste en el uso del narrador en primera
persona. Los cuentos narrados en primera persona pueden,
subdividirse en tres categorias, segin el papel que desempefie el
"

yo" narrador en el relato mismo. En efecto, existen tex tos, en

los cuales el "yo" narrador es ajeno a los acontecimientos vy

aparece como observador exterior, - este tipo de relatos no son
frecuentes -, otra subdivisidn incluye textos con un "yo"
narrador de cardcter marcadamente "especulativo' en el cual el

"vo" narrador discurre y por Gltimo, en otra clase de relatos, el
"s0" narrador es a la vez protagonista. Este procedimiento ha

sido empleado con frecuencia.

Seguin esto, Nicanor 3Bolet Peraza combina dos tipos de
narradores en primera persona en Calaveras. &=l primer narrador
corresponde a lo gue podrlamos denominar un "yo" narrador puro,
representado por el vrofesor de idiomas de Arturo Claxton. En
este caso, el narrador se limita a observar y transmitir relatos
en el cual su intervencidn no infiuye % no determina
‘transformacidn en los hechos narrados. EL segundo narrador en
Dzimera persona, es un narrador protagonista, y corresponde a
Arturo Claxton.

Curiosamente, el "yo" narrador protagonista, coincide
en mucho con la personalidad de Nicanor Bolet Peraza, ello puede
comprobarse a la luz de elementos tales como el continuo cambio
de residencia, la avidez por las aventuras, el cardcter
despreocupado ante ciertos aspectos de 1a vida, el humor, el
carcasmo, la ironla 7y la fantasla. En el funcionamiento de
Calaveras como texto narrativo, lo narrado no se discute ni se
oone en duda por estar avalado por la realidad ficticia. ELl "yo"

narrador es guien mejor posibilita la Identificacidn del lector
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con el protagonista, porque el pronombre "yo" pertenece a todos,
y es la variedad mds desarrollada en la literatura fantdstica.

Otro rasgo estillstico '‘que 1llama la atencidén en
Calaveras, es el uso del Imperfecto por parte de Bolet Peraza. En
dicho texto el Imperfecto conjuga sus valores de pasado,
inacabado y durativo, posee la cualidad de la evocacién y la
virtud de encerrar entre paréntisis a un presente casi nunca
expresado: el del narrador y el del lector enfrentado al texto.
La narracidn en Imperfecto, produce en Calaveras un lazo mds
firme entre 1la conciencia del narrador y la dellector, ya que
produce y anuncia la existencia de <consecuencias futuras de la
peripecia de la narracidn. Este rasgo, con frecuencia ha sido
empleado por Bolet Peraza en la produccién de lo "fantdstico" o
"extrafio", a la vez gque funciond para mantener al lector
consciente o inconscientemente alerta.

BEn Calaveras, la utilizacidn del Imperfecto es un rasgo
gue busca una competencia encarnizada con otros tiempos.
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CAPITULDO VITI

DOS TENDENCIAS EN LA CUENTISTICA DE NICANOR BOLET PERAZA:
MODERNISMO ¥ MISTERIO A LO POE

Cuando a fines del Siglo XIX aparece el Modernismo, el
ambiente intelectual latinoamericano estaba dominado por el
Romanticismo. No obstante, el Romanticismo no tuvo en América la
misma originalidad y fuerza creativa gque en Europa, por eso
pronto el Modernismo consiguid arraigarse, de hecho abrirla una
nueva época literaria y harla posible el desarrollo de un
gquehacer literario Ideosincraticot a cada uno de los palsés

latinoamer icanos .

El momento en gue aparece esta nueva corriente
literaria coincide con 1la consolidacidn de las distintas
nacionalidades hispanoamericanas, y el Modernismo contribuye a
que cada nacidédn desarrolle sus propios rasgos culturales.
Literariamente, el Modernismo supuso el rechazo de las normas
literarias y oficiales y un regreso a la rai; y al origen del
lenguaje.

Rubén Darlo, el propulsor mas importante del
Modernismo, se remontard a la poesla de Gdngora para trazar una
linea de continuidad directa desde el Siglo de Oro a los dltimos
affos del Siglo XIX. Con el Modernismo se introducen en América
las corrientes europeas de la época. Francia serd principalmente
la matrlz de diversas tendencias artlsticas y literarias del
momento. asi, pues, se acepta, hasta cierto punto, el tutelaje
de los Gautier, Heredia, Verlaine, Baudelaire, Mallarmé, etc.

Junto a los franceses, los norteamericanos Edgar Allan Poe y Walt
Whitman influirla en gran medida en las generaciones literarias
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latinoamericanas.

Ya veremos coémo y en qué medida se verifica el
Modernismo en Metencardiasis y Calaveras de Nicanor Bolet Peraza.
El artista, partiendo de 1la herencia romdntica, se siente al
margen de la sociedad y rebelde contra ella, se afirma
alternativamente maldito o vocero de Dios, pero distinto del
vulgo, del antagonista natural que en los tiempos nuevos dicta su
ley.

En la época modernista, la protesta contra el orden
burgués aparece con frecuencia en formas escapistas. El artista
rechaza la indeseable realidad en la gque ni puede ni debe
integrarse, y busca caminos para la evasidén. Uno de ellos, acaso
el md&s obvio, 1lo abre 1la nostalgia y conduce al pasado, otro
trazado por el ensueflo 1lleva a la transfiguracidn de lo
distante, lejos de 1la vulgaridad cotidiana. Es 1o que suele
llamarse exotismo, y en é1 incursiona Nicanor Bolet Peraza en
Metencardiasis, al hacer 1la alusidn a Amsterdam, Africa y el
centro del Clrculo Polar, y en Calaveras, al mencionar a ciudades
como Nueva York y Filadelfia.

El Modernismo tiende al hombre mediante los sentidos y
la imaginacién creadora. Es un arte de deslumbramientos y
caprichos, de sortilegios, y embrujos a base de color vy
desarraigo de la realidad. En el arte estard presente el hombre,
vagando por palses de ensuefio, por tierras desconocidas entre
seres extraffos y en naturalezas exdticas. El Modernismo siente
preferencia por el lenguaje figurativo, rehuye la presentacidn
directa del ambiente a través de la descripcidn. EL culto a 1c¢

exquisito fue uno de los estandartes del Modernismo.

En Veneguela, el Modernismo comienza a tener vigencia
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en los Wltimos lustros del Siglo XIX. Antes, las' nuevas ideas
estéticas y el positivismo hablan anunciado el advenimiento del
nuevo movimiento. El #Modernismo aparece en nuestras letras con
un afadn de remozar las tendencias artisticas, las formas y hasta
la expresidn de los romdnticos. En la orientacidén de nuestro
movimiento modernista se observan dos direcciones, a saber, una
orientada hacia la evasidn y refinamiento y la otra nativista, de
bisqueda de lo verndculo.

El auge del movimiento modernista en Venezuela
corresponde en forma asombrosa al cultivo de la prosa. El
hallazgo de nuestro prosista dejd su huella en una expresidn
renovada. El Clasicismo y el Romanticismo hablan eternizado
ciertas formas expresivas, y al respecto se imponla la necesidad
de <crear un universo literario expresivo Que provocara una
revolucién en 1la estillstica. Por tal razdén, vocablos como
"cotolina", "oleomargarina" y "sindineritis" del texto Calaveras
de Nicanor Bolet Peraza, resultan novedosos y sorprendentes, a la
vez que ampllan el caudal de términos del idioma, ya sea hablando
o escrito.

La prosa modernista en Venezuela se caracteriza por una
opulencia verbal muy acentuada, abundancia de colores y pureza en
el lenguaje. Sin duda alguna, las dos publicaciones mds
importantes del Siglo XI¥ gue dieron cabida a tan ambiciosos

proyectos renovadores, fueron "El Cojo Ilustrado" y "Cosmdépolis".

En "El Cojo Ilustrado" aparecieron muchos escritos de
Bolet Peraza, al igual que de Emilia Pardo Bazdn, Salvador Dlaz
Mirdn, Ismael Enrigue Arcieniegas, Alfonso Daudet, José Marla
Vargas Vila, Gaspar Nufez de Arce, Manuel Gutiérrez Ndjera,

Guillermo Valencia, Rubén Darlo, José Enrique Rodéd, Juan Valera,
Amado Nervo y otros. "El Cojo Ilustrado", entre otras
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popularizaciones del momento trascendente, trasegd el néctar
lirico de 1los nuevos estilos: desde el suntuoso barroco del 800
hasta el dla de su defeccidn militante.

"El Cojo Ilustrado" aspiraba a aclimatar, dentro de las
fronteras nativas, 1las 1ideas cosmopolitas dominantes en el
momento espiritual gque cruzaba el mundo civilizado, sin
descriminacidén del gentilicio, y a difundir el pensamiento local
con su aderezo nativo de poesia Yy arte mads o menos venezolano.
La intencidn de esta publicacidn consistid en civilizar, brin dar
al lector la nocidn de la existencia de otros mundos, de otras
tradiciones y creencias antafio olvidadas y rescatadas ahora, como

en el caso del texto Metencardiasis de Nicanor Bolet Peraza, que

recogid y fundid elementos provenientes de cuentos de caballerla,
el mago derlln, Mesmer, el famoso magnetizador del Siglo XVIII,
la alquimia, los tan afamados y prodigiosos talismanes de la Edad
Media, etc.

Todos estos elementos 1los reunid vy recred para
divertir, ofrecer algo nuevo y original, parodiar la vida y
demostrar que la ironla existe Yy vyace en cualguier rincédn del
mundo. Nicanor Bolet Peraza destacd nltidamente entre los
escritores venezolanos gue asistieron a 1la transicidén del
Romanticismo al Modernismo, y no sélo pasd de un movimiento a
otro, sino gue los mezcld.

En el texto Metencardi is, el modernismo se presenta
ante el lector bajo el simbolismo, el exotismo y el preciosismo
de la "hermosa piedra de granate" y la magnificencia del imén.
La ironla resultante es una burla hacia el milagroso profesor y
sus prodigios.

Calaveras como texto, posee todas las innovaciones
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estéticas del Modernismo, entre ellas la invencidn de un lenguaje
sintético capaz de producir asombro, extrafeza y la sensacién de
loameno, ese era el nuevo estilo de la época y el que el pdblico
lector estaba esperando: la fusidén del periodismo con 1la
literatura. Asi mismo, la incursiédn de palabras como
"oleomargarina™ y "cotolina" en el relato contribuyeron a la
creacién de una atmésfera humorlstica, puesto gque ambos términos
no existieron en el idioma ni en el registro de inventos técnicos
del Siglo XIX, concretamente en 1394, afo en que fue escrito
Calaveras.

La presencia de la calavera como figura se convierte en
una reminiscencia del tratamiento que los Romdnticos dieron a 1lo
macabro y al terror gético, ademds, sefflala algo de la enorme
influencia de Edgar Alan Poe, por cierto mencionado en el texto y
que veremos cudl fue el rumbo gque tomaron sus pasos en la
escritura de Nicanor Bolet Peraza.

Y, a propédsito de Edgar Allan Poe, es nmnenester acotar
cierta informacién acerca de su estilo, ideas e influjo sobre

Nicanor Bolet Peraza.

Edgar Allan Poe nace en 1809 y muere en 1849. Entre
sus obras se cuentan "El Aaraaf", "Tamerldn" y "Poemas Menores",
en los cuales se aprecia la influencia de Milton,, Byron y Thomas
Moore. También escribid "Poemas", 1influenciado por Keats,
Coleridge y Shelley, "Manuscrito hallado en una botella"™. Fue
redactor del "Southern Literary Messenger" de Richmond. Otras de
sus obras de sus obras son "Berenice", "Morella", "Hans Pfaal”,
"Aventuras de Arthur Gordon Pym", "Cuentos de lo Grotesco y lo
Arabesco", "El Cuervo", "El Escarabajo de Oro" y otros. También

trabajé como director literario de la "Burton's Gentleman's
Magazine", fue co-director de "Grahaus Magazine", subdirector en
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el "New York Evening Mirror™, co-director del "Broadway Journal”.

Edgar- Allan Poe establecid como principio que 1la
naraccidn breve era mucho mds acorde con el mundo moderno vy con
los hdbitos de lectura del nuevo publico; ademds, la composicidn
debla apuntar hacia el alcance de un efecto dnico y para ello
deblan inventarse, entonces, los incidentes, para 1luego
combinarlos con los acontecimientos y elaborarlos en el tono que
mejor conviniera para 1la obtencidn de dicho efecto. En este
proceso debla evitarse lo verborréico, la minucia, la disertacidn
y lo inaccesible. Hay un Poe un elemento decisivo y capital, la
amenidad, y lo logra gracias a su rigor metddico y a una estricta
economla de medios.

Poe fue ante todo el pionero y precedente indiscutible
de la literatura policlaca. Cred el primer detective de la
historia de la literatura: Auguste Dupin, quien se convirtid en
el antecesor de Sherlock Holmes, Charlie Chan, el padre Brown y
del Inspector Maigret. Inicidé también un género mds amplio que
el policlaco, el relato de misterio, con "El Escarabajo de Oro" y
vislumbrd io que habrla de ser la ficcién cientlfica.

Tantc Allan Poe como Bolet Peraza compartieron la
nociédn de hacer que lo irreal pareciera probable y hasta el
interés por el magnetismo, ya que Allan Poe escribid un texto
titulado "Revelacidn Magnética", en el cual manifestd gque un
hombre por su propia voluntad puede ser reducido a una condicidn
anormal, cuyos fendmenos y efectos son semejantes a la muerte: el
magnetismo. Por su parte, Nicanor Bolet Peraza publicd en 1896
Metencardiasig, en donde Van-der-Meulen, mediante la misteriosa
virtud del hipnotismo, agitacidén de las manos y el imdn poderoso,

paralizaba la vida por instantes. La realidad general de los
tiempos no se vio reflejada, curiosamente, en ninguno de estos
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dos textos, pero sl se observd gque tanto Poe como Bolet Peraza
demostraron en sus textos un interés por lo fantasmal, lo oculto,
lo misterioso, 1lo insdlito y lo inexplicable, ello se debid al
gran desarrollo ¥ dinamismo pradctico de la sociedad
norteamericana, concretamente de Nueva York, ciudad donde ambos
vivieron y escribieron la mayorila de sus relatos de fantasla,
ocultismo , magia y detectivismo, con la unica diferencia de que
Bolet Peraza cred detectives que no descubrieron la verdad, por
el contrario la verdad vino a ellos del mas alla, justo en el
momento en que ni soffaron <con convertirse en detectives. Un
ejemplo de ello es el personaje Arturo Claxton y el diablo del

cuento La Gran Infame. La verdad se burld de estos "detectives".

Otro elemento en la obra de Bolet Peraza presente en
los cuentos ya analizados, <consistid en la elaboracidn de una
nresentacidn del personaje y sus peripecias, por ejemplo, en

Metencardiasis se relatd cédmo y en qué condiciones aparecid Van-

der-Meulen vy en qué consistid su prodigio. Allan Poe, en

Aventuras de Arthur Gordon Pym colocd a Arthur Gordon Pym en una

situacidn de relatar su propia presentacidn, con un tono
convercacional, y explicar al lector cdmo y cudndo se formaron

sus enredos con su incondicional amigo Augustus.

Ambos, Bolet Peraza y Poe, siguieron el esquema de
lineas introductorias al relato. por otra parte, Arthur cuenta
al lector una aventura surgida de los efectos de la borrachera de
su amigo Augustus y del éxtasis de la diversidn, en Zalaveras
Arturo Claxton, bajo efectos de unos cuantos tragos de alcohol,
experimentd una aventura después de una noche de diversidn. Tanto
Arthur Gordon Pym como Arturo Claxton se hallaron unidos por la
sensacién de la vacilacién y por lo nombres, pues Arthur en
espafiol traduce Arturo.
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En la obra de Allan Poe y en algunos textos de Nicanor
Bolet Peraza se pudo apreciar la existencia de alusiones al Polo,
las nieves eternas, la exploracidn de tierras remotras, las
selvas de Africa, los bosques de la India, el centro del Clrculo
Polar y otras del planeta. El Polo Sur era, en la época de Poe,
uno de 1los mds grandes enigmas geogrdficos, ain sin desentrafar,
% por lo tanto sedujo % atrajo a muchos escritores
norteamericanos, entre ellos a Poe y al venezolano MNicanor Bolet
Peraza, en su tiempo. Metencardiasis de Bolet Peraza contiene en

sus tres primeros pdrrafos parte de esta ansia de conocer mundos
ignostos.

La gran diferencia entre Allan Poe y Bolet Peraza
estribd en que las obras de Allan Poe se emplazaron en un
violento realismo gque extendid el relato hasta sus llmites
extremos, casi hasta la dimensidn de la novela, y un claro
ejemplo de ello tendrla su representacidn en Manuscrito hallado
en_una botella y Los Crimenes de la Rue !orgue, mientras Bolet

Peraza utilizd ciertos fundamentos realistas para luego
mezclarlos con 1o sobrenatural, 1o madgico o lo fantdstico que
colindd con la ciencia ficcién, realizd una amalgama con todos
estos elementos y formd el relato breve, de poca o escasa

extensidn, pues asl se lo exigid su columna periodlstica.

En la narracidn de Allan Poe lo fantdstico crecid hasta
desembocar en una interrogante poemdtica que fue destildndose
hasta convertirse en visidn fantasmal y en poema. Por otra
parte, en la obra de Bolet Peraza no existid¢ el miedo propiamente
dicho, sino disimulado bajo la risa, mientras que para Allan Poe
el miedo se convirtid en la mejor cantera para lograr que la
objetividad de lo real reforzara a hechos que pudiera parecer

exagerados o inveroslinmiles. De esta forma, la realidad
objetivada estrecid e impresiond.
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CONCLUSTIONES

En otro apartado se habla vislumbrado a la Venezuela
del Siglo XIX y 1la actuacién de Bolet Peraza como militante
polltico, escritor y ciudadano. Pero se impuso la necesidad de
verificar hasta qué punto su obra respondid a una ideologla
polltica, al acontecer nacional o simplemente una evasidn por la
imaginacidén a través de una poética de lo fantdstico. Para tal
efecto, fue indispensable constactar la relacidn existente entre
el cardcter figurativo de la Literatura y el cardcter descriptivo
de la Historia.

La obra literaria, al brotar de contextos histérico-
ideoldgicos concretos, va mds alld de ellos gracias a su
autonomia como universo de lenguaje, precisamente a través de la
polisemia, el discurso 1literario se resiste al pensamiento
conceptual, al reduccionismo, 1lo cual constituye un profundo
sentido histérico. Los discursos histdricos e ideoldgicos
designan inmediatamente su referente y casi siempre otorgan un
sentido unlvoco, el texto literario, por el contrario, en cuento
ficcidn, no 1lo podemos percibir como mensaje monosémico, ni
asimilarlo a 1los enunciados del lenguaje comunicativq. La obra
literaria en cuanto tal, cuestiona la escritura misma, escapando
as! al discurso ideoldgico, pero al mismo tiempo puede explicarse
en relacidén con las mediaciones sociales e histdricas en que esta
inserta. La crlitica literaria fundamentada en la historicidad o
en el sociologismo 1llega a 1los contenidos en el sentido
denotativo.

En capltulos anteriores se habla ofrecido al lector
cierta informacidén necesaria para su correcta ubicacidn en el

tiempo y espacio que 1le correspondieron a Nicanor Bolet Peraza
como miembro activo del Congreso de la Repdblica, como exiliado,
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como venezolano y como escritor. Ahora bien, antes de determinar
si existid o no. una relacidn entre los textos de Bolet Peraza,
concretamente Metencardiasis y Calaveras, es conveniente exponer
algunos pardmetros gue nos servirlan como fundamento para nuestro
andlisis.

Desde la perspectiva de la Historia se han observado
relaciones claves entre ésta y la Lliteratura: La Historia de la
Literatura, donde 1la primera ofrece sus métodos a la segunda: la
Literatura gistérica, donde el papel de 1la imaginacidén puede
equlibrarla ficcidén y la realidad y el mito enfrentarse con la
conciencia histdrica.

De esta forma, la Historia estarla en capacidad de
transformarse en referente principal para ubicar el momento y la
época de un escritor, o de una creacidn, ademds en algunos casos,
la creacidn 1literaria podria erigirse como instrumento de la
explicacidn histédrica, pues su proceso expresivo conlleva una
comprensidén de la totalidad de 1la vida social, es decir,
fendmenos y’problematica humana, aparte de estructuras mentales
de cardcter colectivo.

Otro punto de partida, desde el punto de vista de la
naturaleza especifica de 1la obra literaria, lo constituye el
hecho de considerar la historicidad de la obra literaria. Para la
Historia de la Literatura, la Literatura se presenta como un
objeto de investigacidn de la historia, y estd ligada
directamente con el resto de los elementos del momento histérico.
El texto es el objeto gque se convierte en hecho histérico, y para
su andlisis se wprocura la localizacidén espacial, temporél y
cultural, de tal forma gue pueda llegarse a definir tendencias o
estilos literarios, ademds de identificar wun autor o una obra

dentro de una corriente determinada.
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En la relacidn Historia - Literatura es importante
observar que el equilibrio entre la realidad y 1a ficcidn se
logra a través de la 1imaginacidén, que es el desarrollo y la
creacién de la realidad. Con mayor razdn para Latinoamérica, ya
que en algunos momentos la realidad puede aun ser mds extrafda y
fantdstica gue la ficciédn.

La Historia permite al escritor el uso de situaciones a
partir de las cuales el crea una realidad diferente. Existe otro
tipo de relacidn, y es la que tiene que ver con la localizacién
del autor, en donde 1la Historia se convierte en el referente
principal, en este sentido toda obra literaria es histédrica
porque todo escritor vive en una realidad que influye sobre su
vida y sus obras. Por otra parte, la Literatura, en especial la
novela, el cuento, el relato y la crénica, es un reflejo de
situaciones histédricas dobres: las del autor en el transcurso de
su vida y en el momento de la concepcidn de ila obra, y las que
estdn presentes en el texto mismo. La obra ilustra dos momentos
gque pueden o no coincidir en el tiempo histérico, pero si reunen
caracteristicas similares, gque ayudan al historiador en 1la
recreacién de las realidades.

La Literatura, sea histdrica o no, refleja situaciones
colectivas gque permiten reconstruir realidades sociales vy
actitudes humanas individuales o grupales.

Lo que la obra nos hace ver, percibir y sentir es ese
nedio ambiente del gque nace y en el gue se sumerge, pero al mismo
tiempo, del gue se destaca y distacia como obra de arte. Quizds
por tales razones, Goldman ©pDiensa gque el gran artista debe ser
capaz de llevar a un mdximo de coherencia las tensiones,
confictos y aspiraciones de su grupo Yy, mds ampliamente, del
contexto histdrico social donde estd inmerso.




M Sma Sma SmE . Smm SR

94

Volviendo a la Venezuela del Sigo XIX y a la producciop
literaria de Nicanor Bolet Peraza, podrla afirmarse, en primer
luga, gque 1los textos analizados, Metencardiasis vy Calaveras,

correspondieron a su etapa de obras escritas desde el exilio,
pero nada hay en ellos de la realidad o sentir de un venezolano
desterrado militante politico como lo fue Bolet Peraza, por el
contrario, evadid cualquier aspecto gue se relacionara <con
Venezuela y su acontecer nacional.

BEn segundo lugar, ya gue la realidad circundante se
presentaba como angustiante y precipitada, el camino de la
evasién por mundos de nieves eternas, clrculos polares, las
selvas y 1o oculto, a través de la fantasla era 10 mas adecuado y
cautivador. Este procedimiento lo aplicd Bolet Peraza a la casi
totalidad de sus cuentos escritos en Nueva York. En tercer lugar,
el punto de conexidn con lo real respondid a la realidad de la
cultura norteamericana y no a la venezolana. El contexto que
circundd a Metencardiasis y Calaveras fue ajenoc a Venezuela, se
ennmarcd en 1los Estados Unidos de constante evolucidn y de
industrializacidn acelerada. En definitiva, sus cuentos
desarrollaron sociedades mds avanzadas que la de la Venezuela del
Siglo XIX, en mundos nuevos que por ese entonces alboreaban, el
optimismo del progreso imparable y la expansidén, un mundo
racional y pragmdtico, que tambien tuvo su lado imprevisible,
irracional y aterrador. Este sistema de wvida con sus virtudes y
defectos establecid una empatla perfecta con el afdn civilizador
de 3olet Peraza.

La referencia a 1lo "fantdstico" hace necesaria una
definicidn de esta categorla, previa a su manejo. Para tal efecto
se ofrecieron diversas opiniones acerca de lo gque es "lo
fantdstico" y se pwvrocedid a 1la aplicacidén prdctica de tales

teorlas a Metencardiasis y Calaveras.
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De ese andlisis se llegd a 1la conclusidn de que Nicanor
Bolet Peraza sentla un particualar interés vy deleite en
establecer una dindmica entre lo real y lo imaginario, se propuso
en dltima instancia una dialéctica entre las causas naturales y
las sobrenaturales, y a partir de ella cred la vacilacidn vy el
efecto fanttico. Continud y amplid 1la tdédnica de misterio
propuesta anteriormente por Julio Calcafio, poco conocida hasta el
momento, todo este aporte unido al misterio de 1los relatos de
Allan Poe y el propio estilo de Nicanor Bolet Peraza, d4id lugar a
la existencia de lo maravilloso y sus diversas transformaciones,
1o fantdstico puro mexclado con 1lo fantdstico maravilloso, 1lo

madgico y ocuito mezclado con la relaidad colectiva: el mito.

La visiédn ambiglia que se formd a través de 1la
vacilacidn y de lo gque inicialmente debid ser un relato para el
deleite de su3 lectores, no dejd de ser en el fondo un reflejo de
la ambigufiedad y sentimiento de lo "extrado", en el que siempre
hemos estado sumidos los latinoamericanos, desde tiempos remotos
hasta nuetro Siglo XX, pues al respecto, en tiempos de <crisis y
de sociedades convulsas marcadas por guerras civiles y pollticas
POCO sinceras, como la sociedad venezolana gue desterrd a Bolet
Peraza a concecuencia de los ideales pollticos y personales de
dste, en casos como el ya descrito el dnico camino a seguir es el
de la ficcidn, mientras no estén dadas las condiciones para 1o
contrario. Esta fue la alternativa elegida por Bolet Peraza.

Por otra parte, el destierro le brindd la maraviilosa
oportunidad de estar en contacto con 1libros y culturas de poco
acceso hasta el momento. Nueva York significd la apertura hacia
el mundo de la evasidn y el exotismo, muy en boga por la labor de
los modernistas y mnuy adecuados para 5US propdsitos vy
circunstancias personales.
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Los dos cuentos analizados, Calaveras vy Metencardiasis,

constituyeron desde el punto de vista estillstico y temdtico, una
amalgama de corrientes estéticas y tendencias culturales del
viejo y del nuevo continente. Por ello, fue posible establecer
una analogla entre Van-der-Meulen y el Mago Merlln, vVan-der-
Neulen y Mesmer, entre la magia europea del Siglo XII y la magia
del nuevo renacer y despertar.

La realidad histérica y nacional de la Venezuela del
Siglo XIX no se vio reflejada en los relatos fantdsticos de Bolet
Peraza. Lo que si se observd con suficiente claridad fue una
intencidn de "civilizar" a sus compatriotas y hermanos americanos
mediante un proceso paulatino y diario, como lo fue una intencidn

esteticista inmersa en cada publicacidén de "Las Tres Américas".

El ideal oculto de Nicanor Bolet Peraza consistid en la
unidén cultural, y lo fantdstico fue sdlo un medio eficaz para su
adecuada divulgacién. =1 humor negro, el sarcasmo, la ironla y la
risa fueron sus mds hAbiles herramientas y un rasgo estillstico
que lo distinguid de otros escritores.

Un aspecto muy interesante acerca de la labor literaria
de Bolet Peraza consisitid en la creacidn de nuevos género8, como
el periodismo de indole literaria y la continuacidn en su tiempo:
la comedia de las pretenciones humanas, lo cual unido a 1o
fantdstico, dio origen a wuna especie de crdnica policial y los
relatos de intriga y misterio de Agatha Christie.

Nicanor Bolet Peraza se vio muy influenciado y atraldo
por el afan de <conocer zonas enexploradas por el hombre, entre
ellas el Clrculo Pliar, el Artico, los mares del Sur y ls selvas.
Sste interés personal correspondid a la realidad de los Estados
Unidos de América y no con la de Venezuela. A ello se afade una

especie de obsesidn por la aventura, muy parecido a los ideales
de Allan Poe, guien llegd a contruir un mundo de ambiente
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fantasmdgorico y una tradicidén detectivesca que continud Nicanor
Bolet Peraza a través del personaje Arturo Claxton, un detective
novato, objeto de la burla del mds alld y de la vida.

Por todas estas razones anteriormente mencionadas, estamos
en capacidad de afirmar gque no existid correlacidn entre su
produccidn literaria y el momento histdrico-social de Venezuela,
pero con respecto a Estados Unidos si en cuanto a la relaciédn
literatura - sociedad.

Un hecho gue llamd 1la tencidn fue la permanencia del
mito del eterno retorno y el origen, presente en religiones
africanas, 1nsulsas <caribeflas y c¢ivilizaciones remotas, tales

R

como la azteca, maya e incaica. Con ello se vio cumplida una de

- o

las premisas o hipdtesis iniciales, a saber, que Bolet Peraza
guiso demostrar gue a pesar de todos los adelantos cientificos y
tecnoldgicos segulmos siendo arcaicos, condicidn solamente vadlida
para el contexto latinocameicano, en donde aun 3e conserva

sdlidamente la tradicidn mitoldgica.

21 estilo de Nicanor Bolet Peraza dejd nuevos adeptos,
venezolanos y no venezolanos, en el Siglo XX, wuno de ellos fue
Julio Garmendia, maestrzo de los espejismos vy la vacilacién. Un
rasgo comin gue une a Julio Garmendia y Bolet Peraza, reside en
la marcada simplicidad de las historias de los relatos, reducidas
al minimo accional posible. La capacidad de sugerir, gue con
habilidad manejd Julio Garmendia, estuvo presente en la narrativa
de ficcidn de Nicanor Bolet Peraza.

Bl cultivo del Jjuego verbal entre dos niveles de
significacidn, es un elemento estillstico empleado tanto por
Bolet Peraza como por Julio Garmendia. En el cuento La__Tienda de

Mufiecos de Julio Garmendia se encuentra este procedimiento.
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En Hetencardiasis de Nicanor Bolet Peraza percibe el
lector wuna visidén de segundos significados. El1 juego de lo
ambiglio y lo polisémico, el equivoco y la doble significacidn,
producen una gama de tonos gue rozan lo patético, lo trdgico y lo
irdnico en Bolet Peraza vy Julio Garmendia. La inversidn de los

valores y el discurso son rasgos comunes y frecuentes en Bolet
Peraza y Garmendia.

Existe un cuento de Julio Garmendia: La_ Tuna de Oro,
cuyo primer pdrrafo estd narrado con untono confesional semejante
al de Arturo Claxton cuando cuenta sus peripecias. En el cuento

Bl Difunto Yo de Julio Garmendia, pueden apreciarse el tema del

desdoblamiento, ia traicidn, la risa y una especie de crénica
policial.

En Calaveras dJde Nicanor 3Bolet Peraza concurren los
mismos elementos.

En el texto El Cuarto de los Duendesg de Julio Garmendia
existe la alusidn al licor, al igqual que en Calaveras de Bolet
Peraza. 21 diablo del cuento El1 Alma de Julio Garmendia es un

motivo ‘temdtico en el cuento La Gran Infame de Bolet Peraza.

Julio Garmendia generalmente realiza una peguefia introduccidn a

sus relatos, lo mismo ocurre con Bolet Peraza.

En 1931, Enrique Bernando NMlflez publicd CZubagua, una
novela cuyo procedimiento consistid en romper la narracidn liineal
vy traslucir un humor fino y amargo, incluyendo la sdtira. La
Juxtaposicidn Y simbiosis de pianos temporales Y el
desconyuntamiento de la sintaxis para provocar en el lector
relaciones insdlitas son procedimientos presente en Cubagua de
Snrigue Bernardo Nufez y en Hetencagdiasis y _Calaveras de Bolet

Peraza. LLama la atencidn un hecho de Cubagua: Fray Dionisio y la
calavera, si recordamos bien Arturo Claxton también portaba una
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calavera al partir de su casa en Calaveras de Bolet Peraza. Tanto
en Cubggua, de Enrique Bernardo Nuffiez como en Metencardiasis de
Bolet Peraza hallamos la presencia del mito circular.

A Nicanor Bolet Peraza no se le puede ubicar dentro de

un quehacer literario especlfico, porque militd en varias

corrientes literarias y filosdficas, entre las cuales destacaba

el culto a lo infinito y al universo, notivo gue
en el

se convertirla

Siglo ¥X en el resorte principal del cuerpo doctrinario de
Borges.
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METENCARDIASIS*

Para el album de la Senorita Maria Vestqlia Terrero

El viejo sabio holandés, Van-der Meulen-Heinsterfalen,
después de quince afios de habérsele creido devorado por algin
jaguar en las selvas del Africa, 6 aplastado por alguna ma-
nada de elefantes en los bosques de la India, 6 enterrado en
las nieves eternas del Polo, pues partié con dnimo de explorar
esas y otras regiones del planeta, sin que jamas se tuviese
noticia de su paradero, sorprendié un dia 4 los buenos habi-
tantes de su nativa ciudad de Rotterdan, apareciéndoseles,
no so6lo con vida y envidiable salud, sino también con uno de
los mis asombrosos descubrimientos que pudiese intentar la
ciencia en sus mayores osadias.

Consistia el prodigio, nada menos que en cambiar los
corazones a los mortales.

Mediante la misteriosa virtud. del hipnotismo, segun se
cree, paralizaba é] la vida, v luego, con ayuda de un podero-
sisimo iman encontrado por él mismo alli en el propio y exacto
centro del circulo polar, en donde se concentran las grandes
energias magnéticas, atraia el corazén que queria desalojar,
le desprendia del pecho, é incontinenti, con pasmosa rapidez
sacaba de una redoma, formada de una hermosa piedra de
granate, otro corazon de los que intactos y frescos conservaba
por secreto procedimicnto, y al cual corazén plantaba en lugar
del que acababa de extirpar.

De todas partes del mundo acudian clientes al viejo doctor
Vander-Meulen-Heinsterfalen. Los habia entre ellos, que en-
vejecidos para el amor, querian volver 4 amar como cuando
eran jovenes; los habia que amaban con demasia 4 quienes

* Metencdrdiasis. Para el 4lbum de la Sefiorita M. Vestalia Terrero. (En
“Las Tres Américas’. Nueva York, setiembre 1896, pigs. 1171-1172).
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no corr i i i0
trocadoisggnd]?n con igual pasion; y estos iban 4 que el gran
orocadot cmazongs l(_es estrajese la fogosa entrafia, dandoles
Dmt'lo un corazon insensible y frio ,
e ‘3. - s .
o unxeu.as remotas y ardientes llegé una dama hermasa
. 4 ’
fonoun 1211.1n1f)r,_{10b1e cual una reina, y por afiadidura dotada
badean 1s:{e(:1on, que es el atributo que méas realza 4 la
pelda l.msoszeace mentira que tan peregrina criatura pusiese
ol o Puso st mor en un doncel liviano, incapaz de apreciar
oo e]}151(:0 y moral que la fortuna le deparaba
Er -~ .——— 1ve N .
dejéndosel; o‘i'gijillosa ¥y atliva, y mil veces hubiera muerto
s andose 0111)1' e despepho, a no ser que 4 sus oidos llegaror;
v Heinssc;er? 1el viejo sabio holandés, doctor Van-der
- rfalen y su maravill d imi i
. e 0s0 descubrimiento de cam-
iar ]osTcora.zones a los mortales desdichados o
— ¢ Ten 1 -
- ql;,e noels, por ventt;ra, para cambiar por el corazén mio
quiera mar? pregunté | i .
llogo 5 oo : bregunto la cuitada dama, apenas
] sencig del milagro, '
/ SO -
Honsterms: g Profesor Van-der-Meulen-
— Los ij
I esft:engo de to’das clases, hija mia. Cabalmente ayer
- ’ ’
no t& > e que ;qux ves, lo extraje 4 una jéven,’ hermosa
. » Y acaso de tu misma iz i
fome raza y de tu propia ardiente
Esto contesto iej i
freonne t?::;sm el s)uen Vviejo, quien por lo visto, por su
‘ato con las damas se habi i
suclth de len _habia hecho un poquillo
_ thonces deberia amar mucho ese corazon
abon'e(é‘ mar mucho? Nada de eso. Su duefia me ju
o 1a al hombre que por otra la olvidaba
n . . . - . :
arl'Ouadl_epentma llamarada incendié los ojos de la jéven, y
jandose r.esueltamente en el divan aparejado : 'l
operaciones, dijo: pare s
i:—]i;ien.gaDel corazon inicuq; yo quiero aborrecer
ol da;}; suoctor Xan-der-Meulen-Heinsterfalen‘ fijé en las
§ grandes pupilas verdosas iri
1 osas Irisadas de amaril
" ve 1 arillo
z,ualjsi c;)::ollas de los gato§, agité las manos repetidas veces
s ojase ’sobre la paciente corrientes magnéticas que
parecta ecogex d su derredor; los parpados de la jéven ca-
mo dos pétalos de rosa, y la'vida hizo una by f
ey a profunda
Con rapi 4
Operadr(l) xapxd‘ez’ que supera A_la mas_hreve descripcion,._el
r acercd al pecho inerte el imin maravilloso abri~é
, .

At St sESh 0 S —
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ronse las blancas carnes como se abre en grietas la pura nieve,
broté palpitante el corazén amante y en su lugar entré aquel
otro corazén lleno de odie implacable.

Grave y solemne como un sacerdote, transfigurado como
un mago, sublime como un creador, el sabio_se irguio ante
aquella muerta de un instante, extendié 4mbas manos y pro-
nuncié con lentitud esta sola palabra:

—iSeal!

Volvieron a levantarse log hermosos parpados de la beldad
rediviva, vagaron por un momento sus negras pupilas, luego
se fijaron en algo como vision misteriosa; sonrié todo su
semblante y en sus labios estallé un beso apasionado y rui-
doso como el foetazo de un rayo. v

Aténito quedose el sabio, mas crecié de punto su sorpresa
cuando la joven, erguida y furente se llevé dAmbas manos al

pecho como para desgarrarselo, y tras un grito espantoso
) N ——

exclamé:

— Viejo infame! Me has engafado!

Lo que habia pasado.era una cosa horrible. El corazén
que la infeliz joven sentia palpitar en vez del suyo enamorado,
era el de su rival, de aquella por quien el doncel liviano la
desdefiara. Y con ese nuevo corazén amaba ella ahora ain
méas que antes al infiel; v para mayor tormento, ese corazdén
ageno y enemigo guardaba las reminiscencias del amor que
gozé arrebaténdoselo & ella; y mas todavia, en ese corazén

~ne ahora se nutria con su sangre, bullia hirviente como lava

que ahora sen , :
el odio que su rival la profesaba, sintiéndose por tanto aborre-
jer para ella abo-

cerse 4 si misma con el odio de otra mu

rrecible! . T
Al abrir la puerta del silencioso laboratorio, los discipulos

del viejo sabio Van - der - Meulen - Heinsterfalen. esa misma

tarde, encontraron al anciano y i la joven sentados el uno
frente al otro, mirdndose fijamente como dos estatuas de
n la chimenea humeaban las tltimas péa-

piedra, mientras e ,
taba el secreto del cambio de los

ginas del legajo en que cons
corazones en los mortales.

e
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minado de comporier; olanse en la calle los primeros ruidos
del dia, los preludios de la gran sinfonia de la vida, y por
los cristales entraba festivo y danzante el sol, fiel 4 su cos-
tumbre de ir de casa en casa convidando 4 todo el mundo &
la santa alegria del Trabajo. '

CALAVERAS*

Arturo Claxton, de veinte anos de edad; estudiante de Me-

dicina en Belevue Medical College. — Meningitis aguda. —
Entiervo martes préximo, d las 10 a. m. — University Place,
Num. ...

Esta noticia encabezaba aver la columna obituaria del
New York Herald. Pavecia que exprofeso la habian colocado
alli, en las primeras lineas, para que yo me fijase en ella,
conociendo mi repugnancia por esa seccién que tan tristes
informes suele darle a uno sobre la salud de las personas 4
quienes estima.

Pobre muchacho! Hace un afio que sin saber por qué
deserté de mis lecciones de idioma castellano; de lo cual me
regocijé, pues la tal ensefianza me parecié una innoble com-
plicidad de mi parte, desde que me reveld las aviesas inten-
ciones que abrigaba, de ir 4 ejercer la Medicina en Sur-Ame-
rica tan pronto como le a egurasen la impunidad con el Di-
ploma.

Ahora que ha muerto, se me quita un gran peso de la
conciencia, y quedo libre ademis para referir un extrafio
suceso de su vida, cuyo secerto me exigié guardase mientras
€l no desapareciese de este mundo.

No sé quien le habia metido en la cabeza 4 mi discipulo
que las lenguas extranjeras entran mas facilmente si se las
ayuda un poco con libaciones espirituosas, é imbuido en esta
singular idea impuso por condicién 4 mi profesorado que le
permitiese interpolar el Ollendorfj con el Whiskey, apelando

4 esta ultima autoridad con mas frecuencia & medida que
ibamos entrando en la marafia de los verbos, el caso objetivo
de los pronombres, -y las preposiciones. Me acuerdo que cuando

* Calarergs. (En “Las Tres Anidricas”. Nueva York, junio 1894, pigs. 465-
+53).
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en la greiia de los verbos ser y estar, flabz

i y mas e
to ver cémo achicaba, sin que por ello adelantasoe Inds &1
B tringulis; y al cabo de algunas cop

rar el in 3 S 4t et
110 qer:gaxal “Yo estoy muy inteligente para la verbo ser y
decirme: —

) n 2 n

d sus aventuras, sus amorios, toda su p}ntoresca vxd:n;iie_a
Ctodi te bohemio. Como se va & ver, habia en estas co
esmqu;ndee mi- alumno cosas extraordinarias y fantéstl(}:la:,
(f.li?:tcctatal vez de las lecturas de Ili}dga.rdt Poe r(; bc%ialgss.alco
licos vapores; 6 acaso de ambos el‘eme’n (;s corofesmn > abo.
Mi padre, me decia Arturo, ejercia ai pL sin do Abo-
lo en Filadelfia. Siendo Procurador de la ey una caus
g{tcb‘ de asesinato y hurto no pudo descubru: al cri ,
o 1te teza que le produjo este fiasco le l!ewfo al sepulcro.
ihliiéudse impotencia fiscal. Mi madre que.adq 1.nconsolal‘)l§,z:
pobre. — “Arturo, me dijo ella, eres mi umc: ;Zpe;:mé_.
Necesitas segulr una e rers B b para un to que resiis
dico.” Al siguiente dia, con in tio que ras e
Nueva York, me estrechaba en la puer sul
Zrl;razo de despedida la buena. madre,‘dlime(;ld;)meée " pl:;gea:
puedo darte, hijo mio; ni siquiera un libro de los :

el peine se atraco

’”
ues todos son de leyes. ) ' -
p Una idea stbita me pasé por la m_er}te y _lé-dui.'u{:-_, e
Tienes razén, de nada me servirian para estud u:iz m
na | mi "0 por qué as su
dicina los libros de mi padre; pero ;por que no me
2%
calavera? ) .
‘ Mi pobre madre me miré con asombro, creyendo;nz tlocAo,
e i i per iento, subi ran-
rendiendo mi pensamiento,
mas de repente, comp ! ' ‘ ren
cos la escalera, entré al estudio de mi padre, ¥ escz:lrbamil o
cajéon de papeles viejos, trapos manchados. e sa ’gun,
;m hasJ y estiletos rofiosos, y otros cuerpos de delito, sa::: u
cllz'l‘fneo humano, lo envolvié en un periédico y lo puso

isi liz idea.
L 1tentisima de aquella fe‘
ma];]th})oc::'ding house que me habian recomendado en Nueva

4 : se-

York, estaba habitado por kuaqueros, y eg cuanf;;f:it&s se
, ‘a de un \

I ier 0 cargaba la calavera
nores olieron que yo g ‘ A ’ to, me
hicieron echar por la patrona; teniendo qge irme a otxla ase
;l huéspedes en que no habia sino estudiantes y muechacha:
de '
de teatro. Alli nadie se asustaba de nada.
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I?ara que usted comprenda mejor la extraia aventura que
va 4 escuchar, conviene que sepa previamente, que la cala-
vera en cuestion habia pertenecido al sugeto en cuyo asesinato
salieron tan mal paradas la perspicacia y elocuencia de mi
padre. Conservaba él esa pieza, porque sobre ella se propuso
fundar toda la armazén de sus investigaciones y acusaciones
y recuerdo haberle visto pasar noches enteras midiendo pro:
fundi’zado, examinando minuciosamente el golpe de hach'a que
el craneo tenia sobre la sien izquierda, y de todo elio tomaba
notas y mas notas. A los pocos meses de haberme instalado
en Nueva York murié mi madre en Filadelfia, y en seguida
el tio 4 quien vine recomendado quebré en su negocio de
Oleomargarina, por haberse descubierto la cotolina que le
hace tremenda competencia. ,

Estas dos calamidades, quiero decir la muerte de mi madre
y la bancarrota de mi pariente, me dejaron sin recursos
Para entonces habia yo hecho muy buenas mieas con Ios'
est’udiantes del boarding house, quienes me ayuda;on a comer
y a k.)eber mi Unica herencia, que consistia en los muebles
de.ml casa paterna. Mis buenos amigos se bebieron dos es-
pejos magnificos, un reloj de cucit muy vistoso, la Biblia, y
a Washington atravesando el Delaware. Yo me engulli ,un
William Penn de bronce, el érgano, la biblioteca, un dguila
empajada en el Nidgara, y & Franklyn en el acto d;: arrebatar
el rayo al cielo y el cetro 4 los tiranos.

Peyo la Providencia, que no abandona 4 sus criaturas, me
deparo una nueva fuente de recursos, un bienhechor qu:e no
diré llovido del cielo, pues alld no consienten 4 los de su oficio
Era éste el tio Roboan, un israelita de los que prestan ai
treinta por ciento, 4 quien yo habia conocido en Filadelfia y
que se traslado con su negocio a4 Nueva York desde que fig'u,ré
como testigo en la causa célebre de que ya he hablado, ern
su calidad de amigo, compatirota y medio socio del asesiu’ndo
logrero como ¢l. Ya usted sabe, por supuesto, que 4 estos’
usureros los llamamos aqui tios.

Al tio Roboan fuimos llevando pieza 4 pieza toda mi ropa
hasta qu_edarme con”lo envergado, y un repuesto de cuellos'
de ce}uloldek_qmson,prenda& refractarias. al.empeiio.

Una tarde se me presentaron mis amigos muy tristes
desolados. Esa noche debia celebrarse un famoso baile dé
carnaval, el baile de los cocineros franceses: ila gran folie,
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amigo mio! Y & todas estas, ni un centavo en los holsillos,
ni un paraguas que empenar.

— jEurcka! — exclamé de repente uno de mis camaradas,
dandome una palmada en la frente. ; Estamos salvados!

Sin decirnos mas, eché mano 4 la calavera y la levantd
con aire de triunfo. .

Todos nos echamos 4 reir. La ocurrencia de poner d sudar
la calavera nos parecié una chanza de lo mas divertido.

—;Os reis? — dijo nuestro camarada haciendo un des-
plante teatral para remedar 4 Hamlet, 4 quien siguié paro-
diando en estos términos:

— Este seria, quizds, mientras vivié, un gran logrero;
“ved aqui en lo que ha venido 4 parar el arriendo de sus
arriendos y el cobro de sus cobranzas.” Pero hablando con for-
malidad, amigos mios ¢ no nos ha dicho Arturo que esta prenda
decorativa figuré un dia sobre los hombros de un honorable
individuo de la raza semitica? Desde el punto de vista artis-
tico, no os negaré que el descalabro que ostenta sobre el hueso
temporal aminora su valor intrinseco; mas no afecta en nada
su valor como espécimen antropolégico de primer orden; y
estov seguro de que el tio Roboan sabra apreciarlo dignamente.

“To be or not to be; that is the question.”

Un estrepitoso aplauso respondié 4 este discurso. El orador
avanzé hacia mi con pasos tragicos, y poniendo en mis manos
la calavera, me dijo:

—i1d, Arturo amigo, y que el Dios de Israel nos proteja!l

Al punto 4 que habia llegado el chiste, habria sido una
lastima ponerle término. A mi me tocaba ahora meter en
la burla al tio Roboan, alldA me fui. Mis amigos se quedaron
en casa aguardando el resultado de mi expedicion.

— Le traigo un verdadero tesoro, — dije misteriosamente
al simoniaco. T

Las arrugas de la frente del o se replegaron como un
abanico hacia la calva; se levatnaron las espesas cejas como
dos puentes levadizos, y miré brillar en sus fosos dos ojillos
de murciélago. ' _

Cuando le mostré la fiinebre prenda, tenia yo, que no me
cabia en la boca, una buchada de risa, contando con el efecto
del chasco; pero vo fui el cogido y chasqueado, porque mi
hombre, lejos de mostrar enojo y rechazar el trasto, empali-
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decid, y poseido de inescondible emocién me hizo la pregunta
sacramental:

— ¢ Cuanto?

— Veinte dollars; — contesté yo, tratando de hacerles cos-
quillas con lo exhorbitante de la suma. Pero con sorpresa
mia, el tio Roboan sacé de la gabeta cuatro mugrientos billetes
de 4 cinco pesos y me los entregé con estas increibles palabras.

— Te los presto sin intereses; por puro favor.

—iCémo! — exclamé yo con el mayor asombro que puede
mostrar un estudiante. — ; Con que. .. sin... inte...

— Lo dicho; afirmé el sublime prestamista. Y como en
ese instante entrasen otros parroquianos al anto, se apresuroé
a esconder mi mégico tesoro y me di6 el correspondiente boleto
firmindolo como siempre con su maldita mano izquierda.
Conviene que usted sepa que el hombre era zurdo.

No me querian creer mis amigos. Veian, reveian, olfatea-
ban, ponian al trasluz los billetes declarando que eran falsos,
que olian 4 azufre, que eran papel moneda del demonio. Poco
falté para que los metiesen al fuego para ver si queméndolos
se oia chillar al diablo.

Cuatro horas después, con trajes, pelucas, barbas, narices
y otros postizos carnavalescos que alquilamos, nos lanzibamos
en el torbellino del baile, pasando por debajo de verdaderos
arcos triunfales de piernas que se disparaban al aire en un
furioso can-can, en medio de loca hilaridad y de los pistole-
tazos del Champagne. Yo me retiré muy tarde; mejor dicho,
me retiraron en un coche y me echaron en mi cama, envuelto

en mi vestido de Pierrot, ébrio perdido.

Apenas me dejaron solo, vi hendirse la pared y por la
abertura penetrar al cuarto la figura de un hombrecillo flaco
y con giba. Pero lo mas extrafio de aquel jorobado era que
no tenia cabeza.

— ¢ Me reconoces, Arturo? — me pregunté con coz abdo-
minal.

~— ¢Como quiere usted que le conozca, — le contesté, —
si no tiene usted fisonomia?

VI entonces al fantasma recoger de una silla unos objetos
en que yo no me habia fijado, y que no eran otros sino los
postizos del carnaval, que habian dejado alli mis camaradas.
En seguida desencajé el globo de la-ldmpara, -se—lo_colocs
sobre los hombros, lo cubrié con una de las pelucas, se até
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unas patillas de pirata argelino y se ajustq unas pamces de
Policinella, diciéndome al concluir la transfiguracion.

— 1Y ahora, me conoces? )

—1El tio Moisés, de Filadeifia! —’exclame yo r.econ.f)—
ciendo al hebreo asesinado de la causa célebre, el propietario
natural de mi calavera. '

—Ya veo que tienes mejor ojo que tu difunto padre-.

—¢Lo dice usted porque mi padre no pudo descubrlrhal
asesino? Bien sabe usted que no dejé mis rastro que el ha-
chazo; — le repliqué yo un tanto amostazado. ) -

— Pues no era nada lo del ojo, hijo mio; — torno 4 de(gr
con sorna el espatnajo. — Cabalmente en‘ese.hachazo esta_ a
todo el secreto del crimen. El golpe habl‘a sido da.do .de 1:-
quierda 4 derecho, y es c]ar_o que no podia ser obra sino de
un zurdo.

— Vamos 4 ver eso; — dije yo incorpordndome en la cama
y buscando con la vista la calavera. .

— {Qué soberana turca la que cogiste .:moche, muchachg,
— me dijo el hombrecillo mientras se quitaba la cabezab e
vidrio y volvia 4 quedar decapitado. ¢ No recuerdas, hombre,
que ayer empefiaste mi cabeza 4 mi matador?

— ;Qué me dice usted? ;El tio Roboan su matador....?

— El mismo. Era el tinico zurdo que habia en u’nt‘t legua
4 la redonda. El tinfco que entraba 4 mi casay el tinico tqlfe
sabia que yo no me dejaria cortar las narices por un cuartejo
de millén. Pero no creas que yo vengo & ped.lrte Ql.le o en-
tregues 4 la justicia por esa bagatela de mi muelt.e‘.t Mlxl;z
ti; no le guardo pizca de rencor; y estoy por decirte q
hasta le vivo, no, le muero agradecido; pues ahora que r(;o
tengo cabeza no me atormento sacar'ldo aque]lfts. cuentas de
intereses compuestos y de capitalizaciones de réditos, que me
sarbian el seso.

— ¢ Es decir que lo perdona usted? .

— Hombre, lo que es perdonar, hay que entenderlo b}eI}.
Digo méas; que lo absuelvo por _lo del hach'azo;’ pero quiero
que ti nie vengues por el otro crimen, todavia mas feo.

— ;Otro crimen?

— Fijate bien, hijo, y lo comprendez:zis. Ese renegado te

- ha prestado ayer veinte dollars sobre mi cabeza.
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— Ahora caigo; — dije yo haciéndome cargo de su pen-
samiento. — Ahora caigo; es una ruindad valorarle 4 usted
en tan poco... ’

— i Valgame el arca santa de Jerusalén! No es eso, hijo,
no es eso. Lo que yo no le perdono es que te haya prestado
sin cobrarte intereses. Eso es hacer capirotes con la industria.

Eso es matar el negocio. Hay que arruinar a ese idiota; y

ti eres el hombre que yo necesito. Esclichame; ponme la oreja
contra el ombligo, que te voy 4 hablar en secreto.

Yo lo escuché un rato, y no pude menos que soltar una
estupenda carcajada que desperté 4 todo el boarding house.
La criada entré en el cuarto, y me desperté llamindome por
diferentes nombres, creyendo que yo tenia pesadilla.

El descabezado habia desaparecido; pero estoy certisimo
de que no fué delirio mio lo que le acabo de referir. ;Sabe
usted por qué lo creo? Usted dird, cuando sepa que segui
al pié de la letra las instrucciories del tio Moisés. Riase usted,
mi amigo y maestro, de los que digan que aquella fué un puro
hablar por la tapa de la barriga; y sepa que me fui donde
el usurero asesino; que me hice el que no sabia nada; que
le rogué me devolviese por dos horas la calavera para un
estudio muy serio que estaba obligado 4 presentar sobre los
huesos tales y cuales; y que no sospechando el miserable el
lazo que yo le tendia, me entregd, sin rescate, mi prodigioso
tesoro.

Desde entonces, cada vez que yo y mis amigos nos encon-
tramos padeciendo de sindineritis aguda, agarro mi calavera,
se la dejo, nada mas que ver al logrero, diciéndole:

— ;Qué casualidad, tio Roboan; este hachazo es un golpe
de zurdo, y usted, aunque parece muy diestro, es también
zurdo.

Y como por ensalmo, salen de la gabeta los billetes gra-
sientos del logrero.

VII
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