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En 1885, Zulima, Lina Ldépez de Aramburu, escribe y publica 1
primera novela de su serie de tres. No es sd6lo la primera obra d
la escritora, es, también, la primera novela publicada por una mu
jer en Venezuela. Posteriormente publicaréd otros dos titulos, qu
sumados a los de Rosina Pérez, Maria Ch. Navarrete y Trinidad Be-
nitez Lépez, constituyen el acervo novelistico venezolano durante
el siglo XIX. Zulima fue la més importante y la que mejor ejerci
el oficio entre las nombradas. 'Si bien Rosina Pérez se dedica a
escribir novelas de corte histérico -publicé dos-, las restantes
s6lo lo hicieron dentro de los marcos del més exaltado romanticis
mo sentimental y sus novelas son, de esa manera, ejemplares de an
fes desgraciados y finalmente felices, de personajes que emergen
del sufririento y de tramas sumamente sencillas y lineales. Zuli
ma se les diferencia porque a pesar de que también escoge al rome
ticismo sentimental para desarrocllar sus novelas, los ingrediente
que le suma le dan una cierta importancia no sélo dentro de la nc
listica femenina del siglo pasado, sino, también, dentro del conjt
to novelistico total. En efecto, Zulima maneja algunos instrumer
tos novelisticos que fueron novedosos para su tiempo y que la his

toria de la critica tendrd que reconocer como efectivos y novedos

Las tres novelas publicadas por Zulima, EL medalldén, 1885; I

crimen misterioso, 1889 y Blanca, o consecuencias de la vanidad,

1896, constituyen un conjunto ameno de novelas que tratan, en sus
casos particulares, de anécdotas folletinescas que la autora mance

con suma propiedad, capténdose al lector y envolviéndolo dentro ¢
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las normas de suspenso de dicha modalidad. El objeto de este traba-
jo ha sido presentar un estudio conjunto del grupo novelistico de Zu
lima, destacando, en el caso global, las consecuciones de la autora
y desarrollando las caracteristicas que determinan a esas novelas,

Para ello nos hemos planteado la necesidad de hacer un estudio gene-
ral de las tres novelas, consiguiendo, en nuestro caso, puntos de si
militud en ellas que permiten conjeturar como generales a la novelis
tica estudiada., Al lado de ello nos hemos propuesto, en forma més

particular, destacar las parcialidades que cada una de las tres nove
las tiene como propias., Es indudable, y el trabajo lo refleja, que
Zulima no constituye, en su caso propio, un avance dentro de las tég
nicas novelisticas, dado que de sus tres novelas no es posible esta-
blecer una linea ascendente de logros y, por el contrario, quizés

sea la Gltima obra la que adolezca de defectos visibles que la dife-
rencian de las anteriores y que excluyen a la autora del adelanto qu
ya para ﬁ896, fecha de publicacidén de Blanca, se notaba dentro de le

novelistica nacional.

En cualquier caso Zulima fue la més destacada novelista venezo-

lana del siglo pasado y sus tres novelas, estudiadas por nosotros,

lo comprueban.




Dentro -de las normas de desarrollo, gque eran usuales en la no-
velistica de la época, llama la atencidén la forma como Zulima desen
vuelve sus novelas éﬁ cuanto a la participacidén de los elementos de
la expresidén misma. En efecto, un anélisis pormenorizado de las mis
mas nos hace llegar a la conclusibén de que son novelas bastante desg
pojadas de artificios que, como la descripcidén y el relato, podrian
conjugar un cuadro de narracidén adaptable a los céncnes de entonces,
sobre todo si se tiene en cuenta que esta novelistica pertenece a
la tendencia del romanticismo sentimental que no podia introducir
grandes cambios a los ya existentes. Zulima despoja, ya lo hemos di
cho, a sus novelas de cualquier ayuda que le puedan brindar las des
cripciones y el relato mismo y soluciona la expresidén narrativa en
base a una gran habilidad para el manejo del diédlogo; caracteristi-
ca, a nuestro juicio, de la obra de esta autora. Las tres novelas
estudiadas dan una muestra cabal de es%a severacidén y es facil com-
probar que casi toda la accidn de las mismas se desarroclla en base

a los didlogos que la autora pone en boca de sus personajes.

Por efecto de la ausencia de descripciones, a las cuales eva-
de la autora, hay, a nuestro juicio, otro elemento que se diferen-
cia de lo entonces usual. Es en lo referente a la utilizacidén pai-
sajistica, tan de moda y tan de acuerdo a las caracterizaciones de
la novela romdntica sentimental. Hemos encontrado tres formas prin
cipales de utilizacidn paisajistica, si es que ella misma constitu-
ve un elemento principal dentro de las obras de Zulima. Una pri-

mera que estaria representada por el uso de ese paisaje como mar-

co circunstancial y sélo como eso. No es una referencia a nada ni
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Quiere servir de apoyo 2 nada, es, como se ha dicho una escasa cir-
cunstancia que la autora ha empleado. Se podria ejemplificar con

el comienzo de la novela El medalldén, cuando expresa:

"Era una linda tarde de verano. El
sol se ocultaba en el ocaso, y el
cielo embellecido por nubes de mil
colores, daba a la tarde una luz en
cantadora." (1)

El segundo de los casos haria referencia a la utilizacidén pai
sajistica ubicativa de algln momento de la novela o, en el mejor de
los casos, a la presentacibén de un cuadro de época que la autora ha
querido incluir en sus novelas. Caracas es la ciudad escogida para

ello y en el comienzo de la novela Blanca se puede leer:

"Caracas es una ciudad muy bella re-
clinada a los pies del-gigantesco A-
vila, circundada por Jjuguetones rios
que retratan en sus linfas la exhube
rante vegetacidén de sus campos, con
sus aguas ligeras y saludables, con
su clima delicioso, con sus perfuma
das brisas; Caracas es sin disputa
la reina de las ciudades Hispano-ame
ricana.

Su nueva arquitectura la hace apare-
cer encantadora., ©Sus calles, sus

plazas, sus boulevares, sSus paseos y
elegantes edificios, todo a imitacidn
de las ciudades europeas, la hacen
bella y simpéatica, y es por eso que
los extranjeros se sienten bien en
ella y con placer se unen a las arrg
badoras caraquefias y fundan su fami-
lia con satisfaccidn." (2)

S6lo en el tercero de los casos la autora hace uso de las moda-

lidades usuales dentro del romanticismo sentimental, o mejor dentrodel
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romanticismo y adecla el estado animico de los personajes y de los
hechos a la utilizacién del paisaje, como refuerzo de la emotivi-

dad y como interaccién de la naturaleza con el individuo:

"Llegd por fin la noche fatal... a-
quella noche en que Coenta me do-
blegbd para siempre bajo su poder...
oh! hasta mi Gltimo suspiro recor-
daré cada minuto de aquella hora sg
nalada como un crimen de mi vida...
Barquisimeto dormia: las tinieblas
envolvian la ciudad; girones de ne-
gras nubes se enganchaban unas tras
otras y cubrian el azul del cielo...
una niebla fria caia menudamente y
hacia sentir una atmésfera helada."

(3)

Otra de las caracteristicas en la narrativa estudiada es la ma-
nifiesta habilidad de Zulima para entrar, casi de lleuno, dentro de
los elementos propios de las novelas de suspenso, dirigse que de to-
no folletinesco, y esto nos lleva a la conclusidén que sus novelas reg
ponden a otra de las caracteristicas del romanticismo sentimental,
donde el lector es introducido en la trama novelistica apenas comen-
zada su lectura. En el caso de Zulima especificamente, al dar la ti
pica presentacién de los personajes, se da un primer elemento de in-

triga como seria en su novela El medallén, un manuscrito, en Un cri-

men misterioso, algunos elementos de un crimen cometido y en Blanca

estaria dado por la intriga de un personaje que se siente persegui-
do. En efecto, si analizamos otros detalles encontraremos que la au

tora es muy dada a la agilizacidén de las situaciones y a la celeri-

dad para desenvolver algunos hechos.
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En la novela Un crimen misterioso, la autora ha podido exten-

derse en varios de los acontecimientos que suceden, como por ejem-—
plo el que se refiere al matrimonio de Berta y Santelmo, sin embar
go no lo hace y por el contrario traslada en el tiempo la acciédn
que es, ahora, después de efectuado el enlace. Esta seria una de
las tantas ejemplificaciones que se podrian dar al respecto. De
este modo la escritora nos presenta dentro de sus novelas algunas
desviaciones que sin embargo no hacen perder el interés principal
de la obra. Al llegar a un punto climético, donde podria resolver

el interés de lo narrado, desvia el asunto para darnos una histo-

- ria subsidiaria, como ocurre en El medalldén donde al final del ca-

pitulo W casi vemos resuelta la intriga pero por efectos de la téc
nica de Zulima se interpone el capitulo WI con la historizacidén del

personaje Rosina que no cumple papel esencial en el suspenso de la

novela. En realidad la autora va hilvanando y deshilvanando el mig

terio que viene manejando en sus novelas, lo aclara y lo complica,

. porque los escritores, y Zulima sabe hacerlo, se valen de elemen-

tos complementarios que tangencialmente contribuyen al efecto de-

seados

Dentro de esa técnica Zulima maneja en cada una de sus tres
novelas un capitulo climdtico, extenso y definitivo que es por esa

misma caracteristica climdtica un capitulo con carga de responsabi-

:1idad dentro de la circunstancia total de la novela y, a la vez,
un capitulo contentivo del inmediato desenlace -insinuado en la com-

plicidad autora-lector- de los elementos que en forma folletines-

ca han venido desarrolléndose.




Este capitulo, en las tres novelas, es producto de una serie
de situaciones paralelas o sumativas que se han venido dando para
culminar antes del final mecé&nico de la novela en el contexto que

se expresa en el mencionado capitulo. £n la novela El medallén, el

capitulo VII, titulado "E1l manuscrito"” da entrada al capitulo IX,
"Manuscrito de Melania" que retne las caracteristicas antes anota-

das. En la novela Un crimen misterioso, los capitulos VII y VIII

y en la novela Blanca, por ser la de acciones més diversificadas es-
te capitulo climédtico del cual hemos hecho referencia esté represen

tado por lo menos por cuatro o cinco.

Zulima en sus obras maneja infinidad de paralelas circunstan-
cias que hacen de sus novelas una verdadera acumulacidn de sucesos,
sucesos que son explicados y resueltos por la autora en un alarde
‘de habilidad narrativa. A la vez que esto sucede se manejan los e-

§ lementos folletinescos con suficiente habilidad para mantener el sus
penso alrededor del suceso y la permanente atencidén del lector. En

la novela Un crimen misterioso, cuando casi se ha resuelto una si-

‘tuacién que puede ser definitiva -matrimonio de Alicia-, surjen dos
‘personajes, Pedro y Rita, que afiaden otro interés para la continua-

¢ién de la obra. En las novelas El medalldén y Blanca estas situacio

nes se repiten a menudo, y por lo tanto a medida que se van desarro-
llando las tramas, van asomando planos de interés que por la técni-

ca manejada por la autora se iradn fundiendo para la conclusidn de lo

narrado. R

Parece que la escritora ha querido formular una tesis en estas




novelas y estaria relacionada con la obtencién y disfrute de la fe~
licidad. Un andlisis de ellas nos lleva a considerar que esa feli-
cidad sbélo se logra a través de un largo y complicado camino de su-

frimientos como podria probarloc en la novela El medalldn el persona-

je Melania que ha tenido que pasar por una serie de acontecimientos
desde la pérdida de la madre, el nuevo matrimonio del padre, la hui
da con Agricio y el falso enlace con éste, el rapto del hijo y por
Ultimo el feliz reencuentro. Lo mismo ocurre con Blanca que lleva-
. da por su vanidad pasa, & lo largo de toda la novela por episodios
f ‘e sufrimientos cada vez mayores incluso llegando hasta la locura.

. in la novela Un crimen misterioso este sufrimiento no estd tan demar

i i

E‘cado en un personaje pero se hace presente en el desarrollo de los a

“

. ‘ontecimientos.

——

- Una de las caracteristicas méds destacadas dentro de la novelis
btica de Zulima, que se puede apreciar en cada una de sus tres nove-

B+

igﬁas, es el hecho de la insistencia de la autora por ejercer una fun-
.%;%ién moralizante. Esta funcidn que se cumple no sélo en el contex-
g}%o de las novelas mismas,tiene por objeto dejar sentado el concepto
_éimoralizante de la novelista y el efecto que con sus obras quiere lo-
‘grar. En cada una de las tres novelas los persconajes y las circuns-
tancias estan adaptados a un cuadro ético de fondo catbélico que Zu-
lima maneja en variedad de situaciones siempre con el fin predeter-
minado de ejemplificar y dejar la ensefianza que se ha propuesto. En

esta novelistica se establece casi una lucha por la imposicidén de vir

tudes es decir, que donde se desempefian los personajes hay un alto

fondo moralista en cuanto a que son depositarios temporales -seglin el




. f-i.:

. manejo de la trama- de vicios gue pueden dejar de serlo solamente

zcon ir purgando sus culpas a través del sufrimiento y del remordi-
"miento y, sobre todo, -para encajar en la moral cristiana- con el
|

arrepentimiento. ZEn efecto, con respecto a esto Ultimo muchos de
los personajes estén involucrados, como por ejemplo en la novela

El medalldn, Agricio-Claudio que luego de abandonar a su mujer y

raptarle su tnico hijo, la deja completamente desamparada pero vi-
ve con el constante temor de ser descubierto, sin embargo su hijo
~Julio lo perdona y Melania acude en el momento en que Agricio esté

en su lecho de enfermo y acepta su arrepentimiento:

"_Melania! perddn: soy un infame;
pero tu eres un &angel!

-0Oh! calla! No hables del pasado:
si yo no lo hubiera olvidado per-
donédndote i(estaria aqui?

-Dios mio! dijo Claudio, no quiero
morir: déjame la vida hoy que arre-
pentido y redimido por su amor, pue
do alin ser feliz y hacerla dichosa.
Tu sabes que desde que la abandoné
i yo no he probado la felicidad."(4)

e # . 8

Uno de los hechos més importantes en las novelas de Zulima es
el feminismo, y la autora se vale de diferentes puntos de vista pa-

ra defenderlo. En efecto, encontramos en Un crimen misterioso una

éctitud resuelta y firme de entereza de caracter por parte de Berta.
Dentro de la misma ténica podria, en cada una de sus otras novelas,
ﬁstablecerse las centralizaciones que hace la autora en un persona-
je femenino encargado, en estos casos, de ser una especie de probato-

;ia de esa condicibn especial que Zulima quiere dar, insistente e

gﬁtencionadamente, a sus personajes femeninos. En la novela El me-
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dalléns quizéds la de menor contenido al respecto es destacable la ag
titud de Elena Deusdedit ante la variedad de circunstancias que se
van presentando en la trama: sensatez de carlcter, ecuanimidad, equi
librio en la resolucién de situaciones y, sobre todo, una especial
caracteristica de elevacidén moral proveniente de una adecuada prepa-
fﬂcién intelectual. En la novela Blanca, Zulima trabaja lo que a nues
%ro juicio constituye el personaje de mayor logro dentro de las carac
terizaciones de la autora. En efecto Blanca desde sus comienzos es
un personaje completamente negativo ya que fue mimada en extremo por
su padre y aquella misma condecendencia a todos sus caprichos, corrom
pi6 su caracter y se convirtié en una nifia terca y voluntariosa. En
QMOporcién a su formacidn, estos defectos se fueron haciendo mayores
ﬁﬂ-que todo lo que deseaba le era dado. De esta manera se fue for-

mando su vanidad. Esta vanidad est& tan acentuada por la autora que

como algo inusitado Blanca llega inclusive a ofender a Dios:

"_Blanca, mira que Dios puede casti-
garte.

-Castigarme, é&por qué, con qué me
va a castigar? (5)

La parte positiva del personaje Blanca viene a estar dada por
el amor que sentirid por su esposo Salinas, y al fin y al cabo, es lo

que le servird para la salvacidén que pretende la sutora:

"Blanca enternecida, al oir como se
expresaba Sallnas, por no creerse be
llo, se sintié llena de emocidn sin-
tiendo en su alma un puro amor por &
quel hombre, que en ese momento le
parecia buen mozo.

Las semillas de caridad y compasidn
. gue su buena madre sembrd en su cora
zbén, brotaron en aquel instante y va




no vidé en su amante sino un ser que
se crela desgraciado por no ser be-
llo, que no sofié con las dichas del
amor;..." (6)

Es una verdadera léstima que la autora haya manejado este per-
sonaje -tan importante dentro de su novelistica- venido unicamente

,
'desde la vanidad y no por una especie de inconsciente liberacidn:

] 'y

"-Por qué, Blanca?

-Porque tengo veinte anocs, y ya na-
die puede oponerse a mi libre volun

. tad." (7)

. "_Basta, mami, no me digas més nada;
t ti conoces la terquedad de mi caréac
' ter, tl sabes gue no tengo sociego

' hasta que logre lo que deseo; asi,
pues, todo serd indtil." (8)
"—Papé, tu sabes que te quiero més
que a nadie; pero si te opones, cie
ga de amor como estoy, nada me de-
tendrd y me ampararia la Ley."(9)

Otro punto que desarrolla la autora dentro de su tesis del femi-
‘nismo es el de la pobre condicidn econdémica de la mujer ya que al es-
tar limitada a recibir lo que el hombre le proporcione, y a causa de
su bajo nivel cultural siempre se verd imposibilitada econdémicamente.
Este es uno de los puntos més sobresalientes en las tres novelas de
Zulima: la educacién para la mujer. Para la época en que fueron es-
eritas estas novelas generalmente a la mujer se la limitaba a apren-
der sélo aquellos menesteres necesarios para la vida del hogar, en
una condicidn muy inferior a lo que era la educacién en si y, sobre

todo, muy diferente a la educacidén masculina. Asi por ejemplo con sa-

‘ber leer, escribir, tocar piano, habia suficiente ya que todo lo de-

‘més, una linda mujer, podria conseguirlo con el dinero. Sin embargo
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hay un personaje femenino por medio del cual la autora nos quiere
llevar el mensaje de cultura y que a mi juicio logra con gran a-

Clerto; ese personajeé es Berta de la novela Un crimen misterioso

i

que ya a los doce ailos lefa con verdadera pasidén los libros de Re-

ligion e Historia y no sélo eso sino que ademds posefa un espititu

eritico ya que inquiria, preguntaba y hacia que su padre le hicie-~
‘ra claras explicaciones reteniéndolas en su memoria. La escritora

- ! A
‘trata de hacer una excepcidén de mujer en Berta, separando la cogue-

teria femenina de los intereses que por la cultura sentia:

"Berta era una excepcidbdn de la mu-
jer, porque para ella la coquete~
ria era un misterio.

Su solo placer era el estudio, su
solo deseo el saberj..."

"A los quince afios, era una mujer
formada, y poseia completo conoci-
miento de la historia antigua y mo-
derna, como un complemento a su es-
merada educacidén." (10)°

"A la edad de diez anos, Berta con-
templaba con verdadero éxtasis el
azul del cielo y los brillantes as
tros, oia entusiasmada las explica
ciones que su padre le hacia de los
signos, astros y planetas que cubren
el firmamento y las retenia en su
memoria de un modo sorprendente"(11)

Otra de las conclusiones tomadas de las novelas de Zulima es
de que en su gran mayoria los personajes femeninos responden a las
caracteristicas del romanticismo sentimental. En realidad la auto-
- ra ha concebido a esos personajes dentro de unos lineamientos bastan
‘te rutinarios si se tiene en cuenta de que configuran un cuadro ex-

tractado de las normas que regian dentro de la tendencia en cuestidn.

Casi todos esos personajes, a través de las tres novelas, siguen un




rén ideal de belleza que las acerca a la perfeccidén fisica, des-
facando la autora el detallismo del rostro y la esbeltez de los cuer-
s Bellezas sorprendentes en cuanto a la idealidad de las mismas,
eres de piel muy blanca y la descripcidén minuciosa de cada uno de
los rasgos del rostro pueden ser, en resumen, las caracteristicas
 ncipales de estos personajes que estén dados como en un cuadro pin
0 en seguimiento de los més refinados cénones de la belleza. Es-
a, en un estudio pormenorizado, el reflejo de la personalidad de
a una de ellas; toda vez que Zulima se ocupa de la interioridad
e sus personajes. Fosiblemente este aspecto se derive de la agili-
de la anécdota de las novelas y de la sencillez con que la auto-
ha establecido la trama y la participacidén de los personajes en e-
€, En efécto, si analizamos estos detalles encontraremos que Zuli-

me va utilizando a sus personajes dentro de un contexto donde por el

logo, que es la intervencidén més frecuente en estas novelas, los

sonajes van delineando sus caracteristicas personales y van sien-
presentados tal como actllan y dentro de circunstancias que depen-
; de su contextura moral y espiritual en general. Las caracteris
as animicas de los personajes vienen dadas por su comportamiento
=ﬁ%e las variadas situaciones que se le presentan y por la forma co-

0 reaccionan ante los hechos que se plantean en las novelas.

Volviendo al tema central de esta parte, como es el de los per-
jes femeninos, es de observar gque dentro de las caracteristicas
fisico se trata de copiar un patrdén que no corresponde, en ras-
generales, a los de la mujer venezolana, La figura tipificante

los personajes femeninos en Zulima es el de la mujer espanola tras




e

da a tierras venezolanas, Comprensible aunque no justificable

jitud expresiva ya que dentro de la sociedad que maneja la autora
en sus novelas ya existia una conformacién de rasgos provenientes de

has generaciones criollas y existia, también, una tipificacidn de

belleza venezolana, si es el caso de que quisiera ser utilizada.
rafia, pues, que Zulima acuda a un tipo algo exético dentro de nues
L sociedad cuando tiene a la mano una realidad visible y aprove~-

ble. Apenas si en una de sus novelas, El medalldn,establece, pa-

el personaje Rosina, el tipo de caracteristicas diferentes a lo

usual en ella, la mujer criolla:

"Rosina era de color triguefio y son-
rosado, 0Jjos negros y brillantes, a-
rrebatadores labios de coral, dien-

tes de marfil; y todo esto unido a

; la gracia peculiar de las caraq%eg?s.."
11

De esta manera, sin establecer una diferenciacibén entre los ti-
pos de belleza, que dificilmente se podia establecer, hace la utili-
i6n, m&s légica de una mujer venezolana poco diferenciada, por lo

%més, de cualguier otra, ya que los establecimientos del romanticis-

mo sentimental coincidian en este tipo de descripciones con respec-

to a las bellezas.

Hay, ademés, en estas novelas una clara exaltacidén sentimental
roméntica, fruto de las tendencias literarias de la época y de la
cual Zulima ha sabido aprovechar hasta el méximo sobre todo con res-

pecto a rescatar, valorizéndola, la condicidén femenina,
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.Emiste en la autora una clara conciencia de su condisién de na-
ra puesto que si bien en dos oportunidades se refiere a éus no-
como "mi pobre obrita" y "nuestra novelita", en alguna oportu-
d y refiriéndose a su trabajo creador expresa de los acontecimien
al decir "pero yo como novelista la contaré tal como sucedid"(13).
certeza da a la autora la posibilidad de intervenir a sus nove-
desde un punto de vista interpretativo, siendo esta la razdbén por
cual en cada una de sus tres novelas al lado de la trama anecddéti
se ventilen algunas cuestiones de interés general y en algunos ca-
ajenas, casi, a lo tratado en la novela misma., Quizé esta sea

, de las razones por las cuales Zulima en mé&s de una oportunidad
era su presencia dentro de las novelas, explicé&ndose este hecho

1 el interés que tiene la escritora por aunar lo anecdético con lo
interpretativo. As{ encontramos, por no citar sino dos ejemplos, u-
serie de consideraciones antiguerreristas basadas en la realidad
gocio-econdémica que preveia la autora ante el inminent&aémpobrecimieg
o del pais como secuela de las continuas luchas acaecidas. Del mis~
mo tipo interpretativo serian las manifestaciones del determinismo sg
cial que Zulima maneja con ciertos personajes, tratando de opinar a-
cerca de cuestiones tan trascendentales como el atavismo, la trans-
ﬁﬁcién del viegio y la vida sedentaria del matrimonio, entre otros.
Neturalmente que en todas estas actitudes existe una larga serie de
situaciones de complicidad donde la autora actlia directamente con el

lector, bien en tono explicativo o en tono ubicativo.

El aparato critico de la autora viene dado por la calidad de la

Justicia que se ejercia entonces en el pais y se hace ver las milti-
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les ocupaciones guerrcristas que tenia el gobierno para no poder o-
rse de una adecuada administracidén de justicia, la ineptitud de

servicios de policia:

"_Rueno seria dar parte a la policia.
-A la policia! V& que serés muy a-
tendida.

-Pues yo daré parte, esto no debe
quedar impune,

-Apresurate tonta, da tu parte, que
lo més que conseguiris seréd que te
lleven a la cércel para que alli prue
bes que fué un crimen y en ella crea-
réds mojo." (14)

Otra de las realidades presentadas por la autora viene a estar
E':por la condicién del soldado sometido completamente a las Orde-
pes del jefe militar y que es sometido a una especie de esclavitud

iendo por completo su personalidad:

"_.Los soldados, sefiora, dijo Pedro,
con tristeza, no son hombres, son ma
quinas. iPoder del despotismo de la.
disciplina militar! Son méqulnas, re
pito, que se mueven segun la voluntad
de sus Jefes. Un pobre soldado pue-
de tener entre sus compafieros un ca-
marada, un hermano de armas, su ami-

o del corazdén; y si a sus Jefes, por
sta 6 aquella razbn, se les antoja
fusilarlo, y él es nombrado 6 le ha
caido la suerte de ser uno de los que
deban ejecutar tan barbara orden, no
le gueda méds recurso, que tender el
chopo, alzar y dejar caer el gato, ¥y
ver caer muerto con su propia arma

al amlgo, por quien hubiera dado su
i DR LA G E

" Otro de los elementos criticos ocasionales se refiere a las po-

88 pensiones de los militares retirados, los cuales se ven en la
i
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" obligacidn de vivir muy pobremente pero con una fortuna en honor bas

tante reconocida por todos los que lo rodean:

'...Poseia como todos los que gueda-
ron de esa sangrienta cruzada, una
misera pensién de invalido, pero si
un rico caudal de honra..." (16)

A pesar de insistir la autora, baséndose en la caracterizacidn
de sus personajes, en la clase alta, también Zulima critica el mundo
desamparado de los pobres buscando auxilio, tal como ashora,en sitios

desocupados o deshabitados,

En estas novelas el paso del tiempo es una de las cosas que la
autora maneja con meJjor propiedad, sin hacer caso a explicaciones la-
terales moviliza al tiempo segin la necesidad de la novela; es decir,
la autora nos hace cdmplices de su técnica temporal para agilizar la

accidén. Ea su novela El medalldn nos hace pasar cinco afios en el

tiempo para presentarnos asi a un personaje mucho mids maduro y arro-

gante:

"Cinco afios habian pasado y Julio e-
ra un arrogante mozo, su educacidn
terminaba y él estaba deseoso de e-
llo para ir a viajar por algin tiem-
po." (17)

Novelas de exaltacidén roméntica, El medallén, Un crimen miste-

rioso y Blanca, las de Zulima tienen, por efecto de la técnica narra-

tiva su base esencial en el movimiento y la circunstancias de los per

sonajes. En muchos cssos se da el dicotomismo tipificante de la no-
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vela romfntica sentimentsl y entre personajes casi cercanos a la per
feccién desfilan algunos personajes negativos desde el punto de vis-
{1?5.3- de la intencidén moralizante de la autora; muchos personajes que
temporalmente son infelices pero que dentro de la misma concepcidn
disfrutarin de una felicidad y, sobre todo, los personajes que inten-
cionadamente la autora conlleva desde una negatividad, no definiti-

va, hacia la redencién y el bien total que parecen confirmar la te-

8is central de esta novela,
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Presentando el aspecto general de la novelistica de Zulima, pa-
sariamos ahora a desarrollar algunos caracteres particulares de cada
‘una de las tres obras, estudiadas, en este sentido, seglin su orden

cronoldégico de publicacién, El medalldén, de 1885 parece, por su es-

tructura folletinesca, haber sido escrita en complacencia al gusto de
los lectores de la época, tan apegados a ese tipo de literatura de
miltiples y sorpresivas aventuras del romanticismo sentimental. Or-
ganizada en diez capitulos, el que se titula igual a la novela, y que
corresponde al W, casi resuelve el misterio de la trama y da paso al
VI, "Rosina", donde hay un completo ajuste de personajes y circuns-
tancias para luego entrar en la etapa de resolucidn definitiva que

va hasta el final de la novela., ZEl epilogo de esta obra impresiona
como un afadido de algo que la autora ha olvidado resolver en el trans
curso de la narracidén y que desea dejar complementado. Alberto y
Rosina, que no habian cumplido todo el cicio establecido para los per
gonajes, son los protagonistas de un tipico "final feliz" de novela

del romanticismo sentimental:

"_Rosina, querida Rosina, ‘aceptas

mi mano y mi corazdén que vengo a o-
frecerte?

-Alberto, dijo ella, p&lida, rubori-
zada, pero iluminado el rostro de a-
mor y felicidad, el objeto secreto
de mi amor te dird Oliva quién es.
~-T4, hermano mio, Ta.
-Dios! Jjamés soﬁé tanta dicha.

Algin tiempo después, con gusto de
todos unieron Alberto y Rosina, com-
pletando con su unibén la dicha de a-
quella familia." (18)

Una de las etapas més importantes dentro de esta novela es el ma

nuscrito, el cual es capaz de resolver todo el misterio gque se ha ve=




L - 3 . > .
fido gestando desde el comienzo, sin embargo €1 mismo se encargi de
le el rumbo que deberi tomar ahora la anécdota, que es, en este

nmomento subsidiaria:

"-Iise hombre miente, tu madre vive

sumida en el dolor a que tu padre

la condend: toma y lee este manus-—

crito, dijo sacédndolo del cofre, es

t4 escrito para ti y él1 haré cono-

cer quién es tu madre.

El manuscrito decia en el sobre:
"Para mi adorado hijo Agricio Coen
ta., Para él solamente”

(19)

La novela, que se ha visto algo desviada de su interés en el ca-
ulo W, sin embargo se retoma en este didlogo entre Claudio y su

0 Julio sobre el misterio que se levanta entre ambos. Los datos

nos proporcionan van siendo més consecutivos y van creando el

scendo del suspenso en el capitulo VII "El viaje y el regreso".
manuscrito hace, por si solo, una otra novela dentro de la inicial,
una especie de novela complementaria que se unird a la otra para
blver, al final, ambas. En este capitulo nos cuenta Melania todos
sufrimientos que ha pasado y que sigue pasando por no encontrar
@ 8u hijo raptado por Agricio Coenta. Volviendo a lo antes dicho lle
0s a la conclusidén que la novela se desarrolla entre altos y bajos
paméticos, gue van siendo obtenidos por el interés de la autora en
Ielar el msiterio poco a poco. BEste misterio va siendo insisten-
aungue no se permite que el lector participe en él, pues se le

dando, en su tiempo, todos los elementos que va a necesitar y en

imo caso seri la autora la que maneje los hilos finales, gue en
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michso casos de estasuovelas son inesperados, quizés por eso, por

la escasa -a veces- participacidén de la racionalidad.

La autora emite opiniones que conducen a cierto tipo de disqui
giciones donde estipulaba su condicién moral y religiosa. Cierto
destinismo, proveniente de la posibilidad de la Providencia, va con-
formando, en parte, el caracter de cierto tipo de personajes que es-
perarén, sin una adecuada lucha existencial a que esa Providencia so-
lucione el problema que las afecta., Este punto es muy importante por-
que es, sin lugar a duda, uno de los més explotados por aquel roman-
ticismo sentimental que en esta forma hacia una copia de lo que debid

ser una realidad:

"_.Conoces tl esa persona? iSabes
dénde se halla?

-No, pero la Providencia me la pre-
sentard." (20)

El misterio permite parciales vislumbres para orientacidén y con-
duccién del lector. En efecto en la carta enviada por Melania a su
amiga Elena se despierta el interés al lector de lo que realmente sg

rd la trama central de la novela:

"Querida amiga mia: he terminado mis
asuntos y tras esta carta partird tu
infortunada amiga a morir contigo.
Tus hijas lo serén mias, y en su ca-
rific buscaré el consuelo a mi dolor.
iOh Elena mia! jaméds perdonaré al au
tor de mis infprtunios las légrimas
que vierto y he vertido. £Si yc lo
encontrara en mi paso, creo que ten-
dria valor para matarlo: tanto asi
lo odio; pero Diso me vengaré."(21)
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El honor, la avaricia, la fidelidad, la ambicién, son climax de
virtudes y de vicios que juegan un importante papel dentro de los
planteamientos de este tipo de novela, y en este sentido es Zulima
ua de las més aventajadas en el manejo de estos instrumentos. En
michas partes de esta novela tiende a demostrar, desde el punto de
vista de la autora y para su conveniencia moralizante y didascéli-
?ﬁ cémo un defecto, un vicio -en este caso el amor incontrolado al
@inero por Agricio Coenta- es capaz de acabar, casi totalmente con

tora realiza sobre la tesis del destino final que viene a estar da-

Tﬁ.por la salvacidn como consecuencia de un arrepentimiento:

"_Cuando quieras; desengéifiate: la
gran cuestidén es ser rico para vi-
‘ vir con fausto y gozar. Hoy los go
ces se compran, Hoy se compra el .
respeto. El dios del mundo es la
onza de oro. La riqueza es la gran !
disculpa." (22)

Hay que agregar que la autora maneja, con mucha habilidad -ya

no hace una critica sino un sefialamiento- una situacidbén donde ‘
da retratada la realidad de una época con relacién a la compra- |
|

yenta de los valores,

La autora es sumamente &gil para resolver situaciones que al
lector parecen muy dificiles. Como ejemplificacidén sobre el respec
j0 nos presenta a Julio en un largo viaje y a todos pendientes de

8l 1legada; sin embargo Zulima lo trae en una forma inesperada:
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"Una noche que se hallaban reunidos

. en el saldn, sintieron pasos en el
zaguan, luego en el corredor. Cuan
do fijaron la vista en la puerta de
entrada, un grito se escapd de to-
das las bocas al ver a Julio apare-
cerse en ella..." (23)

Hay un elemento utilizado por Zulima que contrasta con la agili-
dad narrativa de la autora y es la lentitud del perddén que aparece
en esta novela. En el capitulo X "El reconocimiento" después de pa-
Bar por una serie de acontecimiento;, al fin Agricio es perdonado por

llelania y en este momento concluye la novela,

| La novela Un_crimen misterioso posee un comienzo realista ya que

gegin la autora tiene base referencial en los datos suministrados
'doce alios atras" por una persona y ademés, aparte, nos hace la nove-
lista una llamada donde se cita el caso de un asesinato real. En e-
fecto, la novela comienza con la presencia de un hecho sucedido, que

‘luego tendrd principal desarrollo en su curso y en toda su circuns-

‘fancia. Dste hecho se refiere a los restos de un crimen cometido.

| En esta novela se plantean dos vertientes, que son como bloques
individuales que van a reunirse, son entonces, lineas convergentes:
La familia Santelmo y el General Querales. PYero antes de entrar de

| P lleno en el andlisis de estas dos vertientes valdria la pena mencio-

nar el tiempo de la novela. Un suceso acaecido en 1861, segmel pro

logo:




"Una mafiana del mes de enero del afio
de 1861, los vecinos de los alrededg
res de la matanza real, fueron sor-
prendidos por un acontecimiento bas-
tante raro en la ciudad de Caracas,"
(24)

0r la carta de Roberto -dos afios después de 1859-, es conocido por

Pautora doce afios después -187%- y ccnvertido en novela, publicada

:;'::}(; :

"Aquel hecho fué muy presto olvidado,
pero doce afios después, una persona

me lo refirid, lo cual me ha dado ba
se para la presente novela." (25)

- La trama de la novela, en su parte principal, cuando Querales cQ
a Alicia, es de 1863, que es cuando se ha firmado el Tratado de
jehe -23 de abril-. Desde alli se saca la conclusidén que la novela
igne varias fechas de importancia. Cuando se firma el Tratado de Co
lie han pasado cuatro afios de la escena de arrepentimiento de Santel-

0:

"-Si, esa hora ha sonado querida es-
posa mia, yo necesitoc tu amor, tu ter
nura, tus caricias y perddn...Soy tan
desgraciado que piso el dintel de la
ruina...36lo tu Juiciosa cordura pue
de salvarme, Berta; Berta mia, necsci
to més que todo en la desgracia que
me amenaza, €se amor sublime gque guar
das en tu gran corazdén..." (26) -

Si se toman en cuenta otros hechos, como el mencionado en el ca-

pitulo IT cuando Berta lactaba a una hija de dos afios -la Gltima-, ve
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remos que eso es a cinco afios de su matrimonio y como generalmente
la primera hija nacia al afioc de casados, nos damos cuenta que la no-
yela comienza en el afio de 1844, Con respecto al manejo del tiempo
quizds esta sea la novela gue mejor lo presenta., No hay una linea-
lidad y amplios perfiodos de tiempo suceden a otros, llegando, en al-

gunos casos hasta al retroceso temporal.

Como en El medslldn, en ésta hay un capitulo largo y definiti-

Vo, -capitulo VIII "Historia de Delia Soler"- en donde se sufre una

gerie de desviaciones pero todo dentro del mismo interés principal.

Los sucesos de la novela, en gran parte, estédn narrados por un
personaje -Pedro- pero este narrador no se siente, o se siente en
muy pocas partes. Este es uno de los grandes logros de la autora

dentro de su narrativa.

La actitud roméntica de esta novela viene dada, como ya hemos

dicho, por dos vertientes: La familia Santelmo y el General Quera-
les. En la primera encontramos varias caracteristicas que cumplen
con los cAnones establecidos por el romanticismo sentimental como

son, el amor a primera vista:

"Esta no podia ocultar la viva im-
presibén que é1 le habia hecho sen-
tir’elp" (27)

la descripcién romdntica de los personajes que forman esta familia:

Rerta
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"Su belleza era sorprendente, era
blanca, sonrosada, sus oJjos pardos
adornados por cejas y pestanas ne-
gras, hacian contraste con su rubia
cabellera; sus labios rojos, bellos
v suaves, dejaban ver al sonreir
dos hileras de blancas perlas, mar-

. cando al mismo tiempo, dos hoyelos
en sus ovales mejillas. " (28§

lo mismo ocurre con su padre Santelmo:

"...era de arrogante figura, bello
porte y cultas maneras. (29)

"Santelmo era de naturaleza argien-
te y apasionada y de caracter ve-
leidoso, y gozaba en saborear esas
emociones nuevas, continuas varia-
ciones de objeto en el amor, que
constituyen la felicidad de esos
seres fugaces y volubles." (30)

De igual manera con las hijas de Santelmo: Alicia y Teonila

"Alicia, la mayor era bellisima, de
dulce y suave caracter. Teonila te-
nia también una belleza admirable
pero distinta a la de Alicia, ésta
era sensitiva que todo la hacia es-
tremecerse a pesar de tener diez y
nueve afioS,e..”" (31)

Berta es un personaje, quizéds, el de mejor personalidad entre
los de la autora. Como veremos al estudiar Blanca, Berta tiene al=-
go diferente y ese algo es su cardcter que si en aquella formé la

melacrianza, aqui es fruto de la educaciédn.

"Berta era una excepcidén de la mujer,
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porque para ella la cogueteria era
un misterio.”" (32)

Zulima nos hace una contrastacidén de los personajes antes men-
jonados con otro de caracteristicas romantico-vigoroso; y este es
rales que la autora va conformando dentro de una actitud miste-
ga que lo lleva a lo negativo y al cual resume dando en seguida

stras de su vehemencia:

"La casualidad hizo que Delia lo
conociese y éste al ver a Delia
sintid por ella el amor més vehe-
mente. De fuertes pasiones y ca-
récter impetuoso, sus deseos eran
ardientes." (33)

! Pablo Querales es un obcecado, casi un perturbado. Su acti-

tud ante las mujeres, lo define, y lo define también su final:

=

"_Si; pensaba, duro, muy duro me
es hacer a sangre fria lo que medi
to; pero debo hacerlo: mi tranqui-
' lidad y mi honra me lo impone: me
pasaré a los federales después, y
ellos ignorarin que huil casado y
lo de esta noche, quedari sepulta-
do en mi corazdn envuelto en las
sombras del misterio. Valor Pa-
blo, valor y avanza; adelante,"
(34)

Blanca o consecuencias de la vanidad, -1896- novela en donde

Zulima es principalmente la relatora y su intervencidén es mayor, se
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efiere a un asunto ya sucedido. La novela comienza dentro de los
tipificantes céncnes roménticos. Una mujer desamparads -Gerina-,

ma relacién de confianza inmediata y por dUltimo un "&ngel tutelar":

"-Ud., sefior, va a ser mi &ngel tu-
telar, sélveme, por Dios, sélveme

Ud," " (35)

El espacio y el tiempo estd manejado primitivamente por la au-
tora en esta novela como lo demuestra en el capitulo XIX "Desgra-

ciada Blanca!":

"Pero sigamos el hilo de nuestra no-
vela" (36)

Esta novela es la peor escrita y realmente significa un retro-
ceso dentro de la narrativa de la autora. No sbélo en lo concernien
te a 1la sintaxis, sino también, y es lo mé&s importante, al desarro-
llo mismo de la novela. Acostumbrada a tramas enrevesadas, Zulima

¥ en esta novela, abusa de las complicaciones. Otra de las caracte-
risticas mis sobresalientes en ella es el reflejo de la educacibn de
la época y sobre todo el estado social-politico en que se enccntra-

ba el pais para entonces:

"La politica se encrespaba en Vene-
zuela; los periddicos eran incendia
rios. Kl gobierno, acostumbrado a
la autocracia, se irritd y empezd
sus tropelias con los ciudadanos.
Se botaban las imprentas y se apre-
hendian los impresores sin respetar
ni a los nifios aprendices." (37)
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Hay ademé&s, una clara indicacién de las discriminaciones socia-
es pero podemos tomarlo también como una critica que nos presenta

la autora de la extremada vanidad del personaje Blanca:

"-Silencio, dijo Blanca, las sirvien
tes no tienen voz para sus sefiores,
no se extralimite.

Era tan despbética su entonacidn, que
Olivier la vid sorprendido, viendo
como trataba a aquella infeliz sefio-
rita,

"_Ay, madre mia, sbélo por ti sufri-
ria tanto vejamen." (38)

Como dato interesante cabria destacar el hecho de que la auto-
ra en esta novela incursiona, aunque muy debilmente, dentro de la co-~

rriente modernista que por entonces comenzaba a imponerse en el pais:

"Le parecid encantadora; su blanda
cabellera rubio como el oro la te-
nia extendida en la espalda y ataba
su cabeza, una cinta szul claro ter
minando con un lazo de largas puntas
que caia sobre la cabellera que cu-
bria los hombros y espalda, descen-
diendo como un rejio manto hasta mis
abajo de la mitad de la fdda., Ves-
tia un traje azul y ceiiia su fina
y flexible cintura una cinta azul
claro como la cinta del pelo; hacien
do contraste aquel azul vivo, con el
color de oro del manto natural que
cubria como un velo sus esculturales
formas." (39)
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