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Le crTtice teatrsal venezolsna, tal como se ha practi-
cedo y se practicas actuslmente, més funcions como resefia y
crénice periodistics de espectéculos en los diarios y al-
gunas revistas que como crltice acedémica. Ls cesi total
ausencis de centros de investigacidn testral, las esceasas
publiceciones de textos testrales y .las contades cétedras
de teatro que se imparten en las universidades del pafs
confirman que el texto testral hs sido tradicionalmente
desplazedo como objeto de los estudios |iterarios, sunque
Gltimemente los estudios de teatro venezolano e hispanoca-
mericano experimentan un relativo suge paralelo al de sus

\
drematurgiss.

Creemos que los problemas de |la crTticas |literaria son
tembién, pero més asqudizados, los problemas de la crTtics
teatral. Su objetivo —s nuestro modo de ver- consiste en
asumir cientlficemente el {enémeno teatrs! venezolano en
su conjunto. Ssbemos que ests es une empress colectiva y
no individual, sistemética,que implice un desarrollo lento
y que recién despunte en Venezuela en cssos individuales.

El tesatro estéd sustentivamente ligado & la historis
por su misma condicién de espectéculo. En este sentido
"es una compleje sfntesis y un procedimiento comunitario,
solidario con todas las otrss scciones sociales, y esto es
lo que lo distingue de cuslquier otrs forma artifstica" (I).

Este cerécter de accidn social hace que el teastro adquie-



re un fuerte compromiso polftico. M&s sdn en el caso del
testro latinosmericeno, que,sobre todo desde la mitad de
|la década de los sesents , se resiste y se renuevae en opo

sicién & |la culture dominante. Claro que nos estamos refi

riendo a unas determinadss menifestaciones testrales den-

tro del fenémeno en su conjunto. Nos referimos & un testro
crTtico y polTtico.

En el espacio teatrsl venezoleno de los setente con-
fluyen distintes promociones de drsmsturgos que presentan
en comiUn un interés por plentear el pals como escensrio.

La relacién teatro-historia seré sbordsds en una de

A
las manifestaciones més significaetives de ls drematurgise
venezolana actual: en lss obras teatrales que recreen la
historia empleando |Tbremente los materisles referencia-
les de las fuentes documentales como un modo crTtico de
interpretar |la realided venezolana.

En este terreno, sobre todo en la décads de los se-
tente y en los sfios que corren de la siguiente, una serie
de piezas inveden el espscio teatral y en su conjunto
revelan la manifestacién de une preocupacién, o nivel na
cional, por revisar el sentido de nuestrs historia. EI Ti-

—_—

reno Aguirre o Ls conquists de El Dorado (1.976) de Luis

Britto Garcle, Ls querrits de Rosendo (1.976) de Gilberto

Pinto, Canerio de |la mals noche (1.979) de Larry Herrere,

Madame Pompinette (1980) de José Gabriel Ndifiez, Ls noche

oriental (1.983) de José Ignscio Cabrujss, entre otres
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m&s, son una muestra de este corpus.

Desde perspectivas distintas este testro despliegs un
horizonte ideolégico que permite conocer, explicar y valo-
rar las tensiones y los conflictos histéricos de la socie-
dad venezolana.

Barbarrojs, de Rodolfo Ssntens y Acto Cultursl, de

José Ignacio Cabrujss constituyen unes de las obras tea-
trales que han disfrutado de meyor receptividad en el es-
pacio cultural venezolsno. Le primera ha sido gslerdona-
ds con el primer premio nacional de testro en el afio |.970;
ls sequnde logré un éxito rotundo en la puests en escens,

\
s nivel nacional e internacional.

La eleccién de estss dos obres no sélo esté ﬁo+ivada
por estos factores sino porque sus sutores son unas de [as
figures més representativas de |la dresmeturgis venezolana y
|etinoamericana.

Por lo general la crftica los ha calificedo como repre-
sentantes de un teatro popular. En el ceso de José lgnacio
Cabrujas, & partir de Profundo su produccién menifiestes u-
nas preocupacién por rescetar las tradiciones regionales,
razén por la cual se le amerita como representante de un
testro popular. Sin embargo, el destinstario al que va di
rigida su obra es un péblico pequefic burgqués en su maye-
rfe, que osiste a8 las salas de espectéculo obedeciendo &
todos los ritusles y convenciones del teatro burgués, Ca-

si siempre son profesionsles los que montan el espectécu-



lo.

El teatro de Rodolfo Santana tiene como destinatario
o las clases populares. Los grupos que representan sus es-
pectécul os muestrsn un mundo en trasformacién, donde lo im
portente es le perspective de andlisis y las representacio
nes se reslizan cominmente en fébricas, cérceles, barrios,
en espacios abiertos e improvisados...Ademés es frecuente
que su teatro ses realizsado como espectéculo por grupos de
aficionados, més que por profesionales, provenientes en su
mayorTa de las clases populares.

Estes diferencies cualitativas entre el especf{culo y
el péblico presentes en las dramsturgiss de Cabrujas y San
tane nos remiten & ls polémica en que se debate la izquier
de venezolana y en ls que particips el teatro. Sus produc-
ciones parecen postular distintas opciones dentro de ls iz
quierds.En este sentido, nos interess determinar lo filia-
cién y el significedo de las imégenes de lo historis for-

mulsdas en Acto Cultursl y Barbsrrojs porque consideramos

que, al morgen de ls voluntsd de sus autores, estoas imége-
nes no son uns respuestes individual sino que proceden de
la peculisridad del terreno en que se producen.

Esto justifica, & nuestro modo de ver, el tema de es-
te investigeacién.

Pero sl plantesr el problema del testro como espectéd

culo y su destinaterio, nos obliga & definir el objeto de
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nuestro estudio, como texto teatral o como espectéculo.
o ;, Es que sceso se pueden deslindar smbos campos?.

Un libreto entra en la sTntesis testral sélo como
uno de sus elementos constitutivos; le relscién entre el
espectador y el libreto se halla vinculeds s los otros
elementos que conformen el espectéculo, en un juego dia-
léctico con los otros vinculos. Esto requerirfTa estudiar
las complejes relaciones entre espectéculo y pdblico vy
creemos que en este momento no estsmos en condiciones de
afronterlo: esté fuera del campo litersrio que es el que
nos compete y en el que nos hemos formado. Esto no signi
fice desechar dicho csmpo de estudio, al con+rario, cen-
sideromos que una crftice teatral comprometids deberTa
orienterse en esa |Tnea: velorar |s sccidn de |la obra en
la evolucién de |s sociedad, valorar |s accién social de
un teatro popular.

Sin embargo, los textos teatrales constituyen une
rica veta de le tradiciédn cultural, Al ser uno piezas es-
crite estéd unids por la lenqus a la tradicién literaria
y al hsbla comén. Por o tanto, el texto teatral puede
ser tomado con independencis del espectéculo, conscientes
de haberlo sustraldo de |ls sintesis teatral.

Colocados en el terreno literario, determinar las

imégenes de |le historia en Acto Cultural y en Barbarrojs

plentes |la necesidad de revisar |la categoria de "teatro
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histérico".

En el ceso de las obras elegidas, smbas recrean la
historia -a través de |la psrodis- empleando [ibremente
los materisles referenciales de las fuentes documentales
como un modo crTtico de interpretar lo reslidad. Esta re
creacién remite, con meyor o menor transpsrencia, o la
realidad presente en que ambas obras se producen. De sh'
se desprende uno de los postulados en que nos bassmos pa
ra afrontar el objeto de estudio: el discurso literarmio
se relaciona con el contexto histérico-social que lo pro
duce ys que independientemente de su tems expllcito, la
obra interpreta su contexto. \

Dejamos de lado otras opciones dispsres pero que
tienden por lo general & negar conscientemente tods vin-
culacién con Je historis reflejendo el cerécter que revis
te el proyecto modernizador de |la drameturgis cusndo se
scelera el proceso de modernizecién capitalista en Vene-
zuela. La preocupacidédn por renovar el lenguaje teatral
(en lssac Chocrén, p.e.) o |ls proposiciédn de uns drems-
turgie introspective (en Eljzabeth Shdn y en une promo-
cién posterior, en Mariels Romero, p.e:) definen les IT=-
neass generales de estes opciones. No por ésto dejan de
estar implfcitas unss respuestass estéticas e ideoldgi-
cas en estas producciones frente s ls sociedsd y & la

historie en que se producen,
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De jamos para un futuro préximo el deserrollo de es-
te aspecto que creemos enriqueceré le comprensién del fe
némeno teatral de |las décadas sesents y siguientes, al
permitirnos establecer une visién de conjunto.

Determinar lss visiones de |ls historia en Acto Cul-

tural y en Barbarrojs plantea |la necesidad de analizer

la historias representada en cada uno de los textios, & ni
vel de enunciado, y remitirle al proceso de enunciacién
donde, pensamos, se formulan sus sentidos respectivos.
Este procedimiento metodol&égico nos induciré a buscaer la
explicacién de ambas piezas en sus conexiones con los pro
cesos literarios, culturales e histéricos que le coéfie-
ren su especificidad respectiva.

En este sentido, en el capltulo Il se intenteré cons
truir el contexto polftico y literario de |las décadas se-
sents y setents en el cual se inscriben ambss obrss, paras
luego sbordar, en el capftulo 111, el fendmeno teatral en
en su conjunto teniendo como fechs clave el afio 1.959 por
considerarlo punto de partids pare |ls renovecién del tea-
tro venezolano. En el cepltulo IV, intentaremos situar vy
fijor las ceracterTstices mds importentes del teatro his-
térico venezolano previo s los sesenta por considerarlo
el antecedente de las obrss que estudisremos.lntentaremos
determinar — de maners esbozsde- las visiones de |a histo

ria de dos de los dramsturqos més representstivos de este
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perTodo: Arturo Usler Pietri y César Rengifo. Finalmente,
en el capltulo V realizaremos el enélisis textual: plano
compositivo, estructurs de mundo,perspective dramética...
para establecer, en la Gltims fase del anélisis, las co-
nexiones entre |ls imagen de |la historie representada en
en el texto con el proceso de enunciacién que intents-

mos reconstruir previamente.

Es claro que este es un irsbajo tentativo y explors
torio a nivel metodolégico de allT que ses més su caréc-
ter provisional lo que pesas en é|l y més las preguntas

que se plantean que las que se resuelven. Esto se expli-
A

ce, en parte, por la susencis de meterisl tanto de criti
ca como de textos teatrales, no solo por lo poco abundan
tes Y por lo diffcil de conseguir sino, sobre todo

porque el trabajo en s7 represents un estadio inicial de

mi formacién y de definicién en el campo de ls crltics.

Por ¢ltimo, quiero expresser mi més profundo agradeci
miento & mi tutor, el profesor Hugo Achugar, por su aseso
remiento y su spoyo constante en el dessrrollo de esta te
sis; oasl como porque hes sido, grecias & su lsbor docente,
un pilar fundementsl en mi formacién universitaria.

AsT mismo, mi més célido agradecimiento & mi compafie
ro, Javier Laserte, no sélo por su paciencie pars sopor-
ter el perfodo de estudio y redsccién de esta tesis sino

por leas posibilidades de intercembio que siempre me brin-

dé.
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NOTAS

Ferrucio, Rossi-Lendi. "Accién social y procedimien

to dialéctico en el testro” en: Semidtica y Estéti-

ca, p. 40



lIll, DE LA ESFERVESCENCIA A LA INSTITUCIONALIZACION: POLI-

TICA Y LITERATURA EN LAS DECADAS DE LOS SESENTA Y DE

LOS SETENTA
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I.. LA RENOVACION LITERARIA VENEZOLANA £N LOS SESENTA.

El 23 de enero de 1958 sefialé un cambio decisivo en
todss las instsncias de |ls vids venezolans. Con el derrg
camiento de le dictedura de Pérez Jiménez se abre el ca=-
mino para la democratizacidén necional y pars la aglutina
cién de los distintos sectores que lucharon mancomunsda=-
mente contrs |la dictadura y que més tarde habrlTan de en-
frenterse.

Durante |s décadas perejimenists (1948-1958) se ace-
lera el proceso de transformscién cepitalista que se ha-
bfa iniciedo desde los afios veinte. El desarrollo y mo-
dernizacién de una economle cepitalists y dependiente
impulsé le formacién de unas fuerzas sociales en las ciyu
dades, produciéndose el éxodo rural s éstas, tal como o-
currié en otros palses de Américe Latina. Las formas cul
tursles tradicionales que tenTan sus bases en el rurslis
mo fueron subvertidass por |la emergencia de |a modernidad
Este proceso se acentls durante el gobierno de Pérez Ji-
ménez debido, por uns parte, a los febulosos ingresos pe
troleros usufructuados en ese perfodo, y por otra, debi-
do & su polftice econdmice. EIl modelo de orgenizacidn
del estado vinculd los poderes del régimen & las altss
jerarquiss de las fuerzss armades nacionales. Ls aparen-
te inhibicién de las masos estimulé el ritmo de ascumula-

cién priveds de cepital. La falsa prosperidad del gobier
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no se materializé en reslizaciones infraestructurales -
que rebesé su capecided de financismiento auténomo. La
corrupcién sdministrstive se desbordé; sobrevino ls cri-:
sis fiscal agrsvads por el desempleo y el endeudamiento
piblico lo que desalenté el ritmo de lss inversiones pri
vedas. Los problemes de las masas trsbajadoras y los pro'
blemes econdmicos que smenszaron los intereses de la bur-
guesTa fueron factores coyunturales para el derrocsmiento
del regimen dictatorial.

Tal como ocurrié en Argentins y en Cubs, un impor-
tante sector de Intelectusles, dentro de diversas perspec
tivas, militeron casi unémimemente contra |ls dictadura.
Exiledos y perseguidos polTticos recuperaban shors sus de
rechos y se creian con ls responsabilidad de reconstruir
el pals. Surgen asT, en el espacio cultursl venezolano
multitud de revistss, movimientos, obras, debates y discu

siones. Aparecen revistss interesantes como Tsbla Tedonde,

Serdio, Techo de ls Ballens, en Carscas; Cusrents qrados

s ls sombrs, en Msracsibo; Trépico uno, en Cumand; Ciu-

ded Mercuris, en Barquisimeto.

En este cbnfexfo, el grupo Sardio ( 1957-1961) desem
pefié un papel importante (|). Su preocupsciédn primordisl
fue eminentemente literaris y fundementads en un &af4n
modernizsdor que respondla - parafrasesndo a Angel Rema-

8 una exigencia resl y suténtics del momento: por uns par

te, lo nueve estructurs econémica y social invalids el re
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y, por otra, este afén de modernizar el pals

los |lleve & preocupsrse por ponerse sl dis en el planc in

telectusl y artistico (2). Ests preocupacién contribuye s

le pasive i

mitacién de los valores foréneos, sl respecto

Al fredo Checédn sefiale cémo ests agrupscidén constituye u-

ne experiencia revelesdors de las fuerzas ideolégicas de e

se perlodo:

Mientr
bucién en |

ga el acent

Estea mimetizacién... permite calificar al gru-

po como un caso tlpico de lo que el antropélo-
go bresilefio Dsrcy Ribeiro, al estudiar tipol$
gicaemente los procedimientos de cambhio social,
denomins "actualizacién histérica por moderni-
zacién refleja" . En este caso, culturs svasae-

|lade que el sistems reconoce y favorece: el
reformismo imitativo, le identificacién mégi-

ca con los sTmbolos importados, cuya idolatrrla

sustituye & la responsabi|idad de tomar parte
en le supersciédn de la dependencia estructu-
ral b (3]

as que Rama rescats del grupo Sardio su contri
8 modernizacidén cultural del pals, Chacén car-

o en el streso, pues considera que més que rom

per con el pesado, este movimiento proyecte hscis el futu

ro le dependencie y el wassllaje cultural. Creemos que, &

pesar de les |imitaciones histéricamente comprensibles del

grupo, sefialadss por Chscén, su contacto con |a moderna

culturs occidentsl fue un aporte necesario psra |las nue-

vaes generaciones venezolaness.
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Con el desenlace electoral & favor de Betancourt y
sus consecuencias antinscionales, surge un grupo esencial
mente de |litersatos pero afincado en la lucha ideolégica:

Tabla Redonds. La nueva dinémice politica y el impacto de

|la Revolucién Cubans rompe el equilibrio de Saerdio, condu
ciéndolo & una crisis interrna que obligs & |la mayorTse de
sus miembros & opciones més radicales, materializadas en
grupos litersrios y polfticos. Es el mismo proceso que s
nivel polTtico se produce con la escisidn de Accién Demo-
crética realizads por los sectores més progresistas del
partido quienes forman el Movimiento de lzquierdgq Revoly
cionario (MIR). Chacén sefiala sl respecto:

"Sardio formé entonces parte del pasado junto

con los mitos del carédcter popular de Accién
Democrética y de |la unidaed popular como garasn

t7a de democracia." (4 )

La mayorTa de los integrantes del grupo Tabls Redon-

da (5), son jévenes militentes del Partido Comunists. Su
preocupacién bésica esté orientads & afirmer uns |Tnea opues
te a lo que ellos consideraban el venguardismo conformista
de Sardio y &l burdo esquema del "realismo comprometido" lo
cal. Crean uns revista que concede mayores espscios & los
escritos de confrontacién ideoldgica.

Crfica Contemporénes

surge un afno después de Tabls

Redonda, centra su accién en el plano del anélisis valo-
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retivo de proceso- y obress, en difundir e informer sobre
el nivel de le crftica internacion~|l de izquierda, en la
crftica del scontecer polftico y cultural. EI grupo se
vincule & los sectores progresistas y de izquierda de |a
universidad. ( 6 )

En general, estes revistas fueron el punto de aglu-
tinecién de las proposiciones izquierdistes, por lo que
su accibén se extendid & la universided, & los artistas
plésticos, & los grupos de teatro, & instituciones como
el Ateneo.

Mientras se mantuvieron los pactos unitarios, y pro
democréticos correspondientes a lo fase 1958-1960, hubo
mayor epertura y psrticipacidn,en el espacio cultural, de
las propuestss de izquierds. Fero a partir de 1960, comien
zen & manifestarse las diferenciss iaeolégicas y se consu-
ms la rupture de |la estructure de poder con ls oposicién
izquierdista. A medisdos de ese afio, AD, URD y COPEl con
forman un pscto pre-electorsl |lamado de Funto Fijo, consa
grando la fisonomie politice de les fuerzas econémico-so=
ciales que detentarén el poder en Venezuels.

1960'seré el afio de las rupturas de convenios y el co
mienzo de los enfrentemientos reales. Desde esta fecha has
te 1964, la polTtice venezolana adquirié la fisonomTa de u

na guerra civil.

De ls disolucién de la revista Sardio surge el Techo
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de |ls Ballens, movimiento que funcioné como el equivalente
litersrio y artlfstico de |ls violencia armsds venezolasns du
rante la época betancourista (1960-1964) (7 ). Movimiento
vanguérdisfa que atece le culture oficiel no sélo con in-
sultos bajo la coberturs del ateque polTtico, sino también
con la incorporecién al sistema |iterario de nuevos cédi-
gos estéticos que rescston las experiencias més cotidianas,
vitales,("vulgsres" si se quiere) rechszadas por el orden
cultural y moral vigente.

Rems hace hincepié en le preferencis por el dadalsmo
y el surreslismo de estos grupos— Sardio y Techo de le& Ba-
| lena-. Estas son sus palabreas :

"Es evidente que el irracionalismo subterréneo
de squellas corrientes se correspondfa con el
vitalismo ardiente y ls confusién intelectual
- la falte de sistemétice y clora cepacidad in
terpretetive de lo resl- de muchos jévenes es-

critores que emerglfan a |la vida |literaria."(8)

Hey que reconocer que esta situscién de los grupos |i
terarios se produjo gor un afén renovedor que responde s
le irrupcién de nuevos grupos sociasles emergentes debido
a8 las nuevas demsndss de la dindmice social recién spere-
cids. AsT como correspondié o la generacidén de los afos
treinte (Vélvulg, Elite), el primer intento de moderniza-

cién de la literctura y & ls generacién de los sfios cuaren

te ( Viernes, Summa, Contrapunto)le correspondié otra fase
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de dicho proceso, asT mismo le corresponderd & |la genera-
cién siquiente que emerge o partir de la celde de Pérez Ji
ménez, no sélo |a toms de conciencis de |la nueve reaslidad

urbana en que viven sino tombién le epropiacién apresurades

de |las corrientes literarias de |la mcdernidad.
Con |la derrote de las querrillas en 1964, el Techo de
la Ballena se extingue. El impacto de la derrots de la iz-

quierds tuve efectos en un sector de ls cultura. Luego de
le segunds victorie electoral de AD, y & pessr de los in-
tentos por sobrevivir en 1965-1966, |ls avanzads intelec-
tual se desmoralize y pierde su fuerzs anterior. Como bien
lo sefiala Chacén, los intelectuales de izquierda optarén
por dos vlas: unos sbandonarén el cempo de |ls disidencie
y, en meyor o menor grado, sprovecharédn |les oportunidsades
de pez que el sistems les ofrecerd, integréndose asl al or
den culturasl estsblecido. Asi, cuando Sardio se disuelve,
los participantes que no se integrasrcn en el Techo de |a
Bal lena serén los primeros en incorporarse al aparato cul-
tursl gubernamentasl del que formen parte instituciones co-

mo |e& Redio Necional, la Revists Naecional de Culture y el

INCIBA, Luego, algunos ex-miembros del Techo de la Belle-

ne colaborsrén en Zons franca, le Radio Nacional y & se-

gunda &dministracién del INCIPA, Otros se integrerén s tra

vés de la Oficine Central de Informacién y la Revista Na-

cional de Cultura, hsestae llegar a |a revista Imagen y fi-




<[5

nalmente & |a editorial Monte Avils.

Refael Calders asume el poder en el perlTodo de 968~
1973. Dicho presidente pone en préctics la polTtica de ps
cificecidén ; el PCV y uns freccién del MIR se acogen & es
ta polTtica. .

Le asimilacién de los disidentes s la culturs ofi-
cial no es viste como una traicién s ls izquierds, de sht
su complejidad, ya que muchos elementos entraron en juego:
la cohesién y ls actividad de |la izquierds casi no exis-
tTa, y, por lo tanto, no podis servir de directriz, por
lo que los miembros de los grupos en cuestién ol disgre-
garse tenderén- lo mismp que las nuevaes genersciones- a
asimilerse al orden cultural establecido. Pero ests asi-
milecién seré pesuletine y progresivae; los motivos eran,
por un lado le necesidad de ganarse ls vids,y, por otrs,
participar de slguns maners en |la direccién de |a cultura
evitendo aslT |s mediocridad burocréticas.

La otre opcidén de los intelectusles de izquierdas,
serd el silencio, el ostracismo, la no participacién con
el sistems; postura menos combative y efective que la pri.
mera.

Este recuento es significaetivo por tres razones:
primero, porque muchos de los integrantes de estos grupos
constituyen la primera |ITnes de |a actual litersatura vene

zolana. Segundo, porque estas revistas fueron puntos de
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aglutinecién de las proposiciones izquierdistas, cuya sc—
cién se extendié & todss las instituciones culturales.
Tercero, porque deds |ls decisive incidencis de estos gru
pos en el proceso evolutivo de la |literstura venezolana,
hay que tener presente que dicho proceso es dialéctico vy,
por lo tento, en la décoda de los setents coexistirén- por
superposicién y no por sustitucidn- distintas tendencias
literariss enfrentades y que intentsremos esbozar en el

spartedo siguiente.
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2, LA LITERATURA VENEZOLANA EN LA DECADA DE LOS SETENTA.

A partir de |le déceds de los setents, el ceampo cultu
ral venezoleno no ofrece las mismas condiciones ni las mis
mes expectatives que sirvieron de merco s squella eclosién
polTtice y cultursl de los afios sesenta. La experiencia
histérice de los Gltimas dos décadas plantes exigencias di_
ferentes s las nuevas promociones.

El proceso de fortalecimiento de |a democracia repre-
sentativa que emerge c:par+ir de 1958, deviene en la pro-
gresive instauracién del Estado reformists conjuntamente
con |la modernizacién de un capitalismo dependiente y sub-
desarrollado. Este proceso hs mantenido una continuidad
histérice durante los perfodos gubernamentsles de Rémulo
Betancourt, Rsdl Leoni, hasts su institucionalidad defini-
tive en los setents con |la polTtica de pacificacién de Ra-
foel Coldere y le favorsble coyunturs fiscel por ingresos
petroleros presente, sobretodo, durasnte el gobierno de Car
los Andrés Pérez y los primeros afios del régimen siguiente.
D.F. Mazo Zsvale y H. Malevé Mata describen el gobierno de
Pérez (1973-1978) en los siquientes términos:

"Durente los dos primeros sfios de su gobierno
-efios de bonanza fiscal y exsltacién desarrollis
te- poces fueron las confrontaciones clasistas
en el pais. El legsdo econémico de la coyuntura
parecia hsber contribufdo al clima de concilia-

cién social que procurabs ls ideclogla dominan-
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te como base y requisito de meyores usufructos de
explotacién. Las medidas gubernementales se repar
tTen entre muchos privilegios de capital y pocss
reivindicaciones de la fuerzs de trabsjo... Sin em
bargo, le base de |ls economis permanecla postrads
8 bajo nivel de rendimiento y sin posibilidades de
recuperacién efective & corto plezo, generando pre
siones inflscionsrias sobre el nivel general de
precios... En 1975 la creciente monetizacién de
los ingresos de divisas petroleras causé una expan
sién del 47 por ciento en la liquidez monetarias en
poder del péblico con respecto al afio anterior. El
dinero psarecla circular en forms incontenible por
todas las vertientes de la distribucién y el consu
mo, estimulando el gasto improductivo, ﬁul+iplicag
do operaciones especulstives, concentrando las vI-
as de |la scumulacién privada, mientras la corrup-
cién administrative— entonces sin precedentes en
le historia de Venezuels- lucTe en las més altas
instancias gubernasmentsles como uns podeross ps-
lancse del enriquecimiento ilTcito.., La mala ad-
ministracién fue mermsando tento las disponibilids-
des fisceales internas como las reservas internacio
nales del pals, pars que inmedistamente después de
la gestién del presidente Pérez, lueqo de cinco a-
fios de derroche y concusién del tesoro nacional,
el gobierno presidido por Herrers Cempfns revela-
re una deuds pidblica de [10.000 millones de bol T~
vares, como parte del resultado que juntaba el bs
|ance de una n=<cidén hipotecads con el de una bur-

guesTas sibitemente enriquecids..." (9 ).

Este es el balance polTftico para los ochentas: la ins=
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titucionalizacién de uns democrecia capitalista que organizs

y consolida su poder en todas las instanciss econémico, polT

tico, cultursles y socisles del pals. Democracia que exalts
|l conveniencia del plurslismo y disimule el antagonismo so-
cial con el velo de une polTtice de pacificaciédn que sirve s
lsa estrategis populiste del estado.

Estes nuevas condiciones histéricas son significatives
o la hors de explicar las respuestss que se producen en el
espacio litersrio s partir de los setents. Hugo Achugar des

cribe este fendmeno de |ls manere siguiente:

"Si es que cabe hablar de uns literatura venezols-
ne, |la nots predominante serfs lo sobrevivencia.
Sobrevivencis de ls turbulencis y fermentacién de
o décedes snterior, que al |legsr & los setenta
ye ho terminado de institucionalizarse y/o estati
zorse y por le mismse & moderarse. Sobrevivencia
que en los Gltimos sfios de |a década se trasforma

en agotamiento." (|q)

Las promociones literarias que participaron en los se-
sente en la luchs por la actuslizscién del orden cultural vy
polTtico, pasan & integrarse en la décads siguiente & la cul
turs oficiel. El impacto de lo derrots de lo izquierds y |s
nuevs situscién polTtice-social que se consolids despierts
en estas promociones un sentimiento de desencanto ante pro-
yectos que otrors proponflan y, por otra parte, manifiestan

su asimilecién progresive sl sistems no sélo por su integra-

cién sl espersto cultural gubernsmental sino también por assu-
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mir como modelos estéticos aquellos de la cultura dominan
te. Tal es el caso de escritores como Rafeel Cadenas, en
poesla; Adrisno Gonzélez Leén y Salvador Germendia, en na
rretive; José lIgnascio Cabrujes y Romén Chalbsud, en tea-
tro. En sus producciones |iterariss se observs, & pesar de
sus variantes y matizaciones especificas, cémo poauletine-
mente se alejan de sus planteamientos crTticos iniciales
sobre {n reslided social.

Simplificendo en exceso un proceso no especialmen-
te denso pero sT confuso, puede decirse que |as nuevas
promociones |literarias que surgen en los Gltimos afios de
los sesente y que contindan su desarrollo en la décadas si
guiente conforman opciones dispares que en este trabajo
no vamos & precisarlsas porque consideramos que requieren
une investigacién exhsustive que se sale de los |Tmites
de nuestro objeto de estudio. Nos basta con sefialar las
dos grandes tendenciss que de alguns maners definen e
estas opciones. Naturalmente, en cads una de estas |-
neas se producen opciones de distinte Tndole, muchas ve-
ces contradictorias entre si, pero una y otra +endencia,
sunque no sesn internamente homogéneas se definen por con
trestes.

Una de ellas pone su acento en |la experimentacién
del lenguaje y privilegia las experiencias introspectives.

Sus extremos més cesracteristicos podrTan representarlos
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(8)

(9)

(10) Hugo Achugar,
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Arnal do Acosia Bello.

Participaron en distintos momentos figuras como Juan
Calzsdilla, Carlos Contrameestre, Csupolicén Ovalles,
Adrisno Gonzélez Leén, Jacobo Borges, Démaso Orgsz,

Efrafn Hurtedo, Salvador Garmendia.

Angel Rama, Salvador Garmendis y la nerrativae informa-

liste, p. 14 (cfr. bibliografta)

H. Maza Zavals y H., Malavé Meta, Venezuels: dominacién
X

y disidencia, p.p. 45-49

" La crftica y le literatura en los se-

tenta" en El Nacional (cfr. bibliografra)
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Luego de efectusr una lecturs de los pocos estudios
de teatro venezolano, observemos que existe una coinci-
dencia de criterios en lo que respecte & velorar como
fecha decisiva el afio 1959, ya que en un clima politico-
social més favorable pare el pals y pars su culturs (a
partir del derrocasmiento de |las dictadura perejimenista),
el teatro venezolsno arrance como una actividad continus,
sunando voluntades de promocién y creascién de una escue-
ls dremétics especlficamente venezolana.

Hemos sefialedo, en el capltulo anterior, que & par
tir del 23 de enero de 1958 se opers en Venezuela.un cem
bio decisivo en |las vids venezolana, tanto en su culturs
como en su litersturs. La ‘renovacién litersris que se ds
en ests décads de los sesenta vs & materializarse en el
teatro venezoleno con especial importancias, yas que van
8 ser los teatreros del sesents quienes proporcionarén

"une renovacién que ha permitido cons-
truir las bases del edificio del es-
pectéculo actual, desde el que se iras
mite a las messas por los canales de la

televisién y el cine, hssts el que afec-

te 8 las minorTas en los cefé-concerts y

en las pequefies salas experimentales." (1)

La valoracién de esta fechs no implice el descono-

cimiento del perTodo & finales de los sfios treinta, prin
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cipios de los cusrenta, en que los sainetes de Guinand,

Leoncio Martlfnez, Ssavedrs tuvieron una recepcién con-

siderable.

le. EL TEATRO VENFZOLANO ANTES DE 1959.

El primer intento de renovecién teatral venezoles-
ne le corresponderd s ls generacién del cuarenta y de
principios del cincuents, tal como ocurrié en la poesia
y en ls pross.

Surgen grupos de teatro y llegen & Venezuels directo
res importentes que contribuyen s estes renovacién. De
los grupos més relevantes en su actuacidédn, merece des-
tacer el Testro Universitario de le Univer<ided Cen-
tral (formsdo en 1946). TU seré un teatro compromet i do,
motivado por un afén modernizador que lo |llevaré a cen-
trar su activided en lo experimental y en s investiga-
cién. Este grupo cumplié s finales de |la décads de los
cincuents y principios de ls siguiente el papel de poner
se al dfe en lss corrientes dremdticas foréneas - tal co
mo ocurrié con Sardio -. Emprenderédn la tares de asimilar
-muchss veces de manera acelerads y superficial- las
teorTas brechtianss (preocupédndoze por el teatro "no
ilusionista") y las propositiones de origen norteame-
riceno. En TU se formarén drem=turqos y directores que

desempefiorén un pepel fundemental en la evolucién pos-
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terior del teatro venezolano: Eduardo Gil, 4lbertc S4n-
chez, Germén Lejter, José A. Gutiérrez, Alvsro Rosson
figuren entre los directores; José Ignacio Cabrujas se
inicisa como dramaturgo.

En 1951, Céssr Renqgifo, Luis Colmenares y Enrique
|l zaguirre fundan el grupo Mésceras, grupo que asume |a
estéticoe del reslismo socisalists.

En estas épocs de transicién emerge un teatro de Tn-
dole necionaslista y universalista: serén los drematurgos
del cuarents y del cincuenta quienes motivados por supe
rar el criollismo buscan nueves perspectivas para el
teatro nacional. £s interesante hacer notar- y en ésto
estamos de scuerdo con Monssterios y Chocrén-, que ca-
si todos los representantes teatrales de este periodo
son escritores de reconocida trayectoria en el ensayo,
la narrativa y 18 poesTa, y que, por lo tanto, su incur
8ién en el testro es motivads por factores circunstan-
ciales (trascender el criollismo innovando el testro)
lo que explica su parcisl participacidén en este cempo..
Nos referimos & Arturo Usl|lar Pietri, Remén Dlez Sén-
chez, lda Gramcko, Guillermo Meneses. Entre los dra-
maturgos por excelencia {iguran César Rengifo, Eliza-
beth Shdn, Alejsndro Lasser, Luis Julio Bermidez, Eli-

sa kerner.
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Cada uno de los integrantes de este movimiento in-
terpreté los signos nacinalismo-universalismo de diver
Se manera cﬁmo veremos més amplismente en el capltulo
siguiente.

El primer festival de testro venezolano se reali-
za de septiembre & noviembre de 1959. Interess desta-
car que este festival ofrece uns visién de conjunto de
casi treinte +treinte snos de trestro venezolsno, por
lo qﬁe rescatomos el recuento de Monassterios quien di-
ce lo siguiente:

"...estén representadas todas les ten
dencias desarrolladas por nuestros drs
maturgos hasta ls décads del cincuents,
a partir de los afios treinta: el testro
criollo (Aysla Michelensa , Medins Fe-
bres, Rivas); alqunass varisntes clési-
cas del testro de inspirsciédn univer-
sal (Uslar Pietri, DTaz Sénchez); una
pieza transicionsl entre criollismo y
nacionsalismo testral (Meneses con La

Balandra Isabel...); el drame neoclési

co (A, E, Blanco); el drame poético sy
rrealista (E. Shdn); otro drema neocl§
sico con un sentido de crfica a los va

lores de la sociedad urbsns (Chalbsud);
La crfica 6 la sociedad presente formy

|lads & partir del examen de la historis
( Rengifo y Cabrujas); la comedia satT-
rice (P, Berroets); la comedia "rosa"

(Chocrén)." (2)
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Como se puede observar, en la década de los cua-
rents y cincuentas coexisten distintas tendencias ar-
tTstices. No interess especificar y corroborar el cri-
terio o la clesificacién de las distintss tendencias
que tomemos de Monasterios - al menos no es la preten-
sidén de este trabesjo-; sunque no es el criterio més a-
decuado es Gtil pars darnos unes idea de las tensiones
presentes en el espacio teatral venezolano de este pe-
rfodo,

Por otra parte en los cincuents se inicia un desa-
rrollo del teatro venezolano que no lo tuvo anhes; los
hechos testrsles son relstivamente numerosos pero dis-

persos y discontfinuos.

2. EL TEATRO VENEZOLANO DESPUES DE 1959.

én los primeros afios de la década de los sesents,
un considerable sector de |la qgente de testro se solida
riza con la izquierds radical insurgente. El pais vive
durante el gobierno de Betancourt, un clima de tensio-
nes manifiestas en las querrillas, la recesién econdmi
ca, la represién policial y del ejército, la represeidn
contra le libertad de expresidn.

Le Federacién Venezolana de Teatro (FTV) seréd el

centro del movimiento tesiral venezolanen estos anos.



=34

Orgeniza el segundo festival de teatro, en el que desta-.
can y polarizen la stencién las obras dramétices de Chal
baud y Rengifo, no sélo por su calidad sino también por

su carécter conteststsrio. Sagrado y Obsceno, de Romén

Chalbaud por sus alusiones & la politica represiva.y
sus foques eréticos es suspendida por orden judicial.

Lo que dejé |ls Tempestad, de Rengifo recres un motivo

de |ls guerrs federsl que lo lleva & anslizer la situa-
cién politica del presente haciendo finalmente un |la-
mado & la luchs srmads. Por estas razones, ls FTV fue
desalojada también por medida judiciel. Entra asl el
teatro venezoleano en uns etapo de crisis por el duro
golpe que recibe.

Surgen intentos de volver a agrupsrse, y en este
contexto, la FTV toms el nombre de Centro Venezolano
de testro. Se reslizs el tercer festival de testro ve-
nezolano en el &fio 1966-1967., Es importante senalar
que pese & las medidas represivas del gobierno, el
testro venezolano se encuentra en permanente embulli-
cién y vitalided debido, en qran parte, & la posturs
de los intelectuales venezolanos ante este momento
histérico: han asumido |la responssbilidad de formsar
las nuevaes bases de |ls culturs venezoleans.

A mediados de |la décads de |los sesents se produ-
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-ce una fructlfers eteps de investigecidén y experimen
tecién en el testro veneéolano. Este fendmeno estéd re
| scionado con el proceso sociohistérico en que se in-
serta el testro.

A pertir de 1964, fecha en que la izquierda su-
fre su derrota, |ls avanzads intelectusl se desmorali-
za y comienza a desmembrarse optando por diversas vi-
8s. Un sector de la izquierda se mantiene apegado & lo

disidencie; en el teatro se manifieste esta situacidn
en grupos como el caso de TEA (Testro Experimental de
Arquitectursa) que desaparece por represién polrifca en
1968.

A mediados de |la década de los sesents se inicia
el proceso de institucionslizeciédn de todes las instan
cias de la vide cultural del pals cuys consolidacién
definitivae se realize en 1968 cuando Rafael Calders su
be al poder. En este lapso de tiempo se forman numero-
sas agrupaciones experimentales y tal como ocurre con
los grupos litersrios (las revistas |iterarias son un
ejemplo) en el teatro se produce, como respuesta & la
modernizacién violents, una preocupacidn compulsiva
por asimilar las nuevas corrientes teatrales foréneas
que muchss veces se traduce en una imitacidn pssivs de

estos valores; ests afirmacidn no le resta valor a los



-36=

grupos experimentales en que psriicipan directores y
drematurgos como José Curiel, Alberto Sénchez, Fablo
Antillsno, Eduardo Gil, Miguel Torrence, Horacio "e-
terson, Humberto Crsini ya que logren una importante
renovacién en el teatro. Ellos se nutren de las co-
rrientes teatrales de |la modernidad (norteemericanas vy
europeas) : las tesis de Grotowski o el testro pobre;
la idea del Hsppening; las experiencias del Living
Theatre y otras proposiciones del testro "total", "do_
cumental'! de denuncia y de propagsnda polTtica al es -
tilo de Peter Weiss; la tesis de Artaud que buscas rom-
per la borrera que tradicionalmente le asigna un raol
pasivo al espectsdor y,por ende, un rol sctivo al ac
tor. AsT, los espectéculos de ls segunds mitad de la
década veriarén: se montardn obras extranjeras (Arra-
bal, Weiss, Brecht) respetando el texto; se experimen-
ta con ensamblasjes de distintos textos; se hacen espec
téculos basados en obras originales; se hacen versio-
nes libres de obras clésices y como culminacidn de es
te proceso se montan obras venezolenss originales pues
tos en escena luego del resultado de |las experimento-
cién.

En este contexto se crean numerosss salas permanen
tes y se funds el Nuevo Grupo (1967): le trilogTa inte

grads por Rom4n Chalbaud, José lgnacio Cabrujes e |-
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saac Chocrén se retnen en lae luchs por cresr un teatro
estoble en Venezuela. Como dice ‘abrujes, "...Entonces
ls cuestién ers hacer teatro, levantarlo." (3)

Tric Trac de Chocrén, Los Angeles terribles de

Chalbsud y Fiésole de Cabrujss,puestas en escena el oa-
fio 1967, representan |la culminacién la culminscién de
todo ese proceso. Existe en las tres obras coincidens
cias & nivel estructural que, como bien observa Monass-
terios (4), respondens una misms visién de mundo desen
cantads, angustisnte, de preguntss sin respuestas |ue-
go de la quiebra de valores y sustento ideolégico de
un sector de los intelectusales venezolanos.

Aunque coincidan plantesmientos y obsesiones entre
los dramaturgos de los sesente debido en parte al esca-
6o nimero de participantes en el fenémeno teatral, es
més .importante sefalar, en primer luger, dos tendencias
que nacen como respuests & uns nueva realidad nacional
y que son reveladorss de ese afén por superar el dile-
me contradictorio regionalismo/universslismo que corres
ponde, como bien afirms Angel Rama, &l inicio del perfo-
do adulto de una cultura lstinosmericanas (5}). Desde ests
perspectiva hacemos un sequimiento a los plantesmientos
de este crTtico urugusyo quien sefiala dos tendenciss tes

trales en ests décads:
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"Dos tendencias se manifiestan entonces,
més que como fuerzas opuestas, como fuer-
zas eventualmente concurrentes (...) es
por un lado el afén de recupersr los ori-
genes, de restaurar ls tradicién que exis
tTe, de recoger los productos internos pe-
cientemente elaborados en el seno de uns
poblacién mayoriterismente rursl, de con-
servar e intensificer el sistema de iden-
tificecidn que le permitfe producir y so-
brevivir es por el otro, |la necesesris y
urgente modernizocién, la apropiacién de
un instrumental que he venido sdquiriendo

resgos universcles, el deserrollo de niveles

de més alio rigor y exigencieg acordes con
las caracterfsticas de un medio que se in-
dustrializoe velézmente, |a construccién de
una nuevs identidsd que pueda slberger s
grandes masas, no sélo & élites y que sir-

ve 8 una pluralidaed dindmica." (6)

Si bien ambass tendencias funcionan como paradigma
en |las producciocnes teatrales de los sesenta- tal como
ocurre en otras manifestaciones artisticas-— no bastan
pare explicar los rasqos mds representstivos de |las obres
dremétices en conexién con los procesos literarios, cultu
reles e histédricos que le confieren su especificidad res~
pectiva. Aunque no pretendemos en este trabajo desarro -
| lar este asspecto, no hay que perderlo de vista para

lograr una explicacidn - esbozads esquemética, en es—
P y :
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te caso- de las tendencias teatrales presentes en los
sfios sesenta y en la década siquiente (7).

Entre los drameturqos que empiezaen & producir a fi-
naeles de los cincuenta y cuyo desarrollo se hace exten-
sivo en las dos décadas sigquientes, figuran José lgne-
cio Cebrujss y Romd&n Chalbsud cuyas propuestas artisti-
cas hacen énfasis en la reflexién particuler sobre el
pals y en el interés por restsurar las tradiciones re-
gionales, merginales y analfabetss, no sélo como drema-
turgos y directores de teatro sino como guionistas de ci
ne y televisién. Esta tendencis que los ascercas pane su
scento en el reslismo social e histérico del pals. Un
realismo crTtico en sus obras iniciales pero del que psu
latinamente se slejan, en |lo medids que ess promocién se
oficislize y se burocratiza.

En el caso de José lgnacio Cabrujss, su produccidén
puede enmarcarse dentro de la tradicién cultural del
pals: en sus primeras obras, su preocupacidédn por la his-
torie venezolsns lo amerits como continuador de |ls co-
rriente histdrico-social en el testro venezolasno iniciads
por César Rengifo; en sus Jltimes producciones ( Acto Cul-

tural El dfe que me quieras ) se propone rescatar el"sai
1 q | £2 3

nete" y el "acto cultural", géneros considerados como meno

res -y que él retoms enriqueciendo la tradicién respectives

(8).
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El] reflujo politico,ocasionado a reiz del fracaso
de lo izquierds, revierte en uns escriturs que alimen=
ts el recogimiento o |la experiencia interior. En el cas
so de Cabrujas, su drematurgis entrs en ls corriente
nacionaliste (que propone el rescate de lo popular y -
de lo cotidiano) por la vis del desencanto de |la reasli
dad histérice y pone su scento en una perspective sub-
jetiva que propone una estética del silencio al cere=
cer de alternatives pars el futuro.

La produccidn de Chalbsud se sums s ests tenden—
cia que tiene su interés en rescstar el universo popu-

Al

| ar donde confluyen lo rural y lo urbano.

En sus obras mé&s importantes, Sagredo_ y Obsceno

(1961), La quems de Judas (1964) y El pez que fums

(1969) resuelve & cabslidad |a superacién del costum-

brismo tradicional y logra soluciones formales que su
peran el vicio de le& apropiacidn indiscriminads de los
materisles extranjeros. La historis representads en su
testro recoge l& vida de seres margineles, de persons-
jes extraldos del lumpen social insertos en la ciudad;
personajes transgresores de les normas convencionales

impuestas por el orden establecido, cuys conducts estéd
dinemizsds por fuerzas sociales ( en este sentido, po-
demos estsblecer conexiones con |ls narrstiva de Sslvs-

dor “srmendia).
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Colocado en le otra vertiente, la que pone su a-
cento en {8 renovecidén de [=s formas teatrales scorde
con un medio que se indusirializa y cuyas escrituras ali
menta |la experiencie interior en desmedro de |la snécdo
te y de la reslidad exterior ubicemos & |ssac Chocrén,

Yo & partir de 1967, su investigecién escénica
culmina en Tric Trac, donde pone en funcionamiento un
sistema dialogante, ya que este drameiurgo logrs resol
ver con mayor precisidén el problems de |la lengua escé-
nice slejado de le retérica lilerarie y del costumbris
mo.

\
El cerécter experimental de su teetro, [o delibe-
raedemente ficticio en algunos de sus personsjes, en un
intento de desechar el realismo, lo colocs en una ver-

tiente que tiene su perslelo més cerceno en |s narrati

va, en José BEslzs.

A fineles de los sesente y,sobretodo,en o décads
siguiente surgen nuevas promociones testrales cuyos in
tegrantes tienen que hacer frente & la dispersién (no-
te dominante y producto de |la coyunturse histéricas en
que se desenvuelven) sgudizada scbremesners & pasrtir del
gobierno de Carlos Andrés Pérez (1973-1978). Le democrs
cias petrolers sisls e instals al individuo en el orden
institucionelizsdo, donde el facilismo, como producto

de le riqueza sibite por ilos ingresos fiscales del pe-
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tréleo, foments el acriticismo y le actitud pasiva del
intelectual venezolsano.

A finales de los sesenta dest-can dos dramsturgos,
José Gabriel Néfez y Rodolfo Santana.

Ls producciédn mAs significativae de Nifiez la inte-

gran Los peces del Acuasrio (1967), Bang Bang (1968), T¢

lo que quieres es que me come el tigre (1970), Madame

Pompinette (1980). Las tres primeras pertenecen a una

tendencie que cobra fuerza al paso del tiempo (9). Se
trets de un testro fisico, en que los rituales son su
base y cuye eccidn se localiza en un espacio cerrﬁdo, 3
temporal. Testro que hace énfasis en la sicologla del
personaje —-ser sin pasado ni futuro- cuyes reacciones
emotivas son une menifestacién de |a violencia, la opre
sién y la injusticia del sistemsa en que viven. La vincu
con el testro del sbsurdo ( Genet, Pinter), con el tea-
tro de le crueldsd (Artaud) son evidentes. A ests ten-
dencis se suman las producciones de Mariels Romero, EIl
jueqgo (1977) y elgunas de Rodolfo Santans, La Horda vy

ET_snimedor (ambas escritas en 1978) y de Edilio Pefis,

Resistencie (1973), EI Cfrculo (1975), Los Hermanos
(1980).

En Msdame Pompinette,concilisaréd los planteamientos

de su produccién inicial (espacio social cerrado y ena-

jenante; explorsciédn descarnada del yo) con una crltica
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realista de |ls sociedad vy de |la historia venezolans sc-
tuel .

En otre vertiente ubicamos a Rodolfo Santana cuys
prol Tfica produccién ha ido acompafisda de una bdsqueds
experimentalista y de uns definicidn ideoldgica. En sus
primeras obras asimila los aportes del teatro moderno
norteamericeano, incorpors cosmovisiones futuristes de
la ciencia ficcién y del teatro comercial tipo Hair.
Luego sequiré su explorscidén en el teatro del absurdo y
| e crueldad, pers desembocar en un teastro poliftico, fun
dementalmente nacionaliste y protestaterio que busca u-

\
na comunicacidén moderna con un pdblico afin. Su teatro
més logrado es producto de unas evolucién y es expresidn
de un mayor compromiso politico y estético.

Este dramaturgo |leve en su haber treinta obrss
publicades, la mayorTa estrenadss dentro y fuers del pafls.
Ya para la mitad de |ls décadas de los setenta comienzas la
proyeccién del teatro venezolano & nivel internacionsl,
fendmeno paraslelo ol que opers en |ls naerrative.

Actualmente Santans es presidente de la Asociacién
Venezolana de FProfesionales del Teatro, orgenismo que o-
rienta su actividad & la organizecién y clarificaciédn de
los papelers que le corresponden & los grupos testrales
dentro de |a cultura nacional y que es un Tndice de uns

preocupaciédn comin entre cierto sector de los partici-



44

pantes en el cempo de |la cultura quien=s buscan vies al
ternas a la polftice cultural del Estado.

Ya en EI Sitio (1967), Lo muerte de Alfredo Gris

(1968) desasrrolla un teatro comprometido con le reslidad
social y politice venezolans. Se vele de un lengusje obs
ceno, violento dirigido a subvertir la reslidad, pero
sin lograrlo del todo por caer en exceso- de este tipo
que no permiten una necesaris distancia crfica .

Posteriormente, entra en uns nuexc etepa, con obras
de denuncia de |la realidad apoydndose en la revisidn de
detos histéricos y documenténdose en hechos actusles y

\

pasados para crear obras que registran una totalidsd
del proceso sociopolitico latinoamericeno. Este tenden-
cie lo emparents con César Rengifo y con otros dramsturc
gos del continente (Carlos José Reyes, p.e.). Su enfoque
es poanordmico y los personsjes son colectivos. Bsrbarro-

je (1970), Taréntuls (1972), El gqran Circo del Sur (1970)

pertenecen a esta etapa.
En 1977 incursiona en el leatro populer y logre un

dominio expresive unido & un compromiso personal que son

un sporte & |8 drematurcia nncionaly continental por su
logrado rigor lingiifstico y su incisive profundided doc-

trinaria: Gracies José (regorio Hernéndez y Virgen de Co

(

romgto por los velores recibidos (1977), Fin de Round

(1981), La empress perdons un momento_cde locurs (1978),
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pertenecen a estos etapa.

Otro dramaturqo que empieza & producir en los sesen
te y que se instala en lo [Tnea de lo experimental pero
con un claro compromiso social y polTtico es Luis Brito
Gercla., Su incursién en el teatro es de menor relevan-
cis que en la narrativa. Algunos motivos presentes en

Venezuela Tuys (1970) y El Tirsno Aquirre o la conquis-

ta de El Dorado (1976) estén tembién incluldos y més de

sarrol lados en su narrativa ( Rajatsbls (1970), Abraspa-
labrs (1980) donde existe la incorporacién lddice de dis
tintos lenguajes (slogan, crénicas, discursos pol|lticos
...) con la intencién de absrcer la totalidad histérics

venezolana desde una perspectiva critica.
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NOTAS

(1) Angel Rems: "A lo bdsqueda de la nacionslidad en el

teatro" en Escensa, p. 34 (c.f. bibliografrlas)

(2) Rubén Monasterios: Un enfoque critico del testro ve-

nezolano , p. 68

(3) José Monledn: Testro y Revolucién , p. 214

(4) Rubén Monasterios, ob. cit., p. 89

(5) Angel Reme: "La generscién hispanosmericana del me-

dio siglo. Una generacién creadora" en Ls critics

de la novels iberosmericana contemporénes, p.p. 22-

23

(6) Angel Rama, “"ort. cit.", p.p. 35-36

(7) Dejsmos de lsdo & las promociones més recientes por
que consideremos que lo pertinente en este punto es
la descripcién de las tendencias testrales en que

se inscriben Cabrujas y Santana.
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(8) Recientemente fue puesta en escena la Gltimse obre

dramétice de Cabrujas, La Noche Oriental; en ells

esté presente uns modalidad de teatro dentro del

teatro ( |la representacién de un espectéculo musi-

cal propio de locales nocturnos —-csbsrets-.) cuya

significacién remite & una visién mds degradsde de
la realidad venezolana que la tretade en sus obras

anteriores.

(9) Coincidimos con Susana “astillo en |ls carascterize-
cién que ella hace de esta tendencis en su artlcu-

l' - \ -
lo "EI juego: un desesperado recurso de superviven

cie (comentarios sobre el texto dramético y monte-
je)" en Tramoya, p.p.61-69 ( Cf. bibliografra)
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W, DOS VISIONES DE LA HISTORIA EN EL TEATRO VENEZOLANO:
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ARTURQO' USLAR PIETRI Y CESAR RENGIFO
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¢ « EL REFERENTE CCMC UNIDAD IBECLCGICA CULTURAL.

La nocién del referente que emplesremos en el ané-
lisis de los textos draméticos, |la tomamos en préstamo
de Thomas Lewis (). Las elsboraciones teéricas de Um-
berto Eco y Louis Althusser, snalizedas y puestas en re
|l acién por Lewis, nos permiten superer |ls nocién mecéni-
ca del reflejo porque establecen uns distincién entre el
texto y el objeto real; distincién que parte del presu-

puesto de que "la reslidad no es algo dedo emplTricamente

y exterior al texto sino un producto histérico de |la pra
xis, de la actividaed humans." (2) La reslidad es concebi
da no comc algo independiente de ls conciencia y de le

sctivided humana sino que "es la objetivecién en la con-

ciencia del hombre de la complejs estructura de relacio

nes "en" y "con" el mundo". (3) Asi, en cads etaps del
desarrollo social, la "realided" serd algo distinto para
el hombre, puesto que es histérica y cambiante en la me-
dide que el hombre con su actividad ve modificendo sus
propios horizontes. Esto nos indica que, tanto el texto
| iterario como el histérico trabsjan sobre el objeto : .
real al que pueden acercarse pero siempre se diferencian
de él. En este sentido, el referente de un discurso [i-
terario y/o de un discurso histérico, lo podemos conce-

bir como uns imsgen ideoldégica-cultural y no como un ob-

jeto histérico, terminado, empfrico. Esto implice anali-
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sar el discurso en base o |la doble vertiente de unidades
asumidas por el texto y unidades producidas por él. Al
respecto, Lewis propone el concepto de "espacio referen.
clsl"

"constitufdo (|I) por el eje de lss unidades
culturales asumidas por texto y (2) por el
eje de las unidedes cultursles trasformadas
que el texto produce e inyects dentro del es
pacio seméntico." (4)

El primer eje de |ls definicién de Lewis nos permite
comprender que el escritor, el artiste o el historiador,
no calce la realidad, ni tampoco es uns figurs epi‘fédnics
que descifra como un dios o un mago, la "esencie" de le&
realided., M&s bien, el srtists produce un texto de scuer
do & una determinaeds lectures de |ls realided, es decir,
de acuerdo & le interpretecién y elaboracién de los mete
riales cultursles pre-existentes (5),

El sequndo eje, complets el ciclo y abre otro, ye
que esta lecturs es tembién interpretacidn productors de
conocimiento y no conocimiento en s7. Es materia que a&
través de le lecturs se prests para su conocimiento.AsT,
el texto literario, como discurso cultural, se incorpora
el sistema de imégenes culfurales, en la galaxis del sig
nificado, ys que como imagen ideoldgica, compleja y com-

bienfe, es transformada, deformads y conformads por o-
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tros discursos (de ese sistema de imdgenes cultursles)
que al mismo tiempo nos distancien de él y nos relacio-
nen con el objeto original de l& referencialidad, pero

en una relscién nunca directas.

Retomando lo antes expuesto, nos interess destacar
dos puntos que consideramos fundementales en el anélisis
de los textos dreméticos:

1) El correlato histérico de las obres teatrales es un
determinado conjunto ‘de imdgenes ideolégicas-culturales,
es decir, es uns determinads lectura de los moteriales
histéricos pre-existentes, seqin sea la posture estétice
ideol égice del dreamaturqo.

2) Ests posturs estético-ideolégice del drematurgo, no
depende tonto de su vide, gusto, sensibilidad, ni si-
quiera de la extraccién de clese de €l como sujeto so-
cial, sino del proyecto con que un determinado grupo
~del que el drsmeturqo forma parte- como conjunto, (en el
campo especificemente |atinoamericano) se ubican en uns
determinads posicién frente a los requerimientos de la
cultura industrial y n=acional, frente al Estado, clase,
posibilidad de evolucién histérics, dependencie econdmi-

ca, etc. (6)
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2. ANTECEDENTES EN EL TEATRO VENEZOLANO DE CORTE HISTO-

RI1CO

En este punto nos interess situar y fijer las carac
terTsticas més importantes del teatro histérico venezols
no previo @ los sesents, por ser éste el antecedente de

los obras testrales que estudiaremos posteriormente.

En el capitulo anterior sefalé&bsmos que hasta el
afio 1959 el testro venezolano no habie logredo consoli-
darse como una expresién artlstice constante en ls vids

cultural del pafs, debido & la falta de continuidsd
por parte de las producciones draméticas de |las genera-
ciones anteriores y por |la carencia de una infraes*ruc—
turs que permitiers el montaje de obras testrales y que,
por lo tanto, permitiers |ls recepcidén considersble de un
pdblico nacional y muchc menos internacional.

Sin embargo, al promediar |s déceds de los cuarents
se inicias en el featro venezolano un intento de renove-
ctén en menor escsla que el producido en la narrativs.

Durante el régimen de Medins Angarita (1941~1945)
se vive un clims de spertura democrética, de renovacidn

social que se ftraduce en un deseo de asctuslizscién y de
apertura internacional entre los grupos de intelectuales
del pals.(7) Artistas de distintaes tendencias y genera-
ciones plantean un nuevo cédiqo estético y una visidn

més adecusda & los cambios sucedidos en |ls vida nacio-

nael e internacional del momento.
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A nivel internscionsl, |le segunda guerre undicl
significe el suge del pensamiento democrético antifa«
ciste, coyunturs que en Américs |latina se traduce en
experimentos reformistas n=scionalistas.

A nivel nacionsl, el gobierno de Medina- de orien
tecién burguess progresista- asume el nacionslismo eco
némico y proporcions le bsse econémis-polTtics al pro-
yecto de ls burguesis industrial.

Un grupo importante de intelectuales apoyé el pro
yecto de Medina: Arturo Usler Pietri, Juan Liscano, Pe
dro Berroeta, |das Cremkco, Guillermo Meneses, Miguel

Otero Silve, AnTbal Nazos, entre otros més.

Es importente destacsr que el P,C.V.- sector pol Tti
co progresiste- fue legalizado en el &afio |.945 y que como
manifestacién de su apoyo al gobierno, en un mitin organi
zado en esa fechs, figuran pancartas con leas imégenes de
sus |Tderes: Merx, Lenin, Stalin, Bol 'var, Zesmors y suma-

dos & éstos, Medins.

Con el golpe de Estado, el 18 de octubre de 1945,
se inicia el psso de la sociedad venezolans a uns etaps
de neocolonialismo, marcado por el predominio de los mo
nopolios nortesmericanos en todos los estratos de loa e~
conomia del pais y respéldado por la sccién directs del
Estado~ primero del gobierno de Accién Democrética y

luego de la dictadurs de Férez Jiménez- y la demagogia
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de un sector pequero burgués que detecté el poder polT-
tico y sociel. El golpe de estado sefialé el fin del de-
sarrollo industrial nacional ys que se frustrs el pro-
yecto reformiste de |ls burquesis nacion-l.

Dentro de este contexto, participsn en |la renova-.
cién tesatral narrasdores de reconocids trayectoria como
Arturo Usler Fietri, Guillermo Meneses, Elizebeth Shdn,
Ramén DTez Sénchez, lds Gremkco (8). Incursién en el
teatro que pera la meyoris de estos narrsdores fue cir-
cunstancial debido & la urgencis de renovacién que este
campo exigla. \

Sefial ébemos que en el teatro venezolano de ests
épocse coexisten- como expresién de esta esfervescencia
renovadore- varios grupos teatrales: TU, M4&scarss. |s
Sociedad de Amigos del +ea+ro, unidos sl sporte de figu
res extranjeras como Juans Sujo, Alberto Paz y Mateos,
Gémez Obregén, Fetrone...

Como dll“ama’rur'gos a "tiempo completo" destacam
César Rengifo, Alejandro Lasser, Luis Julio Bermidez.

En Venezuels- tsl como ocurre en América Latina-
|a décede de los cusrenta y de los cincuenta sefiala el
inicio de une producciédn narrative que intents sup |l an=
ter el cédigo estético regionalists y que conforme nue-
ves tendenciss & veces convergentes. (En menor medids,

por ser asimilads con retraso, el {enémeno asbarcs |a
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produccién teotral).

La crisis de los treinte y de la experiencia popu~-
|ista después, despierts en los escritores de |a prime~
re vanguardis un sentimiento de desencanto ante proyec-
tos nacionslistas o, por otrs parte, la adhesién sl pro
ceso de internacionalizacién socio~cultural sl asumir
como modelos estéticos aquellos de la cultfurs estética
dominsnte., ODe un espacio circunstancial, cambien & un
espacio universalists; o la bdsqueds de |ls nacionalidad
se cambia en bUsqueds meta{Tsice,

Otra tendencis cristalizada en la vanguardip de
los sfios cusrentes es ls denominada estética del reslis-
mo social, o "reslismo ¢rTtico urbsno' Sus resqos més g
sencisles Jos podemos resumir en el uso del naturalismo,
presenteciédn dicotdmica del mundo en buenos y malos, ra-
cionalizacién de los personajes; privilegie la visién de
sectores rurales y marginsles.

Entre los esfios 1930 y 1945 surge uns tendencia que
reordena |= estétice regionalista. PodrTamos calificarla
como un regionalismo de nuevo cufio, de corte vanguardis-
ta. Renovecidén que responde al crecimiento del fendémeno
urbano y del proceso de internacionslizscién socio-culty
ral. Es une tendencia que trats de ssumir la modernidad
(o nivel de une renovacién formal; le cerge de irraciona

lismo [s diferencia del regionalismo snterior). Por otra
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Por otro, Presentscién Campos, el capatsz, un casudillo
del bendo godo-al iqual que Poves-apsrecen tratsdos co-
mo fwerzes ciegss, poderosas, que arrasan y destruyen al
ritmo de la guerrea.

Estas caracterlTsticas se reiteran en obras posterio-

res. En El _camino_del Dorado, le fascinacién y el poder

de persuacién que ejerce el tirsno Lope de Aguirre sobre
los hombres sustents le sccién. Ests figurs opers como u
na fuerze fetel que mueve los hilos de ls historia.

En Oficio de difuntos, la fiqure del dictedor Juan

Vicente Gémez opers como correlato referencial; aparece
ficcionelizedo como Peldez, tirano sin conflictos, mal
ineludible. Al contrerio, el intelectual, Solana, devie-
ne en ser inerme, indeciso ante |los acontecimientos. (1)
Con respecto al teatro, Usler Pietri en 1958 E| dfas

de Antero Elbdn ; La Tebaids; EIl Dios invisible; La fugs

de Mirands (12). En 1960, publics Chuo Gil y les tejedo~

ras y en 1963, Chuo Gil .

En la introduccién de Teatro (13), Uslar Pietri mani-
fieste su concepcidn estética del drama y reviss la situs
cién teatral de esa épocs. Manifiestas un rechazo sl cos-
tumbrismo, unido & uns crftica por le indiscriminads nove
lerTe modernizedors y expresa su rechszo por el teatro de

| i beradamente politico.
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Su propuesta rescata el teatro clésico. El testro,
segdn Uslar Fietri, debe emocionar, debe buscer ls identi-
ficacién actor/espectador, sals/escens sunque el escenario
no esté vestido del color local inmediato de su circuns-—
tancia:

El teatro es |la& suscitacién de las presencias, en
le mayor plenitud del misterio del ser, por medio
del actorl...) Al espectador hay que sacudirlo, an
gustiarlo, moverlo, incorporarlo sl acto escénico
para que se cree esas tercers situscidn que es ls

verdadera creacién del testro...ls catarsis. (14)

. . » . Ve
Estas sfirmaciones revelan su concepciédn idealists,

metaflTsica incluso. En El Dios invisible y La Tebaids

se manifiests patentemente este orientacidn.

En la cantats La fugqs de Mirsnds, & través del tra-~

temiento de este personaje histérico (conocido en |la his-
toris venezolana como el "fPrecursor de ls independencia”),
observemos que el peso de |a pieza recse sobre él, cuye
imagen se sonsfruye en funcién de sus ideas, que son las
trascenderén el paso del tiempo. Le anécdote pierde je-

rerqufs. Mirands sporece confrontado ante dos tiempos:

uno, real inexorsble, & merced de la fatelidad (el encie
rro y la muerte); ante esta realidad el idedlogo, el in-
telectual se encuentra inerme sin posibilidad de accién

viable en su momento histérico.El otro,suerte de negacidn

de la historis linealy cronolégice,en que <rascenderén

sus idess.
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En este sentido, sunque l& construccién del referen
te trats de ser fiel &8 le "objetividad de ls historis",
en sus elementos més esenciales(15) se construye tratan-

do de supersr los cénones realistas: se rompen les unids

des de tiempo y de espacio valiéndose de recursos como
la mGsica, el vestuario que contribuyen & conformar sim
bolos de sucesos cronolégicos.

Lse imagen de Miranda que se confiqura en el texto,
sadquiere carédcter mftico en |la medids que toda ls ten«’
sién de la piezs recse sobre este personsje. El foco se
concentrs en las idess de Mirands resumidas en "golomé
beia" (la unién del tricolor), el uno sbsoluto, un es-
plritu universal que reguls por leyes superiores las vi
des humanas, por encima de su condicién de clase, naciédn
o raza. "Colombeia" significe una sola América. |dess
que los criollos sceptan al ser tocedos por "la Lluz"o

por una especie de revelascién.

Mirends.- Yo no quiero blancos contras negros,
ni negros contra blancos. Hi.ricos contra
pobres, ni pobres contra ricos. Lo que yo
quiero es otra cosa.

Criollos.- Queremos lo que t6 quieras.

Mirande.- No quiero los colores enemigos. Ni
ese emaorillo, ni ese szul, ni ese rojo. Uuie
ro los colores reunidos (los tres estandartes

se unen en el tricolor). (p. 173)



.

Subysce en esta construccién o lecture del persons=
je dos elementos signi{icativos reveladores de la concep
cién de Uslar Pietri: uno, son las ideass las que cambiam
s los hombres y,dos, este cambio no operas en el presente
sino en el futuro.

Le historia representada en el texto no implica la
revisién crTtica de |la reslidad socialmente concebida.
Por otra parte, & nivel lingiiTstico, el empleo de imé-
genes metsforizadss, las reiterackones, spuntan s su vin
culacién con |ls vanguardis.

A nivel de enunciacién, las proposiciones d§| texto
apuntan , aunque sea implicitemente, & proyectsr las ba
ses de una nuevs nscionalided sunque solo sea centrada
en los valores de la universalidad. (16).

2.2. Situado en otra vertiente, César Rengifo fundamen-
ta su estética en la trascendencia histérico-socialde
los valores nacionales. Su produccién artistice-pictd
rica y teatral- se inscribe al proyecto polltico-social
representado por el Partido Comunists Venezolano (PCV)
(17).

Su produccidn implementa una coherencis que express
su clars intencidén nacionalista y su concepcién materia~=
|liste de |ls historia: es & partir de |la revisidén de nues
tro pasado como se puede interpretsr y conocer & cebalie

dad nuestro proceso actusl.
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Al respecto, Rengifo nos dice:

...no puede pensarse en un testro como expresién
de fe en los valores nacionales sin dos premisas
fundeamentales: primero, creer en el testro y en
el conjunto de vslores histérico-sociales que €l
contiene, creer en su funcién como manifestacién
de una conciencia social que es a |la vez concien-
cia crTtica de uns sociedad histéricemente deter-
minada; sequndo (...), creer en los valores nacio
nales, en la vigencie de ellos y sobre.todo tener
un conocimiento |lGcido de cuéles son esos valores

y sus categorfas de trascendencis histérice. (18)

Le produccién de César Rengifo es una de las més re
presentatives de une tendencis revisioniste de la histo-
ria que posteriormente fundaré escuels en el teatro ve-
nezolano . Esta tendencia se mani[iesta en |la poesla y
en |la nerrativse, & nivel nacional y continental, ademés,
esté vinculads & le bdsqueda de |la identidad propie |a-
tinoasmericana.

Podemos agrupsr sus obras de corte histérico por e-
topas que, en su conjunto, ofrecen uns visién totalize-
dors de la historia venezolana: desae |l s conquiste, pa-
sando por los perfTodos de |ls independencis, |la federa-

cién, hasta llegar & la época contemporénea, con el ci-

clo del petréleo.

Rengifo empiezs & publicar el afio 1938 con Per qué

cantas e! pueblo y en 1940 publica Los Cansrios.
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El afo 1951 funds el grupo Méscerss, con el estreno
de Manuelote; este grupo es casi uns céluls del P.C.V,,
de orientscién progresists, mantiene la estétics del reg
lismo social y, como tal, es un teatro de obreros, de la
calle que pretende |s concientizecién del proletarisdo.
Tendencia representativa de |le& vanguardis de los afios

cuarenta en América Latina,

Dursnte los afies treinta y hasts 1945 se produce el
suge en la narrative del realismo social (Miguel Otero
Silve es uno de los més representativos narradores ve-
nezolanos e estas tendencis y Carlos Augusto Leén ~lo _
es en poesia). Seréd Rengifo, en el tesiro,venezokano, el
més representativo de esta tendencis durante la décads

de los cuarents y los primeros afios del cincuenta.

Manuelote (195]) se constituye spegedes s este esté-
tice, sunque no'del todo.ls obra mantiene una estructurs
tradicional: es un drsma en un scto y con una sola esce-
ne. Mantiene las unidsdes de tiempo y de espacio.

Si bien la piezs presenta un lenqusje simple, direc=
tol apegedo sl realismo decimondénico),unido a pocos recur
sos escénicos, hay en la pieza un intento de renovar la
concepcidn de la historia tradicionsl, sunque no 4an lo-
grado como en sus cbras posteriores.

Como consecuencis del orden sl que primariamente o

bedece - el orden resliita- Manuelote define el alcance
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de su sentido en referencia &l aslcence de su representa-
cién. Reerea, en el nivel del acontecer, un episodio de

lsa lucha emancipadors, en I8l4, s través de la histories

de un personaje, Msnuelote,~un esclavo neqro- privile-
giando asi & grupos socisles explotsdos y marginados.

A nivel de la representsciédn muestrs un espacio
social marginal (ls casa de Manuelote).

Existe ys,en el texto, un intento por superasr la
visién dicotémica del mundo, divididos en buenos y ma-
los: Manuelote y Fetrons sufren contrsdicciones, asl co-
mo don Martin, quien presents un cariz smbiguo. Ademés,
estos personsjes, asi como sus comportamientos, son pre-
sentados bajo una éptica racionalizads mds que sentimen=
tal, valiéndose de técnicas brechtisnas— especialmente

la distenciscidn o extrafiamiento- que permite hacer visi
bles , al lector o espectsdor,procesos invisibles en |s
conciencis de los personasjes. Estos representan intere=
ses opuestos (smo/esclavo) pero que pueden conciliarse
en los ideales comunes de la luchs emancipedors.

En la pieza no queda resuelto le construccién del
proceso polTtico-econémico y social, al menos no queds
claro por qué luchan los mantuanos ni por qué elige Ma—
nuelote la luchs como salida ya que el esquematismo-en
el tratemiento de los personojes— reduce ls significe-

ciéh del texto. La solucién final pesa en la lucha por

la |iberacién. ) l
Un tal Ezequiel Zamora (1956) perfenece el ciehoce Los
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guerras federales.

Si bien mantiene constantes presentes en Manuelote
(como el tratamiento de los personzjes desde |la perspec-
tive del marginal y explotado; ls solucién final-el Gni
co cemino es la lucha por la liberacién) logrse con més
efectividad le construccién de las csusas que configuran
ls totalidad del proceso histérico-polTtico y social pa-
re el afio 1859.

El t+rtulo de la obra refiere s un personaje his-
térico de ls federacién que has sido valorizado por el
PCV. Este persconaje no spsrece en el texto sino referen
ciaslmente y en boce de un personaje del pueblo: "Zamors
somos nosotros" (19); construccién del personaje que re-
chaza |la magnificacién del héroe individual propis de |la
concepcidédn burguess.

El hilo del acontecer no depende de estas figura si-
no del proeeso polftico y econdémico: |a gquerra con todas
sus secuelas de destruccidn con que acosa al pueblo- tie
.ne su fundsmento no en |la neturslezs ni en la fatalidad
sino en las relsciones de dominacién en ese momento. El
gobierno y los oligsrcas (godos) menipulan al pueblo de
acuerdo & sus intereses.l'.n este sentido, el sentido del
texto spuntas & una desmitificacién de |ls historia ofi-

cial.

En lengueje se va enriqueciendo no solo por los pasajes

de rasgos |iricos



Gems : (Al herido) !'Usted invents cosas!
'El potro de Zemors no es de fuego!
Yo lo he visto...A veces hay lirios bajo

bejo sus cascos. (p. |54)

sino por la incorporacién de cantos que contienen |g

proposicidén de la pieza:

El cielo encapotsdo/anuncis |ls tempestad!
!0ligerce, temblad!/Vivs ls libertad. (p. 188)

Rengifo propone, al igual que en el personsje Mo-
nuelote, pero mejor logrado en el padre, la parédbola so
bre la transformscién de un individuo y de ls sociedad..

En Los hombres de los cantos smarqos (1957) retoms

el correlsto histérico de lss guerrss federsles partien
do de una fechea clave, la abolicién de ls esclavitud el
afio 1854, que simplemente "legaliza unes situacién que
consistls, no en otra cosa, en la sustitucién de la sig-
nificecién cualitstiva de la mano de obras esclavae (...)
por |ls meno de obra |libre, pero sometida por relaciones
econdmices precspitalistas..." (20).

Desde |la perspectiva del esclavo engafiado, el texto
desarrolls también | politica oportunists en que los Ii
berales y conservadores conducen al pals a las querras
federales. El gobierno, los terratenientes y los banque

ros detectan el poder del pafs.
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A través de dos historias, conformedas en dos l|en-
guajes distintos, contrapone con un gren despliegue de
técnicas escénicas (iluminacidn, mdsica, sonido, esceno-
graffa) y diferencia &mbitos sociales opuestos en el ni=
vel del acontecer: el de |los amos, oportunistss y gober-
nantes y el de los esclavos.

De esta manera va desmontando el proceso econdémico-
polTtico y social en esa fecha. Ademés pretende el autor
actualizer este situscién histérice pera retomarls en el
presente, como un antecedente de lo que ha ocurrido y oe
curre en la polTtice nacional.

Supera el reslismo social & nivel de lengudje escé
nico ya que nitidsmente ohservamos elementos tales como
el perspectivismo y la fragmentacién del relsto en su
disposicién, la dilucién de |la anécdota en sras de un
lenguaje que incorpors , en un doble juego estructural

y expresivo, distintos discursos (canfos de negros que
reproducen su hebla comidn, discurso polltice que ys a-

punte une crftica distancisda de la verborrea oficial...)

PodrTemos concluir sefialando de meners tentstiva que
en las décadss de los cusrents y de los cincuenta se opers
Una renovacién teatral s nivel escénico y en el tratemien-
to de |ls historia como respuests @ un interés por superar
el cédiqo estético regionaliste y por dor uns visidén més &-
decuads & |los cembios operados a nivel nacional e interna-

cional . =
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(2)

(3)

(4)

(5)

(6)
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NOTAS

Thomas Lewis: Notss para une teoris del referente

|iterario ( cf. bibliograffa)

Nelson Osorio: "Problemss del lenguaje y ls realidad

en |la nueva nerrativa hispanosmericans", p.38

Ibidem, p. 38

Thomas Lewis, ob. cit., p. 27 \

Lucien Goldmann delimita el papel del creador y del
verdadero sujeto de ls crescién en los siquientes

términos: "...lss relaciones entre | obra y el gru
po social que -por mediscidn de su creador- resulta

ser, en Gltimas instancie el verdedero sujeto de la

creacién, son del mismo orden que las relaciones en-
tre los elementos de |s obra y su conjunto." Cits ex

treifds de su artfculo "El estructurslismo genético

en Socioloqla de la Literatura"™ en Litersturs y So-
g

ciedad, p. 224

Tomamos en préstamo el plantesmienty de Alejandro Lo

sada sobre el papel del escritor como participante
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‘en un proyecto social que desarrolle en Crescidn y

praxis (Ls produccién |iteraria como praxis social

en Hispanosmérica y Perd). ( Cf. bibliografra)

(7) El gobierno de Medin= Angarits descontinds la [Tnes
gomecista. Reslizs una serie de reformsas ( agraris,
educacional, petrolers), legalize los 'pertidos poll

ticos, permite la orgenizacién de sindicatos.

(8) En declaraciones recopiladas por Rubén Monasterios
observemos |la preocupacién de Arturo Usler Pietri,
AnTbal Nazoa, Remén DFez Sénchez, |da Grankco sobre
la situacién del testro venezolsno en esos afos.

Constltese al respecto Un enfoque crTtico del tes-

tro venezolano p.p. 47-49.

(9) EI término "teatro histérico" lo empleamos para refe-
rirnos & textos teatrales que requieran un spego a |a
“verdad" u "objetividad" y & leas fuentes documentales.

En este sentido, La fuqa de Mirands y les tres piezas

de Rengifo que analizemos son representstives de este

teatro.
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(10) A mediados de |ls década de los veinte y en |a de
los treints surge un movimiento renovedor que im-
pules |8 narrative venezolans. Los sportes més sig
nificetivos estdn presentes en el lenquaje (més
pléstico; incorpor= metéforas més sudaces). Se in-
sinds ys la pérdids de importancis s la snécdots
exteriof; muestre sl interior de ls vids pslTquice
del personsje; eleccién de personajes no regionsles,
de la literstura universal (RBarrsbéds, Lope de Agqui-

rrel Ui ).

(11) Para una mayor informacidn sobre este tems consdl-
tese el trabsjo de Carlos Facheco "La palabra y el
poder: Contradicciones de la palabra sometids en
Oficio de difuntos, de Arturo Uslar Pietri."

(Cf. bibliografra)

(12) Agrupados en Testro ‘{ “f. bibliografra)

(13) Ustar Pietri, ob. cit., p.p. 10-13.

(14) (bidem, p.l10
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LA VISION HISTORICA EN ACTO CULTURAL Y BARBARROJA : DOS

OBRAS REPRESENTATIVAS DEL TEATRO VENEZOLANO EN LOS SE-
TENTA .

I o Considereciones generales.

En el cepitulo anterior sefialébamos el surgimiento
de una produccidn literarias, en las décadas de los cua-
renta y de los cincuents que con el tiempo |llegarfe a
suplanter algunos elementos del cédigo estético regions
lista vigente pars entonces.

El intento de renovacién literaria se tradujo en

%
cambios de ciertos elementos en el discurso, tales como
nuevas teméticas, la dilucién de |la anécdota, el perspec
tivismo, la fragmentacién del relsto en su disposicién,
loe manifestacidn incipiente de lo ambiguo.

En las obras tesirales de esos sfios que recrean de
alguna maners ls realided histérics, estos elementos es
tarén presentes en funcién de unas veriantes especlfi-
cas: la incorporacién &l discurso de otros lenquajes di-
ferentes al postulado por el realismo decimonédnico; la
desmitificacién de lss versiones presentadas en las his-
tories oficiales ( la yuxtsposicién de los acontecimien-
tos de uns historia vista como |a totslidad de un proce
so y la desmitificacidn del héroe son un ejemplo de es-

to). Dichos elementos llegorén s cristalizar y a profun-



Tl

dizarse en |ls década de los sesents y los setents pero

ya se anunciabsn como tentativas en los sfios cuarents y
cincuents conformando un proceso de renovacién en la |i-
terature venezolans— tembién en el testro- que habls co-
menzado a gestarse s principios de este siglo y que entra
ré en uns nueve fase en la décads de los sesents, cuando
|l as condiciones histérices obligan a desarrollar otras
formas de expreser |la conciencia social.

Arturo Uslar Pietri y César Rengifo son escritores
representativos de ests rencovacién operads en el teatro,
en los afios cuarenta y cincuente. Ambos postulen,dos con-
cepciones de ls historis estética e ideoldégicamente dife-
rentes.

Avanzando un poco més en el tiempo puede observerse
cémo sparecen nuevas promociones de drsmsturgos en los
que cristslizan slgunas tendencias anteriores y asoman
nuevas propuestas. Tal es el caso de |a produccién dra-~
mético de Jos€ lgnacio Csbrujas uns de las mAs representas
tivas de los plantesmientos surgidos en una generscién de
escritores venezolsnos que comienzan & publicar o finales
de los cincuents, pero que se desarrollsrédn dursnte los
afios sesents y setento. Estas proposiciones estén relo~-
cionadas con la sparicién de un movimiento generacional
e histérico de nuevos grupos de intelectuales —=lss revis

tas litersrias son expresién de este fendmeno~ que nece-
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sitaban de una afirmacién con respecto al pasado. Estea
urgencia de actualidsd y renovecién respondia a una nug
ve situaciédn politica y social representads por el sur~
gimiento de grupos sociales no tradicionsles y por el
rechazo & |ls dictadura perejimenista.

Entre las promociones de dramsturgos que comienzan
8 publicer en los sfios sesente es Rodolfo Santans uno de
sus exponentes més notahles,

Los pocos estudios de crftice teaftral fe confieren
a Cabrujss y a Santans deudas considershbles con |la drama
turgis de Rengifo. Aunque hay diferencias genera?ionales
entre ambos dramsturgos, presentsn en comdn un interés
por hacer uns revisién crftice de |ls realidad sociopol -

tice venezoleana. En Acto Cultursl de Csbrujss y en Bsrbs-

rroja de Sentsns existe un tretamiento irreverente de la
historis oficial, & trevés de le parodis, como modo de
conocimiento del proceso histérico pasado y presente.
A peser de estas coincidencias, creemos que |as visiones
de la historia representadas en cade uno de estos textos
son sustancialmente diferentes. Esto nos remite a |a
perspectiva de enunciacién de ambos textos, pués es allT
donde se formulan sus sentidos respectivos dentro del
proceso de |ls drematurgia venezolans en los setenta ().
Hemos seleccionado estas dos obras dreméticas como

representativas de un microsistema teatral de corte his-
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térico que se producen en los setenta y & principios

de la déceda siguiente (2).

|.lI, La visiédn desencantada de la historia en Acto Cul -

ral.

La produccién inicial de Cebrujss recres y continds
bésicamente las proposiciones desarrolladas por César
Rengifo en lo que se refiere & teatro de corte histé-
rico de postulados brechtianos. A este primer momento

pertenecen: Juan Francisco de Leén (1959); Los lnsurgqen-

tes (1961); El extrafo viaje de Simén el Malo (1961); En:

nombre del Rey (1963). : '

El mismo Cabrujas reconoce su vinculacién inicial a
este testro (3).

En este primer momento, Cabrujas participsa y conti
ndsa une de las tendencias de ls décads del cincuenta: el
realismo secial. En su produccién inicial estén presen-
tes rasgos de este tendencis como formaes de representar
la reslided histérice venezolans pasads desde uns pers-—
pective crTtica (4). Este carécter de compromiso crfti-
co responde & le situscién histérics del momento, en que
se inserta Cabrujss como representante de uns generacién
de intelectusles y artistas. Esta experiencia generacio-

nal é| ls expli¢s en los siguientes términos:
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Yo apareci en el testro venezolano como u:
na consecuencia del Teatro Universitario
de la Central. Hace quince &fios yo estudis
ba derecho en ls Universidad Central, des-
pués de una crisis fundamentalmente pol Tti
ca. Yo habTa sido preso durante el Gltimo
efo de Pérez Jiménez y habTa sido expul sa-
do de todos los centros de estudio. Me asp
cié pues un poco & los Gltimos momentos de
la crisis contra Pérez Jiménez y, como con
secuencia de eso, disfruté emplismente del
clime que hubo en el pais, en 1958, donde
todos estébamos descubriendo que pertene~
cTamos & una izquierds que no sablamos e~
xactamente como era ni en qué se fﬁndameLL
teba, pero se respondls bésicemente & un
ansis democrétice, & une necesidad de |li=~
bertsd polTtice que durante diez sfios -
fue |s generscidén que & mi me marcé- no ha
bremos conocido. HabTemos vivido bsjo un
sistema decididsmente represivo; después
vivimos en otro sistema que era igualmen-
te represivo sunque bajo un manto no repre
sivo {...) Pero hsy una necesidsd de calms,
de quietud que surgié porque esa Tzquierds
que motivé idealdégicamente el teatro vene
zolano sufrié tal centidad de embestidas
(...) que llegé un instante en que quiso
reposar, quiso sasber que passbs, quiso de-
jer un momento el fusil, no por cobsrdls,
sino sencillamente porque se sintié en un

callejdn histdrico. Yo lo vivli en mi gene-
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racién y en ese momento (...) Se planteé
entonces, una gran discusidn que el teatro
tembién sostuvo y, por tanto, el teatro em
pezd & parcelarse dentro de ess discusién,
casi &l mismo nivel de los grupos de iz-

quierds que existen en Venezuela, (5)

En estes delaraciones podemos hacer un segquimiento
del proceso de su dramaturgis paralelo al proceso socio-
polTtico: 1958 significe le participacién combstive den-
tro de un proyecto que canaliza su estética. Cabrujas
participas en |la esfervescencis polTtica y cultural de
los afios sesente. A ralz de |s derrots de lo i2qdierda
y con la consiguiente consolidacién de |la democracis re-
presentativae capitalista comienzae ls institunacionaliza-
cién en todas las instancias de |ls vids social del paTls.
Este proceso opera tembién en el testro y la produccién
cabrujisns es une de las manifestaciones frente o este
cambio..

Seré s partir de 1966, cuando ocurre un viraje en
su produccién. A partir de Fiésole (1966) pasando por
Profundo (1972), Acto Cultural (1976) y El dfs que me

quierss (1980) hasts La noche oriental (1983) se cons-

truye gradulmente une visién de le historia venezolasne
mediadas por el desencanto ante la realidad.

A nivel del enunciado, el fracaso, la enajenacidn
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definen las |Tness de sentido. Ls bdsqueda y el conoci-
miento se revelan como indtiles e imposibles psra dar u
ne salids hscia el futuro. En el mundo representsdo de-
soparece la posibilidad de construir uns identidad valg
rizede positivemente. Los personajes sparecen caracteri
zados en sus resqos falsos, equivocos e incluso bufones
cos. Los personsjes devienen en figuras de gestos indti
les. El lenguaje ve perdiendo su carécter univoco y co-
mienza & manifestarse,progresivemente, |la ambigledad en
el relato. El mundo ficcionalizado sunque incorpors ras
gos socioculturales, los disfrozs con elementos exéti-
cos que ocultan ls susencia de valores y la nostalgia
por un pasado irrecuperable.

Fiédsole constituye un punto de ineludible referem-
cias pera la comprensién de |ls obrs de Cabrujes. En ella
observamos en estado embrionsrio una serie de temas, mgo
tivos y un aparato técnico que merca un hito en la pro-
duccién posterior.

Introduce elementos heterodoxos, nuevos en su pro-
duccién, que spunten hacia le formulecién de otro mode-
lo, shors apenss entrevisto . Le pieza se soporte en | a
yuxtaposicién de los ascontecimientos dispuestos de tal
manera que el tiempo deviene en repeticién. Los perso-
nejes Uno y Otro, seres anénimos, dialogan sobre Fiéso

le la colinae del renecimiento, especie de utopla que se
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cién! La intoxicecidn de Dios. !Un
pdjarc, capsz incluso de dividirse

en péjaros! 'Qué fracaso Dios!

Otro.-Cuervos cansrios ruisefores. (8)

Yo asparecen en Fiésole motivos recurrentes en su
produccién posterior: los contrastes entre lo sublime vy
lo grotesco como expresién desmitificedors de lo reali
daed y del arte que opera, en Gltimas instancia, como ex-
presidén instsuradors del vacfo y del desencanto. Este mo
tivo es uns manifestsaciédn de su estética en |la que empie
ze a valorar lo cotidisno, desde una perspectiva.subjeti
vizads (personsl, individual) como Gnice posibilidad de

existencia. E|l final del drame revels esta proposicidn:

Uno.- Y recordémonos & nosotros mismos. Po
bres confundidos. Digamos con humil-
dad: Ests es nuestrs cass, nuestro
hogsr, nuestrss cosss, nuestra vids,
nuestras palsbras, nuestro silencio.
Tuy yo. (9)

En Profundo no solo repite y profundize algunos ele
mentos ys asctuentes en Fiésole (un mismo merco temético:
| 5 bésqueds de slgo inexistente; la condicién ensjenads
de los hombres). Interesa destacar ls definicién de un
nuevo modelo estético que privilegia lo cotidiano- en es

te caso desde |le perspectiva de las clases marginsles- ,
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Si Fiésole era un sTmbolo idealizsdo de uns mets i~
nexistente, el enterramiento deviene en sTmbolo de uns
bdsqueds degradsds, de shT7 que el resultado sea el en-
cuentro con una cfosce que funcions como imagen del pafls:
da cuents de una lecturas sociopollTtice de |ls reslidad ve
nezolana em los setents (10) ys que nos remite al presen
te refiriéndose & tépicos conocidos (el facilismo por los
ingresos fiscales; la costumbre y la pasivided han scalls
do las conciencias) . Esto explica la solucién final de

la pieza:

A

Buey.- A todo se acostumbrs uno, ys ni hue

le mal ;verdad?

Magra.- No, se han olido cosas peores. (1)

Tombién estén presentes en Profundo otros motivos en
estado embrionario: el recurso del humor, un intento de
teatro dentro del teatro.

En suma, Fiésole y Profundo eparecen como materiales

previos de uns complejs construccidn que se ve gestando y
que lograré le culminacién de ese proceso , dentro de su

drematurgisa, en Acto Cultural.

En el nivel més superficial, el de ls historis, la
accién se desarrcollas en el recinto de ls Sociedad Louis
Pasteur. Con motivo de la conmemorsciédn del quinquagési-

mo aniversario de ess institucidén se realiza un acto cul-
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Al final del scto, el pdblico he abandonsdo |las sala,
esté osusente; el discurso de cierre de dicho acto que emi
te Amadeo Mier opers con las mismas connotaciones que el
homenaje péstumo inicial pero emplisndo el redio de signi
ficacién: el pals, el péblico, estén susentes, més aun,
estédn muertos por la pasividad en que estédn sumidass sus

vidas. La Gnica posibilidad es el silencio:

Amadeo.- Hombres y mujeres de San Rafael de
Ejido...! (grita). Proponemos un mi

nuto de silencio. (p.l10I)

\

El discurso insugural crea |ls atmésfers de lo que vea
8 ser la ténica de le representacién, ys que en él se ope
ra el trénsito de un discurso oficial, convencionsl hacia
otro, grotesco, irreverente; ademds les reiteraciones de
le pregunte (;Qué pasé?) y de la respuests (el silencio)
operan como leit motiv del texto. De ests maners, Acto
Cultural enfatiza que nads hs cambiado, que todo vuelve

a repetirse.

Si aislamos un episodio en celidad de nicleo repre-
sentativo, lea semejanze de las situsciones y su recurren
cis se mantiene como norma de estructurs. La confusién en
tre los planos de las realidsd no solo subvierte el tiempo
lineal e instaurs el tiempo circuler sino que, ademés,

conforms un juego de distanciamiento / identificacidn
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del lector / espectador con respecto s |los personsjes, &l
mismo tiempo que sefiala el corécter ficticio de la escri-
tura / representecién. Estos cembios de planos ocurren &
veces sin transicién, sin indicios que sefialen las altera
"ciones de ls representacidn s la realidsad (p.e. el didlo-
go de Antoniets y Cosme representando & los reyes ceatéli-
cos) y que &l borrerse sus |fmites, el tiempo deviene en
en imposible; |la confusién de planos implicas, en Gltime
instancis, el ocultemiento de |la verdsders reaslidad. Has-
ta Amsdeo Mier, el sutor ficticio (I3), le estéd vedado di
cho conocimiento. Todo esto conduce & reconocer que la es
criturs es insuficiente pars constitulfrse como posibili=-
dad cognoscitiva. La realidsed y la escritura se mostrarén
asT como eje temético indisoluble y,sdemés, en diélogo
permanente,

La sutoreflexién con respecto s la escritura seréd de
sarrollada en el texto a varios niveles: a nivel del len-

gusje, en Acto Cultursl shbundan los rodeos, les construc-

ciones condicionales, las frases interrogstivas indicado-
ras del tipo de relscidn negadoras, inestable entre |os
personajes y el mundo representado.

El cardcter dubitativo, expresidn de ls susencis de
valores, se maenifiests también en la preferencis por arti
culer el relsto en funcién de los acontecimientos regidos

por el szar y la improvisscién; no sélo |ls confusién de
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que confluyen en el reforzemiento psrédico como modo de
expresar el desencsnto y el escepticismo que impregns
el sentido del texto.

Por otra perte, en un nivel no tan evidente, el que
sefisle |a perspective de crescién de la piezs,y fije su
marco de lectura, observamos que &l superlativizer el
sentido del fracsso / alienacién de los personsjes no sé
lo avale uns experiencia grupal ( |la de un pueblo del in
terior, San Rafsel de Ejido) en el que su centro generan
te son los miembros de |s junta directive de |la Sociedad
Louis Pastenr...sino que por extensidn o sfmbolo ellos

A

representan el pals. Tal como dice Francisco Javier

...!'Msestro, por favor...! El pdblico espera.

En cierto sentido, el pals espera...
Cosme: ;Espers qué?

F.Javier: Uns palabra... (p.l00 )

Palabra que se formuls como peticién de silencio vy
que supone el reconocimiento de ls incap=cidad de lo es-
critura (arte) paras erigirse como posibilidad cognosciti
va y constructive frente & la vida.

Ademés, el pais, no ubicado en los afos treints, si

no en una prespectivae presente (1976) es el que espera.
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De sh7 que el énfasis en los quince afos corresponderian
a 1961, sfio en que ls insurgencia srmads y |a izquierds
como proyecto social podis ser uns alternative pars el
pals. Este experiencis es la que se propone como sentido
del texto. "Hemos logrado la perfects Unidad Nacionsl"’

( p. 87) dice Antonieta personificando a la Reins Caté-
lica, frese que nos remite a |la méxima betancourists de
esos afios. El fraceso de |la izquierds contribuyé s conso
lider le democracis cepitalista que se ha mentenido has-
ts esa fechs. De shT que cobre mayor sentido la construc
cién de estor personajes desencantados, frustrados, que
hablaen con nostalgia de un pasado irrecuperable que une
vez se crey8 como slternsative y ya no es posible. En es-
te sentido el autor implicito sperece visceralmente inte

gredo en el orden presente ( de alienacién, desencanto,

fraceso) y es incepsz de reconocer otrass posibilidades
de existencis. ODesde estas perspective el lector puede en
contrer le filiscién del texto y entenderlo como el re-

sultedo de un proceso ideoldégico cuyss coordenadas osci-
lan entre los sfios sesents y 1976,
Yo para concluir, José lgnacio Csbrujess logra cres-

tivamente en Acto Cultura!l rescatar |las tradiciones re-—

gionales, margincles ( rescate del seinete) dentro de un
afén modernizador ( testro dentro del teatro, parodis y

desmitificacién del arte y la realidad venezolesna) pues-
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to que realizs satisfactoriesmente |a homologacién del
ceos referencial en desorden y lo entregs sl lector &
través de uns dindmica que cuestiona su propia produc=
cién pars permitir un didlogo desmitificador con el lec
tor / espectador, tal como ocurre en ls narrativa lati=

nosmericana &ctual, De esta manera Acto Cultural ingre

sa al debaté centrel de la contemporaneidad |=tincsmeri-
cona: la revisidn del sentido de nuestrs historis,
el plantesmiento del pais como escenario, en la bdsque-

da, & fin de cuentas, de nuestra identidad.
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3. Ls historia como totalided contradictoris en Barba-

rrojs de Rodolfo Santena.

La produccién drsmétics de Rodolfo Santena partici-
pa en una tendencia explTfcitsmente sustentads en el marxis
mo, que ha ido afinsndo y perfeccionando el concepto vy l &
praxis del testro social otorgéndole uns perspective popu-
| ar.

Yo hablemos sefial ado anteriormente que su testro més
logrado es producto de una evolucién y es expresidn de un
mayor compromiso polltico y estético. El mismo Sentane ha-

ce un seguimiento de su evolucidn:
\

En el comienzo de mis trabsjos como dremsturgo,
en |la décads de los sesents, yo escribl un gru-
po de obrss muy virulentas donde los personzjes
carecTen de hondurs psicolégica, eran entidades
que simplemente enuncisben un contenido polTti-
co. El espectador vels & un personsje que esta-
bs gritando todo el tiempo coses que o él le hy
biers qustedo gritar. Después de cumplido ese
momento sobrevino una ruptura: la derrotis de la
luchs querrillers en la época de los sesenta
produjo una fracturs mental tento de los polTti
cos como de los creadores involucrados dentro
del proceso. Los artistas sufrieron ese impecto
y muchos sslieron de un hecho cresdor sltemente
politizado & refugisrse entre |las ondas del o-
gusrdiente o en una actitud cinice frente o l&
historia. En este lapso yo escribo una serie de

obras que fueron profundemente polémicas.
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Después vino |la etesps de bidsqueds interior, un
enélisis mayor de |las circunstancias histérico-
polTticas que fue lo que me |levé & sumergirme
dentiro de ls psiquis de los personsjes (...) Se
da un nexo muy estrecho entre ser humasno-socige
dad, vida cotidiana-influencis del medio, se dan
esas dos coordenadas que yo creo conforman la st

mésfera que debe impregnar uns obrs de teatro.(17)

PodrTamos sefialar que |la produccién de Santsns es re-
presentativa de una genersacién de artistas e intelectuales
pertenecientes a uns izquierds emergente que ensays la ela
boracién conceptual de lss proposiciones que tratan de con
formar y proyectsr socialmente unida a une experimentacién
formal en el arte.

Se busca con ésto una produccién artlstica ( teatral,
en el caso de Santana) més acorde con sus correspondientes
motivaciones impugnedoras del sistems cepitalists depen-
diente. Ests tendencias significe une respuests en |ls teo-
rfa y en |ls préctica testral s la falts de uns politice Tn
timemente |ligads &l conocimiento de |la estructurs y del
proceso de |la sociedad, tal como lo planteéd |s izquierdas
venezoleans en |os afios sesenta.

En este sentido, podemos establecer un psrslelo entre
la evolucidn de su dramsturgis y el proceso sociopolTtico
8 pertir de le mitad de |la década de los sesents, fechs en

que Santens empiezs a escribir su testro polTtico.
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El sitio (1.967) marcse un hito en su producciédn no
sélo por el impacto que cousé en el pdblico su represen-
tacién sino por el grsado de madurez estética y el inicio
de su teatro pollticamente comprometido que va a desarro-
| lar en sus obres posteriores. Esta pieze es una de |las
obras de su teatro que busca reconstruir el mundo social
y dar reazén de su sentido ( o de su sin sentido ) de &shr
que opere como correlato ls situscién polTtica para el afo
1.967 : el freacaso y la consiguiente integracién al orden
establecido de le izquierds insurgente; une crftica al sis
tema copitalisto y ls falss democracis representativa. Es-
tos motivos definen sus |fness de sentido. \

El eje organizador de |la pieza es |a disléctica del
poder estructurado en el binomio dominador/dominados equi-
valente, en el plano de los pernonajes, sl binomio carcele
ros/presos; pese 6 los combios del orden (directores de
prisién) le situscién serd ls misms en el espacio repre-
sentado, pera los delincuentes comunes y no asf pars Maqui,
el "pseudo revolucionsrio" quien sl |legar sl poder ssume
el pespel de dominador (tsnto & nivel de discurso, como de

las acciones)

Maqui: (Hsblendo en forme semejante & la del co
mandante muerto) !No exsltarse...(SonrTe.
Se enseria)! !La revolucién |legé! (Los
presos aplauden) !No molestar, no moles-
tados! (p. 185)
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A nivel del espacio representedo,!la cércel funcio-
ne como metéfore del pals (prisién, represién, margina-
| idad, son sus notes dominantes).

El autor implfcito,~desde una perspective cercans s
las clases marginales (reteros, drogrsdictos, criminales)
y distancieada, o través de la ironfTe, de los personajes
que detentan el poder ( director, carceleros y sobre to-
do de Maqui)- ds cuentes de su intencién negsdors del orden
vigente y apele sl futuro como instencie decisoria de unes
contradicciédn que sélo puede denunciar,mientras tanto, com

un lenguaje agresivo, muchas veces procez e irénico.

El final ebierto de |la pieza resume ests situacién:

Popo: ¢ Y shora ?...; La revolucién ?

Gefidn: Siempre nos engsfid, el condensdo...

Ratén: No pass nada. Esta es |la revolucién
de Msqui, su revolucién. La nuestra,
la de todos, no ha |legado todavrla.
(p. 86)

Ya en Elsitio, asT como en Las cemas y en Nuesiro Pa-

dre Drédcula , no sélo spasrecen el poder como eje temético,

sino la regurrencia de motivos que girsn en torno & ls cri-
tico de le reslidad polftice venezolana. Estos elementos

van a ser desarrollados en Barbarroja.

Esto se explica porque los afios 1.967~1,970 represen-

ten un perTodo de crisis, pars un sector de |s izquierdas,
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8 le que le urge une definicién de sus roles, luego de

ls flagrante derrots sufrids en la luchs srmada; defini~ .
cién que en la piezs se resuelve en la negacidén al orden
establecido, a la falss democracia representativea y & e-
sa izquierda que se institucionaliza, pero que por |imi-
teciones histéricas, el aufor implTcito no estd en condi
ciones de dsr uns salids viable, sl contrario, reconoce

y niegs las formas mitoldégicas de cembio social.

PodrTemos afirmar que Barbasrrojs se coloca en un nuevo

estedio de su producciédn, puesto que es representativa de
una tendencis que buscs apoyarse en |la revisién de los da
\
tos histéricos, documenténdose en hechos actuales y pasa-
dos, como un modo de conocimiento de |la realidad, con la
finalidad de impulsar su trasformaciédn. En este sentido,
entronce con |le drematurgia de César Rengifo (I8), es de-
cir, con uns tendencis sustentads en el revisionismo his-
térico que cobrs especisel suge & medisdos de la década de
los sesents en América Latina. Intervienen factores socio-
polTticos -como el triunfo de |s revolucién cubans y |la
acelerscién del proceso de modernizacién y penetracidédn im
perialiste en Latincemérico— en |las formacién de uns con-
ciencia de ruptura contra todo neocolonialismo cultural.
En un sector importante del espscio teatral |atinos-

mericano el proceso de crescidn estéd |ligado indisoluble-

mente & la crftica de la culture dominante y el nuevo ele-
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mento serfa |la exploracién sobre el lengusje, tal como
ocurre en |la narrativa y en ls poesia. Especialmente co-.
bra interés la revisién de |ls historiograffe latinosmeri-~
Cans; en este sentido, uno de los dramaturgos representa~
tivos de esta tendencia, el colombisno Carlos José Reyes

afirma

Estomos en uns etaps en que ls dinémica |leves
a que todo este discurso, tanto histérico, pe-
riodistico o polTltico, se esté comenzendo »

cuestionar... (19)

A nivel nscional, estas coordensadss se concretan ad-

quiriendo Barbsrroja una significacién especifics.

Es sabido que el periodo comprendido entre |.959-1.969
el desarrollo econémico venezolano es hacia |le neocolonize
cién debido al afienzamiento de los nexos de dependencia y
a8l resultado de una accién deliberada desde |los cusadros
del Estado. Este elemento "consciente" neocolonizador es
lo nuevo con respecto a |s déceds anterior. Al respecto,

Brito Figueros plantes

El proceso de neocolonizacién se profundize y
fortelece en las décadas de los sesents y los
setenta facilitado por los cembios polT'ticos
ocurridos durante el 23 de enero de |.958, no
sol amente pars centuplicer sus beneficios y pa-
ra penetrar en las instituciones fundementales

del Estado venezolano, sino pare realizar estu-
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dios en "profundidad" sobre el cesrécter nacio-
nal, lss motivaciones del hombre venezolasno, la

estructura de clase y los conflictos sociales (20).

A mediados de |la décads de los sesenta comienza el re
forzamiento de los sparatos ideolégicos del sistems de po-
der, asl como la extensién de |ls represién judicisl hacia
los centros y formes no directemente polTticos de la disi=
dencia y |ls protesta ( cierre de la U.C,V., enjuicismiento
de periédicos). A esto se sums, como hemos sefislado en oca-
ciones anteriores, |la culminacién del proceso de reintegra-
cién de |la antigus izquierds al orden establecido.

\

En estes condiciones surge Barbarrojs.

A nivel de |la historia (seqdin la terminologla de Todo-
rov) esta pieza propone |la revisién de |la "Historia contem-
porénes de Barstaria"™ escrita por un historiador, White, y
cuestionads por su coleqa, Bloack. Le discusién se dramati-
za en el escensrio pera ser vista por ellos y por el pdbli

co y/o lector. De ests maners, Barbsrrojs pone sobre el ta

pete el cuestionsmiento de las relaciones entre el hecho

histérico real y su interpretacién, valiéndose pers ello de
los mecanismos propios de la ficcién (emples |Tbremente los
meteriales referencisles, |la porodia y le sétira,como modos
de scercemiento a le reslidad venezolana y/o |atinocamerica-

na)., (2))

Al estar presente en l& obra, por seleccién de atribu-
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tos simbélicos ( Basrstaris es un pals imsginasrio que al
no ser ninguno en concreto juegs con todos a ls vez) u-
na volunted representscional expansive ( esto la diferem
cia del grueso de le produccién de Rengifo cuyo referen-
te histérico esté explicito y slude & |la historis venezo

lans) nos permite realizar una lecturs de Basrbarrojs que

de cuenta de |as historia coﬁ+emporénea de nuestro conti-
nente, obviando, quizés, su especificided nacional. Cier
tamente, la construccién de la pieza revels uns concep-
cién lstinosmericanists; en este sentido, ciertsa crltica
que ha trabsjado la pieza ( con mayor defenimiento, Azpa
rren Jiménez; en un pérrafo, Monasterios ) se queda\en lo
genérico y elude determinar |la significacién de Barbarro-
jo, en 1.970 en un pals como Venezuels, espacio donde es
tén dadas las condiciones de su produccién.

Un onélisis de |s estructurse del texto, sobre todo
de sus antinomias, nos permitiréd precisar el sentido de
le totalidad que ofrece le pieza y discutir su efective
realizeacién.

El eje organizador del texto es |ls luchs por el po-
der, no sélo presente en el discurso de los dos persona-
jes de |a obra, White y Black, sino en el discurso refe-
rido por ellos scercs de |las historis de los habitantes de

Baratoria. Existe, pues, en Barbarrojs un metadiscurso:

la historia de cémo se hace |la historia de Américas Lati-



-103-

ne -segtn |la historiografle dominsnte- que pasrezce verda-
dera, & través de |a discusién entre los historisadores.
AsT, la historia se drematizs siquiendo las reglas de |a
ficcidn. La re-escriturs porédica ls emples el dremsturgo
en funcién del enclerecimiento simbélico de la realidad
venezolana y/o |stinosmericans. No esté presente en el
texto una intencionalidad mimética entre |ls realidad y la
ficcién ( supera asi el reslismo decomondnico ),sino que
e! dramaturgo se ha fransformado en un lector critico que
en su distancismiento cuestionsdor nos ofrece una visién
penorémica y totalizedors de la historis contemporénes de
Américe Latina,-un tanto esquemética- en sus contradiccio
nes mds profundes. Tal como estéd planteado en el texto,
no son dos mundos los que chocan { dominsdor / dominados,
imperialismo / pueblos |atinoamericanos ) en Is dialécti-
ca del poder, sino que es uno sélo cuys Tndole es la con-
tradiccién que erticuls las portes. Esta revisiédn de les

historia se formalize en Barbarrojs por las antlTtesis pre

sentes en los discursos de los dos historiadores y la dis
tancie del autor implTcito que orqanizs los términos de
|l oposicién elevéndolos a la condiciédn de totalidad con-
tradictoris. El sutor implTcito enseays une sTntesis expli
cative que se convierte en uns contradiccién que enlaza y
otorgs coherencis & un universo convul so,

Aunque el dramaturgo pretende instrumentalizarse co-
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mo uns especie de transcriptor (objetivo, distante) de

las visiones de estos dos personajes, sin que sea posi=-
ble imputerle a €1 lo que dice explicitemente el texto,
si es posible inferir su concepcién de mundo y su pecu-
lier maners de entender y practicer la escritura a tra-
vés del pleno de |la construccién del relato.

En el pleno de |los personsjes, la construccién de
éstos obedece s uns intencionalidsd especifice por parte
del outor implfcito. Los historisdores, Black y White,
representsados como seres opuestos ( los colores "blanco"
y "negro" aluden s uns visidén "buens" y otra "msla") que
ol mismo tiempo disfrutan de coincidencias que +ie;en por
objeto descelificar sus puntos de vista (22). Ambos son
ingleses ( extranjeros ); ambos disfrutan de un “status"
( la fieste de beneficiencia en casa de la duquesa); om-
bos aperecen caracterizados en las notas introductorias
en los siguientes términos: "Historiador. Hombre maduro,

barbs mesidnica " (p.9). El calificativo "mesiénicol se-

gén lo terminologle de |a Real Academia, refiere a

Esperenze infundade en la solucién de |los pro-
blemas socisles por la intervencién de una so-
le personsa.

Este construccién de los historiadores, como carica-
tures, desde uns perspective distanciads —~satTrice- hace

énfasis en su condicién de hombres ajenos a la historia,
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a-la verdadera historia, cuya concepcidn de |la misms se
fundamenta ( de manera "infundads") en categorias libers
les (individualismo) opuesta a la historia segin la con-
cepcidn marxistas, que busce la explicaciédn desde la tota-
| idad de un procesoc y desde una perspectiva affn s las
clases explotedss. A ésto se suma |la discusién de ls "His
toria contemporénea de Barataris" de White, reslizada en
su despacho, bajo los efectos del ron ( otro elemento més
de su condicidén enasjenante ). AsT como el lenguaje emplea-
do en la discusién, las més de las veces procaz, de mane-
re tal que uno desvirtds los puntos de vists del o+ro y el
autor implTcito en la distencie descalifice a ambos.
También el mundo referido por los historiadores no es
capa o una determinads intencionslidad constructiva. En
| 5s notas introductorias, los personsjes de |la "“"Historia
contemporénes de Barataria" presenten uns ceracterizacidn
satfricae y esquemdtica. Los representantes del imperio del
Norte son pirstas y saquesadores, sus nombres adquieren esa
connetocién‘( Barbarrojs, Canecs Jack, Garfio, Patas de Pa-
Palo ) . Los representantes del gobierno local aluden, por
un lado, &l caudillo o dictador tradicional de América La-
tine (Gran Juan) y,en otro nivel de lecturas, la referencias
& Juan Vicente Gémez es evidente * "Ancieno militar de ce~
racteristices mftices. Bigotes larqos y puntiagudos" (23).

. Lad | ¥ i - - .
por ofro, Pequefio Juan ("Gordo, untuoso, cinico, bajo...)
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caracteriza & los presidentes de nuestras democracias.

A esto se sums, en |la construccién de ese mundo re-
ferido por White y Black, un lenquaje testral, obrs del
sutor implTcito que busca brechtianizer lo que se cree na
tural: la escenografis, el vestusrio, las diapositivas o
films;cuys finalided, como bien sefslen las notas intro-
ductories, es realzar lo grotesco y la contradiccién,asT
como la "metemorfosis alienante® que padecen los habitan-
tes de Besrateria.

En el pleno de |ls estructurs -montaje- el autor im-
plTcito elige un discurso analltico-correctivo, es decir,
a través del contrapunto de las visiones de los historia-
dores y los finales posibles, nos da una visién totaliza-
dors de lo historis como proceso. La piezs esté compuesta
en dos actos que representen la historis contemporénes de
Beratoaris destacando dos perTodos cuslitativemente dife-
rentes: |la épocs de |la penetracién imperialista ( Acto |)
y le épocs del neocolonialismo ( Actoll). El primero ante
cedente necessrio del sequndo y el segundo, resultesdo ne-
cesario del primero,

El montaje se formalizs en la simulteneidad de las
eacciones y en el libre juego de las cetegorias temporal y
espacieal, con el fin de enfatizer ese corécter de totalij-
ded. Incluso, & nivel de microestructurs observamos este
aspecto: p.e. en las alusiones o los piratas y el robo de

los galeones espafioles nos remiten & |la época de la con-
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quista y le colonis, con |a intencién de usar ese mate-
risl referencial pars enfatizar que el psssdo remoto de
Barataria no dista mucho de su presente: es uns misms his
toria de dominacidn, explotacién y dependencia.

Desde el inicio de ls obra, el autor implTcito desa-
rrolls las acciones s distintos niveles, debido en parte,
a la discusién entre Black y White, en l& que irén con-
formando y definiendo sus posiciones ideolégicas frente
s lahistoria.

White , se va definiendo, en parte por lo que refie-
ré y en parte por la critica mordaz de Black. Las Plusio_
nes constantes de Elack & |la actitud roméntice , ingenus
e idealista de White {( ™ Te la quieres dar de MesTas",
“lo que més me molests es tu ingenuided", Yeres un idea-
liste"...) ven reforzando . ésta imagen. White es testi-
go de una historia de dominacién que denuncia , 8 la vez
que explicite sus simpatlas por la insurreccién srmada.

Bleck se menifieste como un franco defensor de la la
bor colonizadora de Barbarroja. Tal como esté planteado
en el texto, Black es un instrumento eficez y consciente
de los monopoliocs nortesmericanos. Este personaje aparece
construldo con mayor clarided, su visidén de la historia
esté sustentada en |las concepciones geopolTticas que pro-
ponen un modelo de desarrollo que justifics conscientemen

te |la condicién dependiente de"Barataria" el contraste
Y
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de las opulencis y ls pohreza con nociones como "“De que
vale el sufrimiento de unos pocos si se labrs un futuro
promisor pare muchos"(p. 70). La referencis al "desarro-
[ismo" puede inferirse de ests l[ecture.

Por otra perte, Black practics, en aras de su posi-
cién, una historia fundsmentsads en el ocultsmiento deli-

berado de |la realidad.

Black: Atroz, te falts visién, Olvidas que Bar
barrojs es el exponente del imperio.To-
dos tenemos vicios...haces ver como si
les colonias dieran poderfo al imperio,
y eso es falso. Es el poderTo y la téc-
nica lo que impulsa sl imperio s con-

quistar colonias.
White: Me estés enojando.

Black: Te hago entrar en razdén. Hsy cosss que

deben ocul tarse.

White: ;Quieres que escribs un bello cuento de

hadss?

Blck: En oportunidades hay que buscer |la ver-
dad que més convenges. (p. 51)

El progreso, la técnica y le ciencis son ideologemas
de su concepcién de mundo y justificativos de [a domina-"

cidn imperialists (24),
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Yo desde uns perspeciive presente, Black dice

Estén mucho mejor que antes, White. Las vivien
dss hen dejado de ser horribles estructuras de
barro. Hsey edificios. Los hombres y mujeres u-
san desodorante y huelen bien...se sientes cé~
modos y confortables. Son més ricos. El Impe="
rio concedid tratados que hacen mayor la canti
dad de oro que cse de los vagones. Son libres

de expresar sus ideas. Cualquiers puede pensar
como el Tro Tom. (p. 104)

Ls perspectivae del asutor implTcito se distancia de
la perspectivede Black revelando los procesos ideolégicos
de |le falsa conciencis de este personeje. Este tratamien-

lleve consigo, en este nivel de lectura, uns crTtics pa-

rédicae a cierta historiografle dominente que, en Venezue-
la, podemos reconocer en el discurso de Salcedo Bastsrdo:

la Historis fundsmental de Venezuels titula sl perTodo

contemporéneo "E| Nuevo Tiempo"; su discurso spologéti-
co anuncia le |legada del tiempo del"progreso"y |s"moder-

1]
nidad (25). Veamos un pasaje ejemplificador:

En el &mbito de la culturs es de los que mejor
muestren |la magnitud y la clase del cambio que
caracteriza & este perfodo. El esfuerzo venezo
lano por fortalecer y definir su espiritu, es
parte del empefio positivo que se emprende en

todos los aspectos de ests época. Entre todos
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los pueblos alcanzas Venezuels una fisonomla

més propia. A la vez, dentro del panorsms mun-
dial tan interpenetrado, Venezuela se actuali=-
ze; siente, trabajs y discurre &l unlsono, con

la civilizacién contemporénea. (26)

En el segqundo acto de Barbsrrojs, le historia referi-

da por White presents el cambio operado en Barataria, des-—
de que Pequefio Juan toms el poder y &afisnza sus relacio-
nes de dependencia.E|l proceso de modernizacién se aceleras
y, 8 nivel del espacio representado, |le scotacién del au-
tor se spoya en |ls escenografls para exagerar esta metamor-
fosis slienante: los baraterianos vestidos de cowboys, los
anuncios publiciterios...

Desde |a perspective temporsl ubiceds en un passdo
cercano, (podemos inferir le alusién & |le décades de los se-
senta y su clima de rebelién) los representantes del Impe-
rio de Pecos Bill | deciden insteurar & Gran Juan,- luego

de resuciter s ese cadéver maravillosamente corrompido%

cuys funcidn consistiré en ejecuter el dictémen siguiente:

Cresrd un clims de seguridad, propicio & los
grandes cepitales que los negociantes del Im-

perio van a invertir aqui en Basrstaris (p. 19).

Lea torture, la represién son |las notas dominantes de

esta escensa.
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Gran Jusn es un simbolo sbierto a veriss significacio-
nes. Una de estas se refiere a |a represién brutal que élI
ejecuta sea o né un presidente electo o un tirsno impues-
to por ls fuerzs, ys que su sccién es ls misma, aunque su
disfrez cembie de investidurs.También spunts asqul, al peli-
gro constante de las dictaduras militeres y tecnolégices
de América Latinoe. Creemos también que se pueden estable-
cer relaciones con la politica de Rémulo Betancourt debi-
do & las coincidencias de criterios, en un sector de los
historiadores venezolanos de izquierda, que hablan de la

- I -
" sutocrecis " del periodo betancouriste y que

\

creemos hs servido de referente en |ls construccién de Bar-

verdaders

barrojs.Transcribimos un passje de |s Historia econdmice

y social de Venezuela de Brito Figueroa que ejemplifice

esta visiédn:

Con el ascenso de Accién Democrética, los
monopol ios norteamericanos reconquistan el
terreno "subjetivamente" perdido en los pri
meros meses de [958 y se establecen las ba-
ses polTticas para ls colonizacién integral
de Venezuels (...) A.D, y sus colaboradores

violan su propia leqalidad y transforman la

institucionalided en una nueva modalidad de

sutocrascis petrolers; en un régimen policla-

co, que supera, en este sentido, a la dicta-

durs derrocada el 23 de knero de 1958;en un

régimen cuys politice frente & las liberta-
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tades plblicas se sintetiza en el programa
"“disperar primero, averigusr después", se-
gdn le expresidén bérbars de Rémulo Betancourt
ideélogo pragmtico de |la colonizacidn inte-
gral de Venezuels contemporénea. (2 )

(El subrayasdo es nuestro)

Se inicia asT la colonizacién inteqral de Baroteris.
Ls modernizecién scelersds y |la penetracién cultural (2 ).

Finalize le "Historis contemporénes..." de White, en
el tiempo presente de los historiadores cuando esté colo-
cedo en el poder Pequefio Juan,"El Paclfico", calificativo
que no esceps & una intencionalided constructiva por parte
del autor implfcito y que nos remite & ls polTtica de paci-
ficecién puests en préctice durante el gobierno de Rafsel
Celdera ( 1.968-1.973). De esta maners podemos inferir |a
filiscién del texto con el afio 1.970, fechs en que se pro-

duce Barbarrojs.

El final de ests historia referide por White contie-

ne la posicién de ambos historiadores:

Black: Aunque te molestes es el mejor final...
!Apoteébsico! (rfe). Ls silueta de Barbas-
rroja dirigiendo con mano cientlfica los

destinos de |la colonia.

White: Derrocando s Gran Juan, instsurando a Pe-
quefio Juan. Derrocsndo a Pequefio Juan,

instaureando & Gran Jusn. E|l pueblo de Ba-
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rateria se torns insensible, se disfrazs,

se devora...(p. 105).

El eje temético de esta historia es lo dialéctics
del poder (derrocar/instsursr a los gobernantes de tur-
no segldn los interes del Imperio del Norte). Esta his-
toria referida por White es corroborads por Black, pues-—
to que en sus objeciones sélo le interesa justificar es-
ta situacién.

Ys desde el presente, los historisdores discutirén
les alternativas del poder pars el futuro. Auments la ten
sién de |la piezs, se transforms y complice -~ ls sccién
dramétice en el ensayo de los tres fineles posibles, agra
vada, ademés, por la tensién creciente entre ambos perso-
najes quienes intentan imponer sus posiciones ( incurren
en actos de violencis verbal y frsica ). Se plantea, pues,
una correspondencia entre representsciédn y sentido cuya
intencién es homologar ls violencia de le representacién
con la violencia ideolégica: |la historia escrits no puede
estar ol margen de la lucha violents por el poder, puesto
que es uno de sus instrumentos de domineciédn.

White propone en uno de sus finsles, cémo Barbarroje
abandona el pals, tras haberse sgotado |la riquezs de “EI
Dorado", dejendo s los habitantes de Barsterie en un erial.

Black propone como final |ls apoteosis de Barbarroja,

la extincién de todos los focos posibles de subversién,
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( muerte de Rensts y de los ciudadenos [,2,3,4...) y el
logro de una colonizecién total.

White propone finalmente |o derrota histérice del sis
tema que representan Bsrbarrojs y los gobernantes de turno,
por |la via de |ls revolucién. £En este final sdquiere mayor
significecién la visién de |las historia de White y |la pers-
pectiva de su autor con respecto s este personsje queds me
jor delimitads ( sunque no del todo debido a que pieza més
es |lo que se propone que lo que se termina, su carécter de
esbozo pess més que los remates finales) en un juego de dis
tenciemiento e identificeciédn de perspectivas.

\

Por una parte, le perspective del dremeturgo estéd dis-
tancieds de |& perspectiva de White, en |a medida que éste
sperece oapaerece construido en sus rasgos satfricos y cari-
caturescos, como un personaje sjena a |la verdadera historia.
A esto se suma el cuestionamiento de Black sobre las posi-

bilidades reales de la revolucién que invoca White:

Black: !Qué gracioso!...;Se puede ante el poder,

ser osado impunemente ? (p. [18)

Prequnts que opers como epelaciédn & un lector/especta-

dor, no de Black sino del dramaturqo que cuestions & White.

En el finsl de Barbasrrojs pareciers que el dramsturgo

asumiera la voz de White:
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Black: Tu momento culminante (rTe)

White: ;Qué sucede hoy en Barateris? (pouss
corta). ST...soy yo quien impongo es-
te susurro bajo de lo que podrls ser
ls historia, pero...te pregunto, ;Qué

sucede hoy en Barstsria?

Black: Anima tu fentasfe y respéndete. La reas-
lidad es que Barbarrojs esté tranquilo

en el Palacio de Gobierno.

White: Los cempos verdes de nuevo en Barastaria..
Los hombres nuevos en Barataris. Las vie
jas canciones, (La tremps del patibulo ce

de. Barbarrojs es shorcado. Gemido. Pau-

sa, telén. Black-out répido). (p.p.l19-120)

El drematurgo toms |s voz de White reconociendo que la
viea es la revolucién, |la posibilidad de une historia verda-
deramente nacional y latinosmericana esté en |la ruptura de
los lazos de dependencia por la fuerze y no por el reformis
mo. Al mismo tiempo propone uns transformecién social, sélo
posibilitads si se preserva y rescats le ralz autéctons de
| & nacionalidad.

A través de |la voz de Black, el drematurqo spels &l
| ector/espectador cuestionando el presente. La reaslidad es
que Barbarrojs, en tode su extensién simbélice desarrolla-
da en la pieza, esté en el Palacio de Gobierno. Sin embar-
go, luego de uns lecture de conjunto, creemos que existe

un distancismiento entre |la perspective del dramaturgo con
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respecto o la perspective de White en le medids que éste
G6ltimo, fiel a su visién de la historis, se refugis en la
gesticulacién, en s invocacién mitoldgice de lo revolucién
para compensar su impotencisa real (29).

Con este plantesmiento el lector puede establecer las
conexiones del texto y entenderlo como el resultsdo de un
proceso ideolégico cuyas coordenadss estédn ubicodas en el
presente, en el afio |.970. Existe un cuestionemiento & une
izquierdo que de alguna menera White encorna. Es evidente
que esta crftics no estéd muy lograds en el texto, creemos
que por limitaciones histéricas: Santans esté en un momento
de redefinicién polTtice. En este sentido, el esquémafismo
que plentea sobre todo s través del tratemiento de los per-
sonajes y las situaciones del discurso referido, obedece o
una visién ideolégicamente radical que tiende o simplificar
le realidad obviando la complejidad de los procesos desi-
guales de los pueblos latinoamericenos, la complejidad de
| s estructura de clases sociales...Pero lo que es més im-

portante aun, Barbsrrojs es una muestra del intento por a-

firmar un teatro dirigido & nuevos sectores, pero demues—
tra que es un proceso de intelectuales, de la pequefis bur-
guesTa, que hace el esfuerzo de iniciar el proceso de de-
jor su clease social pars sdoptar |a ideologla que favorez-
ca o la clase popular.

Estas |limitaciones no le restan valor & ls pieza, so-
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bre todo por su carécter renovador en cuanto a recursos
escénicos y al libre juego de los materiales referencia-
les que,gracias a la ficcién, desde una perspectiva pard
dica y satlTricae ofrecen una visién crftica y comprometida
con |la realidsed venezolsns y latinoemericans. Su concepcién
de |la historis como proceso, |la apertura abierte al futuro
puesta en manos del espectador/lector permiten que la his-
toria gane una funcién proaramética e historicista.

Barbarrojs represents un nuevo estadio con respecto

8 su produccidn anterior, en |la medida que se spsrta de un
lenguaje escatolébégico, visceral, y elige una perspectiva
distenciade que busque la clarificacién de los fund;menfos
teéricos y précticos de un testro social.

Por ser un ensayo sobre |la mercha de |ls historis es-
te obre testrsl derive de uns ideologfe y revels que su pro
duccidn parte de un preconcepto dogmético de |la realidad.

En su produccién posterior, le iré otorgando & sus o-
bras une perspective popular partiendo del exsmen y la in-

vestigacién del transcurso histérico de un pueblo, revelan

do su obra uns mayor medurez estética y polltica.



-1 19~

NOTAS

(1) Cuando hablamos de perspectiva nos referimos @ unes

(2)

CotegorTa que constituye un Anqulo privilegiado pare
desarrollar metodoldgicamente |as descripcién de lsas
visiones de mundo impllcites en los textos |itera-
rios. Le perspectiva de enunciacién organizas |las pers
pectivas desarrolladss en el enunciado & trevés de u~
ne voz impllcite ( autor impllfcito, hablante bé&sico).
Este perspectiva no sélo orqaniza el enunciado del
texto, sino que tiene relacidn con el contexto o pro-
ceso de enunciacién. Es en este terreno donde el lec-
tor debe entender el texto como el resultsado de un
proceso ideolégico, caracterizado, ademés, por la in-
teracciédn de otros discursos, de unos destinatarios
sociales implTcitos y de diverso- proyectos o concep-

ciones estético-ideolbgicas de la realidad.

Nos referimos & las producciones siguientes: El Tirano

Aquirre o Lls conquista del Dorado (1976) de Luis Brito

Gsrcla, Venezuels Tuys (1973) del mismo autor; Las que-

rrits de Rosendo (1976) de Gilberto Pinto; Cenarlo de

la mals noche (1979)de Larry Herrers; Humbolt y Bom-

pland : taxidermistas (1979) de Ibsen Martinez; EIl drla

que me quierss (1979) y Ls Noche Oriental (1983) de Jo




(3)

(4)
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sé lgnecio Csbrujes. Estas obras teatrales recrean
de slquna menera |la historis venezolsans pasada. Por
ls extensién de este trabsjo no es posible desarro-
| lar més |la investigacién.
" En los afios 1959-1960 yo empezaba a escribir teatro;
en ése momento eseribir testro eras pertenecer s una co
rriente teatral (...) y claro, estaba en el teatro épi
co que era uns m=nerc brillentie, y lo sigo consideran-
do ssT, de exponer uns cierta realidad, era ese reto
que dice Brecht sobre la relacién entre el marxismo vy
le forma, porque Brecht decia que todo lo esgrifo en
los palses socialistas le parecls reaccionasrio en cuan
to a |la forme, uns forms contradictoria en |ls expresién
y yo querTa hacer esta concilisacién entre una forma di
némica y eminentemente dialéctice y ese, vamos & |la-

marlo contenido..."

Entrevistasa & José lgnacio Cabru-
jas; Revista Calicanto, n® 10 , p.p. 17-23. ( Cfr. bi-

bliograffa b

SerTs recomendable establecer |las conexiones entre
el primer momento y el sequndo momento de su produc-
cién. Este investigacién forma psrte de un proyecto

que estoy realizando en el taller de critica del

C.E.L.AR.G. Por los inconvenientes que se han presen-



A

tado pare consegir lss primeras obres de Lsbrujss
unido a le falts de tiempo, dejamos apuntadas como
hipbtesis sus nexos con el realismo socisal en las

producciones iniciales.

(5) Entrevista & Cabrujas realizeda por José Monleén en

Améries Latins: Testro y Revolucién, p. 212

(6) "Mi primera obrs, Fiésole,la que nadie m&s pudo escri-
bir, ls que marcs mi encuentro totel commigo mismo.
Surge de una fobia & las formas testrales estableci~
das, del descubrimiento de que el testro en Hispsnoe-
mérica es alqo que hay que inventsar porque no se tra-
ta de un problema de folkliore o de nacionalismo sino
de un problems de lenquaje que nos comunique ". En:

Autores del Nuevo Teatro Venezolasno de Carlos Miguel

Suérez Radillo, p. 64 (Cfr. bibliografra)

(7) " Uno.- Entonces, qué es todo esto sino el dltimo fi-
nal del eco, |l& aventura triste de una corpo-
rFactén fracassads, la verdsd de lo que soy cuam
do ignoro mis diversiones, cuando no estoy en
le mess de aquel café, cuando no ocigo & quie~
nes proclaman el cambio, cusndo no me conven~-

cen & ml, &l gram convencido, cuando hsblan
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de reventar las estructurss, y no estoy yo

presente, resultado de mi propio reventén..."

Este fragmento, quiz#s uno de |los que manifiests un
lenguaje directo y claro, ejemplifice la conciemncia
del fracaso y su relacién con le realidad histérice

para 1961 sproximademente. "Fiésole" en Autores del

Nuevo Teatro Venezolano , p. 10l

(8) tbidem, p. 82

(9) Ibidem, p. 105

(10) Buey: (Declers) Quiero tener dinero pars hacer el
bien., Siempre me ha preocupado ls miserias.
También me preocupa la planificacién. No pla=-
nificemos. Vamos asT, de la mano del szar, vy
olvidemos el déficit de la balanzas de pegos.

Y allT esté. Entre el esfuerzo de la inversidn
publica y la iniciativa priveds hay un desequi=-
librio. El cepital del Estado no es libre. Gires
en |ls deuds exterior contre un psqaré infamen-
te que nos degrads. Yo amo ls bondsd de las In-
versiones mixtas (...) ;Y qué nos espera? ;EI

control de cembio? ;La paridad ficticia?,.. "

En Profundo, p. 71 ( Cfr. bibliografra)
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(11) Ibidem, p. 73

(12) Todas les citas textusles de Acto Culturasl |e&s tome-
mos de ls edicién de Monte Avils (Cfr. bibliografra)

(13) Calificamos de autor ficticio o Amadeo Mier porque
{o consideramos un personaje de ficcién. A nivel del
enunciado &l es el autor "resl" de "Colén Cristébesl,
el genovés Alucinado",es decir, dentro del ﬁroceso

de ficcién que constituye Acto Cultural.

A

(14) Todorov en el Diccionario enciclopédico de las cien=

ciss del lenqusje recoge los planteamientos de Wayne

Booth con respecto a la definiciédn de "sutor implTci
to":... debemos postuler ls existencie de un autor
implTcito en el texto,el que escribe y. en ningdn eeso

debe confundirse con la persons del:sutor-emplrico;

il

dnicamente el primero estd presente en el libro. EI

autor implfcita es el que organiza el texto, el res
ponssble de la presencic o ausencis de una determi-
neda parte de |la historia, la identidad cuys instan
cia destruye la critice psicolégice asociédndola con

"el hombre"..." p. 63

(15) "Herminis.- (...) Porque permitem= algo carifiito, en
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en la vide todo es comienzo y td ssles de aqui ssbien
do quien ere Cristébal Colén, que entre otras cosas
se permitié descubrirte cuando t0 andsbas de pluma vy
taparrabo pensando que |la luna ers de hueso. Sales y
por lo menos vas comprendiendo aslgo: que el hombre na
cié en ltalia y murié en Lspafic y ers bueno como el
pan de San Antonio. Y por shi te orientas y sigues
en la vida que ys comenzaste...;Y quién te pars? De
ah? a Dostoievsky. El resto es talento y eso no es
culpa de la Sociedad Pasteur... (p. p. 70-71).

(16) Feo. Javier.- No se quUe V& &8 PESar...pero SLn quin-

ce afios diciendo lo mismo...;luince &

fios de silencio?"(p.p. 50-51)

Amadeo .~ ! Me he arrsastrado por todes lass slfombras
y he pulido la bacinills del Papa! Y siem-
pre la misma respuesta! No, No, No.,..!Nuin

ce afos! " (p.p. 87-88)



(17)

(18)

(19)
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Rodolfo Sentena, "El arte es un resguardo ético",

Ko’eyd N° 29, Carscaes, marzo-abril |.983,p.p.l15=17

Santana reconoce sus vinculaciones con el teatro de
César Rengifo y dice al respecto: "...el srraigo de

lo populer en la obrs de Rengifo y la mis es |la bgsque
ds del aime colectivae, la persecusién del pensamiento
poético que estd acentusdo o flotando alrededor de u-
na determinade comunided. Es |la investigacién y el e~
xsmen del transcurso histérico de un pueblo, la defi-

nicién y el reirsto de sus contredicciones." En el ar

tTculo citado anteriormente, p. |7

José Monleén, ob. cit. p.p. 32-34

(20) Federico Brito Fiqueros, ob. cit., tomo [Il, p.729

(21)

La parodia como modo de acercemiento o la realidsd ve-
nezolesna y/o latinosmericans straviess todo el texto
enriqueciendo la significacién totelizadora de |ls his-
forie y permitiendo, por lo tento, verios niveles de

lectura. Nosotros elegimos uno de estos niveles, con-

cretemente el que refiere al cuestionamiento ideolé-

gico de las relaciones entre el hecho real y su in-
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terpretacién valiéndose de |la perodie como como de acer-~

camiente a la historias.

(22) Esta no es la Gnica lecturs posible que podemos in-
ferir de estos nombres, Ls psrodisa juegs & otros ni-
veles de significacidén: a nivel semioldgico, Bieck
y White remiten a s publicidad y & los objetos de
consumo importados (el whisky Black and White p.e.)
y sirven para reforzar |as formss de penetracién
imperialista. En otro nivel, dichos nombres nos re-

miten 8 la "leyends Negra" y ls "leyenda Dorads" que

niega o afirme le lsbor culturel 'de Espafia en Améri-
co segln ls historiografis de finsles del siglo XIX
y principios del XX. Se podrfa establecer uns rele-
cién entre las dos posiciones de este perfodo con
|las posiciones de Black y White en el perTodo con-
temporédneo reforzando asl el carécter pasional de

sus visiones,

(23) La referencia & los dictadores de Américes Latins nos
permiten establecer |ls conexién del texto con el mi-
crosistema literario, sobre todo nerrativo, de la digc
tadura. Al respecto, Carlos Pacheco he desesrrollado u-

ne investigacién exhaustiva sobre este fendémeno.

( Cfr. bibliografra)
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(24) Una muestra de su spoloala a la civilizecién tecno-
| 8gica
Black: Barbsrrojs |levé todos los sdelantos de
la civilizacién. E|l pensamiento de un hom
bre que ha |leqado al cosmos. Si hubo un

crimen Barataris debe desconocer que su

epopeys nocién del crfmen. ( p. 52)

(25) Roland Bhartes, en su articulo "El discurso dela his-

toria" exomina. , a trevés del anélisis estructural,
la tipologTa tradicional de los discursos y la legiti
midad de |a oposicién tradicional discurso histérico/
discurso de ficcién. De este maners cuestions el es-
tetuto de la ciencia histérica como garantfs de lo
"real"., Este cuestionamiento es sprovechado en Barba-
rroja al parodiar los discursos emitidos por Black y

White y permi¢irTen una lectura & este nivel,

(26) J.L. Salcedo Bastardo, Historia fundemental de Vene-

zuelas, p. 676

(27) Federico Brito Figueroa, ob, cit., tomo Ill, p. 728

(28) La crTtica & un sector de la culturs (artistas e im
telectuales) estd presente cuando el dramaturgo -des
de una perspectiva distanciada- le de ls voz al Espe

cialista:
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Especialista: ...Nuestra |literaturs, teatro,
etc., serdn assimiledas répida-
mente y Barstaria tendréd la sa-
tisfaccién de contar con artistes
cuyss obras podrédn equipararse
con las mejores y més sveanzadss

del Imperio. (p. 101l)

De esta monera esté presente impliciteamente una con-
dens a un arte que, en su afén modernizsdor, sin otra in-
tencién que esteor &l dia, asimilas los valores foréneos re

forzendo |la dependencis cultursl.

)

(29) BEn este sentido, este tratamiento del personsje White lle
va consigo la parodia a una historiografla de un secfor
de |la izquierds venezolana. El discurso formulado en

textos como Venezuelas Violents de Orlando Araujo p.e.,

es representstivo de esta visidn de ls historia.



VL. CONCLUSIONES
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En esta investigacién nos propusimos determinar las

visiones de |s historis propuestss en Acto Cultursl, de

José Ignacio Cabrujas y Berbarrojs, de Rodolfo Santans.

Aunque existen entre ambos drematurgos diferencias gene-
racionales y se ubicen en tendencias diferentes, presen-
ten en comdn un interés por hacer una revisién crltica de
ls reslided sociopolTtice venezolana. En smbss piezes e-
xiste un tretemiento irreverente de ls historia oficial e
través de |la perodis ( no presentes en las obras testra-
\

les de les décadas snteriores) como modo de conocer la
reealided. Pese & las coincidencias, demostramos que la his
toria representsda en dichos textos eran sustancislImente
diferentes, al remitir sus sentidos respectivos al proceso
de enunciacién; este procedimiento metodolégico nos condu-

jo & elucider, de una maners asproximadas, la& significacién

de Acto Culturel y de Barbarrojs dentro del proceso de le

drematurgia venezolsns en ls décads de los setents ( perfo
do en que ambas piezas se producen ).

Vimos que la produccién dremétice de José lgnscio Ce-
brujes es uns de las més representstives de los plantes-
mientos surgidos por uns generacién de escritores venezo-
lanos que comienzan & publicer a finales de los cincuentas,

pero que se deserrollarén en las dos décedss siquientes.
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Su propuestes esté relscionads con uns urgencis de ac-
tuslidad y renovacién, como respuesia s una situacién po-
ITtice y social representsda por el surgimiento de grupos
sociales no tradicionales y por el rechszo & |la dictadurs
perejimenista.

Cobrujes particips en lo esfervescencia polltice y
cultural de los siios sesenta. A partir de Fiésole (1966)
su produccién ve s ser una de |les respuestas del cambio
operado a ralz de |o derrota de la izquierds y de le con-
siguiente consolidascién de |a democrecis representativa.
Ya en Fiésole se consiruye una visiédn de |ls historia medis

3

do por el desencanto asnte la realidsd. Acto Cultural repre

senta 1o culminacidén de ese proceso dentro de su dramstur—
gla.

La expansién del sentido de frustrscién, de incapaci-
dad cognoscitiva desemboca en un squdo escepticismo forma-
lizedo - a nivel del enunciado - en el scercomiento satlri
co, carnavalesco, & los personajes, las situsciones, el ar
te y o8 |le historie. De esto maners el asutor implTcito epa-
rece visceralmente integrado al orden presente ( desde unes
perspectiva subjetivae e individualista ) y no es capez de
reconocer otras posibilidades de existencia que no ses la
de reconocer la incapacidad del hombre pares modificar su

historia. Cabrujas interpreta el pesimismo de uns clase,

- de un sector de artistes ¢ intelectuales—, proyectando
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su desencanto & dimensiones universales.

Al remitirnos &l proceso de enunciecién de Acto Cul-
tural pudimos encontrer le filiscién del texto y entender-
lo como el resultado de un proceso ideolégico cuyss coorde
nadas oscilan entre los afos sesenta y 1.976.

Rodolfo Sentsns por pertenecer @ une promocién de los
afos sesenta y por estar ubicado en uns tendencia susten-
tada en el marxismo ha ido perfeccicnendo el concepto y la
prexis del teatro social otorgéndale une perspectiva popu-

far.

Barbarrojs, por sus stributos simbélicos acepte dos
niveles de lectura & nivel denotativo, concurrentes y no
excluyentes: es le historias contemporénes de América Latine
y/o Venezuela. El libre uso de los materioles referenciea-
les, & través de |la ficcién y el scercemiento satlfrico o
ests historia, ofrece en su conjunto, una visién criticse y
comprometida con lo realidad de Venezuela y de los pueblos
| atinoamericanos. Su concepcién de la historis como proce-
so —en su totalided contradictoris- cuyo concepto de socie-
dad es presentado transformado y troesformeble, asl como |la&
aperturs sbierta &l futuro en sus finales posibles, revelan
ls fe de Santane en el hombre y en ls capscided que éste
tiene pars transformar su historia. Con este planteamien-
to gens el binomio historia/ficcidn, realidad/arte una fun-

cién progremétics y un sentido historicists,



La crftice & las visiones de la historia que proponen
los personsjes White y [Black, s nivel de enunciado, nos per
miten inferir —con indicios concretos- sus nexos con el pro

ceso de enunciacién de Barbarrojes en |.970 y reconstruir,

de manera provisional y tentativa, el sentido de |la propues
ta estético-ideoldgice del aulor implicito: esta fecha re-
presenta un perfodo de crisis para un sector de |ls izquier-
da -en el que participa Santana- que busca con urgencia de-
finir sus roles, luego de le flagrante derrotes sufrida en
{a fuche armads conjuniemente con la consolidaciédn de las de
mocracia representativa y la instiftucionalizecién de un sec
\

tor de ls izquierda. tn este perfodo las ITnes de desarrollo
de VWenezuela es hacia la neococlonizaciédn debido s la sccidn
deliberads desde los cuadros del Estsedo: une de sus manifes
taciones es el reforzamiento de los aperatos ideoldégicos de
poder. Existe uno intencidén negadors del orden vigente y u-
ne apelacidén al futuro como instancia decisoria de una con-

tradicciédn que sélo puede denuncier mientras tanto.
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