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INTRODUCCION



A principios del siglo XVIII, los temas costumbris-
tas "se nutrieron de uso y tipos del pueblo, de criticas, de
defectos y vicios observados en esa realidad de la inmadure:z
politica en gobernantes y gobernados en sociedades nuevas,
recién advenidas a la independencia" (1).

M4s adelante, en la segunda mitad del mismo siglo,
comienza a surgir otro término denominado "tradicién", el cual
cumpliri, entre otras cosas,la tarea de sustituir al costum-
brismo, pero guardarid estrecha relacién porque es en toda His-
panoamérica que servird de enclave entre el costumbrismo y el
cuento ficcidn.

Y es entonces, a partir de su nacimiento que la tra-
dicidn comienza a nutrirse de las narraciones orales, de los
hechos que corren en la boca del pueblo y que transmiten pa-
dres y abuelos a hijos y a nietos. Es asi, que gracias a este

término, la tradicidn mezcla lo histérico y lo literario; lo



culto con lo popular; lo vivido y lo imaginado. Es un nuevo
tipo de narracién, corta, sencilla, evocadora de tiempos pa-
sados y que toma asuntos ofdos de otros labios pero adornados
con elementos de ficcibén. Ademds la lengua regional toma un
mar¢o de preocupacién y de interés, ya que incorporan ese 1lé-
xico popular en 1los relatos con el fin de'"comunicar ese "sa-
bor local™ y la originalidad de cada regién" (2).

la tradicién ha llevado a las leyendas"(...) de
generacidén en generacidn. Su origen es fruto por lo general
de las imaginaciones (...) de la fantasfa; de lo cierto con
lo dudoso; de la farse de los vivos y la credulidad de los in=-
cautos; del desconocimiento de lo simbdlico; y a ese culto de
los pueblos por 1o maravilloso y sobrehumano; al que el vulgo
se abraza con fe de convencido por sobre los esfuerzos de la
ciencia y de la civilizacién. De allf que hayan ido y prosi-

gan a través de los siglos, de pueblo en pueblo; porque naci-



das en el génesis de la vida va con el hombre por todos sus
caminos por ser la obra de su propio ser" (3).

A continuacién, este trabajo dedicard a estudiar al-
gunas leyendas venezolanas y cémo funciona ese proceso comuni-

cacional en la tradicién oral.



NOTAS SOBRE LA INTRODUCCION:

1- E. NUNEZ: Tradiciones his anoamericanas prélogo, p. XII
2- IDEM, p. XV

3-S. ERMINY ARISMENDI: Huellas folkldéricas, p. 5
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intes de dedicarnos al estudio de las leyendas,
sus caracterfisticas y origenes, daremos a continuscidn un bre-
ve estudio de cdmo funciona el proceso comunicacional de 1la
tradicién oral y sus diferentes funciones.

Tal como las define Jan Vansina: "las tradicio-
nes orales son todos los testimonios orales narrados, concer-
nientes al pasado" (1). En fin, la tradicidn es una cadena de
testimonios.

Ia tradicidn oral sélo comprende testimonios
auriculares. Es por ello que los testimonios oculares, auncue
sean depositados oralmente, no son considerados una tradicién
oral. El por oué. Sencillamente poroue no son narrados. E1 na
rrar es el hecho "clave" de toda tradicidén oral.

Hay otro tipo de testimonio denominado como el ru-
mor. Este término es considerado como fuente oral transmitido
de boca en boca, y, sin embargo no conciernen al pasado. Fero

no es considerado como tradicién oral. =1 rumor o los rumores
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son hechos actuales cue pueden surgir por diferentes motivos

y ello hace ocue los canales comunes de informacién no funcio-
nen debidamente., El rumor llega casl siempre en forma incomple
ta, o0 con bases no exactas.

m fin, el rumor se puede catalogar como una
noticia de actualidad y no como un hecho que concierne 2l pa-
sado, Sin embargo, no hay que descartar el hecho de que el ru-
mor o esa fuente de informacidn quede retenida en la memoria
de la gente, y m&s tarde, cuando son transmitidas como testi-
monio del pasado dan lugar a una tradicién oral., Por lo tanto,
el rumor no es considerado como una tradicién orzal.

Stith Thompson remite un tipo de tradicidén al
término alemén Sage el cual ha sido ampliamente adoptado en
tode el mundo. Segin é1, indica gue ingleses y franceses pre-
tenden expresar la misma idea con tradicidn local, leyenda lo-
cal, leyenda migratoria y tradicidn popular. Zstos términos

dan a entender un hecho extraordinario que =e supone ha ocu-
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rrido realmente, Puede relatar algo que acaecib en tiempos ra
sados en un sitio especifico; puede ser una leyenda que se ha
radicado en esa localidad, pero la cual, probablemente, se con
tard en muchos otros lugares, aln en remotas partes del mundo.
Se observard, segin Thompson "gue casi todos tienen una estruc
tura simple, y por lo general, solamente contienen un solo mo-
tivo narrativo" (2).

Cabe destacar que no hay que confundir el tér-
mino alemén Sage, ya explicado, con el término Saga. Ia Sage

equivale a una epopeya en prosa creada en el siglo X¥. La pala-

bra es affn a los verbos Sagen y Say (decir y referir) en ale-

mén e inglés. Ias Sa as son biografias de hombres de Islandia,
a veces de poetas. El estilo es breve, claro, convencional., El1
orden es estrictamente cronoldgico; no hay anédlisis de los ca-
racteres; los personajes se muestran en los actos y en las pa-
labras,., El autor no comenta lo que refiere, Este arte de las

a as empezd siendo oral, ya gue oir cuentos era unc de los



pasatiempos de las largas veladas de Islandia.

Pespués de lo dicho, anotaremos tres tipos
testimonios orales: el testimonio ocular, la tradicién oral y
el rumor,

A continuacidn explicaremos el proceso de la

tradicidén oral basdndonos en el escguema de Vansina:

"Yecho o acontecimiento

v
OCbservador Prototestimonio o

testimonio inicial

L 4
Cadena de tradicidn Testimonio eslabédn

o auricular

Ultimo testigo Ultimo testimonio
o testimonio final

Marcador Anotacidn més

antigua”

(3)

- /9-



¥l hecho ¢ acontecimientc es el suceso en si;
es la accidn ocurrida., Este hecho es observado por una perso-
na que representa al observador o el testimonio inicial, el
cual es el empuje para iniciar una cadena y asi dar origen a
una tradicién oral. El testimonio que dio el observador es en
tendido y captado por otra persona cue lo narra a una segunda
persona; ésta a su vez lo divulga a una tercera persona y asfi
sucesivamente., De esta forma nace una cadena de tradicidn, en
la que cada testigo es un eslabbn, y cada testimonio es un
testimonio auricular, Esta cadena sigue hasta que el dltimo
testigo comunica el dltimo testimonio a un escribano guien lo
consigna.

Sin alterar el orden del esqguema, podemos ano-

tarlo en otras palabras:
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Hecho o acontecimiento en si

v
Protagonista de ese hecho Observador

W
Receptores
A Jue a su vez se

convierten en
emisores verba-

. V¥
Emisores les del hecho

v
Receptor verbal final

A Jue a su vez se

convierten en
emisor auricu-

Emisor auricular final lar final
A

inotador (recopilador)

- ®in d2 la cadena -

- /6-



Ia funcionalidad del siguiente esquema se pue-
de apreciar en la lectura crftica de la leyenda de "La Chigli-
ra o la Llorona™",

En péginas posteriores aparece narrada varias
versiones sobre hechos y acontecimientos oue conciernen =2
esta leyenda. E1 lector se podrd dar cuenta cue si se puede
arlicar este esquema de la siguiente manera:

1.- E1 hecho o acontecimiento en si: es la des-
cripcién del personaje y la accién a la cual esté condenadsa a
realizar, Por ejemplo, seglin la tradicidn de esta leyenda en
la parte oriental de Venezuela, se refiere a una mujer "largeae,
fea y descarnada; de rostro amarillo; cutis grasiento y dos
largas crinejas (...) Se anunciaba con alaridos desgarrado-
res y un llanto pesadumbroso (...) efectos del dolor produci-
do por el recuerdo de sus hijos devorados por las aguas, po-
co después de haber lanzado sobre ellos una maldicidn en mo-

mentos de impaciencia" (4),

- 13-



7.~ Protagonista de ese hecho, oue ecuivsle al
observador: se refiere a la prirera persona cue tuvo la viven
cia de ver o de palpar a esa terrible mujer en sus acciones
nocturnas,

"3.- Rece tores: son las personas qgue han ido
escuchando la narracién realizada por esa primera persona u
observador.

4,- Emisores: esas mismas personas (receptores)
se hacen participe del hecho y a su vez propagan la narracién
facilitada por el observador.

Estos receptores y emisores del hecho lo po-
drfamos seflalar a las'"viejas abuelas del Criente", los indios
del estado Sucre; los tocuyanos del estado Lara; los habitan-
tes del estado Trujillo, y los habitantes de la ciudad de [é-
xico. los receptores y emisores son tantos segin sea el nime-
ro de versiones que ofrezca la leyenda, VM4s adelante observa-

remos cue las versiones que ofrece esta leyenda son intermi-
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nables,

5.~ Receptor verbal final: es la dltima persona
aque recibe u oye la narracién del cuento o la leyenda,

€.~ Emisor auricular final: es la dltima perso-
na gue contard el hecho o acontecimiento en si.

7.- hnotador (reco ilador): serd la persona que
se encargard de escuchar la versidn dictada por el emisor au-
riculer final, y la anotard o la escribird en un texto deter-
minado para tratar de conservar en lo que se pueda la versidn
original de la leyenda.

Volviendo 21 anélisics de los dos escuemas an-
teriores podemos decir que estos son solamente un prcceso ge-
neral de cfmo actia esa cadena de las tradiciones orales. Sin
embargo, ec necesario apuntar més a fondo, cue en casi todos
los casos, esa transmisidn verbal presenta diversos problemes
gue veremos a continuacién:

1.- "Un testimonio verbal es el con-

- /9.



Junto de declaraciones hechas por
un mismo testigo concernientes a

una misma serie de acontecimien-

tos" (5).
Este testimonio verbal eguivale al vprota_onista inicial; al
primer observador de lo ocurrido.

2.- "Un testigo es una persona o
un grupo de personas que dan cuen-

ta de una referencia determinada"”

(e).
Es decir, gue se refiere a los emisores y receptores (inicia-
les y finales) que transmiten el hecho o acontecimiento.

3.- "Una referencia es aquello de

lo cue se da cuenta" (7).
La referencia da lugar al hecho contado de una tercera perso-
na a otra. O sea, a una cadena de narraciones de un suceso
determinado.

Por lo tanto, estos tres elementos: testimonio

verbal, el testigo y la referencia son los puntos necesarios

-20-



para que el proceso funcione. Ademfs, estén ligados estrecha-
mente con el fin de ejercer la funcidn de la cadena comunica-
cional ya expuesta.

El testimonio es la suma de las declaraciones
del testigo. Comprende todas las afiadiduras personales del
testigo, agregando también la referencia y las tradiciones
narradas,

Vansina destaca dos aspectos interesantes en
cuanto a la tradicidn y a la referencia. En la tradicidn se
pueden distinguir dos tipos: "las que son cuajadas en su for-
ma, aprendidas de memoria y transmitidas tal cual son, y las
que son libres, que no se aprenden de memoria y que cada cual
transmite a su manera" (8),

IZn cuanto a la referencia se puede dar en tres
casos. Uno, es el caso de un testimonio ocular gue ecuivale
a la observacidén; el otro, es el caso de un rumor gue equiva-

le a la noticia ofida; y por dltimo, se da el caso de la tra-
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dicidn oral que es otro testimonio ofdo cue trata de una se-
rie de acontecimientos en base al pasado.

En pocas palabras, "el testimonio es la tradi-
cién interpretada por la personalidad del testigo y condicio-
nado por ella" (9),.

Sin embargo, Van Gennep apunta lo siguiente en
relacibén a las narraciones. Distingue dos clases: unas que
tienen valor estético, y otras que lo tienen pero ante todo
utilitario. Agrega, ademis, que las narraciones "pueden clasi-
ficarse también segin su contenido, es decir, segin los temas,
las creencias y la cualidad de los personajes" (10). Por lo
tanto, menciona diferentes categorfas de narraciones bajo el
punto de vista ya expuesto. Estas categorfas son: la fébule,
el cuento, la leyenda y el mito.

Se entiende por fébula "una narracién en verso,
de personajes animales dotados de cualidades humanas o que o-

bran como si fuesen hombres. En prosa se llama a2 esta narra-
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cién cuentos de animales™ (11). Stith Thompson afirma gue, al-
gunas veces, la tradicién popular es muy cuidadosa al escoger
los animales, Su fin es el de lograr que las acciones humanas
asignadas a determinados animales sean lo més apropiadas po-
sibles. Tenemos cue el zorro se comporta como un ser taimado;
el oso como un estdpido; el conejo, ademds de ser ligero, es
astuto,.

Esta confeccidn en la composicidn de fébulas o
cuentos de animales no podemos encontrarla en cualguier parte,.
Seguramente debido a las asocilaciones religiosas o porgue las
acciones de los animales, para algunos, son muy inapropiadas,

Ctro concepto en base a la fébula se puede de-
cir que es un relato, una historia inventada pero cue 21 fi-
nal encierra una ensellianza o moraleja:

"Lloraban unos tristes pasajeros
viendo su pobre nave combatida

De recias olas y de vientos fieros,

~-23.



Ya casi sumergida;

Cuando sdbitamente

El viento calma, el cielo se serena

Y la afligida gente

Convierte en risa la pasada pena:

Mas el piloto estuvo muy sereno

Tanto en la tempestad como en bonangza;
Pues sabe que lo malo y aue lo bueno

BEst4d sujeto a sdbita mudanza" (12).

El cuento, como lo seflala Van Gennep, es "una
maravillosa y novelesca narracidén, sin localizar el lugar de
la accibdn ni individualizar sus personajes, que respondiese a
una concepcién "infantil" del universo y fuese de una "indi-
ferencia moral™ absoluta" (13).

Fero tenemos que, como apunta V. Propp, en el
cuento muchos de sus motivos se remontan a distintas institu-
ciones sociales, Unos de esos motivos puede ser las represen-
taciones de la muerte y los viajes al otro mundo, aunque hay
motivos que tienen un origen distinto. Ademds, agrega Propo,

oue "la unidad de composicién del cuento no debe tuscarse en

-249_



ciertas particularidades de la psicuis humana, ni en unza par-
ticularidad de la creacién art{stica, sino ocue estd en la rea-

lidad histdrica del pasado™ (14).

- 285 .
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CONCEPTO DEL TERMINO "LEYENDA"



Del término "leyenda'" podemos dar varias defi-
niciones y opciones para poder analizarlas y formar luego un
concepto, que incluya ideas de varios autores,

Segin V. Gennep, la leyenda "es una narracién
en la cual el lugar se indica con precisién; los personajes
son individuos determinados. Sus actos estén basados en un
fundamento que parece histSrico, pero no lo son" (1).

La autora Isabel Aretz, afirma lo siguiente
con respecto a la leyenda:

"(...) relatan hechos que habfan ocurrido
en tiempos remotos y que la fantasfa modi
fica hasta que adquieren un carfcter mara
villoso. Sus méviles son, principalmente,

religiosos o histéricos" (2).

"(...) consiste en la narracién de un he-
cho que si bien ha acontecido realmente,
ha quedado desvirtuado con el correr del
tiempo al circular de boca en boca. La

narracién puede basarse en algo que acon

~28-



teci§ en tiempos remotos, en un lugar de-
terminado y, por tal circunstancié; se ha
vinculado con dicho sitio. Puede versar

sobre vidas de santos, hechos histéricos,
orfgenes de pueblos, montafias, piedras en
cantadas, tesoros guardados por ente mis-
teriosos, sucesos sobrenaturales, casas

embrujadas, tesoros de piratas, cantores

que compiten en versificacién con el dia-
blo, cacerfas vedadas en cierta época del
afio, encuentro con fantasmas y aparecidos,
vampiros y almas en pena, hadas, magos y

personajes famosos" (3).

En base a la clasificacién que hace L. A. Do-
minguez, podemos mencionar algunas leyendas como "La ILloro-
na" (alma en pena);"lLa limosna del Rey Manaure" (la podemos
catalogar como histérica y que trata sobre una iedra encan-
tada); "la casa del tesoro" (tesoro guardado por entes miste

riosos); "El Cristo del Pescador" (vidas de santos), entre o

tros, en las cuales mids adelante haremos referencia.
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Ahora bien, Van Gennep distingue a las leyen-
das en tres categorfas las cuales son:

1.- "La concepcién zoomérfica, que se formula
as{: hombres, rocas, astros, demonios, dioses, héroes civili
zadores eran originariamente seres de forma animal, y no han
tomado hasta mids tarde su actual forma" (4).

2.- La concepcién antropomérfica que equiva-
le a una semejanza a la concepcién anterior pero con la di-
ferencia que esos animales, rocas o astros fueron en primer
lugar seres de forma humana pero no llegan a ser hombres o
mujeres, porque esos seres podfan ser enanos o gigantes, o
tener un solo ojo como los legendarios cfclopes,

Siguiendo con Van Gennep, en sus categorfas
1 y 2 seflala varios puntos de contacto entre estas dos cate-
gorfas: "iro. en las leyendas de metamorfosis de hombres en
animales o de animales en hombres, "loup-garous" (5). Se ob-

serva en la leyenda de "E1 Salvaje", "E1 Hombre-Venado" y
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"z Mula Maniatada". Y 2do., en las leyendas gue sacan a es-
cena monstruos hfbridos, toros de faz humana (...), quimeras,
sirenas, etc." (6). Se puede observar el c{clope que aparece
en el viaje de Ulises en La Odisea o también los centauros.

3.~ Y por dltimo, la tercera concepcién deno=-
minada astrondémica, la cual relata la situacién y los movi-
mientos de los cuerpos celestes. En esta concepcién podemos
agregar la influencia que tiene la luna llena en el hombre
que se transforma en lobo., En este caso, la luna como cuer-
po celeste, posee una fuerte influencia en el ser humano pa-
ra llevar a cabo la metamorfosis.

Volviendo al punto de la tradicién oral, esta
nace y se perpetia en el seno de una cultura., Cada cultura
modela sus tradiciones de acuerdo al modo de vida, pensamien
tos y actitudes. Por lo tanto, para comprender una tradicién

hard falta, pues, conocer la cultura gque la sostiene,



Los pueblos que viven de la caza y de la pesca
poseen un conjunto de leyendas en que se describen la costum-
bre de los animales. Aquellos que viven de la agricultura se
interesan m4s por el curso de los astros. En fin,"(...) a-
11f donde la leyenda tiene la cualidad de un rito migico-re-
ligioso, posee un valor explicativo subyacente, que a veces
se expone de un modo directo y otras no es conocido de los
etnégrafos sino previa investigacién® (6).

Para conocer la tradicién en una regién de-
terminada hard falta conocer muy bien la lengua con el fin
de recoger su sentido en la forma més exacta. Si un testigo
deberd transmitir un hecho determinado en una segunda len-
gua, no llegard a expresarla tal cual es. Adem&s, chocaré
con dificultades de traduccidén y el sentido no seré el mis-
mo, porgue los conceptos que gquiere expresar no existen en
la cultura de la segunda lengua o, porque no llega a expre-

sar los matices de su habla materna en una lengua extranjera.
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El mismo caso se aplica a la cultura. Si bien
el investigador y recopilador deberé conocer a presicidén 1la
lengua de esa regién, lo mismo se aplicaréd a la cultura., El
recopilador sabrd a través de la cultura cémo comprender y
el por qué de esas tradiciones y la influencia gque recae an-
te la sociedad.

Segiin las investigaciones y recopilaciones de
algunos etnogridfos, estos afirman que las leyendas de perso-
najes animales "deben considerarse como las més "primitivas"
entre todas, por la sencilla razén de que depende de la "bue
na voluntad" de los animales, de su subordinacién por vfa m§
gica, de su domesticacién, la nutricién de los hombres en
los primitivos estadios de la civilizacién® (7).

Pero cabe destacar lo siguiente: en toda expe
riencia los testigos escriben a continuacién sus impresiones
y observaciones, mientras que en la realidad cotidiana se

las comunica oralmente. Se forman asf{, en base a una misma
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serie de hechos reales, varias corrientes de interpretacién;
en otras palabras, se van formando varios temas de una misma
leyenda o cuento. Tal es el caso de "La Llorona" o aquellas
leyendas basadas en la creacién del hombre y la mujer o el
diluvio universal, lLas interpretaciones y formulaciones que
posee son extensas de acuerdo a la regién. Y cada uno de e-
sos temas o versiones presentan diferentes variantes en los
detalles.

Seguramente el factor clave para este suceso
se deba a la fantasfa y al error de cada uno de nosotros. Es
muy normal que todo ser humano en el momento que relate un
hecho determinado haga volar su imaginacién y transforme u-
na escena por otra. Y esto se observa aiin més cuando hay trans
misién de narraciones orales,

En fin, es muy raro que una leyenda se forme
seguidamente de un acontecimiento. Deberd pasar cierto tiem-

PO para que la narracién se modele, tome forma y se fije re-
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lativamente en el tiempo, lugar y espacio.

Un ejemplo de ello lo tenemos en las diversas
leyendas que conciernen a la creacién del hombre. Se sabe,
por supuesto, que el hombre fue hecho de barro, y que su a-
compafiante, Eva, fue hecha de su costilla, Pero, otra ver-
sién dice que el cuerpo de Ad4n fue hecho de ocho cosas: "su
tronco de la tierra, sus huesos de la piedra, sus venas de
las rafces, su sangre del agua, su pelo de la hierba, sus pen
samientos del viento y su espiritu de las nubes" (8).

O también vale argumentar la leyenda del Di-
luvio que ha sido utilizada para explicar las caracterf{sti-

cas de algunos animales:

"Un cuento relata cémo prohibié que la es-
posa de Noé entrara al arca hasta que no
fuese invitada también. Alguien dijo que
Noé perdid la paciencia y grité: ";Demo-
nios, entra!", E1 diablo entré y se con-

virtié en ratén. Ya convertido en ratén
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hace un agujero en el fondo del arca. Por
lo tanto, Noé pide la ayuda del leén. Es-
te estornuda y de las ventanas de su na-
riz sale un gato que se come al ratén.
Dos animales estén inquietos y sufren las
consecuencias, El buitre se niega a ir en
el arca y, por eso, se ahoga y se extin-
gue, y al unicornio lo expulsan del arca
y sufre la misma suerte" (9).
Estas son algunas versiones populares en base
a las leyendas de Ad4n y Noé., Seguramente servirén para indi
car que hasta las sagradas escrituras han manejado la fanta-
sfa popular, y es factible a muchas religiones del mundo.
Transportédndonos un poco méds lejos, algunos
fenémenos como el de la V{a Lictea o de la Osa Mayor han pro
ducido diversas leyendas. Por ejemplo, se dice que la Via
Léctea "es un camino de almas, un rfo, una partida de ca-

Z2¢0e "

Al igual sucede con las leyendas en relacidén
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al tiempo (la lluvia y la nieve). La lluvia proviene de las
l4grimas de Dios y de los 4ngeles; y la nieve, proviene de u
na bruja que recoge gansos y deya caer las plumas.

En resumen, después de haber tratado diversos as-
pectos en torno a las leyendas, podemos destacar un pirrafo

extrafdo de S. Thompson que dice lo siguiente:

"El hombre sencillo, aunque inculto y sin
el beneficio de la ciencia y la historia,
posee, no obstante, su propia ciencia y
su propia historia, Le han sido ensefia-
das por sus padres y vecinos. Sabe cdmo
los animales adquirieron sus hébitos, por
qué el tiempo se comporta como lo hace en
su tierra, cémo se formaron las constela-
ciones y lo que significan., Para cada uno
de estos temas tiene un interesante cuen-
to, uno que estéd garantizado por la tra-
dicién y no despierta dudas. Y si su cien
cia se convierte en interesantes cuentos,

también lo hace su historia® (10).
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NOTAS SOBRE EL CONCEPTO DE "LEYENDA"

1- V. GENNEP: La formacién de las leyendas, cap. II

2- I. ARETZ: Manual del Folklore Venezolano, p. 138

3= L. A, DOMINGUEZ: Encuentro con nuestro folklore, p. 135

4- A, VAN GENNEP: Ob. cit., cap. II

5- IBIDEM
6~ IBIDEM
7- IBIDEM

8- S. THOMPSON: El1 cuento folkldérico, p. 313

10- IDEM, p. 312
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10 REAL MARAVILLOSO AMERICANO



El concepto de lo "real maravilloso™ creado y
formulado por Alejo Carpentier, ha sido objeto de numerosas
confusiones. Quizds la que mds mérito ha tenido es la confu-
sién de "realismo migico™ con lo "real maravilloso", Y ello
es debido a un simple mimetismo, o también a identificar los
dos conceptos como si se tratase de una mera diversidad de
nombres,

Pero antes de hablar todo lo referente a lo"Real
Maravilloso Americano", comenzaremos a analizar, aunque sea
brevemente, el concepto en base al "Realismo Mégico™",

El término de "realismo Migico" aparecid pri-
meramente en las criticas a las artes plédsticas, y es tiempo
después que se vislumbra en el campo de la literatura. Pero
el término surgié por "accidente", ya que lo lanz8 un criti-
co alemédn de nombre Franz Roh en el afio de 1925 con el fin de

caracterizar a un grupo de pintores alemanes impresionistas.
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En el afio ya mencionado, Roh publicé un libro
titulado Nach Ex ressionismus (Magischen Realismus). Al pa-
recer, es la primera vez que haya sido empleado este término,
A lo mejor fue con el fin de poder descifrar lo que sentfan
aquellos pintores expresionistas y post-expresionistas al
contemplar la naturaleza envuelta en un halo de realidad y
magia.

Ya para el afio de 1958 el término de "rea-
lismo mégico" lo reemplazd por el de "nueva objetividad™.
Pero ya para ese entonces, ese "realismo mégico" habfa sido
adoptado por el lenguaje de la crf{tica literaria,

Sin embargo, cuando un término ha sido conce-
bido y utilizado en el campo de las artes plédsticas, no de-
be utilizarse igualmente en el campo de la litaratura. Debe
haber un reajuste y unas nuevas condiciones. Si bien es cier-

to que "la pintura es arte del espacio, y se sirve de la 11-
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nea y el color (...) entonces la literatura es arte del tiem
po, y se sirve de la palabra y el ritmo" (1).

Anderson Imbert logra hacer una comparacién
entre la pintura y la literatura a través de tres categorias:
tesis, antfitesis y sintesis. En su ensayo sobre el realismo
mégico lo aplica de la siguiente manera: Toma las tres cate-
gorfas desde el punto de vista pictérico as{:

"una tesis: impresionismo;
una ant{tesis: expresionismo; y

una sintesis: realismo mdgico" (2).
Luego traslada las mismas categorfas al arte
literario:

"Una tesis: la categorfa de lo verfdico,
que da el M"realismo";

una antftesis: la categorfa de la "li-
teratura fantédstica"; y

una sintesis: la categorfa de lo ex-
trafio que da la literatu-
ra del "realismo m&gico" (3).

Ya hecha la comparacidén con estas tres cate-



gorfas, Anderson Imbert "apoda" esas tres categorfas con lo
"natural, lo sobrenatural y lo preternatural" (4). Pero op-
ta al final, por aplicar otras tres palabras sustituyendo
las anteriores:

"lo verf{dico (realismo),
lo sobrenatural (literatura fantéstica) y

lo extrafio (realismo migico)" (5).

En otras palabras, lo podrfamos escribir en
forma mé&s amplia y clara: en una determinada obra se nos pre
senta un narrador que respeta, que estd4 conforme a las leyes
naturales de la naturaleza, se desenvuelve en medio de la vi
da cotidiana observando cosas ordinarias y normales con la
perspectiva de un hombre del montén, y de ello cuenta una
accién verdadera, posible, verosimil. Esto, por supuesto, se
referird a lo verfdico (realismo). Se podréd observar en la
obra de Carpentier: E1 si 1o de las luces, en donde se cuen-

ta el viaje de Soffa de una forma muy realista,
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Optaremos en basarnos en algunas obras de A,
Carpentier para explicar més ampliamente las categorfas ya
mencionadas,

Después de descifrar en pocas palabras a un
narrador realista, definiremos ahora a un narrador fantésti-
co que prescinde de las leyes de la 18gica y del mundo fisi-
co contando 2 su propio antojo o capricho una accién absurda
y sobrenatural, Cosas que no entran en el mundo de lo real,
sino en la imaginacién del narrador. Lo observamos en el
Via e a la semilla, en donde un viejo se hace nifio, entra en
la placenta de su madre y desaparece., Podemos notar que el
narrador opta por cambiar, a su capricho, el proceso de la
vida: comienza con la vispera de la muerte hasta llegar a la
nada de ese ser,

Y por Ultimo, hay un narrador migico-realista,
para darnos y crearnos la ilusién de una irrealidad., Da la

impresién de que se escapa de la naturaleza y cuenta una ac-
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cién que puede ser verosimil y explicable pero al lector le

peturba como extrafia, Seguramente por el desorden del tiempo
o de los hechos, Esto se observa en Los asos erdidos: re-

lata un viaje de Nueva York a la selva venezolana. El viaje

es real porque va descubriendo la geograffa que encuentra a

su paso, y a la vez es migico porque traslada al lector a di
ferentes etapas de la historia hasta llegar al parafso perdi
do. E1 tiempo reversible acompafiado por la geografia venezo-
lana logra un efecto, un sentimiento de extrafieza que es ca-
racterf{stico del "realismo migico",

Ahora nos preguntamos ;qué influencia o rela-
cién puede tener este término con las leyendas y la tradicién
oral? Para responder a esta pregunta comenzaremos por sefia-
lar algunas ideas formuladas por Alexis M&rquez Rodriguez en
su 1libro sobre Alejo Carpentier:

"Es indudable que en el realismo mégico

(...) se parte de una realidad concre-
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ta (...) Esa realidad concreta Que opera
como punto de partida es mds o menos fé-
cilmente captable cuando se hace una lec
tura de tipo"racional", a diferencia de
la lectura fantasiosa (...)

Luego, aguella realidad concreta es
tratada o elaborada mediante la imagina-
cién creadora en un proceso gradual que
se va desarrollando hasta alcanzar el ni
vel de la fantasfa. De ese modo se termi
na por"crear" una nueva "realidad" de ti
po fantdstico o mégico. Es decir, una -
nueva "realidad" estética, que contraria
las leyes naturales, la 1l6gica, el pensa
miento racional. Conviene advertir que
este proceso no siempre se cumple en for

ma consciente e intencional" (6).

Si llevamos estas palabras a los relatos fan-
tdsticos de tipo mitoldégico o folklérico observamos que la
elaboracién de la realidad ha sido inconsciente, ya que se

trata de una tarea colectiva y popular, porque esos relatos
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constituyen la expresién mé&s pura y sincera del realismo mé-
gico,

Ese"inconsciente" no se descarta para los es
critores cultos pero habrid momentos que esa capacidad de ela
boracidén se aplicard en forma consciente e intencional.

Uno de esos procedimientos para transformar
una realidad concreta a una realidad fantéstica o mégica es
la exageracién. Con esto se logra una deformacién de la rea-
lidad concreta para darle paso a una nueva realidad fantédsti
ca, pero teniendo en cuenta que esa unién entre esas dos re
alidades no llegan a romperse totalmente. O sea, que el lec-
tor percibe en primer plano la nueva realidad fantdstica pe-
ro intuye debajo de ella la realidad concreta, y sabe sepa-
rar los campos desdoblando la imagen literaria en sus dos
formas: la fantasiosa y la real. Ello conlleva a que el lec-

tor disfruta del placer estético que ofrece y provoca la fan
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tasia de la imagen literaria, y por otra parte, el lector

reserva al plano 1légico y racional lo virtualmente real y a-

necdftico,
Enrique Anderson en su libro E1 realismo mé-
ico otros ensa os expone y trata de dar una definicién
en la cual nos puede servir de mucho para entender ciertos
desacuerdos referente al término de "realismo m&gico":

"(...) el narrador en vez de presentar la
magia como si fuera real, presenta la rea
lidad como si fuera midgica (...) El rea-
lismo m4gico echa rafces en el ser pero
lo hace describiéndolo como problem&ti-
co. Las cosas existen, sf{, y qué placer
nos da el verlas emerger del fluir de 1la
fantasfa, pero ahora penetramos en ellas
y en sus fondos volvemos a tocar el enig
ma. Entre la disolucién de la realidad
(magia) y la copia de la realidad (rea-
lismo) el realismo mégico se asombra co-
mo si asistiera al espectdculo de una

nueva Creacién (...) En esta clase de na
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rraciones los sucesos, siendo reales, pro
ducen la ilusién de irrealidad. La estra-
tegia del escritor consiste en sugerir un
clima sobrenatural sin apartarse de la na
turaleza y su téctica es deformar la rea-

lidad (...)" (7).

Ahora, volvamos al punto inicial de este ca-
pitulo: lo real maravilloso, término y expresién original de
Alejo Carpentier, el cual presenta cierto problema para de-
finirlo. Primero, porque se trata de algo précticamente nue-
vo; y segundo, el término es confundido con el realismo m4-
gico.

Para Carpentier lo real-maravilloso fue un
proceso de decatamiento, es decir, gue parte de una mera in-
tuicién hasta llegar al concepto propiamente dicho:

"(...) el prodigio, la maravilla, lo migico
estd en la propia realidad circundante, en

lo tangible del mundo americano, en lo que
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el hombre percibe a su alrededor. Lo real-
maravilloso (...) es el que encontramos al
estado bruto, latente, omnipresente en to-

do latinoamericano(...)" (8).
Pero, no precisamente lo bello es maravilloso,
afirma é1, porque ademis agrega:

"o feo, lo deforme, lo terrible también
puede ser maravilloso. Todo lo insdlito

es maravilloso" (9).

Lo real-maravilloso supone que el prodigio estd pre
sente en la realidad misma, Y es misién del artista descubrir
la maravilla de esa realidad circundante para luego transmi-
tirlo a los demés de la manera més directa posible y gue es-
té 2l alcanze de los demés,

De ello deducimos que el folklore forma parte de lo
real-maravilloso dentro de la cultura de un pueblo, de un pafs.
El folklore muestra, a través de diversas formas (misica, bai-

le, costumbres, etc.) el sentir, lo verdadero, las rafces de
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una cultura., Y es ahf{ donde el artista, a través de diversas
expresiones orales, escritas o manuales transmite de la mane-
ra més fiel el encanto, lo bello, lo maravilloso de su folklo-
re. En otras palabras, tal como lo apunta Isabel Aretz en su
Manual del Folklore venezolano: "Folk quiere decir "pueblo" y
lore "saber"; saber del pueblo" (10). El artista, por lo tan-
to, se encargari de valorizar y emitir el encanto que encie-
rra la sabidurfa de su pueblo.

De manera pues, que,antes que un procedimiento es-
tético, lo real-maravilloso es més bien un modo de ser, una
caracterizacidn de cierto tipo de realidad llena de un encan-

to especial,
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NOTAS SOBRE LO REAL MARAVILLOSO AMERICANO EN LAS LEYENDAS:

1- E. ANDRESON IMBERT: E1 Realismo M& ico, otros ensa os,
p. 8

2- IDEM, p. 9
3- IBIDEM
4- IBIDEM
5- IDEM, p. 10

6- A. MARQUEZ RODRIGUEZ: Lo barroco lo real-maravilloso en
la obra de Ale o Car entier, pags. 39-40

8- A. MARQUEZ RODRIGUEZ: Ob. cit., pags. 45-46

9- IBIDEM

10- I. ARETZ: Manual del Folklore venezolano, p. 18
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ALGUNAS LEYENDAS VENEZOLANAS



LA IIMOSNA DEL REY MANAURI

In la antigua Provincia de Coro, hoy estado Fal-
c¢én, existf{a un poderoso cacique aque hasta el presente recuer-
dan los nativos con el nombre de "Rey Manaure". Segin los his-
toriadores, este caudillo de los caguetfos, erz muy leal, ge-
neroso y espléndido para sus vasallos.

De acuerdo a la leyenda suministrada por la-
nuel Adrianza B. en Coro (Edo. Faledn) se cuenta lo siguiente:

"Una viejecita de origen caquetio, que desde
su infancia conservaba una fe ciega respecto a la generosidad
del Rey Manaure, encontréndose sumide en la mayor miseria, a-
cudié a La Cuiba, donde se dice gue vaga el espiritu del gran
cacique, y rogé al dnima del caudillo de sus antepasados 1
otorgara una limosna por el amor de Dios.

Al llegar a los Pozos del Saladillo, gue es o-

o

tro de los nombres de La Cuiba, golped por *tres veces con un
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peauefio machete que llevaba en la mano el pefiasco que da ori-
gen 2 una de las muchas de aguellas vertientes de las Aguas
Termales y dijo:

-"Rey Manaure, dame mi limosnita,.."

Al pronunciar la anciana estas palabras, las
aguas de aqguellos manantiales saltaron a gran altura luciendo
los méds variados colores. Grande fue el susto de laz mujer cuan
do vid que caia a sus pies, dispuesta al atacue, una culebra
de color amarillo intenso que la observaba con sus pupilas de
fuego.

La anciana, asustada ante la amenaza del reptil,
sin saber lo que hacfa le descargd con el machete gue tenfa
en 1la mano un golpe mortal., Cuando recobrd la serenidad, ob-
servl que en vez de la peligrosa serpiente se hallaban en el
suelo dos limpias barritas de oro" (1),

Z1 cacique Manaure fue un gran amigo y aliado

de Juan de Ampfes y sus espafioles., Pero esta alianza durd po-
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co debido a que los wélzares, una compa®fa alemena, pasarcn 2
gobernar la Provincia de Coro. los alemanes se distinguieron
por los abusos que cometfan con los indfgenas, y el Rey Manau-
re tuvo que huir llevéndose consigo todos sus tesoros. In su
fuga temiendo ser alcanzado por los alemanes, arrojd todas e=-
sas riquezas en las aguas termales de La Cuiba, que tienen la

propiedad de saltar a gran altura a la menor vibracidn del ai-

re,
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LA NMULA TMANIATADA

Ista leyenda se presenta de manera contraria a
lo que determina su nombre, que en el lenguaje corriente indi-
ca la bestia imposibilitada para andar por tener atadas las
patas. Sin embargo, este espanto lo pintan corriendo vertigi-
nosamente y dando saltos inmensos.

Trata la leyenda del "alma en pena de una ru-
jer a quien como castigo de su curiosidad insaciable se le
habfa condenado a fisgonear". Esta infernal bestia era cono-
cida desde lejos por sus relinchos y porgue en sus ojos ardfa
el fuego del averno y de trecho en trecho se restregaba en
las puertas de las casas para poder cumplir su misién de cu-
riosear. Asf se presenta en Caracas esta historia legendaria.

En Aragua de Barcelona (Edo. Anzodtegui) en el
sitio denominado "El Muerto", hacia la szlida de Santa Aina,

cuenta la leyenda cue cuando las personas o leos viajercs pa-
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san en una hora inoportuna de la noche, no bien se han acer-

cado al "peladero", cuando un gemido hace parar las orejas a

la bestia, que a los pocos instantes se siente ™maniada" sin

poder caminar, siendo indtil los esfuerzos, pues el animal se
resiste a seguir.

La Mula Maniatada es conocida también en di-
versos lugares del mundo. En Paraguay se presenta con el nom-
bre de "Mula Anima", gue segin la leyenda representa a la mu-
jer del cura abandonada por éste. Se presenta en forma de mu-
la que anda de noche echando fuego por los ojos, corriendc pox
todas partes y produciendo grandes ruidos.

Hay ocasiones gue se aparece como una mulier que
se vuelve mula por castigo a2 su unidén sexual con el hermano,
padre, primo, etc., y anda penando su falta por las calles y
caminos en carreras y saltos vertiginosos. En la ma%ana co-
bra su forma humana, pero es presa de un horrible cansancio y

con la conciencia llena de recuerdos no muy gratos,
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In Isparia se presenta la leyenda de acuerdo 2l
pueble, a la esenograffa y a la imaginacidén popular. Una de
las versiones de la "Mula Maniatada" se presenta sin jinete,
con proporciones gigantescas y arremetiendo con ferocidad in-
comparable contra todo lo gue ve: animal o gente. Y para vo-
der ahuyentar este espanto que se oye y no se ve, y el cual
aparece en las altas horas de la noche, se debe decir: "Arre-

nuncio a2 Satands y hacerse la seflal de la cruz" (2).
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LA DIENTONA

Esta leyenda tiene como peculariedad una mujer
muy hermosa pero que posefa unos enormes dientes largufsimos
y dispares oue infunden pénico y terror.

En la ciudad de Caracas la Dientona no tenfa
lugar fijo para sus aventuras nocturnas: "sus excursiones se
extendfan por toda la ciudad, aunque preferfa los barrios ex-
céntricos; cuando més descuidado iba el transednte, topaba en
una esguina o en la puerta de un zagudh con una mujerona que,
abriendo la boca, le mostraba una ringlera de dientes, como
de caballo" (3).

Ia Dientona presenta m&s o menos las mismas
versiones en los diversos lugares del pais. En el estado Ba-
rinas la presenta con una larga y ondulante cabellera, bien
vestida y dando a su figura delineamientos de modelo, por 1lo

cual los hombres presos de su atraccién suelen seguirla,
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Zlla permite, ademés de que la sigan, de cue le
acaricien su hermoso pelo. Y es entonces cuando de pronto da
media vuelta y muestra a2l acompafiante unos dientes largufsi-

mos y desiguales cue causan pavor y hacen que el engafiado "ga-

14n" caiga desfallecido o es presa de una vertiginosa carre-
ra (versién dada por Rosa Delgado Filardo -Acarigua- Zdo.
Barinas).

Hay otra versidn cue cuenta lo siguiente: "Un
hombre que salfa de un botiquin, ya a la medianoche, se en-
contrd con una dama que tenfa la cara tapada con las dos ma-
nos, Ella le eché una mirada espantosa, pero el nombre la si-
guid por curiosidad. Cuando le preguntd dénde vivia, ella le
mostré unos horribles dientes rojos como candela y largos aque
se entrecruzaban. Medio muerto de terror, echd a correr y ya
lejos encontrd a un seflor muy bien vestido y le contd lo cue

havia pasado. Cuando le habld de los dientes, el seflor, cue

era la Dientona, le preguntd:
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-;Eran asf cémo estos?

Y le mostrd la dentadura" (4).
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EL CARRETON DE LA TRINIDAD

Este espanto caraquefio -que aterraba la ciu-
dad con un ruido ensordecedor de mil carretas juntas y sus
lenguas de fuego- era una especie de carroza del infierno,
donde el Rey gustaba de pasear en altas horas de la noche por
diferentes sitios de la ciudad.

Cabe destacar que la denominacién del principe
de los demonios, no solamente es aplicable al monstruo de cuer
nos y rabo, sino que se extiende también a toda potencia dia-
bélica, cualquiera que sea su manifestacién, siempre y cuando
sea subrreal, espiritual y caracterizada por algo siniestro y
tenebroso.

M4s de uno asegur§ su presencia y no falt§ quien
asegurara que, amparado una noche de sus furias por una ancia-
na que a tiempo aparecié en la puerta de su casa, oyé de la-

bios de ésta la revelacién de que ese espanto era el diablo,
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que salfa a recoger las almas de aquellos que en medio de la
desesperacién por su infortunio, hacfan pactos con é1 a cambio
de riquezas o0 un gran bienestar.

El académico y maestro de Historia doctor Eloy
G. Gonz4dlez, describid asf el fantédstico carretén, llamado
también el "Carretén de la Muerte" era otra de las visiones

mds pavorosas:

"A muy altas horas de la noche, al fulgor de
las estrellas, se divisaban y se ofan las es
trepitosas correrfas del carromato, las que
partfan de la actual plaza del Pantedn hasta
una o dos cuadras al sur del puente de la -
Trinidad, o bien de la esquina de las Dos Pi
litas hasta la plaza de lLa Pastora. En aque-
llas horas, los vecinos despertaban sobresal
tados por el ruido atronador que parecfa Pro
ducido por muchos carros que fuesen arrastra
dos por bestias cuyos cascos desempedrasen -
las calles. Alglin trasnochador o algtn borra
chén que habf{a tenido la temerosa oportuni-

dad de verlo de cerca aseguraba que era una
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especie de arcén, que corrfa por entre
chispas de fuego lanzadas por las ruedas
al tocar el pavimento, sin que se notase
bestia que lo condujera, sino un bulto
rojo, que también despedfa fuego por los
ojos y boca, y que iba dando saltos a -

compds de un canto diabélico (...)" (5).

Una versién que proviene de Barquisimeto dice
que "en Chué el carro del diablo anda lleno de hombres que
cuando alguien los ve se llena de fuego la boca, y el desgra-
ciado que los mira, muera al afio" (6).

Esta clase de carretén también llené§ de espan-
to a los moradores de Puerto Cabello, donde se le vefa tirado
por un caballo esquelético y transportando un cad4ver.

Segiin versién de Marfa Ernestina Segnini, en
Pampin, estado Trujillo, asegura que a las "remotas horas de
la noche se oyen ruidos estrenduosos de un carro de mulas, que
recorre las calles de punta a punta; y se dice que el carrete-

ro que las gufa es el diablo y que las mulas que lleva estén
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malditas, porque le comieron la paja al Nifio Jesds cuando es-
taba éste en el Portal de Belén" (7).
"Quien ote a lo lejos E1 Carretén en la noche,

no sale de su casa y atrancari las puertas" (8).
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LA CASA DEL TESORO

np fines del afio 1.600 llegé a tierra firme un
apuesto y galante caballero, Nadie sabfa su verdadera iden-
tidad. Debido, tal vez, a su gentileza y a su cultura refina-
da, imaginaban que debfa de ser algin noble y rico hispano,
quien, por el solo deseo de aventuras o de un cambio radical
en su vida, se habfa llegado hasta las tropicales y maravillo-
sas tierras de Manaure.

De la noche a la mafiana se hizo famoso entre
ciertas jévenes. Fascinadas por su discreta conversacién e
intrigadas por el enigma de su personalidad, vefan en &1 a u-
na especie de caballero andante. Pronto cautivd el corazén de
la hija de uno de los adelantados de la Corona de Espafia, quien
de paso para la Nueva Granada, habfa permanecido en la capital
falconiana en espera de la embarcacién que lo conducirfa a su

destino. El1 padre observd la pasidén de su hija y la insisten-
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cia del enamorado. Pensd que la realizacién de una boda en el
momento culminante de su carrera como comisionado de la monar-
qufa echaba por tierra sus ambiciones en América. Con el pro-
p8sito de hallar un pretexto para terminar tales relaciones y
sin que la joven se diera cuenta de la intriga, tratd por to-
dos los medios posibles de informarse de la verdadera identi-
dad de aquel individuo. Por intermedio de ciertos emisarios
logrd enterarse de que el pretendiente de su hija era nada me-
nos que un peligrbso enemigo del rey de Espafia, que habfa su-
frido prisién y que hasta el momento nadie se explicaba cémo
habfa logrado escaparse del calabozo donde lo tenfan recluf-
do.

Descubierto el misterio que envolvia el verdade
ro nombre de aquel galdn e interpuesta la respectiva denuncia
ante las autoridades reales, fue hecho preso y sometido a una
estrecha vigilancia en la casona situada a un lado de la muy

conocida "Casas de las Ventanas de Hierro", con incomunica-
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cién absoluta,

Mientras aquf pasaba todo esto, del Puerto de
Vigo salfa un buque de guerra con rumbo a Venezuela, el cual
deberfa recoger en la ciudad de Coro al misterioso personaje
y conducirlo nuevamente a Espafia, donde serfa juzgado por trai
cién a la Patria.

En el silencio monacal y acosado por la inquie-
tud de su prisién, el audaz y temerario caballero sé8lo pensa-
ba en la forma de evadirse y librarse de una muerte casi se-
gura, pero él muy bien sabfa que todo intento de tal natura-
leza era imposible, ya que los soldados tenfan &rdenes estric-
tas de proceder sin contemplacién contra su persona.

Una noche desperté sorprendido por una brillan
te y persistente llama que salfa de un rincén del cuarto don-
de estaba encerrado, que crecfa o se amortiguaba como inten-
cionalmente manejada por una mano invisible, Intrigado por el

fenémeno y admirado por su persistencia, pensé que quizds la
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manifestacién vista era la sefial de un entierro, Llevado més
por el instinto que por un poder de sugestién supersticiosa,
con cierta prudencia y sin que los vigilantes sospecharan, con
un cuchillo de mesa, en altas horas de la noche y durante al-
giin tiempo, fue pacientemente cavando en aquel sitio hasta en-
contrar un cofre lleno de piedras preciosas, collares de per-
las y monedas de oro. Logrando su objetivo, cuidadosamente cu-
brié el hueco abierto y, sin llamar la atencidén, valiéndose de
artimafias, escondié el tesoro gque habfa desenterrado. Dejé pa-
sar varios dfas. Cuando lo crey$ prudente, comenzd por hacer-
se amigo del jefe de la custodia, a quien le ofrecid§ una fuer-
te suma de morocotas con tal que le preparara una fuga. Este,
que varias veces habfa recibido del prisionero algunas mone-
das de aquéllas como prueba de afecto y deferencia, llevado
por su codicia y olvidando su responsabilidad, sin medir las

consecuencias acepté la propuesta.



La noche acordada para la hufda, el jefe de la
guardia personalmente le acondiciond un caballo y le consi-
guié suficiente alimento. Valiéndose de un ardid y sin que sus
subalternos se enteraran, bajé con el prisionero al subterri-
neo de la casa y luego de recibir el pago acordado y de reco-
mendarle que se vistiera con ropas de mujer para despitar sus-
picacias, lo condujo hasta el sitio donde estaba la bestia. El1
fugitivo por su parte, llevando muy oculto el 4 resto del teso-
ro, mont§ en el corcel, se despidié del amigo, aplicd las es-
puelas y desapareci§ velozmente en la oscuridad de la noche.

Cuando al dfa siguiente se corri§ la alarma de
la fuga del prisionero, se practicé una inspeccidn minuciosa
del cuarto del cautivo; s6lo se encontrd en un rincén una can-
tidad de papelea viejos, un cofre vacfo y, sobre la tapa de
éste, un ladrillo con el siguiente epfgrafe: "F4cil de encon-
trar, pero diffcil de sacar™",

La leyenda narra que nada m&s volvié a saberse
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de la suerte de aguel misterioso personaje y que, debido al
ladrillo encontrado y a la inscripcién que posiblemente denun-
ciaba el entierro, la casona donde estuvo reclufdo el prisio-
nero qued§ sefialada desde entonces con el nombre de "La Casa
del Tesoro", como hasta hoy se la conoce en la ciudad de Coro,

capital del estado Falcén* (9).
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EL CRISTO_DEL_PESCADOR

"En los puertos de Altagracia, estado Zulia,
vivfa pobremente un pescador que, debido a su mala suerte vy
a la miseria que se encontraba, siempre le achacaba su mala
fortuna al Justo Juez, En cambio, su mujer, resignada a su
pobreza, rezaba todos los dfas para que su esposo lograra me-
Jor vida y dejara aquellos malos pensamientos que lo enloque-
cfan.

Sucedié que una noche, no obstante el mal tiem-
po y llevado por la necesidad, nuestro amigo salié a pescar.
Cuando ya se encontraba alejado de la costa fue sorprendido
por una tormenta que, después de haber destrozado completamen
te la vela y averiado el bote, lo condujo hasta dejarlo aban-
donado a orillas de una isla solitaria, Los dfas fueron pasan-
do y nadie sabfa del destino del pescador. Este, viendo que

el alimento que tenfa en su bolso se agotaba, no encontrando
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otra salidad y ante el temor de perecer, camind en busca de
un trozo de lona con la que reparar el velamen destrufdo de su
barco para luego emprender el regreso a casa,

Camina y camina... Por ningdn lado logré lo que
deseaba, Desalentado, convencido de su fracaso, desfallecido
por el cansancio y la sed, record§ los consejos de su mujer
que constantemente le daba para que emendara sus errores y
creyera en la benevolencia de la Divinidad. Entonces se arro-
dillé en tierra e imploré al Ser Supremo. Le prometié que si
lo ayudaba a salir de aquella desventura no volverfa a rene-
gar de €1, Luego siguié andando.

No habfa caminado mucho cuando divisé una cho-
za y, sobre el techo de ésta, una lona. Parecfa como si alguien
la hubiera puesto allf a secar. Aliger§ el paso. Se acercé has-
ta la puerta y al ver que nadie se encontraba por ah{, reco-
gié la lona y retorné al sitio de partida. Cuando se disponfa

a cortarla, el duefio del bote, al extenderla en el suelo, se
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dio cuenta de que en ella estaba estampada la figura de un
Cristo. Admirado ante la imagen, se abstuvo de rasgar el lien-
zo. Lo dobld cuidadosamente y lo guard§. Emprendié la marcha
de regreso a golpe de remo. Grande fue su sorpresa cuando ob-
servé que el barco avanzaba suavemente, como si manos invisi-
bles lo empujaran hacia los puertos de Altagracia. El bote
llegé a su destino. La mujer del pescador, al ver que éste
venfa p4lido y notédndolo muy callado y sumiso, le preguntd:

-Felipe, ;qué tenéis vos? ;Te sentis mal aca-
so?

El nombrado, sin decir nada, se arrojé en sus
brazos. Llor$ en silencio y, pasada la emocién, exclamd:

-3Marta!... jHe vista a Dios! {Por fin he vis-
to a Dios!

La mujer, sorprendida y toda confusa al mismo

tiempo, lo interrogé de nuevo:

35 -



-3 C6mo?... ¢Qué vos habéis visto a Dios?

-;Sf, mujer!... ;Lo he visto y aqui traigo su
imagen estampada en esta lona que encontré en la isla adonde
fui a parar por causa de la tormenta!

Y diciendo esto, extendid el lienzo a la vista
de su esposa, Ante la divina estampa ésta se postré de hinojos
y rezé devotamente junto con su marido, quien desde aquel en-
tonces cambib de suerte y se convirtid§ en un fervoroso creyen-
te.

La imagen encontrada por aquel humilde pescador,
segin aseguran muchos, se encuentra actualmente en el Asilo de
Mendigos de la capital zuliana y, por tal motivo, se conoce

con el nombre de "E1 Cristo del Pescador" (10).



LAS ANIMAS

Hay leyendas m&s populares que otras, Sin em-
bargo, diffcil serfa hallar una regién dentro del territorio
venezolano que no anotara en sus creencias religiosas y fol-
kl8ricas la leyenda de "El1l Anima Sola" o "Las Animas",

En la ciudad de Caracas por ejemplo, el Dr.
TeS§filo Rodrfguez relata en sus Tradiciones lo siguiente:

"En las altas horas de la noche, los en-
fermos y los que por algin motivo se ha-
llaban en vela, dfcese que ofan un cénti
co finebre, monétono, modulado por voces
que parecfan salir de las entrafias de la
tierra, y al que luego sucedfa la recita
cién del Rosario, que, como todo el mun-
do sabe, es un rezo en honor a la Virgen,
compuesto del Padre Nuestro y del Ave Ma
rfa, repetidos alternativamente cierto -
nimero de veces. Afiddase, ademds, que al
gunos imprudentes, que encontréndose a

esas horas en la calle, tuvieron suficien
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te valor para investigar de donde venfan
aquellos cantos y oraciones, pagaron ca-
ro semejante atrevimiento, pues la san-
gre se les hel§ en las venas al contem-
plar una legién de sombras, que tal 1lo
parecfan, las cuales llevando sendas ha
chas encendidas, marchaban procesional-
mente repartidas en filas de cada lado
de la calle y todas, al parecer, reves-
tidas de tdnicas més blancas que la nie
ve: indicio cierto de que eran las &ni-
mas benditas, que habfan salido del pur
gatorio a hacer penitencia en este mun-
do caraquense, probablemente por ser el
valle donde la ciudad de Diego de lLosa-
da se halla asentada, trasunto fiel del
valle de Josafat (11).

En memoria de esta aparicién deno-
minase todav{a de las 4nimas la esquina
situada al norte de la Manduca, en la a
legre y populosa parroquia de Candela-
ria, que segin la tradicién popular pa-
rece haber sido el teatro predilecto de

las pacientes habitadoras del purgato-
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rio para hacer sus nocturnas peregrina-

ciones mundanales" (12).

Los testigos que pudieron presenciar este tipo
de espanto decfan que consistia en un murmullo gque suena al
ofdo como un susurrar de labios febriles de placer y un lamen-
to o quejido lastimero como el "jay!" de un moribundo. Decfa-
se también que "era el rezo y lamento de un ser que no habien-
do aprendido a fortalecer su alma con la oracidn, se empefiaba
ahora en hacerlo" (13).

Si nos desplazamos hacia el interior de Vene-
zuela encontraremos que esta leyenda de "Las Animas" no decae,
sino que cobra mayor fuerza como tradicién oral entre los ha-
bitantes y el folklore. En Altagracia de Orituco y en Cha-
guaramas (estado Gudrico), se dice que en algunas ocasiones a-
parece por las calles una procesién de sombras inexplicables.
Se escucha, a su vez, un murmullo de oraciones que se alarga

en medio del silencio nocturnal hasta terminar en un silbido
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muy agudo, que corta los ofdos de quienes alcanzan a escuchar-
lo muy de cerca.

Sin embargo, muchos son quienes cuentan que han
visto la procesién de estos "seres" desde su salida del Cemen-
terio hasta cerca de la Iglesia, y es ahf{ donde se esfuman las
benditas 4nimas del purgatorio como en una nube de incienso.

En un lugar denominado Corcovado (estado Gui-
rico) cerca de E1 Sombrero y Altagracia, segin versién de As-
censién Hernédndez, cuenta lo siguiente:

"Una sefiora acostumbrada a fisgonear la vida
ajena, una noche gue atisbaba desde su venta
na, alcanzé a ver la procesién, pero imagi-
néndola romerfa de mundanos trasnochadores,
se qued8 para curiosear el grupo que pasé
frente a ella en medio de un musitar de le-
tanfas o eco de oficio de difuntos. Més,
cuando absorta estaba en su contemplacién,
se acerc§ hasta ella una persona envuelta
como en un h&lito de tristeza., Pero la -

fisgona que no querfa desperdiciar oportu
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nidad para inquirir sobre aquello, poco le
import§ el estado de 4nimo y la presencia
misma de aquel ser, limiténdose a pregun-
tarle qué "era aquello", El misterioso per
sonaje contestd: "una promeso gque se cum-
ple"; y sacando de entre su blanca tinica
dos velas, le afladié: ";Serfa usted tan
buena que me guardase hasta mafiana, que yo
vendré a buscar, estas dos velas?", La cu-
riosa, bajo su anhelo de pecado, no pudo
menos que suponer que eran dos velas roba-
das, se rié de la gracia, y mientras la o-
tra desaparecfa, ella cerré su ventana y
se fue a dormir, cosa que no logré por ha-
berse apoderado de ella un estado de exci-
tacién inexplicable.

Al amanecer refirié a su familia lo a
contecido y fue al escaparate donde las ha
bfa guardado, a buscar las velas, M4s cuil
no serfa su espanto al ver que las dos ve-
las no eran, sino dos canillas (tibias) hu
manas que trajeron a su memoria el recuer-
do de aquella figura misteriosa conocida

en el pueblo con el nombre de "El Anima So
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la™ (14).
Otra versién recogida por el Servicio de Inves-
tigacién Folklérica Nacional dice lo siguiente:

"Habfa una vez una mujer que le gustaba ave-
riguar la vida de los demds. Cuando todos es
taban durmiendo, ella permanecfa en su puer-
ta en vela para ver que descubria.

Una noche vi§ venir un 4nima; ella entré§
en curiosidad y le pregunté "que =i estaba co
giendo paseo". El 4nima por sola contestacidn
le di§ unas velas que llevaba y le dijo: "Guéir
deme estas velas que mafiana a estas horas ven
go por ellas", Cuando se fue el é4nima, vi§ -
que eran huesos de muerto.

La curiosa le dijo todo al pirroco, y &1
le dijo que aquélla era un 4nima en pena y
que quizds querfa hacerle mal, que a la noche
siguiente estuviera esperédndola con los hue-
sos, per que tuviera un nifio inocente en bra-
zos.

Cuando el 4nima en pena llegl, ella le
arrojé los huesos. El 4nima le dijo: "Usted

se ha salvado por ese nifio que lleva en bra-
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zos, 8i no, a estas horasg serfa difunta" (15).

En Mérida, ciudad populosa de Los Andes y ciu-
dad de los Caballeros, el molino de don Pedro de Bonilla "fue
conocido con el nombre del "Molino de las Animas", por haber
estado mucho tiempo iluminado por los rayos de una brillante
luz y oirse un ruido como en faena de trabajo que acusaba la
presencia de las 4nimas" (16).

Figuras fantédsticas y horribles, sombras espec
trales y misteriosas de las "4nimas", son la consecuencia de
esa misma fuerza anfmica que hizo al Brigadier Correa, céle-
bre en la lucha emancipadora venezolana, contempla con asom-
bro en la ciudad de Barinas aquel ejército misterioso que 1la
tradicién sefiala con el nombre jocoso del "Ejército de las A-
nimas"? Dicha tradicién la encontramos narrada en la autobio-
graffa del General José Antonio Pdez, el la cual cuenta lo si

guiente:
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"(,..) estando en Barinas, el 5 de diciembre
(1813), se me presentd§ un ayudante de Puy y
me condujo a presencia de éste. Sin dirigir-
me siguiera una mirada, pregunté a un solda-
do que habfa servido bajo mis érdenes, con
qué nimero de gente habfa yo atacado al Co-
mandante Marcelino en la Sabana de Surip4;
el soldado respondid, que con ciento cincuen
ta hombres., Volviéndose hacia m{ me pregun-
t8 Puy, en dénde estaban las armas de aque-
lla columna; pero al mismo pronunciar la pa
labra "sefior", para darle mi respuesta, me
interrumpié bruscamente llamando al Coman-
dante Correa, a quien siempre tenfa a su la
do y le dijo: "Lleve usted al sefior a la -
cércel, remidchele un par de grillos y pénga
le en capilla",

A las cinco de la tarde me hallaba en
la misma posicién de que la providencia me
habfa libertado quince dfas antes,

Sin duda, el soldado habfa revelado a
Puy, que la columna habfa sido desarmada
por mi{, y esto exasperd al monstruo. Con-

vencime de que mi dltima hora habfa llega
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do: las autoridades espafiolas habfan adopta-
do el sistema de ejecutar a los prisioneros

a lanzazos en la oscuridad de la noche, y

desde que fueron muertos mis anteriores com-
pafieros de prisién, noche tras noche habfan

sido sacrificados varias partidas de prisio-
neros. Persuadido, pues, de que aquella mis-
ma noche serfa inmolado, y no contando ya con
auxilio alguno posible, me entregué al suefio,
de que gocé profundamente y sin interrupcidn
hasta la hora de las once, en que los gritos
de ";Viva el Rey!" y el ruido de tropas en

la plaza me despertaron. Un rayo de esperan-
za penetrS§ en mi mente: acaricié de nuevo la
idea de vivir; una reaccién violenta se efec
tué en mf; parecfanme pasar de la muerte a
la vida; multitud de pensamientos contradic-
torios se aglomeraban en mi cabeza; creia o-
fr los gritos y algazara del ejército patrio
ta y sentfa en mi corazén el vehemente deseo
de volar a sus filas. Repentinamente se pre-
gent§ a mi memoria el recuerdo de que el mig
mo Comandante Puy, al acercarse las fuer-

zas patriotas que se retiraban de Barinas,
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habfa hecho asesinar en la cédrcel de Guanare
a todos los prisioneros que allf tenfa, esca
pé4ndose solo de la safia de aquel bérbaro el
sefior Pedro Parra, que tuvo la feliz idea de
esconderse detrds de la puerta de la cércel
a tiempo que la partida de lanceros entraba
a ejecutar la sanguinaria orden. La incerti-
dumbre entre la vida y la muerte, entre la
esperanza y el temor, hacfa mi situacién muy
penosa.

Fué la causa de aquel movimiento el ha-
berse ofdo un tiro de fusil hacia la parte
del rfo, y el haber informado Correa, manda-
do con un piquete a reconocer el paso, de -
gque al otro lado se hallaba un cuerpo de in-
fanterfa. Alarmado Puy, reuni§ las tropas en
la plaza y ordend un nuevo reconocimiento.
Al practicarlo y dar Correa la voz de ";Quiér
vive!", se le contestd, segin dijo después:
":La América libre, Soldados de la Muerte!",
Entonces resolvid Puy marchar a San Fernan-
do de Apure por la v{a de Canagui. Su prime-
ra idea fué hacer matar a los prisioneros,

como lo habfa verificado antes en Guanare;
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pero fue tal el terror que se apoder$ de 61,
gue temiendo ser atacado por fuerzas superio-

res si se detenfan m4s tiempo, march$ sin dis

poner la matanza de los presos, procurando -

nicamente escapar de los "soldados de la muer
te", que segin asegur§ Correa, eran muy nume-

rosos, habiéndole permitido la claridad de la

luna hacer un reconocimiento detenido.

Este sofiado ejército fue llamado después
por los mismos espafioles, "ejército de las
dnimas", y dié lugar a que posteriormente los
habitantes de Barinas me dijesen en tono de
broma: "Usted es hombre tan afortunado ocue

hasta las 4nimas benditas lo favorecen" (17).
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Esta leyenda tiene una versién muy particular
en la zona occidental, pero especialmente en diversas regio-
nes del estado Falecén. Viene siendo una derivacién de la le-
gendaria leyenda llanera de "Florentino y el Diablo", la cual
es conocida en todo el territorio nacional, aunque particular
mente en la zona central de Venezuela,

"Nepomuceno Guerrero era uno de los cantores
de polo mas renombrados del Barrio del Pantano de la ciudad
de Coro. Se lo admiraba por su gran facilidad versificadora y
por los temas complicados que siempre acostumbraba plantear.
Esta fama de Guerrero llegd hasta la urbe de Maracaibo. De es
ta capital zuliana se "dejaron chorrear" a los barrios panta-
neros varios improvisadores con el solo propésito de entablar
con é1 un"contrapunteo™”,

Un domingo por la noche, a fines del mes de
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marzo de no se recuerda qué afio, los maracaiberos pudieron 1lo
calizar al fin a gquien buscaban. Nepomuceno Guerrero yacfa en
un rincén, adormilado a consecuencia de haber apurado algunas
copas de licor en la pulperfa de un compafiero.

Al ruido de las voces, el trovero se despierta
y observa que los recién llegados portan lujosa guitarra mar-
garitefia., Comprende al momento que se las va a ver con gente
de su mismo gusto e inclinaciones, Los metristas toman asien-
to. la botella cambia de mano. El1 cuatro suena, y no tarda en
entablarse el duelo. A todo esto el vecindario se ha dado cuen
ta de lo que ocurre. Primero los muchachos, luego hombres y mu
jeres, se acercan unos tras otros. Rodean a los justadores. Se
dividen en parcialidades para aplaudir los aciertos del can-
tor de sus simpatias o reprobar con la rechifla las eguivoca-
ciones o errores del contrario.

En gallarda pugna, Nepomuceno Guerrero fue de-
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rrotando a sus contrincantes, uno tras otro. Cuentan que el
dltimo fue vencido casi al filo de la medianoche, la vispera
del Viernes Santo. El triunfador sélo esperaba que su oponen-
te le tendiera la mano -férmula adoptada por los copleros
cuando reconocen amistosamente su derrota- para ponerse de
pie. Recibido el homenaje, Guerrero, tambaledndose por los e-
fectos del alcohol, se abrié paso por entre la concurrencia,
que lo aplaudfa. Al llegar a la puerta de la calle, se volvié§
de improviso y, dirigiéndose a los presentes, les largé esta

baladronada:

iMalhaya el diablo saliera
a ver cémo se arremacha

un cantador de carrera!
iluna tan clara, caracha!

Se encasqueté el sombrero hasta las orejas vy,
tongonedndose, eché a andar hacia el norte de la ciudad de Co

ro. Al llegar a la "Pilita de los Perros", pluma piblica que
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surtfa de agua al Barrio del Pantano, oy que, pausadamente,
el reloj de la iglesia de San Gabriel daba las doce de la no-
che., Siguié adelante. Tomé rumbo a La Ciénaga. No habfa ‘termi
nado de orillar los cujisales que quedaban entonces entre 1la
antigua casa de "La Huerta" -hoy desaparecida también- y el
renombrado "Pozo de los Dfaz", cuando vio acercédrsele a un
desconocido que renqueaba. El cojo, vestido de oscuro, lucfa
sombrero bolero que le ocultaba el rostro. Nepomuceno obser-
v6 que arrastraba con dificultad una alpargata; en cambio, ha
cf{a tremolinar un cuatro tan sonoro, que bien hubiera podido
despertar a un muerto. Como para provocarlo a la controversia,

le cerr§ el paso e improvisé:

Yo vengo con la esperanza
de cantar con vos, Guerrero...
Ya mfo te considero...

Nepomuceno de un manotazo se ech§ el sombrero

hacia atrds, lo miré de arriba abajo y, como "gallo fino que
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sabe entrar en pelea", le retrucé:

Guerrero le cantaré

sin tener ningin retraso,
porgue buenos versos trazo
sin tener dificulté

Pero a medida que el desaffo se desarrolla,
Nepomuceno ™malicia" que el desconocido engruesa cada vez més
el tono de la voz hasta hacerla cavernosa y que, apretando el
charrasquear de su guitarra, ya no canta sino que ruge amena-

zante:

Yo s88lo vine a buscarte
con mi sombrero bolero,
y vine para llevarte,
Nepomuceno Guerrero.

El metrista, al notar la sorprendente destreza
y los visajes de su contrincante, sospecha que se enfrenta
con un ente que tiene poco de humano, y més todav{a cuando
recuerda la dltima redondilla que habfa dicho antes de aban-

donar la bodega. Ya no le gueda duda: el tercio con quien a-
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hora estd cantando no es otro que el mismito Mandinga en per-
sona. El cuerpo se le espeluca, un sudor frfo le corre por las
espaldas, las piernas le comienzan a temblar. Pero, sobrepo-

niéndose a su espanto, busca tapa y le afloja este conjuro:

Yo s8lo salf a coger

un gran dolor de cabeza,
Amigo, si es ILucifer,..

iMan{fica y en grandeza!

Al dar los dltimos versos, el desconocido no
esperra mis y desaparece en medio de una humareda. Y cuentan
que, al dfa siguiente, unos arrieros que oscureteaban, encon-
traron a un lado del camino, antes de llegar a los Médanos
Blancos, el cuerpo casi inerte de un hombre., Al reconocerlo se
dieron cuenta de que era nada menos que Nepomuceno Guerrero,
el cantor de polo coriano que el mismo Viernes Santo, en que

anda suelto Marrunga, se la pudo ganar al diablo" (18).
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NOTAS SOBRE LAS LEYENDAS:

1=

Ver: Encuentro con nuestro folklore de L. A. DOMINGUEZ,
p. 40

Versién de la sefiora Hermelinda, natural del estado lara.
Ver: M. CARDONA; Temas de Folklore Venezolano p., 407

Informacién recogida por el Dr. Eloy G. Gonzdlez, Ver:
S. ERMINY ARISMENDI: Huellas Folkléricas, p. 147

Informacidén suministrada por Pastora Landaeta de la ciu-
dad de Barquisimeto del estado lara.

Tomado «de S. ERMINY ARISMENDI: Ob., cit., p. 144
Servicio de Investigacidén Folkldérica
IDEM

Informacién de Juan Pablo Sojo. Tomado de M. CARDONA:
Temas de Folklore Venezolano, ©p. 408

Leyenda suministrada por Angel S. Dominguez, Coro, estado
Falecén, 1960. Ver L. A. DOMINGUEZ: Ob. cit., p. 127

10- L. A. DOMINGUEZ: Ob. cit., ©p. 123

11- E1 valle de Josafat proviene de la Historia Sagrada, Es

un valle de Palestina, cercano a Jerusalén, donde el pro
feta Joel (cap. III, versfculo 2 y 12) dice que Dios juz
gard a todos los pueblos por su maldad para con Israel.
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Su nombre significa "Jehovd juzga", y es para la tradi-
cién catélica el lugar en que se realizard el juicio fi
nal,

12- T, RODRIGUEZ: Tradiciones, Ver: S. ERMINY ARISMENDI:
Ob. cit., p. 140

13- IDEM, p. 141

14 S. ERMINY ARISMENDI: Ob. cit., p. 209. Informacién reco-
gida en el aflo de 1935.

15- Creencia dada por Ilda Castro Santini (edo. Gudrico).
Servicio de Investigacién Folklérica. Ver: S. ERMINY A-
RISMENDI: Ob. cit., p. 210.

16- IDEM, p. 141

17- Autobio raffa del General José Antonio Pdez, tomo I,
cap., III. Ver: S. ERMINY ARISMENDI: Ob. cit., p. 57

18- Leyenda suministrada por Antonio Cumare, Coro, estado
Faleén, 1948, Ver: L. A, DOMINGUEZ: Ob. cit., p. 145
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ANALISIS DE DOS_TEYENDAS:

=<



Para el anflisis de las leyendas, hemos esco-
gido dos de ellas, entre las més populares: "La Llorona" vy

"El Salvaje".
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LA CHIGUIRA O LA LLORONA

Las versiones sobre La Llorona son tantas comc
pueblos hayan alimentado la tradicién. Segin la historia de
las viejas abuelas del Oriente, era la Chigliira ™una mujer
larga, fea y descarnada; de rostro amarillo, cutis grasiento,
con dos largas crinejas por tocado y unos dientes salidos al
exterior de la boca. Su traje era harapiento y su aparicidn
se efectuaba después de las doce de la noche. Se anunciaba
con alaridos desgarradores y un llanto pesadumbroso" (1).
Segin la tradicidn, este llanto y esos alaridos eran efectos
del dolor que a su ser producfa el recuerdo de sus hijos de-
vorados por las aguas, poco después de haber lanzado sobre e-
1los una maldicién en momentos de impaciencia. Por los lados
de la Costa de Paria, se la vefa convertirse en un raro ani-
mal que se perdfa entre las aguas del golfo, mientras que en

otras partes cambiaba de formas de manera prodigiosa, pero
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Siempre desapareciencdc entre las aguas de las lagunas, mares
o rios, determinando as{ la atraccién de las aguas.

Entre los indios del estado Sucre, afin se cree
que La Llorona llevaba un traje blanco, un velo blanco y un
rostro blanco; no hacfa dafioc a nadie, pero lloraba por el en-
cantamiento a que habfa sido condenada: ver y seguir a sus hi
jos sin poderlos tocar, ya que estaban convertidos en Delfi-
nes. A este detalle se le podrfia guardar relacién de tipo mi-
toldgico entre La Chiglira y el delfin si nos remontamos a
los tiempos remotos de los griegos: nos referimos al dios A-
polo como deidad protectora de la navegacién, "era sol que
disipaba las tinieblas y las tempestades,ahuyentaba las nubes
y aquietaba los furores del mar" (2),.

En el estado lara, para los tocuyanos "es el
alma de una mujer gque matd a su hijo con una azada y sale de

noche, sobre todo en la Semana Santa, dando alaridos y gemi-
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dos y de cuando en cuando le da al hijo con la azada y é&ste
llora. Ella trata de acercdrselo a los que van por su via;
por eso huyen de ella" (3).

En cambio, para la ciudad de Barquisimeto la
leyenda es como sigue: "Una vez hubo un sefior que tenfa rela-
ciones amorosas con una joven de nombre Juana., Al cabo de al
gin tiempo contrajo matrimonio con otra, quedando Juana con
un nifio de Melgqufades, que as{ se llamaba el sefior.

Melqufades querfa quitarle el nifio a Juana pa-
ra llevdrselo a su nueva amada, pero esto le era imposible.
Una noche a eso de las doce, se fue con unos muchachos, a ca-
sa de la desdichada Juana con el fin de quitarle el nifio. Can
sado de tocar el portén y en vista de que no querfan abrirle,
resolvié quebrarlo. Juana despertd sobresaltada al ofr el es-
truendo, y viendo por el balcén que era Melqufades, en segui-

da supuso que venfa a quitarle a su hijo.



Entonces resolvid§ quitarle la vida al pequefio
antes que el malvado se lo quitara: de modo que en seguida sa
c§ un pufial del escritorio y se dirigid§ a la cuna donde esta-
ba el nifio, y, halldndolo medio dormido, se dispuso a clavar-
le el pufial, pero se detuvo y exclamé: ";Ah, mundo, mi hijo!"
Hizo la accidn tres veces, pero a la cuarta le hundié el pu-
fial en el corazén.

En seguida la madre se asom§ al baleédn con su
hijo ensartado en el pufial y le dijo a Melqufades: "j;Aquf va
la sangre de tu hijo junto con la mfa!" Al instante se unie-
ron los dos cuerpos envueltos en llamas y salieron volando
por los aires, mientras se ofa un grito de espanto: "jAaahh...!"
y el grito y el llanto adn se escuchan en medio de la quietud
de la noche" (4).

Se cuenta en Valera que "en cierta ciudad ha-

bfa una mujer que tenfa un nifio muy pequefio: un dfa estaba mo
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liendo mafz y el nifio se puso a llorar y ella lo maté con la
piedra con que molfa., La mujer murié, y fue condenada a andar
errante por el mundo en castigo a su maldad, y todos los afios
se dice que en tiempo de Cuaresma sale dando gritos y lamen-
t4ndose, y donde se oye llorando un nifio est4 creyendo que es
el suyo" (5).

Y dicen, ademés, que cuando se oye lejos su
llanto es porque estd cerca y viceversa,

A pesar de la leyenda, La Llorona cuenta tam-
bién con increfbles odiseas: "™una vez yendo un hombre para El
Tocuyo oyé un grito y el también grité por tres veces segui-
das. Oyé el segundo més cerca y &1 también grité, y en el ter
cero hizo lo mismo. Cuando se le aparecié una mujer con un ni
fio 1lorando, pero el nifio era m4s grande que ella; tenfa mu-
cha barba y mucho cabello.

Y el hombre cay$ privado y no supo nada hasta

el dfa siguiente que otros caminantes lo encontraron, y el
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hombre dijo lo que habfa sucedido™ (6).

El estado Trujillo refiere otra odisea: "Un hom
bre fue a casa de una familia donde habfa velorio y estuvo a-
11f hasta la medianoche. Era por tiempo de Cuaresma, Cuando el
hombre regresaba para su casa se encontré con La Llorona, pa-
sando una hacienda que habfa en el camino. Cuando llegé§ a su
casa no podfa hablar ni respirar y estaba todo rasgufiado. Cuan
do ya se le iba pasando empezé a echar el cuento y volvid a
salir La Llorona y se agarraron a pelear nuevamente y la dl-
tima maté al hombre. Pero la familia no vefa a La ILlorona" (7).

Traspasando la frontera venezolana, nos damos
cuenta que en la ciudad de México la leyenda de La Llorona se
entrelaza con la nuestra. All{ también a mediados del siglo
XVI fue visién de la noche una mujer "quien afligida por hon-
da pena moral o dolor fisico, lanzaba prolongad{simos gemidos.
Vestia blanco traje y cubrfa su rostro con un espeso velo,

también blanco™,



Otra versifén es la siguiente: "La hora avanza-
da de la noche,el silencio y la soledad de las calles y pla-
zas, el traje, el aire, el pausado andar de aquella mujer mis
teriosa, y, sobre todo, lo penetrante, agudo y prolongado de
su gemido, que daba siempre cayendo en tierra de rodillas,
formaba un conjunto que aterrorizaba a cuantos la vefan y of-
an, y no pocos de los conquistadores valerosos y esforzados
gue habfan sido espanto de la misma muerte, quedaban en pre-
sencia de aquella mujer mudos, pilidos y frfos, como el mér-
mol. Los més animosos apenas se atrevian a seguirla a larga
distancia, aprovechando la claridad de la luna, sin lograr
otra cosa que verla desaparecer llegando al lago, como si se
sumergiera entre las aguas, y no pudiéndose averiguar més de
ella, e ignordndose quién era, de dbénde venfa y addnde iba,
se le did el nombre de La Llorona". Esta versidn es original

y fue escrita por el doctor José Marfa Marroqufi.
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Sin embargo, hay quienes aseguran haber echado
cuero a La Llorona. Para conseguirlo es indispensable que el
pafio sea de pifién (8). E1 pifidn es un arbusto que da un fru-
to parecido al hicaco; de color amarillo cuando estéd maduro;
es de sabor amargo; se usa como astrigente; es téxico cuando
Sse come en exceso y se usa como vomitivo en pequeflas dosis,

Las versiones que ofrece esta leyenda son in-
terminables, pero estas son las gue al parecer muestran y o-
frecen una mayor tradicién a las investigaciones y al mismo
lector.

En esta leyenda hay varios aspectos importantes
para destacar, Uno de ellos es la repeticién del nimero tres
ya que se le considera a este nimero como un sfmbolo mégico:

"Hizo la accién tres veces, pero a la
cuarta le hundié el pufial en el cora

zén",

"(...) oy un grito y el también gri-
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t8 por tres veces seguidas, Oy§ el se-
gundo mds cerca y &1 también grité, y

en el tercero hizo lo mismo".

Este nimero tres se observa también en 1la le-

yenda del "Rey Manaure':

"Al llegar a los Pozos del Saladillo, que
es otro de los nombres de La Cuiba, golped
por tres veces con un pequefio machete (eoe)
el pefiasco (...)"
Adem4s de este nimero simb8lico, encontramos

en La Llorona ciertas correlaciones con la tragedia griega
de Eurfpides: Medea, Hay dos semejanzas que son:
1.- E1 hecho o accién de asesinar a sus hijos.
2.- F1 motivo o causa que la llevd a cometer
dicho crimen,
En el punto nimero uno, la ILlorona, de nombre

Juana (segin versién de la ciudad de Barquisimeto), resolvi$
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quitarle la vida a su hijo antes de que Melqufades, el padre
de la criatura se lo quitara. De manera que, sacando un pufial,
Juana, cegada por el odio y sin pensarlo mucho le hundié al
nifio el pufial en el corazén.

Medea, en la obra trégica de Eurfipides, y lle-
vada por el mismo motivo, mata con un puilal a sus dos hijos,
fruto de su unién con Jasén. Tanto Medea como Juana (lLa Llo-
rona) después de haber realizado el crimen huyen con sus hi-
jos pero en una forma llena de mucha fantasfa en presencia de
sus respectivos amantes.

Jasén y Melqufades son testigos de la hufda de
sus mujeres con los cadéveres de sus hijos: Medea huye en un
carro tirado por dragones que le ha enviado su antepasado, el
dios Helis. Juana, junto con su hijo ya muerto, se unen en un
solo cuerpo envuelto en llamas y salen volando por los aires,

acompafiados con un grito de espanto.
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El punto niimero dos equivale al motivo que 1lle
vé a estas dos mujeres a realizar este acto tan cruel., 1ILa

causa es la siguiente:

"(,..) lo que le interesa a Eurfpides en es-
ta tragedia es hacer un anélisis del alma fe
menina sometida a la pasién de los celos.

"Cuando una mujer, dice, se siente ofendida
en su matrimonio, no hay corazén mids sangui-

nario® (9).

En otras palabras, en Medea y en Juana (ILa Llo
rona) se observa la lucha entre el amor materno y el ansia de

venganza de la esposa y mujer burlada;

MEDEA
"?§ no debfas, después de haber ultrajado mi
lecho, pasar agradablemente la vida, burlén-
dote de mf, ni tampoco la princesa, ni aquél

que te procurd la boda,

JASON

™ también sufres y compartes mis males.
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MEDEA
Lo sabes bien. Pero me agrada el dolor, si
td no te rfes" (10).

Esta leyenda, aunque tenga rafces mitoldgicas
muy antiguas desde los tiempos de la época griega, también es
cierto que tiene base en una realidad que todav{a, hoy en dfa,
la palpamos. Muchas mujeres cegadas por los celos, llenas de
odio y rencor por el abandono de su ser amado recurren a 1la
venganza para castigarlo. Esta venganza se lleva a cabo a tra
v8s de los hijos, dé4ndoles muerte; y a veces, ellas mismas se
autodestruyen. Esto es la realidad.

La fantasfa de la leyenda se la atribufmos a
la forma en que ella, La Llorona, desaparece con su hijo ya

muerto en sus brazos:

"(...) se unieron los dos cuerpos envueltos
en llamas y salieron volando por los aires,

mientras se ofa un grito de espanto (...)"
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Entre otras versiones que posee esta leyenda,
esta que "en ciertas regiones son varios los muchachitos que

maté, y los lleva ensartados con un asador" (11).

También dicen gque para espantarla o alejarla
"lo mejor es taparse la cara y rezar un Ave Marfa" (12). En
cambio, en Curarigua (estado Lara), dicen que La Llorona sale
en la Cuaresma, y lo contrario de lo anterior, que para ale-

jarla deben decirle malas palabras e insultos, porque si se

reza la atraen,
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LEYENDAS EN BASE A LA LICANTROPIA

La licantropfa o la transformacién de una per-
sona en animal ha florecido en leyendas, afin en los paises
mis civilizados. Se trata de hombres vivos, posefdos por el
diablo, o presas de una locura singular, que sufren una meta-
morfosis maligna en su espiritu y en su cuerpo que les obli-
ga a actuar como si fuesen fieras, cominmente lobos; por eso
se les llama normalmente "hombres-lobos"., Atacan violentamen-
te al hombre, comen su carne y beben su sangre; actian prefe-
rentemente de noche y con luz de luna llena.

Este fenémeno es también un supuesto comin en
los cuentos folkléricos de todas partes, dando lugar a un gran
nimero de creencias y tradiciones, en las cuales una de las
m4s destacadas y mds populares es la que conciernme al "hombre-
lobo", En nuestro pafis abundan las leyendas relativas a seres

humanos transformados en venados, como los "Venados Encanta-
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dos"; en cerdos o cochinos, como la "Cochina y los siete co-
chinitos"; en tigres, como el "Hombre Tigre™; en lobo, como
"El Salvaje", y otras que no son tan conocidas por el pueblo
venezolano,

En el Oriente venezolano, en medio de una colo
rida escenograffa, se cuenta la siguiente leyenda expresada

por el General Pedro Marcano Betancourt:

"Eran la ensenada de La Esmeralda y mi propie-
dad denominada "Guaricuco", sitios predilectos
para la cacerfa, de allf que los sibados y do-
mingos se viera concurridf{simos por los aman-

tes del deporte de Nemrod (13), quienes propor
cionaban momentos de alegrfa, y satisfaccidén a
todos los vecinos, ya que su presencia daba mo
tivos para grandes comilonas y fiestas. En una
ocasién regresaron los cazadores contando que
se habfan topado con un venado de cornamenta

tan excepcional que lucfa entre el monte como

los ramos de una mata; pero que a pesar de ha-
berse propuesto darle caza y haberlo tirado a

menos de cinco metros de distancia, no lo logra
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ron. La gente no dié importancia a lo narrado
hasta que el siguiente domingo oyeran referir
lo mismo a otros cazadores, agregando gue el
animal se les venfa encima con verdadera impe
tuosidad, pero sin atacarlos a pesar de la fu-
ria demostrada, As{ venfase repitiéndose la es
cena hasta el mes de marzo, que llegd a "Guata
panare" (14) casi desmayado y de consiguiente
sin poder hablar don Pedro Mordén..., quien des
pués de estar en sf, dijo: "Imaginense ustedes
que me encontré con un venado de enormes corna
mentas, y como ya yo sabfia de la historia del
bicho, le metf a la "morocha" (15) una bala en
cruz, lo que me habfa sido aconsejado por un
brujo; y cual no serfa mi sorpresa cuando muer
to el venado, al ir hacia el a recogerlo, vi
la figura de una mujer y escuché una voz que
me dijo: "Dios se lo pague; al fin me he salva
do de este horrible encantamiento", y desapare

cié por entre el matorral" (16).

Esta leyenda, en base a la licantropia, se co-

noce de diferentes formas o versiones. Asf mismo se le atri-



buyen diversos nombres, segin sea la historia. Por ejemplo,
la del "Hombre Venado" que dice as{: Un pariente de Antonio
Oropesa "iba una vez de cacerfa por la saban, cuando en esto
le salté un venado de un mongote; lo apunta y lo hiere. El a-
nimal, moribundo, corrid un trecho entre la maleza y cayé
muerto. Siguiéndole el rastro, llegé al sitio en donde habfa
cafdo muerto. Pero s8lo encontrd el caddver de un hombre con
el plomo del disparo en el pecho. Corrid§ a avisar a las auto-
ridades, refiriendo el extrafio caso y éstas, acompafiados del
Juez y de otras personas,realizaron una experticia en el lu-
gar del suceso, comprobando que, efectivamente, el "chaziao"
del venado mostraba todas las pruebas de era cierto cuanto
contara el asustado cazador. Carmelo Oropesa fue absuelto.
(...) en el Juzgado reposa el expediente de tan extrafio caso"
(17).

Doroteo Ilarraza, agricultor del estado Yara-

cuy, cuenta que "una familia de agricultores de Farriar, a-

- 1Y -



costumbraba llevar al conuco a su dnica hija, nifia de poco
mis o menos cinco afios, La dejaban en un claro del conuco y se
iban a trabajar en la siembra. Este dfa la dejaron allf, como
de costumbre, y 1la nifia como distraccién arrancaba flores y
hacfa un pequefio ramillete, cuando ellos marcharon a atender
a sus menesteres. Pero cuando regresaron no la encontraron.
Buscaron por todas partes, revisaron el monte por todas las
direcciones, llaméndola a gritos, sin que en parte alguna dige
ra muestras de su presencia. Regresaron al pueblo donde die-
ron parte. Casi todos los habitantes tomaron la cosa para si
y emprendieron la bisqueda de 1la pequefia desaparecida. Enton-
ces, una acreditada "curiosa" de Farriar expresé que a la ni-
fia "se la habfa llevado un venado". Y todos los habitantes
del pueblo pudieron comprobar en el sitio en que habfa sido
dejada por sus padres, las huellas del animal en referencia”

(18).
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"En el Campano, al Este de El1 Tocuyo, hay un
cerro en forma de mogote que lleva este nombre., Es un "encan-
to", lugar de Marf{a Lionza, seglin se cree por algunos. Los
que van a cazar venados, que por all{ hay muchos, se ven a
veces sorprendidos por uno que se les pone a tiro, se detiene,
los mira y como que parece gque los invita a que los sigan.
Después empieza a despistarlos por lo més enmarafiado del mon-
te. Si al dar las doce los cazadores no huyen a prisa, corren
el riesgo de ser encantados. A veces, dicen que se queda como
petrificado y entonces es cuando es méds temible, por la fas-
cinacién que puede producir" (19).

Hay otras tradiciones de este animal "encanta-
do" ya no tan populares como la de "El Venado Enacantado", en
los estados lara, Falcén y Yaracuy; y "E1 Pastor de los vena-
dos cojos", en Guirico y Miranda.

Las leyendas en base a los cochinos o cerdos
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son muy pocas vistas en la recopilacidén de dichas historias.
Ello no quiere decir que no sean importantes, Simplemente ha
obtenido una caracterizacién més bien regional o local que
nacional. Seguramente porque el cochino o cerdo no es un ani-
mal muy ligado a las mitologfas indf{genas. M4s bien, estd mds
ligado a las creencias y supersticiones africanas,

Hay una informacién recogida por Juan Pablo So
jo referente a la leyenda de "La Marrana y los cochinitos", la
cual dice "que en ciertas noches una marrana con varios marra
nitos, pronto se convierten en bandada de zamuros o en manada
de "chucos" (monos)" (20).

En la capital del estado Anzodtegui también es
t4 la leyenda de la cochina que ggquivale a la encarnacién del

alma de un sujeto muy malo.

En Soledad, Distrito Independencia, del Estado

Anzo4dtegui se cuenta lo siguiente: "(...) una noche en que Ra
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fael Martinez salfa de la casa de su novia tropezé con un ma
rrano muy grande, con los ojos centellantes, que se le vino
encima. Martinez no llevaba armas y tuvo que darse a la fuga
metiéndose en la casa de un amigo para salvarse de la bestia.
En cuenta de lo acontecido, el amigo le proporciond un mache-
te a manera de precaucién, pues imaginaba que se trataba de
un cochino alzado, que no faltaban por la vencidad.

No bien habfa vuelto a andar Martinez, cuando
sdibitamente se le presentd el cerdo bajo las mismas caracte-
r{sticas; y como le comprendiera al animal la intencién de a-
cometerlo, se resolvié a atacarlo de inmediato, d&ndole un
certero machetazo en la cabeza, que hizo dar terrible salto
al bicho, que transformado en hombre salié corriendo no sin
antes decirle: "Gracias, hermano" (21).

La leyenda del "Hombre-Tigre" cuenta lo siguien

te: una vez "Pancho Pacheco, cazador veterano del lugar, se
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encontrd una vez .en la montafia de Guaremdn con un tigre. Pe-
le§ con la fiera, y mientras duraba el combate tuvo la pre-
suncién de que peleaba con un individuo enemigo de él. Al fin
hiri§ al tigre, que did un salto y cayd muerto tras un mato-
rral., Cuando fue a rematarlo, a quien vid tendido en el suelo
fue al hombre que habfa sido su enemigo. Regres§ al pueblo ¥y
dio parte a las autoridades, quienes trasladadas al sitio de
la lucha pudieron constatar que las huellas dejadas en la tie
rra eran las de un tigre" (22).

De todas las leyendas narradas en base a la
licantropfa, sin lugar a dudas, una de las m&s conocidas y
una de las m&s famosas anivel mundial y por supuesto, a ni-
vel nacional, es la que concierne al "hombre-lobo". Es el hom
bre que peridédicamente, o en un determinado tiempo, se trans-
forma en un horrible lobo.

En Venezuela, este "hombre-lobo" se presenta
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con ciertas caracter{sticas y peculiaridades, segin sea el lu
gar donde se narre la leyenda.

A continuacién, observaremos que dicha leyenda
es conocida, en la mayorfa de los casos, como "El Salvaje",
aunque, el algunas regiones, no se le conoce con un nombre es
pecifico. "El Salvaje" se refiere a un extrafio ser -mitad
hombre, mitad lobo (o mono)-, de estatura normal como el ser
humano. Merodea por los lugares poblados pero vive oculto en
los bosques.

Se le supone mds inteligente que el simio, aun
que no deja de poseer costumbres extraifias y excéntricas, como
la de robar a jévenes indefensas, arrebatindolas con astucia
y fuerza de sus habitaciones campesinas. Luego las deposita
cerca de su refugio donde, subiéndolas en altos 4rboles, se
dedica a la extrafia ocupacién de lamer las plantas de los

pies con tal insistencia, que se les va reduciendo y debili-
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tando hasta imposibilitarlas para la hufda. En esa situa-
cién "E1 Salvaje" 1las provee de frutas y otros alimentos.

A continuacién veamos algunas leyendas en tor-
no a este ser enigmitico:

"No se sabe si es hombre, bestia o diablo,
pero de que existe en las montafias de Bar-
quisimeto es cierto; su figura es la de un
ser humano muy peludo y aseguran los habi-
tantes de esos lugares donde sorpresivamen
te se le ha encontrado, que roba a las mu-
chachas campesinas y las lleva a un sitio

donde se solaza lamiéndoles los pies para

que se les pongan tan delgados que no pue-

dan andar" (23).

En Pampan (edo. Trujillo), cuentan sus habitan
tes "que existe por aquellos montes un ser misterioso, espe-
cie de mono, que vive en los lugares mids apartados y sale por
las noches a rondar las casas donde habitan muchachas a quie-

nes si logra rob4rselas les lame los pies hasta desarrollér-
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selos para que no puedan fugdrseles" (24).

En E1 Tocuyo (edo. Lar;) "El Salvaje" era un
ser infernal que se hurta las mijeres jévenes, a quienes la-
me las plantas de los pies para debilitérselos y dejarlas a-
s{ imposibilitadas de escapar" (25).

Francisco Tamayo dice de este personaje lo si-
guiente: "Los ejemplares masculinos de estos animales tienen
gran aficién por las mujeres, a quienes raptan y alojan en
trojes hechas en 4rboles altos o en cavernas cuya entrada ta-
pan con una pesadf{sima piedra, comenzando después la tarea de
lamerle los pies por la parte plantar a fin de ponérselos tan
delgados que no pueden caminar y hacer vida marital alimentan
do la compafiera con frutas y alimentos que la bestia procura
en los bosques. Se cuenta que de una de estas uniones nacié
un ser que era mitad hombre y mitad salvaje. De la madre he-

red§ el razonamiento y la forma humana; del padre la pelam-

bre que le cubria el cuerpo y la fuerza f{sica. Esta criatu-



ra notéd en una ocasién que su madre lloraba inconsolablemente
y al preguntarle la causa del llanto, ella le refirid la his-
toria de su cautiverio. El hijo, condolido de la desgracia de
su madre, resolvié devolverla a su hogar paterno. En efecto,
removid§ con gran facilidad la enorme piedra que cerraba la
cueva, y con la mujer a cuesta se trasladd a la poblacién.
Madre e hijo se instalaron entre los civilizados, donde el h;
jo fue inscrito en la escuela, corriendo con tan mala suerte
que los compafieros comenzaron a reirse de é1 por causa de su
pelambre, Esta actitud de sus condiscipulos provocd en el ni-
fio una tremenda reaccién y fue as{ como peled con todos y los
vencib, ocasionéndole ello la expulsién del plantel. Después
le acaecen al pequefio héroe una serie de vicisitudes con la-
drones, diablos y cortesanos, todas las cuales resuelve por
medio de la astucia y la fuerza" (26).

La siguiente versién de "E1 Salvaje" es la que

més parecido tiene en relacién con el t{pico "hombre-lobo"
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que muchos hemos ofdo en diversas formas:

"Me habfa llegado un telegrama de Curiepe,
donde residfa para entonces, avisidndome -
que Cordovez, mi amigo, se encontraba muy
enfermo en Caracas y que habfa sido hospi=-
talizado en la Clf{nica "Gonzdlez Lugo", en
que iba a ser operado.

Por tal motivo, partf en la bestia de
mi amigo Cordovez, acompafiado del comercian
te Luis Marf{a Pifiate. Al pasar por Capaya,
el Jefe Civil me entregd una corresponden-
cia para el capataz de los trabajos que se
hacfan en la parte denominada Quebrada Fo-
fa, Entregué el oficio a su destinatario,
y mientras nos detenfamos a conversar bre-
vemente con los peones, varios de ellos
nos pusieron en conocimiento que la monta-
fia de Maconilla salfa un "Salvaje" y que
tuviéramos mucho cuidado al pasar por ahf.
Continuamos el camino. llegamos al sitio
indicado y nada notamos de particular.

Pero al regreso, cinco dfas después,
Luis se adelantS en su bestia a una distan

cia de cien metros, poco mé&s o menos.
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Cuando més distrafdo venfa, percibf un rui
do adelante y noté que escondido tras un
corpulento algarrobo, estaba una cosa muy
rara. Parecfa un hombre cubierto de pelos
totalmente, que clavaba fijamente en m{ sus
ojos brillantes. Detuve en seco el caballo.
Le grité, con el rev8lver en la mano, que
se quitase del camino.Pero el extrafio ser
hizo un ademdn, sacando su cara cubierta de
vellos, dejando ofr su rugido: ;Ju, ju, ju!
No esperé més y le disparé., El monstruo se
volvié por el otro lado del &4rbol: ;Ju, ju
ju! Volv{ a disparar. Con los estampidos
del arma, Luis regres§ gritando:

-;Qué pasa, Pancho?

-;El1 Salvaje, Luis, Estd aquf en el
algarrobo!
Luis, que ya estaba cerca, hizo también
disparos al bicho, que danzaba locamente a
garrando el grueso del tronco,como querien
do sacar el cuerpo a los balazos. Repenti-
namente, dio un salto y cay$§ al precipicio,
arrastrando con su cafda espinosa vegeta-

cién gque bordea todo el desfiladero. Nos
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bajamos de las bestias y no pudimos ver si
no el rastro.

Era un hombre, 88lo que todo el cuer-

po lo tenfa tupido de pelos color azafrén.
En el aire qued§ un hedor insoportable" (27).

Santos Erminy Arismendi sefiala que el origen de
esta leyenda de "E1 Salvaje" tiene que ser indiano, nacido tal
vez para los raptos o por la costumbre de los indios de robar
criaturas y mujeres, de tal suerte que esos hurtos eran consi-
derados como el mejor botin de guerra.

La misma leyenda invade a la regién de Los An-
des, pero con la diferencia que en lugar de ser un hombre-mono
u hombre-lobo, equivale a un oso, La creencia de dicho "Hom-
bre-animal" afirma que también se enamora de las muchachas cam
pesinas y las rapta.

Domingo Pefia, el gufa de la Sierra de Mérida, rela-

ta la leyenda del Cso en esta forma:
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"El Oso es hombre, pero silvestre; una vez
iba Nuestro Sefior por el mundo y se trope-
26 con un hombre a quien dijo: ;Qué estéds
haciendo buen hombre? Y el aludido, por bur
larse le contest§: -Estoy haciendo como el
0so; entonces Nuestro Sefior le respondid:
Oso te quedards y el hombre se volvié oso.
Y el dfa del juicio final se sabri guienes
son en verdad hombres y quienes oso y 1la

misma cosa pasard con los chucos (monos)"

(28).

Entre el oso raptor y la victima es posible una co-
habitacidén dando como fruto un ser humano pero con la fuerza

del o0so y cubierto de un gran pelaje.

Este cuento popular estd muy relacionado con la le-
yenda de El Salvaje como ya lo hemos visto. Por lo tanto, ca-
be destacar un argumento de "E1l oso raptor" desde una visién

de origen quechua, el cual es el siguiente:

"El oso rapta a una muchacha, valiéndose de diferentes medios.
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Ia encierra en su cueva y a2ll{ la sustenta.

La mujer se ayunta con el animal y concibe (uno, dos o més hi-

jos).

Huyen madre e hijos.

El animal persigue a la mujer y llega a la casa de ésta,
La mujer y los hijos hacen una trampa para matar al animal.
Ilega el oso, cae en la trampa y muere.

El hijo es entregado a un cura.

Tiene fuerza descomunal: rompe campanas.

Lucha con un "condenado" y lo vence.

El "condenado" agradecido, porque lo ha "salvado" le entrega
un tesoro.

En la lucha con el"condenado™ pierde sus fuerzas para siempre.
La gente premia al hijo del oso.

El cura celebra una misa en accién de gracias en honor del hi-
jo del oso, lo llama "su hijo", lo mima, le hace gran recibi-

miento y le hace casar con la hija del "condenado".

El hijo del oso se va al monte y vive feliz,
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Atraviesa un rio por orden del cura.

Es empujado desde una torre y muere.

Muere quemado dentro de un hormo.

Es muerto por su madre.

Los hijos y la madre se quedan a vivir en la cueva" (29).

Cabe destacar que esta versidn ofrece tres posibili-
dades de la forma en que muere el hijo del oso.

Siguiendo con el andlisis de esta leyenda aunque po-
sea diversas versiones, pricticamente tienen tres puntos en
comin :

a- el rapto de una o varias jdvenes

b- la accién de lamerle los pies

c-la joven raptada tiene un hijo del personaje le-

gendario.
Pero no solo en las regiones andinas y en Venezuela
se da esta leyenda. Este "hombre-animal" se encuentra difundi-

do en Europa como el "hombre lobo", aunque con diferentes ver-
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siones. Ademds, es tanta la popularidad que el lobo ha sido
llevado hasta en los cuentos para nifios, pero como un animal
personificado, es decir, se comporta como un ser humano malva-
do, sin cambiar su verdadero aspecto fisico.

la creencia mds popular gue concierne a esta leyenda
es la del hombre que periddicamente se transforma en un horri-
ble lobo. Generalmente suele ocurrir esta metamorfosis en no-
ches de luna llena, porque,al parecer,la luz que recibe del sa-
télite produce ese cambio bioldégico en este personaje. En su
forma humana, el "hombre-lobo" es con frecuencia gentil y bon-
dadoso, pero como lobo se muestra cruel y voraz., Seguramente
presta dos facetas para confundir y evadir a las personas que
se encuentren en su alrededor.

Este personaje es tan popular que ha permitido crear
diversos cuentos aunque no exactamente como lo cuenta la leyen-

da. Esos cuentos son "la Caperucita Roja", "Los tres cochini-
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tos" y "Los siete cabritos y el lobo" entre otros., lLa diferen-
cia esencial entre estos cuentos es que en el primero el lobo
engafia a una nifia; y en los dos dltimos engafia a unos animales,
18gicamente m4s pequefios e indefensos que €1. Los tres cuentos
supuestamente en sus versiones originales, apunta que el lobo
termina comiéndose o devorédndose a la nifia o alguno de los a-
nimales (los cochinitos o los cabritos). Después llega algin
personaje que abre la barriga del lobo y saca sanos y salvos a
la nifia Caperucita o a los animales.

Thompson apunta que el final de algunos cuentos han
sido cambiados por la didéctica infantil, con el fin de evi-
tar que los nifio se aterrorizen con el hecho de que la Caperu-
cita no fuese rescatada por alguien. Entonces nos encontramos
en algunos cuentos que en el momento que Caperucita iba a ser
devorada por el lobo, llega un cazador, mata al lobo con su es-

copeta, salva a la nifla y sacan a la abuela del esgtémago del
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lobo. Al igual ocurre con "lLos tres cochinitos"; después de
ser engafiados y ser victimas de un ser malvado, el bien triun-
fa sobre el mal dejando as{ destrufdo al lobo por la hazafia
cometida., Aun asf, nunca falta lo fantdstico en este tipo de

narraciones:

"(...) los siete cabritos trajeron, tan de
prisa (...) un gran nimero de piedras, lle-
naron con ellas la barriga del lobo hasta
que no cupieron mds. La vieja Cabra cosid
luego, de prisa el agujero, sin que el a-
nimal se diera cuenta de nada ni moviera
una pata.

(...) se acercé al rfo para beber. Pe-
ro las piedras pesaban (...) y al tocar con
el hocico el agua, las piedras le arrastra-

ron y cayé en la corriente" (30).

Estas leyendas en base a la licantropfa o también
a un proceso metamérfico ha tenido diversas ramificaciones y

una de esas ramificaciones se ha extendido de tal manera que
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ha perdido el proceso bdsico de una tradicién oral. Nos refe-
rimos al animal que encarna al personaje legendario: el "hom-
bre lobo"., Su internacionalizacién a otros pafses no ha sido
llevada, precisamente, con el método comin y original de "bo-
ca en boca". Ha sido necesaria la comunicacidén a través de las
pantallas cinematogrédficas, Todo esto permite romper el verda-
dero proceso de la tradicién oral y recurrir a un lenguaje téc-
nico que permite llegar en poco tiempo a miles de personas la
historia de una leyenda.

Cabe destacar que con este método cinematogrdfico la
rafz, el contenido verdadero de la leyenda, de la historia, se
pierde prédcticamente, en su totalidad. E1 cine con el fin de
crear algin propdsito determinado ya sea un momento de suspen-
so o una accién aterradora, no le importa cambiar la estructu-
ra original de la historia para lograr el objetivo previsto.

Seguramente este serfa el principal motivo para basarnos que
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esta leyenda a nivel internacional;ha perdido todo su conteni-
do original. Pero en Venezuela a pesar de la invasidn técni-
ca cinematogrifica e incluyendo la televisiva, se conserva aidn
la tradicién entre los pueblos de transmitir de boca en boca,
de generacién en generacién la leyenda de " E1 Salvaje", como

otras basadas en la licantrop{a, entre otras.
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NOTAS_SOBRE_EL_ANALISIS DE_LAS LEYENDAS

10

11-

12-

13

Datos suministrados por el Servicio de Investigacién Fol-
k1lérica.

S. ERMINY ARISMENDI: Huellas Folkléricas, p. 152

Versién de Francisco A. Licias (Servicio de Investigacién
Folkl8rica). Ver: S. ERMINY ARISMENDI: Ob. cit., p. 152

Servicio de Investigacién Folklérica

IDEM

Versién de Ana Teresa Miranda (Servicio de Investigacién
Folkl8rica). Tomado del libro de S, ERMINY ARISMENDI: Ob.
cit., 153

Servicio de Investigacién Folkld8rica

También se le denomina con este nombre a la semilla del
pino.

EURIPIDES: Tra edias, p. 22

IDEM, p. 76

I. ARETZ: Manual del folklore venezolano, p. 186
IBIDEM

Nieto de Cam, a quien se le atribuye la fundacién de Ba-
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14=

16-

17=-

18-

19-

20-

21-

22—~

23-

bilonia, y se supone que fue el primer conquistador y el
primer rey de aquel pafs.

Es un lugar préximo a la Esmeralda.
Equivale a un fusil de dos bocas o de dos cafiones.

Informacién recogida por el Servicio de Investigacidn
Folklérica., Ver: S. ERMINY ARISMENDI: Ob. cit., 161

Leyenda facilitada por Antonio Oropesa en la ciudad de
San Felipe (estado Yaracuy), y suministrada por Juan Pa-
blo Sojo del Servicio de Investigacién Folklérica. Ver:
M. CARDONA: Temas de folklore venezolano, p. 414

Servicio de Investigacién Folkldérica. Ver: M. CARDONA:
Ob. cit., 410

Leyenda narrada por Homero Antonio Sudrez, oriundo de El
Tocuyo. Servicio de Investigacién Folklérica.

Leyenda narrada por José Birizuela, Nirgua, estado Yara-
cuy *

Ver: S. ERMINY ARISMENDI: Ob. cit., p. 160

Informacién facilitada por Velentin Bolfvar, comerciante,
y recogida por Juan Pablo sojo, en rarriar, estado Yara-

cuy.

Servicio de Investigacién Folklérica.
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24- IDEM

25- IDEM

26-Francisco Tamayo toma este relato de Silva Uzcdtegui quien
da al joven el nombre de Juan Salvajito. Ver: S. ERMINY A-
RISMENDI: Ob., cit., p. 220

27- Informacién facilitada por Juan Francisco Maestri, natu-
ral de Curiepe, estado Miranda, y recogida por Juan Pa-

blo Sojo.

28- Archivos Venezolanos del Folklore, tomo IVy V, n. 5, p.
103,

29- IBIDEM

30- "Los siete cabritos y el lobo", en Cuentos de Grimm, p.
61-62
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CONCLUSION



Tuego de haber realizado un estudio no tan profundo,
pero s{ de forma bésica y complementaria, hemos examinado 1la
leyenda dentro de la tradicién oral en las sucesivas partes
que forman su composicidn,

Sabemos que el folklore es la cultura oral tradicio-
nal propia de nuestro pais o de otra regién. Esa cultura ha
sido recibida por herencia de generaciones anteriores aportan-
do sus experiencias y sentir particulares. Y gracias a la mis-
ma lengua y al proceso comunicacional expuesto en el marco te-
Srico de este trabajo, nuestra tradicidén oral nos permitié co-
nocer diversas leyendas de diversos lugares de Venezuela; asi-
mismo compararlas y diferenciarlas de otras leyendas de otras

regiones, las cuales tenfan y siguen teniendo muchos puntos en

comin,
Sin embargo, hoy en dfa muchos pedagogos aplican el

folklore dentro del campo de la educacién. Esto nos parece u-
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na forma de extender y valorar el sentir nacional de cada re-
gién. Pero hay que tener cuidado. En la didédctica no se utili-
za en su pura expresidén el proceso de la tradicién oral. Siem-
pre estin presente, ademds de los elementos alumno-docente ¥y
viceversa, ciertos medios de comunicacién social que entorpe-
cen el contenido propio de la manifestacidn que se desee comu-
nicar. Si comparamos la docencia de las ciudades con las es-
cuelas de los medios rurales, vemos que en estas dltimas el
nifio vive las manifestaciones folkléricas de sus mayores en
forma mds directa y mds palpable que el nifio residenciado en
la urbe, El motivo o la causa es muy Sencilla: las rafces de
cada regién surgen de los lugares donde el hombre no se vea
acorralado de elementos técnicos y artificiales creados por la
ciencia. Mientras el lugar sea mds virgen, mayor serd la con-
servacién de ese arraigo cultural,

En fin, para que una tradicidén oral, como elemento
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inseparable del folklore, se de en la manera méds fiel posi-

ble es necesario que trate de expresiones directas y auténti-
cas del pueblo y que se manifieste por medio de ciertas notas
inequfvocas que son: "su cardcter esponténeo y, en cierto mo-
do, natural, no reflexivo; su transmisidn no escrita y gene-
ralmente oral, efectuada directamente de individuo a indivi-
duo, de generacién en generacién, (...) y con ligeras varian-
tes, segun la idiosincrasia de los pueblo y de las regiones

geogrificas, formadas de manera espontdnea" (1).

(1) A. POVINA: Teorfa del folklore, p. 34
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