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Se]eccién: Bisqueda. Investigacion. Andlisis. Creacion: UNA TESIS.

Como trabajo de grado les presento los que es mas que todo un bello inter
to: ANALISIS SEMIOLOGICO DE MADRE CORAJE DE BERTOLD BRECHT.

Porque una obra de teatro? sendéillamente porque no hay que olvidar que el
teatro es la forma literaria en donde el signo se manifiesta con mayor ri--
queza, variedad y densidad.

F1 teatro es sin lugar a dudas, el arte mas comprometido en la experien -
cia colectiva.la obra teatral cuando encuentra un piblico, se escapa del au
tor, y ya representada se transforma en una realidad concreta, por ello re-
sulta un medio de comunicacién directo al pdiblico que bien merece la pena
un estudio vy andlisis.

Hablar del teatro de Brecht dejando a un lado al "hombre ideolégico" resul
taria un exabrupto. porque-gran parte de esa "revolucidén teatral" que €l ini
cio fué precisamente debido a su pensamiemto.MNo hay que olvidar que el hecho
ideoldgico, refleja la mayoria de las veces, situaciones de clases. v por ello
en el teatro de Brecht esta es una constante que no pasa desapercibidé, y la
idelogia también merece un estudio.Eliseo Verdn dice al respecto:"La ideologia
es un sistema de codificacidn de la realidad y no un conjunto de mensajes codi
ficados con ese sistema. Siendo asi, explicar el sistema de codificacidn que -
un actor social o cierta clase de actores sociales utiliza para organizar signi
ficativamente la realidad equivale a descubrir, desde el punto de vista delda
comunicacion, las condiciones que definen la relacidn de esos actores con un
mundo social. lLa ideologia se vuelve asi reclativamente auténoma de la concien-
cia o de la intencidén de sus portadores; éstos pueden ser conscientes de su pan
tos de vista sobre lo social, pero no de las condiciones seminticas (reglas v

categorias de codificacion) que tornan posibles tales puntos de vista". (1).



La obra de Brecht es producto de un materialismo convencido, en donde exalta la
dotrina marxista,'aundue a decir verdad, jamas pertenecid oficialmeﬁfe al parti
do comunista.

Bertold provenia de una familia birguesa, y fué en su adolescencia cuando se
dié cuenta de que vivia dentro de un mundo cuyas estructuras sociales estaban -
a punto de desmoronarse ante la viclencia de una guerra; él comprende que el
mundo real que lo rodea es muy distinto al que le es presentado por sus maes-
tros en el "liceo de orientacidén humanistica", y llega a la conclusién de que
par tener una visidn mas objetiva de las cosas se necesita una subversiénde los
valores antiguos.

Inspirado por francois Villon, Bert se sumerge en el mundo de los "bajos fon-
dos", alli aprende el lenguaje maravilloso, dramdtico y realista del pueblo, vi
ve esa Tiebre ardiente y embriagadora del observador lirico que hace causa co-
min con los pobres mas desamparados, con el "lumpenprolatariat" contra las menti
ras idealistas de la burguesia de todas las épocas.

Su obra esta cargada de todas estas sensaciones, es por ello que su teatro tie--
ne como misidn sacudir a los hombres y despertarlos del suefio en los quelos ha su
mergido el conformismo v la costumbre, ¢l pretende despertar la critica. librar
al espectador de su ignorancia, por eso este tiene que recibir de manera activa
las imagenes que ¢l crea para que sean sometidas a examen en el mismo momento que
se reciben; aqui es donde se hace presente el "verfremdungseffekt" o efecto del
distanciamiento, que no es otra cosa que el recurso de las canciones, de la misi-
ca, de loa carteles explicativos. de la transposicién de la accidn en el tiempo

y en el espacio, y la accié gue va a caracterizar todo su'teatro épico".
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F1 teatro se puede considerar como un medio directo de comunicacidn social
audiovisual, y Jlo es porque en él se crea una intima comunicacidn * entre acto-
res y publico, en forma directa sin nada que se interponga entre ellos.

Bl piblico se integra en una sola persona, estd en capacidad de vivir las si-
tuaciones que se les presentan en el escenario y llegan a reaccionar de manera
simultanea y colectiva.

las reacciones que van a experimentar,van a estar condicionadas al estimulo o
género teatral que se esté representando.

El hecho de que el estimulo llegue a producir reaccidn en una persona ajena a
la que lo produce, nos estd indicando que hay comunicacidén entre ellas, de allf
que el teatro es un medio de comunicacién de masas.

A través del teatro el hombre busca una comunicacién con respecto a los proble
mas, conflictos, situaciones que lo afectan.El lenguaje deja de ser un instrumen
to. para convertirse en una manifestacion del ser, visto desde cualquier punto
de vista: social, politico, religiosos, econdémico o psiquico.

El lenguaje va a ser uha manifestacion del ser, como una experiencia vivida,
lazo psiquico que lo va a ligar al mundo donde reside y del que quiere obtener
todo lo que este puede dar.

Fl texto dramatico y el hecho teatral, van a despertar en el receptor emocio-
nes, que van a ir desde un simple aplauso,al aplauso prolongado y lieno de gran
excitacion v emocion hasta los chiflidos.

A partir de la segunda guerra mundial se lleva a efecto un replanteamiento en
el campo de las artes, problematizan sus medios, sus estructuras y objetivos. El
teatro se encamina hacia las formas de extrahacidén y distanciamiento, al teatro
épico y al teatro del absurdo, y al hecho ideoldgico..Su finalidad ya no es la
belleza, el perfeccionamiento en la creacion, la recreacién de situaciones ima

ginarias, ahora se nos representa la vida con sus realidades, aunque estas resul

ten anormales, feas, irracionales, absurdas.



El teatro of?eceré planteamientos tecnicamente renovados de ataques sociales,
de érotegtas vy denuncias. Se inicia otra manera de lecéﬁra, otra via de acceso
a la interpretacion del texto, una nueva -informacion para la puesta en escena
que desentrafiara las significaciones profundas orientadas hacia la verdadera in
troduccidén en el contexto social.

F1 teatro va presentar ventajas y desventajas con respecto a otros medios de
comunicacion social, en especial al cine, radio y T.V.; la permanencia del men
saje en en estos medios es éffimera (para el gran piblico) mientras que la obra
teatral estd escrita, por lo tanto se encuentra al alcance de las mayorias, se
puede leer en cualquier momento y cuantas veces se desee, igualmente pasa con
su puesta en escena.

F1 teatro se acerca al individuo, lo pone en contacto con planteamientos y si
tuaciones, con personas vivas actuahdo. El teatro exige por parte del plblico,
atencién y concentracién, de esta manera el mensaje llega en toda su intensidad,
o sea, que podemos decir que el teatro es un medio de comunicacidén que mantiene
atentos los sentidos del espectador para que el mensaje pueda ser respondido de

forma inmediata.

El teatro se escribe para el publico esencialmente y su transmisor es el actor,

P

el escenario,el vestuario, los movimientos, la iluminacidén, la musicalizacién,
los gestos y el maguillaje, que van a agregar sus propios signos.

F£1 teatro es un arte espacio-temporal, aunque con un espacio que la mayoria
de las veces resulta limitado: el escenario; y sus elementos que 1o van a cons
tituir los signos escénicos. Lo temporal va estar dado por el signo linguisti-
co, por ello en su lectura se aprecia el caracter literario.

. F1 teatro tiene un efecto formativo y multiplicador, va que constituye en los
espectadores elementos de resonancia que aumentan su proveccidén al interpretar
y decodificar los mensajes que vienen a ser uma modalidad importante de la Opi-

nién Piblica y por ende se forman en un completo Proceso de la Comunicacidn.

R



I1II.- EVOLUCION DEL TEATRDO



Grecia: Siglo VI a,c.

Nacelel teatro intimamente ligado a la religidn, su origen data eﬁ las fes-
tividades celebradas en honor a Dionisios.Aqui estd presente el coro, el cual
entonaba un himno denominado "ditirambo" qie se iba complicando hasta llegar-
a producirse un didlogo entre el directo y el coro.

Hacia el aho del 536 a.c. Tepsis introduce el actor, con sus farsas recorrid
caminos, pueblos y villas.

El siglo V a.c. conocido como el "Siglo de oro de Pericles" constituye el ma
vor esplendor del teatro griego; las figuras sobresalientes de esta €poca son:
Fsquilo, Séfocles y Furipides.

La tragedia griega no estaba concebida en el sentido tragico de hoy, va que
a veces finalizaba felizmente.Se le denomina trdgica porque durante su desa-
rrolloc es angustiosa, muestra en forma diafana el profundo sentido destinista
del griego,la lucha del hombre contra sus dioses,sus debilidades ante la omni-
potencia y la voluntad inflexible de la deidad. Ya para esta época el piblico
vivia las tragedias, sus reacciones no solo eran de llanto, sino que llegaban
a desmayarse o repetir delirantemente los versos de la obra gque mias les habia
impresionado.

Fn esta época nace la comedia, la cual es satirica y ridiculizante de asun-
tos pGblicos, de personajes de la época; algunas obras tienen intencidén méra

lizante y seria. El maximo representante fué Aristéfanes.

ROMA. -

En Roma existieron dos tipos de teatro: uno satirico, popular. generaimente
de tamas pastoriles o histéricos, v otro lirico, culic, cuyos miximos represen
antes respectivamente fueron: Plauto v Terencio, en la comedia y Séneca en la

tragedia.



Fn la época imperial, el teatro sirvio para la representacidn de espectdcu-
& . . s N . s N
los mimicos, y de bailes de extraordinario lujo, a menudo’obscenos, lo cual *

implica la decadencia moral del imperio.

EDAD MEDIA. SIGLO IV-XIV

Fl1 teatro de esta €poca nece en los templos y consistia en la escenificacidn
de hechos biblicos, tales como la Navidad, Domingo de Ramos, etc.

La intensa religiosidad de esta época estaba reflejada de manera directa en
el teatro, en un principio los actores eran los propios sacerdotes, mas tarde
fueron sustitufdos por seglares.

A este teatro religioso posteriormente se le afiaden nuevos elementos, entre
los cuales cabe destacar los simbolismos, es decir, la personificacion de con
ceptos abstractos como la fé, la justicia, la envidiaj; el tema de la muerte es
a menudo uno de los simbolismos o alegorias que toman cuerpo.Estas piezas tea-
trales son los llamados "autos sacramentales", "Moralités", "Miracle Plays".

Al lado del teatro litirgico, hubo un teatro profano. lo constituyen los
"juegos de escarnio" que fueron mal vistos y ain condenados por la Iglesia.
Reunian la satira con improvisaciones de saltimbanquis y juglares,gostraban
el ambiente callejero de los poblados y recogian lo mds pintoresco de las cos-

tumbres mostrandolo con un humor ingenuo.

RENACIMIENTO. SIGLO XIV= XV -
A finales del siglo XV, aparece en Espafia La Celestina, obra que ha levantadc
grandes controversias con respecto al género al cual pertenece, para unos es
una novela, mientras que otros la consideran un drama, la balanza se inclina
hacia esta Ultima dado a las caracteristicas de situacion, la falta de narra-

cién, su forma dialogada, situaciones.
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La obra es un puente entre dos épocas muy diferentes, es reflejo de las su-
pércherias v créencias de la Edad Media y del aﬁbiente renacentista que ya se
vislumbarba.Esta influenciada por las obras de Plauto y de Terencio, de la --
obra "De veluta o pamphilus de amore cum commento familiare" de Panphilo Mau-
retiano.

Fl teatro italiano en el Renacimiento es promovido por la familia de los Mé
dicis, alguno de ellos llego a escribir piezas teatrales. Autores de importan
cia son Maguiavelo y "lLa Mandrdagora", y Alamani con "El Carro de la Muerte".

En esta época se representaron alegorias y pantominas en los intermedios de
Jas obras cldsicas; sus temas eran asuntos mitoldgicos, siendo los personajes
sdtiros, ninfas, monstruos,etc.

Sin embargo, hay que decir que el teatro renacentista italiano no alcanzd -
la misma talla quehel inglés o el espafiol, ya gque el mismo ambiente selecto -
de academis, de corte, de palacio, aislaron la cfeatividaddramitica del alma
popular, de la escena callejera.

En el siglo XVI, se cultivan peripecias tragicas y pavaserias llenas de hu-
mor anglosajon, que reflejan el ambiente de Gna sociedad aparentemente brillan

te y refinada, cuando en el fondo era sombria, cruel y corrompida.

SIGLO DE ORO INGLES: SHAKESPEARE.

W. Shakespeare nace en Stratford-on-Avon, el 26 de abril de 1564. Su obra se
puede considerar como Gnica en la historia del teatro mundial, caracteristica
de su época, objetiva, con un sentido de adaptacion a los gustos del piblico,
dominio de la técnica, creatividad de personajes.

Sus obras son verdaderas epopevas humanas, son mundos sdlidos habitados por
personajes de todos los tiempes, condiciones y caracteres. Cualquier tema por

¢l tratado se transforma, adgquiere vigor insospechable, vida, beleza.

. 3 . . . . .
Este autor no se pierde en lamentaciones: festeja el amor, los manjares el vi

no Y5 II T
s la mUSlca. SUS eroes hal de a
C

oter
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no. Sus héroes han de acometer lo imposible, encararse con su suerte y crea
‘en el péblico un sentimiento de inferioridad al verse frente a un hombre casi

semejente a Dios.

SIGLO DE ORO ESPAROL

Los siglos XVI y XVII, son para Espafia un periodo de apogeo cultural, politi
co y economico.Tiene en su haber una vasta coleccién de obras literarias de to
dos los géneros.

En esta época el teatro adquiere una vida y desarrollo inusitado.Aparecen au
tores que se podrian considerar como precursores de la futura gloria del teatrc

espanol como son: Torres Navarro, Lope de Rueda, Juan de Timoneda.

LOPE DE VEGA

Su teatro es Espaha, sus campos, sus ciudades,sus caminos, sus caballeros,vi
1lanos, gentes de tode oficio, es la voz del pueblo.

En el teatro lopesco predomina un tono heroico y austero, romances caballeri
les y fronterizos, v ademds un marcado interés sobre el arcumento y su intriga.

£l valer de su obra es reconocido dentro y fuera de Espafia, cred un teatro

lleno de accidn, rapido y lleno de gran fuerza dramitica.

CALDERON DE LA BARCA

Su teatro es aristocratico, filos6fico, cuida ue sobremanera la forma, el es
tilo y la versificacién, tiene un alcance mas universal, sin embargo es profun
damente espafiol, crea p.rsonajes de g:.an impacto como damas tapadas, caballe-

ros emboscados.

NEOCLASICISMO. SIGLO XVIIT
El teatro del siglo XVIII estd de muevo apegado a las reglas de los antiguos

clasicos, es artificioso y alejado #le la realidad, de la sensibilidad de los

P4

9rupos populares
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grupos populares, fué un teatro cultista vy frio.La sociedad es amanerada y ‘la
gente del pueblo queda de nuevo relegada a un segundo plano,

En esta €época se destacaron dos autores franceses: Racine y Corneille, quienes

pese al clasicismo de su temas, dejaron grandes obras.

ROMANTICISMO. SIGLO XIX

Se inicia en Alemania a fines del siglo XVIII. Fué el triunfo del sentimiento
sobre la razon, la libertad del quehacer individual frente a las normas, y vuel-
ven de nuevo la vista al problema del individuo frente al medio.

La representacién de la obra de Victor Hugp "Hernani" debe ser considerado co-
mo el inicio de la era romantica vel siglo XIX,

En Espafa, el rumanticismo naci6é como reaccidén contra el culteranismo y el neo
clasicismo.Destaca en esta época Jose Zorrilla.

A fines del sigle XIX y principios del XX surge el llamado "teatro de tesis",
su principal representante fué Enrik Ibsen, quien lleva a la escena las preo-
cupaciones y problemas de su época; la complejidad de las relaciones humanas y
sociales; sus personajes muchas veces son verdaderos simbolos. "Nora" la praéta-
gonista de "Casa de Muinecas", es anuncliadora de la mujer actual, espiritualmente
emancipadora, y responsable de su propio destino, de su acierto o de su error.

También surge el teatro sucial. que se inicia en Rusia, cuyos principales ex-
ponentes son To.stol y Chejov.

En .os Estados Unidos se destaca Fugene 0'Neii, renovador, Tdedlogo, en cierto

modo un simbolista. Otro que s= de_taco fué Ten.esse Willians,

SIGLO XX
En un principio se considero al teatrc como un género en vias de desaparicién

por el creciente desar.ollo de instituciones que respondian mejor a la necesidad
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de diversién{ como el cine v la radio, mds tarde la televisién. Sin embargo a
pe;ar dc las guerras y las crisis, el teatro como todé Europa ha sabido lewan-
tarse sobre sus p.opias ruinas y presenta un futuro lleno de promesas.

F1l teatro refleja una triple problemdtica del mundo moderno, ya sea en el pla-
no administrativo, en el técnico o en el colectivo.

La colectivizacidén del individuo es un rasgo caracteristico de la actualidad.
En el presente siglo surge la figura de Brecht, quién busca la eliminacién
de lo colectivo y apela a la intuicidn intelectual del individuo, no lo invita

a sumergirse en la colectividad, sino que lo exhorta a ser &1 mismo.

El teatro contemporéneo ha recibido toda larica variedad de temas, persona-
jes y técnicas que caracterizan al desarrollo del arte dramdtico desde los tiem
pos de Grecia. Pueblos y épocas fueron aportando lo mis caracteristico de su
genio creador y de su concepcion del hombre y de la cultura. Todos estos cau-
dales desembocan hoy y nutren esa dgran sintesis que es la dramaturgia de nues-
tros dias.

E1 teatro contemporaneo afade los temas que surgen de la propia entrafia his-
térica de este siglo: las masas obreras en lucha, la liberacidn econdmica de los
pueblos, el maquinismo y la industrializacion, los avances de las ciencias en
campos hasta ahora desconocidos. Hoy mas que nunca el arte teatral puede encon-

trarse en una de las mas interesantes encrucijadas de su milenario camino.



iv. £ L TEATRO DE BERTOLD BRECHT
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"1 teatro moderno, dice Brecht en sus notas del drame Apogeo y decadencia de
la ciudad de Mahagonny, 1929, es el teatro épico". Su teorié acerca del caricter
épico del teatro moderno es una de las aportaciones mds interesantes a la drama-
turgia contemporanea, sin que ello signifique que sea completamente original.

Ya para 1942, son designados con el caracter de épico, ciertos experimentos es
cénicos de caracter revolucionario, encabezados por D6blin y Wedekind. E1 teatro
¢pico se hallaba en el ambiente fuera y dentro de Alemania, no debemos olvidar que
este es el caradcter de algunas obras del italiano Pirandello y el francés Paul
Claudel.

La aportacién de Brecht a la teoria teatral consistié sobre todo en saber reco-
pilar las diferentes innovaciones que aparecian dispersas y en su habilidad para
sistematizarlas dentro del pensamiento marxista.

fn las notas del drama citado con anterioridad, sefiala las diferencias entre 1la

forma dramdtica tradicional v la forma épica:

"forma dramatica" "forma épica"
El pensamiento determina el ser. El ser social determina el pensamiento.
El hombre es algo dado, fijo, inalte- El hombre es alterable, objeto de estu-
rable, considerado como conocido. dio, estd "en proceso".
El conflicto de voluntades libres Contradicciones de fuerzas econémicas,so
mueve la accion dramatica; la es- ciales o politicas, mueven la accidén dra
tructura de la obra es un esquema matica: la obra se basa en una estructu-
de voluntades en conflicto. : ra de esas contradicciones.

£ - " . - . 7 4 .

Crea la empatia, consistente en un historiza" la accion dramdtica, transfor
compromiso emocional del especta- mando al espectador en observador, desper
dor, que le resta la posibilidad tando su conciencia critica y capacidad
de actuar. de actuacion.
Al finai, la catarsis purifica al A través del conocimiento, impulsa al espec

espectador. tador a la accidn.



."forma dramdtica" "forma épica"
Emocion. Razon.
Al final el conflicto se resuelve El conflicto no se resuelve, y emerge
creandose un nuevo esquema de vo- con mayor claridad la contradiccidn
luntades. fundamental.
La harmatia hace qgue el personaje Las fallas que el personaje pueda tener
no se adapte a la sociedad y es la personalmente no son nunca la causa di-
causa fundamental de la accion dra recta y fundamental de la accién dramd-
matica. tica.
La anagnorisis justifica a la so- El cocnocimiento adquirido revela a las
ciedad. fallas de la sociedad.
Es accion presente. Es narracion.
Vivencia. Visidén del mundo.
Despierta sentimientos. Exige decisiones.

Fl esbozo tedrico de estas notas fueron maduradas y enriquecidas a medida gue iban
aumnentando el nUmero de obras de Brecht, y al final nos deja todo su p ostulado
en la obra titulada "Peouefio organén para el teatro", 1948, alli expone el con-
cepto y la técnica del teatro épico.

El teatro de Brecht pretende abolir el caracter ilusorio del teatro, impidién-
doles tanto al actor como al espectador su identificacion con el personaje y si-
tudndolo en un estado de lucidez objetiva, de critica, con respecto a los perso-
najes de la obra. Su teatr mas que una sugestion de sentimientos es una verdadera
invitacion al pensamiento.

Este postulado nuevo, referente a la finalidad del teatro, va a implicar 1la
introduccién de nuevas variantes desde el punto de vista de orden técnico, el prin
cipal vy mas famoso es el que Brecht 1lamé "verfremdungs-effekt". Este concepto, a
decir verdad, no es todo invencidén de él. es la traduccidn rusa de la palabra "os

tranenije", utilizada en 1917 por el esteta ruso Schlowski para designar la trns-
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formacidén de una sensacién familiar, cotidiana en una sensacidén percibida poéti-
~amente como si fuera nueva y distinta, pero Brecht modifica el concepto, lo des

_poja de su caracter romantico-monoldgico y lo sitla en la esfera de la conviven-
cia humana.

Brecht modificoé decisivamente no la funcion social del teatro, sino el mismo .
teatro y el drama. Su intencion de realzar las contradicciones econdmicas y socia
les de la sociedad burguesa presuponia el convencionalismo como compafnero impres
cindible y provocador, el espectdculo debe convertirse en un compafiero especulati
VO,

Las obras de Brecht no nos dan soluciones, su funcidén es presentarnos, desenmas

carar Situaciones reales.



V.

TEORIA DEL DISTANCIAMIENTO.
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Brecht nos dice: "Una representaciéndistanciada" es una representacidn que
permite reconocer el objeto representado, pero al mismo tiempo lo hace ver :como
algo extrafio".

Podriamos decir que el recurso o efecto del ditanciamiento se remonta desde la
antiguedad, con el uso de las méscaras; en el teatro asidtico se utilizaba la mi-
sica y la mimica para producir ese efecto. Esta técnica se apoyaba en la suges-
tién hipndtica, la diferencia estriba en los fines sociales que en aquellos tiem-
. pos se perseguian.El teatro con sus representaciones de la vida humana, debe lo-
grar que el pGblico quede aténico y ello se logra con una técnica que sea capaz
de producir el distanciamiento.

Fsta técnica permite al teatro aplicar en sus representaciones el método de la
nueva ciencia de la sociedad: la dialéctica materialista. Para entender la socie-
dad en todo su contexto, este método trata las situaciones sociales como procesos
y analiza las contradicciones que se producen en ellos. Para producir los efectos
de distanciamiento, el actor tiene que renunciar a todos los artificios de que se
vale para que el piblico se identifique con sus personajes.

Los elementos que han de distanciarse y el procedimiento de distanciamiento de-
pendel de la interpretacién que se dé a3 la historia por narrar.En este aspecto,el
teatro debe tener presente los intereses de la época.

La tarea principal del teatro consiste en interpretar la anécdota y en exponer
su sentido a través de efectos de distanciamiento apropiados. Y no todo depende
de la labor del actor. La anécdota es explicada, edificada y expuesta por el tea-
tro en su totalidad, es decir, por actores, escendgrafos, maquilladores, utileros,
modistos, misicos y coreografos.

Fn Madre Coraje, Brecht evita que el espectador se solidarice compasivamente
con la protagonista a través de este efecto del distanciamiento, que lo hace por
medio de canciones, rotulos que van a tener por objeto despertar la actitud cri-

tica del espectador, con la finalidad de que ellos repreuben a los que trafican
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"con la guerra.

Fl1 efecto del distanciamiento no solo sintetiza la necesidad de una perspec-
tiva original y de un juicio objetivo, sino que le abre el camino a la mera ex-
travagancia de un cardcter perturbador.

Ernst Schumacher dijo: "... todo lo que queda del Verfremdungeffekten son los
nefectos", despojados de su aplicacion social, desprovistos de su intencidn".
Desde luego 1la teoria sigue siendo algo digno de estudio y estd llena de ideas su

gestivas para el que comprenda la labor de Brecht.



VI. ANALISIS MORFOSINTACTICO.-
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SECUENCIA N9 1: El1 reclutamiento

l:l DéSCRIPCION'DEL RELATO: El Reclutador esti a la caza de jévenes para reclutar-
los, ya que se inicia la campafia contra Polonia.En esta espera Aparece una carreta
donde viajan Madre Coraje y sus tres hijos. Madre Coraje respondiendo a una pregun-
ta del Sargento de quienes son, sefiala que comerciantes y acto seguido entona una
cancion.Madre Coraje trata de distraer al Sargento y al Reclutador mostrando una
serie de papeles que nada tienen que ver con su identidad.Hace la presentacidn de
sus hijos. Le ofrece al Sargento y al Reclutador su mercancia para de esta forma
desviar el tema de la recluta, pero estos no se dejan llevar de la astucia de M. Co
raje.El Reclutador persiste en llevarse a Eilif. Coraje ordena a Requesdn que sal-
ga a gritar que le quieren robar al hermano. Trata de defenderse con un cuchillo.

El Sargento le echa en cara que vive de la guerra, pero sin dar nada a cambio.

1.2 CLASIFICACION: Es una secuencia elemental del tipo de encadenamiento por enla

ce.
Sy

Hecho a cometer: Reclutar a los hijos de Madre Coraje para alistarlos en la campa-

fia contra Polonia. Privar a Madre Coraje de sus Hijos.

Proceso : E1 Sargento y el Reclutador hablan con Madre Coraje para que vea

la necesidad de que sus hijos se incorporen a la guerra.

Hecho cometido : Madre Coraje se siente triste por haber perdido a Eilif.

1 S,
idem Vs cumplir 6rdenes de un superior.Ser-
vir a la Patria.
idem Vs logra convencer a uno de los hijos

que se aliste en el ejército.

ey e



idem Vs

2.- DETERMINACION DE FUNCIONES

2.1 FUNCIONES DISTRIBUCIONALES.-

2.1.1. Funciones cardinales:

23

Sp

El Reclutador estd satisfecho del

deber cumplido.

El reclutador como integrante del ejército convence a un joven proletario de

gue vaya a la guerra.

2.1.2 Funciones cataliticas:

frata de vender mercancia al reclutador y al Sargento.Engafia para tratar de re-

tener a sus hijos.

2.2 FUNCIONES INTEGRADORAS.

2.2.1. Indicios:

-Los esfuerzos del reclutador por convencer a Eilif nos supone que el ejército

necesita gente joven para la guerra.

- Madre Coraje comercia con la propla vida de sus hijos.

2.2.2. Informaciones:

Madre Coraje:Mujer madura. Comerciante.Viste de manera humilde como representan-

te de la clase proletaria.

Reclutador: Hombre joven.Viste uniforme. Representa el ejército. Indica su traje

y su oficio que se esta en guerra.

Sargento: Hombre maduro.Viste uniforme. Pertenece al ejército. cumple Srdenes.

Eilif: Hijo menor de Madre Coraje. Ayuda a arrastrar la carreta de su madre.fs

audaz y altanero.

Requesofy: Hijo menor de Madre Coraje.Representa el muchacho inocente y honesto.
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Catalina: Es la hija muda de Madre Coraje.Tiene buen corazdn y es noble.
Carreta: Objeto-de mdximo valor para Madre Coraje.En ella transpor%a 15 mercaderic

que va vendiendo de pueblo en pueblo. Es su medio de transporte.

3.- ACCIONES
3.1. AGTANTES- ACTORES

3.1.1. Actores:
Reclutador
Sargento
Madre Coraje
Eilif
Requeson
Catalina

Carreta.

3.1.2 Actantes ( categorias actanciales)

Reclutador  sujeto. Avudante del ejército
opositor de Madre Coraje.
Sargento= Ayudante del ejército.
Opositor de Madre Coraje.

Madre Coraje=Remitente.Oponente del ejército porque gieren reclutar

a sus hijos.

Ayudante de sus hijos.
Carreta= ayudante de Madre Coraje.
Filif=Ayudante del ejército ya que se marcha con ellos.
Requeson= oponente a los representantes del ejército.

Catalina= oponente al ejército.
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3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.

[l Reclutador (sujeto) desea reclutar a los hijos de madre Coraje (Objeto).

Madre Coraje (sujeto) desea convencer a sus hijos (objeto).

El Reclutador puede (ayudante) llevarse al hijo de Madre Coraje (opositor)

Madre Coraje sabe (remitente) que su hijo ha decidido ir a la guerray le reprocha

al reclutador (destinatario) de que estén a su lado.
3.2 CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -

A1 Reclutador y Sargento conversan mientras esperan cazar algin joven para la re-
cluta.

A> Aparece la carreta de madre Coraje con ésta y sus tres hijos.

A3 El reclutador trata de convencer a Madre Coraje de la necesidad de que deje a
hijos incorporarse a la guerra.

Ay Filif decide marcharse con el Sargento y el Reclutador.

3.3. PARTICIPACION EN ACQNTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -

Reclutador: Aq1,A3.
Sargento: Ay, A4
Madre Coraje: Ap, A3

Eilif:Ap , Ay
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SECUENCIA No 2: Eilif es reclutado por el ejército.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.

Madre Coraje sefiala como la guerra los conducird al caos y a ella a la pé{
dida de sus hijos. En varios trozos de papel dibuja una cruz, hace. sacar pape
litos por cada uno de sus hijos, por el sargento y por el reclutador, ellos -
estard escrito lo que les depara el destino. La cruz significa muerte; y to--
dos han sacado un papel con este signo. El sargento al ver la cruz piensa que
Madre Coraje se esta burlando de ellos, pero cuando esta echa la suerte a sus
hijos y vé que también les sale la cruz negra, comprende que no es una simple
broma. Madre Coraje desde este momento sabe cual es el destino que se les ha-
asignado a sus hijos.Mientras el reclutador prepara un ardid para capturar a-
Filif. lo cual al final va a consequir. Cuando Madre Coraje se da cuenta que-
Eilif se ha ido con el ejército ordena a Catalina y a Requesdn que enganchen-

la carreta, y acto seguido prosiguen su camino.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

" Hecho a cometer: Madre Coraje trata de disuadir a sus hijos en el afdn de -

alistarse en el ejército.Reclutar los hijos de Madre Coraje.

Proceso: Madre Coraje adivinando el porvenir vé la muerte de sus hijos y del
Sargento..

Fl1 reclutador se lleva bajo engano a Eilif,

Hecho cometido: Madre Coraje pierde a Eilif.



2. DETERMINACION DE FUNCIONES. -
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES.
2.1.1. Funciones cardinales:

Fl reclutador leogra al final su cometido de alistar en el ejército al joven
Eilif.
2.1.2. Funciones cataliticas:

Madre Coraje adivina el futuro de sus tres hijos y del sargento entiras de
papel.

Madre Coraje vende mercancia al sargento.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS.-
2.2.1., Indicios:

El empefio del reclutador por llevarse los hijos de Madre Coraje indica la -
necesidad de personas para la guerra.

Madre Coraje es ante todo comerciante y esto lo antepone a la propija vida -

de sus hijos.
2.2.2. INFORMACIONES:

Madre Coraje: Representante del pequefo comerciante. Explota la guerra con
su comercio. Se torna en el sibolo de miltiples destinos. Re-
presenta el coraje de la clase desposeida necesario para sub-
sistir.

Reclutador: Es sagaz, se vale de cualquier ardid para reclutar jovenes.

Sargento: Es un hombre temeroso y lo demuestra cuando Coraje le adivina su

porvenir. Es precavido.

Eilif: Es el hijo agresivo y audaz. Aventurero. Desafia a su propia Madre y

por ello se incorpora al ejército.

Requeson: Es el hijo noble y honrado. Respeta a su madre.

Catalina: Es ingenua y expresiva.ts fiel acompafante de su madre.
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Carreta: es el medio de transporte y sitio de la mercaderi que comercia Ma-

dre Coraje.

3. ACCIONES.-

3.1. ACTANTES-ACTORES.

3.1.1. Actores:
Reclutador
Sargento
Madre Coraje
Eilif
Requeson
Catalina

Carreta
3.1.2. Actantes. (Categorias actanciales).

Reclutador= ayudante del Mariscal.
Opositor de Madre Coraje.
Sargento= Ayudante del Mariscal
Opositor de Madre Coraje
remitente Madre Corajes ayudante de sus hijos.
Opositor del ejército
Eilif=ayudante del sargento y del reclutador.
Opositor de su madre.
Requesén=oponente del ejército
Catalina= oponente del ejército.

Carreta= ayudante de Madre Coraje.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE:

E1l reclutador(sujeto) desea reclutar los hijos de Madre Coraje(objeto).
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_Madre Coraje (sujeto) desea conservar a sus hijos (objeto).
Madre Coraje (remitente) s;be ~que perderd a sus hijos en la guerra (desti
natario).
- E1 reclutador (ayudante) puede 1llevarse al hijo de Madre Coraje (oposi-

tor).

3,2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -
Alz Enfrentamiento de Madre Coraje con el sargento y el reclutador.
Ap: Enfrentamiento de Eilif con el reclutador.
A3: Madre Coraje adivina el destino de sus hijos.
Ay: Eilif se marcha con el reclutador.
Ag: E1 sargento le compra una hebilla a Madre Coraje.
Ag: Requeson advierte a Madre Coraje que Eilif se marchd con el reclutador.

A7: Madre Coraje engancha la carreta y prosigue su marcha.

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -

MADRE CORAJE: A3y, A3, Ag, Ag, A7.
Sargento: Ay, A3, As.

Reclutador: Ay, Ap, Agj Ay, Ag
Eilif: Ay, A3, Ay, Ag.

Requesbn: Ag, Ag, A7.

SECUENCIA N 3: Venta del pavo por parte de Madre Coraje.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

Madre Coraje gque ha seguido al ejército sueco a través de Polonia, llega a
la fortaleza de Walhof, alli trata de venderle al cocinero del Capitan un pavo.
Fntre ambos se establece el didlogo tipico entre la vendedora y el comprador,
ella exponiendo las cualidades de su mercancia y €l regateando el precio de la

compra. E1 Capitdn regresa a su tienda acompafiado por Eilif quién ha realizado

una gran hazafia, por reCompensa
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una gran hazafa, por recompensa el Capitan le dice que diga lo que quiere co-
mer, éste le pide que se sirva carne y ello obliga al cocinero a comprarle a

Madre Coraje el pavo. Al final paga menor cantidad de dinero que la pedida.
1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer: Madre Coraje quiere venderle al cocimero del Capitdn un pavc

El cocinero regatea el precio del pavo.

Proceso: Cocinero y M.C. discuten por el precio de la mercancia hasta que al
final ésta acepta un pago inferior.

Hecho cometido: Madre C. consigue venderle el pavo al cocinero.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES. -
2.1. FUNCIOMES DISTRIBUCIONALLS. -
2.1.1. Funciones cardinales:
Madre C, convence al cocinero para que le compre e} pavo.
2.1.2. Funciones cataliticas:
Trata de vender el pavo a un alto precio.
Cocinero regatea su valor.

Madre C. vende el pavo.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS, -
2.2.1. Indicios:

M.C. como buena comerciante trata de vender el paw a un precio que no es el

real.

El cocinero tiene que acceder a la compra del pave ante el requerimiento del

Capitan de que se sirva en la comida carne.

2.2.2. INFORMACIONES.

Madre Coraje: Es la comerciante innata en esta seruencia.

Cocinero: Se muestra como un hombre despierto y mnipulador. Sabe afrontar
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las situaciones.

3. ACCIONES.-
3.1. ACTANTES-ACTORES. -
3.1.1. Actores:

Madre Coraje

Cocinero

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Remitente= Madre Coraje= ayudante -

Destinatariococinero=opositor

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.-
Madre Coraje (sujeto) desea venderle el pavo al cocinero (objeto).
Madre Coraje (remitente) sabe que el Capitan desea complacer a Eilif (des

tinatario) y por ello venderd el pavo.
3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIEMTOS. -

A1: Madre Coraje llega a la tienda del Capitén.
A>: Madre Coraje ofrece al cocinero un pavo que ha llevado en venta.
A3: Cocinero regatea el precio del pavo.

Ay: Cocinero compra el pavo a M.C.

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -
Madre Coraje: Ay, A2, A3, Ay.

Cocinero: Ap, A3z, Ay.

SECUENCIA N9 4: Encuentro de Eilif con Madre Coraje.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

Llegan a la tienda el Capitén, el Capelldn y Eilif. Inician la conversa-

cion la cual es oida por el cocinero y M.C. Madre C. aprovecha para venderle

el pa .
Pavo al cocinero ya que escucha que su hijo le pide al Capit;
an
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el pavo al cocinero ya,que escucha que su hijo le pide al Capitdn que sirvan
para la comiha carne.BEilif cueﬁta al Capitan como obtuvo los eryes de los cam
pesiﬁos, el capitén se siente regocijado por la hazafia de Eilif, y le ofrece

premiarlo cuando tome la ciudad.Fl capelldn evade la pregunta del Capitdn de tal

forma que quede bien con €l.
1.2. CLASIFICACION:Secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.
Hecho a cometer: vender el pavo al cocinero

Proceso: M.C. le dice al cocinero que debe cumplir el deseo del Capitdn de ser

virle carne a su invitado.

Hecho cometido: M.C. es doblemente feliz, vendidé el pavo al cocinero y encontro

a su hijo Filif.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES. -
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES.
2.1.1. Funciones cardinales:
M. C . convence al cocinero para que compre el pavo.
tFilif se gana la admiracion del Capitan por el robo de los 20 bueyes a los

campesinos.

2.1.2. Funciones cataliticas:
- M.C. vende el pavo.

El capitdn halaga a Eilif.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS., -
2.2.1. Indicios:

- M.C. comercia con la guerra, la necesidad obliga alos moradores y al ejér-
cito a comprarle a ella.

- F1 cocinero acepta comprarle el pavo a M.C. para adularle al Capitdn.

- E1 Capitan alaba el robo de Eilif para congraciarse con él.
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- E1 capelldn mide su respuesta al Capitan para no contradecirlo y quedar

bien con €1.

2.2..2 INFORMACIONES. -

Madre Coraje: Es la comerciante.

Filif: Se muestra orqulloso y 'vanidoso.

Capitan: representa al militar homosexual, que quiere halagar a Eilif.Es el
personaje creado para criticar la milicia y desacreditarla.

Capellan: Es un hombre acomodaticio a las situaciones, estd con Dios y con el
diablo, todo depende de lo que le reporte mayor benefecio.

Cocinero: es el hombre astuto y adulante.

3. ACCIONES.-
3.1. ACTANTES-ACTORES.
3.1.1. Actores:
Madre Coraje.
Filif.
Cocinero.
Capellan.
Capitan.
3.1.2. Actantes ( categorias actanciales).
Madre Coraje=opositor del capitan
ayudante de su propio comercio
Eilif=ayudante del ejército.
Cocinero=ayudante del ejército.
Capellan=ayudante del ejército y de su iglesia.

Capitdn= ayudante del ejército.
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3.1.2.1. PREDICADOS Db BASE.
- Madre Coraje (sujeto) desea venderle el pavo al cocinero (objéto).
Madre Coraje (remitente) sabe lo poco que vale el capitdn en el ejército.
El cocinero (remitente) sabe que sirviendo carne en la comida va a halagar
al Capitan (destinatario).

- £1 capitan (sujeto) desea conquistar a Filif (objeto).

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -

Az M.C. sigue en su empefio de venderle el pavo al cocinero.

Ap; E1 capitan y Filif llegan a la tienda para_que éste (ltimo narre como robo
los bueyes a los campesinos.

A3: E1 Capitan le ordena al cocinero que les sirva carne en la comida.

Ay: M.C. logra venderle el pavo al cocinero.

Ag:M.C. reconoce la voz de Eilif y esto la llena de gran alegria.

Ag: F1 capellan responde solapadamente al Capitan cuando este le pide su opi-

niéq acerca de la hazaha de Eilif.
3.3. PARTICIACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES:

Madre Coraje: Ay, A, As.
Eilif: A, Ay, Ag.
Capitan: Ap, A3z, Ag.
Capellan: Ap, Ag.

Cocinero: Ay, A3, As.

SECUENCIA N2 5: Madre coraje se presenta delante de su hijo.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.
Madre Coraje que estd escuchando la conversacién del Capitdn con Eilif, cri-
tica y pone en tela de juicio la capacidad del Capitan para dirigir las tropas.

Filif recuerda una cancibén dedicada al gran soldado y el capitan le pide gque la
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Madre Coraje Fe entusiasma al oirla y desde la cocina lo acompafia dando gol-
pes a una olla, Eilif, al darse cuenta de ello deja de cantar, entra a la co-
cina y se consigue a su madre, el capitan que lo ha seguido conoce en ese mo-
mento a Madre Coraje. La felicita por tener un hijo tan valiente e inteligen-

te.

1.2. CLASIFICACION: es una secuencia elemental del tipo encadenamiento por en-

lace.
Hecho a cometer: Madre Coraje busca la manera que su hijo la reconozca.

Proceso: Madre Coraje acompana desde la cocina a su hijo en la cancidén que és-

te canta.

Hecho cometido: Eilif se encuentra con su madre y la besa.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES. -
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES. -
2.1.1. Funciones cardinales:
-Deseo de M.C. de serhvista por su hijo Eilif.

Medio de poner en aviso a Eilif de que ella esta cerca.

2.1.2. Funciones cataliticas:
- Conversacion-de Eilif con el Capitan.
- Eilif canta para complacer al Capitan.

- Encuentro de Eilif con M.C.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -

2.2.1. Indicios:
Los elogios del Capitan hacia Eilif hacen pensar que éste es de su comple-
to agrado.

- M.C. did 13 pauta para ser vista por Eilif.

2.2.2. INFORMACIONLS. -

Madre Coraje: Se nos presenta menos comerciante y mas en su rol de madre
El cocinero: Es un hombre muy poco informado, inculto.
E]l capitan: Representa al militar homosexual, trata de congraciarse con Eilif.

Eilif: Astuto. Frio. Calculador. Se emciona cuando vé a su madre.
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3. ACCIONES. -
3.1. ACTANTES- ACTORES. -
3.1.1. Actores:
Madre Coraje.
tEl cocinero.
El capitdn.
Eilif.
3.1.2. Actantes ( categorias actanciales).

Madre Coraje= remitente. Sujeto.
El cocinero= ayudante de su superior.
El capitan= ayudante del ejército.

Eilif= destinatario. Objeto.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.-

Madre Coraje (sujeto) sabe que el capitdn complace a su hijo (objeto) por-
que quiere conservarlo a su lado.

Eilif que es ambicioso sabe como conquistar al Capitdn (objeto).

- Madre Coraje desea ser reconocida por su hijo.

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS.-

A1: M.C. conversa acerca del Capitan con el cocinero.

A>: El capitan halaga a Eilif.

A3: Eilif canta para el Capitan.

Ay: M.C. escucha la canci6n desde la cocina, y acompafia a su hijo en ella.
Ag: Eilif al escuchar el acompafiamiento entra a la cocina y vé a su madre.

Ag: E1 Capitan sigue a la cocina y Eilif le presenta a su madre.

3.3, PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LGS ACTORES PERSONAIJES.

MAdre Coraje: Ay, Ay, Asg, Ag.
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Eilif: Az, A3’ AL“ As.
Capitdn: An, Az, Ag.

Cocinero: Al'

SECUENCIA N¢ §: Madre Coraje regatea la bolsa de balas.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

E1 intendente viene acompafiado de Requesén para venderle a M.C. una bolsa de
balas, ésta regatea el precio al final la compra al precio que ella a estipula-
do. Coraje le recuerda a Requeson las re§ponsabilidades que tiene como tesorero
del Regimiento. Ivette llega a la carreta molesta porque la gente anda inventdn
dole una supuesta enfermedad y eso hace que los hombres se alejen de ella. Ive-
tte le cuenta a M.C. sobre su fracasado romance con un tal Pedro el de la Pipa,
acto seguido comienza a cantar la Cancion de la fraternizacidén, luego se marcha

lamentandose de su mala suerte y de se desgracia.
1.2. CLASIFICACION: Secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer: Intendente necesita venderle a M.C. una bolsa de balas para

comprar vino.

Proceso: Intendente convence a M.C. de que no hay problemas si compra las balas

ya que puede venderlas al intendente del cuarto regimiento.
Hecho cometido: M.C. accede comprar las balas pero al precio propuesto por ella.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES.-
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES, -
2.1.1. Funciones cardinales:
- E1 intendente al cersiorarse de ‘que no hay dinero para comprarle vino al
Coronel, decide venderle a M.C. una bolsa de balas.

- M.C. aconseja a Requeson de que debe tener cuildado con la caja del regi-

-
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miento.
- Tvette lamenta su mala suerte y se desahoga contdndole a M.C. su primer

fracaso amoroso.

2.1.2. Funciones cataliticas:
- Intendente trata de vender las balas.

- TIvette entona una cancidén donde narra su amor con Pedro.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS.

o

.?.1 Indicios:
- Los esfuerzos del intemdente por venderle a M.C. la bolsa de balas nos ir
dica la necesidad de dinero en su regimiento.

- Ivette se alivia contandole a M.C. su fracaso amoroso.

2.2.2. INFORMACIONLS.

Intendente: hombre astuto. Comerciante.

Madre Coraje: comerciante.

RequesoOn: inocencia.

Jvette: Representa la prostituta, simbolo de la alienacién del hombre.Fs una

parte del proceso de descomposicidén de una sociedad.

3. ACCIONES.

3.1. ACTORES- ACTANTLS. -

3.1.1. Actores:
Intendente.
Madre Coraje.
Requeson.

Ivette.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Intendente=sujeto. Ayudante del ejército.
Madre Coraje= remitente.

Requesb6n=ayudante del ejército.



Ivette= ayudante que saca provecho de la querra.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.-

- F1 intendente (sujeto) desea venderle las bolsa de balas a M.C. (objeto).

- Madre C. (remitente) sabe que las puede negociar con el intendente del

cuarto regimiento (destinatario).

- E1 intendente (ayudante) puede convencer a M.C. (opositor).

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS.

Aj: Intendente comercia una bolsa de balas con M.C.

A>: M.C. regatea su precio y al fimal paga la suma propuesta por ella.

Az: M.C. le recuerda a Requeson que debe sequir siendo honesto y recto como te
SOTero.

Agp: Intendente ) Requesén se marchan.

Ag: Ivette llega a la carreta de M.C. y va desde la mafana comienza a beber 1li-
cor.

A6: Ivette protesta por la malidicencia de la gente y narra el fracaso de su pri

mer amor.

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PLRSONAJES. -

Madre Coraje: Ay, Ap, A3, Ag, Ag.

Intendente: Ay, Ap, Ay.

Requeson: . A3, Ag.

Ivette: As, Ag.

SECUENCIA N¢ 7: Eilif manda a solicitar dinero a su madre.

1.1. DESCRIPCION DFL RELATO.

F1 cocinero y el capelladn llegan a la carreta de M.C. con el encargo de Eilif

que era solicitar dinero a su madre. Ante la negativa de M.C. el cocinero le

dice a esta que quizas es lo ultimo que hace por su hijo, pues nunca se sabe
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cuando le llegard su hora final. El cocinero aprovecha este encuentro con
.M.C. para congraciarse -con ella. M.C., el capellan y el cocinero conversan Y
reflexionan sobre el porqué de la guerra, las razones del Rey de Suecia para
avanzar sobre Polonia, como Suecia se vé sacudida desde el punto de vista eco-

némico con la guerra.

1.2, CLASIFICACION: es una secuencia elemental del tipo encadenamiento por enla

ce.
Hecho a cometer: Eilif requiere dinero y envia emisarios a su madre.

Proceso: el cocinero y el capelldn llegan a la carreta de M.C. en busca del dj-
nero.

Hecho cometido: Atacan de nuevo y el cocinero sale en carreras sin llevar dinero

2. DETERMINACION DE FUNCIONES.
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIOWALES. -
2.1..1 Funciones cardinales:
- Eilif envia emisarios a pedirle dinero <« su madre.
El cocinero y el capelldn llegan a la carreta para notificar a M.C. del
encargo de Eilif.
- M.C., el cocinero v el capelladn conversan sobre la guerra y sus consecuen-

cias

2.1.2. Funciones cataliticas:
Fncuentro del cocinero y el capelldn con M.C.

- Pedido de Eilif de dinero a su madre.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS.
2.2.1. Indicios:

El pedimento de Eilif a su madre nos hace suponer alguna dificultad eco-
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nomica de Eilif.
M.C. al negarse a enviarle dinero a Eilif nos hace supone} que éste no es-
td sino empleando otra forma mds de explotar a su madre o simplemente el senti-

do mercantilista de M.C.

2.2.2. INFORMACIONES,

Capelldn: Segundon. Denota poca personalidad.

Cocinero: Es el hombre aprovechador, cualquier situacién es buena para sacar al-
gin provecho.

Madre Coraje: No puede dejar de ser una comerciante.

3. ACCIONES.-

3.1. ACTANTES- ACTORLS, -

3.1.1. Actores:
Capellan.
Cocinero.
Madre Coraje.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Capellan sujeto
Cocinero= ayudante de Eilif

Madre Coraje= oponente de E1ilif.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.-

- E1 capelldn y el cocinero(sujetos) desean llevarle el dinero a Eilif (ob-
jeto).

- E1 cocinero (remitente) puede convencer a M.C. para llevarle el dinero a

Eilif (destinatario).



3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS.-

A1: llegan a la carreta de M.C., el capellén y el cocinero.

Ap: Conversan con M.C. sobre el encargo que traen de parte de Eilif.
A3: Los tres discuten acerca de la guerra y sus nefastas consecuencias.

Ay:Ante el ruido de cafiones el cocinero sale despavorido hacia su regimiento

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -

Madre Coraje:A71, Ap, A3.
Capellan: A1, A2, A3.

Cocinero: Ay, Ap, A3, Ay.

SECUENCIA Ne 8: Ataque de los catdlicos.
1.1, DESCRIPCION DEL RELATO.

De pronto se escucha el redoble de los tambores, disparo de cafones. M.C.,
el capellén v el cocinero corren a refugiarse detrds de la carreta. El intenden-
te le dice al soldado que se lleve el cafion. E1 cocinero sale corriendo a reunir
se con su regimiento, dejando en su prisa la pipa.El capellan opte por quedarse

al lado de M.C. Catalina jugaba con el sombrero y los zapatos de Ivette y al ser
sorprendida por M.C. ésta la reprende. Ivette que estd en la carreta, al enterar
se del ataque, sale a arreglarse para recibir a los hombres del nuevo regimiento

Requeson llega a la carreta trayendo oonsigo la caja del regimiento, la cual le

fué encomendada por su superior.

1.2. CLASIFICACION: Secuencia elemental del tipo encadenameiento por enlace.

Hecho a cometer: Invasion de la ciudad por parte de los catdlicos.
Proceso: Atacan con cahones. Se produce desbandada en el pueblo.

Hecho cometido: Los catdlicos se han apoderado del pueblo.
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2. DETERMINACION DE FUNCIONES.-

2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES.
2.1.1. Funciones cardinales:
- Al oir los cafiones y el redoble de tambores M.C., el -capelldn y el cocine-

ro tratan de refugiarse detrds de la carreta.

El cocinero corre a reunirse con su regimiento.

El cocinero deja olvidada la pipa.

El capelldn desea quedarse con M.C.

Ivette se arregla para sus nuevas oonquistas.

2.1.2. Funciones cataliticas:
- Los tres son sorprendidos por el ataque de los catdlicos.

- Ivette sale al encuentro de clientes nuevos.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -
2.2.1. Indicios:

Los disparos de cafones y el redoble de tambores nos hace pensar que es-
tan ante un nuevo ataque.

El capellan al quedarse al lado de M.C. nos hace suponer que no tiene mu-

chos deseos de seguir enfrentandose a la guerra como miembro del ejército.

2.2.2. INFORMACIONES.

Madre Coraje: Lo importante para ella es que no descubran de que lado estd pa-
sequir comerciando con la guerra.

Intendente: Fiel servidor del ejército.

Cocinero: por los momentos le conviene mds seguir en las filas del ejército.

Capelldn: Hombre cobarde. Sin principios sélidos.

Ivette: sequira en rol de prostituta.

Reques6n: Muchacho responsable y honesto.
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3. ACCIONES. -

3.1. ACTANTES- ACTORES.-

3.1.1. Actores:

Madre Coraje.
Intendente.
Cocinero.
Capellén.
Ivette.

Requeson.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).

Madre Coraje= destinatario
Cocinero= ayudante de su regimiento.
Capellén= sujeto.

Ivette= ayudante de la guerra.

Requeson=remitente.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE. -

- E1 cocinero (ayudante) puede pelear con su regimiento contra los catélicos.
- E1 capellédn (sujeto) desea quedarse junto a Madre Coraje (objeto).

- Ivette puede sacarle grandes provechos a este nuevo ataque.

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS.

Ay
Ao

A3:

Se escuchan redobles de tambores y cafonazos.

El cocinero corre a reunirse con su regimiento.

El1 capellan prefiere quedarse al lado de M.C.

Ivette se apresta a arreglarse para recibir a sus nuevas conquistas.
Requeson llega a la carreta portando la caja del regimiento que se la han

confiado.

o pa—
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3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOé ACTORES PERSONAJES. -
Madre Coraje: As.

Cocinero: Ap.

Capellan: As.

Ivette: Ay,

Requeson: As.

SECUENCIA N2 9: Problemas por la caja del regimiento.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

Los catélicos ya tienen tres dias de haber tomado posesién del pueblo. Re-
ques6n comienza a preguntarse por donde estard su regimiento y como llevard la
caja con el dinero.. M.C. le expresa su angustia a Requesn, teme gue sean des-
cubiertos en cualquier momento, aun después de hablar con los catdlicos y tra-
tar de convencerlos que estd de parte de ellos. Requesdn continua pensando en
la paga de los soldados, y en que tiene que sacar la caja de la carreta, ya que
si la descubren todos serdn acusados de traidores. El capelldn lo pone sobreavi-
so y le dice que hay espias por todas partes y que es un riesgo que él saque la
caja. M.C. y el capelldn salen de compras, esto lo aprovecha Requesdn para lle-
varse la caja, pero cuando lo hacia fué visto por dos hombres que en su espiona-
je se tropezaron con Catalina. Quizo advertirle a Requesén del peligro en que es

taba, pero éste no entendié las sefias de Catalina.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer: Requesén necesita poner a salvo la caja del regimiento, y con
ello la vida de los miembros de la carreta.
Proceso: Requesdn trata de persuadir a M.C. de la necesidad de ocultar la caja
en otro sitio por en bien de todos.

Hecho cometido: M.C. siente temor por lo que Requeson pueda hacer.
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2. DETERMINACION DE FUNCIONLS. -

2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES. -
2.1.1. Funciones cardinales:
Requeson, tesorero del regimiento, se preocupa porque la caja no caiga en
manos de los enemigos.
M.C. trata de que su hijo no cometa una locura por culpa de la caja, que lo
vayan a descubrir.
- E1 capellan recuerda que hay espias vigilando el poblado.
2.1.2. Funciones cataliticas:
- M.C. va al pueblo con el capellén a efectuar algunas compras.
- Requesén pide a Catalina que le sirva una copa de aguardiente antes de ir

a sacar la caja para ocultarla en otro lugar.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS.-
2.2.1. Indicios:
- E1 afan de Requeson de poner a salvo la caja, nos hace pensar en su hones
tidad y en la necesidad que tienen los soldados de su paga.
- La insistencia de M.C. hacia su hijo de tener cuidado con la caja, nos ha-
ce suponer que ella tenia presentimientos negativos.
2.2.2. INFORMACIONES. -
Madre Coraje: Se muestra a ratos como madre y a ratos como comerciante.
Capelldn: hombre cobarde y temeroso.
Requeson: signo de honestidad. Preocupacién y esmero ante sus responsabilidades.
Hombre del parche: Uno de los espias catdlicos.
Caja del regimiento: objeto de gran valor para Requeson. Representa la culpa

de la captura de Requesén.

3. ACCIONES.

3.1. ACTANTES- ACTORES. -

3.1.1. Actores:
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Madre Coraje.
Capellan.
Requeson.
Hombre del parche.
Caja.
1.2. Actantes (categorias actanciales).
Madre Coraje= ayudante de su hijo. Opositor de los catdlicos.
Capellan: ayudante
Requeson= ayudante de su regimiento. Opositor de los invasores.
Hombre del parche=ayudante de los catélicos. Opositor de REquesdn

Caja= sujeto.

.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.

Requeson (sujeto) desea salvar la caja del regimiento (objeto)
Requesd sabe que si sigue en la carreta se apoderaran de la caja

Requesén puede convencer al enemigo de su posicidn,

- M.C. desea salvar a su hijo del peligro que lo rodea.

3.

All

Ap:

2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -

Requesén se preocupa porque han pasado varios dias y €1 tiene la caja del

regimiento.

A RequesOn le preocupa lo que el sargento pueda pensar de él.

: M.C. advierte los peligros que corre de sacar la caja en un momento inopor-
tuno.

: E1 capelldn pone sobreaviso a Requeson del peligro de ser visto por los espias.

: Catalina vé al hombre del parche y otro que espian a Requesdn.

: Catalina trata de avisarle a su hermano, pero €éste no capta las sefias.

: Requesdn sale con la caja y es visto por los dos hombres.
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3.3, PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -
Madre Coraje: A3, Ay,
Capellan: As.
Requesén: A1, A2, A3, Ay, Asg, Ag, A7, Agl

Catalina: Ag, A7.

SECUENCIA N2 10: atrapamiento de requeson.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO:

Madre coraje vy el capellan regresan de hacer las compras, Yy Catalina trata de
contarles lo sucedido. E1 capelldn descifra en los gestos de Catalina lo que ha
ocurrido porque ésta hace la sefia de que habia un tuerto y ese no podia ser otro
que el espia que €1 habia visto. Los dos hombres se presentan con Requesén en la
carreta para ver si con esto logran los otros delatarse. Requesén niega conocer-
los y acepta que estuvo alli pero solo para tomar alimentos. M.C. finge no cono-
cerlo, reafirmando asi lo dicho por Requesén. E1 sargento insiste en que era é1
quien llevaba algo escondido entre la chaqueta, y le dicen que ellos estdn bus-
cando la caja del regimiento, y por las sefias que les suministraron el tesorero
no podia ser otro que él. M.C. trata de convencer al sargento diciendole que si
el machacho la tuviera no iba a ser tan tonte de callar y tener que sufrir cas-
tigos. Al no lograr nada se llevan de vuelta a Requeson bajo la amenaza de que

pronto tendria que cantar.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer: Por medio de Requeson pretenden detener a los demds miembros

de la carreta.

Proceso: Requesdn niega conocer a los ocupantes de la carreta.

Hecho cometido: Se llevan aRequesdn ya que este niega y es negado por M.C.
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2. DETERMINACION DE FUNCIONES.

2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES,
2.1.1. Funciones cardinales:
- Requesén es llevado detenido por los dos hombres que lo espiaban.
- Catalina trata de decirles a M.C. y al capelldn que Requesdn fué deteni-
do por dos hombres.
Requesdn es traido hasta la carreta para ser reconocido por los miembros
de esta.
- Requeson niega conocerlos y M.c. hace otro tanto.

- Los soldados se llevan a Requeson de vuelta a su cuartel.

2.1.2. Funciones cataliticas:
Requeson niega conocer a M.C., al capelldn y a Catalina.

- M.C. confirma lo dicho por Requeson.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -~
2.2.1 Indicios:
- Los soldados a detener a Requeson nos indica que tienen serias sospechas
acerca de él.
- Al negar Requesén que que conoce a su madre, nos indica la necesidad que

tiene de salvarla de cualquier problema.

2.2.2. INFORMACIONES. -

Madre Coraje: Muestra una conducta acomodaticia.

Capelldn: Hombre cobarde que teme ser delatado y perder la vida.
Requeson: Muchacho bondadoso, capaz de sacrificarse por salvar a otros.

Sargento: Hombre astuto. Sagaz.

3. ACCIONLS. -
3.1. ACTANTES - ACTORES. -

3.1.1. Actores:
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Madre Coraje.
Capellan.
Requeson.

Sargento.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Madre Coraje= ayudante de Requesén. Oponente del ejército.
Capellan= sujeto.
Requeson= ayudante de M.C.

Sargento= opositor de Requeson. Ayudante del ejército.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.-
- M.C. puede engafar a los soldados para salvar a Requesodn.
E1l capelldn desea salir con bien de esta sospecha.
Requeson puede con su negativa engafar a los soldados.

El sargento puede logar aue Requeson delate a su familia.

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS.

Aj: Madre Coraje y el Capellan son informados por Catalina de que Requesén ha
sido apresado por dos hombres.

Ap: Requeson es llevado a la carreta para que sea reconocido por los ocupantes
de esta.

A3: Requeson niega conocer a la gente de la carreta, y dice que solo se acercé
a ella para comer.

Ay M.C. y el capelldn confirman lo dicho por Requesoén.

Ag: E1 sargento ante la seguridad de que Requeson es el tesorero del Regimien-

to, lo lleva de vuelta a su sitio de reclusidn.

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES.

Madre Coraje: Ay, Ay
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Requeéén: Ary A3, Ag.:

Capellan: Ay, Ay.
Catalina: Aj.

Sargento: Ap, As.

SECUENCTA N¢ 11: M.C. negocia la vida de su hijo.
1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

Madre Coraje quiere empefar la carreta a Ivette para tener dinero y asi pa-
gar la libertad de Requesdn, la cual estd siendo negociada por Ivette con el sar
gento que lo capturd.

Ivette trata de sacarle provecho a la situacion comprandole y no arrendandole
la carreta a M.C.. Ante la negativa de M.C. Ivette pide al Coronel que la acom-
pafia en esta oportunidad, que la aconseje acerca del negocio. Este le dice que
lo acepte. Ivette iba a efectuar el inventario cuando M.C. la apremia para que

vaya a negociar cuanto antes la libertad de su hijo.

1.2. CLASIFICACION: es una secuencia elemental del tipo encadenamiento por en-
lace.
Hecho a cometer: Salvar a Requeson de la muerte, ya que fué descubierto por las
fuerzas catolicas.
Proceso: Ivette negocia con sus captores.
Hecho cometido: M.C. empefia la carreta a Ivette para obtener el dinero que ne-

cesita para liberar a su hijo.

no

. DETERMINACION DE FUNCIONES.-

.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES. -

™~

2.1.1. Funciones cardinales:
M.C. comisiona a Yvette para que negocie la libertad de su hijo.

M.C. para obtener el dinero le empefia la carreta a Ivette.
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2.1.2. Funciones cataliticas:

M.C. empefia la carreta.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -
2.2.1. Indicios:

- M.C. comercia la libertad de su hijo.

2.2.2. INFORMACTONES.-

Madre Coraje: se nos presenta maternal ante el infortunio de su hijo.
El capelléan: E£s un hombre cobarde,

Ivette: ademds de ser la prostituta, se ervela como comerciante.

Coronel: es el hombre explotado por Ivette. Falto de personalidad.

3. ACCIONES. -

3.1. ACTANTES ACTORES.

3.1.1. Actores:

Madre Coraje.
Capellan.
Ivette.
Coronel.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Madre Coraje= ayudante de su hijo
capellan= sujeto.

Ivette= ayudante de M.C..

Coronel= ayudante de Ivette.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.-
- M.C. desea recuperar a Requeson.
- M.C. puede lograr la libertad de su hijJo pagando el dinero que le exigan.

- Ivette puede negociar la libertad de Requeson con el sargento.
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- Fl coronel uede darle el dinero necesario a lvette para negociar la carre
ta.

- Ivette sabe el apuro de M.C. y por ello negocia la carreta.

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -

Ay: M.C. ofrece en calidad de empefo la carreta a Ivette.

Ap: Ivette pide consejos al coronel sobre el negocio que va a efectuar.
A3: El coronel aprueba la compra y ofrece el dinero a Ivette.

Ay: Ivette cierra el negocio con M.C.

As: M.C. apresura a Ivette para que negocie la libertad de su hijo.

3..3 PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -
Coronel: A , A
2 3
Madre Coraje: Aj, Ay, As.

Ivette: Ay, A2, Az, Ay, As.

SECUENCTA N®: 12: Madre Coraje pierde a Requeson.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

Ivette regresa a la carreta a informar a M.C. de que han aceptado el trato y
por ello tiene que ir de prisa a pedirle el dinero del negocio al coronel. M.C.
al enterarse que la caja del regimiento fué tirada al agua por Requesén, como
pensaba recuperar el dinero de alli, le dice a Ivette que vuelva anegociar pero
por menos dinero. Ivette advierte que ello es peligroso y que probablemente no
acepten ona oferta menor, sin embargo ante la obstinada posicién de Madre C. -
sale de nuevo anegociar. lvette regresa de prisa diciendo que solo aceptan ne-
gociar por 200 florines. M.C. decide pagar la suma, pero cuando Ivette iba en -
camino, se escucharon los tambores anunciando el fusilamiento de Reqguesodn. La

tacaneria y avaricie de M.C. permiten la muerte de su hijo. E1 sargento trae el
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cuerpo de Requesén hasta la carreta para que lo reconozcan y de-esta forma apre-
sarlos a todos, pero M.C. se muestra inmutable y niega haberlo visto de la para-

da que hizo en su carreta para tomar alimentos.Acto sequido de llevan el caddver

’ 4
de RequesOn para ser sepultado en la fosa comun.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer: salvar a Requeson de la muerte.
Proceso: pagar 200 florines a sus captores para que lo liberen.
Hecho cometido: M.C. regatea el precio de la libertad de su hijo v esto lo con-

ce a su muerte.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES. -
?2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES.
2.1.1. Funciones cardinales:
Ivette trata de negociar la libertad de Requeson.
- M.C. actla como comerciante aun ante la vida de suhijo.
2.1.2. Funciones cataliticas:

- M.C. regatea el precio de la vida de su hijo.

2.2, FUNCIONES INTECRADORAS. -
2.2.1. Indicios:
"M.C. negocia la libertad de su hijo.
- Ivette no logra que los captores acepten un minimo de dinero, para libe-
rar a Requeson.
-Cuando Ivette iba a ofrecer los 200 florines, se escucharon los tambores

en sefial de han procedido al fusilamiento de Requeson.

2.2.2. INFORMACIONES.-

Madre Coraje: aun ante lo que significa la vida de su hijo, actda como comercian
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te, cuando retoma su papel de madre ya es tarde, han matado al hi-
jo. '
Ivette: se muestra decidida a ayudar a M.C. en conseguir la libertad de Requesdn

Sargento: militar chantajista que acepta cualquier oportunidad para consequir di

nero.

3. ACCIONES. -

3.1. ACTANTES~ ACTORES.

3.1.1. Actores:
Madre Coraje.
£l capellan.
Ivette.

£l sargento.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Madre Coraje= Ayudante de Requeson. Oponente del ejército.
£l capelldn=sujeto.
Ivette=Ayudante de M.C.

Fl sargento=oponente de M.C. Ayudante del ejército.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.-
- Madre Coraje desea salvar a su hijo.
Madre Coraje Sabe que debe pagar bien para lograr la liberacion de Reque-
son.
- Ivette desea ayudar a Madre Coraje a conseguir la libertad de su hijo.

Madre Coraje puede salvar a su hijo del ejército enemigo.

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -
A}: E1 capelldn muestra preocupacidén porque M.C. pague los 200 florines, y que-

darse sin dinero.
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Madre Coraje tranquiliza al capellédn, diciéndole que recuperard el dinero
al apoderarse de la caja del regimiento.
Ivette le comunica a M.C. gue los captores han aceptado los 200 florines,

y que Reguesdén confeso su culpa, pero dijo que lanz$ la caja al rio.

: M.C. ante este inesperado hecho cambia la oferta, y le dice a Ivette que

o

ofrezca mencs cantidad.

Ivette que sabe gue el tiempo apremia, trata de convencer a M.C. de que de-

sista de ofrecer una nueva oferta.

: M.C. no acepta y dice a lvette que marche a negociar de nuevo, pero esta ves

sin resultados positivos.
M.C. decide dar 1 os 200 florines, pero ya es tarde, al salir Ivette se es-
cuchan los tambores en sefial de que ha sido fusilado Requesodn.

El sargento trae el cuerpo de Requesén para que sea reconocido.

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES,

Madre Coraje: Al, Az, Az, Ay, Ag, Ag, 47.

Capelldn: Ay, As.

Ivette: A3, Ay, As, Ag, Az.

Sargento: Ag.

SECUENCIA N2 13: la gran capitulacion.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.

Madre Coraje va a la tienda del Capitan a quejarse de que le han dafado su

carreta en la requisa, el escribiente le dice que es mejor que desista de su-

proposito, ya que la consideran encubridora del tesorero del regimiento. Sin

embargo M.C. insite en quedarse, para asi demostrar que son falsas las acusa-

ciones. Mientras esperaba se presenta el sodado primero vociferando, gque quie-

re

hablar con el capitdn porque este le ha robado el premio que se gand por ha-
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ber sacado del agua al cabalio del capitan. E1l soldado segundo trata de calmar-
lo, pero este sigue pegando gritos. M.C. ante 16 dicho por el soldado primero

de estar dispuesto tolerar la injusticia, la pregunta Por cuanto tiempo? y le di
ce que su cblera sera muy corta, gue pocco a poco se ird esfumando. E1 escribien
te anuncia la liegada del capitan, y ordena a los presente tomar asiento. el pri
mero en obedecer fué el soldado primero, M.C. hace burla de ello y a continua-
cién canta la cancion de la Gran Capitulacidn.Al final el soldado primero se mar
cha sin presentar su queja: cuando el escribiente de asoma para indicar que el
comandante esta desocupado v que Madre Coraje puede pasar a presentar su denuncie

ésta decide marcharse,

4

i.2. CLASIFICACION: secuencia elmental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer: M.C. va decidida a denunciar el dafiado que le han ocasionado a
su carreta en la requisa.
Proceso: M.C. espera la llegada del comandante para hablar con é1.

Hecho cometido: Cuando el comandante se desocupa M.C. decide irse sin decir nada.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES.

2.1, FUNCIONES DISTRIBUCTIONALES. -

2.1.1. Funciones cardinales:
Madre Coraje va a denunciar el estado en que han dejado su carreta después
de la requisa.
El1 soldado primero reclama su premio ganado y que fué usurpado por un capi-
tan.

2.1.2. Funciones cataliticas:

- Madre Coraje reflexiona sobre el comportamiento ante la injusticia v cuanto

duraréd esa rebeldia en él1 y en personas como €1.

- Madre Coraje canta la Cancidn de la Gran Capitulacidn.



2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS.
2.2.1. Indicios:
- A madre Coraje le han destrozado su carreta, esto nos indica el salvajis
mo de la requisa en la guerra.
E1 soldado reclama su premio porque se lo robéuun capitdn, diciéndonos con

ello los abusos que cometen los superiores con sus subalternos.

2.2.2. INFORMACIONES.-
Escribiente: hombre sumiso que solo sabe cumplir ordenes.
Madre Coraje: al principio se muestra altenera para luego capitular en lo que
consideraba un justo reclamo.
Soldado primero: se muestra la principio como un hombre decidido, que hace va-
ler sus derechos, pero al final también capitula y no lleva a
cabo su reclamo.

Soldado segundo: Acata las normas que rigen la milicia. Es obediente.

3. ACCIONES.-

3.1. ACTANTES-- ACTORES.

3.1.1. Actores:
Escribiente.
Madre Coraje.
Soldado primero.

Soldado segundo.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Escribiente= avudante del ejército. Oponente de M.C.
Madre Coraje= opositor del ejército.
Soldado primero= opositor a sus superiores,

Soldado segundo= avudante del ejército. Oponente del soldado pri-



primero.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.

2.

El escribiente puede influir sobre M.C. para que retire su acusacidn.

Ma dre Coraje puede demostrar al soldddo la falta de constancia en 1lo
que considera una causa justa.

El soldado primero sabe que M.C. tiene razon en lo expuesto.

£1 soldado segundo puede convencer al soldado primero para que desista de

su reclamo.

CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -

Madre Coraje se presenta a la tienda del capitan a poner la denuncia sobre

los destrozos que le han causado a su carreta en la requisa.

: F1 esveribiente trata de persuadir a M.C. de ello porque la podria perjudi

car.

LLega a la tienda el soldado primero para reclamarle al capitan el premio
que se habia ganado, y el cual lo estaba disfrutando el propio capitén.

Fl soldado segundo le aconseja al otro soldado gue se vaya porque de lo con

trario podian ponerlo preso.

: Madre coraje habla con el soldado primero, y le recuerda que ese valor que

ahora demuestra lo perdera dentro de poco.

: E1 escribiente anuncia al capitan y ordena a los presentes tomar asiento,

el primero en hacerlo es el soldado del premio,M.C. se burla de ello y can
ta la Cancidn de la Gran Capitulacion.

F1 soldado primero decide irse y no enfrentarse al capitan.

M.C. . al ior que el comandante estd desocupado, opta por retirarse sin ha

ber presentado su denuncia.
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Escribiente: Ay, Ag,Ag.
Madre Coraje: Ay, A2, As. Ag, Ag.
Soldado primero: A3z,Ay, As, Ag, A7z.

Soldado segundo: Ag.

SECUENCIA N@ 14: El capelldn cura los heridos.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.

Madre Coraje llega a una ladea que ha sido tomada por los catolicos. Se acer
ca a la carreta un soldado pidiendo le sirvan aguardiente, pero M.C. le recuer-
da que si no hay plata no hay aguardiente. E1 capelldn mientras tanto estd aten
diendo a los que guedaron heridos, y pide M.C. algunos lienzos para cubrirles -
las heridas, esta se niega a darlos argumentando que esa gente no tenia con que
pagarle. Catalina trata de convencer a M.C. e intenta subir a la carreta para -
buscar las tiras, pero es impedido el paso por su madre. El capelldn charla .con
los heridos v estos le manifiestan que se quedaron en el lugar por los animales
aue. poseian y no querian perderlos. El capelldn insiste en los lienzos v ante
la nueva negativa de M.C. la toma en brazos y colocandola en el suelo, penetra
a la carreta, saca algunas camisas Yy las rasga en tiras. De pronto, desde una-
casa en ruinas se oye el quejido de un nifio, Catalina se precipita hacia la ca-
sa v regresa trayendo un nifio de pecho en sus brazos, lo mece y balbucea una can
cion de cuna. M.C. le ordena a Catalina devolver el bebe a su madre. Un soldado
trata de robarle a M.C. una botella de aguardiente, pero es descubierto por ella
y le dice que no tiene dinero para pagar, M.C. le arrebata un abrigo de pieles

que lleva encima y lo deja ir.
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e

1.2. CLASIFICACION: es una secuencia elemental del tipo encadenamiento por enla-
ce.

Hecho a cometer: El capellan presta ayuda a los heridos de la aldea.

Proceso: El capellan le pide a M.C. algunos lienzos para cubrir las heridas.

Hecho cometido: El capelldn saca a la fuerza de la carreta los lienzos que nece-

sita. M.C. vocifera porque la van a arruinar.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES.
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES.
2.1.1. Funciones cardinales:
Catalina, muchacha bondadosa trata de convencer a su madre para que le dé al
capelldn los lienzos que esta requiere.

- E1 capelldn, como hombre de bien, presta ayuda a los heridos de la aldea.

2.1.2. Funcionescataliticas:

Madre Coraje pretende que los lienzos le sean pagados por los campesinos he-

dos, sino no los da.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -
2.2.1. Indicios:

Los esfuerzos de Catalina por lograr que su madre dé los lienzos para los
heridos, nos indica su generosidad y bondad.

El afan del capellan por curar los heridos, nos hace suponer que su misidn
es estar al servicio de los necesitados.

~ 4 - N
- La tacafieria de Madre Coraje la presenta como una verdadera comerciante

2.2.2. INFORMACTIONES. -

Madre Coraje: despiadada, comerciante.

Primer soldado: militar Jjoven, bebedor.
Capelldn: Generoso, obra en no mbre del bien.

Campesina: mujer humilde, abatida, lo importante son sus animales y luego su
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Soldado segundo: Militar joven. no transmite absolutamente nada.

Catalina: Bondadosa, generosa, capaz de ofrandar su vida por sus semejantes.

3. ACCIONES. -
3.1. ACTANTES- ACTORLS. -
3.1.1. Actores:
Madre Coraje.
Primer soldado.
Segundo soldado.
Capellan,
Campesina.
Catalina.
3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Madre Coraje= oponente del capellan.

Capellan= ayudante de los heridos. Opositor de M.C.

Catalina: ayudante de los heridos. Opositor de su madre.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASL.

El capelldn desea curar a los campesinos heridos.

F1 capellan sabe que M.C. como buena comerciante no le dard facilmente los

lienzos.

Catalina desea avudar al capellan.

El capellén puede conseguir los lienzos entrando a la fuerza a la carreta.

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -
Al: E1 capellan presta ayuda a los heridos de la aldea.

As: el capellén solicita de M.C. vendas, pero estd le dice que las vendié vy que
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no vd a desgarrar sus camisas por esa gente.

A3: El capellén pide a gritos a M.C. gue le pase los lienzos.

Ay: Catalina amenaza a M.C. con una tabla para que le dé los lienzos.

Ag: M.C. persiste en no prestar ayuda a los heridos.

Ag: El capellan penetra en la carreta, toma varias camisas y las rasga en tiras.

A7: Desde una de las casas en ruinas se escucha el llanto de un nifio y Catali-
na se apresura a rescatarlo.

Ag: Catalina regresa con el bebe en brazos, lo mece, le balbucea una cancidén de
cuna.

Ag: M.C. le grita a Catalina para que devuelva el nifio a su madre.

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -
Madre Coraje: A, A3, Ay, As, Ag.
Capellan: Ay, Ap, Az, Ag.

Catalina: Ay, A7, Ag, Aog.

SECUENCIA N2 15: Celebrando los funerales del Mariscal.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

Frente a la ciudad de Ingolstadt. Madre Coraje presencia los funerales del
Mariscal Tilly del ejército imperial. Coraje reprocha a los soldados que se van
a beber en vez de asistir a la ceremonia flnebre, también sefiala la ironia de -
que no podré haber repique de campanas al ser enterrado, porque él1 mismo orde-
no derribar los campanarios. Se acercan varios soldados al mostrador pidiendo
aguardiente, M.C. exige primero mostrar el dinero.En ese momento pasa hacia el
fondo el ataud. Coraje reflexiona sobre todas esas gentes importantes que al fi
nal solo le inspiran ldstima. Ella necesita saber si la guerra sequird o no, ya
que de ello depende comprar mas mercancia o rematar la que tiene. F1 capelléan

le dice que no tema, que la guerra tiene una larga vida por delante. Un soldado
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interrumpe la conversacion entre ambos, mientras canta frente al mostrador una

cancion alusiva a los momentos de descanso en la guerra. El escribiente que ha
estado oyendo la conversacion se queja de que no llegue la paz. yg que él es de
Bohemia y desea regresar a su hogar.. El soldado sigue cantando. Al final M.C.
_es convencida por el capelldn y decide ir a comprar mds mercancia. Catalina --
que ha escuchado todo, arroja un cesto lleno de botellas al suelo y sale co--
rriendo, su madre se dé cuenta que para ella la guerra es una desgracia, vya

que tiene ofrecido que al llegar la paz le conseguiria un marido. M.C. le pide
a Catalina que vaya a la tienda a recoger la mejor mercancia, con ello hardn di

nero para cuando llegue la paz. El escribiente sale acompafiando a Catalina.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.
Hecho a cometer: M.C. necesita cerciorarse de que la guerra continua para poder
continuar comerciando.
Proceso: M.C. le pregunta su opinidn al capelldn, y este la tranquiliza dicién-
dole que la guerra ahora es cuando comienza.
Hecho cometido: M.C. se siente feliz por la continuacion de la guerra. Ordena

a Catalina que vaya por la mercancia.

2. DETERMINACION DE FUNCIONLS.
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES. -
2.1.1. Funciones cardinales:
- Deseo de superacion econémica, por ello M.C. quiere que la guerra continue.
Catalina vé la guerra como su enemiga, ya gue la priva de conseguir un ma-

rido.

2.1.2. Funciones cataliticas:
- Vende aguardiente a los soldados mientras se celebran los fu'€rales del

Mariscal.

-
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2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS.-
2.2.1. Indicios:

- Soldados bebiendo aguardiente en la carreta de M.C. mientras se ofician los
funerales del Mariscal, nos indica la situacién de desmoralizacidén de los ejér-
citos y la falta de mistica.

- La preocupacién de M.C. de si guerra contda o no, nos indica que para ella
ésta constituye un medio de bienestar ecinémico, mientras que la paz, es la de-
presién econdmica.

- Catalina desea la paz, porque ésta representaria su estabilidad emocional.

2.2.2. INFORMACIONLS. -

Madre Coraje: Mercantilista.

Capellén:Hombre cémodo. Su afdn es pasarla bien.

Fscribiente: la guerra ha comenzado a molestarlo porque lo separa de las cosas
que quiere y necesita.

Soldado: Representa a una milicia desmoralizada. Sin mistica.

Catalina: sensible, amante de la paz. Desea tener un hogar.

3. ACCIONES. -

3.1. ACTANTES- ACTORES. -

3.1.1. Actores:
Madre Coraje.
Capellan.
Escribiente.
Catalina.

Soladado.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).

Madre Coraje= opositor de la paz. Ayudante.
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Capelléan: avudante de M.C.
Escribiente= ayudante del ejército. Opositor de la guerra,
Catalina= opositor de la guerra.

Soldado.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.

Madre Coraje desea la guerra para comerciar.

Madre Coraje sabe que la guerra le reporta beneficios econdmicos.
Madre Coraje puede seguir su comercio si la guerra continla.
Catalina desea que de una vez por todas finalice la guerra.

Catalina puede consegulr su marido cuando llegue la paz.

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -

Aj: Frente al mostrador de la carreta se reunen varios soldados para beber.

Ar: M.C. y el capelldn disertan acerca de si la guerra continuard o no.

Az: E1 escribiente se pronuncia a favor de la paz, ya gue desea reunirse con los
Suvos.,

Ay: Catalina desea la paz para ver si consigue marido.

Ag: Madre Coraje necesita de la guerra para continuar su comercio.

3..3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -

Madre Coraje: As, As.
Capellan: A,.
Catalina: Ag.
Soldados: Aj

Fscribiente: A3.

SECUENCIA N¢ 16: cicatriz de Catalina.
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1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

El capelldn critica a M.C. por dejar ir solé a Catalina con el escribiente.
M.C. saca de us bolso una pipa y comienza afumar, el capelldn le pregunta de don
de sacé esa pipa, ya que €l la reconocié y sabe que es la del cocinero del regi-
miento de Oxentiern, le comenta a Coraje que el cocinero no le causd buena impre
sion y que basta con mirar la pipa para darse una idea del personaje. M.C. solo
nota que esta gastada, el capelldn le hace ver que estd mordida de parte a parte
lo que indica la brutalidad de su fumador. El capellan trata de explorar los sen
timientos de M.C. pero esta se muestra ruda e insensible y le dice que para ella
lo Unico importante es sobrevivir junto con sus hijos y la carreta. Catalina lle
ga como un torbellino, viene con una herida abierta que va desde la frente hasta
el ojo. M.C. limpia la herida y le coloca una venda. Para calmar su llanto, M.C.
saca los zapatos rojos de Ivette y se los dd, preguntdndole si le agrado la sor-
presa. Catalina deja a un lado los zapatos y se refugia en la carreta. Cuando M.
C. estd ordenando la mercancia que trajo Catalina, se scuchan varios cafionazos,
el capelldn indica que estan enterrando al Mariscal y que ese es un momento his-
torico a lo que replica M.C. que su hija a sido herido en el rostro v para ella
ese es el momento histérico, la han desfigurado y no podra encontrar marido, ni
tener los hijos que tanto ansia. Es el momento en que maldice la guerra: perdid

a Requeson, no sabe nada de Eilif y Catalina es muda a causa de la agresién de

la guerra.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer: Sefialar a M.C. lo danino de su amistad con el cocinero del re-
gimiento. Asaltar a Catalina y romperle la frente, produciendo
gran complejo en ella.

Proceso: Capelldn sefiala la similitud entre el estado de la pipa y la persona-

lidad del cocinero. Catalina no presta atencion a los zapatos que le

da M.C. y se refugia en la carreta.
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Hecho cometido: M.C. maldice la guerra por los dafos que le ha producido, en-

tre ellos el haberle desfigurado el rostro a Catalina.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES. -
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES. -
2.1.1. Funciones cardinales:
- E1 capellan, a quien le interesa M.C., trata de hacerle ver que el cocinero
no es un hombre de bien.
El capellan toca los sentimientos de M.C. para ver si encuentra eco a su
pasion.

- Catalina es golpeada en el rostro y ello causa dentro de si un gran pesar.

2.1.2. Funciones cataliticas:

Discusion del Capellan con M.C. por fumar la pipa del cocinero.

- Capellan plantea a M.C. la necesidad de la compafiia y el amor de otro ser
humano.
Catalina regresa sin aliento, la han herido en la frente.

- Catalina no experimenta ninguna emocion ante el regalo de los zapatos de
Ivette que M.C. le hace.

- Catalina se refugia en la carreta.

- Madre Coraje, ante tantas tragedias, maldice la guerra.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -
2.2.1. Indicios:
Los esfuerzos del capellan por hacer ver a M.C. que el cocinero no es hom-
bre bueno, nos indica el interés que é1 tiene por ella.
- Catalina, al ser herida en el rostro, vé frustrados sus deseos de felici-
dad.

- M.C. maldice la guerra, pero sigue comerciando con ella.



2.2.2. INFORMACIONES.-

Madre Coraje: Se muestra insensible ante el amor. Por momentos hay en ella de-
seos de vivir solo para los sus hijos, pero esto dura poco por -
que lo que mas quiere es su comercio.

El capellan: hombre falto de carifio y amor. Trata de buscarlo en M.C.

Catalina: su sensibilidad se demuestra urna vez mas.

3. ACCIONES.-
3.1. ACTANTES- ACTORES. -
3.1.1. Actores:
Madre Coraje.
Capellan.
Catalina.
3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Madre Coraje:opositor del capellan. Ayudante de su hija.
Capellan: sujeto

catalina: remitente. sujeto.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.

El capelldn desea lograr el amor de M.C.

Madre Coraje sabe que el capellan se estd comenzando a interesar por ella.

Madre Coraje puede lograr -que el capellan que se desilusione de ella.

Catalina desea la paz para tratar de buscar una nueva vida.

Catalina sabe que la guerra ha destruido su vida para siempre.

3.2 CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -
A1: Conversacion del capelldm con M.C. sobre el cocinero del regimiento.
Ao: Proposicién amorosa del capellan a Madre Coraje.

A3: Negativa de M.C. a los requerimientos del capellan.
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Ay: Llegada intempestiva de Catalina a la carreta, llega con una herida en 1a

frente.
Ag: Madre Coraje regala a su hija los zapatos de Ivette.
Ag: Catalina, desesperada se refugia en la carreta.

A7: Madre Coraje medita y termina maldiciendo la guerra.

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES,
Madre Coraje: Ay, A2, A3, As, Aj.
Capellan: Ay, Ap, A3.

Catalina: Ag,:As, Ag.

SECUENCIA N2 17: la paz ha llegado de pronto.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

El capellén, Madre Coraje y Catalina tiran de la carreta, la cual va llena de
mercancias. M.C. alaba la guerra, ya que la ha llevado a la cumbre en su carrera
comercial.. Prosiguen el camino cantando loas a la guerra. Una mafana de verano
frente a la carreta de M.C. se detienen una anciana y su hijo, llevan una bolsa
llena de ropas de cama, M.C. se molesta porque la han despertado de madrugada
, el joven trata de convencerla de que le dé algin dinero por los trapos, de pron
to se scuchan los tafiidos de campanas y unas voces gritando que murid el Rey de
Suecia, Paz! paz!. Se confirma la noticia de la paz.M.C. la acepta, aunque ello
signifique su ruina, al final logré salvar a Eilif y a Catalina. E1 capelldn sa-
le y divisa en el camino al cocinero del regimiento, cuando llega a la carreta M
C. pregunta por Eilif, este le informa que salié antes y que debe estar por lle-
gar. M.C. lo brinda con aguardiente, le explica como ha quedado en 1la ruina, pues
gastd todo el dinero que tenia comprando mercaderia nueva, ya que asi la habia
aconsejado el capellan; esto lo aprovecha el cocinero para hablar mal y desacre

ditar al capellfa quien se encuentra detrds de la carreta poniéndose sus hdbi-
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tos. El capelldn y el cocinero discuten porque aquel no debid aconsejar a M.C
. ” * L4 ]

esta trata de calmarlos pero el capelldn le echa en cara que ella estd molesta
por la paz, ya que significa su ruina. El cocinero le dice a M.C. que vaya ra-

pido a liquidar la mercancia antes de que los precios bajen. M.C. sale con la

intencidén de seguir los consejos del cocinero.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer:51 la paz ha llegado de nada le sirve seguir con la mercaderia.

Proceso: Debe salir a ligquidar la mercaderia que recién compro antes de que ba-
jen los precios.

Hecho cometido: Se va corriendo a la feria a rematar la mercaderia.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES. -
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES. -
2.1.1. Funciones cardinales:
El cocinero, quien llega con intencliones de relacionarse con M.C. critica
la intromisién del capellan en los negocios de ella.
- Madre Coraje que vive del comerclo, sabe la paz no le va a reportar nin-
gin buen beneficio.
2.1.2. Funciones cataliticas:
- Discusion de M.C. con el joven y la vieja que van a la carreta a venderle

ropas de cama usadas.

Discusién entre el cocinero y el capellan.

Discusidn entre el capellan y Madre Coraje.

v

Madre Coraje sale a comerciar la mercaderia recién adquirida.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -

2.2.1. Indicios:

- La insistencia del joven por vender la ropa a Madre Coraje, nos hace supo-
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ner las precarias situaciones econdémicas debido a la guerra.

Lla critica del cocinero hacia el capellan delante de M.C., nos indica el
interés de este por colocar ante los ojos de ella en minusvalia al capelldn y
as{ conguistarla él.

- Madre Coraje, comercia con la guerra a costa de lo que sea.

2.2.2. INFORMACIONES. -

Madre Coraje: Se siente frustrada por la paz. Comerciante.

El joven: campesino, proletario en precarias condiciones economicas.,
lLa vieja: mujer mayor, pobre y necesitada de dinero.

Capellan: habil. Celebra la paz.

Cocinero: astuto, interesado, vividor.

3. ACCIONES.-
3.1. ACTORES- ACTANTES. -
3.1.1. Actores:
Madre Coraje.
El joven.
la vieja.
Cocinero.

Capellan.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Madre Coraje=opositor de la paz
Cocinero=oponente del capellan. Ayudante de M.C.

Capellan: oponente del cocinero. Ayudante de M.C.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.-

- La paz puede conducir a la ruina a Madre Coraje.
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- ‘La paz puede proporcionarle a M.C. la conservacién de sus dos hijos.
- E1 cocinero uede destruir al capellan solo para conseguir los benefiéios
de Madre Coraje.

- E1 cocinero sabe que goza de la buena pro de M.C,

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -

Aj: Madre Coraje se lamenta que llegue la paz, ya que compré nueva mercaderia.

Ap: El cocinero viene por el camino hacia la carreta de M.C.

A3: El1 capellan lo recibe y llama a M.C. para que venga a ver quien llegé de
visita.

Ay: E1 cocinero le reclama al capellan el ponerse a aconsejar a M.C. en materia
economica.

Ag: E1 capellan discute con el cocienro y con M.C.

Ag: Madre Coraje va a la feria a vender la mercaderia que recién adquirid.

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -
Madre Coraje: Ay, A3, Ag, Ag.
Capellan: A3, Ay, As.

Cocinero: Aj, A3, Ay, A5.

SECUENCIA N@ 18: encuentro de Ivette con el cocinero.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

Discutian el capelldn y el cocinero, cuando se acerca a la carreta Ivette, es
ta pregunta por Madre Coraje. El cocinero al oir el nombre de Ivette, sz sorpren
de, en ese momento es reconocido por ella quien no escatima esfuerzos para decir
le lo que es ¢l y su conducta y comportamiento con las mujeres. M.C. al verla de
luto, le pregunta el motivo de ello, a lo que esta responde que del coronel, her

mano mayor de aquel que le dic el dinero para empefiar la carreta.]vette y M.C. -
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se van con la mercaderia a venderla en la feria. Al quedarse solos los dos hom-
bres, el cocinero se queja de su mala suerte, venia con la ilusién de una buen:

comida y a cambio consigue a Ivette que lo dejara mal ante los ojos de M.C. Aho

ra preferiria seguir de cocinero de algin capitén.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.
Hecho a cometer: el cocinero llega con la intencion de conquistar a M.C.
Proceso: el cocinero recurre a desacreditar al capelladn ante los ojos de M.C.

Hecho cometido: el cocinero consigue que M.C. censure los consejos del capellédn

2. DETERMINACION DE FUNCIONES.
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES.
2.1.1. Funciones cardinales:
Deseo de Ivette de vengarze de Pedro, el cocinero.
- Deseo del capelldn porque el cocinero quede mal delante de M.C.
Madre Coraje sale con Ivette a vender su mercaderia para asi recuperar al-

go de dinero.

2.1.2. Funciones cataliticas:
- Encuentro de Ivette con el cocinero y con Madre Coraje.

- E1 capellan azuza a Ivette para que hable mal del cocinero delante deM.C.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS.
2.2.1. Indicios:
- El cocinero se espanta al ver a Ivette, porque presiente que sus planes con
M.C. corren peligro.
Ivette se alegra de encontrar al cocinero, asi podra decirle de una vez
por todas, lo gue por tanto tiempo ha callado.
-M.C. se apresura a vender la mercaderia, porque la paz hard que los precios

bajen.



2.2.2. INFORMACIONES. -

Cocinero: Hombre aprovechador.Vividor.

Capellan: honesto ante sus sentimientos por M.C.

Yvette: Vengativa, rencorosa tratara de dafiar al cocinero.

Madre Coraje: apatica ante el amor, comerciante.

3. ACCIONES.-

3.1. ACTANTES- ACTORES.

3.1.1. Actores:
Cocinero.
Capellan.
Ivette.

Madre Coraje.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Cocinero=oponente del capellan.
Capellan=oponente del cocinero. Ayudante de M.C.
Ivette= oponente del cocinero. Ayudante de M.C.

Madre Coraje: sujeto. Remitente.
3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.

- E1 cocinero con astucia puede desplazar al capelldn de la vida de M.C.

- E1 capellan puede con la avuda de Ivette destruir al cocinero.

Ivette puede cuando lo desee desenmascarar al cocinero.

- Ivette puede ayudar a M.C. en estos momentos.

- Madre Coraje desea vender la mercaderia para no perder su dinero.
Madre Coraje desea que su hijo Eilif regrese pronto.

- Madre Coraje sabe que la paz va a ser su ruina.

75
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3.2 CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS. -

Aj: Ivette llega a la carreta de Madre Coraje.

Az: Encuentro de Ivette con el cocinero.

A3: El capellan aprovecha este encuentro para desesperar al cocinero.

Ay: Madre Coraje sale de la carreta y»abraza a Ivette.

Ag: Ivette le revela a Madre Coraje que el cocinero es Pedro, el de la Pipa.
Ag: Madre Coraje e Ivette salen a la feria a vender la mercaderia.

Ay: E1 capellan y el cocinero que quedan conversando.

3.3, PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -
Madre Coraje: Ay, Ag, Ag.

Cocinero: Az, A3z, Ag, Ay.

Capellan: Az, Ay.

Ivette: Al’ A2, Aq, As, A6.

SECUENCIA N2 19: muerte de Eilif.
1.1. DESCRIPCICN DEL RELATO.-

Filif llega a la carreta escoltado por dos soldados, le pregunta al capellén
por su madre y este le informa que estd en la ciudad. Los soldados le cuentan al
capellan que Eilif saqueo una granja y una campesina murié, por ello serd fusila
do. Los soldados no permiten a Eilif quedarse para esperar un poco a ver si lle-
ga su madre. Eilif pide antes de marcharse que no le digan nada a su madre de lo
sucedido., E1l capellin se va junto con Eilif. El cocinero se acerca a la carreta
a pedirle a Catalina algo para comer, pero esta se ha tapado la cebeza con una -
manta. En ese momento al fondo se escucha el retumbar de unos cafiones. Madre Co-
raje regresa corriendo con su mercancia y le dice al cocinero que la paz se ha -
terminado, que en la ciudad estan tirando sobre los luteranos.M.C. llama a Catali

lina para levantar la carreta. El cocinero turbado por lo de Eilif, no puede disi
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mular ante M.C. luego le dice que Eilif pasé por alli pero siguidé hacia la cju-
dad y que el capelldn se marchdé con él. M.C. le pide al cocinero due 165 acompane
un trecho, va que necesitan de alguien que las ayude. Sobre su conducta con Ivette
M,C. le dice que es cosa del pasado. Catalina y el cocinero enganchan la carreta,

mientras M.C. entona una cancion.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.
Hecho a cometer: Eilif es apresado por robar una granja. La guerra continla y
M.C. con ello,su negocio.,
Proceso: Eilif es llevado a la carreta para que se despida de su madre. Esta no
estd porque fué a la feria a vender la mercancia.
Hecho cometido: Eilif no se despide de su madre, y se lo llevan a fusilar. M.C.

regresa con su mercaderia porque 1a guerra continda.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES.-
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES.
2.1.1. Funciones cardinales:
- Capellan desea ayudar a Eilif ya que sabe que ello alegrard a M.C.
- Cocinero se venga de Eilif y le pregunta donde estd su inteligencia.
Eilif conserva su caracter grosero y su soberbia.
- Madre Coraje trae la noticia de que la guerra continla y por tanto su comer
cio.
- El cocinero le dice a M.C. que Eilif pasé por alli, y que siguié rumbo a
la ciudad acompafado por el capellan.
-M.C. ordena levantar el campamento y continuar el viaje, para comerciar en

otro lugar.

2.1.2. Funciones cataliticas:

- Encuentro de Eilif con el cocinero y con el capellén.

B

- Discusidn entre Eilif y el cocinero.

- Madre Coraje regresa con su mercapncia porque la guerra continda.
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- Madre Coraje ordena enganchar la carreta, espera encontrar a Eilif en el ca-

mino.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -
2.2.1. Indicios:
- Dos soldados acompafian a Eilif, esto nos hace suponer que viene en cardcter
de detenido.
- Eilif al llegar a la carreta pregunta por su madre, ya que viene a despedir
se porque dentro de poco lo van a fusilar, por cometer un acto de pillateria.

Madre Coraje llega agitada y con su mercancia, indicando que la paz se termingd.

2.2.2. INFORMACIONES.

Filif: Intrépido. Cruel. Agresivo.

Capellan: bondadoso. Fiel a las cosas gue quiere M.C.

Cocinero: Explotador de mujeres. Insensible ante la adversidad.
Soldado: Despiadado. Obediente a las 6rdenes que le han dado.

Madre Coraje: comerciante, el negocio es lo primero para ella.

3. ACCIONES.-

3.1, ACTANTES-ACTORES. -

3.1.1. Actores:
Filif.
Capellan.
Cocinero.
Soldado.

Madre Coraje.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Filifs destinatario de la guerra.

Capelldn= ayudante de Eilif.

Cocinero= oponete de Eilif.
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Madre Coraje= oponente de la paz.

3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.-

- La guerra condujo a Eilif a una nueva hazafa, ahora puede ser condenado por
ello.
Flif desee poder despedirse de su madre.

- F1if sabe que sta hazaha le costard la vida

- E1 capellan desea interceder a favor de Eilif.
Ante la adversidad de Eilif puede el capellan soo acompafiarlo unos momentos.

- E1 soldado desea cumplir cuanto antes las ordenes por eso procede a llevarse
a Eilif sin haber visto a su madre.

Madre Coraje , gracias a la guerra puede seguir comerciando.

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS.-

Ay: Eilif 1llega a la carreta escoltado por dos soldados.

Ao: El capellan pregunta sobre la falta de Eilif.

Az: £1 cocinero aprovecha criticar las hazahas de Eilif.

Ay: los soldados se llevan a Eilif, lo acompafa el capelldn.

As: Madre Coraje redresa de la ciudad con la mercaderia y con la noticia de que la
guerra continGa.

Ag: E1 cocinero le notifica a M.C. que Eilif estuvo de pasada y como no llegaba
tuvo que proseguir el camino.

Ay: Madre Coraje, Catalina y el cocinero, contindan la marcha, ella entona una can-

cion.

3.3.PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES. -
Eilif: Ay, A, Ay.
Capelldn: Ap, Ay4.

Cocinero: A3, Ag, A7.
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Madre Coraje: Ag, A6, A7.

SECUENCIA Ne 20: Madre Coraje abandona al cocinero.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

la carreta se detiene en los montes de Fichtel frente a un presbiterio casi en
ruinas. El cocinero le notifica a M.C. gue recibidé carta de Utrecht donde le parti
cipan gque su madre murid y por tanto es heredero de un albergue. Le propone gue se
vaya con él y que asi los dos se encargarian de la hosteria. A M.C. le atrae la
idea, pero quiere consultarlo con Catalina, a esto se opone el cocinero, ya que
en sus planes no estaba incluida Catalina, esta se guedaria con la carreta y con-
tinuaria comerciando por estos lugares. M.C. no estd dispuesta a aceptar de esta
manera Jla proposicién del cocinero.Se ponen a cantar frente al presbiterio con 1la
idea de que salga alguien y les dé un poco de comida. Mientras tanto Catalina que
ha escuchado la conversacion recoge sus pertenencias, coloca sobre la rueda de la
carreta un pantalén viejo del cocinero y una falda de su madre, pero cuando inten-
taba huir M.C. sale del presbiterio trayendo un poco de sopa, le explica a su hija
que nunca tuvo la intencidn de abandonarla, de dejarla sola, ni tampoco a su carre
ta. M.C. sube a la carreta y saca la ropa del cocinero, la tira al suelo, enganchan
de nuevo la carreta,dan media vuelta y se marchan. Cuando el cocinero sale del pres

biterio, observa asombrado sus pertenencias tiradas en el suelo.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer:El cocinero quiere irse a Utrecht con M.C. pero dejando a Cata-
lina con la carreta.

Proceso: Fl cocinero ha heredado un albergue en Utrecht.

Hecho cometido: M.C. ante l1la negativa del cocinero de aceptar que Catalina se

vaya con ellos, lo abandona y se marcha con su hija.
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2. DETERMINACION DE FUNCIOHES.
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES. -
2.1.1. Funciones cardinales:
- Deseo de ayuda del cocinero a M.C., por ello quiere llevarsela para ambos re
gentar la hosteria que heredé. B
- Como tienen necesidad de comida, cantan frente al presbiterio hasta que lo-
gran su objetivo.
- Catalina se siente burlada e incomprendida, por ello se alista para huir.
- M.C. mostrandose maternal, convence a Catalina de seguir juntas. Ambas en-

ganchan la carreta y prosiguen su viaje.

2.1.2. Funciones cataliticas:
E1 cocinero le manifiesta a M.C. su deseo de que ambos se marchen a Utrecht..
- Madre Coraje no acepta dejar abandonada a Catalina.
- Los moradores del presbiterio les dan un poco de sopa.
- Catalina dolida por la conversacidén que escuché, se dispone a recoger sus
cosas para marcharse.

- Madre Coraje logra impedir la huida de Catalina, 'y ambas prosiguen su viaje.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -
2.2.1. Indicios:
- E1 esfuerzo del cocinero por llevarse a M.C. nos indica la necesidad de una
compafia.
- La negativa de M.C. de renunciar a Catalina, nos hace suponer que ain le
queda la llama de la comprension y la bondad hacia la hija muda.
- M.C. y el cocinero tratan de llamar la atencion ante el presbiterio para que
les den comida y asi mitigar el hambre.
Catalina al sentirse rechazada y pensar que la van a dejar sola, prepara

su huilda.
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- Madre Coraje y Catalina prosiguen su camino, y con ello el comercio de M.C.

2.2.2. INFORMACIONES. -

Madre Coraje: Se nos muestra sensible ante la idea de abandonar a Catalina.
Comerciante.

Cocinero: hombre despiadado, interesado.

Catalina: bondadosa, sensible, sufre ante la idea de verse sola.

3. ACCIONESR.
3.1. ACTORES- ACTANTES.-
3.1.1. Actores:
Madre Coraje.
Cocinero.

Catalina.

3.1.2. Actantes (categorias actanciales).
Madre Coraje= oponente del cocinero.
Cocinero=oponente de Catalina.

Catalina=sujeto. oponente del cocinero.

3.1.2.1. Predicados de base.-

Madre Coraje desea terminar con la vida ndmada e irse con el cocinero.

Catalina uede hacer que su madre desista de la idea de irse con el cocinero.

Catalina desea huir antes de quedarse sola allfi.

1

El cocinero puede convencer a M.C. pero sabe que esta no dejard a Catalin
: J a.

3.2 CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS.-
Aj: Cocinero le propone a M.C. irse juntos a Utrecht.
A>: M.C. decide consultarlo con Catalina.

A3: Cocinero no acepta que Catalina se vaya con ellos.
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Ay: Cocinero y M.C. cantan frente al presbiterio.

Ag: Ambos entran a recibir ia sopa que les han dado.

Ag: Catalina prepara sus pertenencias para huir.

A7: M.C. sale en el momento que Catalina iba a huir y lo impide.

Ag: M.C. y su hija deciden proseguir su viaje solas.

3.3. PARTICIPACION EN LOS ACONTECIMIENTOS DE 0OS ACTORES PERSONAJES. -

Madre Coraje: Ay, Ap, Ay, As, Ay.
Cocinero: Ay, A3, Ag.

Catalina: Ap, A3, Ag, A , Ag.
SECUENCIA N¢ 21: Asalto a la granja.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO:

Fl teniente y el soldado llegan a la granja, al tocar la puerta sale una cam-
pesina, la reunen con el resto de los moradores de la granja y con Catalina que
la han visto salir de la carreta.bl teniente le dice al joven campesino que lo
guie hasta la ciudad, pero éste les dice no conocer el camino. Para obligarlo :
que los acompafie, lo amenazan con matar las vacas y el buey que tienen. Guiados
por el joven campesino salen el teniente y los tres soldados.El campesino cuando
partié la patrulla, apoyando la escalera contra el techo, sube por ella y divi-
sa mas gente en la cantera. Mirando hacia la ciudad se dd cuenta que todo estd
a oscuras, por tanto si llegan a entrar la matanza serd enorme. Los campesinos
se lamentan de ser tan pocos y no poder avisar del ataque que muy pronto se lle
vard a cabo. La campesina se dirige a Catalina y le dice que lo Gnico que queda
es rezar. los tres se arrodillan y comienzan a orar. En su oracidén piden clemen-
cia a Dios para evitar que tcdos perezcan en el ataque, pide la campesina por

un cufiado que fué alld con sus cuatro hijos , esto causa un gran pesar en el al-

ma buena y generosa de Catalina, quien de inmediato comianza a gemir. Catalina
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de pronto se acerca sigilosamente a la carreta, y saca algo que esconde bajo su

delantal. Luego sube al techo de la casa por la escalera. Mientras tanto el cam

pesino y su esposa terminan de rezar.

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer: lLas tropas catélicas prepara el asalto a la ciudad de Halle.

Proceso; Bajo amenaza se llevan al joven campesino para que les indique el ca-
mino a la ciudad.

Hecho cometido: La tropa marcha sobre la ciudad, y han rodeado todos los alre-

~ - . . e .
dedores impidiendo asi qgue alguien vava a alertarlos.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES.-
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALLS.-
2.1.1. Funciones cardinales:
- Los soldados amenazan con matar los animales si no encuentran quien los
acompafie hasta la ciudad.
- Ante la amenaza, el joven campesino decide ir con las tropas.
- Los campesinos esposos, al verse impotentes ante este hecho optan por po-
nerse a rezar.
- Catalina los acompana en el rezo, pero al nombrar a lso nifios comienza a

gemir, se va a la carreta toma algo y sube al techo de la casa.

2.1.2 Funciones cataliticas:
La pareja de campesinos, junto con Catalina se ponen a orar.
- Los campesinos se lamentan de no ser mds para poder ir a dar aviso a

la ciudad.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -

2.2.1. Indicios:
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La negativa del joven campesino de acompanar al teniente, nos indica
que desean salvar a los moradores de la ciudad de una masacre.
- La amenaza del ejercito de matar los animales, indica que solo con 1la
fuerza es como pueden lograr sus objetivos.
- E1 ponerse a orar nos indica que estadn desprovistos de cualquier cosa

que pueda servir para ayudar a los de la ciudad, por tanto solo les que

da pedir a Dios por ellos.

2.2.2. INFORMACIONES. -

Teniente: se nos presenta como un militar rudo, sanguinario.logra su propési-
to de ser conducido a la ciudad por el joven campesino.

El campesino: Temeroso, sencillo, honesto.

Joven campesino: Valiente, decidido.

La campesina: Sumisa, bondadosa, religiosa.

Soldados: obedientes a los superiores, altaneros.

Catalina: Caritativa, bondadosa, ama a sus semejantes y sufre por ellos.

3. ACCIONES. -

3.1. ACTORES- ACTANTES.

3.1.1. Actores:
Teniente.
El campesino.
lLa campesina.
Joven campesino.
Soldados.

Catalina.

3.1.2. Actantes {(categorias actanciales)
g

Teniente- ayudante del ejército. Sujeto
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F1 campesino= oponente del teniente.

- La campesina= oponente del teniente. Ayudante de los de la ciudad
Joven campesino= oponente del teniente.
Soldados: ayudantes del ejército. Oponentes de los campesinos.’

Catalina- oponente del ejército.

3.1.2.1. Predicados de base.-

- E1 teniente que dirige las tropas puede obligar al joven campesino a que
lo conduzca a la ciudad.
El campesino de la granja puede salvar sus animales, ordendndole a su hijo
que acompane al teniente.
Fl joven campesino sabe que negarse a cumplir las 6rdenes, ocasionaria ma-
yores problemas.

- Los soldados pueden tomar por asalto la ciudad conducidos por el joven.

- Catalina puede impedir que masacre a los moradores de la ciudad.

Catalina sabe que si toman la ciudad morirdn muchos nifios.

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS.-

A1: Llegan a la granja un teniente acompafiado de tres soldados pidiéndoles que
los conduzcan hasta el pueblo.

A>: Los campesinos al principio se niegan a acompafiarlos, pero ante la amenaza
de matar sus animales deciden ordenarle al joven que los acompafe.

A3: Luego de que estos marcharon,el campesino se subid a lé escalera para ver
si habian mas soldados.

Ay: Ante la imposibilidad de poder prestarle ayuda a los de la ciudad, los cam-
sinos se ponen a orar acompahados de Catalina.

Ag: Catalina se aproxima a la carreta y saca algo debajo del delantal y con ello

sube al techo de la casa.
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~ 3.3, PARTICIPACION EN LOS ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES.
Teniente: Ay, Ap.

Soldados: Ay, Ap.

Campesino: a2, A3, Ay.

Campesina: Az, A3, Ay.

Joven campesino: Aj.

Catalina: Ay, As.

SECUENCIA N2 22: Catalina salva a los de la ciudad y es asesinada.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-

Catalina que se ha subido al techo de la casa, comienza que batir el tambor
para alertar a los de la ciudad. Los campesinos tratan de calmarla y de que de
je de sonarlo va que ello les va a costar muy caro. El teniente que ha escucha
do el ruino producido por el tambor se devuelve y amenaza a Catalina, le orde-
na que se baje y deje de sonarlo, pero ésta insiste cada vez mds fuerte. Como
les han informado que la madre de Catalina estd en la ciudad, tratan de hacer
negocio con ella y le ofrecen llevarla a la ciudad y al encontrar a su madre
las dejan en paz, pero Catalina no cree en ello, y sigue tocando con brios el
tambor. Para tapar el ruino del tambor, el campesino se pone a cortar lefa.Fl
teniente al no lograr su cometido propone incendiar la granja. a lo que. Cata-
lina responde riéndose, esto desespera al teniente y ordena alos soldados que
busquen los mosquetes, porque piensa dispararle y matarla de una vez.Ordena -
el teniente que le dahen la carreta a ver si con ello logranhacerla bajar, en
ese momento el joven campesino le grita a Catalina que sigua tocando mas fuer-
te, el soldado lo arroja al suelo y le clava la pica. Catalina al ver esto se
echa a llorar pero no cede. Los dos soldados llegan corriendo con el mosquete,

el teniente ordena que apunten, Catalina llora, pero sigue tocando, luego or
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dena que disparen. Catalina dd unos golpes postreros y se desploma lentamen-
te, pero a los Gltimos golpes de tambor suceden los cafionazos que vienen de

la ciudad. A lo lejos se oye confusamente tafiery el retumbar de los cafones.

Fl sldado solo dice: !'se salidé con la suya!

1.2. CLASIFICACION: secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.
Hecho a cometer: Catalina quiere impedir que ataquen al pueblo y lo masacren.
Proceso: se sube al techo de la casa y comienza asonar el tambor.

Hecho cometido: matan a Catalina, pero se escucha el retumbar de los cafiones

desde la ciudad.

2. DETERMINACION DE FUNCIOHES.
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES. -

2.1.1. Funciones cardinales:

Catalina desea salvar a la gente de la ciudad.

El teniente necesita gue lo lleven a la ciudad y para obliga a un joven

campesino bajo amenaza de matar los animales que poseen.

- E1 teniente se dirige a la ciudad con los tres soldados a cumplir su mi
sién de tomarla por asalto.

- Catalina lo impide tocando con fuerza un tambor que llevaba bajo su de-
lantal.

- Catalina muere por salvar a los moradores de la ciudad, porque ya se es

cucha el retumbar de los tambores.

2.1.2. Funciones cataliticas:
- Encuentro del teniente y sus soldados con los campesinos de la granja.
Discusion entre eliteniente y los campesinos.
Discusion entre los campesinos y Catalina.

- Catalina muere al dispararle los soldados.



2.2. FUNCTONES INTEGRADORAS.-
2.2.1. Indcios:
- Al subir Catalina a sonar su tambor, para de esta manera despertar a los de
la ciudad, nos demuestra lo bondadosa y generosa que es con sus semejantes.
- E1 regreso del teniente con los soldddos, nos indica que el ejército no estd
lo suficientemente preparado para un contraataque por lo que tienen que apro
vechar la noche para asaltar la ciudad.
- £1 retumbar de los cafones v taher de las campanas, nos indica gue el aviso

de Catalina fué escuchado y el pueblo se salvara.

2.2.2. Informaciones,
La campesina: mujer humilde, cobarde, solo le preocupa salvarse sin importar los
demas.

El campesino: hombre humilde, que cuida sus animales y su vida, cobarde.

Teniente: militar altanero, cobarde porque no escapaz'de continuar el camino cuandc
escucha el tambor.

Soldados: sumisos, cumplidores de ordenes.

£l joven campesino: Se nos revela valeroso, con amor hacia sus semejantes.

Catalina: es la muchacha valerosa, heroica, bondadosa, inmola su vida por la sal-

vacion de muchas otras.

3. ACCIONES.-

3.1. ACTANTES - ACTORES. -

3.1.1. Actores:
El campesino= oponente de Catalina.
La campesina= oponente de Latalina.
Teniente= ayudante del ejército.

Soldados= ayudantes del ejército. Oponentes de los campesinos.

Catalima= ayudante. Sujeto.



20
3.1.2.1. PREDICADOS DE BASE.
- Los campesinos ueden con su miedo arruinar la labor de Catalina.
- FE1 teniente puede callar a Catalina, ordenando su muerte.
- Catalina sabe qgue si suena el tambor, despertara a la gente de la cuidad y
podra asi salvarlos.

- Catalina puede salvar su vida si se calla, pero prefiere salvar al pueblo.

3.2. CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS.

Aj: Catalina sube al techo, para sonar su tambor y asi despertar a los de la ciudad.

A>: Los campesinos le ordenan a Catalina que deje de hacer ruido, pero €sta insiste
cada vez mas fuerte.

A3: El teniente que iba camino de la ciudad, al escuchar los ruidos del tambor, se
regresa a la granja.

Ay: El teniente ordena a Catalina a callarse, pero ésta no obedece a pesar de todas
las amenazas que le profiere.

Ag: Los soldados siguiendo las ordenes del Teniente, disparan contra Catalina.

Ag: A los Gltimos colpes del tambor que sonaba Catalina, se oyen los retumbes de

cafones desde la ciudad.

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PERSONAJES.-
Catalina: Ay, Ap, Ay, A5.

Teniente: A3, Ay, As.

Soldados: As.

Campesinos: A

SECUENCIA N¢ 23: Madre Coraje prosigue su marcha sola.

1.1. DESCRIPCION DEL RELATO.-
Es la medianoche. Se escuchan tambores y pifanos de regimientos que se alejan.

Frente a la carreta Madre Coraje esta acurrucada junto al cadaver de su hija. Los

camresinos se hallan de pie a su lado. El campesino le dice que debe marcharse
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qunto con el Ultimo regimiento para que no se vaya sola luego. Madre Coraje
no hace caso, esta concentrada mirando y hablando con el cuerpo de Catalfna,
de seguido comienza a cantarle una cancién de cuna. Al final dice que su hija
se quedé,dormida y que no han debido de decirle acerca de los hijos del cufa-
do de ellos. Ante la insistencia de los campesinos de que se marche, responde
que si lo hard, va a la carreta a buscar una lona para tapar el caddver de Ca-
talina. Los campesinos le dicen que ellos le dardn sepultura , y que puede mar
charse tranquila. Madre Coraje piensa que todavia le queda Eilif vivo v por ello
los campesinos le dice que lo encuentre, que siga adelante. Antes de irse, cuen-
ta algunas monedas y las pone en la mano de la campe;ina, estos le estrechan la
mano en sefial de despedida. El padre y el hijo toman el caddver de Catalina y
se llevan. En ese momento pasa un regimiento, grita M.C. de que la esperen, en

gancha la carreta y prosigue su camino cantando.

1.2. CLASIFICACION:secuencia elemental del tipo encadenamiento por enlace.

Hecho a cometer: Madre Coraje siente que ha perdido todo con la muerte de Cata-
lina, Se sabe sola.

Proceso: Madre Coraje prefiere creer que su hija estd dormida y le canta.

Hecho cometido: Engancha la carreta y continda su viaje sola, sigue al Glti-

mo regimiento que por alli pasa.

2. DETERMINACION DE FUNCIONES. -
2.1. FUNCIONES DISTRIBUCIONALES. -
2.1.1. Funciones cardinales:
- Campesinos desea ayudar a Madre Coraje.

- Madre Coraje decide enganchar su carreta y prosiguir su camino.

2.1.2. Funciones cataliticas:

- Madre Coraje canta unacancion de cuna ante el cadaver de su hija
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Madre Coraje se leja con su carreta cantando.

2.2. FUNCIONES INTEGRADORAS. -
2.2.1. Indicios:
- Madre Coraje canta a su hija muerta, indicandonos un rasgo maternal poco co-
man en ella.
- Los campesinos le piden a M.C. gue siga al regimiento, porque saben la sole-
dad gue acompafia a esa mujer.
- La propia Madre Coraje nos presenta su soledad al proseguir su camino cantan

do.

2.2.2. INFORMACIONES. -
Campesinos: se nos presentan como personas sensibles, acompafian a M.C. en su do-
lor, son sencillos y sinceros.
Madre Coraje: De pronto se nos muestra maternal, sufre por la pérdida de su hija,
sola, pero al final vuelve la indiferencia y la mujer comerciante

que engancha su carreta para proseguir su negocio.

3. ACCIONES.-
3.1. ACTANTES -ACTORES.-
3.1.1. Actores:
La campesina.
El1 campesino.
Madre Coraje.
3.1.2. Actantes (categorias actanciales)
La campesina=ayudante de Madre Coraje.
El campesino=ayudante de Madre Coraje.

Madre Coraje= sujeto.

3,1.2.1. PREDICADOS DE BASE.-
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Al:

- E1 campesino sabe que garn parte de culpa por la muerte de Catalina la
tiene su bropia madre.

- E1 campesino puede negarse a ayudar a Madre Coraje pero €1 sabe que ésta
se encuentra sola.

- Madre Coraje desea encintrar al (nico hijo que cree vivo,

- Madre Coraje sabe que su afan comercial fué la culpa de la pérdida de Cata-

lina.

CUANTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS.

El campesino le aconseja a Madre Coraje que siga al regimiento para que no se
quede sola.

Madre Coraje, duerme a Catalina (que esta muerta) con una cancién.

Madre Coraje pretende echarle la culpa a los campesinos de la muerte de su
hija, va que ellos le hablaron de los nihos de la ciudad.

Los campesinos le recriminan a Madre Coraje el haberse ido a la ciudad a com
prar y haber dejado sola a Catalina.

Madre Coraje deja a los campesinos que se encarguen del entierro de Catalina.

: Madre Coraje engancha la carreta y se vé siguiendo al Ultimo regimiento.

3.3. PARTICIPACION EN ACONTECIMIENTOS DE LOS ACTORES PESONAJES. -

£l

La

campesino: Ay, A3, Ay, As.

Campesina: Ay, A3z, Ay, As.

Madre Coraje:Ay, A2, Az, An, AS’ Ag .
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ANALTSTS SEMANTICO TEXTUAL.-

Realismo simbdlico:

Madre Coraje, es un personaje que representa genuinamente al proletariado.
Fs la representante de la miseria. Para ella la guerra represnta un negocio.
No le importa nada e incluso comercia con sus hijos.Ella personifica al pequefio
comerciante y a los explotadores de la guerra.ks un simbolo de miltiples desti-
nos que nos hace sentir fisicamente la fragilidad, la degradacidn del ser huma-
no v de las cosas gue lo rodean.fts una madre destruida por la sociedad, llega
a abandonar a sus hijos por oportunismo.Se mueve entre el sentimiento y los ne-
gocios. Representa el coraje que se necesita para poder susbsistir en medio de
tanta miseria y calamidad.. La guerra es su negocio. aunque al final represente
el sacrificic de sus tres hijos. Siente las injusticias que sufre, pero no se da
cuenta de la lucha dialéctica de que forma parte. Su alienacidn le presenta el
mundo como una realidad extrafia y contraria, con la que hay que luchar utilizan-
do sus mismas armas, y hace de ella, en medio de su intima grandeza, un ser frus-
trado al que no le es posible desarrollar todas sus inmensas posibilidades.
Madre Coraje, es carne viva del pueblo y lleva dentro de si, las grandes verda-
des y las soluciones mds sencillas.A través de toda la obra siempre es la misma,
su experiencia vital no le hace descubrir la contradiccién dentro de la cual estd
sumergida. Sobre el fondo de los acontecimientos histdricos, expone su opinidn
materialista y positiva sobre la guerra. Al final de la obra, queda sola con su
carreta, vieja y desdichada, pero decidida, a pesar de todo a ser comerciando

con la guerra.

Catalina,al igual que Madre Coraje, representa al proletariado. Es un persona
je expresivo porque acusa todas las situaclones que se presentan a través de la
obra. Posee una gran sensibilidad. Acompafia siempre a su madre. a excepcion de 1la
masacra del pueblo, porque su madre ha ido a la ciudad a negociar. Es bondadosa,

ingenua. Tiene Instintos maternales que se ponen de relieve cuando ella rescata
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al bebé que ha quedado dentro de la casa en un ataque, en uno de los tantos pue-

blos que han recorrido. Catalina sufre cada uno de los momentos de enfrentamien-
to de los ejércitos. Su condicion de muda, me simboliza el silencio del oprimido
ante la arrogancia de los poderosos, solo los gestos, que muy pocos comprenderdn

seran su arma de reclamo y de protesta.

B

Tvette, representa la prostituta de la época y de la situacidon, su comercio es la
carne. Su erotismo es el simbolo de la alienacidn del hombre, de la transformacidn
del ser humano en objeto, en mercancia, el erotismo dentro de la obra nos represen
ta el proceso de una sociedad en descomposicidn. En ella hay negacidén del amor.
lLos hombres con los cuales ha estado no representan otra cosa que los instrumen-
tos de una sociedad destruida. Es un personaje desfachatado, que incluso se lle-

ga a quejar de no poder ejercer la prostitucion con mayor frecuencia.

Capellan, Es un personaje creado para atacar la religidn. Siempre se coloca al
lado del triunfador., sin importar de que bando es, ni a quien representarn. Por
tanto a veces es hombre brillante y otras es un cobarde. Inventan proverbios que
no estan en las Santas Escrituras, pero lo hace con la intencidn de halagar al
que se los dice. Hay momentos que emplea un lenguaje vulgar y prosaico. Es un
personaje con psicologia, que no actla por impulsos sino que observa, para lue-
go actuar o decir las cosas con razonamiento, un ejemplo de ello es cuando Ma-
dre Coraje toma la pipa del cocinero, el le sefiala como se ha desgastado, y que
ello denota al usuario como una persona bruta. Se nos presenta también como un
hombre caritativo, dispuesto a ayudar al préjimo, y ello es lo que hace cuando
llegan a una aldea y se consiguen con varios campesinos heridos. Se nos presen-
ta solitario y falto de amor , de afecto, por ello requiere los parabienes de
Madre Coraje pero ésta se niega. Sin embargo, es bueno sefialar que el capelldn

es un hombre sensato. Desaparece de la escena sin mucha rimbombancia, lo hace

en un acto de caridad, acompafia a Filif hasta su sentencia a muerte.
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Cocinero, es un personaje que representa al Don Juan, seductor y expldtador de my
jeres, a las cuales abandona sin.ninéuna c0ntemp1acﬁ6n. Sedujo a Ivette cuando es
ta era una inexperta jovencita y luego la abandon6. E£s un hombre apasionado por -
la bebida, donde estd un trago ahi esta él.Es adulante con sus superiores y con -
todos aquellos a los cuales les puede sacar provecho. Sigue a Madre Coraje por co
modidad, ya que ella le brinda seguridad econémica a bajo precio, pero cuando re-
cibe la noticia de la herencia, quiere marcharse solo con Madre Coraje, ya que és

ta puede ayudarlo en el trabajo, pero dejar abandonada a Catalina, que para é1 re

presentaria un estorbo, y una carga.

Capitan: Es un personaje afeminado, creado para burlar y criticar a los militares.
A Eilif, lo llena de halagos y mimos, mientras esté con él lo complacera en todo.
Sin embargo,con el cocinero se muestra brusco, altanero. Es un militar cuyos triun
fos reposan en los miembros de su ejército, ya que €1 por si mismo no es capaz de
conducir al éxito una lucha, necesita de buenos y arriesgados soldados para lo-

grar las victorias.

Eilif, es el hijo mayor de Madre Coraje. Es un personaje soberbio, altanero, agre-
sivo, valiente porque no mide las consecuencias sino que piensa solo en el triunfo
porque este le reportard grandes beneficios. Representa al joven proletario que se
marcha en pos del triunfo, para de esta manera cambiar su status de vida. Es sagaz,
caﬁaz de llegar a la crueldad, como se vé en la escena donde describe como le robd
los bueyes a los campesinos. Su muerte no es mas que la consecuencia légica de la

violencia que é1 mismo implanté, su valor, su agresividad, su audacia, su poca te-
meridad lo llevaron hasta el paredén donde fué fusilado, por cometer otro acto de

"heroismo"cuando habia una tregua en la guerra.

Requeson, es el hijo menor.de Madre Coraje. Representa el muchacho humilde hones-



100

to, honrado, ondadoso, juicioso. Cuando es reclutado, lo nombran tesorero del regi
miento, y por defender la caja de su regimiento, por su honradez, consigue la muer-
te, pero €l decide sacrificar su vida antes de cometer un acto desvergonzoso.

Su nobleza lo lleva a negar que conoce a su madre, par asi evitar que la prendan y

le hagan daho.

La carreta, representa el medio por el cual Madre Coraje puede ejercer su profesidn
de comerciante. Es el medio de transporte de una proletaria que necesita ganarse
la vida en la guerra, para la guerra , aun a costa de la vida de sus hijos. Es su
medio de vida, su sustento y la de los hijos que le van guedando. Alwfinal la ca-

rreta serd su Gnica compafia, pero al fin y al cabo la mds Util y productiva

La carreta simboliza su negocio.

Las canciones, el autor las utiliza para evitar que el espectador se solidarice com-
pasivamente con la protagonista, las cenciones no son otra cosa que efecto de dis-
tanciamiento, su objeto es despertar la actitud critica del espectador, a fin de

que éste repruebe a los que trafican con la guerra. las canciones nos arrancan de

la compasion, del ponernos del lado del que en ese momento padece, para llevarlos

a la actitud critica de lo que es la situacidon por si misma.

La recluta, nos esta indicando que la obra se desarrolla dentro del marco de una
guerra, que al principio es de caracter religioso par luego ir perdiendo poco a pe-

co esta denominacion.
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Realismo social:

Primavera de 1624. En la region de.Delarne, el Mariscal de campo* Oxenstiern
recluta tropas para su campafa contra Polonia. En este momento se inicia la obra
que nos va narrar la Guerra de los Treinta Afios. Es en esta primera escena donde
el hijo mayor de Madre Coraje es reclutado e incorparado a los ejércitos.

La escena segunda, se sucede entre los afos de 1625-1626, cuando Madre Coraje sigue
los ejércitos suecos a través de Polonia, en la fortaleza de Wallhof, M.C. encuen-
tra a Eilif, convertido en héroe porque ha asaltado a los campesinos del lugar

y en nombre de la guerra ha robado los bueyes que estos poseian.

La tercera escena, nos sitla en el afiode 1627. M.C. cae prisionera junto con el re-
gimiento finés, y es en esta escena cuando muere su hijo Requesén. los catdlicos se
han abalanzado contra la ciudad, los protestantes caen presos y al final Requesdn
quien guardaba la caja del regimiento, es fusilado, porque su madre decide la can-
tidad de la recompensa cuando va es tarde.

Fn la cuarta escena, el escribiente en su rol de mimbro del ejército trata de ame-
drentar a M.C. para que no presente una acusacion que es legal y justa. La propia
guerra a vuelto sumisos a los hombres, sus razones ya no lo son, para complacer

a los militares.

La quinta escena se sucede en el ano de 1631. La guerra se ha ido extendiendo ca-
da vez mas, Polonia, Moravia, Baviera, Italia, el Mariscal Tilly se encuentra en
Magdeburgo, lugar gue ha quedado desolado, solo con varios campesinos heridos que
la guerra a dejado abandonados.

la escena sexta, transcurre en el ano delé32. M.C. se encuentra en Ingolstadt,alld
presencia los funerales del otrora victorioso Mariscal Tilly. Ante la muerte del
superior, los soldados muestran indiferencia, para ellos ni €1 ni nadie ha signi-
ficado absolutamente nada, estan en la guerra porque los llevan, pero no porque

sientan que esta es una obligacion que deban cumplir con mistica y coraje.
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La escena séptima, nos sefiala como M.C. a través de la guerra a conseguido gran

.

prosperidad economica, simbolo de una sociedad decadente, lleva en su cuello col
gando un collar de monedas de plata.

La octava escena, nos presenta un armisticio fugaz, el Rey de Suecia Gustavo Adol
fo ha muerto en la bat.alla de Litzen. M.C. tiembla ante la paz, porque ella repre
senta su ruina comercial, lejos estdn sus sentimientos maternales, para ella lo im
portante y primordial es el negocio, los valores morales son cada dia mds pisotea-
dos.

La escena novena, sucede en el otofo de 1634, va han transcurrido 16 afos desde que
se inicidé la guerra de religién. Alemania ha visto mermar mds de la mitad de su po-
blacién. lLas epidemias que se han suscitado han acabado con los otros que han que-
dado vivos después de la matanza. El hambre y la miseria es lo que polula por to-
das partes.M.C. anda por los montes Fichtel, los negocios han decaido y ello le 1lle
na de gran pesar, la situaci6n se presenta tan dificil que se vé en la necesidad de
mendigar.

La escena deécima, nos presenta a M.C. recorriendo las carreteras de la Alemania cen-
tral, es el ano de 1635, sigue a unos ejércitos gue cada vez son mas miserables, des
de todo punto de vista..

La escena once, llega enero de 1636, las tropas imperiales caen en la ciudad de
Halle, las tropas entre hastiadas y sin mistica atacan de manera feroz a la po-
blacién. Catalina, el Gltimo simbolo de la bondad, del amor, de la nobleza, de la
caridad cae abatida cuando trata de avisar por medios de ruido de tambor el ataqde
que va sufrir un pueblo gue se encuentra durmiendo.

la Gltima escena, clerra esta obra, llena de miseria humana, con la soledad de M.C.
la fuerza dramdtica se pierde ante el poema de piedad y rabia que mueve este final,
M.C. prosigue sola con su carreta,pero seqguird comerciando.M.C. es objetc de las
fuerzas econémicas que actlan en la realidad y a su vez, ella misma actlda sobre la

realidad.
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Realismo dialéctico:

Madre Coraje refleje un punto de vista social y politico, acorde con el pen-
samiento marxista de Brecht.

El personaje de Madre Coraje es la representacion de la clase proletaria, caren
te de sentimientos nobles, de sacrificios valerosos por sus hijos, que debian ser
piezas importantes en su vica, en ella priva lo mercantil, lo netamente comercial.

Su obra eminentemente politica, presenta escasos debates politicos, simplemen-
te los deja ver; los problemas sociales no se plantean: los viven, somos nosotros
los espectadores o los lectores que vemos como Jos viven, quienes tenemos que plan
tearnos estos problemas.

A través de la obra vemos descrita la usura de la guerra: en la carreta de Ma-
dre Coraje; en la vestimenta de los miembros de la carreta y de los campesinos que
nos van saliendo al paso; en el habito andrajoso del capellan; en la ropa mugrien-
ta del cocinerc; en el hambre que se encuentran las ciudades y pueblos a los cua-
les llegamos; la ruina moral de un ejército. donde sus miembros estan mids pendien
tes del alcohol que de cualquier otra cosa. Sin embargo, no vemos en la obra ni
una sola palabra en contra de la guerra, solo de manera irdnica, uno de los perso-
najes explica el cardcter indispensable de la guerra para el bienestar de los hom-
bres. El ejercicio de la bondad es extremadamente dificil, hay que transigir 0 mo-
rir, la bondad solo acarrea conflictos a quien la practica, por ello vemos morir a
Catalina.

Se nos presenta al hombre como un ser contradictorio, unas veces bueno, otras
cruel, a ratos generosos pero a momentos avaros; un ser gue actla mds por razones
objetivas que por sentimientos.

Fs una obra meterialista. que presupone que las condiciones economicas condi-
cionan el pensamiento; es la representacién del mundo diario de la clase despo-

seida.
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La retorica no es otra cosa que el estudio de %as relaciones del autor con lia
obra y las relaciones de la obra con los.leC£ores.
Para el estudio de Madre Coraje, analizaré someramente cada una de las par-
tes que constituyen la retdérica de este texto literario.
EL TIEMPC. -
El tiempo establece entre el signo literario, el relato y los individuos una rela
cién estrecha, objeto concreto de esta parte del andlisis semioldgico.
Fl tiempo estd intimamente ligado al individuo, por ello su inclusién en la -
retérica esta permitido.
1.1. E1 orden: (para el estudio de esta categoria, partimos del principio de que

el tiempo que cuenta, el del discurso. nunca puede ser paralelo perfectamente al

del tiempo contado).

En Madre Coraje, tratdndose de un discurso, el tiempo que le corresponde es el
unidimensional, pero com se mezcla un poco la ficcion que es donde Brecht, pone
de relieve su pensamie;to, nos encontramos con un orden de tiempo pluridimensio
nal.

Madre Coraje, busca un equilibrio entre el paralelismo y el anacronismo, tendien

do siempre mds hacia la prospeccidn que a la retrospeccidn.

1.2. Duracion:

El tiempo del discurso no corresponde al tiempo real (elipsis) ya que el tiem
po real de la obra es de doce afios.

£1 tiempo de lectura es variable , y no puede ser contralado por un reloj,
va que dependerd de factores extrinsecos a la obra literaria.

Fn Madre Coraje no hay omisibén de tiempo, este siempre trae algo nuevo gue

rompe la trama de la continuidad interior.



1.3. Frecuencia:

En Madre Coraje vemos como muchos discursos evocan un solo y Unico aconte-
cimiento, pero a la vez se dd la evocacion de una pluralidad de acontecimien-
tos, pero semejentes entre si, esto hace que desde el punto de vista de la fre
cuencia conclutamos de esta obra es un Relato Competitivo v a la vez iterativo.

La obra narra una historia donde nos nuestra seres y cosas que se transforman, en
escenas discontinuas. E1 orden no es lineal en Madre Coraje. Cada escena aparece
por si misma, acumulando nuevas informaciones osbre el perscnaje y el mundo don-

de viven. por tanto no hay progresidén dramatica.

Aspectos del relato.

Los aspectos del relato son las miltiples '"voces" que el narrador emplea pa-
ra presentar a los lectores una serie de acontecimientos,

En Madre Coraje. Brecht participa de un modo implicito en su creacién, €1 se
encuentra por detras, es un manipulador de marionetas, presenta una visidn del
hombre, de la sociedad, del tiempo, diferente al del que la realidad le ofrece.
Brecht aparece manejando el pensamiento de los actantes-marionestas.

El autor narra y determina el alcance y contenidos de su obra de un modo perso-
nal donde pone de relieve su pensamiento politico e ideoldgico..

Podemos concluir que Madre Coraje, es una obra de teatro histérico, alimentado
por lo que pasa entre los hombres; es socialmente comprometido y su intencidn

es revolucionaria.
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